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RESUMO

O presente texto busca investigar como se da o uso da contextualizacdo no
ensino de arte praticado na rede municipal de Olinda. A contextualizacdo é um dos
eixos da Abordagem Triangular de ensino, sistematizada por Ana Mae Barbosa, e
composta por mais duas a¢cdes mentais/sensoriais basicas: o fazer artistico e a leitura de
imagem. As trés acfes se complementam formando um todo inseparavel, ndo se deve
estabelecer hierarquia, ordem de aproveitamento de cada uma delas nem as
consideracBes a serem levadas em conta na acdo da contextualizacdo; se historica,
social, psicologica, antropoldgica, geografica, bioldgica etc. Sendo este o objetivo
central da pesquisa em tela: investigar as compreensdes e usos da contextualizagdo no
ensino de arte pelos professores dos anos finais do Ensino Fundamental do municipio de
Olinda. Para tanto foram investigadas 13 escolas da rede de ensino de Olinda, para a
obtencdo dos professores participantes. Estes chegaram ao nimero de trés, atuantes em
escolas distintas, onde foram consultados diarios de classe de responsabilidade dos
professores, colhidas fotografias tanto do ambiente escolar quanto de trabalhos
produzidos pelos alunos, além de entrevistas com os docentes conferindo a pesquisa
fontes orais de investigacdo. Além destes foram consultados trés documentos oficiais da
rede municipal, sendo a Proposta Curricular publicada em 1996, a Base Curricular
vigente no municipio e o Estatuto do Magistério da mencionada rede de ensino, também
a lista de escolas sob responsabilidade do poder municipal disponibilizada pela
Secretaria de Educagdo de Olinda. Entre as conclusdes chegada por esse estudo, a
principal delas é que a utilizacdo da contextualizacdo pelos professores de Olinda se da
de maneira bastante heterogénea no que diz respeito as disciplinas aproveitadas pelos

diferentes docentes.

Palavras chave: Contextualizacdes - Abordagem Triangular — Rede Municipal de Olinda



ABSTRACT

This paper seeks to investigate how the use of contextualization in the teaching of art
practiced in municipal system Olinda. The context is one of the axes of the Abordagem
Triangular to teaching, systematized by Ana Mae Barbosa, and composed of two more
actions mental/sensory core: do so artistic and the reading image. The three actions were
complemented forming an inseparable whole, should not be established hierarchy, order
of use of each or considerations to be taken into accounted the time of contextualization;
to historical, social, psychological, anthropological, geographical, biological, etc. Since
this is the central research question screen: investigate understandings and uses of
context in teaching art teachers of the final years of elementary school in the
municipality of Olinda. So 13 schools teaching Olinda network were investigated, for
obtaining the participating teachers. These reached the number three, working in
different schools, which were consulted daily class the responsibility of teachers,
photographs taken both from school environment as well as the work produced by
students, plus interviews with teachers giving oral sources to the research investigation.
Besides these, were consulted three officers’ documents from the municipal, Course
Proposal being published in 1996, Curricular Base current in the municipality and the
Statute of the Magisterium of the mentioned education system, also the list of schools
under the responsibility of municipal power provided by the Education Department of
Olinda. Among the conclusions reached by this study, the main one is that the use of
contextualization for teachers Olinda gives quite heterogeneous with respect to the
disciplines utilized by different teachers.

Keywords: Contextualizations - Abordagem Triangular — Municipal System Olinda
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INTRODUCAO

O ensino de arte* na Rede Municipal de Ensino de Olinda abrange oficialmente
diferentes especificidades que compdem o universo da arte como as Artes Visuais,
Teatro e Musica. Complementa-se através da inser¢do de oficinas de arte através de
programas’ educativos acolhidos nas unidades educacionais, 0 que concede ao professor
de Arte uma melhor compreensdo por parte da comunidade escolar que valoriza e

interage com este ensino nas unidades educacionais.

Concretiza-se assim um formato contemporaneo de ensino, ja que houve uma
época em que o tratamento dado ao professor de Arte e seu ensino diferenciava-se do
que recebia os professores responsadveis pelos demais componentes curriculares.
Segundo Fernando Azevedo esse periodo pode ser enquadrado no final dos anos 1980.

Um tempo de pasteurizacao da ideia de livre expresséo reforgada pela
representacdo do arte/educador como 0 mago das técnicas,
estimulador da sensibilidade, em outras palavras: era apenas uma
figura que ‘decorava’ as festas escolares e comemorava 0 dia do
folclore; aquele que, aos olhos dos colegas de matematica, lingua
portuguesa, historia e geografia, era visto como menos importante,
pois a Arte ndo era pensada nem como conhecimento nem como
cultura e sim, como mera atividade que ndo exigia esforco intelectual
— era fundamentada apenas em uma vaga ideia de criatividade
(AZEVEDO, 2011, p. 84).

A cidade de Olinda e, em especifico, a rede de ensino formal procura maneiras
de delegar ao passado esse periodo citado por Azevedo. Uma delas é a compreensao do
ensino de Arte pela Base Curricular da Rede Municipal de Ensino de Olinda® de forma
similar aos demais componentes. Indo além, até mesmo, de processos ja iniciados em
outras esferas governistas, como o caso do Governo do Estado, que preparou a Base

Curricular Comum para as Redes Publicas de Ensino de Pernambuco. Porém, este

A nomenclatura ensino de arte é usada com a finalidade de referir-se a arte dentro do sistema
educacional. De acordo com Maria Heloisa Ferraz e Maria de Rezende e Fusari, essa nomenclatura tem as
mesmas razdes epistemoldgicas e concepgdes tedricas que embasaram os termos educacdo através da arte
e arte-educacdo “que ocupam hoje um espaco equivalente ao da disciplina Educacdo Artistica que ¢
trabalhada no sistema formal de ensino” (FERRAZ, FUSARI, 2010, p. 17).

“Programas custeados pelo Governo Federal, por exemplo: o Programa Mais Educacdo, criado pela
Portaria Interministerial n® 17/2007. Fonte: http://portal.mec.gov.br

®0 termo base curricular se contrapGe a ideia de grade curricular que seria a listagem dos contetidos que
devem ser tratados em determinado nivel de ensino elencados a partir de seus componentes curriculares.
Assemelha-se a nomenclatura matriz curricular ou proposta curricular que se propde a ir além dos
contetidos desdobrando-se nas competéncias atitudinais, cognitivas e operacionais (habilidades), com as
bases tecnoldgicas, desembocando nas ementas das diferentes disciplinas trabalhadas. Ja curriculo é o
conjunto de agdes pedagdgicas que serdo utilizadas para a percepgao, desenvolvimento e avaliagdo dessas
competéncias.
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trabalho restringiu-se aos componentes de Portugués e Matematica alegando que se trata
de um processo inicial que responde a “demandas especificas, que tém reivindicado
uma maior participagédo da escola” (PERNAMBUCO, 2008, p. 11) e que necessita de
um prosseguimento para a incorporacao das outras areas do curriculo.

Entre as Leis e Orientacdes disponibilizadas pela Secretaria de Educacdo do
Estado de Pernambuco®, o componente curricular de Arte é encontrado apenas nas
OrientacGes Tedrico-Metodoldgicas — OTM’s direcionadas ao Ensino Fundamental (1°
ao 9° ano), Ensino Médio e a Educacdo de Jovens e Adultos. Publicadas no ano de
2009, “tais orientacdes sdo vistas como referenciais estruturadores das praticas de

ensino das disciplinas™

e no caso de Arte, contempla as artes visuais, teatro, danca e
masica trazendo os contetdos a serem trabalhados pelos professores a cada bimestre

letivo.

A Base Curricular ¢ o documento oficial que norteia 0 ensino da rede em
questdo definindo ndo apenas conteudos, mas todo o seu perfil filosofico, ideoldgico e
pedagdgico. No caso da Base construida na rede municipal de Olinda, desde o texto de
sua apresentacdo identificamos a complexidade do trabalho realizado. Elenca a
abrangéncia dos componentes da equipe executora e o tempo levado entre a idealizacéo
e sua consolidacdo final. Apresentando-se ainda como “a culminancia de um trabalho
coletivo de reflexdo e producédo, realizado durante dois anos por professoras (es),
coordenadoras (es) pedagogicas (0s), gestoras (es) e especialistas” (OLINDA, 2010, p.
09).

Neste documento, o ensino de arte é compreendido atraves da Abordagem
Triangular. Ainda designada Proposta Triangular, esta surge como principio orientador
para a efetivacdo da interdisciplinaridade e énfase na grande diversidade artistica e
cultural da cidade de Olinda em sala de aula.

Portanto, aprender arte é conhecer obras, artistas e contextos culturais
e estéticos, compreendendo as obras enquanto textos que sdo para
serem lidos, interpretados e significados pelos estudantes; para isso é
necessario acionar diferentes saberes da Histdria, da Geografia, da
Literatura, da Filosofia, da Religido, da Sociologia, entre outros. (...) e
ainda considerando que Olinda é Patriménio Cultural da Humanidade
ha mais de 25 anos, de acordo com o titulo concebido e concedido
pela UNESCO?®, é evidente que a cidade é um meio bastante rico em
contetidos dos diversos componentes curriculares e, especificamente,
da Arte (OLINDA, 2010, p. 22).

* Fonte: http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&cat=36&art=56 Acesso em 26.10.2013.
® Fonte: http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&cat=36&art=56 Acesso em 02.01.2014.
®Titulo concedido no ano de 1982.
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E certo que a elaboracdo de documentos oficiais contribui também para uma
organizagao regulamentar e estrutural de uma rede de ensino. S&o, da mesma forma,
necessarios, pois trazem e representam em si marcos histéricos de determinado tempo e
espaco, bem como, refletem compreensbes, concepcdes e metas almejadas pelos
sujeitos que naquele momento ocuparam o lugar de poder na elabora¢do dos mesmos e

que sdo considerados representantes de determinado setor e ou grupo social.

Considerando esse contexto surgem indagacdes sobre sua real aplicabilidade.
Serd que ter uma Base Curricular inovadora garante que as discussdes tedricas para a
sua construcdo sejam trazidas para as escolas? Serd que os principios norteadores e
conteudos sugeridos sdo trabalhados com os alunos em sala de aula? Serd que existe
influéncia causada pela situagdo cultural da cidade de Olinda nas aulas de Arte
ocorridas neste municipio?

Diante dessas indagacdes delineia-se a perspectiva de investigagdo, fator
enriquecido pela Abordagem Triangular, como principio orientador do ensino de arte na

rede de ensino municipal de Olinda.

As consideracOes levantadas permitem que identifiquemos 0s motivos que
proporcionaram 0 interesse de nossa pesquisa: 0 conhecimento da cidade como
acolhedora dos anseios dos professores através da construcdo coletiva da Base
Curricular de Ensino; a adogdo da Abordagem Triangular como principio orientador do
ensino de arte, proposto pela citada Base e a vastiddo de contextos a disposi¢do dos
professores de Arte diante da situacdo histdrica, geografica, cultural e singular do
municipio.

E a contextualizacdo a partir desses elementos que, inevitavelmente,
ajudara a fomentar a postura critica do educando. A contextualizacéo
agird como elemento potencializador da percepcdo e instigara didlogos
com uma das esséncias geradoras da contribuicdo artistica: a obra que
expressa (PEREIRA, 2006, p. 23).

Portanto, tratar da Contextualizacdo na Abordagem Triangular como a questao
basilar da presente pesquisa, traz ao campo social, a constatacdo dos usos e
compreensdes que o corpo docente pesquisado apresenta, torna possivel a identificagcdo
da concepgéo de arte trabalhada em sala de aula para que se concretize o ensino de arte
na Rede Municipal de Olinda. Além disso, proporciona ainda a verificagdo da
contribuicdo do ensino de arte ao desenvolvimento do senso critico dos alunos e a
identificacdo da perspectiva existente acerca da difusdo da Abordagem Triangular nas

aulas de Arte dos anos finais do Ensino Fundamental da referida rede de ensino.
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Ao meio académico a pesquisa oferece ndo somente a possibilidade de
identificar o contexto abordado pelos professores da rede para que os alunos consigam
efetivar o aprendizado proposto pelo ensino de arte, penetrando no cotidiano da escola,
como também dilata as discussdes tecidas, ao longo do tempo, sobre a Abordagem
Triangular e, mais especificamente, sobre a contextualizacdo, compreendendo-a como
um elemento fundamental para que o ensino-aprendizagem desenvolva, cada vez mais,
sentidos e relagdes com a vida dos estudantes e da sociedade como um todo.

Para isso, serdo verificados quais os pontos de vista utilizados pelos professores
de Arte na acdo da contextualizacdo, como eles compreendem a Abordagem Triangular,
qual a frequéncia, a intensidade do interesse e a motivacdo dos professores pelo uso
desta abordagem. Desse modo, o objetivo central da pesquisa € investigar as
compreensdes e usos da contextualizagdo no ensino de arte pelos professores dos anos

finais do Ensino Fundamental do municipio de Olinda.

Entre os fatores desencadeadores da presente pesquisa um pode ser observado
como o principal que se encontra no fato da pesquisadora ser professora de Arte na
referida rede municipal. O meu primeiro contato com a rede foi em 2005, quando aos
cinco anos de graduada em Licenciatura em Desenho e Plastica, candidatei-me a uma
vaga oferecida pela Prefeitura de Olinda em regime de contrato temporario. A selecdo
foi contestada pelo Poder Judiciario devido a problemas de divulgacdo chegando a ser
anulado. O novo processo seletivo contava com prova de carater eliminatorio, diferente
do primeiro que consistia apenas em analise curricular e entre os documentos
necessarios a inscricdo constava uma recomendacdo escrita emitida por um dos

vereadores da cidade, quase inacreditavel!

Esse fato traz uma correlacdo direta ao século XIX, quanto aos requisitos que
eram necessarios para admissdao na Escola Normal. Aquela instituicdo formava os
futuros docentes na época. Entre os documentos solicitados ao candidato exigia-se um
atestado de boa conduta passada pelo juiz de paz do seu domicilio e mais tarde exigiu-se
também o aval do paroco (VILLELA, 2003).

Contudo as provas aconteceram e contemplavam apenas contetdos gerais da
area de conhecimento de educacdo. Fui a uUnica inscrita para a disciplina de Arte,
ingressei na rede lecionando Arte e Ensino Religioso. Porém, com a polémica causada
por essa forma de contratar adotada pela Secretaria de Educacdo da cidade, que

registrou a intervengdo da Justica, no ano seguinte, houve um concurso no municipio
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para a admissdo de profissionais de diversas areas de atuacao, contemplando também o
cargo de professor. Assim, submetendo-me a este, passei a integrar o quadro de
funcionarios da rede de forma efetiva a partir do inicio do ano de 2007.

O novo ingresso ofereceu-me uma olhar distinto sobre a rede. A organizagéo
referente ao acolhimento e a lotagdo dos concursados conquistou a minha admiracao
pelo antigo/novo local de trabalho. Nao permaneci lecionando na mesma escola, a carga
horéaria dispensada a mim como contratada ndo era suficiente para assumir o cargo
efetivamente. Fui relocada para uma escola da &rea rural da cidade e, ao terminar o
estagio probatdrio, consegui transferéncia para uma unidade mais proxima de onde
resido. Fica no Sitio Histérico da cidade, rodeada por todos os quatro museus em
funcionamento de Olinda, ou seja, com subsidios de sobra para a efetivagdo do ensino
de arte na escola, da maneira em que acredito.

Alias, durante os primeiros anos de trabalho na rede tive um relato de
experiéncia publicado na revista Troca Troca, projeto fomentado pela Prefeitura que
consiste na socializacdo das praticas dos professores da rede municipal, tendo
culminancia anual. Participei da construcdo da Base Curricular junto aos outros
professores que responderam ao convite da rede, podendo opinar no que e como
gostariamos de trabalhar em sala de aula com 0s nossos alunos. Alcancei participacdes
em congressos de alta relevancia na area de educacdo custeadas pela prefeitura em

questao.

Parecia, entdo, que eu deveria estar muito satisfeita. Mas, o cotidiano da rede
municipal inquietava-me. Comegando pelo fato de que, mesmo tendo prestado concurso
para Arte, ndo pude assumir as turmas da escola que contam com essa disciplina.
Leciono apenas nas turmas em que as colegas responsaveis pela disciplina de Lingua
Portuguesa ndo precisaram estar. E como a distribui¢do das turmas é feita por ordem de
chegada do docente na unidade de ensino, ndo foi possivel que eu assumisse essas
turmas ja que a minha ida a essa escola se deu anos posteriores as lotagdes das colegas.
Completo a minha carga horaria com as disciplinas de Ensino Religioso e Juventude,
Etica e Cidadania — JEC, as quais n&o possuo em minha formag&o nenhuma relago com
estas. Outro motivo preocupante é a dificuldade para executar aulas de campo nos
Museus da cidade, mesmo estando tdo proximos, os horarios propostos sao
incompativeis com os de ensino da rede. E se a pretensdo é visitar espacos em cidades

vizinhas, a empreitada torna-se uma maratona para a aquisi¢cdo de transporte junto a
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prefeitura. A escola € equipada com sala multimidia e biblioteca, mas ndo possui videos

nem livros de Arte.

Diante disso, e de outros pormenores, comecei a me questionar se eu néo seria a
Unica a sentir que o esforco feito para o cumprimento de meu oficio € maior do que o
que deveria ser. Quis verificar como se sentem o0s outros professores de Arte da rede
municipal de Olinda. Como sera que eles veem sua pratica? Quais artificios eles usam
para driblar as dificuldades da profissdo? Como eles fazem para usar esses problemas a
seu favor?

Restavam ainda mais indagagdes. Em relacdo a pratica docente especifica do
ensino de arte, ficava me perguntando sobre os caminhos seguidos pelos professores
que participaram da construcdo da Base Curricular naqueles encontros que a mim
pareceram t&o esperangosos e que delinearam o uso da Abordagem Triangular como
principio norteador do ensino de Arte da rede. Sera que os professores, realmente,
conhecem, apreciam e utilizam a Abordagem Triangular? E se usam, vem a mais
importante de todas as questdes provedoras da pesquisa, como eles desfrutam dessa
abordagem? Como percebem e empregam cada uma de suas acOes para estimular a
construcdo da aprendizagem em Arte pelos seus alunos? Qual o aproveitamento que eles
fazem das caracteristicas da cidade para a contextualizacdo no ensino de Arte? Enfim,
como os professores de Arte da rede municipal de Olinda contextualizam ao utilizar a

Abordagem Triangular em pratica docente?

Essa se tornou a questdo central da pesquisa, pois, como professora atuante do
ensino de arte nos anos finais do ensino fundamental, trabalhava sempre com a
contextualizagdo historica. Ao utilizar a Abordagem Triangular em minhas aulas
prezava pela Historia da Arte como disciplina exclusiva para a contextualizacéo. Passei
a entender minhas aulas ndo como aulas de arte contextualizadas através da Histdria da
Arte e sim aulas de Histéria da Arte com producdo artistica e apreciacdo de obras pelos
alunos. Esse entendimento se deu pela influéncia dos préprios estudantes que
argumentavam sobre o0 que se tratava a aula: Arte ou Historia?

Em um processo de busca de aperfeicoamento profissional individual, aprendi
gue ndo precisava ser assim. Os alunos estavam certos. Eu ndo precisava dedicar-me
apenas a Histdria da Arte, nem somente, nem de maneira tao linear e exaustiva. Existe

um leque de disciplinas pelas quais podemos passear enquanto contextualizamos em
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sala de aula. Assim, identificar quais areas e saberes 0s outros professores fazem uso na

Abordagem Triangular passou a fazer parte do objeto a ser investigado nessa pesquisa.

A temética da contextualizacdo dos conteudos abordados nas praticas
educativas, assim como a da Abordagem Triangular do Ensino de Arte, amplia-se de
maneira crescente de acordo com recentes dissertacdes e teses defendidas no pais,
dentre as quais podemos relacionar as disponiveis’ na Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e DissertacOes que tratam sobre o tema: Silva (2005); Monaser Jr (2008); Faria
(2009); Reis (2009); Spinelli (20011) e Vasconcelos (2011).

Analisando a lista acima e considerando o carater cronoldgico de sua organizacao,
percebe-se a incidéncia de inquietacbes dos pesquisadores acerca das praticas
educativas destacadas em varios pontos do territorio nacional, com énfase no ensino de
arte, suas metodologias e no recurso da contextualizacdo também em outras areas de
conhecimento.

Em relacdo a utilizacdo da Abordagem Triangular, foi publicado no ano de 2010
0 resultado da pesquisa sobre os vinte anos de experimentacdo com a Abordagem
Triangular, realizada por Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira da Cunha, que buscou
“teses que investigassem ou fossem baseadas na Abordagem Triangular, Proposta
Triangular ou Metodologia Triangular, as trés designagdes pelas quais ¢ conhecida”
(BARBOSA e CUNHA, 2010, p. 11).

Com o titulo “Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas visuais”, a
obra reune 30 autores selecionados dentre os que corresponderam ao convite feito por
Ana Mae Barbosa nos e-groups da FAEB, e ARTE / EDUCAR e nos sites da revista
Arte & Educacdo e da ANPAP, onde figura o seguinte trecho:

N&o se trata de um livro comemorativo, mas que dé a conhecer as
principais pesquisas, discussdes, teorias em torno do tema, ferramenta,
instrumento, como queiram chamar a Abordagem Triangular. Além de
capitulos ou artigos sintetizando teses, dissertacdes e monografias,
também nos interessam relatos de experiéncias e artigos que teorizem,
trabalhem ou discutam a Abordagem Triangular em qualquer area do
conhecimento (BARBOSA e CUNHA, 2010, p. 11 e 12).

Os objetivos a serem alcangados por nossa pesquisa tiveram inicio com o
mapeamento, nas escolas da rede municipal de ensino de Olinda que oferecem os anos

finais do Ensino Fundamental e de quais professores licenciados em Arte afirmam

utilizar a Abordagem Triangular em sua pratica pedagogica. A partir deste mapeamento

" Fonte: http://bdtd.ibict.br/. Acesso em: 09.12.2012.
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foi possivel a operacionalizacdo da pesquisa juntamente com a realizacdo de entrevistas
aos professores responsaveis por ministrar a disciplina de Arte que estdo em regéncia na
sala de aula no periodo da pesquisa.

Assim, pudemos perceber a relagdo entre os usos da Abordagem Triangular por
parte dos professores e 0s propostos na Base Curricular da Rede Municipal de Ensino
de Olinda visando a identificacdo dos pontos de vista empregados na contextualizagéo
pelos professores participantes. Além disso, pudemos observar os motivos que fazem
com que estes pontos de vista se insiram na pratica pedagdgica dos docentes, 0 que
pode ser constatado no acompanhamento de situacfes didaticas em que se explora a

contextualizagdo no ensino de arte executada por cada professor participante.

Mesmo partindo do mapeamento de onde obtivemos resultados quantitativos, a
presente pesquisa possui carater prioritariamente qualitativo, realizada a partir de
investigacbes em campo. E necessario conhecer, entender e conviver com 0s
professores de Arte dos anos finais do Ensino Fundamental da Rede Municipal de
Olinda para identificar as suas compreensdes e usos da Abordagem Triangular. Para
isso foram essenciais mais duas etapas descritas como: conhecimento e convivéncia,
estas acompanhadas do aprofundamento tedrico indispensavel ao andamento da analise.

A etapa do mapeamento foi executada através de consultas a Secretaria de
Educacdo do municipio para a comunicacdo do andamento da pesquisa, localizacéo,
autorizacdo e encaminhamento as Escolas; aplicacdo de questionarios junto aos
membros da direcdo das escolas® e aos professores responsaveis por ensinar a disciplina
de Arte.

Foram percorridas 93% das 14 escolas que oferecem o Ensino Fundamental
completo, entre 0os meses de agosto e dezembro de 2012. Em apenas uma escola, a
pesquisa ndo pdde ser aplicada. Realizamos varias idas a esta escola, onde foram
apresentados documentos oficiais comprovando a importancia da pesquisa. Contudo,
ndo foi autorizado o contato com os professores. Nem mesmo o atendimento foi
realizado por membros da Direcdo Escolar, apenas por funcionérios da portaria.
Segundo estes, em nenhum dos horarios em que houve a tentativa da visita, o (a)

diretor, o (a) adjunto ou o (a) coordenador (a) pedagdgico (a) encontrava-se.

®Foram considerados membros da direcdo das escolas, professores exercendo funcBes técnico-
pedagdgicas. De acordo com o Estatuto do Magistério da Rede Publica do Municipio de Olinda no
Paragrafo Unico de seu Artigo 7° “Entende-se por atividades técnico-pedagdgicas as exercidas pelo
professor em cargo de Diretor, Vice-Diretor, Secretario Escolar, Coordenador de Biblioteca, Coordenador
de Ndcleo Tecnologico, Coordenador Pedagdgico e Assistente Técnico Pedagdgico existentes na
estrutura da Secretaria Municipal de Educagdo e Desporto”.
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Os questionarios respondidos por membros da direcdo das escolas estavam
divididos em quatro blocos: Dados de identificacdo; Estrutura Fisica, relacionada as
caracteristicas do imoOvel e de sua localizacdo na cidade; CondicGes de
Funcionamento, e informacgdes como o0s niveis e horarios de ensino da escola e Ensino
de Arte, que identifica em quais séries ha o ensino de Arte. Além disso, essa etapa do
questionério identifica o conceito da direcdo da escola em relacdo a critérios utilizados
pelos professores de Arte da escola. A maioria destes questionarios (5) foi respondida
pela diretora da escola, também houve os respondidos por coordenadoras pedagogicas
(4), secretérias (3) e vice-diretora (1), totalizando a aplicacdo de 13 questionarios.

A partir dos questionarios preenchidos pelos professores, foi possivel observar
que, nesse periodo, o nimero de professores lecionando a disciplina de Arte chega a 20,
sendo 05 possuidores da Licenciatura em Educacdo Artistica’, e desses, 03 foram
admitidos apds o ano de 2006. Estes compdem o grupo de professores participantes da
pesquisa por terem ingressado na rede municipal atraves de concurso especifico para a
disciplina, tendo-lhe sido cobrado o conhecimento da Abordagem Triangular pelo edital
do concurso que prestaram®.

Na etapa do conhecimento além da aplicacdo de questionarios a esses
professores, foram realizadas entrevistas particulares a cada um deles para que fosse
percebida a compreensdo que estes tém da Abordagem. Perguntas como eles a
conheceram e por que resolveram pratica-la permitiu a pesquisa perceber como esses
profissionais empregam a Abordagem; se 0s motivos para a sua utilizacdo incluem a
proposta do uso pela Base Curricular da Rede Municipal de Ensino de Olinda.

Os questionarios e entrevistas referentes a essa fase da pesquisa chegaram ainda
aos pontos de vista pelos quais a Abordagem é contextualizada, quais as maneiras
optadas pelos professores e as causas para essa preferéncia, que vao desde a formacéo

do docente até mesmo a disponibilidade dos recursos da escola.

% Licenciatura em Educac#o Artistica é a nomenclatura utilizada nos editais dos concursos para professor
de Arte da rede municipal de Olinda, como requisito para ingresso no cargo. Porém, sdo admitidos
profissionais com Licenciatura em Artes Visuais (Artes Plasticas), Expressdo Grafica (Desenho e
Plastica) e Teatro (Artes Cénicas).

%0s dois dltimos concursos realizados pela Prefeitura de Olinda para o provimento de vagas para
professores de Arte na rede municipal de ensino aconteceram nos anos de 2006 e 2011, respectivamente.
Sendo um anterior e 0 outro posterior & construgdo da Base Curricular da Rede Municipal de Ensino. Em
ambos, a exigéncia para a candidatura as vagas para professor de Arte é Licenciatura Plena em Educacao
Artistica e a Abordagem Triangular é citada no conteldo programatico da prova escrita. No ano de 2006
no topico “A abordagem triangular e seus componentes: contextualizacdo da Arte, o fazer artistico ¢ a
leitura da obra de arte e da estética do cotidiano” e no ano 2011 em “Tendéncias Pedagogicas da Arte na
Educagdo — Metodologia do Ensino de Arte”. Os editais podem ser consultados pela internet no site
http://www.upenet.com.br/ no link de concursos concluidos. Acesso em 09.12.2012.
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Nesta fase da pesquisa foram realizadas entrevistas com os trés professores
participantes, totalizando 81 minutos e 57 segundos de gravagéo. Estas aconteceram nos
dias 20 e 30 de novembro de 2012 e 17 de setembro de 2013. Em todos 0s casos
ocorreram apos o horario das aulas, quando os professores ja tinham encerrado suas
atividades.

Na etapa final da pesquisa, a da convivéncia, a meta a ser alcangada consistia em
verificar as é&reas de conhecimento utilizadas pelos professores na acdo da
contextualizacdo, afirmando o carater interdisciplinar que a Abordagem Triangular
propGe para o ensino de Arte.

As observagdes aconteceram nas aulas dos trés professores participantes. Estes
foram acompanhados durante todo o seu periodo de aula em cada tarde vivenciada,
independente de quais turmas estavam sendo observadas. A participacdo nas aulas se
deu em carater apreciativo sem qualquer intervencdo por parte da pesquisa. Ndo houve
ordem de aplicacdo nas fases de aplicacdo de questionarios, acompanhamento de aula e
entrevista com o0s professores; estas foram sendo efetivadas de acordo com a
disponibilidade de cada professor participante, buscando verificar a espontaneidade da
pratica do docente e prevalecendo o anseio deste em participar.

Nessa etapa foram observadas aulas ministradas pelos trés professores
participantes. A observagdo foi interrompida pelo final do ano letivo de 2012, tendo
sido retornada no segundo semestre do ano letivo de 2013. Ao total os professores
tiveram de trés a quatro tardes acompanhadas, cada tarde contempla cinco horas-aulas.
Assim, foram observadas 20 horas-aulas do Professor 01, e 15 horas-aulas dos
professores 02 e 03 totalizando 50 horas-aulas de observacéo.

Somando-se a identificacdo da disciplina utilizada pelo professor na acdo da
contextualizacdo, esta fase da pesquisa procurou perceber também a concepcdo de
ensino de arte entendida por este e o ponto de vista aproveitado para o melhor
entendimento dos contetdos abordados pela disciplina. Além desses dados, foram
realizadas consultas a outros documentos como os Diarios de Classe dos professores, as
imagens e ou atividades produzidas pelos alunos durante as aulas de arte observadas.

A pesquisa de campo contou ainda com entrevistas aos membros responsaveis
pelo componente curricular de Arte nas equipes executoras das duas Bases Curriculares
produzidas pela Secretaria de Educacdo de Olinda. A cidade tem uma Proposta

produzida em 1996 e a mais recente publicada em 2010. Assim, foram duas entrevistas
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consumadas em 21 de novembro de 2012 e em 14 de novembro de 2013, resultando em
80 minutos e 22 segundos de gravagdo de audio.

O texto estd organizado em quatro capitulos. O primeiro versa sobre o local de
acolhimento da pesquisa, Olinda, que cede seu espago e a construcdo de sua histdria
para ser investigada. Em um breve historico da cidade apresentam-se as caracteristicas
originais do municipio que, ao longo de seus 478 anos, sobreviveu a uma grande
catastrofe reerguendo-se sem pressa e conquistando atencdo e cuidado em nivel
internacional através de seus titulos e honrarias. Traz ainda 0 cenario em que se
encontra a educacao do municipio gque tenta se firmar como cidade educadora. Revela a
postura da cidade diante da construcdo de sua mais recente Base Curricular de Ensino, o
documento oficial da rede municipal, este trata da Abordagem Triangular como o
principio norteador do ensino de arte na rede.

O segundo capitulo traz o mapeamento realizado na rede municipal de Olinda
para a identificacdo do publico-alvo da pesquisa; os trés professores escolhidos diante
de requisitos pré-definidos e para a percepcdo da atual situacdo estrutural para o seu
funcionamento e para o ensino de arte. Explana o processo de construcdo da Base
Curricular em vigor e examina o tratamento dado a Abordagem Triangular em dois
documentos oficiais do municipio que tratam do curriculo da rede.

O terceiro trata do estabelecimento da Abordagem Triangular no ensino de Arte.
Verificando o contexto histérico de seu surgimento, as influéncias para a sua
sistematizacdo e as suas trés acdes mentais/sensoriais formadoras. Também aborda a
analise de diferentes interpretacdes da Abordagem, que ao longo dos anos tem sido
estudada, aplicada e reinterpretada.

Por fim, o Ultimo capitulo visa analisar a pratica da contextualizacdo pelos
professores participantes da pesquisa. Apresenta os perfis dos professores participantes
da pesquisa e busca compreender como estes fazem uso da agdo da contextualizagédo
para a concretizagdo da Abordagem Triangular no cotidiano do ensino de arte da rede

municipal.
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01.0OLINDA CIDADE EDUCADORA
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“Uma cidade educadora se oferece generosamente a
seus habitantes, se deixa utilizar para seu
crescimento e 0s ensina a fazerem-se sujeitos
cidadaos.”

Alicia Cabezudo
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1.1 OH! LINDA CIDADE PATRIMONIO DA HUMANIDADE.

Duarte Coelho de Albuquerque foi o primeiro donatario de Pernambuco. Chegou
nesta capitania como comandante da frota protetora das naus das Indias, enviado para
desalojar os franceses de Itamaraca. Mesmo depois de cumprida a missdo néo deixou o
local e fez da Nova Lusitania a capitania que melhor correspondeu a politica
colonizadora adotada por D. Jo&o Il no descobrimento das novas terras.

De inicio, Duarte Coelho fez expedic¢des para o reconhecimento mais preciso da
regido. Na primeira oportunidade maritima, os exploradores embarcam em uma galeota
(navio de menor porte) com armamento grosso, inclusive canhdes, seguida por varios
navios com seus companheiros; incluindo alguns indios cativos ou ja amigos do
donatario. Nesta 0 navegador encontra a area litoranea berco de altas colinas, decide
fixar-se e funda a Villa D’Olinda. Meses depois recebe de D. Jodo Ill, o Foral, carta
monarquica que regulamentava a administracdo de terras conquistadas e oficializa a
fundagéo da Feitoria de El-Rei a 12 de marco de 1535 (TEIXEIRA, 2004).

A urbanizacdo da vila foi iniciada pela mais alta e plana das colinas com a

construcdo da morada de Duarte Coelho, uma palicada de pau a pique.

Imagem 1- Vila de Olinda e o Porto do Recife século XVI

Fonte: GASPARINI: O Barroco no Brasil: mais qualidade que quantidade. Disponivel em:
http://www.carlamaryoliveira.pro.br/barroco_no_brasil_gasparini.html

Ao seu término esta foi chamada de "A Fortaleza™ e abrigou além dos companheiros do

donatério, os trabalhadores da construcao dos primeiros edificios da vila. Logo, formou-
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se uma rua ao lado da fortaleza, tomando o nome de Rua Nova. Ainda em 1537 foi
construida a Praca da Vila seguida da Cadeia e do Senado da Camara, construidas em
um mesmo bloco.

A partir dai o alastramento da vila ocorreu para o sul, local que futuramente
abrigaria a cidade do Recife, por conta do comércio que dependia dos navios vindos da
Europa. O crescimento foi imposto pela necessidade e obrigou a implantacdo da
alfandega e seus armazéns com vistas as importagdes e exportagoes.

As construcdes foram indmeras e tiveram uma rapida conclusdo. Trata-se do
belo casario estendido por diversas ruas de alto declive. A origem destas tornou-se
inacessivel por conta do incéndio que ndo deixou sobreviver os mapas ou plantas da
época. Restando-nos apenas a cartografia holandesa, datada da segunda metade do
século XVII, além de depoimentos de moradores da época obtidos por historiadores.
Em contrapartida, pode-se afirmar que o arruamento foi grandemente conservado, sua

atual constituigdo urbana é a mesma do periodo duartino.

O espaco olindense foi ocupado pelos colonizadores de maneira
ordenada; as colinas ou morros a beira-mar serviram de local para
residéncias e servigos e as varzeas e campos para as atividades de
subsisténcia e do cultivo da cana-de-actcar (FILHO, 2011, p. 22).

A vila continuava em pleno desenvolvimento merecendo destaque dentro da
capitania pelo seu comércio. Este contexto favoreceu o ataque holandés posto em
pratica com o incéndio que jamais teria seu estrago reparado. Quanto ao acontecimento
existem duas versfes: a primeira conta que aos poucos 0s holandeses abarcaram na vila
e tentaram negociar com os administradores a tutela do lugar. Sua proposta foi negada
com bastante furor, como registra o historiador Luiz Vital Duarte em seu livro “Olinda
na formacdo da nacionalidade”. Nele o autor narra o discurso de Matias de
Albuquerque, neto de Duarte Coelho, na data de 25 de julho de 1631 em resposta ao
holandés general Teodoro Waardenburg que estaria disposto a aceitar em acgucar o valor

da vila para poupéa-la do ataque.

Dizei ao general que n6s pernambucanos, zombamos da ameaga, ndo
tememos danos, e que, com armas na mao, as gldrias conquistamos, e
a posse do que é nosso, a alguém jamais compramos. Cargas de
acucar, ndo; mas de outras, as de balas, sabemos prontamente a quem
precise da-las (TEIXEIRA, 2004, p. 59).
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A segunda versdo encontrada em “Tempo dos Flamengos™”, José Antonio
Gongcalves de Melo, documenta que foram os Albuquerques, os administradores, que
ofereceram bens valiosos aos holandeses para que eles abandonassem a empreitada, ou
seja, a invasao. A realidade foi que, apesar da notoriedade alcancada pelo comércio
local, a vila vinha passando por uma degradacdo moral. Os lusitanos perdiam seu
prestigio e pareciam frageis a qualquer nacdo. Diante da situacdo, os padres da tribuna
sagrada faziam, em suas pregacdes, apelos para que a populacdo corrigisse seus
procedimentos ou, entdo, ndo tardaria a Olinda ser escrava da ameaca holandesa.

Em pouco tempo os sermdes foram confirmados. No dia 24 de novembro de
1631 a vila foi entregue as chamas. Nesta data foram incendiados todos os edificios que
ndo tiveram seu resgate pago aos holandeses. Pois, mesmo que ndo fossem dignos de
apreciacdo religiosa, os entdo moradores eram muito ricos, habitantes ociosos, porém de
grande respaldo econémico.

Em um dia, a cidade quase secular foi arrasada. A ainda pequena vila, ndo teve a
seguranca necessaria e seus governantes foram facilmente derrotados. Apos a tragédia
seus causadores ndo se fixaram em Olinda. Descobriram Recife e grande parte da tropa
holandesa abandonou o local seguindo em direcéo a esta.

Em carta aos holandeses que ainda ficaram em Olinda o coronel Vans Els
escreve: "Estes sim é que sdo lugares proprios para, com oportunidade, fundar-se uma
cidade e penso que ninguém de que Holanda vier para aqui querera ir morar em Olinda"
(SILVA, 2012 p. 04). Demonstrando que o recente fato que influenciaria em toda a
posterior historia da cidade ndo contou com razdes plausiveis, ja que nem mesmo como

acomodag0es, os mandantes do incéndio a desejavam.

Um ano depois, apds a terem sagqueado e incendiado, dela se retiraram,
para instalar-se junto ao porto, onde ocupavam o povoado que daria
origem & cidade do Recife. Com a expulsdo dos holandeses, em 1654,
inicia-se a sua reconstrucdo. Mas apesar dos investimentos associados
a sua recuperacdo ela ndo recuperaria 0 antigo prestigio. Durante
muito tempo viveria marcada por disputas politicas e econémicas com
Recife, para qual perdeu parte do seu territério. A perda da
supremacia e da condicdo de capital no inicio do século XIX levou
Olinda a uma certa obscuridade, 0 que ajudou a conservar seu
patriménio e suas caracteristicas proprias (REZENDE, 2004, p. 84).

O periodo de obscuridade citado por Sérgio Rezende onde a cidade € relegada ao
segundo plano pelos holandeses rende a Olinda importantes registros feitos pelo

paisagista holandés Frans Post (1612-1680) que desembarca no Brasil junto com a
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comitiva de artistas e cientistas responsavel pela construcdo, ocupacgédo e administracdo
do povoado do Recife.

Entre as funcdes do artista estd a de documentar a topografia e a arquitetura
local, registrando os avangos alcancados pelo governo holandés. Post fica em
Pernambuco por pouco mais de sete anos e historiadores divergem sobre o numero de
pinturas produzidas por ele aqui no Brasil, os niumeros oscilam entre 7 e 18 quadros.
Porém, sua permanéncia em solos brasileiros continua sendo tema de suas obras

realizadas na Holanda a partir de entdo.

Essa producéo realizada distante do motivo, com base em estudos
realizados na América, toma caminhos diversos. Até cerca de 1659 o
artista segue em suas construcBes de paisagens topogréficas de
precisdo documental. Contudo, é comum encontrar nas cenas feitas na
Europa certa "quebra" da serenidade da paisagem mediante a
colocacdo de animais ou cenas selvagens como lagartos, serpentes,
tatus, cobras devorando coelhos, por exemplo, no primeiro plano do
quadro™. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2013).

Imagem 2- Vista das ruinas da Sé de Olinda, Frans Post. Datado de meados do século
XVI. Fonte: Frans Janszoon Post (1612—1680)

Fonte: http://oolhardefranspostsobreobrasil.blogspot.com.br/2012/08/vista-
das-ruinas-da-se-de-olinda.htmi

Fonte: http://oolhardefranspostsobreobrasil.blogspot.com.br/2012/08/vista-de-olinda.html

11 Eonte: http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas
Acesso em 02.01.2014.
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Como exemplo estdo os quadros abaixo dos quais 0 primeiro recebe o titulo
Vista das ruinas da Sé de Olinda datado de meados do Século XVII e o segundo chama-
se Vista de Olinda e a ele atribuida a data de 1650. Relacionando os periodos conferidos
a execucdo das obras mencionadas ao de permanéncia de Frans Post no Brasil podemos
concluir que as duas teriam sido produzidas em lugares distintos, a primeira no Brasil e
a segunda na Holanda.

Imagem 4- Biblioteca Publica de Olinda

Fonte: http://www.olinda.pe.gov.br/

Os anos posteriores ao incéndio sdo de confrontos entre 0s portugueses e
holandeses onde tem fim o dominio holandés, Portugal retoma o governo de

Pernambuco e que Evaldo Cabral de Mello descreve da seguinte maneira:

Uma fase inicial (1630-1637) de conquista para os holandeses, de
resisténcia para os luso-brasileiros; um periodo de paz (1638-1645),
associado comumente a0 governo nassoviano; e uma etapa final de
guerra (1645-1654), de restauracdo na perspectiva luso-brasileira, de
repressdo do levante restaurador na ética neerlandesa (MELLO, 2009,
p. 162).

Além de cenario de lutas, tendo sido o ataque holandés o maior em termos de
consequéncias negativas trazidas para a cidade, Olinda também levanta a bandeira dos
pioneirismos ocorridos em seu solo. Entre os acontecimentos dos dois séculos
subsequentes ao grande incéndio na cidade, figuram o Primeiro Grito de Republica
(1710), Primeiro Seminario Norte/Nordeste (1800), Primeiro Curso Juridico do Brasil
(1827) e a Primeira Biblioteca Publica de Pernambuco (1830). Esta, segundo
informagdes publicadas no site oficial da Prefeitura de Olinda, “estd instalada em uma
das construgdes mais antigas do municipio. Foi retratada por Frans Post em pintura

sobre Olinda, no século XVII”.



32

Ao registrar os pioneirismos da cidade pretende-se, ao divulga-los, sensibilizar
seus moradores para a riqueza cultural existente no lugar, que diz respeito ndo apenas
aos bens historicos materiais como a imaterialidade das iniciativas tomadas ao longo do
tempo. Sé&o elas que conferem ao municipio o direito de ser preservado. De acordo com
definicdo publicada no Diario de Pernambuco ao terceiro dia do més de dezembro do
ano de sua elevacdo a Patriménio Mundial da Humanidade, 1982 (p.8), Sitio Histérico
significa “local de fixacdo humana no passado, que conserva até os dias atuais
edificacOes tipicas de sua época, constituindo-se documentos vivos de sua historia e da

cultura regional; devendo, portanto, ser amparada legalmente”.

Imagem 5- Casa com Muxarabi. Rua do Amparo, 28

Fonte: http://www.olindaturismo.com.br/category/atrativos/monumentos/

Nio fosse a expressdo “no passado” esta definigdo de sitio historico reproduziria
fielmente a cidade de Olinda hoje e explica a importancia do reconhecimento e
preservacao desta cidade. Situacdo observada por autoridades nacionais desde a década
de 30 quando aprovado um decreto — lei visando ao tombamento da cidade pelo recém-
criado Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. Posteriormente,
uma das suas secretarias, a Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional -
SPHAN d4 inicio a uma série de tombamentos na cidade.

Isoladamente os bens foram sendo tomados para preservacdo a partir de 1938. O
estado de Pernambuco era liderado pelo interventor federal Agamenom Magalh&es que
assume o poder dizendo que trazia consigo a emocdo do Estado Novo. Foi nomeado

elo, entdo, presidente Getulio Vargas e seguiu um ““ideério tradicionalista, autoritario e
g g
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fortemente catélico” 2.

O que pode ter interferido na ocorréncia de que, em sua gestéo, logo no primeiro
ano dos tombamentos foram oito bens, dos quais apenas o Antigo Palacio Episcopal ndo
diz respeito a igreja catdlica. Porém, independente da questdo levantada, o fato é que os
monumentos selecionados representariam topicos da histdria olindense.

No ano seguinte, o reconhecimento foi dado as duas casas com muxarabi
existentes no Sitio Histdrico. Essas casas referendam a contribui¢cdo moura que a cidade
de Olinda recebeu em sua reconstrucdo atraves dos imponentes balcdes nas varandas
das referidas casas protegidos por uma grade de madeira “de onde pode se ver sem ser
visto” (FERREIRA, 1986, p. 89). Apds esses dez tombos o processo de tombamentos é
interrompido.

Seriam 28 anos de espera para que o tema de preservacdo fosse retomado pelas
autoridades locais. Durante esse periodo os moradores mantiveram-se organizados com
0 propdsito de recuperar o patrimdnio e preservar sua historia. Esta unido foi a principal
causa de suas vitorias, pois o tombamento de bens materiais ou imateriais, ndo se
efetiva apenas por vontade de politicos. Afinal, seu valor e sua representatividade
dependem do conhecimento e da opinido popular.

Porém, no referido caso, este foi o fator mais dificil a ser vencido por conta da
instabilidade governista do periodo. Ainda vivia-se a época das nomeacgdes para 0 cargo
de governador, as solicitacbes populares dificilmente eram atendidas. Mas, a
persisténcia faz com que se alcancem conquistas como a retomada dos tombamentos.
Esta acontece ap6s o Golpe Civil-Militar de 64, o estado de Pernambuco tem o seu
governador deposto, o cargo é assumido pelo vice-governador Paulo Pessoa Guerra. E
em 1966 conclui-se o tombamento da Capela de Sdo Pedro Advincula e da Casa com
antigo Aljube, local que foi utilizado como cadeia eclesiastica e nos dias de hoje abriga
0 Museu de Arte Contemporanea de Olinda — MAC.

Dois anos depois, inicia-se o tombamento do Sitio Histdrico como um todo. O
processo durou onze anos até a sua conclusdo (1968 — 1979). Contudo, até a elevacédo da
cidade de Olinda a Patrim6nio Mundial, apenas mais um bem foi tombado de forma
avulsa, o Forte de S&o Francisco no ano de 1984 (PAULA, 2004).

Os tombamentos serviriam para a composicdo de um dossié apresentado a

UNESCO para o pleito do titulo de cidade patriménio. Porém, varias questdes

12 hitp://www.pe.gov.br/governo/galeria-de-governadores/agamenon-sergio-de-godoy-magalhaes/ Acesso
em: 25/11/2013.
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continuavam precisando de um olhar mais dedicado. Uma delas € a perda de seu territorio
para a extensdo dos municipios de Paulista e Recife. A administracdo municipal em 1930
consegue o0 remembramento da area destinada & Paulista em anos anteriores, porém em
1935 a perde novamente. “As novas fronteiras restringem mais a area de Olinda.
Abandonam os limites naturais. Criam problemas urbanos. Geram ddvidas quanto ao
espaco fisico reservado de cada municipio”.™®

Baseada nestes acontecimentos surge a proposta de extensdo do Poligono de
Tombamento pela FUNDARPE (Fundacdo do Patriménio Histérico e Artistico de
Pernambuco) notificada em 1979. Pois, a conservacdo dos bens em separado nao excluiria
0 centro historico da degradacdo. A matéria publicada pelo Diario da Noite em 05 de julho
de 1979 com a manchete: “UNESCO denuncia o fim de Olinda” traz um apelo do diretor
do entdo I.P.H. (Instituto do Patriménio Historico), Pierre Habib que tenta conscientizar a
populacdo do abandono sofrido pelos conventos de S8o Bento, do Carmo e de Séo
Francisco mostrando que mesmo tombados 0s bens estariam sem a devida manutencéo.

Diante de protestos e iniciativas como a citada acima, a administragdo municipal,
que estava sob o comando do prefeito Germano Coelho, da inicio a um conjunto de obras
de recuperacdo por toda a cidade. A principal delas foi a transformacdo da Fabrica de
doces Amarim Costa no Mercado do Varadouro. Com a expectativa de reunir 0s
comerciantes alavancando o comércio naquele ponto da cidade esta obra torna-se o
chamariz da empreitada assumida pela prefeitura da cidade, como informa a matéria
publicada no Diario de Pernambuco, em 29 de julho de 1979, intitulada "O Varadouro é

humanizado".

Pouco apo6s o inicio das obras, foi realizado o encontro em defesa do Patriménio
Cultural de Olinda promovido pelos moradores e com o apoio da Prefeitura. Aconteceu no
Museu de Arte Sacra na Sé de Olinda no periodo de 30 de novembro a 02 de dezembro de
1979.

A programacao era contida de caminhadas no centro histérico para reconhecimento
da real situacéo a ser discutida além de palestras e apresentacdo de projetos para a cidade,

Como sugere o objetivo do encontro:

3 Trecho publicado em documento expedido pela Prefeitura de Olinda intitulado “Mutilagio Progressiva
do Territdrio de Olinda” (anexo 01).
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Que cada participante como individuo ou coletivo social, indique
também a sua forma de contribuicio e expligue o0s seus
comprometimentos com as medidas que visam restabelecer os niveis
desejados de qualidade paisagistica, cultural e urbanistica que Olinda
merece ter.

Imagem 6- Fabrica de Doces e Conservas Amorim Imagem 7- Mercado Eufrésio Barbosa
Costa & Cia

_ _ . . Fonte: http://www.tvreplay.com.br/jornalismo/olinda-pe-
Fonte: http://www.ibamendes.com/2011/09/fotos-antigas- audiencia-publica-discutira-requalificacao-do-mercado-

de-cidades-do-pernambuco.html eufrasio-barbosa/

O encontro demonstra a forca que tem a velha cidade para despertar solidariedade
fazendo com que cada um dos olindenses se sentisse responsavel pela conquista que estava
por vir. E o primeiro incentivo veio com o titulo de Monumento Nacional garantido pela
Lei n° 6.863, sancionada pelo presidente Jodo Figueiredo em 26 de novembro de 1980 e
publicada no dia seguinte.

O projeto de Lei n° 1.440, escrito pelo Dep. Fernando Coelho, tramitou durante
cinco anos até ser transformado em Lei e garantiu & cidade um lugar de destaque no painel
dos Monumentos da Humanidade. Direito ja cedido a outras cidades como Mariana, em
Minas Gerais; Alcantara, no Maranhdo; Sao Vicente, em S&o Paulo; Porto Calvo, em
Alagoas; lgarassu, em Pernambuco; Parati, no Rio de Janeiro; Cachoeira, e Porto Seguro
na Bahia, entre outros.

Os jornais da época publicaram véarias manifestacGes de contentamento e algumas
personalidades comentaram a vitdria obtida pela cidade como Pessoa de Morais e Gilberto
Freire que declarou em depoimento cedido ao Diério de Pernambuco em 29 de novembro
de 1980: "A medida é realmente de pura justica, justica literal, hd& muito aguardada. Nao se
compreende a preeminéncia de Ouro Preto sobre Olinda, como cidade Monumento
Internacional”.

Na mesma publicagdo o prefeito Germano Coelho relembra a fundagdo do Centro
de Preservacdo dos Sitios Historicos de Olinda (CPSHO) “incumbido de preparar todo

material necessario ao reconhecimento da cidade pela UNESCO como Patriménio Cultural
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da Humanidade”.**

Houve ainda mais um titulo antes do reconhecimento da UNESCO. Desta vez
trata-se da nomeacdo municipal conferida pelo Decreto municipal n° 023, de 29 de junho
de 1982, que estabelece o titulo de Cidade Ecologica ao municipio. O feito é justificado
pelas varias areas verdes existentes na cidade, tais como o Horto d’ El Rey, um dos
primeiros jardins botanicos do pais; o bosque de coqueiros, situado na entrada da cidade,
com mais de dez mil mudas; a Mata de Passarinho, além de outros sitios de preservagédo do
verde. O titulo é comemorado anualmente em 04 de outubro e tendo o coqueiro como
arvore simbolo olindense “representando a beleza da Cidade e a altivez, coragem e a
bravura de seu povo fiel as revolugdes libertarias™.

Para que a cidade de Olinda fosse incluida na prote¢do concedida pela UNESCO,
foi escrita pelo Secretario de Cultura do MEC, Senhor Marcos Vinicius Vilaca, uma
proposta de inclusdo na lista do Patrim6nio Mundial editado pela Fundacdo Nacional Pro-

Memdria em 1980, que cita como itens basicos os critérios a seguir:

1. Olinda representa uma realizacdo artistica Unica, uma obra maxima do
espirito criador do homem;

2. Olinda exerceu uma influéncia consideravel durante um periodo e,
dentro da area cultural determinada, no desenvolvimento da arquitetura e
da organizacao do espago;

3. Olinda oferece um exemplo eminente de um tipo de estrutura, que
ilustra uma situagdo historica significativa;

4. Olinda constitui um exemplo eminente de um habitat humano
tradicional que é representativo de uma cultura e que se tornou
vulnerével sob o efeito de mutacdes irreversiveis;

5. Olinda, que se encontra apenas a sete quildmetros do Recife,
representa um monumento que guarda singularmente as caracteristicas
originais do periodo colonial do Brasil (VILACA, 1980).

Introduzido por esses pontos, o documento segue em 14 paginas; nele seus
edificios vao sendo cuidadosamente descritos com énfase a conservacdo da arquitetura
popular herdada da cultura portuguesa adaptada as condicGes brasileiras. H4 também uma
saudavel comparacdo da cidade com Ouro Preto; até entdo Unica cidade brasileira com o
titulo de Patrim6nio da Humanidade. Objetivando o esclarecimento da real necessidade do
titulo para Olinda, ja que situada sobre colinas a beira-mar estd mais exposta a
deterioracdo do que Ouro Preto situada nos flancos de uma cadeia de montanhas.

O processo foi desencadeado oficialmente, apds o envio da proposta, com o

0 C.P.S.H.0. é 0 6rgdo responsavel por qualquer tombamento na cidade através da lei 4.119 de 28 de
agosto de 1979.
> Trecho do decreto n° 023/82 da Prefeitura de Olinda, assinado por Germano Coelho .
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encaminhamento de um oficio do ex-governador Marco Maciel ao Ministro da Educacao,
Eduardo Portela, tratando do assunto e expondo o interesse reciproco do Governo e
daquela instituicdo, em 12 de setembro de 1980. A partir dai, coube ao Comité dos 21 a
decisdo final, tomada em reunido regular ocorrida em Paris, no dia 17 de dezembro de
1982.

Para que fosse definida sua ajuda para Olinda, a UNESCO visitou a cidade na
primeira quinzena de abril de 1983; representada pelo diretor geral Amadeu Mattar
M’Bow. Ao diretor coube a responsabilidade de definir as possibilidades técnicas e
financeiras para a cidade aléem de examinar a possibilidade de tombamento e recuperacéo
de outras edificacfes histdricas. O mesmo, como hospede oficial do Estado, foi recebido
em jantar oferecido pelo Governador Roberto Magalhées no Palécio das Princesas,
fazendo parte das comemoracdes da conquista do titulo pela cidade.

Os Sitios Brasileiros elevados ficam sob o amparo do World Heritage Centre -
WHC que interfere nestes através de acdes de preservacao executadas com recursos
proprios e prevé o financiamento, pelo Banco Internacional de Desenvolvimento — BID, de
obras de infraestrutura em cidades com potencial turistico.

Imagem 8- Certificado do Titulo do Sitio Histérico de Olinda como Patriménio da

Humanidade, concedido pela UNESCO.

m
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Fonte: TEIXEIRA, 2004, p. 39.
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A lista dos bens brasileiros protegidos pelo titulo de Patrimdnio Mundial da
Humanidade chega a dezenove, sendo doze pertencentes a categoria de Sitio Local
Cultural (marcadas em amarelo) e sete a categoria de Sitio Local Natural (marcadas em
verde) como ilustra a lista'® a seguir:

A relacdo com o WHC vai além da captacédo de recursos e abrange todo tipo de
cooperacao técnica como o uso do titulo em campanhas publicitarias, uma exposicao
fotografica itinerante por todo o territorio brasileiro que demonstra a variedade de bens
que compBem cada sitio. Para as cidades com prévias caracteristicas e pretensoes
turisticas, o WHC oferece a inclusdo no Programa de Desenvolvimento do Turismo
(PRODETUR). E para as que possuem centro artistico, esses projetos sdo desenvolvidos
diretamente com Estados e Municipios e direcionam-se para a sensibilizacdo dos
administradores, com atividades Culturais relevantes no que diz respeito a preservagédo
do patrimonio historico.

A cidade de Olinda conquistou ainda o titulo de Capital Brasileira da Cultura,
“uma iniciativa da Organizagdo Capital Brasileira da Cultura que conta com o apoio do
Ministério da Cultura, do Ministério do Turismo, da UNESCO, além de outras
entidades nacionais e internacionais'’”. Este titulo advém de uma eleicdo onde o Comité
Julgador, composto por pessoas indicadas pela Organizagdo promotora do projeto de
capitais culturais brasileiras, nomeia uma das cidades inscritas no pleito.

Olinda concorreu com as cidades de Jodo Pessoa e Salvador e saiu vencedora na
edicdo pioneira do prémio o que a faz a Primeira Capital Brasileira da Cultural
aumentando a lista dos pioneirismos olindenses.

O patriménio histérico da cidade aliado a sua diversidade patrimonial imaterial
que elenca um grande numero de manifestacGes culturais e a forte campanha
publicitaria realizada pela prefeitura compuseram o potencial da cidade para a citada
conquista. Mas, esta carece de equipamentos culturais basicos em funcionamento como
teatros e cinemas. Até mesmo o Parque do Carmo que serve de palco para grandes

eventos na cidade foi inaugurado apés essa conquista, em julho de 2006*.

1o ista disponivel no site da UNESCO: http://whc.unesco.org/en/list/ Acesso em: 01/12/2013.

17 http://www.capitalbrasileiradacultura.org/cbc/?Url=Noticia2005_12_28 Acesso em: 02/12/2013.

18 A nomeagdo como Capital Brasileira da Cultura ocorreu em 25 de outubro de 2005, num evento oficial
realizado diante da Prefeitura, que contou com a presenca do Ministro da Cultura, Gilberto Gil, do
Governador do Estado de Pernambuco, Jarbas VVasconcelos, de diversas autoridades governamentais e da
sociedade civil, além de numeroso publico.
http://www.capitalbrasileiradacultura.org/cbc/?Url=Noticia2005_12_28 Acesso em: 02/12/2013.
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Com o titulo, a cidade de Olinda contrai deveres e responsabilidades para a
execucao de sua condicdo de capital cultural. Entre eles estd a gestdo de um programa
de “capitalidade” cultural, visando a inser¢do de agdes culturais no calendario oficial de

atividades da cidade.

Imagem 9- Lista de Patriménios culturais da humanidade eleitos pela UNESCO no Brasil
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Cidade Histérica de Ouro Preto

Centro Histdrico da Cidade de Qlinda

Missbes Jesuiticas dos Guaranis: San lgnacio Mini, Santa Ana, Muestra Sefiora de Loreto e Santa Maria Mayaor
(Argentina), Ruinas de Sao Miguel das Misses (Brasil) *

Centro Histérico de Salvador de Bahia

Santuario do Bom Jesus do Congonhas

Pargue Macional do lguacu

Brasilia

Pargue Macional Serra da Capivara

Centro Histérico de S3o Luis

Reservas de Mata Atldntica do Sudeste

Costa do Descobrimento Reservas da Mata Atlantica

Centro Historico da Cidade de Diamantina

Conservacio da Amazdnia Central Complexo *

Pantanal da Area de Conservacio

llhas Atldnticas Brasileiras: Fernando de Moronha e Atol das Rocas Reserves
Areas Protegidas do Cerrado: Chapada dos Veadeiros e Emas Pargues Macionais
Centro Historico da Cidade de Goias

S3o Francisco Praca na cidade de S3o0 Cristovao

Rio de Janeiro: Carioca paisagens entre a montanha eo mar

COOCOOOOCOOCCOOCO €O ¢

Fonte: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/list-of-world-heritage-in-portuguese/

Imagem 10- Logomarca de Olinda como 1? Capital Brasileira da Cultura

Fonte: http://www.olinda.pe.gov.br/
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Hoje, passados sete anos do seu ultimo titulo, a cidade exalta sua trajetdria
historica singular e a utiliza como referencial para a melhoria da qualidade do sistema
de educacdo do municipio. Portanto, abraca sua histéria, seu cotidiano e seus sujeitos
como basilares do programa educacional adotado em sua rede educacional. Tanto que,
ao confeccionar a Base Curricular de Ensino, emprega, como ponto de partida para os
trabalhos didaticos realizados nos componentes curriculares, as vivéncias da cidade
como mostra um trecho da apresentacédo deste documento.

A Secretaria de Educacdo de Olinda, intérprete dos anseios populares,
(...) convicta de que lhe foi incumbida da transformacdo de Olinda
numa Cidade Educadora e consciente de que a educacdo de melhor
gualidade ndo depende s6 de normativas, mas de sua correta aplicacao
com o comprometimento de todos os sujeitos envolvidos — direcdo,
coordenacfes, professores, auxiliares, familiares, estudantes e
comunidade, encampou a tarefa de viabilizar a formulagdo de uma
proposta curricular embasada numa perspectiva de educacao popular e
de qualidade social, tendo a Cidade de Olinda como uma das
coordenadas das acles pedagodgicas (OLINDA, 2010, p. 11).

O documento citado teve sua publicacdo no ano de 2010 com o objetivo de
organizar os contetdos a serem trabalhados no ensino fundamental e educacédo infantil,
niveis de ensino ofertados pelo municipio. Trata-se de uma publicacdo coletiva com a
participacdo de professores da rede e consultores convidados que retrata a ideologia da
educacdo municipal, o perfil do trabalho exercido pelos docentes e as competéncias a
serem estimuladas nos estudantes a fim de construir uma proposta que viabilize a
compreensdo destes pressupostos. Esta abrange os dez componentes curriculares da
rede, incluindo Ensino Religioso e Lingua Espanhola.

Porém, ndo constitui o primeiro movimento pela promocéo da cidade de Olinda,
sua historia e seu cotidiano a principal “coordenada das agdes pedagdgicas” da rede
municipal de ensino. Em dezembro de 1996 houve uma publicagdo intitulada “Olinda,
fonte de aprendizagem: uma proposta em constru¢do”. O documento apresenta-Se COMO
“um dos marcos de reflexao da pratica educacional” e propde que a cidade seja a fonte
que elucida os trabalhos propostos pelos professores para a concretizacdo da relacédo
ensino/aprendizagem por parte dos alunos.

Antecipando a Base Curricular que viria a ser publicada em 2010, este abrange
sete componentes curriculares e trata a cidade como o “ponto de partida” para cada um
deles. Expressdo também bastante encontrada nas falas de Ternura', uma das

coordenadoras participantes da elaboragdo deste documento, que concedeu uma

19 Nome ficticio para identificar a pessoa responsével pela informacéo cedida na ocasido da pesquisa.
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entrevista a nossa pesquisa onde fala sobre a organizagdo da proposta no que condiz ao
ensino de Arte na rede municipal, o componente curricular colocado sob sua

responsabilidade na ocasido.

Pois, Olinda, realmente, € um celeiro de artistas que sdo de 14 e de
outros que moram aqui (no Recife) e vao 1a por ser um espaco de
muita inspiracdo, de muita calmaria. Tem uma grande quantidade de
artistas que mora em Olinda, entdo vamos conhecer esses artistas. Em
vez de buscar apenas Picasso, apenas Tarsila do Amaral, por que ndo
estudar o Bajado? Por que ndo estudar as manifestacfes culturais de
Olinda? (Ternura, 2012).

Portanto, entende-se que o partir surge para que ndo se confunda com o ficar.
Ou seja, ter a historia da cidade e seu cotidiano, como proposta de conteudo curricular,
n&o limita o objeto de estudo a ser explorado. Significa relacionar diretamente a cidade
de Olinda a todo e qualquer motivo que precise ser estudado pelos discentes da rede de
ensino em questéo.

No caso do ensino de Arte, o exemplo do artista Bajado é extremamente
valioso, pois versa sobre um artista que opta por viver e retratar a cidade e obtém
popularidade e cumplicidade com a cidade assinando em suas obras “Bajado, um artista
de Olinda”. Recebeu recentemente, no ano de 2012, quando completaria 100 anos de
vida, uma homenagem da prefeitura, com o projeto Revivendo Bajado onde 200 alunos
da Educacdo de Jovens e Adultos da rede de ensino compuseram releituras de suas
obras.

Imagem 11 - Releitura de obra do artista Bajado feita por um aluno da rede municipal de ensino de Olinda.
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Fonte: Prefeitura de Olinda. Disponivel em: http://www.olinda.pe.gov.br/
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Assim, um breve historico da cidade faz com que se entenda o diferencial que
Olinda ostenta. Mesmo que o respeito destinado a cidade ndo seja o suficiente para a sua
preservacao, seus titulos que deveriam servir para tal estimulo vez por outra, sdo usados
como especulacdo negativa para a cidade.

Como o caso do titulo de Patriménio Mundial da Humanidade concedido pela
UNESCO que, por duas vezes, nos anos de 2009 e 2013 foi alvo da imprensa local com
uma suposta noticia de que a cidade poderia perdé-lo. Na verdade, um fato impossivel
de acontecer. De acordo com José Israel Vargas, delegado permanente do Brasil na

UNESCO, em entrevista ao Instituto Paulo Montenegro®®

ndo existe a possibilidade
dos titulos de patrimonios culturais e naturais da humanidade, concedidos pelo 6rgéo
vinculado a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), serem revistos. Ou seja, uma vez
outorgado, o titulo ndo pode ser cassado”. No site da institui¢io®* fomentadora do titulo
0 esclarecimento é que:

Caso haja alguma catastrofe natural sobre o bem ou sitio do
Patriménio Mundial, como um terremoto, inundagdo ou mesmo um
dano causado por conflito armado, o Fundo do Patriménio Mundial
poderd ser acionado. Cria-se, entdo, uma Campanha Internacional de
suporte técnico e financeiro para resgate do bem atingido. Este bem é
incluido na Lista do Patriménio Cultural ou Natural em Perigo
(UNESCO, 2013).

O Sitio Histérico de Olinda nao figura na Lista do Patriménio Cultural ou
Natural em Perigo. Porém, a ocorréncia dessas especulacdes denuncia que esta
acontecendo alguma insatisfacdo diante do tratamento dado a cidade pelas autoridades.
Se estivesse tudo em ordem, a noticia ndo faria sentido para a populacdo. Entretanto, a
cidade conquista as pessoas que a visitam pelo seu aconchego proporcionado pelas
caracteristicas historicas que nem uma tragédia do alcance do incéndio ocorrido em
1631 destruiu e sim fortaleceu a cidade que se orgulha em seus pioneirismos, titulos,
admiradores e artistas.

20 http://www.ipm.org.br/ipmb_pagina.php?mpg=1.02.01.00.00&num=8049&pg=368&tp=clips&ver=por
Acesso em: 13/12/2013.

2L http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/world-heritage-in-danger/ Acesso em:
13/12/2013.
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1.2 A REDE MUNICIPAL DE OLINDA E O DESAFIO DA CIDADE
EDUCADORA.

A Prefeitura da cidade de Olinda, desde o ano de 2010, usa o termo Olinda Cidade
Educadora. Essa utilizacao faz referéncia aos investimentos para melhorias na area de
educacdo do municipio, como por exemplo, a construcdo da Base Curricular de Ensino
que elucida a vontade de aprimoramento nas atividades pedagdgicas em toda a rede
municipal de ensino.

Baseando-se no conceito de cidade educadora defendido por Alicia Cabezudo,
Olinda tem caracteristicas condizentes com o termo. E uma cidade de muitas
peculiaridades como um sitio histérico a beira-mar, area rural em plena Regido
Metropolitana do Recife, e uma populacgdo de 375.559 habitantes em seus 43,55 Km? de
extensAo territorial®%.

A cidade educadora é uma cidade com personalidade propria,
integrada no pais onde se localiza. Sua identidade, portanto, é
interdependente com a do territorio de que faz parte e da histéria da
qual resulta. E também uma cidade que n3o esta fechada em si mesma,
mas, sim, uma cidade que se relaciona com seu entorno: outros
nacleos urbanos do mesmo pais ou cidades parecidas de outros paises,
relacdo que implica novas aprendizagens, intercambio e solidariedade,
enriquecendo a vida de seus habitantes (CABEZUDO, 2004, p. 12).

Esse termo surge em 1990, fruto de um movimento organizado por um grupo de
cidades representadas por seus governos locais que se reuniram em Barcelona no |
Congresso Internacional de Cidades Educadoras. As cidades participantes do encontro
traziam o objetivo comum “de trabalhar juntas em projetos e atividades para melhorar a
qualidade de vida dos habitantes” (SOROCABA, p. 02).

Desde entéo, foram realizados 12 Congressos em cidades diferentes pelo mundo, a
cidade brasileira a sediar um dos encontros foi S8 Paulo em 2008. As cidades
organizam-se através da rede brasileira de cidades educadoras que enumera 14 cidades®
atualmente coordenadas pelo municipio de Sorocaba e integrantes da Associacao
Internacional de Cidades Educadoras — AICE.

Embora Olinda nédo integre oficialmente a lista mundial das cidades educadoras,

esta se auto intitula desta maneira e explora o termo buscando conscientizar a populagéo

?2 Dado divulgado pelo Censo IBGE 2010. Disponivel em:
<www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2010/primeiros_resultados/populacao_por municipio.shtm>.

%% Belo Horizonte, Campo Novo do Parecis, Caxias do Sul, Dourados, Jequié, Montes Claros, Porto Alegre, Santiago,
Santo André, Santos, Sdo Bernardo do Campo, Séo Carlos, Sdo Paulo e Sorocaba.
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da importancia do desenvolvimento educacional da cidade. Este é lembrado,
principalmente, nas acdes da Secretaria de Educacdo como também nas formacdes
continuadas de professores da rede municipal, nos materiais didaticos fornecidos pela
prefeitura e como logomarca de projetos desenvolvidos.

O tema Olinda, Cidade Educadora, Preservando seu Patrimonio, tem
0 propésito de reafirmar a cidade como local onde se dédo as relactes
humanas com a natureza, com 0 patriménio material e imaterial,
buscando o entendimento e a compreensdo de seu territério enquanto
espaco educativo (ALVES, 2012).

Essa ansia de impor a sua personalidade firmada em Olinda pode ser conceituada
como particularidade historica da cidade que respalda sua posicdo na educagdo
brasileira de forma precursora quando abrigou a Reforma Pombalina na Capitania de

Pernambuco. A reforma educacional executada pelo Marqués de Pombal®*

apontava
para o Estado como principal controlador da educagédo, pensando em uma padronizagéo

para o curriculo.

Imagem 12 - Kits entregues aos professores na formacao continuada de abertura do ano letivo de 2012.

Fonte: Prefeitura de Olinda. Disponivel em: http://www.olinda.pe.gov.br

A principal acdo foi a substituicdo do Colégio Real dos Jesuitas pelo Seminério
Episcopal de Olinda®, fundado em 1800 por Dom Azeredo Coutinho. Este é narrado
por Gilberto Freyre como “talvez o primeiro brasileiro a sonhar para Olinda e para seus
montes um futuro tranquilo de cidade universitaria” (FREYRE, 2007, p. 59). Pois, o
Seminério foi delineado por Azeredo nos moldes mais modernos da época abrigando
ndo somente o ensino secundario, mas também o ensino superior com a instalacdo do
curso juridico em 1827 que funcionou no Convento de Sdo Bento até o ano de 1854

quando foi transferido para o Recife.

24 primeiro-ministro de Portugal no periodo de governo do Rei D. Jodo VI.
% A histéria do Seminario de Olinda é relatada no livro de José do Carmo Baratta. Escola de herdis: O
Colégio de N. S. das Gragas, 0 Seminario de Olinda, publicado em 1972 pela Editora Universitaria.
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Imagem 13 - Slogan divulgado pela prefeitura para a divulgacdo de acdes referentes a educacao infantil

do municipio.
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Fonte: Prefeitura de Olinda. Disponivel em: http://www.olinda.pe.gov.br

Gilberto Freyre relata esse periodo vivido pela cidade de maneira afetuosa em seu

livro 2° Guia Prético, Historico e Sentimental de Cidade Brasileira?®, publicado em sua

12 edicdo no ano de 1944, que traduz o cotidiano da cidade a partir da tdo honrosa

aquisicdo institucional.

Com a instalacdo do Curso Juridico, fundado em 1827, no Convento
de Sdo Bento — que hoje se orgulha de ter abrigado escola tdo ilustre
nos seus primeiros anos — pareceu que Olinda se tornava
definitivamente isto: um tranquilo burgo universitario e a0 mesmo
tempo eclesidstico. A tristeza dos mosteiros, com seus monges velhos
meditando no alto dos montes, seria compensada pela alegria das
‘republicas’ de estudantes espalhados pelos sobrados das ladeiras. A
gravidade do latim cantado nos conventos seria adogada a noite pelo
som das modinhas e serenatas. Mas, o ar dominante da cidade com
seus cbnegos, seus frades, seus doutores, seus estudantes — seria um
lugar de escudo, o de um centro de saber (FREYRE, 2007, p. 59).

As peculiaridades tratadas por Gilberto Freyre referem-se a Olinda nos anos da

segunda metade do século XX que lhe renderam titulos, a partir de entdo, como exaltado

pelo Plano Municipal da Educacéo do Municipio.

Pelas suas caracteristicas maltiplas, foram outorgados a Olinda, o0s
titulos: “Monumento Nacional”, obtido em 1980, através de Lei
Federal e “Cidade Ecologica” em 1982, Lei Municipal — Esse mesmo
dispositivo elege o coqueiro como arvore — simbolo de Olinda, sob o
entendimento de que “os coqueiros morrem de pé, simbolo de
resisténcia dos olindenses de todos os tempos”, “Patriménio Cultural
da Humanidade”, em 1982, concedido pela Unesco, ao lado de
monumentos mundiais, como, a Catedral de Notre-Dame, em Paris, a

%60 livro denomina-se segundo guia pratico, histrico e sentimental de cidade brasileira, pois o primeiro

foi dedicado ao Recife e

lancado dez anos antes deste, em 1934. Ambos causaram polémica por

diferenciar-se dos guias da época que traziam apenas aspectos descritivos das cidades.
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Cidade do Vaticano e Ouro Preto, e “Primeira Capital Brasileira da
Cultura” no ano de 2006, pela sua permeabilidade cultural (OLINDA,
2007, p. 18).

Os motivos que promovem o reconhecimento das qualidades histdricas,
geograficas e culturais pertencentes a cidade de Olinda pelo Governo Brasileiro e a
Organizacdo das Nacdes Unidas — UNESCO, através da atribuicdo desses titulos,
precisam ser conhecidos e apreciados pelos atuais moradores da cidade, para que a
continuidade de sua historia aconteca de forma consciente sem retrocessos nem

desarranjos. Para Brito (2013):

Dentre as questdes que envolvem a revitalizagdo qualitativa de um
patrimonio historico, encontra-se a de permitir a interacdo dos sujeitos
sociais para com esse patriménio, de maneira a possibilitar o
surgimento de um sentido coletivo e/ou individual, uma identificacdo
para com o bem cultural. Para atingir tal finalidade, um viés possivel é
por meio de agles educativas, como a de educagdo patrimonial
(BRITO, 2013, p. 89).

Porém, a educagdo patrimonial precisa antes ser entendida e selecionada como
pedagogia norteadora do trabalho na rede de ensino em questdo ja que o conceito de
educacdo patrimonial transpassa o0 objetivo de identificacdo, preservacdo e divulgacédo
dos bens e monumentos histéricos. A educacdo patrimonial é sugerida até mesmo nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) quando estes fazem referéncias claras acerca

da necessidade do estudo do patriménio histérico cultural.

Segundo os autores Leandro Henrique Magalhdes e Patricia Castelo Branco
(2009) o conceito de educacdo patrimonial varia de acordo com o tipo de educacao
patrimonial a ser utilizada; se a tradicional ou a transformadora. Eles organizam em
topicos as caracteristicas e diferencas dos dois estilos para que os professores dispostos
a fazer uso da educacdo patrimonial ndo se enganem ao identificar em uma delas os seus
reais objetivos e metas. O quadro a seguir, organizado pela nossa pesquisa, resume 0s

topicos estudados por Magalhées e Branco.

Educagéo Patrimonial Tradicional Educagdo Patrimonial Transformadora

« Universalizante e homogeneizante, | « A necessidade do reconhecimento de seu
partindo do principio da existéncia de uma | contexto imediato, de sua localidade, indo
identidade e de uma memdria, imposta | além do patrimdnio oficial,

pelos detentores do saber sistematizado e | « E libertadora, ao permitir a coexisténcia,

oficial; de uma diversidade de manifestagbes e
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* Ser integralizante, ndo havendo | edificacbes, superando aquilo que
possibilidades de identificacdo de outros | tradicionalmente se convencionou a
espacos ou manifestacoes. denominar de patrimdnio;

* Propde uma unica possibilidade para o | * O foco na apropriacdo e interpretacao,
conhecimento, focando na preservacdo e | favorecendo a diversidade de
ndo na apropriacgdo e interpretacéo; possibilidade de entendimento acerca do
« E exteriora, ndo favorecendo uma | patrimonio;

multiplicidade de memorias, | « O local como espago do plural, do
caracterizando-se como impositiva e | mével, onde o individuo estabelece
obrigatdria. relacbes sociais culturais com outras

localidades.

Tabela 01 - Descrigdo dos conceitos de educagéo patrimonial tradicional e educacdo patrimonial

transformadora de acordo com Leandro Henrique Magalhées e Patricia Castelo Branco

A andlise dos principios listados no quadro acima possibilita a identificacdo do
modelo adotado pela rede de ensino de Olinda como a educagdo patrimonial
transformadora quando nos remetemos as falas dos professores quando afirmam que a
Base Curricular do municipio sugere que se tenha Olinda como o ponto de partida para
0 ensino de Arte.

Foi muito rico esse pedido, da gente pensar Olinda, pensar em
trabalhar arte a partir de Olinda. Ndo morrendo em Olinda, ndo. Digo,
vamos la ver Mird, vamos ver Lula Cardoso Ayres. Mas assim, vamos
partir de Bajado, das igrejas de Olinda, ficar 14 na ladeira, que a casa
dele t4 4. Nesse ano, 1996, Bajado estava vivo. Nessa época ele
estava ali para quem quisesse ver, quem quisesse falar com ele. Nessa
época, isso foi o diferencial. Eu apostei muito, muito mesmo nesse
ponto de partida. Em partir de Olinda, pela histéria de Olinda, pela
realidade de Olinda, pela riqueza de Olinda. Eu acho que foi especial;
muito especial (Ternura, 2012).

Aqui a entrevistada é uma das responsaveis pela construcdo da Base Curricular
de Olinda publicada em 1996. Em sua fala percebemos os quatro principios da educacdo
patrimonial transformadora defendida por Magalhdes e Branco. Indica que os trabalhos
iniciaram-se em seu contexto imediato, partindo de Olinda e tendo, no exemplo citado, a
figura de Bajado, um artista residente na cidade, o que sugere o estudo da Arte além do
patriménio historico convencional. Faz referéncia ao fato do artista estar vivo, ser

contemporaneo dos alunos, que teriam a possibilidade de entrar em contato pessoal com

o artista facilitando a apropriagdo do conhecimento compartilnado por ele. E ainda
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utiliza a obra de Bajado para estabelecer relacbes com outros artistas de outras
localidades. Efetivando assim um exemplo de planejamento organizado dentro dos
critérios da educacdo patrimonial transformadora no municipio de Olinda.

A educacdo patrimonial transformadora possui carater politico,
visando a formacao de pessoas capazes de (re) conhecer sua prépria
histéria cultural, deixando de ser espectador, como na proposta
tradicional, para tornar-se sujeito, valorizando a busca de novos
saberes e _conhecimentos, provocando conflitos de versoes
(MAGALHAES e BRANCO, 2009, p. 52).

O conceito de educacdo patrimonial transformadora rejeita o patriménio como
algo previamente convencionado, aceitando como patrimonio uma diversidade de
manifestacOes e edificagdes. Libertando a cidade de Olinda para a exploracdo do seu
patriménio cultural material e imaterial, além do sitio histérico ou dos bens tombados.
Visualizando a cidade como um todo, com todos os seus bairros, festividades,

religiosidades e descendéncias coexistindo conflituosamente e em harmonia.

Frequéncia de visitas a
espacos expositivos

Semestral
30%

Gréfico 01 - Frequéncia de visita a espagos expositivos

A cidade de Olinda é dividida em 10 Regides Politicas Administrativas — RPA’s
e a area tombada pela UNESCO referente ao seu Sitio Historico abrange apenas uma
delas, a RPA 08. Nesta RPA a prefeitura mantém duas escolas que foram visitadas pela
pesquisa por ofertarem os anos finais do Ensino Fundamental.

Estas seriam privilegiadas em relacdo as outras se a rede de ensino optasse pela
educacdo patrimonial tradicional. Teriam a vantagem da proximidade aos bens

tombados e a riqueza de caracteristicas historicas que se distanciam das outras nove
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RPA’s. Ja que na educacdo patrimonial tradicional, outros espacos ou manifestacdes
que ndo sejam patriménios considerados oficiais, ndo sdo identificados.

Porém, sdo esses que a maioria dos alunos da rede tem acesso absoluto, 0s
oficiais sdo tratados como algo distante por ndo haver possibilidade de visitas a eles
pelos alunos. De acordo com a pesquisa 45% dos professores afirma que ndo existe
frequéncia de visitas a espacos expositivos pela escola. 30% afirma que os alunos fazem
saidas semestrais com a escola, ou seja, ainda ndo seria o suficiente para garantir que
essas Vvisitas seriam ao Sitio Historico da cidade.

Em entrevista, uma professora participante da pesquisa afirma: “eu sei que eles
ndo conhecem a propria cidade. E quando a gente sai e vai para a cidade alta eles ficam
deslumbrados porque eles ndo conhecem, 0 maximo que conhece é quando vai pro
desfile?”” (Satisfacio®, 2012).

Assim, ela ratifica que nao basta morar na cidade de Olinda para conhecer seu
patriménio histérico e cultural, é necessario que a escola gere subsidios para esse
conhecimento. E a orientacdo encontrada na Base Curricular do municipio para que 0s
professores tomem a cidade em sua amplitude, com suas variadas caracteristicas, como
ponto de partida deve ser encarada como primordial, pois € o caminho para colher os

frutos da educacdo patrimonial transformadora.

De acordo com Jefferson lldefonso da Silva (1979) esses subsidios poderéo ser
gerados pela escola, a partir do modelo de Cidade Educativa, desde que a Rede
Municipal se comprometa com dois pressupostos basicos: investir em reformas para
melhorar o sistema educativo e estimular a busca de novas formas de educacdo pelos
professores, de escolhas pedagdgicas que concretizem esse novo delineamento.

As reformas podem assumir as mais diferentes manifestagdes,
conforme as situacdes e os agentes educadores. No entanto, néo
devem ser separadas da busca de alternativas de mudangas com
sentido mais radical de renovagdo; ao contrario, devem assumir a
funcio de experimentagdo para questdes de pesquisa. E necessario a
coordenacdo entre as autoridades e os educadores para apoio e
estimulo; e mais ainda, a superacdo da atitude do paternalismo
tecnocratico e burocratico para associar os educadores na reforma
(SILVA, 1979, p. 42).

2" Referindo-se ao desfile civico organizado pela prefeitura em mencéo ao dia 10 de novembro, quando se
comemora o Primeiro Grito de Republica, proferido em Olinda por Bernardo Vieira de Melo, em 1710.
Ver em: http://www.olinda.pe.gov.br/acao-integrada/desfile-civico-ja-e-tradicao-na-celebracao-ao-10-
grito-de-republica Acesso em 04.01.2014.

%8 Nome ficticio para identificar a pessoa responsavel pela informacéo cedida na ocasido da pesquisa.



http://www.olinda.pe.gov.br/acao-integrada/desfile-civico-ja-e-tradicao-na-celebracao-ao-1o-grito-de-republica
http://www.olinda.pe.gov.br/acao-integrada/desfile-civico-ja-e-tradicao-na-celebracao-ao-1o-grito-de-republica
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A sugestdo estudada por Silva pode ser identificada na rede de ensino de Olinda
quando esta constroi a sua Base Curricular de forma coletiva, juntos aos professores que
puderam assumir o seu papel de pensar o que deve ser ensinado e qual a maneira que
melhor se adequa a realidade da rede municipal. A questdo que deve ser enfrentada
pelos professores é a de exigir a possibilidade de se por em préatica o que foi acordado e
publicado na Base Curricular. Podendo ser usada, nesse caso, a expressao popular ‘tirar
do papel’, para que todo o trabalho investido ndo seja em vao e os alunos possam
perceber e usufruir de uma melhora na qualidade da educacdo que recebem por via
publica.

Os pressupostos expostos por Silva derivam de uma analise feita por este do
relatério publicado pela UNESCO ano de 1973, através da Comissdo Internacional
sobre o0 Desenvolvimento da Educacdo, intitulado Apprendre & étre (Aprender a ser). O
objetivo do relatério é lancar uma proposta de renovacdo da educacdo consolidada no

modelo de Cidade Educativa.

Diferente da iniciativa de identificar-se como Cidade Educadora que significa
fazer parte de um conjunto de municipios brasileiros compartilhando solucGes préaticas
para a tentativa do aumento da qualidade da educacao em seus territorios, o conceito de
Cidade Educativa sugere uma discussao tedrica acerca da necessidade de se educar o
individuo na sociedade.

Essa nova visdo seria: a educacdo estendendo-se a esfera total da
pessoa humana, em todo tempo e lugar; o individuo tornando-se cada
vez mais sujeito de sua educacgdo, de tal forma que o importante é
aprender e ndo ensinar; a escola continuando e aumentando seu papel,
mas sem poder circunscrever a funcdo educativa que teria as
dimensdes da sociedade com todas as suas instituicdes; a
democratizacdo do ensino tornando-se realmente possivel com a
multiplicacdo de caminhos e opcdes; isto tudo significando uma
mudanca radical, pois sdo os proprios termos da relagdo entre
sociedade e educagdo que mudam a natureza (SILVA, 1979, p. 40).

Assim, a Cidade Educativa vai surgindo durante a criacdo da intimidade entre a
educacdo efetivada no proprio sujeito e o tecido social em que ele esta inserido
considerando todas as suas ramificacdes, incluindo a politica e a econémica. Suas

principais caracteristicas concentram-se em trés fatores: o individuo, a cidade e o

sistema.

Considerar o individuo em sua totalidade para a efetivacdo da educacdo

transforma este individuo em um agente educativo capaz de ensinar engquanto aprende,
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de perceber o seu conhecimento como uma conquista coletiva a ponto de sentir-se
responsavel pelo bem-estar social. Sendo composta por este tipo de individuo, a cidade
abriga objetivos comuns recuperando o verdadeiro sentido de comunidade e seus
centros de produgdo funcionam como “escolas de civismo e solidariedade” (SILVA,
1979, p. 74). Fazendo com que esse novo sistema soOcio educacional integre-se e

reformule o sistema escolar atual.

Essa reformulagdo baseia-se no papel da escola para a sociedade mundial.
Através da escola podemos efetivar o0 modelo de Cidade Educativa idealizada no
Relatério. Este traz um alto teor de valorizacdo aos instrumentos nao escolares o que
pode ser percebido diante da alta critica a hegemonia da escola no sistema escolar atual.
Contudo, o Relatério apresenta a escola como fator decisivo para a formacdo do
individuo como agente educativo, o sujeito capaz de contribuir efetivamente ao

desenvolvimento da sociedade.

O que seré de uma escola que nédo tenha forca de escolarizagdo? Seria
apenas um simbolo vazio de um passado, fadado a desaparecer. A
Cidade Educativa tende a ser uma sociedade desescolarizada e assim
sem a genuina escola tradicional, escolarizadora. Na Cidade Educativa
sO ha lugar para uma escola desescolarizadora, mas tal escola ndo é
mais a escola do sistema (SILVA, 1979, p. 49).

Reconhecer a escola como fator decisivo nao significa que os instrumentos néo
escolares ndo possam ser valorizados. A mudanca a ser tomada pode ser simplesmente
essa, focar no individuo, fazer com que ele se perceba e atue como um agente
transformador da sociedade utilizando para isso 0s recursos necessarios. A escola nao
precisa deixar o sistema, precisa modifica-lo, sendo inovadora, “desescolarizadora”

(SILVA, 1979).

A Rede Municipal de Ensino de Olinda também manifesta como uma de suas
metas 0 anseio por mudangcas significativas em seu sistema educacional que podem ter
sido iniciadas a partir do trabalho conjunto da construcdo da Base Curricular. Em seu
texto, a Prefeitura revela estar em “consondncia com uma proposta pedagodgica
humanista, atualizada e transformadora” (OLINDA, 2010, p. 39) e “comprometer-se
com a expressdo da diversidade, e da mobilizagdo dos cidaddos olindenses, seus

destinatarios, como sujeitos de necessidades, interesses, aspiracdes € sonhos”

(OLINDA, 2010, p. 12).

Podemos, entdo, relacionar os argumentos encontrados na Base Curricular de

Olinda com os ideais que compdem o modelo de Cidade Educativa quando os dois
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convergem a priorizacdo, reconhecimento e aproveitamento das agdes humanas no
desenvolvimento dos valores necessérios a efetivagdo da educagcdo como um
instrumento eficaz de transformacao.

A Rede Municipal de Olinda apresenta em sua Base elementos tedricos para o
inicio de um trabalho eficaz no que diz respeito a melhoria da educacgéo na cidade. Parte
do principio da educacao patrimonial transformadora; segue com o cunho humanistico
de Cidade Educativa e esforga-se politicamente para participar da lista das Cidades
Educadoras brasileiras. Demonstra seu potencial tedrico, possui um conjunto impar de
caracteristicas que combinadas faz com que o seu diferencial lhe favoreca para a tomada

de iniciativas felizes.

Cabe a cada cidaddo olindense conhecer esse aparato e cobrar das autoridades
que se cumpra o que nele se afirma; que ndo se crie expectativas Vas; que se respeitem
0S prazos necessarios para a visualizacdo da mudanca sem forcar um novo e diferente
caminho frente ao ja tracado. Pois, ndo € isso que se constata ao se observar o municipio
como objeto de estudo. N&o se percebe o investimento devido para a concretizacdo da
utopia®®, ndo se encontra a vontade de mudanca no servidor da educag&o.

No empreendimento educacional, necessita-se, mais do que em outros
setores, uma significativa adesdo dos agentes aos objetivos e as
formas de realiza-los. Numa empresa comum podem-se conseguir
produtos de boa qualidade com trabalhadores (produtores)
descontentes (embora menos eficientemente); na escola ndo: aqui, a
ndo identificaco dos agentes com o0s objetivos compromete a
qualidade dos resultados (PARO, 2007, p. 29).

Teorias ndo significam muito sozinhas, a coeréncia pede que elas estejam junto
as praticas, que caminhem lado a lado, em harmonia. O que ndo serd alcancado
enguanto houver na Rede Municipal professor que, ao ser perguntado como se sente em
local de trabalho, responde: “Vocé entra pra dar aula e as aulas sdo tdo cansativas que a
primeira coisa que vocé quer fazer é sair do colégio quando acabam as aulas”

(Angustia®, 2013). Ou se, nessa mesma rede de ensino, depois de um professor relatar

um momento de grande satisfacdo ocorrido em sua profissdo, ele conclua com a

 Buscando a origem da palavra utopia, verificamos que esta é um vocabulo grego que significa lugar
gue ndo existe, porém ndo € desta utopia que tratamos no texto. Acreditamos na utopia que serve como
sustentaculo dos sonhos necessarios ao estimulo para continuar a trilhar o caminho real, diario e dificil
para a concretizacdo de melhorias na educagdo. Pois, como bem frisou Paulo Freire: “Ai de nds,
educadores, se deixamos de sonhar sonhos possiveis” (FREIRE, 1982, p. 99).

%0 Nome ficticio para identificar a pessoa responsével pela informacao cedida na ocasido da pesquisa.
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seguinte frase: “Pena que os recursos ndao sao como nds gostariamos. Porque até a
propria Prefeitura poderia dar mais uma forga, um aval” (Plenitude™, 2012).

Este aval sugerido pelo professor precisa ser corriqueiro, cotidiano. As falas
indicam que se acontece algo inovador na escola foi porque o professor buscou por vias
pessoais. E é esse o desafio, valorizar todos os individuos envolvidos, estimular a busca
do conhecimento a partir de seus proprios requisitos, ndo apenas 0s impostos por
terceiros para ser aceito em um grupo, reconhecer o passado histérico para que se
transforme a historia do presente. Desafio absolutamente possivel de ser vencido com
comprometimento, atitude e responsabilidade de competéncia coletiva. Desde que o
coletivo seja representado por toda a sociedade abrangendo todos 0s seus segmentos,
atingindo, sobretudo, os espacos politicos e também econémicos, pois disso depende a
conquista de um avango na qualidade da educacdo de uma nacdo.

Para se efetivar o que Paro (2007) afirma, sobre a necessidade maior de uma
significativa adesdo dos agentes educacionais para a obtencdo de bons resultados, €
fundamental e imprescindivel que o coletivo seja sinbnimo de sociedade. Logo, ndo séo
apenas 0s agentes educacionais, no espaco escolar, os responsaveis pela realizacdo e
efetivacdo de uma educacdo de qualidade de seus cidaddos, embora possam tornar-se

protagonistas desse processo.

% 1dem 29.
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1.3 CONSTRUINDO COLETIVAMENTE A BASE CURRICULAR DE
ENSINO.

A convivéncia no cotidiano escolar permite que percebamos, através de livre
observacgdo, quais S80 0S recursos necessarios ao sucesso da escola como instituicao.
Quantidade e qualidade de funcionérios propicia ao bom funcionamento da escola,
estrutura fisica favoravel para o recebimento do publico atendido e corpos discente,
docente e administrativo, entrosados e comprometidos com a efetivacdo de uma boa
relacdo ensino/aprendizagem sdo exemplos de componentes da harmonia escolar,

independente de seu nivel ou modalidade de ensino.

A autonomia, seu poder de decisdo, faz parte desse conjunto de instrumentos que
tem sua importancia tida como 6bvia pelos diversos integrantes da escola®’. Cada
comunidade, cada grupo escolar possui uma realidade impar que deve ser considerada
para 0 bom funcionamento da gestdo escolar. Atualmente, as escolas contam com
procedimentos pedagdgicos que garantem essa autogestdo, como o Projeto Politico
Pedagdgico, que deve ser construido coletivamente por membros de toda a comunidade
escolar; o Conselho Escolar, como representacdo dos diversos segmentos desse grupo; e
a Eleicéo Direta para Gestores® que confere a participacdo dos integrantes das escolas

(pais, alunos, professores, direcdo e funcionarios).

Para que esses recursos funcionem em conformidade na prética educacional é
necessario que haja colaboracéo da rede gestora no sentido de permitir e estimular essas
praticas em suas unidades educacionais. De acordo com Carlos da Fonseca Brandéo a
efetivacdo da autonomia das escolas de uma maneira geral, difere entre as redes publica
e privada, principalmente no que condiz a construcdo do Projeto Politico Pedagdgico

das escolas.

%2 Em encontro com gestores de escolas, na ocasido de aplicagdo de questionarios para a pesquisa,
programas como o Programa Dinheiro Direto na Escola — PDDE (assisténcia financeira as escolas
publicas da educacdo bésica das redes estaduais, municipais e do Distrito Federal e as escolas privadas de
educacdo especial mantidas por entidades sem fins lucrativos), sdo citados como fundamentais para o
andamento de determinadas atividades escolares. Por exemplo, visitas a espagos expositivos; pois este
programa predispde de recursos financeiros para fins deste tipo, suprindo determinadas insuficiéncias de
recursos pela prefeitura.

%% De acordo com o Mapeamento de praticas de selecdo e capacitacdo de diretores escolares, realizado
pelo Centro de Desenvolvimento Humano Aplicado - CEDHAP, a adocéo de eleicBes para a escolha dos
diretores escolares foi a modalidade mais apontada pelas Secretarias de Educacdo Estaduais — SEEs, 16
delas (67%). A rede municipal de ensino de Olinda explica a adog¢do dessa pratica em seu Plano
Municipal de Educagdo por ter “fungdes de carater consultivo, deliberativo, normativo e fiscal”
(OLINDA, 2007, p. 80).
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As escolas publicas acabam tendo menor autonomia de elaboragdo de
suas propostas pedagdgicas, especialmente devido ao fato de fazerem
parte, em termos organizacionais e politicos, de um aparato
educacional maior, o que ndo significa que ndo haja espago para
propostas diferenciadas, mantidas as linhas gerais da politica
educacional de seu sistema de ensino (BRANDAO, 2004, p. 40).

A rede municipal de Olinda tenta agregar esse “aparato educacional”, citado por
Brandédo, ao cotidiano escolar de cada uma das unidades de ensino, convocando 0s
atores envolvidos no processo educacional a participar e praticar a Gestdo Democrética
do Ensino Puablico. Segundo Brand&do (2004), este € um dos principios que norteiam a
Educacdo Brasileira e o que se relaciona diretamente com o principio da igualdade de

condices para 0 acesso e permanéncia na escola.

Para alcancar tal integracdo, a rede municipal de Olinda baseia-se “no tripé:
Educagao Cidada, Gestdo Democratica e Qualificacdo dos Espagos Educacionais”
(OLINDA, 2007, p. 72). Sendo a Gestdo Democratica representada pela participacao
popular na construcdo das diretrizes educacionais do municipio como a Politica
Educacional do Municipio, o Plano Municipal de Educagdo e a Base Curricular de

Ensino, estabelecidos de maneira coletiva em Conferéncias Municipais de Educacdo®.

A Rede de Ensino Publico Municipal é constituida por 44 escolas e 50
anexos, (espagos alugados ou cedidos como extensdo da Escola Base)
num total de 94 dependéncias de ensino, dentre elas 14 creches, (02
municipalizadas e 12 conveniadas) distribuidas nos diversos bairros da
cidade. Nestas unidades sdo ofertados o ensino infantil, o fundamental
e 0 ensino para jovens e adultos (OLINDA, 2007, p. 19).

A Qualificacdo dos Espacos Educacionais mostra-se comprometida ou em fase
de inicializacdo se considerar a apresentacdo numérica da Rede trazida pelo seu Plano
Municipal de Educacgdo. Afirma que mais da metade das unidades educacionais, precisa

% Ainda segundo Brandéo os principios especificos que norteiam a Educacéo Brasileira sdo: 1. Igualdade
de condicBes para 0 acesso e a permanéncia na escola; 2. Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; 3. Pluralismo de ideias e de concepcdes pedagdgicas; 4.
Respeito a liberdade e apre¢o a tolerancia; 5. Coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de ensino;
6. Gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais; 7. Valorizagéo do profissional da Educacéo
Escolar; 8. Gestdo Democréatica do Ensino Publico; 9. Garantia de padrdo de qualidade; 10. Valorizacao
da experiéncia extraescolar; 11. Vinculacao entre a Educacéo Escolar, o trabalho e as préatica sociais.

% O artigo: Participagdo social na Conferéncia Municipal de Olinda: Mito ou Realidade? das
pesquisadoras do Observatorio da Realidade Organizacional da UFPE, Flavia Lopes Pacheco, Ana
Beatriz Nunes da Silva, e Alessandra Cabral Nogueira, analisa I Conferéncia Municipal Cultural de
Olinda (2005), sua ideologia, metodologia e resultados. Reafirmando o compromisso da democratizagdo
praticado pela Prefeitura da Cidade em todos os seus &mbitos de atuacdo. A publicacdo encontra-se em
CADERNOS EBAPE. BR, v.5, n° 3, Set. 2007.
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de complementacdo de espaco feita atraves de anexos, o que deveria ser uma solugédo
provisoria, porém esse nimero ainda era realidade quando a Rede foi visitada por nossa
pesquisa cinco anos apos a publica¢do do Plano Municipal.

Esses espacos estéo ligados diretamente a uma escola base e recebem designacéo
prépria o que faz com que sejam contados como mais uma unidade de ensino na rede,
porém a equipe gestora é a mesma da escola base, tendo que conciliar a administracao
de dois prédios prejudicando os alunos e sobrecarregando os professores que ora
respondem pela dire¢do do anexo enquanto o gestor estiver ausente por atuar no prédio

base.

O ideal ndo seria a emancipacdo desses espacos tornando-os escolas
independentes e sim a expansédo das escolas base para que essas pudessem abrigar todas
as turmas existentes jA que os anexos nao oferecem estrutura fisica minima para o
funcionamento de uma escola, a maioria delas ocupam prédios com funcdo de
residéncia, e como sdo alugados ndo podem sofrer reformas maiores e as aulas

acontecem em salas improvisadas.

No caso da rede municipal de Olinda, nesses anexos funcionam apenas turmas
dos anos iniciais do ensino fundamental, assim esses espacos ndo receberam a visita de
nossa pesquisa que concentra sua observacdo nos anos finais. Entretanto, na fase do
mapeamento, quando a pesquisa ouviu membros da dire¢do das escolas, alguns deles
relataram informalmente a situacdo dos anexos por representarem um dos motivos que
aumentou a dificuldade destes em conseguir um espaco de tempo para atender a
pesquisa.

A cidade de Olinda preserva, além de seu Sitio Histérico, uma zona rural. Em
recente estudo apresentado por Roberto de Silva e Souza (2008)* a zona rural de Olinda
compreende uma area de 5,77 km? e se localiza na porgdo centro-norte do municipio®’.
Sua formatacdo deveu-se “a intengdo da empresa Fosforita Olinda S/A (FASA), em
explorar, por 50 anos, o subsolo para a extragdo do fosfato” (SOUZA, 2008). A referida
fabrica foi inaugurada no ano de 1957 e o seu funcionamento trouxe como consequéncia
a inviabilidade de aproveitamento deste espaco, porc¢des antigas de propriedades rurais,

em loteamentos com fins urbanos.

% Dissertacdo de mestrado, defendida em julho de 2001, no Instituto de Geociéncias da Universidade
Federal da Bahia, em Salvador, sob a orientacdo do professor Dr. Angelo Serpa.

% Roberto de Silva e Souza ressalta diferencas encontradas no tamanho dessa area de acordo com a fonte
consultada. A éarea descrita (5,77 km?) deve-se a perda de uma porcdo tangente a Il Perimetral
Metropolitana, desmembrada na Revisdo do Plano Diretor do Municipio, entre 2003/2004.
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No Censo do ano de 2000 o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, afirma que o municipio de Olinda, com uma populagdo absoluta de 368.643,
apresentava 361.300 habitantes urbanos - 98,01% e 7.343 habitantes - 1,99% nos limites
da Zona Rural. Dados que revelam coeréncia na distribuicdo das 14 escolas da Rede
Municipal que oferecem os anos finais do ensino fundamental, onde 2 delas situam-se
na area rural constituindo um percentual de 3% delas. O Sitio Historico é contemplado

com 1 escola e o restante esta distribuido por toda area urbana.

Escolas que oferecem os anos finas do Ensino Fundamental
3%

m Sjtio Historico - 1 escola
m Area urbana - 11 escolas

m Area rural - 2 escolas

Gréfico 02 - Escolas que oferecem os anos finais do Ensino Fundamental na Rede Municipal de Olinda

Analisando os documentos oficiais da rede municipal de ensino, constata-se a
proclamacdo, pelas autoridades responsaveis, de comprometimento ao que diz respeito a
disseminacdo dos conhecimentos relativos a historia da cidade e da constante
construcdo dessa historia que devem ser incorporados aos temas tratados pelas escolas
municipais para que se alcance a populagdo da cidade. As autoridades tentam
demonstrar esse compromisso reafirmando a elaboragdo e implantagdo da atual Base
Curricular, gue visa 0 aumento no sucesso da construcdo do senso-critico do cidaddo
olindense ao tentar uniformizar o trabalho efetivo dos professores da rede em questao.

Neste sentido, a proposta curricular para a educagdo basica ndo
pretende ser apenas uma acgdo isolada dentro do sistema municipal de
ensino, mas a base de uma politica educacional de longo prazo,
voltada a uma formacdo humana que eleve o0 acesso da populagdo aos
bens materiais e imateriais de nossa cultura local, nacional e
planetaria, objetivando que a relacdo dos homens entre si e com a
natureza seja fator de construcdo de valores de respeito e de
solidariedade, pautados pelo principio de que cada homem deve
usufruir destes bens de acordo com suas potencialidades e
necessidades (OLINDA, 2010, p. 13).
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A citada Base apresenta 0s eixos tematicos de todos o0s seus componentes
curriculares, tendo em comum a cidade, sua historia, seu contexto atual e
desenvolvimento como ponto de partida para a efetiva construcdo de conhecimento no
ambito escolar. Em uma busca incessante pela “transformacgao de Olinda numa Cidade
Educadora e consciente, a educacdo de melhor qualidade ndo depende s6 de normativas,
mas da correta aplicagdo com o comprometimento de todos os sujeitos envolvidos”
(OLINDA, 2010, p. 11).

O emprego da Base Curricular pelos docentes, sua repercussdo, adequacgdo e
avancos so poderdo comecar a ser assinalados ap0s, 0s primeiros anos de sua utilizacao.
O trabalho requer um espaco de médio ou longo prazo para a visualizacdo das
consequéncias e resultados alcancados, assim como foi necessario um tempo de

maturacgdo do conteudo a ser trazido pela Base Curricular.

A Base Curricular teve sua construgdo iniciada no ano de 2008 a partir de
encontros da equipe de elaboracdo e professores da rede municipal nas escolas. Os
debates foram encerrados em 2009 na IV Conferéncia Municipal de Educacdo de
Olinda, sua publicacdo aconteceu no ano seguinte, 2010. Consecutivamente ocorreu a
divulgacdo e distribuicdo desta entre os professores atuantes nas escolas municipais a
partir do ano de 2011. E somente em 2012 seu uso foi exigido pela rede municipal
(inclusive com adaptacéo das cadernetas*® utilizadas pelos professores), um periodo de
quatro anos apenas para balizar o inicio do almejado processo de mudancas no ensino
da rede.

Ao longo da elaboragdo da Proposta Curricular, durante todo o ano
2008/2009, a Secretaria de Educacdo participou de estudos e debates
com os setores diretamente envolvidos na acdo educacional — gestores,
educadores e estudantes. Tais acGes se deram por meio de seminarios
e trabalhos realizados nas escolas. Muitas das contribui¢Ges colhidas
ao longo desses debates foram incorporadas na versdo final aprovada
(OLINDA, 2010, p. 13).

Os primeiros sinais da construcdo da Base Curricular podem ser evidenciados
por conta de uma auditoria realizada pelo Tribunal de Contas do Estado de Pernambuco

— TCE/PE junto a Secretaria de Educacdo de Olinda objetivando sanar questdes

relacionadas & modalidade de ensino de Educacdo de Jovens e Adultos. No relatorio de

% Cadernos destinados ao preenchimento do cotidiano de cada turma escolar. Neles os professores
relatam o desenvolvimento dos alunos durante o ano, assim como registram e acompanham o seu
planejamento anual do componente curricular.
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monitoramento®® expedido por este 6rgdo constam dados referentes aos trabalhos

iniciados em 2008 onde o documento a ser expedido recebia o titulo de Proposta

Curricular.

Em 2008, foi construida a Proposta Curricular da Rede Municipal de
Ensino de Olinda, com a participacdo de 460 professores em diversas
reunides, para definicdo dos componentes curriculares (lingua
portuguesa, matematica, artes, ensino religioso, etc.) e das
competéncias esperadas para cada ano dos niveis de escolaridade
(Educacgdo Infantil, Ensino Fundamental e Educacdo de Jovens e
Adultos) (PERNAMBUCO, 2009, p. 15).

A Proposta Curricular foi elaborada por 460 professores e concluida
em novembro de 2008, faltando apenas sua publicacdo. Dessa forma,
atendendo a solicitacdo desta equipe de auditoria, foi fornecido, em
meio eletrénico, copia da Proposta Curricular que, de fato, passou a
definir as supracitadas competéncias (PERNAMBUCO, 2009, p.17).

Se a construcdo da Base Curricular foi iniciada em 2008 e a continuidade dos

trabalhos na Conferéncia de 2009, o documento entregue ao TCE/PE seria uma

preliminar da producdo dos professores. Esse inicio, ainda segundo o relatério de

monitoramento do TCE/PE, acontece a partir de “diversas reunides” (PERNAMBUCO,

2009, p. 14) entre os técnicos pedagdgicos da Secretaria de Educacdo e 460 professores

da rede municipal. Esse nUmero representa 41,4% dos 1.113 professores que

compunham a rede de ensino no ano de 2007, de acordo com dados constantes no Plano

Municipal de Educacdo. Este traz a distribuicdo dos docentes pelo nivel/modalidade de

atuacdo no municipio como mostra a tabela a seguir.

Nivel/Modalidade NuUmero de Professores
20
Pre-escolar 181
Ensino fundamental 762
Educacéo de Jovens e Adultos 146
Educacéao Especial 04
1.113

Tabela 02 - Distribuigdo dos docentes pelo nivel/modalidade de atuac&o na rede de ensino de Olinda.

¥ Relatério Consolidado do Primeiro Monitoramento de Auditoria Operacional (Processo TCE n°

0902032-9).
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Outro fator percebido por conta de informacGes trazidas pelo relatorio de
monitoramento é a existéncia de possiveis erros de revisdo na confec¢do do documento
final. Uma vez que ao ser entregue aos professores a capa da versao digital apresenta o
titulo Proposta Curricular e a capa da versdo impressa traz o titulo Base Curricular.
Além do que no texto as duas nomenclaturas sdo utilizadas, prevalecendo o termo
Proposta, até mesmo na lombada da publicacéo.

Imagens 14 e 15 - Capa da Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino. Versdo digital e
Capa da Base Curricular da Rede Municipal de Ensino. Versdo impressa.

Fontes: Fotografia da autora

Assim, 0s questionamentos aumentam devido ao real procedimento para a
construcdo da Base Curricular. Por que a mudanca do titulo do documento, apenas em
sua capa? Sera que o contetdo inicial, apresentado ao TCE/PE foi revisto e trabalhado
pelos professores na Conferéncia*®? Sdo esses documentos distintos unidos apenas na
formatacdo para a publicacdo em 2010?

Essa falha de edicdo percebida no acabamento do referido documento, pode ter
acontecido devido o longo tempo entre o inicio de sua elaboracdo e sua promulgagédo
final, j& que este ainda passou por uma revisdo coletiva executada pelos professores da

rede municipal, em 2010, antes da impresséo definitiva.

%0 A versdo digital entregue ao TCE/PE em 2008, no esteve acessivel a nossa pesquisa.
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A versdo digital foi distribuida entre os professores da rede municipal na ocasido
da formacéo continuada para o retorno das aulas, ap6s o recesso entre os dois semestres
letivos do ano de 2010. Portanto, os docentes, de posse da versdo digital, tiveram a
oportunidade de revisar o que tinha sido trabalhado na IV Conferéncia em 2009 e
debater o texto, socializando questdes referentes a sua construcdo e sua aplicacdo em
sala de aula. Para isso foram agrupados pelo componente curricular que lecionam como

afirma matéria divulgada no site oficial da Prefeitura de Olinda.

Durante a formacgdo, a Secretaria vai apresentar a Nova Proposta
Curricular aos docentes que vao receber uma copia digitalizada do
documento e estardo debatendo, entre outros, sobre “O Processo de
Construgdo do Curriculo da Rede Municipal de Ensino sob o ponto de
vista de cada Componente Curricular” ** (OLINDA, 2010).

Assim, a trajetoria da construcdo da Base Curricular pode obter uma
visualizacdo melhor através da tabela, a seguir, elaborado pela nossa pesquisa. Vale
observar que a modificacdo do termo Proposta Curricular para Base Curricular é
percebida somente em 2011, quando a versdo impressa chega as escolas. Sua
distribuicdo foi efetuada junto aos docentes, pela direcdo de cada unidade de ensino, no
inicio do ano letivo. O que possibilita o entendimento desta alteracdo ter sido uma
decisdo tomada a partir das discussdes ocorridas na Formagdo Continuada dos
Professores em 2010.

“Disponivel em: http://www.olinda.pe.gov.br/educacao/professores-de-olinda-se-preparam-para-volta-
as-aulas#.UtUvy7KrR3U Acesso em: 14/01/2014.



http://www.olinda.pe.gov.br/educacao/professores-de-olinda-se-preparam-para-volta-as-aulas#.UtUvy7KrR3U
http://www.olinda.pe.gov.br/educacao/professores-de-olinda-se-preparam-para-volta-as-aulas#.UtUvy7KrR3U
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2008 2009 2010 2011
Producéo do texto | IV Conferéncia Formacéo Inicio da
inicial da Proposta | Municipal de Continuada distribuicdo da

Curricular da Rede
de Ensino,
atendendo a

solicitacdo do

Educacéo, 08 e 09
de junho, Teatro
Beberibe, no

Centro de

oferecida pela
Secretaria de
Educacdo, 16 de

julho, Faculdades

versdo impressa da
Base Curricular,
ocorrida nas

Unidades de Ensino

TCE/PE. Convencdes de Integradas Barros da Rede Municipal.
Pernambuco. Melo — AESO.
Entrega da versdo

digital da Proposta

Curricular.

Tabela 03 - Trajetéria temporal da construgdo da Base Curricular da rede de ensino de Olinda

O processo de construcdo da Base Curricular de Olinda faz com que os agentes
envolvidos sintam-se efetivamente participantes. Ao convocar 0s professores para a
confeccdo da Base, 0 governo local se reveste da capa ilusoria da democracia,

apresentando sua gestdo como democratica no que a palavra tem de mais romantica.

Porém, construir a Base Curricular, ndo significa modificar a estrutura curricular
da rede municipal e sim organizar o que ja existe, escolher os objetos que se prefere
trabalhar, uniformizar as metas entre os professores da rede de ensino. Os docentes
organizaram os conteudos, identificaram as competéncias existentes em cada uma delas,
qual a pedagogia deveria ser utilizada para construir da melhor maneira essas
competéncias nos alunos. Porém, as praticas curriculares oficiais permanecem e mudam
as impressdes que o servidor possui em relagdo a ordem publica.

Dentre os trés professores participantes da pesquisa, apenas um ndo esteve
presente no processo de construcdo da Base Curricular por ter ingressado na rede apds a
conclusdo dos trabalhos. Os outros dois, ao serem questionados elogiam e defendem a
metodologia utilizada e se percebem como atores desse processo.

Quando a gente fez, por que eu participei da montagem, inclusive
mandei alguns trabalhos que acabaram sem entrar, mas tudo o que foi
colocado la, o que foi discutido, foi colocado. Quem estava la
trabalhando, quem preparou o material, viu que foi tudo colocado
(Satisfacéo, 2012).
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Mas, a minha vontade, particularmente, era que tivesse renovagdo
também. Desde a construgdo, tem uns quatro anos. Eu queria ver o
que poderia inserir mais ali dentro. Poderia até ndo mexer, ja que foi
construido em conjunto, teria que o conjunto decidir, foi bem
democrético nesse aspecto. Foi um conjunto que realmente organizou
e fechou ali (Plenitude, 2012).

Em entrevista concedida para a pesquisa, uma das consultoras encarregadas da
coordenacdo dos professores de Arte na construcdo da Base Curricular emite uma
opinido diferente da situacdo. Ela afirma que, para a iniciacdo dos trabalhos junto aos
docentes, a gestdo direciona o0 que precisa estar presente no documento. Quais 0s eixos
norteadores do ensino na rede municipal, a escolha ndo vem td&o somente dos
professores. E um trabalho em conjunto, a construgo é coletiva, entretanto, ndo se pode
descaracterizar a imagem da gestdo municipal.

A guestdo de Olinda como Patrim6nio Cultural isso era um eixo que a
gestdo queria que tivesse presente no documento. Entdo, a gestdo ela
da indicadores, do que ela se propde, do que ela quer que faca parte da
politica de ensino. Entdo, por exemplo, Olinda Patrimbnio da
Humanidade tinha que estar expresso no documento, isso foi um
indicador da gestdo (Cordialidade, 2013).
Tomaz Tadeu da Silva ao comparar as teorias pds-criticas com as teorias criticas
do curriculo®, conclui que devemos combinar as duas teorias para entendermos a
construcdo do individuo, a construcdo que fazemos de nés mesmos, daquilo que nos
tornamos. “Ambas nos ensinaram, de diferentes formas, que o curriculo é uma questéo
de saber, de identidade e poder” (SILVA, 2005, p. 147). Porém, € no po6s-estruturalismo
que se compreende a critica ao humanismo; referéncia tedrica assumida pela Base
Curricular de Olinda quando afirma apropriar-se da proposta pedagdgica humanista. O
pos-estruturalismo levanta questionamentos acerca da verdadeira esséncia do sujeito, do
individuo enfocado pelo humanismo.

O pos-estruturalismo, entretanto radicaliza o carater inventado do
sujeito. No estruturalismo marxista de Althusser, o sujeito era um
produto da ideologia, mas se podia, de alguma forma, vislumbrar a
emergéncia de um outro sujeito, uma vez removidos 0s obstaculos,
sobretudo a estrutura capitalista, que estavam na origem desse sujeito

2 As teorias criticas do curriculo argumentam que ndo existe uma teoria neutra, ja que toda teoria esta
baseada nas relacdes de poder. O curriculo torna-se um campo que prega a liberdade e um espaco cultural
e social de lutas. As teorias pés-criticas tém o curriculo como algo que produz uma relacdo de géneros,
pois predomina a cultura patriarcal. Essa teoria critica a desvalorizacdo do desenvolvimento cultural e
histérico de alguns grupos étnicos e os conceitos da modernidade, como razdo e ciéncia. Outra
perspectiva desse curriculo é a fundamentagdo no pés-estruturalismo que acredita que o conhecimento é
algo incerto e indeterminado. Questiona também o conceito de verdade, ja que leva em consideragdo o
processo pelo qual algo se tornou verdade. Disponivel em:
http://www.infoescola.com/educacao/teorias-do-curriculo/ Acesso em: 14/01/2014.



http://www.infoescola.com/educacao/teorias-do-curriculo/
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espurio. Em troca, para o pos-estruturalismo — podemos tomar
Foucault como exemplo — ndo existe sujeito a ndo ser como simples e
puro resultado de um processo de producdo social e cultural (SILVA,
2005, p. 120).

Estaria a Prefeitura de Olinda criando um sujeito satisfeito em ter a rede
municipal de Olinda como seu local de trabalho, quando prepara esses momentos de
dialogo entre os professores e representantes da Secretaria de Educagdo? Estabelecendo
sujeitos que se sentem ouvidos, sentem-se como protagonistas do processo, acreditam
que tem poder decisivo no andamento da gestdo municipal, a0 menos no segmento de
sua especialidade?

Todavia, a pesquisa aponta para que, esses servidores seriam, na verdade,
sujeitos colaboradores em uma ocorréncia planejada previamente, com os limites tdo
bem colocados que os docentes, mesmo com toda a sua instrucdo requisitada para a
ocupacdo de seus cargos, ndo percebessem, ou ndo quisessem perceber, ou fizessem de
conta que ndo percebem que estdo a percorrer caminhos ja tracados. Destinos bem
delineados pelos que administram a cidade e seguem ditando as regras do certame,

porém de uma maneira didaticamente eficiente e acolhedora.

Um dos modelos encontrados para esse suposto acolhimento das ideias dos
municipes, servidores publicos ou ndo, pelos gestores sdo as Conferéncias Municipais,
metodologia utilizada pela gestdo municipal para ouvir os interessados em participar das
decisbes a serem tomadas pelo poder publico. A cidade de Olinda disseminou a cultura
da conferéncia, a ponto que os cidaddos acostumados a participar delas ndo entendem
que se tenha feito algo na cidade sem a sua aprovacdo em uma delas. As conferéncias se
multiplicam pelos varios segmentos da administracdo municipal de forma que esta
recebe crédito da populacdo quando se autoclassifica como gestdo democrética.

As conferéncias do setor da educacdo sdo bienais, tendo sido a primeira ocorrida
em 2003, visando a continuacdo da politica educacional existente no municipio a partir
do levantamento e avaliagdo das necessidades que levam as propostas a serem
aprovadas e adotadas. No decorrer de onze anos aconteceram seis conferéncias, as quais
podemos relacionar enfatizando os temas de cada uma para que se perceba a sensacdo
de continuidade repassada pelo sistema.

Neste aspecto, a 12 Conferéncia Municipal de Educagdo de Olinda,
com o tema central Educacdo Cidadd: desafio para o Governo
Popular, realizada em julho de 2003, representou um marco histérico
na educagdo do Municipio, materializando o compromisso politico do
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Governo Popular de construcdo coletiva da Politica Educacional do
Municipio. Em 2005, a 2* Conferéncia, especificamente dirigida a
elaboracdo do Plano Municipal de Educagdo, além da andlise critica
da realidade educacional, propds 0s objetivos e metas a serem
cumpridos nos proximos anos nos diversos niveis e modalidades de
ensino de competéncia do Municipio (OLINDA, 2007, p. 80).

A 3?2 Conferéncia aconteceu no ano de 2007 com o tema “Educacdo Bdsica:
Desenvolvimento com Qualidade Social” e serviu para a revisdo final do Plano
Municipal. Foi apresentada a versédo preliminar do Plano, os participantes separados em
Grupos de Trabalho fizeram as correcdes necessarias para que o Plano seguisse para a
aprovacao pela Camara dos Vereadores. Participaram da constru¢do do Plano, ONG’s,
associacg0es, sindicatos, entidades civis, e toda rede educacional. Estes se dividiram em
Grupos de Trabalho tematicos: “Leitura e Escrita: Direito de Todos; Regime de
Colaboracdo e Financiamento da Educacéo; Inclusdo e Diversidade/ Jornada Ampliada;
Gestdo Democratica; e Formacdo e Valorizagdo dos Profissionais da Educacdo®”
(FADURPE, 2007).

Em 2009 a 42 Conferéncia d& andamento ao processo de construcdo da Base
Curricular de Olinda sob o tema: "Construindo o Sistema Nacional Articulado de
Educacdo: O Plano Nacional/ Municipal de Educacdo, Diretrizes e Estratégias de
Acao". Os Grupos de Trabalho foram definidos pelos componentes curriculares,
oferecidos pela rede, tendo grupos distintos para os professores da Educacgéo Infantil e
dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A 52 Conferéncia Municipal de Educacdo trouxe a proposta de se refletir para a
configuracdo de um pacto para a educacdo municipal baseando-se no Plano Municipal
de Educacgdo e teve como tema “Promover uma Educacdo com Qualidade Social —
Olinda Avalia e Pactua Compromissos”.

A 62 Conferéncia Municipal de Educacdo foi a mais recente, tendo acontecido no
ano de 2013 e buscou trabalhar o tema: ‘Articulacé@o do Sistema Nacional de Educacao
— Participacé@o Popular, Cooperagdo Federativa e Regime de Colaboragdo’. O objetivo
principal dessa conferéncia foi refletir as propostas do Plano Nacional de Educacdo —
PNE e delinear topicos e argumentos a serem levados ao debate a ser travado na
Conferéncia Nacional de Educagdo. O evento acolheu servidores municipais de

educacdo, além de representantes sindicais e entidades estudantis.

*% Disponivel em: http://teresaleitao.com.br/noticias/noticia.php?id=57 Acesso em 13/01/2014.
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Na conferéncia de 2009, a participacdo popular restringiu-se ao acompanhamento
de palestras abertas ao publico em geral. Pois, os debates voltados para a afericdo de
propostas foram exclusivos para os docentes da rede municipal, convidados a participar
em seu horério de trabalho. Estes aconteceram em formato de oficinas e versaram sobre
quais contetdos, competéncias e estratégias de ensino deveriam compor o curriculo da

rede municipal de todas as disciplinas que formam a grade curricular.

Imagem 16 - Capa da Proposta Curricular de Olinda publicada em 1996.

Qlfmdi@

Fonte de Aprendizagem

Uma Proposta em Construgao

Fonte: Fotografia da autora.

A necessidade de se afirmar como gestdo democratica pode ser observada na
cidade de Olinda, no setor da educacdo, antes mesmo das Conferéncias Municipais de
Educacao. Fato que pode ser entendido pela existéncia do documento, com 206 paginas,
designado “Olinda fonte de aprendizagem: uma proposta em constru¢do” publicado
em dezembro de 1996 onde € apresentada a populacdo a Proposta Curricular da Rede
Municipal de Ensino a ser trabalhada a partir deste ano.

O documento remete a sua construcdo ao cumprimento de uma das agOes
prioritarias constantes no Plano Decenal e Municipal de Educacdo para Todos que
vigorou entre os anos de 1994 a 2004*.

* 0 seu substituto (Plano Municipal de Educacéo) foi construido em 2007, sendo valido por 6 anos, (2007/2013).
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Assim, iniciou-se um processo de redefinicdo dos contetdos do
curriculo, através de uma reflexdo conjunta dos seus professores, sob a
coordenacdo da Secretaria de Educacdo de Olinda (SEO), incluindo-
se, posteriormente, a colaboracdo e a assessoria de profissionais da
educacdo de outras instituicbes (OLINDA, 1996, p. 15).

No texto da Proposta os agentes envolvidos em sua confeccdo séo divididos em
trés grupos: Equipe de Coordenacgdo, técnicos pedagdgicos da Secretaria de Educacao
de Olinda; Equipe de Elaboracéo, profissionais convidados para assessorar teoricamente
o trabalho e a Equipe de Interlocucéo, representantes de quinze escolas municipais e um
clube de mées.

Nossa pesquisa entrou em contato com uma componente da Equipe de Elaboracéo,
a profissional convidada para trabalhar o componente curricular de Arte. Segundo
esta,” os trabalhos realizados junto & Equipe de Interlocucdo aconteceram em escolas
da rede. Foram encontros mensais, durante um ano letivo, em dias previamente
marcados com os participantes, mas que poderiam comprometer também os finais de
semana.

Encontro que foi marcado pela propria Secretaria de Educacéo. Turma
tal, turma tal, turma tal. A gente tinha formag&o dia de sabado, dia de
domingo. A gente ia pras escolas, tinha muito trabalho, a gente
estudava textos, nas escolas. A gente ia pras escolas da rede, a gente ia
pro CAIC* da rede, a gente ia pras escolas trabalhar com os
professores da rede (Ternura, 2012).

Ela ressalta 0 compromisso dos participantes desta equipe, como estes interagiam,
classifica todo o trabalho como prazeroso apesar de cansativo. E destaca, como o Unico
ponto negativo, a auséncia de um professor da rede, licenciado em Arte, para atuar junto
a ela na elaboracdo do documento ap0Os as realizagcbes dos encontros quando o0s
resultados destes foram condensados para integrar definitivamente a Proposta. Ou seja,
em sua opinido, a Equipe de Elaboracdo também deveria ser composta por docentes da
rede, mesmo que fosse apenas um por disciplina.

E dessa época, eu ndo tive junto comigo um professor de Olinda, de
Arte, que pudesse estar comigo nesse dialogo. Sempre muito trabalho,
eles ficavam um pouco, mas ndo o tempo todo. Pois Olinda néo tinha
uma equipe de professores de Arte (Ternura, 2012).

Os professores colaboraram enquanto relataram a entéo situagcéo do ensino de arte
na rede, propuseram estratégias para a melhoria desta, socializaram e aprenderam juntos

novos conceitos, teorias e metodologias a serem utilizadas em sala de aula. Porém, o

“> Em entrevista concedida & nossa pesquisa no dia 21 de novembro de 2012.
%6 Centro de Apoio Integral & Crianca.
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momento de compilacdo de um ano de experimentos e conhecimentos em formato de
proposta curricular coube a um membro externo, convidado pela Prefeitura para dirigir
os trabalhos e concluir sozinho o resultado das vivéncias percebidas pelos docentes.

Outro ponto positivo da construcdo da Proposta Curricular (2006), ainda segundo
Ternura, foi a integracdo entre os docentes dos diferentes niveis de ensino. Os trabalhos
para a construcdo da Proposta Curricular, que contempla os niveis ofertados pela rede
municipal de Olinda; Educagdo Infantil e Ensino Fundamental, ocorreram com estes
profissionais dialogando.

A existéncia da Proposta Curricular de 1996 nao influencia nos trabalhos de
construcdo da nova Base Curricular, que deveriam ser uma continuacdo desta. Porém,
ndo houve valorizacdo alguma da Proposta em Construcdo, a Construcéo Coletiva®’ é
feita independentemente da primeira, com novos profissionais, novos docentes, novo
formato.

Eu ndo sei, ndo fui mais convocada. Esqueceram de mim! Depois eu
soube que houve a reformulacdo da proposta e chamaram outras
pessoas. E as pessoas que chamaram, 0os nomes estdo na proposta nova
(Ternura, 2012).

Entretanto, o esquecimento citado ndo se refere apenas a profissional citada,
refere-se a um trabalho realizado com erarios publicos. Retratando a postura de uma
gestdo que se auto intitula democréatica, mas ndo demonstra estar a servi¢o do povo, nao
reconhecendo 0s bens advindos de seu proprio patriménio. Talvez por terem sido
produzidos em gestbes anteriores, o que favorece a construcao fragmentada da historia,
uma historia que estd sempre recomecando a cada mudanca na sigla da gestdo
municipal. E destina a populacdo, suas experiéncias, seus anseios e seus saberes a

disposicao de vontades assumidas a cada quatro anos.

*" Expressdes utilizadas como subtitulos nos documentos em questéo.
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02. PROFESSORES, ABORDAGEM TRIANGULAR E REDE MUNICIPAL
DE OLINDA
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“Para o exercicio do cargo de professor, no grupo de
niveis/modalidades de ensino, correspondente ao
ensino do magistério no Ensino Fundamental de 52 a
82 série sera exigida a Licenciatura Plena compativel
com a disciplina a ser ministrada.” Artigo 11 do
Estatuto do Magistério da rede publica do municipio
de Olinda.
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2.1 MAPEAMENTO: EM BUSCA DA MATERIA-PRIMA.

Verificar quais os pontos de vista utilizados pelos professores da rede municipal
de Olinda na agdo da contextualizagdo na Abordagem Triangular requer primeiro
delimitar o publico a ser pesquisado. Seriam alvo da pesquisa os professores que
apresentassem trés requisitos simultaneamente: ser licenciado em Artes, conhecer a
Abordagem Triangular e aceitar o convite para a participacdo na pesquisa.

O critério de ter ingressado na rede via concurso especifico para a disciplina, ndo
estd entre os fundamentais, entretanto, tem a sua importancia reconhecida, pois deixa
implicito o conhecimento da Abordagem Triangular pelos docentes, ja que esta teria
sido cobrada pelo edital do concurso que prestaram. Fator que ndo elimina a
possibilidade de um profissional admitido por outra forma de contratagdo ser
conhecedor da Abordagem Triangular.

Na prética, entre os professores que responderam ao questionario inicial da
pesquisa apenas dois disseram ndo ter sido admitidos na rede municipal por concurso
publico. E esses ndo possuiam a licenciatura devida para a disciplina neutralizando o
critério.

Além de chegar aos professores que fariam parte da pesquisa, a aplicacdo dos
questionarios pretendeu também verificar como se encontra o ensino de Arte na rede
municipal de Olinda, quais as condi¢Oes oferecidas para o trabalho dos docentes. Para
isso foi elaborado um questionario a ser respondido por algum dos membros da direcéo
das escolas que estavam divididos nos quatro blocos: Dados de identificacdo; Estrutura
Fisica; CondicGes de Funcionamento; e Ensino de Artes.

No primeiro bloco os dados solicitados eram 0 ano de fundacao da escola e qual
a funcdo dos responsaveis pelos dados. Em relacdo aos integrantes da direcdo das
escolas percebeu-se que existe uma divisdo salutar nos afazeres da equipe. Ao atender a
pesquisa estavam cumprindo com a fungdo especifica de “assessorar o processo de
definicdlo do planejamento de politicas educacionais, realizando diagndsticos,
produzindo, organizando e analisando informagdes” como consta no item X do artigo 7°
do Estatuto do magistério da rede publica de ensino do municipio de Olinda, que elenca
as atribuic6es do professor ao exercer funcéo técnico-pedagdgica. 31%, a maioria destes
questionarios, foi respondida pela diretora da escola. As profissionais atuantes nas
outras 3 fungbes técnico-pedagogicas consultadas; vice-diretora, coordenadora

pedagdgica e secretaria correspondeu a 23% cada uma.
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O ano de fundacdo das unidades educacionais do municipio tem a analise
baseada nos anos de publicacdo das duas Gltimas Leis de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (1971 e 1996), por serem documentos referenciais para o ensino da
Arte no Brasil. A primeira oficializa este ensino mesmo que como atividade obrigatdria

e a segunda traz a obrigatoriedade da Arte como componente curricular.
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Gréfico 03 - Ano de fundagdo das escolas

Nessa primeira analise a maioria das escolas (54%) é fundada no periodo entre
as duas Ultimas promulgacBes o que viria conferir as escolas da rede municipal de
ensino de Olinda, um ensino de arte baseado na concepcdo de arte como atividade, e
com professor polivalente de acordo com o que defende a LDB de 1971

Diante dos dados apresentados é possivel perceber o qudo jovem € a rede de
ensino municipal, pois 77% dela tem seu marco fundacional pés 1971. Por um lado se
configura o crescimento gradativo dos espagos escolares destacando, de certa forma, os

esforgos politicos nesse aspecto. Por outro lado, observa-se o quanto € preciso avangar
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para uma efetivacdo e concretizacdo da almejada titulacdo de Cidade Educadora quando
observamos, por exemplo, a existéncia ainda de 50 anexos escolares alojados em
espacos residenciais arranjados para todos os niveis de ensino da Educacao Basica.

Relacionando o ano de fundagdo ao periodo ditatorial vivido pelo pais, entre
1964 e 1985, a filosofia adotada pelas escolas da rede coincidiria com a tdo apregoada
pela Prefeitura de Olinda, gestdo democrética, pois a maioria das escolas (46%) foi
fundada a partir de 1985, quando, no Brasil, se inicia a Nova Republica e é promulgada
a Constituicao de 1988, “que estabelece a instituicdo do Plano Nacional de Educagao
por lei, sendo, portanto autdbnomo em relacdo ao que estabelece a nova LDB”
(LIBANEO, 2005, p. 156).

Porém, a préatica da democracia ocorrida nesse periodo refere-se ao que José
Carlos Libaneo chamou de racionalidade democratica que leva a consolidacdo do ensino
tecnicista no pais.

Existe na area educacional a racionalidade financeira com
preocupagdes sobe custo-beneficio, eficacia na execucéo e exceléncia
do produto, preocupacOes provenientes do ambiente empresarial —
ressurgindo dessa forma a teoria do capital humano®® com outras
roupagens (LIBANEO, 2005, p. 154).

A tendéncia tecnicista ndo esta diretamente ligada a rede publica de Olinda, esta
“visava um acréscimo de eficiéncia da escola objetivando a preparagdo de individuos
mais ‘competentes’ e produtivos conforme a solicitagdo do mercado de trabalho”
(FERRAZ e FUSARI, 2010, p. 39), enquanto a rede municipal abrange a Educacao
Infantil e o Ensino Fundamental. A pedagogia tecnicista nesses niveis de ensino reflete-
se no incremento de recursos didaticos na escola que agora precisa se instrumentalizar
para acompanhar o entdo desenvolvimento econémico.

Esses recursos didaticos introduzidos, de maneira mais efetiva na escola a partir
dos anos de 1970, a época, ainda segundo Heloisa Ferraz e Maria Fusari, eram
aparelhos audiovisuais como gravadores e projetores. Atualmente, de acordo com 0s
materiais que as escolas consultadas disponibilizam para as aulas de Arte, a pesquisa
aponta para o ensino de arte praticado na rede municipal de Olinda dentro da concepgéo
de arte como atividade.

A concepgdo de que o trabalho humano, quando qualificado por meio da educagdo, era um dos mais
importantes meios para a ampliacdo da produtividade econdmica, e, portanto, das taxas de lucro do
capital. Aplicada ao campo educacional, a ideia de capital humano gerou toda uma concepcéo tecnicista
sobre 0 ensino e sobre a organizacdo da educacdo, o que acabou por mistificar seus reais objetivos.

Fonte: www.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/glossario/verb_c_teoria %20do_capital _humano.htm
Acesso em: 14.01.2013
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Os materiais presentes em todas as escolas pesquisadas sao: lapis de cor, papel
A4, lapis de cera e tinta guache. Indicando a relagdo existente entre as aulas de arte e o
fazer artistico, pois 0s recursos que poderiam ser utilizados para a contextualiza¢éo e a
leitura do objeto artistico, como reproducdes de obras de arte, videos e livros didaticos

sdo citadas em apenas 30%, 46% e 60% das escolas respectivamente.

Estrutura fisico-pedagogica
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Grafico 05 - Estrutura fisico-pedagdgica

Materiais disponibilizados pelas escolas

Gréfico 06 - Aquisicao de materiais para as aulas pelos professores.

Abrangendo os dados referentes aos materiais didaticos e a estrutura fisico-

pedagogica oferecida pelas escolas da rede municipal de Olinda, percebemos algumas
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incoeréncias. O item biblioteca é o mais frequente entre as escolas, estando presente em
85% delas, porém os livros didaticos para o ensino de arte encontram-se nos 60%
citados anteriormente. O mesmo acontece em relacdo aos videos didaticos com presenca
em 46% das escolas, porém 60% do total possui sala multimidia. Possuindo salas
equipadas; um recurso que pode contribuir bastante para o trabalho pedagogico do
professor. Todavia sem videos especificos a serem utilizados pelos docentes.

A informacdo menos animadora refere-se a sala de artes, localizada em apenas
uma escola, e reproducbes de obra de arte citada por quatro escolas dentro de um
universo de treze unidades.

Com base nesses dados concluimos que, na construgdo das politicas internas das
escolas, 0 ensino de arte ndo é levado em consideragdo. As equipes gestoras das escolas
pesquisadas ao administrar 0s recursos provenientes da Secretaria Municipal de
Educacdo, empenham-se em disponibilizar livros em suas bibliotecas e equipar seu
espaco fisico com salas multimidias, mas esquecem-se dos livros e videos com
contetidos de arte/educacao.

Em relacdo aos professores de arte, sdéo munidos com tinta guache, lapis de cor,
papel A4 e lapis de cera, mas ndo tem reservado um espaco especifico para a sua préatica
docente.

Com a consulta aos professores sobre esses pontos, eles confirmam a
disponibilidade desses materiais citados pelos membros da direcdo das escolas ao
afirmarem consegui-los junto a eles 43%. Entretanto, o percentual de professores que
alegam recorrer a vias pessoais para obté-lo é de 39%, deixando uma pequena diferenca
entre eles. Isso nos permite afirmar as duas praticas como comuns na rede, sendo
minimo o numero de professores que recorre a aquisicdo de material através de pedido
aos alunos (18%).

Ou seja, subtraindo do total o nimero de professores que recorrem a dire¢do da
escola para obter materiais a serem utilizados nas aulas de Arte, resta 57% sem o menor
apoio em material didatico para a realizacdo de suas atividades pedagdgicas planejadas.
O préprio professor precisa investir parte de seus rendimentos pessoais para viabilizar o
seu processo de trabalho.

A presente situacdo revela que o professor de Arte da rede municipal de Olinda
carece de apoio por parte da direcdo escolar para que se confirme a gestdo democratica
divulgada pelas autoridades. Se o Projeto Politico Pedagogico prevé a participacdo de

todos 0os membros da comunidade escolar, detalnes como a compra e distribuicdo de
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material didatico aos docentes, de todas as disciplinas, deveriam ser previstos,
planejados e aplicados de acordo com a discusséo do grupo.

Entdo, o PPP estaria cumprindo com a sua funcdo de facilitar o funcionamento
da escola a partir de professores conscientes dos recursos disponiveis para o
planejamento prévio das aulas evitando que estes tenham que improvisar por nao
conseguir realizar o seu planejamento de aula por falta de material didatico.

Fato previsto no Estatuto do Magistério da rede de ensino de Olinda em seu
artigo 20 que trata dos direitos especificos dos ocupantes do quadro do magisteério e traz
em seu item Il a seguinte afirmacao: “dispor no ambiente de trabalho de instalag¢des e
material didatico-pedagdgico suficiente, que permitam desempenhar com qualidade
suas funcbes" (OLINDA, 2006, p. 11). Portanto é necessario que 0s professores
reivindiqguem esses direitos com veeméncia, pois 0 atendimento de suas solicitacGes
estara facilitando a fluéncia de suas praticas pedagdgicas e a diversificacdo das
atividades realizadas na escola, e consequentemente a aprendizagem dos alunos.

Tratando-se da utilizacdo das salas multimidias existentes nas escolas, a
condicdo do professor de Arte é ainda mais delicada. Perguntados acerca da frequéncia
da utilizacdo de videos e projecOes de obras de arte em suas aulas a maioria (65%) diz
que utiliza. Todavia, necessita apelar ao seu arquivo pessoal em busca de repertorio que
impulsione o fluxo de suas aulas. Fazendo uso das salas quando consegue material que

corresponda ao contetdo planejado.
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Frequéncia da utilizac@o de videos e proje¢des de
obras de arte.

H A cada contetdo
apresentado

® Quando consegue
material corresponte ao
contetdo

0%

i Quando recebe proposta
de utilizagdo pela escola

® Nao recorro a este tipo
de recurso

Grafico 07 - Frequéncia da utilizacdo de videos e projecdes de obras de arte

Assim, 25% dos professores declaram néo utilizar este tipo de recurso em suas
aulas e apenas 10% destes afirmam utilizar com mais frequéncia, ou seja, a cada
conteldo apresentado aos alunos. Sendo ainda mais significativa a auséncia de
propostas de utilizacdo de videos pela direcdo da escola, pois nenhum dos professores
marcou esta opc¢ao, ratificando a inexisténcia do dialogo entre os professores e a direcao
da escola no que diz respeito ao aproveitamento dos recursos didaticos disponiveis.

O dialogo é requerido quando a formulagdo da pergunta aos professores diz
respeito ao contato destes com a coordenacdo pedagdgica da escola. O professor ndo
pode atuar sozinho, precisa de apoio pedagdgico para por em prética suas propostas,
adequa-las as condicbes da escola e ter um melhor acompanhamento do processo
evolutivo dos alunos.

Ao auxiliar os professores a estabelecer os vinculos entre a sua préatica
social e a pratica docente, o (a) coordenador (a) pedagdgico-
educacional estara possibilitando a inser¢do da pratica da escola na
realidade social mais ampla, amparada sobre os fundamentos teoricos,
resgatando continuamente o carater alienante do cotidiano e
propondo-o como referéncia imprescindivel para a construcdo da
consciéncia critica (PLACCO, 2009, p. 57).

Vera Maria Nigro de Souza Placco (2009) ao analisar o cotidiano da escola,
aponta a relacdo entre o coordenador pedagogico e o docente como uma de suas agdes

concretas e a denomina de “integracdo profunda entre as agdes propostas pela escola em
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seu projeto politico-pedagogico, a realidade social e da escola e a pratica
social/profissional dos docentes” (PLACCO, 2009, p. 57).

Trazendo para a realidade da rede de ensino de Olinda, essas ag0es deveriam ser
habituais, pois todas as escolas visitadas possuem um ou dois coordenadores
pedagdgicos pertencentes ao seu quadro de funcionarios no periodo da pesquisa.

O livro didatico para o ensino de Arte é um instrumento que além de estar
ausente na maioria das bibliotecas das escolas pesquisadas, é alheio aos alunos nas aulas
de Arte da rede municipal de Olinda.

Consta, de acordo com a pesquisa, como um orientador do professor de Arte que
0 consulta para a preparacdo das aulas e ndo para utilizagdo efetiva em sala de aula. A
concluséo deriva das respostas dos professores que, em 75%, afirmaram selecionar
alguns livros e recorrer a eles de acordo com o contetido planejado e 25% disse utilizar
textos avulsos correspondentes a este. A opc¢ao “escolho um livro para cada ano (série) e
sigo o seu planejamento” ndo obteve nenhuma marcagao.

O panorama acerca da utilizacdo do livro didatico na rede de ensino de Olinda
repete o resultado encontrado por Maria Heloisa Ferraz em pesquisa realizada em 1987
que chegou a conclusdo que “a maioria dos professores de Educacdo Artistica
entrevistados atua equivocadamente, pois diz ndo utilizar livros didaticos, mas o
utilizam na preparagao de suas aulas” (FERRAZ e FUSARI, 2010, p. 40).

Assim, a situacdo neste caso, pode ser ainda mais incisiva, pois ndo é citada a
origem dos textos avulsos que os professores relataram utilizar, a quantidade de livros
consultados pelo professor, nem quantas vezes ele busca o mesmo livro por ano. O que
reafirma o livro didatico como o real norteador do ensino de Arte, independente de qual
motivo ele é escolhido, seja por tendéncia pedagdgica, ideologia ou até mesmo
imposicdo da rede de ensino.

Ferraz e Fusari (2010) citam o apoio no livro didatico como ‘“despreparo e
inseguranga” docente baseando-se na pesquisa realizada em 1987, acima citada. Porém,
se houvesse uma ampliacdo na producdo e divulgacdo do livro didatico de Arte por
parte das editoras, aumentaria 0 conhecimento, debate e estudo por parte dos docentes
acerca da utilizagdo deste em sala de aula e da reinvindicagéo para a distribui¢do junto
aos alunos. Assim, o livro poderia atuar ndo como um limitador ou ditador do contetdo
a ser trabalhado e sim como um elo entre as pesquisas do docente e as descobertas dos
educandos que se sentiriam tomando posse de uma porgéo inicial do universo da Arte e

do seu ensino.
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A utilizacdo do livro didatico pode ainda ser contestada diante do avango na
popularizacdo da internet, rede que tende a fornecer uma pesquisa mais rapida, um
amplo acervo das mais diferentes fontes, seja ela imagem, texto, audio ou video. Porém,
ndo se trata de substituicdo da internet pelo livro, até mesmo porque, aparentemente, 0s
jovens encontram fins diferentes para cada um destes. Também ndo se sabe o real
alcance da internet em relacdo aos educandos até mesmo, porque, de acordo com a
pesquisa, apenas 3 escolas da rede municipal de Olinda possuem acesso a internet.

Reflete-se, portanto, na possibilidade de soma, de ampliacdo das fontes que o
aluno poderia recorrer para a revisao e melhor compreensdo dos assuntos debatidos em
sala. Seria uma fonte palpavel, totalmente acessivel e um item em comum nos acervos
do professor e dos alunos, o que estreita a relacdo entre estes e 0 conhecimento a ser
vivenciado em sala de aula. Sem ferir a autonomia do docente que continuaria com a
liberdade para planejar suas aulas, porém com um ponto de referéncia a mais, o livro
didatico escolhido e adotado por ele.

Atualmente, na rede municipal de Olinda, dos dez componentes curriculares
ofertados aos anos finais do ensino fundamental, a metade (Portugués, Matematica,
Histdria, Geografia e Ciéncias) dispde de livro didatico pela Prefeitura para o seu estudo
anual. Esse fato faz com que boa parte dos alunos entenda que, por esse motivo, estas
sdo as disciplinas importantes do curso. As outras (Arte, Lingua Estrangeira, Educacédo
Fisica, Ensino Religioso e Juventude, Etica e Cidadania) possuem menor carga horaria
por turma, e por isso, sdo vistas pela comunidade escolar como de pouca relevancia.
Porém, figuram na Base Curricular como as outras, 0 que supde-se que recebem pela
Prefeitura 0 mesmo tratamento das demais.

Em nossa pesquisa a utilizacdo do livro didatico nos reporta a questdo da
formacdo do professor responsavel por lecionar a disciplina de Arte. Quem desempenha

essa funcdo? Qual a sua formacdo? Por que se encontra lecionando a disciplina?
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No caso da rede de ensino de Olinda, dos 20 que responderam aos questionarios,
apenas 5 possuem formacio especifica na area de Arte*, sendo 3 licenciados em
Educacéo Artistica e 2 em Artes Cénicas. E ainda, segundo os docentes entrevistados, a
rede de ensino ndo possui programa de formacdo continuada. Apenas encontros no
inicio de cada semestre letivo que acontecem em um ou dois turnos de trabalho do
professor que é atendido de maneira universal, ora visto no conjunto dos professores da
rede, ora visto no quadro funcional da escola de lotagdo. Faltando o investimento em

formacgdes periodicas por area de atuacao.
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Gréfico 08 - Formagao académica

Diante do quadro, como cobrar um maior empenho desses profissionais? A
maioria trabalha com o ensino de Arte para completar ou acumular carga horéria,
preencher requisitos impostos pelo sistema adotado pela rede de ensino. Um desses
requisitos diz respeito a carga horaria minima e maxima dividida em blocos para o
regime de trabalho do professor como prevé o 1° paragrafo do artigo 14 do Estatuto do
Magistério da rede de ensino de Olinda que diz:

A carga horéaria do professor do Magistério Publico Municipal tera
duracdo minima de 30 (trinta) horas-aulas semanais, correspondentes
a 150 (cento e cinquenta) horas-aulas mensais, e a duragdo maxima de
40 (quarenta) horas-aulas semanais, correspondentes a 200 (duzentas)
horas-aulas mensais (OLINDA, 2005, p. 8).

* Levamos em consideracdo os que possuem licenciatura em Educacio Artistica, Artes Plasticas (Artes
Visuais), Artes Cénicas (Teatro) ou Desenho e Plastica (Expressdo Grafica) por serem as habilitagdes
aceitas para o ingresso via concurso publico para professor de Arte da rede. A habilitagdo em Musica ndo
é admitida para o professor de Arte da rede municipal.
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Mesmo o Estatuto tratando de minima e maxima, a pratica encontrada na rede,
é de que o professor seja enquadrado em um dos dois conjuntos fazendo com que um
professor licenciado em Letras, contratado para lecionar 40 horas-aulas semanais,
ensine em 6 turmas a disciplina de portugués. Estas sdo contempladas por 6 horas-aulas
semanais (do 6° ao 9° ano) e ficam faltando 4 horas-aulas semanais. Questdo,
geralmente, resolvida se este mesmo professor ensinar outra disciplina de menor carga
horaria semanal mesmo que ndo possua habilitacdo para tal, como o caso de lingua
estrangeira, arte, juventude, ética e cidadania (JEC) ou ensino religioso™".

Comprovamos que essa pratica €, realmente, corriqueira ao encontrar trés
escolas onde, em cada uma, havia trés professores lecionando arte, todos pertencentes
ao quadro do magistério, porém nenhum deles licenciado para tal. Contrariando o artigo
11 do Estatuto do Magistério da rede de ensino de Olinda garantindo que “para o
exercicio do cargo de professor, no grupo de niveis/modalidades de ensino,
correspondente ao ensino do magistério no Ensino Fundamental de 5% a 82 série sera
exigida a Licenciatura Plena compativel com a disciplina a ser ministrada”.

Caso o regime de trabalho do docente pudesse variar entre a minima e a maxima
quantidade de carga-horéria trazida pelo Estatuto, essas incidéncias diminuiriam, pois
cada professor teria sua quantidade de horas-aulas semanais adequada ao nimero de
turmas da disciplina de sua habilitacdo disponiveis na escola. Fator que influenciaria na
remuneracdo do docente.

Utilizando o exemplo acima, mesmo que o professor de portugués aceitasse
lecionar apenas a disciplina de Lingua Portuguesa (6) ele receberia o valor
correspondente a 36 horas-aulas semanais e ndo 40. Fato que dificilmente seria aceito
pelo docente tendo em vista os baixos salarios praticados na esfera da educacdo em
todos os seus niveis e modalidades. A constatacdo deste fato pode ser adquirida pelas
repostas dos professores aos questionarios, pois dos vinte docentes participantes, apenas
dois ndo possuem outro vinculo empregaticio.

Portanto, 90% destes trabalham em mais de uma instituicdo e 55% afirmam
trabalhar em dois turnos somente na rede municipal de Olinda. Podendo ser concluido
que estes docentes trabalham os trés turnos do dia comprometendo, assim, a qualidade

das aulas por eles ministradas, o seu rendimento e evolucdo profissional. Pratica

*De acordo com depoimento informal de professores da rede municipal.
5! Essas sdo as disciplinas que compdem a grade curricular dos anos finais do Ensino Fundamental na
rede municipal de ensino de Olinda, junto a Portugués, Matematica, Ciéncias, Histdria e Geografia.
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corriqueira no exercicio da docéncia pela falta de subsidios que Ihes garantam exercer a
profissdo com dedicagéo e entusiasmo.

Sendo, nesse caso, a remuneragdo adequada, 0 item ausente; pois mesmo se
houvesse estrutura fisica adequada, harmonia entre as classes componentes da
comunidade escolar e vantagens adicionais por ser professor, se o salario é insuficiente,
estes continuardo a procurar outros vinculos para complemento de renda.

Retomamos, ainda uma vez, a reflexdo de Paro (2007) ao afirmar a necessidade
de uma maior e significativa adesdo dos agentes educacionais para se obter bons
resultados. Ora, diante dos dados até aqui apresentados, sera que ainda se concebe,
como em séculos anteriores, a profissdo docente como pratica missionaria? Espera-se do
docente a dedicacdo integral abnegando sua propria subsisténcia?

A Constituicdo Brasileira prevé a incoeréncia de se comprometer com varios
vinculos empregaticios quando trata do assunto no item XVI do seu artigo 37 que veda
“a acumulacdo remunerada de cargos publicos, exceto, quando houver compatibilidade
de horarios: a) a de dois cargos de professor; b) a de um cargo de professor com outro
técnico ou cientifico; c) a de dois cargos privativos de médico”. Assim, cita o cargo de
professor como sendo funcdo capaz de conciliar mais de um expediente de trabalho,
ignorando os problemas fisicos, psicolégicos que jornadas duplas ou triplas costumam
acarretar.

Contudo, a qualidade do ensino serd a de mais dificil manutencdo, uma vez que
os docentes ndo conseguirdo acreditar e investir em sua carreira, artificio que segundo
Carlos da Fonseca Brandao deveria ser promovido pelos sistemas de ensino em prol da
valorizagéo dos profissionais da educacao.

Os sistemas de ensino, por sua vez, tém a obrigacdo de promover a
valorizagdo dos profissionais de Educacdo, assegurando-lhes,
inclusive nos termos dos estatutos e dos planos de carreira do
magistério publico, o ingresso exclusivamente por concurso publico
de provas e titulos, aperfeicoamento profissional continuado (inclusive
com licenciamento periddico para este fim), piso salarial profissional,
progressdo funcional baseada na titulagio ou habilitacdo e na
avaliacdo do desempenho, periodo reservado a estudos, planejamento
e avaliacdo incluidos na carga de trabalho e condi¢des adequadas de
trabalho (BRANDAO, 2004, p. 91).

Dos itens citados por Brandao, ‘“aperfeicoamento profissional continuado,
periodo reservado a estudo, planejamento e avaliagdo incluidos na carga de trabalho”
tornam-se inviaveis aos profissionais encontrados pela pesquisa. Sendo elementos que

os professores precisam ficar atentos e cobrar das autoridades responsaveis, uma vez
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que, sem reivindicagdes, o0s sistemas de ensino ndo terdo como tomar a iniciativa de
forma isolada.

Outra situacdo observada pela pesquisa é o numero de professores de arte que
ingressaram na rede via concurso especifico, porém ndo se encontram em regéncia de
sala. Este dado foi informado através dos questionarios preenchidos pelos componentes
da direcdo das escolas quando perguntados pelo nimero de professores de arte lotados
na escola.

Constatamos que o0 nimero de afastamentos atinge a metade do corpo docente
admitido para lecionar arte nas escolas da rede. Sendo o total de 10 professores onde 2
estdo afastados para curso, 1 atua em biblioteca escolar, 1 em licenca médica e o ultimo
atua nos anos iniciais do ensino fundamental. Este atende a uma proposta pedagogica
diferenciada assumida pela escola, que visa contemplar os alunos destes anos com o

profissional habilitado em suas aulas de arte.

Professores Licenciados Il Sem.
2012

m Biblioteca

0%
10% 10%

®m Licenga para curso

= Em regéncia de
sala

m Licenca Médica

m Atua nos anos
iniciais

Grafico 09 - Professores Licenciados Il Semestre 2012.

O cenério citado remete-nos a mais um problema a ser questionado, diz respeito
aos motivos de tantos afastamentos. Com excecdo do afastados para curso, sendo este
um motivo elogiavel para ambas as partes. Porém, por que os profissionais habilitados
para o ensino de arte nos anos finais do ensino fundamental ndo se localizam em sala de
aula? Quais as doencas que os afastam? Quais as problemaéticas enfrentadas no

cotidiano escolar que culminam no afastamento do professor de suas atividades de
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regéncia? O que fazer para cultivar o interesse do professor pela regéncia de aula? O
que fazer para amenizar esses problemas?

Este € um ponto critico identificado entre os professores de arte que precisa ser
refletido ndo apenas pela administracdo municipal, mas por todos que se comprometem
a garantir educacéo de qualidade a populacao independente da esfera em que atua.

Ainda porque, referindo-se a rede municipal de ensino de Olinda, pode ser
aproveitada a ressalva de “algumas interpretacdes da legislagdo que ndo aceitam a
existéncia de um sistema municipal, em decorréncia da proibi¢do constitucional de o
municipio legislar em matéria de educagdo” (LIBANEO, 2005, p. 248). Representando
0 municipio, como instancia administrativa que atua, segundo o item VI do artigo 30 da
Constituicdo Federal que rege as competéncias dos municipios e afirma que os mesmos
devem “manter, com a cooperacdao técnica e financeira da Unido e do Estado, programas
de educacao infantil ¢ de ensino fundamental”.

No caso da rede municipal de Olinda a distribuicdo desses niveis de ensino
ocorre com 0 periodo matutino reservado a educacdo infantil e aos anos iniciais do
ensino fundamental, os anos finais funcionam nos turnos tarde e noite, nas modalidades
de ensino regular e Educacao de Jovens e Adultos (EJA), sendo esta Ultima exclusiva do
periodo noturno.

Todas as treze escolas visitadas funcionam nos trés turnos, sendo que duas néo
dispdem dos anos finais (6° ao 9° ano) a tarde, e duas ndo os dispdem a noite. Juntas,
elas totalizam um ndmero de 114 turmas contempladas com o componente curricular de
Arte. Sendo observado pela pesquisa o amplo atendimento a modalidade de EJA
convergindo com o que diz Carlos da Fonseca Branddo quando afirma sobre a oferta
dos niveis de ensino pelos municipios.

A atuacdo em outros niveis de ensino (incluindo o Ensino
Fundamental) somente é permitida quando estiverem atendidas
plenamente as necessidades da Educacdo Infantil e da Educacdo de
Jovens e Adultos com recursos acima dos percentuais minimos
exigidos pela Constituicdo Federal para a manutencdo e o
desenvolvimento de ensino, que nos casos dos Municipios significa a
aplicacdo de um minimo de 25% da receita proveniente de impostos
em Educacdo (BRANDAO, 2004, p. 39).

Essa condicdo atribuida aos Municipios pela Constituigdo interfere diretamente
no ensino de arte na Educacdo de Jovens e Adultos. Foram encontradas pela pesquisa

duas escolas que ndo oferecem os anos finais na modalidade regular, mas o fazem na
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modalidade de EJA, o que inviabiliza a lotacdo de um professor especifico da area de
arte nessas escolas.

Como esta modalidade tem um pablico menor, o niumero de turmas é reduzido e
se um professor habilitado em Arte aceitasse lecionar em uma escola com esta
particularidade, teria que ensinar em pelo menos trés escolas da rede municipal de
Olinda para completar a carga-horaria minima para a sua contratacdo. Pois, cada uma
destas escolas corresponde a quatro horas-aulas semanais quando o minimo é de trinta.
A desmotivacdo neste caso ndo se refere apenas ao deslocamento do professor, lecionar
em trés unidades de ensino significa enfrentar trés realidades distintas. Favorecendo o
desgaste emocional do professor e comprometendo a qualidade de seu trabalho.

Analisando a situacdo peculiar dessas duas escolas, 0 ensino de arte ocorre por
professoras de outras areas. Em uma a professora é licenciada em Letras e na outra em
Biologia. Ambas relataram utilizar o horario destinado a disciplina de Arte para
ressarcir atrasos no andamento de suas disciplinas de origem. Alegando que o periodo
noturno tem um horario reduzido e o processo de ensino aprendizagem é mais lento, dai
“aproveitar” os hordrios dessas aulas para a mais urgente compensagao.

Nesse caso especifico da EJA, percebemos o tratamento dado ao ensino de arte.
O descaso vai além da concepc¢do de arte como atividade, chega a ser visto como algo
dispensavel. Os fatores que levam a essa situacdo precisam ser averiguados pela rede de
ensino. Pode acontecer por simples falta de conhecimento da importancia do ensino da
arte pelo professor que se encontra responsavel por lecionar a disciplina. Porém, esse
professor deveria receber, além de acompanhamento pedagdgico em servico, formacéo
continuada especifica da area de arte. Outra possibilidade que pode vir a acarretar a
situacdo € a auséncia de cobranca por parte dos alunos que culturalmente ndo entendem
0 motivo de se ter aula de Arte no curriculo.

Ou, até mesmo, pelo entendimento coletivo sobre as funcdes da escola, que,
especificamente nessa modalidade, estdo intimamente ligadas a formagdo profissional
do aluno que precisa apenas ler e escrever para ser inserido no mercado de trabalho
ocupando fungdes subalternas. E por fim, pelo préprio interesse das autoridades que
preferem que os alunos ndo possuam senso critico, permanecendo-se incapazes de
questionar sobre o funcionamento do sistema e acabam por néo identificar esses fiascos
ainda presentes no sistema educacional brasileiro. Fato que contradiz a proposta ou

pretensdo da auto titulacdo de Cidade Educadora.
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Com o advento da cobranga, por parte da dire¢do, do cumprimento das aulas de
Arte, os referidos professores afirmam produzir com os alunos atividades ocasionais de
producdo artistica, sendo feitas em datas oportunas (foram citados pelas professoras, o
aniversario da cidade, o carnaval e o0 Sao Joao).

Assim, cumprem a exigéncia burocratica da grade curricular organizada pela
rede municipal de ensino (atribuicdo de nota e preenchimento de diério de classe). E
reafirmam o exercicio da reducdo do ensino de arte ao responsavel pela producéo de
material decorativo para as comemoracdes escolares ocorridas durante o ano. Sejam
estes cartazes, maquetes, figurinos e acessorios para as apresentacdes de danca ou teatro
pelos alunos ou até mesmo os letreiros das festas.

Prética adquirida desde a implantacdo da LDB de 1971 que insere a Educacdo
Artistica nas escolas com este formato sob 0 argumento de que o profissional a trabalhar
com o aluno esta atividade ndo necessitava de formacdo em nivel superior como afirma
Silva (2004) no trecho a seguir.

Percebemos que, por exemplo, a propria lei deixa lacunas no
tratamento dado a (0) professor (a) para a area deixando aberto o
ensino a qualquer profissional. O préprio MEC, quando elaborou os
diversos pareceres durante a década de 70 para esclarecimento do
tratamento que deveria ser dado a disciplina de Educacdo Artistica,
deixou claro a ndo necessidade de um profissional especifico para a
area, fato que colaborou para a descaracterizacdo da disciplina e
acentuou o estigma de que a arte serve apenas para decoracdo do
ambiente escolar e comemoracgdo de datas festivas (SILVA, 2004, p.
148).

Contudo, o mapeamento da situacdo do ensino de arte na rede municipal de
Olinda resulta em um balango positivo. Foram treze escolas visitadas, todas elas com
professores regentes em sala de aula®’, a grande maioria composta por professores
concursados e os anos finais do ensino fundamental ocorrendo em escolas base. Do
total, 77% funcionam em prédios proprios, e 62% possuem mais de 10 salas de aulas.
Apresentam bom estado de conservacdo, a maioria estabelecida em &reas residenciais,
com acesso a linhas de 6nibus e todas as treze, em ruas com iluminacédo publica e coleta
de lixo. Porém, o quantitativo de anexos supera o de escolas base, atingindo o
percentual de 53,1% do total de dependéncias de ensino.

Especificamente sobre as condigdes das vias das escolas, o item menos

encontrado € rua plana e asfaltada, devendo-se por conta da geografia da cidade que foi

52 Em trés escolas os professores lotados oficialmente na escola para ministrar a disciplina de Arte
encontravam-se em licenciamento, dois para realizacdo de curso e um para tratamento de saide, porém
contavam com professores substitutos.
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construida sobre colinas. Sendo que as colinas historicas recebem tratamento diferente
das colinas situadas na periferia. Estas se encontram, na maioria das vezes, abrigando
bairros iniciados sem planejamento habitacional, com construgdes irregulares.

O Plano Municipal de Educacdo enfatiza além desse problema na cidade de
Olinda, a questdo do saneamento basico, de acordo com a nosso pesquisa, apresenta-se
em 8 das 13 escolas visitadas.

O aumento populacional, ocorrido gradativamente entre os anos de
1970 a 1990, causou desequilibrio entre as areas construidas e a falta
de infraestrutura em saneamento basico. Em 2000, apenas 38,7% dos
domicilios estavam ligados a rede geral de esgoto ou pluvial e 16,3%
a fossa séptica. A precariedade da infraestrutura sanitaria provoca
danos ao meio ambiente, afetando a qualidade de vida da populacéo,
atingindo de modo particular os moradores das areas mais pobres,
precarias, situadas nos morros, encostas e/ou areas alagaveis tornando-
os mais vulneraveis, conforme mapeamento realizado pela Prefeitura
Municipal (OLINDA, 2007, p. 17).

A falta de linha telefonica nas escolas da rede reflete, segundo os funcionarios que
responderam 0s questionarios destinados a dire¢cdo da escola, em dificuldade no

andamento dos trabalhos escolares.

Gréfico 10 - Condi¢des das vias de acesso as escolas
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Todas as sete escolas que afirmaram possuir linha telefénica na escola, enfatizaram
que se tratava de telefone publico. Ou seja, para comunicar-se até mesmo com fins
burocréticos, é necessario arcar com os custos. E se o telefone publico apresentar algum
defeito é preciso aguardar o prazo da operadora para reparo. Ficando a escola, durante
esse tempo sem comunicacgdo. E a internet, que poderia ser alternativa para solucionar

esse problema tem dados ainda piores, apresenta-se em apenas 3 das escolas visitadas.
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2.2 ABORDAGEM TRIANGULAR NA REDE MUNICIPAL DE OLINDA

O ensino de Arte na rede municipal de Olinda carece de atencdo por parte das
autoridades responsaveis. Sdo varias as demandas que nos fazem chegar a essa
conclusdo, por exemplo, a necessidade de mais professores com formacéo especifica
nas areas da arte que a rede se compromete a oferecer: artes visuais, teatro e masica.
Outra dificuldade encontrada € a estrutura fisica das escolas que ndo acolhe espagos
adequados a producdo em Arte tdo pouco dispde de suporte logistico para que os alunos
possam vivenciar esse ensino além dos muros das escolas.

Contudo, o ensino de Arte ocupa o seu lugar na grade curricular do municipio que
Ihe confere espaco nos quatro anos finais do ensino fundamental, com carga horéria de
oitenta horas anuais em cada um destes anos, o que significa duas aulas semanais por
turma. Na Base Curricular de Ensino, as discussdes sobre como aproveitar esse periodo
destinado a disciplina, levaram a conclusdo de que a Arte precisa ser reconhecida como
conhecimento, reverberando o tratamento dado a esta na proposta curricular publicada
no ano de 1996 que ja orientava dessa maneira o ensino de arte na rede municipal.

Na concepgdo de arte como conhecimento, além desse aspecto,
estdo presentes as dimensdes da formagdo de um sujeito leitor em
Arte, que devera conhecer seus signos e interpreta-los formal e
simbolicamente, colocando-se como sujeito critico, reflexivo,
questionador; conhecedor da Arte enquanto produgdo estética e
simbdlica inserido em um contexto historico social, cultural,
geogréafico, ético entre outros como também produtor das expressdes
artisticas ao interagir com obras de diferentes artistas, ampliando o seu
repertério estético e tematico, desenvolvendo uma poética pessoal e
atribuindo ao fazer artistico o carater de cogni¢do e ndo sO de
expressdo (OLINDA, 2010, p. 20).

Produzir objetos artisticos sem uma contextualizacdo, apenas para desenvolver a
criatividade e ensinar técnicas aos educandos, deixa de fazer sentido ao incorporarmos a
ideia da arte como conhecimento. Vivenciar a Arte como area de saber significa
promover no individuo o despertar do senso critico apontando para o desenvolvimento
estético sem procurar formar artistas e sim conhecedores, apreciadores e produtores de
uma arte que Ihe confere identidade de pensamento a partir do contexto sdcio cultural
em que se esta inserido.

O professor de Arte ao se deparar com a introdugdo do trabalho cognitivo no
fazer artistico percebe que o processo de producdo de conhecimento em arte exige a
relacdo do aluno com as diversas manifestagdes artisticas atraves da historia, suas

origens, suas consequéncias e seus produtos. Tarefa que requer um pouco mais de
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dedicacdo docente no que diz respeito a atualizacdo constante, ao repensar continuo de
sua pratica, ao entregar-se a busca de envolvimento com o mundo dos estudantes, mas
que produz uma intervencao significativa nas atitudes espontaneas dos alunos.

Na pés-modernidade o conceito de arte estd ligado a cognicdo. Por
conseguinte, ensinar e aprender arte implica envolver o educando na
construcdo de conhecimentos ligados diretamente ao universo da arte,
0 que significa uma tarefa ampla e complexa, porém possivel quando
bem planejada. Um modo eficaz de construir o conhecimento
necessario em arte é aproximar o aluno a obra de arte através de
exercicios de ver, pensar e fazer arte (PEDROSA, 2011, p. 318).

Os exercicios sugeridos por Pedrosa (2011), ver, pensar e fazer arte nos remetem de
imediato as ag6es®® formadoras da Abordagem Triangular; apreciacéo, contextualizac&o
e fazer artistico. A analogia pode ser realizada ndo somente pela nomenclatura das
acOes, mas também pelo proposito que almejam alcancar, a constru¢do do conhecimento
em arte. Sendo a Abordagem Triangular, uma importante referéncia para se entender a
arte como area de conhecimento.

A analogia feita entre os exercicios descritos por Pedrosa (2011) e as acOes da
Abordagem Triangular também pode ser feita entre essas acfes e as “caracteristicas do
fendmeno artistico” (BRASIL, 1997, p. 35) recomendadas, pelos PCNs de Arte para o
ensino fundamental, como o caminho para a efetivacdo da producdo do conhecimento
em arte.

A nomenclatura dos componentes da Aprendizagem Triangular
designados como Fazer Arte (ou Producéo), Leitura da Obra de Arte e
Contextualizacdo foi trocada para Producgdo, Apreciacdo e Reflexdo
(da primeira a quarta séries) ou Producdo, Apreciagdo e
Contextualizacdo (quinta a oitava séries) (BARBOSA, 2011, p. 15).
Porém, identificar as acbes da Abordagem Triangular em documentos orientadores
do ensino da Arte que ndo declarem utilizar esse principio norteador, pode resultar em
contradi¢Bes epistemologicas. Ao tratar-se do ato de ensinar, os titulos atribuidos as
atuacdes didaticas ndo sdo aleatdrios, tem uma carga didéatica e historica que lhes dédo
sentido. Acerca da utilizacdo de termos conferidos a Abordagem Triangular pelos
PCNs, Barbosa (2010) exemplifica uma destas contradices.

Mudar a nomeagdo das acbes € interessante, contanto que néo
restrinja, mediocrize ou jogue para anos atras os significados da
Abordagem triangular como fez o PCN/Arte, trocando leitura da obra,

53 0 termo acéo, neste texto, quando referir-se & Abordagem Triangular estara identificando suas acdes
mentais/sensoriais formadoras; a leitura, o fazer ou a contextualizacdo. Sem significar separacdo entre
estas que sd0 necessariamente inerentes para a existéncia e identificacdo da aplicacdo da Abordagem
Triangular.
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do campo de sentido da Arte ou da imagem para apreciacdo, que tem a
marca do século XIX, cujo objetivo era discurso de convencimento
das elites na sua suposta missdo de civilizar, mas na realidade
exercendo a dominagéo sobre o gosto das classes subalternas e, assim,
ampliando o consumo (BARBOSA, 2010, p. 15).

Na Base Curricular da Rede Municipal de Olinda o uso da Abordagem Triangular é

indicado de maneira clara e coerente. A Abordagem é citada como o que traduz o

conceber arte como conhecimento no Brasil. E como esta € a compreensdo de ensino de

arte apresentada pela Base Curricular, a Abordagem Triangular passa a ser o principio

norteador para o trabalho dos professores de Arte da rede de ensino.

A partir da década de 1980, passa a ser difundida no Brasil a
concepcdo de Arte como conhecimento, através dos fundamentos
defendidos pela Proposta Triangular, que concebe o ensino da Arte a
partir da articulacdo de trés eixos que sdo: o ler (leitura do texto
artistico/estético), o contextualizar (contextualizacdo historica,
cultural, estética,...) e o fazer artistico (producdo artistica, construgdo
da poética pessoal dos estudantes). (...) Portanto, esses trés eixos
deverdo compor o curriculo em Arte e nortear a elaboracdo das
competéncias a serem construidas pelos estudantes (OLINDA, 2010,
p. 20).

Essa maneira objetiva de tratar a Abordagem Triangular ndo é percebida na Proposta

Curricular anterior, produzida pela rede municipal, esta acolhe a ideia da construgédo do

conhecimento em arte como um complemento do ensino de arte como livre expressao.

Afirma-se:

Arte é linguagem, criacdo/expressao sensivel do ser humano, que a
utiliza para comunicar percepcdes, sentimentos, pensamentos em
relacdo ao contexto socio politico-cultural em que esté inserido. Arte é
também construgdo de conhecimento. E o registro de percepgo
inteligente, da imaginacdo... Registro da leitura sensivel do mundo
(OLINDA, 1996, p. 45).

Porém, a coordenadora participante da elaboracdo da Proposta Curricular de 1996,

que esteve responsavel pelos trabalhos do componente curricular de Arte, revela que, as

discussbes acerca do que constaria no documento tiveram como ponto de partida,

estudos, junto aos professores, de textos sobre a Abordagem Triangular.

Muita formagdo, muito encontro, e eles foram sugerindo, a forma, o
gué, como... Uma formacdo onde eles estudaram a Abordagem
Triangular, até entdo chamada de Proposta Triangular. Entdo foi
levado livro para os professores, foi levado texto de Ana Mae, foi
levado texto de Maria Fusari, foi levado texto de Miriam Celeste
Martins. E em encontros de formacdo, essa proposta foi tecida
(Ternura, 2012).
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O que nos permite concluir que esses estudos, relativos a Abordagem Triangular,
resultaram nesse também existente no documento, quando este traz a ja citada frase
“Arte ¢ também construgdo de conhecimento” (OLINDA, 1996, p. 45). Esses estudos
significaram para aqueles professores o inicio do consentimento, do se permitir pensar
arte como conhecimento. Todavia ndo substituiu o conceito de arte como livre
expressao.

Fato caracteristico de momentos de transicdo, onde durante algum tempo as duas
ideias convivem lado a lado para que as diferencas entre elas venham a tona e sejam
compreendidas. Passando a ampliar o repertorio do professor que contard com um maior
dominio de solugcBes diante de questdes enfrentadas no momento do planejamento de
suas aulas, seja ele diario, semestral ou anual.

Tardif (2011) ao tratar da socializacdo profissional docente, afirma a necessidade de
se reconhecer esse periodo na carreira do professor. Defende ser este um momento
estabelecido no decorrer de vérias fases por onde o saber docente vai se incorporando a
sua pratica que, aos poucos, € transformada e ajustada a realidade de cada uma dessas
fases.

Noutras palavras, o saber dos professores ndo é um conjunto de
conteudos cognitivos definidos de uma vez por todas, mas um
processo em construcdo ao longo de uma carreira profissional na qual
o professor aprende progressivamente a dominar seu ambiente de
trabalho, a0 mesmo tempo em que se insere nele e o interioriza por
meio de regras de acdo que se tornam parte integrante de sua
“consciéncia pratica” (TARDIF, 2011, p. 14).

Considerando que a Abordagem Triangular “foi divulgada com o nome de
Metodologia Triangular através do livro A imagem no Ensino da Arte publicado pela
Editora Perspectiva em 1991” (BARBOSA, 2010, p. 09), é preciso agregar a essa data
um periodo de divulgacdo, captacdo, experimentacdo e aceitacdo pelos docentes.
Requisitos ainda ndo pertencentes aqueles professores que, possivelmente, tiveram
naquele momento o contato inicial com a Abordagem Triangular.

Entretanto, deparamo-nos com os conceitos tedricos da Abordagem Triangular nessa
Proposta Curricular quando se definem os trés eixos norteadores do ensino de Arte na
rede municipal naquela ocasido. Estes sdo delineados a partir do Quadro Sintese
elaborado em 1996, por Maria F. de R. e Fusari e baseado nos PCNs de Arte.

- Artes como PRODUCAO (pessoal/grupal) DE FORMAS
ARTISTICAS em musica, teatro, danga, artes visuais — plasticas, artes
audiovisuais;
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- Artes como objeto de PRODUCAO DE
APRECIACAO/INTERPRETACAO DE FORMAS ARTISTICAS, ja
produzidas (locais, regionais, nacionais, internacionais);

- Artes como PRODUCAO DE HISTORIA, divulgagdo, acervos da
Cultura Artistica e estética (Olinda, 1996, p. 45).

Conferimos a relagdo do Quadro Sintese com os PCNs a partir dos termos
trazidos por este: Producdo de formas artisticas, Produgdo de apreciacao/interpretacao
de formas artisticas e Producdo de Histdria. Estes termos se diferenciam dos utilizados
pelos PCNs por conta da modificacdo nas acdes de Reflexdo e Contextualizacdo por
Producdo de Histéria e a acdo de interpretacdo incorporada a acdo da apreciagdo.
Porém, o documento assegura que este Quadro Sintese ndo foi elaborado pelos
professores da rede, foi uma das fontes de estudos nos encontros de formacéo que teria
sido selecionada pelos docentes para a publicacdo no documento final.

Tanto que aqui todo esse texto (na proposta, paginas 44 e 45) foi
fundamentado nas contribuicBes de Maria Fusari e Maria Heloisa
Ferraz. Tem um pouco do ensino de arte para contextualizar como se
ensina arte, e a psicogénese da expressdo grafica, pois havia muitos
professores que atuavam na educacdo infantil, 1° e 2° ciclos, e no
fundamental | (Ternura, 2012).

S&o 28 péaginas destinadas a area de Arte divida em trés partes. A primeira parte
recebe o titulo Ensinando Arte na Escola de Olinda e descreve um resumo da historia
da cidade, um pouco da histdria do ensino de arte no Brasil e apresenta uma sinopse
acerca do desenvolvimento motor da crianca.

A segunda elenca os principios do Ensino de Arte na rede municipal:
historicidade, estética e interatividade. Estes se articulam de acordo com o quadro a

sequir.
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Imagem 17 - Quadro da articulacdo dos descritores do processo artistico no ensino de arte (Proposta
Curricular, 1996).
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Fonte: OLINDA, 1996, p. 56.

E a terceira parte cita quais contetudos/habilidades devem ser trabalhados de
acordo com a seérie distribuidos a partir dos recursos possiveis e as técnicas artisticas. A
abrangéncia de cada conteldo é descrita através da coloragdo no quadro referente a cada
série. Percebemos como os anos finais contemplam todos os contetidos e técnicas,
sendo o recurso “Dedo” (OLINDA, 1996, p. 70) o tnico a ter intensidade invertida aos
demais conteddos. Enquanto os outros se efetivam nos anos finais, esse perde sua forca
ao chegar nesse estagio, sendo mais intenso nas turmas de pré-escolar.

Outro fator observado na tabela dos contetidos é o tratamento recebido por esses
que nos remetem a ideia da arte como livre expressao quando esta é tratada como um
idioma, a “linguagem visual” (OLINDA, 1996, p. 70), como a capacidade de se
comunicar apresentada pelo ser humano exprimindo seus pensamentos e sentimentos
por meio de simbolos, formas artisticas etc. Sendo o primeiro conjunto de contetdos
descrito como ‘“‘gramatica dos elementos expressivos” (OLINDA, 1996, p. 70) e os
materiais didaticos necessarios a efetivagdo dessa comunicagdo o0s ‘“recursos
expressivos” (OLINDA, 1996, p. 70). Remetendo-nos aos idos dos anos 1920 quando a
novidade no ensino de arte era o reconhecimento dos desenhos infantis como obras de
arte, a preservacdo da espontaneidade da crian¢a que desenhava vestigios de sua
individualidade. Trata-se da heranca deixada pela Semana de Arte Moderna de 1922 e
divulgada pela pintora Anita Malfatti que dava aulas de arte em seu atelié.

Com o interesse pelas teorias expressionistas e pelos escritos de Freud
houve uma valorizagdo da arte infantil. Mério de Andrade e Anita
Malfatti foram os introdutores das ideias da livre-expressao para a
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crianca, no caso brasileiro. A livre-expressdo, originada no
Expressionismo, apresentou a proposta que a arte na educagdo tinha
como finalidade principal permitir que a crianga expressasse Seus
sentimentos. Desse modo, difundiu-se a ideia de que a arte ndo
precisava ser ensinada, mas sim s6 expressada (SILVA, 2009, p. 142).

Imagem 18 - Quadro dos contetdos a serem utilizados para o ensino de arte (Proposta Curricular, 1996).

LINGUAGEM VISUAL
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Modalidades/ Técnicas

70

Fonte: OLINDA, 1996, p. 70.

Nesse momento, cabia ao professor estimular a producdo da expressdo auténtica
do aluno e traduzir o que a criancga tentava dizer por vias de seus desenhos. Esse periodo
é descrito por Barbosa (2010) como “o desdobramento dialético das tensdes do desenho
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como arte e o desenho como técnica, entre a expressdo do eu e a expressdo dos
materiais” (BARBOSA, 2010, p. 115). No entanto perceber indicios dessa época no
documento oficial da rede de ensino de Olinda, publicado no ano de 1996, significa
idealizar a forca representada por esse movimento, o quanto ele foi aceito e difundido
pelos professores de arte brasileiros.

A Base Curricular que substitui essa Proposta abandona o conceito de arte como
expressdo, deixa de usar o termo linguagem visual e incorpora o carater de cognicéo ao
ensino de arte. Logo, emprega a Abordagem Triangular e comeca a investir no avanco
da qualidade de aprendizagem em Arte pelos alunos. Esta € particularizada pela Base
Curricular que esclarece a origem desse principio orientador, os motivos pelos quais ele
é o selecionado e como o professor deve utiliza-lo.

Nessa concepgdo (arte como conhecimento), os trés eixos ao serem
articulados, sem que nenhum deles seja priorizado em detrimento dos
outros ou hierarquizado, promovem o ensino e a aprendizagem em
Arte mais ampliados e significativos, pois, nas concepcles citadas
anteriormente, o conhecimento era tratado de forma limitada por
valorizar apenas um aspecto — a técnica, a expressdo ou a atividade
(OLINDA, 2010, p. 20).

As acdes da Abordagem Triangular, a leitura de imagem, a contextualizacdo e o
fazer artistico, sdo organizadas pelo documento como mostra a figura a seguir. Assim
pretende-se que se visualize e se compreenda melhor como a Abordagem Triangular

pode entrelacar o ensino de arte e a cidade de Olinda.

Imagem 19 - Quadro de articulagdo das a¢des da Abordagem Triangular (Base Curricular 2010).

_)

LER ARTE CONTEXTUALIZAR

R SSMANFESTACORSCUURAISS LER

CONTEXTUALIZAR EDANATUREZA \ FAZER

FAZER
l ’\ LER |‘

CONTEXTUALIZAR

Fonte: OLINDA, 2010, p. 21.
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O texto reservado a disciplina de Arte na Base Curricular divide-se em quatro
topicos. O primeiro topico apresenta um breve histérico do ensino de arte, relaciona o
componente curricular de Arte com outras areas de conhecimento e propde um ensino
de arte voltado para o contexto da cidade, elencando possiveis artistas e manifestaces

olindenses a serem trabalhadas em sala de aula.

Os trés topicos seguintes tratam das especificidades da Arte que precisam ser
ensinadas na rede municipal. Artes Visuais, Teatro e Musica ocupam um topico cada
uma e sdo tratadas de maneira peculiar para cada nivel ou modalidade oferecida;
educacdo infantil, ensino fundamental e educacdo de jovens e adultos, sendo ilustradas
por imagens de atividades realizadas por professores da mencionada rede de ensino e
seus respectivos relatos de experiéncia dentro da concepg¢éo de arte como conhecimento.

O trabalho desenvolvido pela professora de Artes Visuais da Escola
Municipal Izaulina de Castro e Silva com os estudantes do 6° ano do
Ensino Fundamental, enfocando o patriménio arquitetdnico de Olinda,
é um exemplo do que pode ser feito no &mbito da escola a partir do
conhecimento e da observagdo do entorno. Ela realizou no periodo de
comemoragdo do aniversario da cidade, 12 de margo, uma conversa
com toda a classe sobre a histéria de Olinda, sobre os seus bairros e
suas caracteristicas culturais; depois, 0s estudantes produziram
desenhos que representaram esse patriménio arquitetdnico (casario,
igrejas e pragas) (OLINDA, 2010, p. 24).

Em um dos exemplos trazidos pela Base Curricular percebe-se a aplicacéo
Abordagem Triangular por uma professora da rede. O texto afirma que a partir da
“observagdo do entorno” (OLINDA, 2010, p. 24), que pode ser descrito como a leitura
da obra de arte, referindo-se ao conjunto arquitetdnico da cidade, a professora realizou
“uma conversa com toda a classe sobre a historia de Olinda” (OLINDA, 2010, p. 24),
contextualizando historicamente sua arquitetura e por fim “os estudantes produziram
desenhos” (OLINDA, 2010, p. 25) a partir da técnica da gravura com base de isopor.

Concluindo com o fazer artistico a execuc¢do das trés acdes da Abordagem Triangular.
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Imagem 20 - Gravuras em matriz de isopor produzidas por alunos da rede municipal de Olinda.

Fonte: OLINDA, 2010, p. 24

Além de relatos de experiéncias, o documento traz ainda tabelas com as
competéncias a serem trabalhadas pelos professores de Arte e qual o ano/série que esta
deve ser trabalhada. As competéncias sdo divididas pelos trés eixos que representam as
acOes da Abordagem Triangular e devem constar nos apontamentos dos professores,

desde o planejamento anual ao registro da aula no diario de classe.

A existéncia da tabela provoca uma uniformizacdo no preenchimento das
cadernetas, pois o professor é orientado a copiar as competéncias descritas na Base
Curricular no espaco reservado a estas nas cadernetas escolares. Essa padronizagdo
restringe o trabalho do professor, pois ele precisa adequar o que planeja para os alunos
as competéncias listadas, e se este ndo perceber alguma atividade nestas competéncias,
0 mais provavel é que ele desconsidere o trabalho realizado para atender a cobranga da

escola em tempo habil e sem a necessidade de se fazer correcoes.

De acordo com uma das professoras participantes, o trabalho torna-se cansativo
e ndo revela o que esta sendo realmente trabalhado em sala de aula. Pois o professor €
tomado, sobretudo, pelo preenchimento das cadernetas, essas sdo 0s instrumentos que a
coordenacdo pedagdgica da escola utiliza para conhecer a situacdo didatica das turmas,
estando o professor ciente da concordancia que deve haver entre essas e a Base
Curricular.

Ela (a coordenadora pedagdgica) fez um roteiro baseado naquele
livrinho que a prefeitura fez. Dizendo o que é que cada um ia
trabalhar. Assim que, dentro daquele livro, daquela proposta, o que é
que tinha que constar no nosso planejamento. (...) Ela especificou o
que é que tinha que constar e depois, no final, passou uma lista para
gue os professores assinassem dizendo que estavam todos de acordo,
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gue sabiam que a Secretaria mandaria alguém que poderia verificar; a
inspetora (Satisfacdo, 2012).

E not6rio que o cotidiano escolar esta sujeito aos imprevistos que podem ocorrer
durante o ano letivo. O caminho € iniciado pelo planejamento anual, e esse precisa ser
flexivel, o professor precisa de autonomia para realizar seu trabalho. Necessita de estar
em harmonia com a dire¢do da escola e os alunos sem ter que se preocupar se o que ele

propde aos estudantes estd ou ndo constando, literalmente, na Base Curricular.

As competéncias listadas servem apenas como referéncia do que a rede de
ensino acredita ser o minimo necessario ao desenvolvimento do estudante em cada
componente curricular, podendo ser acrescidas de acordo com o planejamento
especifico do docente, sem significar um erro cometido pelo professor. Sobre esse
trabalho, destinado aos docentes, de registros dos objetivos curriculares, Tardif (2011)
esclarece que:

No caso de programas escolares, mesmo 0s objetivos terminais —
expressos com frequéncia em termos de competéncias a serem
adquiridas — comportam inimeras imprecisdes, e muitos deles sdo nao
operacionalizaveis. O resultado disso é que os professores trabalham a
partir de orientagbes de trabalho frequentemente imprecisas, que
exigem ndo somente improvisacdo da parte deles, mas também
escolhas e decisdes quanto a maneira de compreender e realizar seus
objetivos de trabalho (TARDIF, 2011, p. 127).

Outra questdo a ser considerada em relacdo a cobranca da utilizacdo da Base
Curricular pelos professores da rede municipal é a mudanca pela qual os docentes terdo
que passar para adaptar-se a ela. Até entdo, o cotidiano do professor era registrado a
partir de conteudos, ele pensava a competéncia a ser construida pelo aluno a partir do
conteddo previsto a ser trabalhado. Essa forma de trabalho foi divulgada na Proposta
Curricular anterior e a partir da construcdo da nova Base Curricular o procedimento é
inverso; ele recebe as competéncias necessarias e tera que identificar nestas, 0s

conteddos a serem trabalhados em sala de aula e elaborar o planejamento das aulas.

Portanto, para que a fiscalizacdo da inspecdo escolar, citada pela professora
entrevistada, ocorra de maneira justa é preciso também que as cadernetas sejam
entregues aos docentes em tempo habil, no inicio do ano letivo. A data de recebimento
desses instrumentos € de extrema importancia e deveria ser levada em consideragdo por

parte das autoridades responsaveis. Pois assim os professores teriam a possibilidade de
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realizar um trabalho planejado, com participacéo da coordenacdo pedagdgica e junto aos

outros professores, ou seja, de maneira coerente.

Por outro lado esses profissionais estariam resguardados de exigéncias
descabidas por parte da Secretaria de Educagdo como ilustra o depoimento, via uma
rede social, feito por uma professora de Arte da rede municipal de Olinda, participante
de nossa pesquisa. Seu depoimento obteve manifestacbes de outras pessoas,
provavelmente com carreiras profissionais vinculadas & &rea de Educacdo em suas

diversas localidades.

No depoimento a professora revela a situacdo do professor de Arte que tem de
lecionar outra disciplina para preencher a carga horaria minima do professor na rede
municipal. Menciona também a questdo desses instrumentos escolares terem de ser
preenchidos “a mao”, de forma manuscrita por falta de investimentos em tecnologia que
facilitem o trabalho do professor.

E faz ainda uma ressalva a formacdo da Secretaria de Educacdo do Municipio
quando diz: “ndo tem nada a ver com educagdo” ja que esta possui formacgédo em Servico

Social®*

. Os trés pontos levantados pela professora merecem investigacbes proprias
devido a relevancia de sua interferéncia na qualidade de ensino oferecido pelo

municipio.

% Marcia Maria da Fonte Souto, Secretaria de Educagdo de Olinda a partir de janeiro do ano de 2013,
Assistente Social, 52 anos, servidora do Tribunal Regional Federal da 5% Regido. Em 2009, assumiu a
pasta de Patriménio e Cultura de Olinda. Fonte: http://www.folhape.com.br/blogdafolha/?p=69745



http://www.folhape.com.br/blogdafolha/?p=69745

101

Imagem 21 - Depoimento de uma professora de Arte da rede municipal de Olinda via rede social

Finalmente comego a receber minhas Cadernetas Escolares (aquelas onde os
professores devem registrar presencas e notas dos alunos; aulas ministradas,
contetdos especificos etc).

Estamos em setembro, sou professora de duas disciplinas e tenho sete turmas o
que da um total de 14 cadernetas a serem preenchidas a mao até o fim do ano!!!

E claro que 2013 acaba e eu ndo vou ter feito nem a metade...

O que esperar de um governo que trata a Educacdo e os Educadores desta forma???

Curtir * Comentar - Compar tilhar

N

2 pessoas curtiram isso.

Ver mais 3 comentarios

~

| nem fala, estamos na mesma situacdo, ndo e fadl, muitas
! cobrancas... € pouca assistenda. FATAO.... quem pode nos entender né!!!! bjs...
ten Curtir b2

N3o da nem pra curtir uma canalhice desta.
4 21 horas Curtir "3 1

V! ( » Aqui em Maragogi estamos na mesma situagdo. Um
verdadeiro descaso com a tducagao!!!
Curtir & 1

. O pior ndo sd0 as cobrangas, s30 as ameagas de descontos Nos
salanos se deixarmos de fazer o que quer que eles pecam... Sem contar que aqui a
secretaria de educacdo n3o tem nada a ver com educagao!!!
J Curtir

Fonte: Fotografia de autora

A Base Curricular de Olinda traz ao ensino de arte do municipio a concepcéo de
arte como conhecimento através da utilizacdo da Abordagem Triangular como seu
principio norteador. Significa que, a continuidade de sua elaboragdo deve acontecer a
partir de investimento em debates acerca desta Base Curricular.

E necessario que os professores ndo a vejam apenas como o documento de onde
se copia 0s elementos necessarios para o preenchimento das cadernetas e sim como o
ponto de partida para a revisitacdo de sua propria pratica pedagdgica. Para que estes
percebam o que este documento possui que pode ajuda-los em seu cotidiano escolar e
como utiliza-lo para ampliar a producéo do conhecimento em arte por parte dos alunos.
Possibilitando assim uma reflexdo para que possam surgir resultados por conta da
introdugdo de seus determinantes, seus principios e suas variantes no ensino de arte do

municipio.
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03. AABORDAGEM TRIANGULAR NO ENSINO DE ARTE
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“Os Arte-Educadores precisam conhecer suas raizes,
suas tradicdes, a heranca de sua profissdo, seus
herdis e heroinas. Eles precisam conhecer acerca de
seu passado, do mesmo modo que qualquer minoria
precisa se orgulhar deste passado e de si mesmo.”

Robert Saunders
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3.1 0 ENSINO DE ARTE E AS DECADAS DE 1970 E 1980

O contexto contemporaneo do ensino de arte € fruto de varias reflexbes e
experimentacdes para o entendimento de como se aprende e se ensina arte, podendo ser
reconhecidas como pontos cruciais para a presente situacdo do ensino de arte no Brasil
por proporcionar a arte na educagdo escolar mudancas que podem ser percebidas até os
dias atuais.

Referimo-nos a promulgacédo da Lei de Diretrizes e Bases de 1971%, que dissemina
a compreenséo do professor de arte como polivalente; e aos eventos que impulsionam a
arte/educacdo nos anos de 1980: a Semana de Arte e Ensino (1980), encontro nacional
pela restruturacdo do ensino da Arte; e o Festival de Inverno de Campos do Jordéo
(1983), que nesta edicdo funcionou como um momento de formacéo continuada para 0s

professores de Arte da rede publica, ambos acontecidos no estado de S&o Paulo.

A citada Lei Federal é aprovada no Brasil seguindo a ideologia norte-americana.
Em troca de subsidio financeiro para a Educacdo, firma-se uma série de acordos, nos
anos 1960, entre o Ministério da Educacdo brasileiro (MEC) e a United States Agency
for International Development (USAID). Sdo os chamados MEC-USAID que tiveram

influéncia decisiva na reforma do ensino de 1° e 2° graus.

Deste modo, o ensino da Arte tornou-se obrigatdrio no pais sob a denominacéao de
Educacdo Artistica. E, junto com Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica e
Programa de Salde passam a compor o grupo de atividades educativas necessarias aos

curriculos das Instituices de Educacao Basica Brasileiras.

Iniciou-se um processo de adaptacdo para a inclusdo efetiva do ensino da arte
nessas escolas durante toda a década de 70. Entre os obstaculos dessa adequacgdo esta a
auséncia de formacdo especifica dos professores que, na obrigacdo da regéncia dessa
nova atividade, passam a atuar em todas as areas artisticas, independentemente de sua
habilitacdo.

Os cursos universitarios que promoviam a habilitagio em Educacdo Artistica
foram implantados no ano de 1973, com curriculo comum a todo pais e duracdo de dois

anos. Segundo Ana Mae Barbosa®, em texto “Polivaléncia ndo é

% ei n° 5.692, de 11 de agosto de 1971.

*®possui graduacdo em Direito pela Universidade Federal de Pernambuco (1960), mestrado em Art Education -
Southern Connecticut State College (1974) e doutorado em Humanistic Education - Boston University (1978).
Atualmente é professora titular aposentada da Universidade de Sao Paulo e professora da Universidade Anhembi
Morumbi. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Arte/Educacéo, atuando principalmente nos seguintes
temas: Ensino da Arte e contextos metodoldgicos, Historia do Ensino da Arte e do Desenho, Ensino do Design,
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interdisciplinaridade ”, publicado pela Secretaria de Educacdo de Pernambuco em 1988,
esse curriculo mascara a polivaléncia descrita para o professor de Arte, até entdo

denominada Educagdo Avrtistica, sob o discurso da interdisciplinaridade.

Os ciclos bésicos dos curriculos minimos universitarios foram e vém
sendo organizados como base em variantes ou interpretacGes erroneas
do principio da interdisciplinaridade. Por exemplo: a polivaléncia,
instituida pela Reforma de 1971, traduz a interdisciplinaridade em
termos de restaurante de prato feito. O professor organiza o
conhecimento de diversas areas na sua propria cabeca e passa esta
organizacdo para o aluno. Em algumas areas, como em Educacéo
Artistica, o problema é crucial. O professor tem que dominar ndo sé
conteudos diversos, mas principalmente trés diferentes linguagens,
suas manifestacdes e materiais de representacdo em cursos de apenas
dois anos e ensinar teatro, artes plasticas e masica, conjuntamente, a
alunos que terdo de deglutir como arte uma mistura mal cozida pelo
professor (BARBOSA, 1988, p 18)

Percebemos assim a relevancia da LDB de 1971 para o ensino de Arte, pois mesmo
tratando Arte como atividade e ndo como disciplina®’, as discussdes geradas acerca da

formagdo do profissional responsavel por esse ensino, ainda persistem no ambito

escolar.

No caso da Rede Municipal de Olinda, identificamos professores preocupados com
a incoeréncia de lecionar, sem superficialismo, as quatro especificidades da Arte
sugeridas pelos Parametros Curriculares Nacionais (Artes Visuais, Teatro, Danga e
Mdasica) mesmo que este documento afirme que as escolas, através de seus projetos
curriculares, devem organizar e decidir como as modalidades artisticas serdo

trabalhadas.

Similar recomendacéo é apresentada pela Base Curricular de Ensino da cidade, esta
lembra que a Gltima LDB ndo obriga o ensino de todas as especificidades da Arte
mesmo que reconheca esse feito como o ideal.

Os professores do Ensino Fundamental 1l, incluindo-se os da
Educacdo de Jovens e Adultos — EJA — segundo segmento -, que tém a
formag&o especifica em uma das linguagens artisticas (Artes Plasticas,
Artes Cénicas, ou Musica), cabendo-lhe ensinar Arte na linguagem
para a qual foi habilitado, deve também ter uma atitude
interdisciplinar entre as diferentes linguagens da Arte e com 0s outros
componentes curriculares, em parceria com 0s outros professores
(OLINDA, 2010, p. 20).

Administragdo de Arte, Multiculturalidade, Estudos de Museus de Arte e Estudos Visuais. Fonte: Plataforma Lattes -
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4783696U0

57 Apenas em 1996, com Nova Lei de Diretrizes e Bases para a Educagio Bésica, Arte é tratada como componente
curricular obrigatorio em seu Artigo 26, Paragrafo segundo: “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4783696U0
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Contudo a existéncia da preocupacdo dos docentes nasce da consciéncia da
importancia demonstrada por esses, de se efetivar o ensino de Arte em, pelo menos, as
trés especificidades citadas, e de acordo com a possibilidade, estes afirmam buscar
alternativas para solucionar a questdo. Porém, acabam elegendo uma das

especificidades, em sua maioria as Artes Visuais.

Segundo o depoimento de um dos professores entrevistados, 0 motivo por essa
predilecdo deixa de ser apenas a formacdo especifica do professor e passa a ser as
condigdes oferecidas pelas escolas para as aulas de Arte. Este se coloca como exemplo,
sendo oriundo da licenciatura em Artes Cénicas, afirma concentrar suas aulas na
especificidade de Artes Visuais por ser “a de maior viabilidade no espaco escolar
disponivel”. A afirmacdo causa contraste com o que é observado pela pesquisa nas
escolas visitadas, pois a estrutura fisica das salas de aula é a mesma para todos os
componentes curriculares. Isto implica que todos eles precisam se adaptar ao “quadro,
caderno e cadeira”, inviabilizando um desenvolvimento mais aprimorado das aulas seja
de Teatro, Artes Visuais, Mdsica ou qualquer outro.

Através do conhecimento dos Pardmetros Curriculares e da Base Curricular,
percebemos que estes documentos ndo sugerem a polivaléncia do professor como a
LDB de 1971. A discussdo que estes trazem propde a interdisciplinaridade como
primordial para a concretizacdo do ensino de arte nas escolas. J& que cabe a esta
organizar, integrar e incorporar diferentes campos disciplinares ou especialidades de

uma mesma disciplina como é o caso da Arte.

Com a chegada dos anos 80, deflagra-se 0 Movimento de Arte-educacdo, por
professores de Artes, que da inicio a uma discussdo conscientizadora sobre o ensino de
arte no Brasil. Dilata, portanto, um debate sobre as ideias e principios que regem a Arte-
educacdo; as metodologias e contetdos a serem abordados; a organizacdo e mobilizacédo
dos regentes nessa area do conhecimento e acaba por incitar a sociedade de forma que o
ensino de Arte passe a configurar na Nova LDB®® como componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos, conforme o segundo paragrafo do artigo 26.

Na tentativa de mobilizar o ambiente educacional e de atender a acdes variadas
como a aprovacdo da Lei de Diretrizes e Bases de Educacgdo Nacional (LDB), publicam-

se, no fim da década de 90, os Parametros Curriculares Nacionais. Sendo os PCNs -

%8| gino 9.394, de 20 de dezembro de 1996.
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Arte, para 0 1° e 2° Ciclos, publicados em 1997 e os PCNs - Arte para 0 3° e 4° Ciclos
em 1998. Destinados a orientar o Ensino Fundamental sdo organizados em volumes por
componente curricular. Contempla Arte como disciplina, sintetiza o historico do ensino
de Arte no Brasil e culmina com a proposta de educacédo estética para complementar a

formacéo artistica dos alunos.

Ressalta-se ainda o encaminhamento pedagdgico-artistico que tem por premissa
bésica “a abordagem para o ensino da arte que postula a necessidade da apreciacdo da
obra de arte, da historia e do fazer artistico associados”. (PCN-ARTE, 1996 p. 29).
Nessa premissa compreendemos a indicacdo das acOes formadoras da Abordagem
Triangular. Porém, este principio, sua sistematizacdo, autora ou publicacdo ndo sdo
citados no documento. Embora, na ocasido da publicagdo dos PCNs, a Abordagem
Triangular ja tivesse alcancado certa divulgacdo em todo o pais.

O ocorrido € tratado por Ana Mae Barbosa no livro Ensino da Arte: memoria e
historia, onde usa a expressdo “agenda escondida da area de arte” para elucidar a
situacdo da Abordagem Triangular diante do PCN de Arte. E continua:

Infelizmente os PCNS ndo surtiram efeito e a prova é que o proprio
Ministério de Educacéo editou uma série designada Parametros em Acdo, que
€ uma espécie de cartilha para o uso dos PCNS, determinando a imagem a ser
“apreciada” e até o nimero de minutos para a observacdo da imagem, além
do didlogo a ser seguido. Um auténtico exemplo da educacgdo bancéria que
Paulo Freire tanto rejeitou (BARBOSA, 2011, p. 15).

Mesmo diante dos protestos e resisténcia, hoje, em todo pais, os PCNs séo
massivamente consultados. Pois estes constam como orientador do conteudo para as
avaliacGes propostas pelo Ministério da Educagdo que resultam em indices medidores
de qualidade das escolas brasileiras. Os PCNs tratam a interdisciplinaridade a partir de
trabalhos com projetos, e sugerem o aprendizado das quatro especificidades da Arte
durante os quatro anos ao referir-se aos anos finais do ensino fundamental.

E necessario que a escola planeje para cada modalidade artistica no
minimo duas aulas semanais e que a area de Arte esteja presente em
todos os niveis de ensino. Para tanto, sugere-se que, por exemplo, se
Artes Visuais e Teatro forem eleitos respectivamente em duas das
séries de um ciclo, as demais formas de arte poderdo ser abordadas
por meios de projetos interdisciplinares, com visitas a espetaculos,
apresentacdes ou apreciacdo de producdes em videos, posteres etc. A
mesma escola trabalhard com Danca e Musica nas demais séries,
invertendo a opg&o pelos projetos interdisciplinares. E importante que
o0 aluno, ao longo da escolaridade, possa se desenvolver e aprofundar
conhecimento em cada modalidade artistica (BRASIL, 1997, p. 47).

%parametros Curriculares Nacionais, Documento Introdutério - versdo agosto / 1996. Disponivel em:
<portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/arte.pdf> Acesso em: 29/07/2012.
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A interdisciplinaridade também € citada por Ana Mae Barbosa para exemplificar
os debates ocorridos na Semana de Arte e Ensino, de 15 a 19 de setembro 1980. O
evento, organizado pelo Departamento de Artes Plasticas da Universidade de So Paulo
— USP, contou com a participacao de Paulo Freire em sua palestra de abertura, fato que,
segundo Ana Mae Barbosa, foi mantido em sigilo durante todo o tempo para que este

n&o servisse como atrativo principal do evento.

Esta em entrevista divulgada no DVD intitulado “Ana Mae Barbosa:
Fragmentos de um discurso de amor & arte/educacgdo ” caracteriza 0 momento anterior
ao evento pela revolta sentida pelos professores de Arte do Estado de S&o Paulo diante
do entdo Governador Paulo Maluf que oficialmente os convocou a preparar seus alunos
para cantar em um Estddio de Futebol, no “Natal do Governador”. Os docentes
participantes do evento progrediriam 05 pontos em sua carreira funcional, & época a
titulacdo de Mestrado equivalia a um crescimento e 10 pontos®.

A Semana de Arte e Ensino foi tornada marco de um movimento de

reagdo contra o uso da Educagdo Artistica como ‘adorno social’ ou

como exaltagdo ‘politico-partidaria’, organizada pela intengdo

declarada de promover a mudanca da situacdo cultural e profissional

humilhante do arte-educador brasileiro (BREDARIOLLI, 2009, p 50).

Ainda segundo Bredariolli (2009) em 1980 foi realizada uma pesquisa por
estudantes da Escola de Comunicacdo e Artes da USP em busca do conhecimento das
queixas dos professores de Arte atuantes naquele ano. O resultado da pesquisa revelou
que os docentes sentiam-se isolados, usados como propaganda do Governo e sem

autonomia para discutir a crise educacional.

Esse descontentamento docente pode ter sido uma das causas para 0 sucesso do
evento que reuniu aproximadamente 2.700 profissionais da arte/educacdo ansiosos por
responder aos questionamentos propostos pelo folder do evento: “qual a nossa fungéo,
que professores de Arte estamos formando, para que contexto, qual a nossa agédo
cultural, qual o papel de nossos alunos como professores de 1° e 2° graus no pensamento
visual de criancas e adolescentes” (BREDARIOLLI, 2009, p 49).

Ana Mae Barbosa atribui a Semana de Ensino e Arte o inicio da “politizagdao dos
arte-educadores brasileiros”, ¢ de acordo com as entrevistas realizadas com os
professores da Rede Municipal de Ensino de Olinda, participantes da presente pesquisa,

a acao politica é inerente a fungédo de professor e as atuais batalhas travam-se diante da

% DVD - Ana Mae Barbosa: Fragmentos de um discurso de amor & arte/educagdo. FUNDAJ, 2012.
Entrevista.
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deficiéncia das condi¢des de trabalho oferecidas pela rede publica traduzidas pelos altos
nameros de alunos por turma e auséncia de estrutura especifica para as aulas de arte,
como salas exclusivas, livros, materiais didaticos e transporte para visitas a espagos
expositivos.

Outro importante acontecimento desse periodo foi o XIV Festival de Campos do
Jord&o, ocorrido no més de julho do ano de 1983, sendo uma excecédo entre as edi¢des
anteriores. Desde a sua criacdo o Festival era destinado & musica erudita ou de concerto,
acontecia na capital do Estado de Sdo Paulo e contemplava como bolsistas alunos

oriundos do curso de Licenciatura em Mdasica.

Porém, com a conquista do envolvimento das Secretarias do Estado da Cultura,
Secretaria do Estado da Educacdo e Prefeitura Municipal de Campos do Jorddo, a
Comissdo de Musica opta pela ampliacdo do festival com um novo direcionamento para
um melhor aproveitamento deste pelos participantes e pela sociedade em geral. “A
proposta era um Festival de Animacdo, ao invés de um Festival fechado em si,
paralisado. Um Festival aberto que viabilizasse espaco para novas propostas, para a
discussdo de ideias e projetos” (BREDARIOLLI, 2009, p. 56).

A participacdo de Ana Mae Barbosa coube a coordenacdo pedagogica do Festival,
junto a Glaucia Amaral, coordenadora administrativa e Claudia Toni, coordenadora
cultural. Assim, a singular décima quarta edicdo do Festival de Campos do Jordao
aconteceu na cidade que lhe empresta 0 nome, buscou a integracdo interdisciplinar das
outras especificidades da Arte; teatro, cinema, artes plasticas, além da abertura para a
musica e manifestacdes populares da comunidade e os bolsistas selecionados como
colaboradores foram professores de Arte da rede publica estadual de ensino e monitores

do Movimento Coral do Estado de Sdo Paulo.

O Festival ofereceu 400 vagas para a participacdo em suas atividades pedagogicas,
denominadas ‘“‘cursos de atualizagdo tedricos e praticos”, dessas, 300 eram
contempladas com bolsas de estudo, as 100 vagas restantes foram destinadas aos
professores da rede oficial de ensino de Campos do Jord&o e rede particular de ensino.

Entre as atividades proporcionadas, o trabalho realizado pelos professores
participantes da oficina coordenada por Paulo Portella, Ana Angélica Albano e Regina
Sawaya, foi 0 momento responsavel que despertou um olhar particular de Ana Mae

Barbosa sobre a importancia do ver no ensino de arte.

“Este acontecimento foi identificado por Ana Mae Barbosa
como um “clic”. Dele manifestou-se a consciéncia de algo que ja
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vinha sendo estudado, “o p6s-modernismo, por exemplo,” e praticado
na Escolinha de Arte de Sdo Paulo e depois na Semana de Arte e
Ensino da USP em 1980, culminando no que, posteriormente, seria
designado de Proposta Triangular” (BREDARIOLLI, 2009, p. 239).

Do XIV Festival de Campos do Jordao até a atualidade, a Proposta Triangular
reverberou por todo o pais sendo alvo de criticas, estudos e ressignificacdes, inclusive
pela propria autora em diversos aspectos, por exemplo, a denominacdo a ser utilizada.
Tendo sido inicialmente denominada Metodologia Triangular, em seu livro “Tdopicos
Utopicos” Ana Mae Barbosa a classifica como uma “designacéo infeliz”.

A Triangulagdo Po6s-Colonialista do Ensino de Arte no Brasil foi
apelidada de “metodologia” pelos professores. Culpo-me por ter
aceitado o apelido e usado a expressdo Metodologia Triangular em
meu livro A imagem no ensino da arte. Hoje, depois de anos de
experimentacdo estou convencida de que a metodologia é construcao
de cada professor em sua sala de aula e gostaria de ver a expressao
Proposta Triangular substituir a prepotente designacdo Metodologia
Triangular. Em arte problemas semanticos nunca s&o apenas
semanticos, mas envolvem conceituacdo (BARBOSA, 2007, p 33).

Em 2010, essa denominacédo é novamente modificada:

Primeiramente Fernanda e eu empreendemos uma busca na Internet
por teses que investigassem ou fossem baseadas na Abordagem
Triangular, Proposta Triangular ou Metodologia Triangular, as trés
designagdes pelas quais é conhecida, das quais elejo o titulo de
Abordagem Triangular por que metodologia quem faz é o professor e
proposta € uma palavra desgastada pelas mil e uma que sdo
despejadas, a guisa de guias curriculares, pelos poderes hierarquicos
em cima da cabeca dos professores (BARBOSA, 2010, p 11).

O momento encontrado como ponto de partida para a Abordagem Triangular,
além da importancia do ver no ensino de Arte, embutia a importancia do conhecimento
historico para que o fazer fosse proveniente de uma analise critica sobre a producao
artistica propria e alheia. Assim, a Abordagem Triangular é composta por trés acdes
mentais/sensoriais basicas: o fazer, a contextualizacdo e a leitura, e tem sua divulgacgéo
iniciada com a publicagdo do livro “A imagem no ensino da arte®”. A concordancia
existente entre esses trés episddios do ensino da arte no Brasil € altamente relevante
para 0 seu contexto historico atual. Implica nos fatores determinantes para a

mobilizacdo, a tomada de atitude e uma das sugestdes de solucdo para se chegar a

®1 A obra citada apresenta um histoérico do ensino da arte no Brasil, a énfase da importancia da imagem no ensino de
arte, culminando com a explanacdo sobre as caracteristicas e usos do DBAE como justificativa tedrica para a
sistematizacdo da Abordagem Triangular. Além do relato de suas experiéncias para a implantacdo do Centro de
Apoio Pedagdgico no Museu de Arte Contemporénea da Universidade de S&o Paulo MAC, momento onde inicia a
utilizacdo do processo.
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consonancia acerca dos caminhos que deveriam seguir a arte/educacédo a partir daquele
momento, para que os professores pudessem sentir-se motivados a continuar abracando
calorosamente sua profissio e o0s alunos cativados pelas possibilidades de

aprimoramento critico proporcionado pelo envolvimento com o universo da Arte.
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3.2 MOVIMENTOS BASE DA DUPLA TRIANGULACAO

A Abordagem Triangular para o ensino da Arte tem sua fundamentacdo tedrica
em, pelo menos, trés abordagens epistemologicas estrangeiras (Mexico, Inglaterra e
Estados Unidos) que serviram de base para a sua sistematizagéo.

Ana Mae Barbosa (2007) define essas trés abordagens como a segunda
triangulacdo da Abordagem Triangular; a primeira seria a triangulacdo das acdes
“criagdo (fazer artistico), leitura da obra de arte (considerando toda e qualquer imagem,
artisticas e ndo artisticas) e contextualizacdo”. A segunda deriva das iniciativas de
coordenagdo do ensino da arte, Escuelas al Aire Libre, Critical Studies e o Discipline
Based Art Education, em cada uma de suas localidades que, por conta de seus
respectivos pioneirismos, consolidam-se e servem de embasamento para novos estudos

e investidas.

Imagem 22 - Representacéo da dupla triangulacdo processada pela Abordagem Triangular

Contextualizacao nge_r
artistico

Discipline
Based Art

Education
- Estados
\//\ Unidos \
Escuelas al Leitura da
Alire Critical obra de
Libre- \ Studies —
Meéxico Inglaterra

Fonte: Quadro produzido pela autora.

As Escuelas al Aire Libre ¢ um movimento que acontece no México ap6s a
Revolucdo de 1910. Além de servir de estimulo a apreciacdo da arte local é um
incentivo a expressdo individual dos educandos envolvidos.

Estas escolas se constituiram num frutifero movimento educacional,
cuja ideia era a recuperacdo dos padrdes de arte e artesania mexicana,
a constituicdo de uma gramaética visual mexicana, o aprimoramento da
producdo artistica do pais, o estimulo a apreciacdo da arte local e o
incentivo & expressdo individual. Pode-se mesmo dizer que as
Escuelas al Aire Libre foram a semente do movimento muralista
mexicano (BARBOSA, 2007, p. 34).
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O Critical Studies ¢ definido por Ana Mae Barbosa como “aquela ideia de
apreciacao, como a possibilidade de ler, analisar e até reconhecer a obra como um bom
exemplo de um estilo ou técnica embora ndo goste dela” (BARBOSA, 2009, p. 41).
Trata-se dos Estudos Criticos que surgem em 1970, na Inglaterra, em oposicao a critica
de arte como enjoyement, onde a arte seria apenas para desfrutar, entreter sem funcgéo
mobilizadora ou transformadora.

Nele a apreciacdo se da com leitura, analise e reconhecimento da obra
juntamente com o fazer artistico e a histdria da arte. Seus equipamentos para divulgacao
e busca de acbes concretas para a sua implantacdo nas escolas inglesas foram os
congressos “Art History, Criticism and The Teacher, na Universidade de Manchester
em outubro de 1972, e Filosofia e o ensino das Artes, (...) no Madely College of
Education, em julho de 1973 (BARBOSA, 2009 p. 41)”.

O Discipline Based Art Education (DBAE) é pensado por estudiosos do Getty
Center for Education in the Arts®, entre os quais Elliot Eisner, Brent Wilson, Ralph
Smith e Marjorie Wilson que defendem a auto-expressao criativa. A partir dai, levantam
guestionamentos para a sistematizacdo do ensino de Arte a ser desenvolvido pelos
professores a quem atendem, sendo criada uma disciplina para cada questdo investigada.

A disciplina intitulada “Produgdo de Arte” aborda a maneira como os alunos
aprendem arte enfatizando as técnicas artisticas, a “Critica de Arte” repensa a
importancia dos contetidos trabalhados em Arte e a “Estética e Historia da Arte” as
atitudes que podem ser tomadas para se ensinar Arte.

A pesquisadora Ana Mae Barbosa, inspira-se nos principios basicos de cada um
desses movimentos, como a necessidade de repensar o ensino de arte, de introduzir de
maneira mais efetiva a imagem neste ensino e de estimular a producdo artistica dos
educandos e os sistematiza criando a triangulacdo do ensino da arte a partir de trés acdes
mentais-sensoriais basicas.

A leitura de obra de arte exalta a cognicdo e a importancia emocional na
compreensdo da obra de arte. A denominacdo leitura de obra de arte foi inicialmente
utilizada pelo movimento americano de critica literaria Readers Response®*que propde a

relagcdo leitor-objeto onde o leitor interpreta a obra a partir de sua compreensdo de

82Centro de formacdo de professores de arte atuante nos Estados Unidos e no Canada.

%% Trata-se de mais um movimento americano o qual Ana Mae Barbosa refere-se em seu livro Tépicos Utopicos (p.
34-35) para descrever a leitura de obra de arte “nao despreza os elementos formais na leitura, mas ndo os prioriza
como os estruturalistas fizeram; valoriza o objeto, mas ndo o cultua como os desconstrutivistas; exalta a cognicéo,
mas na mesma medida considera a importancia do emocional na obra de arte”.
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mundo, levando em consideracdo o0 objeto e os seus elementos formais abrindo
inimeras e infinitas possibilidades de interpretacéo e significacdo da obra de arte.

A contextualizacdo pode ser a mediacdo entre percepcdo, historia, politica,
identidade, experiéncia e tecnologia. A compreensdao de qualquer obra, imagem ou
producdo, no contexto ou aspecto que se queira aprofundar destacando as relacdes que a
Arte pode estabelecer com as diferentes teméticas humanas. Considerando que entre 0s
inimeros contextos que uma imagem pode ser compreendida, o professor utiliza aquele
que vai representar de fato sua condi¢do pedagogica, seja estrutural, de formacao ou
ideologica.

Neste sentido, a contextualizagdo no processo ensino-aprendizagem é
a porta aberta para a interdisciplinaridade. A reducdo da
contextualizagdo que se pode praticar uma educacdo em direcdo a
multiculturalidade e a ecologia, valores curriculares que definem a
pedagogia pos-moderna acertadamente defendidos pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) (BARBOSA, 2009, p 38).

O fazer artistico consiste em construcao plastica, teatral ou musical a partir dos
principios de expressio individual que marcaram a modernizac&o no ensino da arte. E a
criacdo do aluno explorando “qualquer conteudo de qualquer natureza visual e estética”

(BARBOSA, 2009, p. 38) como um estimulo para a criagdo artistica.

Contudo, é a acdo que mais provoca contradicbes quanto a utilizacdo da
Abordagem. Um exemplo € quando o fazer artistico passa a ser interpretado e executado
apenas como uma forma de releitura. Nesses casos acontece apenas a copia pela copia
ou a produgdo de maneira isolada, o que pode ser definido como a “op¢do de um
professor modernista” (BARBOSA, 2009, p. 40), e que precisa ser respeitada
considerando a autonomia do docente diante de sua propria pratica. Pratica esta que
pode ser revisitada pelo professor através de formacgéo continuada, de estudos paralelos,

de planejamento coletivo, para que o mesmo analise a situacdo de sua postura didatica.

Essa postura modernista ainda tem acontecido de maneira majoritaria nas
escolas de ensino fundamental, como o que pode ser observado pela pesquisa com 0s
professores da rede municipal do Olinda. Mesmo os que afirmam utilizar a Abordagem
Triangular em sua préatica docente, corroboram a ideia de que o fazer ¢ o objetivo
principal da aula de arte e que “a utilizagdo das outras agOes da triangulacdo facilitam a

compreensdo do aluno” (Satisfacdo, 2012), além desse fazer ainda ser entendido como
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releitura, cria-se a partir dele a imprépria hierarquizacdo das acdes componentes da

Abordagem Triangular.

A sistematizacdo da Abordagem Triangular traz ao ensino da arte, através de
suas acOes originais, a possibilidade de se produzir conhecimento em arte, de conceber
arte como conhecimento e ainda ampliar, e de aprimorar a obtencdo de conhecimentos
acerca da arte como area de saber pelos envolvidos no processo pedagdgico. Na
pesquisa realizada com 20 professores da rede municipal de Olinda, 7 professores
afirmaram conhecer a Abordagem Triangular, porém apenas 3 destes disseram utilizar
esse principio em suas aulas totalizando o percentual de 15% dos professores
entrevistados. Esses possuem formacao especifica (dois em Teatro e um em Artes
Visuais), e um deles afirma ter conhecido a Abordagem através de leituras pessoais, 0s
outros dois responderam ter tomado conhecimento da Abordagem Triangular no curso

de graduacao.

Assim, podemos observar que para se perguntar como se da o conhecimento em
arte, é necessario que o professor esteja preparado, disposto e com subsidios minimos
estruturais para efetivar essa producdo. A existéncia de professores que conhecem a
Abordagem Triangular, mesmo sem ter formacao na éarea (2) € um fator comprobatorio
do esforgo desse docente em manter-se informado acerca das possibilidades existentes
para 0 aprimoramento de sua pratica. O fato dos licenciados em Arte que se encontram
em atuacdo lecionarem outras disciplinas simultaneamente também aumenta a sua
necessidade de atualizagdo constante (somente um leciona exclusivamente a disciplina
de Arte). E, além disso, esses docentes ainda tem que conseguir material didatico por
vias pessoais, de acordo com a pesquisa, esse grupo representa mais da metade dos
entrevistados. Significando assim que, pelo menos os professores tem assumido
integralmente a sua parcela de responsabilidade para a efetivacdo do ensino de arte na
rede.

O principal ponto entre a Abordagem Triangular ter sido eleita pelos professores
de Arte para servir como principio norteador do ensino de arte da rede quando
produziram em conjunto a Base Curricular de Ensino e esta ndo ter sido citada como o
principio norteador de suas aulas € a rotatividade de professores responsaveis pela

disciplina. Além de, dos 20 entrevistados, apenas 5 possuirem formacdo especifica,
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outros 5 estavam substituindo professores afastados, e ainda, do total, 3 ingressaram na

rede apds 2010, ano de construgdo da Base Curricular.

Essa estatistica indica que ndo é s6 construir uma Base Curricular, é necessario
que haja a manutencdo de sua divulgacdo, estudo e utilizacdo diante dos professores.
Cobrar que as competéncias publicadas na Base sejam registradas nos diarios de classe
preenchidos pelos docentes ndo significa nem mesmo que o professor possui ou € este
documento. O que exalta a importancia de encontros periddicos dos professores de Arte
com a Secretaria de Educacdo para discussao, planejamento e socializagdo de como se
apresenta o ensino de Arte na rede municipal de Olinda. E juntos debaterem sobre a sua
real conjuntura, quais seriam as condi¢cdes desejadas por eles e 0 que eles precisam fazer

para se alcancar este ideal.
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3.3 TRES DIFERENTES REFLEXOES RELATIVAS A ABORDAGEM.

As reconfiguracOes sofridas pela Abordagem Triangular garantem o seu principio
norteador do ensino de arte, em toda educacdo basica. O nimero de trabalhos que se
propde a repensa-la cresce e espalha-se por todo o Brasil, porém neste texto, séo
estudados apenas trés trabalhos que seguem duas tematicas proeminentes para entender
a teoria principal do citado procedimento.

A culminancia dos vinte anos da citada experiéncia é afirmada por um livro
organizado pela sistematizadora da Abordagem, em parceria com Fernanda Pereira da
Cunha, Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas visuais com o objetivo de
identificar e divulgar as modificagdes sucedidas na utilizacdo da Abordagem Triangular
a partir dos usos e compreensdes dos professores que a acolheram em sua pratica
docente.

Para analisar o surgimento da sistematizacdo e sua fundamentacdo teorica, o livro
que acolhe os trabalhos alude ao tema: “Das origens e das reconfiguragdes” onde estdo
inclusos trabalhos de pesquisadores como o de Fernando Antonio Gongalves de
Azevedo que entende a Abordagem Triangular como o fruto da pedagogia
emancipadora de Paulo Freire destinado ao ensino da Arte e a producéo de Regina Stela
Machado que redimensiona as compreensdes dos trés eixos da Abordagem.

Também se enquadra nesta tematica embora ndo esteja publicado neste livro, o
artigo “Reflexdes sobre a Abordagem Triangular e o ensino da Arte” escrito por Maria
Christina de Souza Lima Rizzi, onde a autora se utiliza da Teoria da Complexidade de
Edgar Morin para justificar a ineréncia dos trés eixos da Abordagem Triangular.

Ainda neste livro podemos verificar e adotar como referéncia o ano da
sistematizacdo da Abordagem Triangular quando em sua Apresentacdo, Ana Mae
Barbosa a inicia com a seguinte frase: “A Abordagem Triangular foi divulgada com o
nome de Metodologia Triangular através do livro A imagem no ensino da Arte
publicado pela Editora Perspectiva em 1991” (BARBOSA, 2010, p. 9). Um pouco mais
e ela continua citando este livro como “o livro que a langou” referindo-se a Abordagem
Triangular.

Assim, pensar em periodo anterior ao ano da divulgagdo da Abordagem
Triangular, 1991, é anteceder a culminancia de pensamentos ja socializados e

amadurecidos, que tentavam se tornar unissonos e precisavam de uma voz oportuna
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para fazer realizados os desejos dos professores de arte em especial 0s que atuavam na
Rede Publica de Ensino.

Quando a pesquisadora Ana Mae comeca a propagar suas intengdes de propor
uma nova orientacdo metodoldgica para o ensino da Arte, vai de encontro com a
formacéo dos professores atuantes, estes se habituaram a ensinar seguindo a ideologia
do Movimento das Escolinhas de Arte caracterizado pela preservacdo da arte da crianca
e pela relagdo do Movimento com a obra de arte, pois, neste, a obra deixa de ser vista
como algo sagrado, inalcancgavel.

A proposta da Abordagem Triangular parece divergir desta ideologia quando
sugere a aproximacao da arte, até entdo reservada aos museus, a sala de aula e propunha
a releitura®, interpretada, & época, como uma manipulacéo da expresso infantil.

Ao analisar esse periodo, Fernando Azevedo remete-se ao ano de 1988, em
Pernambuco, denominado por ele de Pré-Historia da Abordagem Triangular; quando
acontece no Recife 0 3° Seminario de Arte/Educacdo, organizado a partir da parceria
realizada entre a Secretaria de Educacdo do Governo do Estado e a Associa¢do Nacional
de Arte/Educadores (ANARTE) onde foi declarada a ndo aceitacdo, por parte da
maioria do publico presente, dos conceitos apresentados por Ana Mae Barbosa.

Os Arte/Educadores, segundo Azevedo, tornaram os debates acalorados perante
0 desafio de pensar arte como conhecimento. Os professores ndo perceberam que os
pensamentos apresentados ndo anulariam a ideologia contida em sua atual pratica, e sim
acrescentaria outros conceitos que ndo eram tdo novos assim, “tal abordagem traz a
marca do pensamento, tanto da Noemia Varela® quanto de Paulo Freire, da primeira a
necessidade de adentrar-se no universo da arte, do segundo a busca pela democratizagao
deste universo” (AZEVEDO, 2010, p. 87).

A influéncia da professora Noemia Varela reafirma que a autora do novo
principio ndo desprezava os preceitos firmados pelo MEA, mas acrescentava 0 processo
de emancipacdo pessoal, através do ensino e aprendizagem da Arte, daqueles que estdo
a margem do acesso aos cédigos dominantes das relacGes de saber e poder. Além de

Hoje a releitura foi substituida pela producéo artistica devido aos vérios equivocos encontrados pela
pesquisadora ao observar a aplicacdo da Abordagem Triangular.

% Uma das principais fundadoras da Escolinha de Arte do Recife e posteriormente diretora técnica da
Escolinha de Arte do Brasil, através dos Cursos Intensivos de Arte Educagdo que organizava no Rio, foi a
grande influenciadora do Ensino da Arte em direcdo ao desenvolvimento da Criatividade, que
caracterizou o0 Modernismo em Arte Educacéo.
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possibilitar a estes a identificacdo, compreensdo, valorizacdo e divulgacdo dos seus
cddigos culturais proprios como parte do processo emancipatorio.

O projeto emancipatorio pressupde a fixidez das identidades a serem
emancipadas e pressupde um sujeito uno, centrado, capaz de se
conscientizar, se comprometer e atuar na defesa de conhecimentos e

acOes também emancipatorias (LOPES e MACEDO, 2011, p. 182).
Para isso acredita-se em um ensino baseado na leitura de mundo em sentido
freireano que democratiza as &reas como essenciais para a formacdo das classes
populares e contraria a pratica de ensino que desenvolviam a leitura, a escrita e 0s
conhecimentos matematicos sem a devida contextualizacdo, interacdo com o cotidiano e

saberes dos educandos.

Azevedo atribui esse desconforto dos professores, frente a provocacdo da
concepcdo de arte como conhecimento, ao fato do Seminério ter sido oferecido
principalmente aos professores da rede estadual de ensino que naquele momento
apresentavam-se diante de uma realidade estatistica onde apenas 16% deles tinham
habilitacdo para lecionar a disciplina de Arte, ainda sob a denominacdo de Educacao
Artistica®. Entdo como “rever, repensar e reinventar” uma area de conhecimento que
parte destes professores ndo concebia como seu objeto de estudo?

No entanto, a interpretacdo recorrente entre 0s arte/educadores
pernambucanos era a de que as agdes da triangulacdo representavam
momentos estanques, ou seja, ndo percebiam a abordagem triangular
como um sistema que articula o ler, contextualizar e o fazer artistico
de uma maneira construtivista e dialégica (AZEVEDO, 2010, p. 93).

As bases da pedagogia da Arte emancipatoria presentes na Abordagem
Triangular fortalecem esse principio para além de uma simples tendéncia ou puro
modismo e faz com que a mesma continue a ser repensada, reinterpretada,
reconfigurada a cada adesdo a sua utilizacdo e até mesmo rechacada pelos que ndo se
sentem dispostos a pesquisar os efeitos de sua propria pratica docente diariamente.

A realidade docente do estado de Pernambuco relatada por Fernando Azevedo
percebida no Seminario para professores de Arte em Pernambuco, em 1988, coincide
com o panorama atual da cidade de Olinda onde dos 20 professores entrevistados
apenas 5 possuem a licenciatura requerida para o ensino de Arte. Ecoando exatamente o

que foi averiguado em 1988, por Azevedo, a impossibilidade dos professores em

% Dados de uma pesquisa realizada pelo entdo Departamento de Cultura da Secretaria do Estado. A pesquisa foi
coordenada pela arte / educadora Clarice Maria Cavalcanti Loureiro Amorim.
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atualizar a sua prética, diante as dificuldades encontradas nesse percurso. Afinal o
ensino de Arte, para estes, serve apenas como uma complementacdo de carga horaria.
Solugéo encontrada para facilitar o trabalho docente para que este ndo precise finalizar
sua demanda mensal lecionando a sua disciplina de formacdo em outra unidade
educacional ou tenha que diminui-la pela indisponibilidade do guantitativo de turmas na

mesma escola.

A abordagem triangular como plano educativo para o ensino de arte consolida-se
como o principio norteador para a efetivagdo da interdisciplinaridade e valorizagdo da
grande diversidade artistica e cultural do pais através dos varios programas em

Arte/educacdo no Brasil.

A aceitacdo da Abordagem Triangular como referencial para a concretizacdo da
melhoria do ensino da Arte no Brasil, constata-se nos Parametros Curriculares
Nacionais®” para o ensino fundamental, quando estes sugerem uma proposta de fazer e
perceber arte com autonomia e criticidade, buscando que o individuo sinta-se sujeito no
processo historico.

Ressalta-se ainda 0 encaminhamento pedagogico-artistico que tem por
premissa basica a integracao do fazer artistico, a apreciacdo da obra de
arte e sua contextualizacio historica (PCN-ARTE, 1996° , p. 29).

Alcangamos o entendimento de que os PCNs empregam a proposta de integracao
das trés acBes mentais/sensoriais basicas para o ensino de arte sugerida por Ana Mae
Barbosa quando sistematiza a Abordagem Triangular, porém este principio ndo é
mencionado diretamente pelo documento e, segundo Ana Mae Barbosa, essa teria sido
uma questdo da politica praticada no Brasil, onde as pessoas que tomam decisdes sdo
indicadas pelos atuais gestores, sem consulta aos que trabalham com a questdo em seu
cotidiano.

Quando em 1997, o Governo Federal, por pressGes externas,
estabeleceu os Parametros Curriculares Nacionais a Proposta
Triangular foi a agenda escondida da area de Arte. Nesses Parametros
foi desconsiderado todo o trabalho de revolucgdo curricular que Paulo
Freire desenvolveu quando Secretario Municipal de Educagéo (89/90)
com vasta equipe de consultores e avaliacdo permanente. Os PCNs
brasileiros dirigidos por um educador espanhol, des-historicizam
nossa experiéncia educacional para se apresentarem como novidade e
receita para a salvacdo da Educacdo Nacional (BARBOSA, 2011, p.
15).

87 Documento proposto pelo Ministério da Educagéo, no ano de 1996, visando servir de apoio ao desenvolvimento
dos Projetos Politicos Pedagdgicos das escolas da Educagdo Basica Brasileira.

®8parametros Curriculares Nacionais, Documento Introdutério - versdo agosto / 1996. Disponivel em:
<portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/arte.pdf>Acesso em: 29/07/2012.
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A articulacdo dessas trés acfes é o argumento central que Christina Rizzi®® utiliza
em seu trabalho intitulado “Reflexdes sobre a Abordagem Triangular do Ensino da
Arte” onde apresenta seis sequéncias distintas de possibilidades a serem trabalhadas as
trés acOes, justificando a auséncia de relacGes de poder entre essas e reafirmando a
flexibilidade, orientacdo vista como um conjunto de a¢cGes combinadas a disposi¢do dos
professores de Arte a serem escolhidas de acordo com o seu objetivo, método
avaliativo, construcdo de competéncia ou desempenho esperado.

Ndo indica um procedimento dominante ou hierarquico na
combinagdo das vérias acles e seus contetdos. Ao contrério, aponta
para o conceito de pertinéncia na escolha de determinada acéo e seus
conteudos enfatizando sempre a coeréncia entre 0s objetivos e
métodos (RIZZI, 2011, p. 338).

As sequéncias apresentadas pela tabela a seguir traduzem a organicidade do
principio da Abordagem Triangular. As possibilidades em formato combinatorio
mostram suas coeréncias e similaridades, facilitando sua explicitagdo, o planejamento

da proposta pedagogica e a compreensdo das acdes combinadas.

Sequéncia 01 Apreciar Fazer Contextualizar
Sequéncia 02 Fazer Apreciar Contextualizar
Sequéncia 03 Contextualizar Fazer Apreciar
Sequéncia 04 Apreciar Contextualizar Fazer
Sequéncia 05 Contextualizar Apreciar Fazer
Sequéncia 06 Fazer Contextualizar Apreciar

Tabela 04 - Demonstracdo das sequéncias de possibilidades para aplicacdo da Abordagem Triangular.
Elaboracdo de Christina Rizzi.

A tabela apresentada provoca as seguintes problematizacdes; uma é o fato de
apresentar uma ordem sequencial, o que pode ser entendido como uma categorizagdo
entre elas. Outra é a separacdo das a¢des da Abordagem Triangular de forma temporal o
que ndo hierarquiza, mas delimita cada uma delas e incita o0 equivocado entendimento
da Abordagem de maneira fragmentada, composta de momentos estanques.

Porém, Christina Rizzi acrescenta que as agdes sdo multidimensionais fazendo

referéncia ao pensamento complexo de Edgar Morin, declarante de que as partes sO

% professora Doutora do Departamento de Artes Plésticas da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de
Sdo Paulo.
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funcionam gracas a um todo. Sendo a ineréncia entre as acgdes formadoras da
Abordagem Triangular que propde a construgdo do conhecimento em Arte.

O sistema apresentado por Morin é um sistema anel, que circula em
constante recursdo entre 0s processos e os produtos. Ele nos traz a
ideia de emergéncia em funcdo da teoria complexa da organizacao:
um todo emerge a partir de elementos constitutivos que interagem e o
todo organizador que se constitui retroage sobre as partes que o
constituem (RIZZI, 2011, p. 342).

Assim, a interligacdo das agdes compositoras da Abordagem Triangular dialoga
com o complexo, pois forma um todo indissociavel e a diferencia dos seus movimentos
inspiradores que sugeriam a disciplinarizacdo do ensino da arte, fato mais facilmente
identificado no DBAE.

Ainda segundo Christina Rizzi, a constituicdo da totalidade entre as acdes
combinadas sdo justificadas pela construcdo da compreensdo da Abordagem Triangular

e de sua natureza complexa a partir das seguintes premissas e elementos.

1. Considerar como objeto de estudo do ensino da arte as manifestagcdes
artisticas e suas relagbes com o publico e vice-versa nas suas Varias
dimensGes (estética, bioldgica, psicolégica e mental, sociocultural,
diacronica/sincrénica);

2. Perceber e considerar o ensino da arte como resultante da combinagéo
articulada do conjunto das acbes (ler, contextualizar e fazer) nas
disciplinas que compde a area.

3. Possibilitar que estas agBes no a&mbito da é&rea de artes se inter-
relacionem néo somente entre si, mas também com outras disciplinas.

4. Entender que o conhecimento em arte se d4 na intersec¢do e ndo na
justaposicdo da experimentacdo, decodificacdo, informacdo e reflexao.

5. Configurar como elementos da complexidade no ensino da arte:

a. Osujeito
b. As aproximagdes do sujeito/objeto
c. O objeto

6. Perceber como o todo esta presente em cada parte e como cada parte esta
presente no todo (RIZZI, 2011, p. 345-346).

A configuracdo complexa do ensino de arte pode ser entendida atraves da
dindmica percebida na analise dos elementos acima. O sujeito acaba por produzir o seu
objeto de estudo em forma das manifestacGes resultantes de sua compreensdo acerca do
tema estudado. A inexisténcia de contetidos estanques se firma no ensino de Arte sendo
reforcada pelas trés acdes da Abordagem Triangular.

A relacdo entre sujeito e objeto € intrinseca e proporciona novas tematicas, busca
outras ponderacBes que provocam o alcangcar a objetos inéditos construindo o
conhecimento continuamente. Ao refletir a respeito do que foi assimilado, o sujeito tem
condi¢cdes de experimentar e decodificar informagdes pertencentes a si mesmo

facilitando a concretizagdo em seu cotidiano.
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As acdes da Abordagem Triangular, na pratica pedagogica tém sido utilizadas
como eixos para distribuicdo de competéncias, contetdos e desempenhos. Dessa forma,
a compreensdo da abordagem pode acontecer de maneira equivocada, a partir da
fragmentacdo desta, ficando cada acdo destinada a um conteudo, faixa etéria, ciclo de
aprendizagem ou ano escolar.

Tomando por exemplo a Base Curricular da Rede Municipal de Ensino de
Olinda percebe-se que os eixos leitura de objeto artistico e producdo da expressdo
artistica estdo presentes nas competéncias sugeridas para todos os niveis de ensino
desde o bercario a Educacédo de Jovens e Adultos, enquanto que o eixo contextualizacdo
sO contempla as competéncias a serem trabalhadas a partir do denominado Grupo
Trés™®. Essa situacdo pode ser entendida baseando-se no pensamento defendido por
Regina Machado’* quando esta afirma que “os trés eixos de aprendizagem que a
compdem (Abordagem Triangular) delimitam claramente conjuntos possiveis de acdes
complementares ¢ interconectadas” (MACHADO, 2010, p. 64).

As criancas fora da faixa etaria que convivem com a Arte a partir do
envolvimento com os trés eixos da Abordagem Triangular ndo deixariam de participar
da dinamica de aprendizagem proporcionada pelo ensino da Arte. Os eixos que elas
tiveram oportunidade de conhecer ja abarcariam ac¢Ges autossuficientes. O conjunto
formado pelas trés agdes da Abordagem Triangular recebe a funcdo de orientador, um
guia para que os professores de arte repensem e busquem um novo sentido para a sua

pratica docente.

Entdo, esse mapa é também a formulacdo da natureza do objeto de
estudo desse campo de conhecimento, presente na complementaridade
de campos distintos de atuacdo. Visto desse modo, esse mapa orienta
muito mais a busca de significacdo de ensinar e aprender arte, para
gue cada educador artista possa formular suas préprias perguntas, que
por sua vez poderd traduzir em conteldos e procedimentos
(MACHADO, 2010, p. 69).

A Vviabilidade desse mapa existe desde que o professor esteja disposto a
aprofundar-se nos ensinamentos propostos por cada eixo de aprendizagem e na
articulacdo desses trés eixos. Caso essa disposicdo ndo exista, 0 ensino de arte sera
reduzido a pinceladas da Abordagem Triangular, da livre expressédo ou qualquer que

seja a metodologia. Seriam as “tendéncias reducionistas” (MACHADO, 2010, p. 67)

"Turma formada por alunos na faixa etéria de trés anos de idade.
™ professora Doutora em Arte e Educagdo pela Universidade de Sdo Paulo (1989)
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que a autora identificou ao observar os extremos cometidos pelos professores de artes,
qualificados por ela em dois tipos.

* Reducionismo Narrativo — Descricdo de figuras, narracdo do que se vé. A
crianca deixa de estabelecer um contato com a natureza do objeto artistico.
Tanto faz narrar uma foto jornalistica, figuras de um calendario qualquer, uma
obra de Portinari.

* Reducionismo Formalista — Observacdo dos elementos compositivos da obra;
linhas cores, formas e texturas. A crianca deixa de perceber a experiéncia
significativa do todo.

As tendéncias elucidadas acima tratam especificamente do eixo da leitura,
demonstrando praticas que ndo levam o educando a produzir conhecimento
significativo. Encerra-se em uma experiéncia que permanece sem continuidade. Para
evitar os reducionismos a autora desmembra cada eixo em trés verbos/acdes que 0s
transmitem autonomia, caso necessaria.

O CONCEBER apresenta as ideias, convida o individuo a imaginacdo, o
PERCEBER exalta a capacidade de observar e estabelecer relacdes entre o objeto de
estudo e seu cotidiano e 0 CONCRETIZAR que oportuniza a materializagdo dos
desenhos imaginarios e perceptivos dentro das variadas especificidades da arte.

Cada eixo comporta trés acdes que se complementam e promovem a consagracdo da
aprendizagem o que pode ser percebido através da explanacdo/juncdo dos verbos
propostos por Regina Machado e os eixos compositores da Abordagem Triangular de

maneira que pode ser ilustrada pela tabela a seguir.

LEITURA PRODUCAO CONTEXTUALIZACAO
Que sonhos
CONCEBER poderiam ter Visualizar o sonho Imaginar os diferentes
originado aquela da obra. contextos da arte.
obra.
Relacdes formais Relacdes entre Relacionar os diferentes
PERCEBER que estruturam a técnicas e contextos e caracteristicas.
obra. materiais.
Viver a experiéncia Produzir um Pesquisa e avaliagéo.
CONCRETIZAR estética. trabalho artistico. Producéo de uma reflexao
pessoal sobre a arte.

Tabela 05 - Cruzamento das a¢fes contidas nos verbos propostos e sua aplicacdo para cada um dos eixos

formadores da Abordagem Triangular.
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A estrutura apresentada fornece subsidios para tornar mais agil o tempo
destinado ao planejamento de aulas por conta da objetividade com que mostra os
desempenhos esperados em cada acdo promovida pelos educandos. Esses, além de
precisos sdo variados, pois a aula pode ser pensada pelas linhas de acordo com o
objetivo da mesma; tomando um dos eixos (verbos) como ponto de partida e aplicando
0 proposto pelas acdes da Abordagem Triangular.

Selecionando uma das colunas da tabela em questé&o a triangulagéo ndo acontece
ja que os eixos destrincham as atuacbes de cada acdo da Abordagem Triangular em
separado.

Os trés trabalhos, revistos nesse topico, conceituam-na como um complexo
indissociavel de agBes conjuntas que representam um novo marco na historia da
arte/educacdo acrescentando as concepgdes de arte como técnica, expressao e atividade

0 viés da arte como conhecimento.

As acdes formadoras da Abordagem Triangular complementam-se no processo e
ndo precisam ser hierarquizadas. A ordem de aproveitamento de cada uma delas fica a
cargo do mediador das acBes junto aos educandos, assim como o critério da
contextualizacdo da obra de arte, sendo a ocasido que guia 0s objetivos da acdo, e pode
ser abordada através de varias consideracBes: historica, social, psicologica,
antropoldgica, geografica, bioldgica etc.
Entre os trés eixos formadores da Abordagem Triangular, a contextualizacdo
pode ser entendida como a acdo que diferencia os estudos de Ana Mae Barbosa e 0
Disciplined-Based-Art Education’? (DBAE) onde o ensino da Arte consiste em quatro
instancias do conhecimento concebidas como disciplinas distintas: a producdo, a
critica, a estética e a histéria da arte. O principio fixou-se nos trés eixos, onde a
contextualizacdo também envolve estética e histdria da arte.

O fazer arte exige contextualizacdo, a qual é a conscientizacdo do que
foi feito, assim como qualquer leitura como processo de significacéo
exige a contextualizagdo para ultrapassar a mera compreensdo do

objeto (BARBOSA, 2009. p. XXXI11).
A obra de arte, na Abordagem Triangular, pode ser contextualizada
esteticamente, socialmente, antropologicamente, entre outros, desde que a histéria da
arte acompanhe os principios escolhidos. Diferente também do Movimento das Escuelas

al Aire Libre, acontecido no Mexico, que tinha um objetivo especifico na

"2Base tedrica norte-americana (concebida na década de 60), posteriormente vinculada ao Getty Center for Education
in the Arts, abordada no primeiro capitulo deste trabalho.
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contextualizacdo; recuperar a consciéncia cultural e politica do povo. Para isso
abordava-se, a histéria e leitura de arte nacional. Ao escolher o ponto de vista a ser
empregado, o professor indica a situacdo de aprendizagem do publico a ser trabalhado e
serve-se desta para programar o processo de estudo a ser desenvolvido. “A énfase na
contextualizacdo € essencial em todas as vertentes humanisticas da educacdo
contemporanea, quer seja ela baseada em Paulo Freire, Vygostky ou Michael Apple”
(BARBOSA, 2009, p. XXXIII).

Sendo assim, a agéo da contextualizagéo torna-se o principal objeto de estudo da
presente pesquisa disposta a desvendar o ponto de vista que vem sendo empregado para
a aplicacdo da Abordagem Triangular pelos professores de Artes da rede municipal de
ensino de Olinda. Dando continuidade a trajetéria que o ensino da arte percorre no
Brasil em busca do aperfeigoamento constante de suas metodologias, do acolhimento de

novas propostas e pensamentos.
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04. APRATICA DAS CONTEXTUALIZACOES
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“A contextualizacdo € a porta aberta para a
interdisciplinaridade, para a relacdo com outros
meios, outras midias, enfim, para vocé se assegurar.
(...) E a contextualizacio que leva a discussdo em
sala de aula, a conversa em sala de aula.”

Ana Mae Barbosa
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4.1 PERFIS DOS PROFESSORES PARTICIPANTES DA PESQUISA.

No percurso histdrico do ensino de arte no Brasil é possivel identificar, pelo menos,
quatro concepcOes bésicas que se evidenciaram em alguns periodos e atravessaram
décadas permanecendo no tempo. S&o elas: arte como atividade, arte como expressao,
arte como técnica e arte como conhecimento. Esses principios foram surgindo ao longo
de sua histdria e acabaram por coexistir, ndo significando, portanto, que um substituiu o
outro, mas os entendimentos da arte foram sendo modificados, transformados,
ampliados.

A arte como técnica énfase dada desde o periodo dos jesuitas a
presenca da Academia Imperial de Belas Artes; a arte como
expressao, situada no inicio do século XX com o modernismo no
Brasil, passando pela Escola Nova e pelo Movimento Escolinhas de
Arte até meados dos anos 1960; a arte como atividade, concepgdo
enfatizada por meio da Lei 5692/71, que institui a Reforma
Educacional do ensino de 1° e 2° graus, até meados dos anos 80; a arte
como conhecimento que se situa por volta dos anos 90 aos dias atuais
(SILVA, 2009, p. 142).

Assim a convivéncia de conceitos tdo particulares deve-se a influéncia do que viveu
o professor em sua época de estudante, na sua pratica docente juntamente com o que
aprendeu em seu curso de formacdo e em suas experiéncias profissionais anteriores. O
que o professor vive em seu momento de aprender a arte muito possivelmente
contribuira para lhe servir de guia no momento de ensinar arte. Dai a identificacdo de
praticas surgidas em momentos historicos especificos se entrelacarem ao serem
cruzados os perfis de docentes contemporaneos.

No caso de nossa pesquisa onde os professores participantes fazem parte da rede
municipal de Olinda, identificamos praticas que resgatam principios das trés concepcoes
de arte envolvidas pelo principio contemporaneo, o da arte como conhecimento.

Foram trés professores participantes aos quais iremos nos referir pelos pseudénimos
conferidos a estes de acordo com o sentimento instigado na pesquisadora, na ocasido do
contato direto com esses. Falaremos entdo de Satisfacdo, Plenitude e Angustia, trés
docentes que contribuem de maneira significativa para a rede de ensino em questéo
como um todo, por investirem no ensino de arte trilhando com maestria o caminho para
se chegar ao seu objetivo principal; o de despertar 0 senso critico no aluno para a
apreciacéo e producéo de arte.

Mesmo com atributos distintos destacamos 0 que pertence aos trés docentes, 0
compromisso e a competéncia que empregam em seu cotidiano que os fazem alcancar o

sucesso em sua profissdo percebido pelo cumprimento das metas e objetivos almejados
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para o ensino de arte. E para entender e analisar as suas praticas didaticas precisamos
conhecer o perfil profissional de cada um deles, o que nos permitira definir e classificar
essas praticas.

Para participar da pesquisa foram solicitados trés requisitos, a licenciatura especifica
em uma das areas da arte, o vinculo efetivo com a rede municipal de Olinda e o
conhecimento da Abordagem Triangular, tendo afirmado ser este o principio utilizado
em suas aulas de Arte. Poderiamos acrescentar a parte comum desses perfis o prazer em
ensinar, visualizado no olhar de cada um desses docentes ao falar sobre Arte, ao
descrever sua relagdo com os discentes, ao ministrar suas aulas com fervor e atitude
mesmo diante de condigdes tdo adversas, para nao dizer perversas.

Participaram da pesquisa dois professores e uma professora, situagdo diferente do
que se imaginou encontrar devido a maioria feminina identificada na pratica do
magistério. Por essa razdo, a de ser “bendita” entre os homens, comecaremos por ela a
apresentacdo dos perfis docentes colaboradores com a nossa pesquisa.

Satisfacdo é uma professora de Arte que emana senso de lideranga aos que se
aproximam dela, tem um apurado dominio de sala de aula e bom relacionamento com
todos os funcionarios da escola, dando atencdo impar, com elegancia e paciéncia aos
que por algum motivo lhe solicitaram alguma ajuda.

Mesmo sem estar em seu planejamento a ideia de viver do salario docente; “eu nio
pensava de jeito nenhum em ser professora, ndo queria ser professora. Minha familia, os
meus pais, 0s meus tios professores. Tios e tias, e eu nao queria ser professora de jeito
nenhum” (Satisfagdo, 2012), Satisfacdo é uma professora nata, daquelas que nao
precisam explicar muito e ja se faz entender além do pretendido. Todavia atribui essa
paixao pelo trabalho a um dos professores que teve em seu curso de graduacao, formada
em licenciatura em artes plasticas, entdo nome do curso de artes visuais em 1999, ela
conta que concluiu o curso por conta de um professor em especial,

Eu ndo queria, mas eu tive um professor muito legal, Marco
Camarotti”®, que me fez mudar. (...) Entdo eu acabei aceitando, por
gue eu ja tinha tentado mudar, tentado ingresso extra vestibular. Até
que eu comecei a ter aulas com Camarotti e ai depois eu mudei minha
concepcao (Satisfacéo, 2012).

" Professor licenciado em Letras, Mestre em Teoria da Literatura e Doutor em Teatro pela Universidade
de Warwick na Inglaterra. Atuou principalmente com Teatro Infantil e Teatro Folcldrico. Foi Professor e
Chefe do Departamento de Teoria da Arte da UFPE. Faleceu em 22 de outubro de 2004.
https://marcocamarotti.wordpress.com/about/ Acesso em: 02/02/2014.
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Satisfacdo tem proximidade com a Arte desde crianca por ter familiares envolvidos
profissionalmente com a produgdo de arte; “minha tia é artista plastica, 0 meu pai
também trabalha com Arte, é artesdo, entdo eu deixei acontecer. Ja que eu nao
conseguia sair, entdo eu deixei acontecer” (Satisfacdo, 2012). Estudante da educagdo
basica em colégio administrado por instituicdo religiosa desenvolveu, nesse periodo, as
praticas manuais presentes no artesanato em sala de aula.

As aulas de Arte eram justamente pra isso, pra gente trabalhar essa
questdo do artesanato, das artes manuais. Eu lembro que a gente tinha
gue comprar material. Eu tinha uma coisinha de tapecaria que a gente
tinha que bordar aquela tapecaria, que eu fiz algumas por que eu
gostei, ai minha mae acabou comprando umas maiores pra eu fazer
com linha e tudo mais porque eu adorava fazer aquilo (Satisfacéo,
2012).

Desse periodo, Satisfacdo relembra ainda como vivenciou a situagdo das aulas de
Arte em relacdo as datas comemorativas que, segundo ela, foram introduzidas por conta
da arrumacdo curricular que cabia a referida disciplina e outro componente curricular
caracteristico desse periodo: educacdo moral e civica, que, no relato da professora,
existia como parte integrante dos conteudos a serem trabalhados na disciplina de Arte.
“As aulas de Arte eram divididas. Tinha a parte de Educagdo Moral e Civica ¢ era ai que
a gente fazia as pinturas e os desenhos para as datas comemorativas. A parte de Arte era
Arte assim, de artesanato” (Satisfagdo, 2012).

De acordo com esse relato, identificamos em sua formacdo a concepcao de arte
como atividade, a professora descreve as caracteristicas relacionadas ao periodo em que
0 ensino de arte servia como um instrumento de suporte utilizado como um exercicio
destinado a fixacdo da aprendizagem dos contetdos de outras disciplinas. Esse
momento vivido pelo ensino de arte surge na segunda metade do século, quando se
percebe a disseminacdo da arte como atividade, concepcdo enfatizada por meio da Lei
5692/71, que institui a Reforma Educacional do ensino de 1° e 2° graus, até meados dos
anos 80.

Ter estudado arte dentro desta concepcdo poderia fazer com que a professora
adotasse uma postura parecida nas aulas de Arte em que ministra, porém a trajetoria
profissional da referida professora lhe confere uma concepcdo diferenciada acerca de
ensino da arte.

Depois, quando eu sai da Universidade, trabalhei em duas escolas
particulares em que eles me deixaram super a vontade para eu dar as
minhas aulas. Entdo ndo tinha essa questdo de estar voltado para as
datas comemorativas (Satisfacdo, 2012).
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Essa diferenca encontrada entre a maneira como aprendeu e a maneira como ensina
acontece no momento da construcao do saber profissional, segundo Tardif (2011), esse
saber se estabelece motivado pela fusdo dos varios saberes existentes no individuo que
se submete ao conhecimento de uma nova profisséo, e os saberes conquistados durante
0 periodo da aprendizagem desta; um tempo varidvel, que ultrapassa sua formacéo
inicial e decorre durante o periodo de sua atuagédo profissional.

Pois, “as situagcdes de trabalho exigem dos trabalhadores conhecimentos,
competéncias, aptidGes e atitudes especificas que sé podem ser adquiridas e dominadas
em contato com essa mesma situacao” (TARDIF, 2011, p. 58). O que nos permite
concluir que a modificacdo ndo aconteceu simplesmente pelo fato da professora ter
cursado a licenciatura em Artes Plasticas e sim, também, pelo ambiente de trabalho que
Ihe proporcionou a efetivacdo da aprendizagem dos contetdos trabalhados na
graduacao.

Porém, podemos continuar utilizando o exemplo das atividades referentes as datas
comemorativas para perceber a influéncia do que foi vivenciado na educagdo basica
pela docente em sua pratica pedagdgica. Pois mesmo ndao sendo uma constante em sua
pratica, a professora aborda esse assunto em varios momentos da entrevista, até que
relata trabalhar com esse tipo de atividade, mesmo que esta ndo lhe seja cobrada.

E eles (direcdo da escola em que trabalhou) me deixavam bem a
vontade, o que ndo quer dizer que eu nao trabalhe essa questdo porque
ela acaba entrando em algum momento, mas ndo é especificamente
gue a gente tem que fazer atividades voltadas para as datas
comemorativas. Eu gosto de trabalhar a Independéncia do Brasil que a
gente pode fazer leituras a gente trabalha de outra forma. Tem o
carnaval. As datas elas entram por que fazem parte da cultura da gente
entdo elas tém que acabar entrando. (Satisfacdo, 2012).

Percebe-se um excesso de justificativas para relatar que trabalha este tipo de
atividade em sala de aula. Como se pensasse sua pratica como algo de errado, como se
as concepcdes acerca do ensino de arte devessem ser substituidas a medida que se
identifica uma nova maneira de trabalhar e o professor tivesse a obrigacdo de adotar a
concepgao mais recente em seu trabalho.

Porém, a autonomia do professor permite que ele estabeleca os meios que irdo
promover a construcdo das competéncias devidas pelo aluno. Cabendo ao professor
participar das decisfes coletivas que sdo tomadas para o desenvolvimento do projeto

politico pedagogico da unidade de ensino em que leciona, pois estas delineiam o perfil
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da escola, que segue o modelo da rede de ensino, e elenca os objetivos e metas de
acordo com as particularidades de cada escola, mas como o professor ird alcanca-los,
cabe a ele decidir.

Ao estudar o fazer educativo frente aos paradigmas presentes no projeto politico-
pedagdgico da escola, Resende (2011) conclui que as tendéncias pedagogicas praticadas
sdo consequentes de valores e principios acumulados ao longo da experiéncia vivencial
de cada profissional. Isso pode explicar a simultaneidade das concepcdes do ensino de
arte em um mesmo espaco de tempo, sem que seja prejudicial ao aluno ou decaia sobre
a qualidade do ensino praticado pelo professor. Este, por sua vez, conhece 0s principios
norteadores e identifica qual € o necessario para 0 momento do aluno, qual vai
funcionar para determinado trabalho, podendo transitar entre as tendéncias pedagogicas
sem nenhuma consequéncia maior para a sua pratica e a aprendizagem dos discentes.

Outra decisdo tomada pela professora Satisfacdo € a utilizacdo do livro didatico.
Tema polémico no ensino de arte. A adogédo deste por parte dos professores nem sempre
é compreendida. Pois ao afirmar que usa o livro didatico como fonte de ensino, o
professor ndo quer dizer que os alunos tém acesso a este. A utilizacdo se restringe ao
professor que o tem como apoio didatico para a construcdo de textos a serem
socializados com os alunos, aproveitamento de suas sugestdes de atividades ou das
imagens de obras, que mesmo pequenas e com pouca qualidade gréafica, muitas vezes
s80 0 Unico recurso que o professor possui para trazer a imagem para a sala de aula.

A professora cita a colecdo de livros didaticos que utiliza em seu trabalho a Arte
Hoje, da editora FTD que se enquadra na definicdo de livro didatico para o ensino de
arte dada por Barbosa (1989): “os livros didaticos para a arte-educacdo sao
modernizacfes na aparéncia grafica de livros didaticos usados no ensino de desenho
geométrico nos anos 40 e 50” (BARBOSA, 1989, p. 171). Ficando por parte da
professora a melhoria do texto trazido pelos livros que pincelam topicos de histéria da
arte baseados em artistas de diferentes épocas e estilos.

Essa afirmacdo faz com que a professora coincida com outro professor participante
da pesquisa, Angustia, que amplia a importancia do livro didatico em relacdo a
Satisfacéo, pois este diz que os livros sdo as principais fontes das imagens levadas para
as aulas ministradas por ele.

- Entdo como é a imagem que vocé leva para a sala de aula?
- Livro, que passa de mdo em méo.
- E esses livros vocé consegue aqui na biblioteca?
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- Nao, sdo livros meus. Graga Proenca e Donis A. Dondis (Angustia,
2013).

Imagem 23 - Capas dos trés livros para o ensino de arte citados pelos professores participantes da
pesquisa.

SINTAXE DA LINGUAGEM VISUAL

Donis A. Dondis

kst Craca Praenca

Fonte: Fotografia da autora.

A situacdo relatada pelo professor personifica uma das falas de Barbosa (2009)
que, ao tratar acerca da utilizacdo de livros didaticos pelos professores de Arte, afirma:

Apreciacdo artistica e historia da arte ndo tém lugar na escola. As
Unicas imagens na sala de aula sdo as imagens ruins dos livros
didaticos, as imagens das folhas de colorir €, no melhor dos casos, as
imagens produzidas pelas proprias criancas. Mesmo o0s livros
didaticos sdo raramente oferecidos as criangas porque elas ndo tém
dinheiro para comprar livros. O professor tem sua cdpia e segue 0s
exercicios propostos com as criancas (BARBOSA, 2009, p. 12).

Os livros citados pelo professor correspondem a duas vertentes muito
trabalhadas pelos professores de arte na educagdo formal. Um deles trata de historia da

arte e outro se preocupa com os elementos da linguagem visual, esse Gltimo trabalha
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exclusivamente as artes visuais, enfatizando o desenho, varios exemplos ilustrados sao
usados para esclarecer os elementos basicos do design (DONDIS, 2003) como afirma o

texto em sua contracapa.

Imagem 24 - Texto componente do livro Sintaxe da Linguagem Visual da autoria de Donis A. Dondis.

r — -
J48  SINTAXE DA LINGUAGEM VISUAL TECNICAS VISUAIG: EXTRATEGIAS DE COMUN) AMAe 149
Previsibilidade Espontaneidade Atividade Estase
A previsbilidade (fig. 6.15) sugere, enquanto séenica visual, algu A atividade (fig, 6.20) como t&nica visual deve refletir 0 mos
ma ordem ou plano exlremamente convensional, Seja através da expe mento através da representaclio o da supestdo. A posturs enérgica e
nidocia, da observaco Ou di razko, ¢ PIeCiHo ser capaz de prever de estimulante de uma téemica visual ativa vé-se profundamente modifi-

cada na forga imovel da téenica d: representachio esdiics (Mg 6.21),
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caracteriza-se por uma falta aparente de planejamento. E uma técnica
saturada de emocdo, impulsiva ¢ livre,
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Fonte: Fotografia da autora.

Um livro didatico de arte que se dedica a técnica do desenho propriamente dita
pode esclarecer a postura do referido professor que afirma preferir trabalhar o desenho
por ndo conseguir desenvolver o ensino do teatro, curso de sua formagéo. Pois mesmo a
escola dispondo de uma ampla quadra coberta com um mini palco, além de um pequeno
anfiteatro em sua area externa, segundo o professor, o grande nimero de alunos que
compdem as turmas em que leciona, torna impraticavel o ensino do teatro, fazendo com
que este opte pelas artes visuais. “Eu tiro a base do Donis A. Dondis e Graga Proencga.
Eu vi, eu li esses contetdos e tiro coisas que eu acho que fazem sentido, tipo: quinta-

série; ponto, linha, cores” (Angustia, 2013).
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Imagem 25 - Anfiteatro pertencente a uma das escolas participantes da pesquisa.

Fonte: Fotografia da autora.

O sentido que o professor atribui a determinados contetidos é proveniente do seu
entendimento do ensino de arte, possivelmente despertado em suas aulas de arte na
educacdo basica. Uma vez que o professor conta ter estudado em uma escola da rede
particular de ensino em Olinda, colégio tradicional da cidade que restringia as aulas de
arte a apenas uma das oito séries que compunham o ensino fundamental a época.
Ficando o ano seguinte com aulas de desenho geométrico, o que pode ter trazido o
caréater técnico das aulas de Arte ministradas pelo docente entrevistado.

Entdo eu ndo tive aula de arte, s6 na quinta série. Mas eu lembro,
bastante! Eu s tive aula de arte na quinta-série e tive aula de desenho
geomeétrico na sexta-série, mas era um professor de matematica, era
bem desenho geométrico, era bem matematica mesmo. As aulas de
Arte eu fiz na quinta-série s6 com o professor Flavio Santos, ele era
professor de mdsica, entdo as aulas de arte eram aulas de musica,
aprendi a fazer clave de sol. Era quase aula de plastica porque a
gente passava um més desenhando a clave de sol (Angustia,
2013).

Nota-se nas falas do professor o apego ao desenho de uma maneira prazerosa e
até mesmo saudosista, pois este o atribui as suas praticas de infancia “é habilidade
mesmo, vocacao. Eu era “o menino que desenha” na sala de aula” (Angustia, 2013). E
mesmo ndo sendo contemplado pelo ensino de arte na grade curricular do colégio, o
professor conta ainda que a sua deciséo pelo curso de Teatro em sua graduacéo deveu-se

a participacdo em um grupo de teatro criado na escola que tinha o apoio do colégio que
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0 impulsionava através da contratagdo de um “professor-ator” (Angustia, 2013); um
professor licenciado em Teatro que dirigia o grupo.
Era um grupo com alunos-atores, apesar de ter um diretor profissional,
era um grupo amador de teatro. Mas a gente tinha muita
responsabilidade, mesmo adolescente a gente encarava, todo ano tinha
que montar uma peca e apresentava la no colégio, na feira de ciéncias.

E a gente ensaiava com marcacao, coisa que ator profissional faz, e
todo mundo era bem responsavel (Angustia, 2013).

O colégio citado pelo professor, onde o mesmo estudou, pode ser identificado
dentro de um fenémeno principiado no Brasil no inicio dos anos de 1930, quando a arte
recebe atribuigdes de atividade extracurricular. Ja que este mantinha um grupo de teatro
em funcionamento, porém, suas atividades ndo pertenciam a um componente curricular
oficial. Segundo Barbosa (2003), o fendmeno compreende-se nas primeiras tentativas
de escolas especializadas em arte para criancas e adolescentes. Este tem inicio em Séao
Paulo a partir da criacdo da “Escola Brasileira de Arte dirigida por Theodoro Braga™,
onde criancas de 8 a 14 anos podiam gratuitamente estudar mdsica, desenho e pintura”
(BARBOSA, 2003, p. 01).

O perfil profissional deste professor participante tem sua trajetdria pautada no
ensino do teatro praticado no ensino ndo formal. Todavia também possui experiéncia no
ensino formal o que lhe permite comparacdes que conferem ao docente certo
descontentamento com a rede municipal de Olinda, por ndo encontrar nesta, condi¢des
suficientes para a execucdo de um bom trabalho. Segundo o préprio docente, ele ndo
percebe na citada rede de ensino o investimento necessario para a construcdo da
qualidade em educacdo como ja encontrou em outras instancias nas quais trabalha ou ja
trabalhou.

Trabalhei muito tempo com Teatro do Oprimido, trabalhei uns quatro
anos com Teatro do Oprimido, com formacédo de oficina, no contexto
de oficina, educagdo ndo formal. Trabalhei em ONG, Pro-Crianca,
Arte Vida, com aulas de Teatro. Trabalhei num colégio em Ouro Preto
com aulas de Arte, Instituto Dom Bosco, era ensino formal, mas eu
ainda estava me formando, era estagiario la. E antes daqui, no Colégio
Militar, passei uns dois meses, pouco tempo (Angustia, 2013).

O terceiro professor participante, além de licenciado, é bacharel em Teatro.

Afirma ter feito o curso com o objetivo de ser ator, queria atuar, mas ao cursar

" Theodoro José da Silva Braga (1872-1953) instituiu na Escola Brasileira de Arte a orientacdo vinculada
a estilizacdo da flora e fauna brasileiras. Paraense, fixa residéncia em S&o Paulo, no ano de 1921onde atua
como professor no Instituto de Engenharia Mackenzie e na Escola de Belas Artes, instituicdo onde
ocupou 0 cargo de diretor até seu falecimento. Fonte: http://www.itaucultural.org.br Acesso em:
05/01/2014.
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licenciatura foi se “apaixonando para exercer, ser um professor também” (Plenitude,
2012). Essa paixdo tem inicio, assim como aconteceu com o professor Angustia, por
conta de sua participacdo em um grupo de teatro na adolescéncia, que funcionava na
escola, também como atividade extracurricular, s6 que nesse caso 0 professor
responsavel ministrava a disciplina de Lingua Portuguesa.

Inclusive eu tive um professor que foi muito incentivador nisso. Que
ndo era nem da é&rea, era de portugués e que foi um grande
incentivador em formar grupos de teatro. Dai, conseguimos formar o
grupo do colégio onde apresentdvamos a pega para 0s outros alunos,
para as demais turmas (Plenitude, 2012).

Para completar a identificagdo com o professor Angustia, o professor Plenitude
também tem sua trajetoria profissional baseada no ensino de teatro em ambito nao
formal. Entretanto destaca o esforco feito por ele, para conseguir ingressar na rede
municipal de Olinda e questiona a maneira como sdo elaboradas as provas dos
concursos publicos que dispdem vagas para o ensino de arte.

Porque, nessas provas, a area de Teatro € pouco explorada mesmo, sdo
pouquissimas questdes. A prova girava em torno de setenta por cento
Artes Plasticas e o universo da Historia da Arte/educacdo e também
das Artes Visuais. Mas Artes Cénicas eram raras as questdes,
pouquissimas. E ai tive essa preparagdo porque eram cinco vagas na
época e havia muitas pessoas inscritas (Plenitude, 2012).

O questionamento levantado pelo professor carece de investigacdes e medidas
corretivas por parte das autoridades responsaveis, pois os Parametros Curriculares
Nacionais sugerem que sejam vivenciadas no ensino de arte, quatro de suas
especificidades; artes visuais, danga, musica e teatro. Ficando subentendido entdo, que
para isso, as redes de ensino deveriam contar com profissionais licenciados em cada
uma das especificidades citadas. O que implicaria em provas distintas para 0s
profissionais de cada area.

Na rede municipal de Olinda, segue-se a orientacdo oferecida pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental, que define o componente Curricular
de Arte como disciplina a ser lecionada por profissional com “base na formagéo
especifica plena em uma das linguagens: Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro””, o
que permite a esses profissionais 0 ingresso na supracitada rede de ensino, mas nédo

discorre sobre as provas pelas quais passariam esses profissionais.

> PARECER CNE/CEB N°: 22/2005.
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Mesmo questionando a presenca de diferentes especificidades da Arte na prova
do concurso publico o qual prestou para o ingresso na rede, o professor Plenitude
abrange parte delas em suas aulas que contam particularmente com a presenca da
literatura de cordel, outro objeto de trabalho do professor que conquista os alunos e

serve de ponto de partida para a aprendizagem dos alunos.

Imagem 26 - Capa do DVD: Heranga de um brincante: Samba no Canavial, de Pedro Salustiano.

Fonte: CD Mix Portfélio. Disponivel em: http://www.audiocdmix.com/teste/portfolio.

O professor acrescenta ao seu perfil uma maior intimidade com os ambientes da
escola. O que pode ser observado quando o mesmo leva os alunos para a biblioteca,
produz murais decorativos com as atividades dos alunos nas areas comuns da escola,
promove apresentacdo de seminarios pelos alunos.

Além disso, pesquisa sobre a arte local, fato percebido quando trata do video,

76
I

Heranca de um brincante: Samba no Canavial’™ e busca manter uma relagdo com a

® 0 DVD traz um espetéculo de danca protagonizado pelo intérprete-solista Pedro um dos filhos de
Manuel Salustiano Soares - Mestre Salu, que se dedica desde cedo ao Cavalo Marinho e ao Maracatu
Rural. Este Maracatu tem sede no mesmo bairro onde fica a escola que o professor Plenitude trabalha,
Cidade Tabajara, fazendo com que estes personagens sejam conterrdneos e contemporaneos aos alunos
desta comunidade.
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Secretaria de Educacdo no que diz respeito a participacdo em projetos oriundos desta,
como por exemplo, a Revista Troca-Troca’".

Pronto, um exemplo disso agora foi 0 que no6s iniciamos, mas ndo
pudemos, infelizmente, eu e o professor de ciéncias. Nos iamos fazer a
experiéncia do Troca-troca, da revista, que era uma experiéncia nova a
ser vivenciada, mas infelizmente por questdo de saude do professor,
terminou ndo acontecendo (Plenitude, 2012).

Imagem 27: Revista Troca Troca nimero 04
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Fonte: Fotografia da autora.

O professor Plenitude lamenta por ndo poder investir mais no ensino de Teatro e
também afirma ser o elevado nimero de alunos por turma o fator que impossibilita as
praticas teatrais em sala de aula. “Se tivesse um nimero menor em cada sala, para que
pudéssemos fazer jogos dramaéticos, a pratica de teatro-educacdo. (...) Entdo um numero
menor de alunos e uma sala, se possivel maior, seria muito bom” (Plenitude, 2012).

Porém, insere o ensino do teatro em suas aulas de modo tedrico, como pode ser
percebido a partir da figura a seguir que trata da capa de uma histéria em quadrinhos
distribuida para os alunos em uma das aulas assistidas pela nossa pesquisa. Os

quadrinhos abordam os conceitos que envolvem essa especificidade da arte a serem
trabalhados em sala pelo professor.

" O projeto Troca-Troca Experiéncias Educacionais foi criado em 2001, pela Secretaria de Educacéo de
Olinda, com a intengdo de incentivar e valorizar os projetos pedagdgicos dos professores da rede, com
periodicidade anual de publicacdo. Os docentes podem publicar e socializar as experiéncias na Revista
“Troca-Troca”, que traz também as propostas vencedoras no Concurso “Anita Paes Barreto”, outro
incentivo criado pela Prefeitura de Olinda e que premia os trés melhores projetos a cada ano.

Fonte: http://pt.slideshare.net/secomolinda/revista-trocatroca-experincias-educacionais-n-4
Acesso em: 06/01/2014.
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Folheto da Historia em quadrinhos: A louca historia do teatro.

Tt sty

INFORMAC‘O TEATRAL PARA OUEM PENSA EM CRESCER,

TEATRO? ]
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Fonte: Fotografia da autora.

Com isso podemos resumir o tracado dos perfis dos professores participantes de
nossa pesquisa considerando trés pontos basicos, a concepgdo pela qual aprenderam arte
na educag&o basica, 0s seus cursos de graduagdo e a maneira como se relacionam com o
ensino de arte como pratica pedagogica.

De inicio a formacéo destes sendo uma professora licenciada em Artes Visuais e
0s outros dois em Teatro. Na educagdo béasica os trés vivenciaram o ensino de arte
segundo concepgdes distintas. A primeira aprendeu segundo a concepcéo de arte como
atividade, com énfase nos trabalhos manuais e decorativos como suporte a
comemoracdo das datas comemorativas oficiais. O segundo estudou partindo da arte
como técnica, privilegiando o ensino do desenho até mesmo quando o conteudo
trabalhado pertencia & especificidade de Musica. O terceiro menciona a arte como

expressdo, atribuindo as aulas de portugués e de teatro o seu contato com o ensino de
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arte na educacdo bésica significado pela confeccdo de textos literarios e apresentacao de
pecas de teatro na escola.

Suas praticas pedagdgicas pertencem a concepcao de arte como conhecimento,
encontrando semelhanca pelo uso da Abordagem Triangular. Porém a primeira baseia a
sua pratica na releitura de obras de arte utilizando-se da historia da arte e das biografias
dos artistas além de inserir conteidos relacionados a cultura olindense. O segundo
volta-se para os conceitos técnicos do desenho, encontrando limites no que lhe é
oferecido pela escola. E o terceiro investe na arte como produto da criatividade do aluno
relacionando os mais diversos temas, estimulando o trabalho em equipe e acrescentando

o cotidiano do aluno ao trabalho em sala de aula.
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4.2 OS USOS DAACAO MENTAL/SENSORIAL NO COTIDIANO DO ENSINO DE
ARTE

Para efeito de definicdo, podemos afirmar que a contextualizacdo é o ato de
atrelar o conhecimento a sua origem e a sua aplicacdo. Este conceito ganha forca, na
educacéo brasileira, junto com a proposta de interdisciplinaridade trazida pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996 quando coloca entre seus principios “a
valorizacdo da experiéncia extraescolar e a vinculacdo entre a educacdo escolar, o
trabalho e as praticas sociais”. Inserindo, assim, o contexto do aluno entre os meios de
se alcancar a construcdo da relacéo ensino/aprendizagem pelo discente.

Os Parametros Curriculares Nacionais tém, entre seus objetivos, estimular o
professor na busca de novas abordagens tedricas e metodoldgicas. No caso do ensino de
arte orienta a aceitacdo da concepcdo de Arte como conhecimento e reconhece o
processo da contextualizagdo como o responsavel por despertar o senso critico do aluno
atribuindo significado ao contetudo por relacionar este com 0 contexto em que esta
inserido.

Assim, a contextualizagdo esta relacionada a pesquisa e refere-se ao
dominio reflexivo pessoal e compartilhado no qual o aluno dialoga
com a informacédo e percebe que ndo aprende individualmente, e sim
em contextos de interacdo. Dessa maneira, a acdo de contextualizar
favorece saber pensar sobre arte, em vez de operacionalizar um saber
cumulativo na area (BRASIL, 1998, p. 50).

Portanto, a contextualizacdo também vai significar a aproximacdo entre o
conteddo trabalhado e o aluno a partir da insercdo das caracteristicas de seu cotidiano,
onde o aluno passa a identificar suas experiéncias individuais dando significado ao seu
aprendizado. O que evita questionamentos comuns aos estudantes como: “para que
estou aprendendo isso?”” ou “quando eu usarei isso em minha vida?”. Pois entrelaca o0s
objetivos dos contedos selecionados pelos docentes com as competéncias que estdo
sendo construidas pelos discentes em seu processo natural de desenvolvimento
intelectual, estético e social.

A contextualizacdo confere ao processo de aprendizagem a intervencdo ativa do
estudante, através de suas préprias conexdes entre 0s conhecimentos. No ensino
contextualizado, o aluno passa a ser mais do que um espectador, protagonizando as
acOes necessarias a aprendizagem, promovendo no aluno a reflexdo acerca de sua
funcdo como um agente detentor do poder de aferir mudangas em si mesmo e no mundo

a0 seu redor.



144

A citada capacidade de protagonismo atingida pelo aluno gerada a partir da
concretizacdo da aprendizagem é constatada pela teoria socio-histérica defendida por
Vygotsky™® que “ao discutir a relagio desenvolvimento-aprendizagem, aponta que a
aprendizagem gera desenvolvimento, ou seja, o desenvolvimento é impulsionado pela
aprendizagem” (AZEVEDO, 2012, P. 50).

Logo, a contextualizacdo dos conteldos necessarios para a construcdo da
aprendizagem no ensino de arte possibilita o ensino reflexivo necessério a adog¢éo da
concepcdo de arte como conhecimento. Por sua vez, para que essa concepgao seja
aplicada faz-se necessario que a contextualizacdo esteja incorporada a outros dois

campos de conhecimento, segundo Pedrosa (2011).

Quando se fala da arte como conhecimento logo se pensa na funcéo da
escola em proporcionar um ensino reflexivo sobre a arte, articulando
trés campos especificos: 1 - A criagdo, que envolve a produgéo, o
trabalho de arte do aluno; 2 - A percepg¢do, que implica na analise
critica dos trabalhos produzidos pelos alunos e por artistas
culturalmente reconhecidos; 3- A contextualizacdo historica da arte,
que enfatiza o conhecimento da produgdo artistica da humanidade,
desenvolvida nos varios periodos da historia (PEDROSA, 2011, p.
304- 305).

A conexdo dos trés campos citados por Pedrosa (2011) refere-se a0 processo
desencadeado pela Abordagem Triangular. Principio pedagdgico para o ensino de arte
que foi sistematizado por Ana Mae Barbosa e teve sua divulgacdo iniciada a partir da
publicacdo do livro A imagem no ensino da Arte, onde explica:

Em 1987, comecei um programa de arte/educacdo no Museu de Arte
Contemporanea, combinando trabalho préatico com histdria da arte e
leitura de obras de arte. (...) Nossa ideia de leitura da imagem é
construir uma metalinguagem da imagem. N&o é falar sobre pintura,
mas falar a pintura num outro discurso, as vezes silencioso, algumas
vezes grafico, e verbal somente na sua visibilidade primaria. (...)
Nossa concepcdo de histéria da arte ndo é linear, mas pretende
contextualizar a obra de arte no tempo explorar suas circunstancias.
Em lugar de estarmos preocupados em mostrar a chamada ‘evolucdo’
das formas artisticas através do tempo, pretendemos mostrar que a arte
ndo estd isolada de nosso cotidiano, nossa histéria pessoal
(BARBOSA, 2009, p. 19-20).

As acbes combinadas por esse programa, trabalho pratico, histéria da arte e
leituras de obras de arte, passaram por varias experimentacgdes e ressignificacdes que lhe

transformaram nas trés acOes basicas da Abordagem Triangular, o fazer artistico, a

"8 Lev Semenovich Vigotski foi um psicélogo bielo-russo, descoberto nos meios académicos ocidentais
depois da sua morte, aos 38 anos. Pensador importante foi pioneiro na nocdo de que o desenvolvimento
intelectual das criangas ocorre em fungéo das interacGes sociais e condi¢Bes de vida. Fonte:
http://www.infoescola.com/biografias/vigotski/ Acesso em: 09/01/2014.
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contextualizacdo e a leitura. A acdo da contextualizacdo, de inicio relacionada
diretamente a historia da arte, foi estudada e aprimorada no sentido de ampliar as
disciplinas a serem utilizadas para a sua concretizagéo.

Identifica-se a possibilidade de empreender sob varios aspectos como:
fendmenos psiquicos, fisicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais, politicos, etc.
N&o precisam estar diretamente ligados aos alunos, mas podem fazer referéncia também
aos seus familiares, desde que os discentes estejam de alguma forma envolvidos com a
situacdo apresentada.

Para tal é necessario que o professor crie situacbes comuns ao dia a dia do aluno
e o faca interagir ativamente de modo intelectual e afetivo, trazendo o cotidiano para a
sala de aula e aproximando o dia a dia dos alunos do conhecimento cientifico. Isso é
sempre possivel, pois inUmeros e praticamente inesgotaveis sdo 0s campos e contextos
de experiéncias vivenciadas pelos alunos e pela escola, que podem ser utilizados para
dar vida e significado ao conhecimento.

Nos casos analisados por nossa pesquisa na rede municipal de Olinda
identificamos a utilizacdo de trés campos distintos para contextualizar e dar significado
ao aprendizado dos estudantes. Encontramos uma contextualizacdo que une as
disciplinas de estética e historia da arte, sendo esta trabalhada a partir das biografias de
artistas plasticos, a qual chamaremos de historico-estética. Uma contextualizacao
fenomenoldgica que trata dos acontecimentos cotidianos como objetos de estudo para as
aulas de Arte. E uma contextualizacdo baseada na explanacdo de conceitos técnicos do
desenho a qual denominaremos de técnico-critica.

e Contextualizacdo Historico-Estética

A historia da Arte pode ser apreendida, por alguns professores, como a
disciplina a ser utilizada na acdo da contextualizacdo ao aplicar a Abordagem
Triangular. Como se usar a Abordagem Triangular fosse meramente situar
historicamente a obra de arte e depois fazer uma releitura dela. Esse entendimento pode
acontecer a partir de uma compreensdo equivocada das primeiras experiéncias didaticas
atribuidas ao inicio da sistematizacdo da Abordagem Triangular ocorridas no Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo — MAC/USP.

Em seu livro Topicos Utdpicos, Ana Mae Barbosa (1998), faz algumas corregdes

a esse periodo.

Na época do Museu de Arte Contemporanea, esta contextualizacao era
prioritariamente historica, dada a natureza da instituigdo museu. Mas
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com o passar do tempo nos tornamos mais radicais em relagdo a
desdiciplinarizagdo e, em vez de designar como histéria da arte um
dos componentes da aprendizagem da arte, ampliamos o espectro da
experiéncia nomeando-a contextualizacdo, a qual pode ser historica,
social, psicolégica, antropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica,
etc., associando-se 0 pensamento ndo apenas a uma disciplina, mas a
um vasto conjunto de saberes disciplinares ou ndo (BARBOSA, 1998,
p. 37-38).

Outro equivoco corrigido por Barbosa (1998) é a questdo referente a releitura da
obra de arte, pois a esta pode ser atribuida a manutencao de cdpias de obras em sala de
aula. Esta pratica esta fadada a surtir um efeito contrario ao que se propde o ensino de
arte e 0 aluno passa a acreditar que s6 aquelas obras podem ser referendadas como arte
enquanto o seu estilo préprio deve ser moldado para que se chegue aquele patamar.

Uma releitura divergente e/ou subjetivada amplia o universo da
alteridade visual e exercita o processo de edicdo de imagens com a
qual nossa cognicéo visual naturalmente trabalha. Mas releitura como
procedimento constante transforma o fazer artistico em mero exercicio
escolar (BARBOSA, 1998, p. 40).

Diante disso pode acontecer ainda que, para fugir do esteredtipo da
contextualizacdo singularmente historica, o professor acredita que a obra vem ilustrar a
biografia do artista, passando a compor um planejamento todo baseado nas historias das
vidas dos artistas, relegando a leitura a um passear pelos seus melhores momentos e a
releitura ao registro da obra que mais agradou o aluno. De acordo com Barbosa (2009),
“esta (a vida do artista) interessa apenas quando interfere na obra” (BARBOSA, 2009,
p. XXXI1).

Entdo, como considerar que a professora participante da pesquisa faz uso da
Abordagem Triangular se a mesma apresenta uma contextualizacdo trabalhada a partir
de biografias de artistas e utiliza a historia da arte como disciplina?

A identificacdo da utilizacdo da Abordagem Triangular pela professora
Satisfacdo se da pelo fato da insercdo do estudo da apreciacdo estética feita de maneira
questionadora, trazendo a experiéncia de arte dos artistas para compor o0
desenvolvimento estético dos alunos, relatando a historia da arte para aumentar o poder
de argumentacdo dos alunos no momento de optar pelo estilo que melhor se identifica,
conhecendo as técnicas utilizadas em determinado periodo, seus motivos e
consequéncias.

Em uma das sequéncias de atividades desenvolvidas pela professora observada

por nossa pesquisa, percebe-se 0 uso da estética para aprimorar 0 senso critico dos
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alunos envolvidos a partir da conex@o executada em duas especificidades da arte: a
masica e as artes visuais, sendo ainda estimulada a producéo de texto pelo aluno.

Neste caso, a aplicacdo da Abordagem Triangular tem inicio pela leitura, onde
sdo trazidas duas musicas a serem apreciadas pelos alunos. Estes tém as letras das
mausicas copiadas no caderno e acompanham o som produzido por CDs trazidos pela
professora e de sua propriedade, e reproduzidos por duas vezes, cada musica, para uma
melhor compreensao da obra e a pedido dos alunos.

A primeira observacéo a ser feita € que as musicas ndo causam estranhamento
nos alunos, mesmo tratando-se de melodias ndo pertencentes ao que € esperado do
repertério musical de pré-adolescentes oriundos da periferia de grandes cidades,
geralmente, composto por musicas de forte apelo popular ou de cunho religioso. As

12

masicas sdo “O meu guri” e “Relampiano”, interpretadas por Chico Buarque e Lenine,
respectivamente.

O que permite a conclusdo da existéncia de um dos fatores: ou eles realmente
sdo acostumados a ouvir esse tipo de masica e desfrutam destas naturalmente, ou estéo
sendo vitimas de ensino repressivo que ndo permite a emissdo de opinido por parte dos
alunos em aula. E, diante do clima harmonioso que envolve a aula, optamos por apostar
na primeira opgdo, mesmo que esse costume seja praticado exclusivamente nas aulas de
arte.

As musicas trazem em seu contexto temas como desigualdade social, violéncia,
trabalho infantil e desestruturacdo familiar que séo trabalhados pela professora. Os
estudantes sdo envolvidos pelo contexto, interagem espontaneamente e relacionam as
historias das muasicas com as encontradas nos ambientes sociais em que residem.

A contextualizacdo efetuada pela professora conta com a conjuntura histérica
das obras, trazendo o momento politico e econbmico em que foram criadas e as
consequéncias estéticas produzidas por estas observando o alcance das musicas em
termos de divulgacdo e publico atingido. Como conteldo a ser trabalhado para a
construcdo da competéncia nos alunos a professora utiliza as masicas para estudar o
conceito de “titulo” percebido nas obras, qual a sua importancia, sua relagdo com a obra
e quais as maneiras utilizadas para a sua atribuicéo.

Culminando a aplicacdo da Abordagem Triangular a professora propde o fazer
artistico como atividade escrita a ser confeccionada em grupos de dois ou trés alunos.
Estes devem partir de imagens exibidas em sala de aula a serem relacionadas com as

masicas estudadas, tendo como objetivo a produgdo de um texto para uma delas, o qual
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deve conter um titulo com as mesmas caracteristicas encontradas nos titulos observados
nas masicas. A atividade deve ser cumprida em um numero minimo de linhas que sdo
verificados no momento da correcdo das atividades, que acontece em sala quando a

professora confere a producédo dos alunos ainda em seus cadernos.

Imagem 29 - Atividade referente a aplicacdo da Abordagem Triangular pela professora Satisfacéo.

Fonte: fotografia da autora.

Nossa pesquisa conviveu com a professora acompanhando sua pratica docente
em varias turmas em que ela leciona Arte nessa escola e o procedimento para o
aproveitamento da Abordagem Triangular é basicamente esse, uma pratica que une
historia, estética e o contexto social dos educandos. Realizada em meio a respeito,
disciplina e comprometimento reciproco entre os estudantes e a professora.

Podemos citar ainda outra experiéncia acompanhada dentro deste tipo de
contextualizagdo, uma delas foi a confeccdo de um porta-treco baseado na obra de
Romero Britto’®. A leitura de suas obras contemplou a vida do artista conterraneo aos
alunos de onde foi trazido o contexto social vivido pelo artista semelhante ao deles. O

contexto histérico relacionou a obra do artista & arte decorativa onde foram trabalhadas

¥ Romero Britto é um artista plastico pernambucano. Na infancia comecou a demonstrar grande interesse
e talento pelas artes, gostava de pintar em jornal e papeldo. Estudou em escolas publicas, aos 17 anos,
ingressou na Universidade Catolica de Pernambuco para estudar Direito. Fonte: Site da Revista
Infoescola. Disponivel em: http://www.infoescola.com/biografias/romero-britto/ Acesso em: 10/01/2014.
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as caracteristicas estéticas dessa arte provenientes do estilo Art Déco® e o contelido
abordado foram os vitrais. Para a confecgédo dos vitrais foram utilizadas garrafas PET,
tinta de tecido e praticados os conceitos de esbogo e decalque, pois estes procedimentos

foram imprescindiveis para a obtencdo do resultado final.

Imagem 30 - Porta-treco confeccionado por um aluno em aula de Arte ministrada pela professora

Satisfagéo.

Fonte: Fotografia da autora.

e Contextualizacdo Fenomenoldgica
A Fenomenologia é a area do conhecimento que trata como imperceptivel a
separacao entre 0 sujeito e o objeto. As experiéncias do sujeito passam a ser 0 seu meio
para a sua interpretacdo do mundo em que vive. E sua consciéncia a responsavel por
essa interpretacdo. Ao investigar Pierre Bourdieu, Thiry-Cherques (2006) conclui que
este “segue a fenomenologia ao abandonar a “atitude natural” e, mesmo, a atitude

intelectual ante o objeto, e assumir uma “atitude fenomenologica”, que entende 0 objeto

8 0O termo Art Déco, de origem francesa (abreviacio de arts décoratifs), refere-se a um estilo decorativo
que se afirma nas artes plasticas, artes aplicadas (design, mobiliario, decoragdo etc.) e arquitetura no entre
guerras europeu. O padrdo decorativo Art Déco segue outra direcdo: predominam as linhas retas ou
circulares estilizadas, as formas geométricas e o design abstrato. Fonte: Enciclopédia Itai Cultural.
Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_ic/ Acesso em; 10/01/2014.
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como um todo e a ele integra a reflexdo sobre a atitude” (THIRY-CHERQUES, 2006, p.
29).

Ao conviver com o professor Plenitude, no periodo de observacdo de suas aulas,
nossa pesquisa se remeteu a ideia da fenomenologia porque o docente busca sensibilizar
os alunos para a conscientizacdo de que estes sdo agentes sociais em processo de
construcdo de sua realidade social. Trabalha com “temas atuais” (Plenitude, 2012) e
busca uma maior integracéo do aluno com a escola, no sentido do combate ao bullying,
da promocdo de uma escola sempre limpa e arrumada, na busca pela diminuicdo de
conflitos entre os alunos, etc., tomando a instituicdo como uma pequena amostra da
sociedade. Assim, ele utiliza imagens cotidianas como objetos de estudo e corrobora
com o conceito da contextualizagdo como uma forma de delinear a efetivacdo do
conhecimento. Como explica Barbosa (1998):

A contextualizagdo é em si mesma forma de conhecimento
relativizada. Pesquisas sobre a cogni¢do situada mostram que o
conhecimento e o entendimento sdo mais facilmente efetivados se
emoldurados pelo sujeito. E esta moldura que designamos
contextualizagdo, a qual pode ser subjetivamente e/ou socialmente
construida (BARBOSA, 1998, p. 38).

Ao vivenciar a possibilidade de emoldurar o seu préprio conhecimento, o aluno
se permite aceitar os conceitos trabalhados em sala de aula, diminuindo a aspereza entre
ele e os conceitos apresentados pelo professor, aumentando, portanto, a possibilidade de
efetivacdo da aprendizagem. A contextualizacdo fenomenoldgica como uma das acGes
no processo de aplicacdo da Abordagem Triangular contribui para a construcdo de um
curriculo fenomenoldgico definido por Silva (2005) da seguinte maneira.

E a propria experiéncia dos estudantes que se torna objeto da
investigacdo fenomenoldgica. Assim, enquanto no curriculo
tradicional os estudantes eram encorajados a adotar a atitude
supostamente cientifica que caracterizava as disciplinas académicas,
no curriculo fenomenoldgico eles sdo encorajados a aplicar sua
prépria experiéncia, ao seu préprio mundo vivido a atitude que
caracteriza a investigacao fenomenoldgica (SILVA, 2005, p. 41).

A prética do professor também possui como caracteristica o fato de trabalhar a
fenomenologia a partir de projetos em conjunto com outros professores. No periodo da
observacdo de suas aulas pela nossa pesquisa, 0 professor estava trabalhando em
parceria com o professor de Lingua Portuguesa, o Projeto Didatico Bullying, o que é

isso?
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A aplicacdo da Abordagem Triangular pode ser percebida ao identificarmos a
acdo da leitura na apreciacdo de desenhos ilustrativos para o combate ao bullying. De
posse de kits didaticos confeccionados para a execucdo do projeto em questdo®. Os
alunos distribuidos em grupos de cinco lancavam mao de um pdster, parte componente
do kit, contendo diversas situacdes que poderiam, muito provavelmente, terem sido
vividas por um deles. Algumas situagdes retratavam comportamentos aceitaveis e

outras, comportamentos que deveriam ser evitados.

Imagem 31 - Capa do livro do aluno parte integrante do kit didatico trabalhado pelo professor Plenitude.

Mario Enzio Bellio Jr.

Fonte: Fotografia da autora

8 Os kits recebidos pelos alunos foram confeccionados pelo Governo do Estado de Pernambuco para a
implantacéo desse projeto nas escolas estaduais. Porém, o professor participante da pesquisa conseguiu
alguns deles, por vias pessoais, e propds o desenvolvimento do projeto nesta escola.
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Sob o comando do professor, 0 grupo escolhia algumas dessas situacdes e seguia
descrevendo-as, argumentando sobre cada uma delas, sobre o dever ou néo,
protagoniza-las. A partir das afirmagdes dos estudantes o professor buscava relacionar
suas falas com o0s conceitos que determinam as situacfes como corretas, buscando o
contexto da jurisprudéncia e apresentando quais as leis e 0 que estas continham para
regulamentar tal situacdo, por exemplo, o estatuto da crianca e do adolescente. A
situacdo selecionada pelo grupo para ser descrita, também seria reproduzida a partir de
desenho ao final do processo, foram selecionados alguns desenhos para compor um

mural a ser fixado no patio da escola.

Imagem 32 - Poster parte integrante do kit didatico trabalhado pelo professor Plenitude
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Fonte: BELLIO JUNIOR, 2012, p. 45
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A competéncia a ser construida pelo aluno como contetdo de Arte, segundo o
professor, era que o aluno estaria desenvolvendo relagfes de convivéncia, ao interagir
com respeito aos colegas na ocasido da explicagéo da situacdo escolhida, competéncia
referente ao conteddo de teatro para as séries trabalhadas. Também a producdo do
desenho, competéncia a ser desenvolvida em artes visuais.

e Contextualizacdo técnico-critica.

O ensino de arte quando enquadrado na pedagogia tecnicista, baseia-se na
utilizagdo de instrumentos, nos esbogos cotados, no treino exaustivo do desenho, a
exigéncia da margem no papel a ser desenhado sem esquecer-se dos desenhos de letras
bastdo nos cabecalhos das folhas. Essa carga nos é herdada do periodo em que se
acreditava na necessidade de moldar a sociedade a demanda industrial e tecnoldgica da
época. A pedagogia tecnicista surgiu na segunda metade do século XX, nos EUA, e no
Brasil por volta dos anos de 1960, com predominio em 1978. As leis 5540/68 (ensino
universitario) e 5692/71(ensino de 1° e 2° graus) sd@o marcos da implantacdo do modelo
tecnicista no pais.

Na pedagogia tecnicista os contetdos sdo repetidos ano apds ano de
forma linear e fragmentada. O método predominante é o expositivo,
combinado com atividades de cdpias, pois 0 mais importante é
cumprir a tarefa, tanto para o aluno como para o professor. N&o se
julga necessario estabelecer uma relagdo com o mundo do
conhecimento, o fundamental nesse trabalho pedag6gico é a
memorizacao, acredita-se que sO assim ocorre o aprendizado. Diante
disso, o livro didatico é o verdadeiro responsavel pela qualidade do
trabalho escolar. A comunicagdo entre professor e aluno, tem sentido
exclusivamente técnico, a fim de garantir a eficacia na transmissao do
conhecimento. Pouco importam debates, discussfes, questionamentos,
assim como relagdes afetivas e pessoais (CAMPOS e ZANLORENZI,
p. 11).

Analisando a descricdo de Campos e Zanlorenzi, podemos relaciona-la com o
cenario identificado nas observacdes das aulas ministradas pelo professor Angustia em
nossa convivéncia por ocasido da pesquisa. As diferencas encontradas referem-se a
existéncia de discussdes e relacdes afetivas entre os alunos e o professor, também a
afinidade que o professor tenta construir entre os alunos e o mundo do conhecimento,
quando troca a memorizacao pela contextualizacdo. Assim, podemos justificar a escolha
do termo contextualizacdo técnico-critica por acreditar que este consiga contrariar a
ideia veiculada pela pedagogia tecnicista justamente por conter em si a critica. Ou seja,
os dois conceitos dialogam na préatica docente e pedagdgica vivenciada em sala por este

professor.
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O processo utilizado pelo professor nos remete a abordagem divulgada por
Richard Hamilton®®, pois enfatiza o estudo da gramética visual, explorando os
ambientes, do cotidiano dos alunos, buscando pelo desenho a esséncia da criagéo dos
objetos, analisando sua formacdo atraves de seus componentes graficos e as
possibilidades de situacdes destes através da perspectiva, simetria, etc. Ao tratar sobre a
maneira utilizada por Richard Hamilton, Barbosa (2009), afirma que a sua abordagem
foi acusada de racionalismo, e complementa:

Seus alunos estudavam a gramética visual, sua sintaxe e seu
vocabulério, dominando elementos formais como ponto, linha, forma,
espaco positivo e negativo, divisdo de area, cor, percepgdo e ilusdo,
signo e simulagdo, transformacdo e projecdo (BARBOSA, 2009, p.
37).

Também analisando o processo de criacdo do supracitado artista e a sua
experiéncia como professor de Arte, Valadares (2008), conclui que “esses elementos
quando inseridos num quadro tém o poder de recontextualizar a imagem dentro do dia-
a-dia, e integra-la a construgdo plastica da pintura” (VALADARES, 2008, p. 129) e
ratifica a importancia conferida ao ensino da gramética visual para os alunos.

O professor Angustia realiza o trabalho mesmo sem o instrumental necessario
para a construcdo de pecas perfeitas pelos alunos. Eles executam os desenhos em
caderno com pauta, sem régua e dividindo poucas borrachas e apontadores por toda a
turma. Porém, os alunos transparecem dar significado as atividades por conta do
contexto que envolve as propostas feitas pelo professor. Por exemplo, uma das turmas
confeccionou a planta baixa de sua propria casa depois de ter debatido sobre a
relevancia deste bem diante do nimero de pessoas que dormem nas calgadas de lojas
situadas em torno da escola que fica em uma &rea comercial da cidade. Além de ser
provocada a pensar em escala como o conteddo a partir da apreciacdo de imagens
similares em tamanhos diferentes.

Identificamos o processo do fazer artistico, na contextualiza¢do técnico-critica,
ou seja, nas observacdes das aulas do professor Angustia, perder o seu teor técnico de
acordo com o aumento da faixa etaria dos alunos. Os anos menores, 6° e 7° anos,

vivenciam 0s elementos basicos da linguagem visual e os maiores, 8° e 9° anos,

82 Artista plastico nascido em 24/02/1922, na cidade de Londres, tem o seu trabalho atribuido ao
surgimento da Pop Art. Sua arte ficou mais conhecida em meados de 1956, com colagens que retratavam
0 sonho consumista pés-guerra. Faleceu em 2011, no Reino Unido.

Fonte: http://designmudo.blogspot.com.br/2009/10/artista-richard-hamilton.html Acesso em: 12/02/2014.
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comecam a ter acesso a contetudos mais diversificados, onde os elementos graficos sdo
necessarios para a obtencéo do resultado final.

O que pode ser exemplificado a partir da proposta de trabalho, ocorrida no 9°
ano, com o objetivo de produzir uma fotonovela. O professor iniciou 0 processo com a
apreciacdo de uma fotonovela constante em uma revista trazida por ele a qual os alunos
folhearam rapidamente para que todos pudessem ver. Entéo, ele explanou sobre uma
época em que revistas desse tipo faziam sucesso.

A contextualizacdo aconteceu baseada no alcance que tém os instrumentos da
midia impressa, a diferenca do tratamento oferecido pelas autoridades a casos que sao
veiculados na imprensa e aos que ndo sdo. Exemplificou com um problema centralizado
na comunidade, a inauguracdo de um terminal de dnibus que provocou varios dias de
protestos violentos por parte da populacédo local. O tema causou euforia nos alunos que
se pronunciaram e debateram sobre a atuacdo da policia nos protestos, os diferentes
angulos utilizados por diferentes canais de televisdo e a posicdo tomada por 6érgdos
responsaveis pelo controle de trafego da cidade.

Imagem 33 — Fotografia da proposta da criacdo de uma fotonovela aos alunos da turma do 9° ano.

- Crie umd {oTa novela

de ym& paé}nz.
TEMA . Protesto.

5 DéiTZ-C'Z. r
e
Entreqar,

Fonte: Fotografia da autora.

Como fazer artistico foi proposto a confeccdo de uma fotonovela, denominada
oralmente pelo professor de “desenhonovela” por conta da auséncia de fotos ¢ a

presenca de desenhos em sua composi¢édo. A discussao acerca do terminal de 6nibus foi
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utilizada como tema e os alunos se distribuiram em grupos para a realizagdo da tarefa.
Estes ndo receberam materiais especificos para o trabalho, fizeram uso das folhas
arrancadas de seus cadernos escolares e compartilharam lapis de cor trazidos por alguns

dos alunos.

Imagem 34 — Desenho feito pelo professor para explicar a formatag&o a ser utilizada no trabalho proposto.

_]:__J-\\_U

el

Fonte: Fotografia da autora.

Tomando os trés professores participantes da pesquisa, podemos concluir que as
compreensdes e usos da Abordagem Triangular na rede municipal de Olinda s&o
formatados a partir da juncdo de trés fatores: sua vivéncia com o ensino de arte na
educacdo basica, os saberes alcancados em sua formacdo docente e a adequacdo de suas
experiéncias profissionais ao longo do tempo. Essas contextualizacdes assemelham-se
pelos fatores citados e divergem pela dindmica da aplicacdo que leva em consideracao o
publico receptor da Abordagem Triangular, ou seja, a realidade trazida por cada grupo
de alunos, suas origens e costumes que acabam por delinear a postura e estratégias

docentes.
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Entretanto os usos das contextualizagdes demonstram a credibilidade alcancada
pela Abordagem Triangular, principio utilizado pelos professores de forma esponténea e
independente da obrigatoriedade do seu uso trazida pela Base Curricular do municipio.
Através da Abordagem Triangular os professores aprimoram o senso critico dos alunos
e ampliam o entendimento que esses tém do universo da Arte, estes aprendem técnicas
artisticas, desenvolvem a sua expressdo pessoal e podem concretizar a constru¢do do

conhecimento em Arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

As contextualizacdes encontradas pela pesquisa na rede municipal de Olinda
traduzem a versatilidade dos professores de Arte diante das condi¢cdes de ensino
ofertadas pela prefeitura local para a realizacdo do trabalho docente. Constatamos, em
todas as escolas visitadas, o0 descaso com a pratica docente que afeta toda a comunidade

escolar.

Os professores ndo contam com um programa de formacéo continuada, a rede
promove encontros para a abertura dos semestres letivos e registra os eventos como tal.
As unidades de ensino ndo contam com apoio técnico para garantir a manutencdo da
estrutura fisica e de equipamentos que, em algumas escolas, existem, mas ndo sdo
aproveitados por ndo haver conhecimento suficiente sobre o procedimento correto para
a sua utilizagdo. Um exemplo comum visualizado na rede de ensino refere-se as salas de
multimidia e laboratérios de informética, nossa pesquisa encontrou casos em que esses
aparelhos foram montados, e nem sequer inaugurados faltando detalhes a serem

acertados e o recurso investido permanece sem oferecer retorno a populacéo.

Uma observagdo especifica para o ensino de arte revela ainda mais descaso. O
preenchimento das vagas destinadas a professores de Arte por docentes licenciados em
qualquer area reflete a falta de comprometimento das autoridades responsaveis com a
qualidade de ensino. A questdo necessita de atitudes urgentes para que se busque uma
resolucdo mais adequada. Nossa pesquisa conversou com gestores escolares que nos
afirmaram que o curso de graduacdo em Pedagogia, assim como as licenciaturas em
Histdria e Letras garantem a habilitacdo para o ensino de Arte. Fato inadmissivel, porém

corriqueiro.

E preciso combater essa conveniéncia existente nas escolas. O ensino de arte
estd presente na legislacdo educacional, é componente curricular obrigatorio na
educacdo béasica e conta com curso de licenciatura para cada uma de suas
especificidades. Garantindo a presenca do professor de Arte nas escolas viabiliza-se a
busca por demandas especificas como salas adequadas para 0 ensino de arte,
disponibilizagdo de materiais necessarios ao fazer artistico, um programa de custeio
para viabilizar visitas a espacos expositivos e 0 mais importante, a sensibilizacdo do
préprio corpo docente das escolas que precisa entender que Arte é uma area de

conhecimento, e ndo uma atividade comum a todas as areas.
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A presenca da disciplina de Arte na Base Curricular de ensino pode ser o inicio
dessa sensibilizacdo. No caso da rede municipal de Olinda, a forma coletiva utilizada
para a construgdo do documento € um acerto que precisa ser difundido. Mesmo
envolvendo outras questdes como o delineamento da tematica a ser trabalhada no
documento por parte da gestdo ou o comportamento ingénuo de alguns professores que
se ausentam do processo por ndo reconhecer a devida importancia deste, podem colocar
em davida a esséncia do coletivo. Mas, a concretizacdo do que foi proposto é uma
conquista para os docentes que, ao se apropriarem do documento terdo um ponto de
partida para novas lutas operacionais com o0 permanente objetivo do aumento na

qualidade da educacao publica.

Esse objetivo ndo pertence apenas aos docentes. A ansia da cidade de Olinda,
percebida pelas acGes tomadas pelos seus governantes, de se tornar uma Cidade
Educadora ilustra 0 quanto é importante para as autoridades que se percebam melhorias
no andamento do processo educativo do municipio. Cabe aos principais atores desse
processo, professores, alunos e familiares, evidenciar os fatos negativos, divulgar o que
hd de errado para que ndo exista a possibilidade de conquistas politico-partidarias
enguanto a situacdo ndo seja melhorada efetivamente. Ndo se pode permitir que fique
oculto um problema gravissimo existente na rede municipal de Olinda como o caso dos
prédios anexos as escolas representando mais da metade das unidades de ensino do
municipio. A existéncia desse improviso na estrutura fisica de toda a malha educacional
da cidade impede que se gere maiores resultados e comprova a falta de

comprometimento das autoridades.

Fato que se torna ainda mais contraditério quando se pensa no titulo ostentado
pela cidade de Patrimoénio Cultural da Humanidade que lhe faz servir de modelo para os
outros municipios, porém, a inspiracdo so pode existir proveniente de bons exemplos. A
histéria passada de Olinda lhe conferiu beleza fisica atestada em um sitio historico de
arquitetura impar e posicdo privilegiada que produz belas paisagens admiradas por
viajantes dos mais variados lugares. Além disso, a cidade elenca uma grande lista de
pioneirismos como o primeiro Grito de Republica e o primeiro curso juridico do Brasil,

refletindo o caréater das atitudes que nela foram tomadas.

Cabe aos descendentes dessa histOria continud-la de maneira virtuosa. Fazer da

cidade e sua historia o ponto de partida para o trabalho em sala de aula nas escolas da
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rede municipal, ¢ uma iniciativa elogiavel. Dessa forma, aposta-se na tendéncia de que
0s moradores, estudantes no municipio, valorizem a cidade a partir do conhecimento e
envolvimento com a sua historia e seu cotidiano abrangendo a cidade como um todo,
ndo somente o sitio historico, cuidando de sua histdria recente, ndo somente a
longinqua. Os resultados dessa proposta trazida pela Base Curricular precisam de um
médio ou longo prazo para serem visualizados, porém, se houver investimentos
suficientes a sua concretizacdo, estes significardo a permanéncia de uma nova maneira

dos proprios olindenses vivenciarem a cidade.

A presente pesquisa aponta que esse processo esta sendo iniciado pelos
professores, porém de uma maneira muito timida. Faltam subsidios para dar sustentacao
a ideia, como por exemplo, apresentar a cidade aos professores. E preciso levar os
professores a vivenciar a cultura da cidade, identificar como a cidade se sustenta.
Mostrar aos docentes quais 0s mecanismos que fazem com que a economia, a politica, o
bem-estar do municipio aconteca. Sem isso, o trabalho se tornara superficial, baseado

no que os livros trazem, deixando de instigar mudangas.

Referente ao ensino de arte, a Base Curricular orienta que os professores facam
uso da Abordagem Triangular como principio norteador. Especificamente nesse ponto
atestamos a baixa adesé@o ao que propGe a Base Curricular, pois foram localizados vinte
professores de Arte e apenas trés afirmaram utilizar esse principio em suas aulas. O
nimero pode ser maior devido ao quantitativo de professores afastados no periodo da

realizacdo da pesquisa de campo.

Também pode ser aumentado devido a grande incidéncia de professores
responsaveis pela disciplina sem ter formacao especifica, o que implica na utilizagdo
inconsciente da Abordagem Triangular, fato indesejado pelos que acreditam na
apropriacdo do documento pelos professores. Entdo, acabamos por esbarrar, mais uma
vez, nos entraves surgidos pela falta de preocupagdo da Prefeitura em implantar de
maneira eficaz o documento produzido. Pois esta precisa, com urgéncia, promover um
programa de formagdo continuada para professores na rede municipal, a atual situacdo

deve ser vista como insustentavel por quem deseja ver resultados.

Os que afirmam empregar a Abordagem Triangular fazem de maneira criativa e
proveitosa. Foram trés professores acolhedores da pesquisa onde foi possivel observar a

influéncia causada pelo tipo de relacionamento existente entre o docente e a equipe
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gestora da escola. O professor que tem uma 6tima relacdo com esta equipe se sente mais
confortavel e produz mais livremente. De acordo com a diminui¢do da qualidade desta
relagdo aumenta a dificuldade para o professor executar o seu trabalho. Chegando ao
ponto de convivermos com professor que precisa comprar até mesmo o piloto para
escrever em quadro branco por ndo conseguir junto a dire¢do da escola, uma questdo de
consequéncias das relagdes interpessoais no ambiente de trabalho, assunto que pode ser
objeto de estudo em outro momento, porém, muito evidente na rede municipal de
Olinda.

A diversidade encontrada na aplicagdo da Abordagem Triangular pelos
professores participantes da pesquisa deve-se ndo somente a contextualizagdo, mas
também ao processo de leitura por conta das possibilidades que os professores possuem
em levar a imagem para sala de aula. H4 o inventivo que transforma detalhes do
cotidiano em objeto de apreciacdo. O dedicado que transporta reproducdes de imagens
para onde vai, j& que a escola ndo dispde nem de fontes a serem utilizadas, nem de local
seguro e adequado para guardar o material do professor. E o persistente que faz uso da
imagem mesmo que ela no momento seja apenas um esbo¢o no quadro branco e uma

projecao na imaginacdo do aluno. Mais um tema a ser trabalhado em outro estudo.

Essa disposicdo pode ser repetida ao processo do fazer artistico, as escolas
possuem estruturas uniformes e boa parte do material utilizado em sala, pelos alunos
dependem da possibilidade de aquisicdo pelo professor. O processo da contextualizacdo
acaba por ser o diferencial nas aplicagdes da Abordagem Triangular observadas. Os trés
processos sdo inerentes, porém a contextualizacdo dita o tema, provoca a discusséo,
promove a visualizacdo da conexdo dos trés processos e realiza a integracdo entre o

conteddo e o objetivo que se busca: a compreensao pelo aluno.
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APENDICES
APENDICE A
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
Centro de Artes e Comunicacao
Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais UFPE/UFPB

Questionario direcionado aos membros da diregdo das escolas participantes da pesquisa:

A contextualizagdo no ensino da arte: compreensoes e usos.

DADOS DE IDENTIFICAC}AO:
1. Nome da Escola;

2. Ano de fundacéo da Escola:

3. Endereco:

4. Responsavel pela descricdo dos dados: (Nome e funcgéo)

ESTRUTURA FISICA:
1. Condic0es da via de acesso:( ) Linhas de 6nibus
() Area residencial
) Rua plana e asfaltada
) Saneamento basico
) lluminacéo publica

) Coleta de lixo

N N N N N

) Linha telefonica

2. Situacdo do imovel
( )Préprio ( )Alugado

3. Quantas salas de aula a Escola possui?
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( )Ate5 ( )Entre6el0 ( )Acimadel0
4. Estrutura fisico-pedagdgica

() Estacionamento () Biblioteca

() Laboratorio de ciéncias () Sala de informatica
() Sala multimidia () Acesso a internet
() Salade artes () Outros

() Salade linguas

() Quadra poliesportiva

() Areade lazer

() Refeitorio

CONDICOES DE FUNCIONAMENTO
1. Quais os turnos em que a Escola funciona?
( )Manha ( )Tarde ( )Noite

2. Quais os niveis de ensino oferecidos pela Escola?
() Educacéo Infantil
() Ensino Fundamental (anos iniciais)
() Ensino Fundamental (anos finais)
() Ensino Fundamental (EJA)
() Ensino Médio

3. Em que turnos funcionam os niveis de ensino?
Educacao Infantil ( )Manhd ( ) Tarde ( ) Noite
Ensino Fundamental (anos iniciais) ( ) Manhd ( ) Tarde ( ) Noite
Ensino Fundamental (anos finais) () Manhd ( ) Tarde ( ) Noite
Ensino Fundamental EJA ( )Manha ( ) Tarde ( ) Noite
Ensino Médio ( )Manhd ( ) Tarde ( ) Noite

4. Qual a distribuicdo, em nimero, das turmas dos anos finais do Ensino
Fundamental?
Manh& () Regular ( )EJA
Tarde ( ) Regular ( JEJA
Noite ( ) Regular ( JEJA



5. A Escola possui coordenacdo pedagogica?

(

)Sim () Nao
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6. Existe planejamento por area de conhecimento entre os professores e a

coordenacao?

(

)Sim () Nao

ENSINO DE ARTES

1. Em quais niveis de ensino os professores lecionam a disciplina de Artes?

N

. Quantos professores lecionam a disciplina de Artes na Escola?

w

. Quantos professores habilitados em Artes sdo lotados na Escola?

SN

. Quantos professores habilitados em Artes estéo lecionando a disciplina na

Escola no ano letivo de 20127

[Sa}

. Que tipos de materiais a Escola disponibiliza para o professor de Artes utilizar

em suas aulas?

e T s s s T T e s T T )

) Léapis de cor

) Léapis grafite

) Régua

) Cola

) Papel A4

) Papel A3

) Lapis de cera
) Léapis hidrocor
) Tinta guache

) Tesoura

) Massa de modelar
) Argila

(
(
(
(
(

) Pincel

) Gesso

) Tela em chassi
) Cavalete

) Reproducdes de obras de

arte

(
(
(

) Videos didaticos
) Livros didaticos
) Outros
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Como a Escola considera o processo de liberacdo de transporte pela Prefeitura

para aulas de campo?

() Facil () Razoével () Dificil

Com que frequéncia a Escola realiza visitas a espacos expositivos para aulas de

Artes?

) Até 3 vezes por ano.
) Entre 3 e 6 vezes por ano.
) Mais de 6 vezes por ano.

) Nenhuma
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APENDICE B
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
Centro de Artes e Comunicacao
Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais UFPE/UFPB

Questionario direcionado aos professores que lecionam a disciplina de Artes em escolas
participantes da pesquisa:

A contextualizacao no ensino da arte: compreensdes e Usos

1. Nome do Professor:

2. Ano de ingresso na rede municipal de Olinda

3. Forma de ingresso:

) Concurso Publico.

) Contrato Temporario.

) Selecdo Publica Simplificada.
) Outro

—~ A~ o~ ~

4. Formacao académica:

5. Em quantas escolas da rede municipal de Olinda ja lecionou?

( )Uma.( ) Duasou Trés.( ) Mais de trés.

(3]

. Quais funcdes exerceu (ou exerce) na rede municipal de Olinda?

~

. Quais as disciplinas que leciona atualmente?

8. Em que niveis de ensino leciona na rede municipal de Olinda?
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9. Em quantos turnos leciona na rede municipal de Olinda?

( Jum ( )dois trés( )

10. Trabalha em outra institui¢do publica ou privada?

( )sim ( )néo

11. Realiza planejamento anual para a disciplina de Artes?

() A cada inicio de ano letivo.
() Utilizo o planejamento dos anos anteriores.

() Utilizo o planejamento fornecido pela Escola.

12. O planejamento é produzido em conjunto com a coordenacéo da Escola?

( )Sim ( )Ndo ( ) Com acoordenacdo e outros professores da area.

13. Qual linguagem artistica predomina em sua préatica de ensino de artes?

( )Artes Visuais. ( ) Danca.( ) Teatro. ( ) Mdsica.

14. Como se d& a sua utilizacdo de livro didatico nas aulas de artes?

() Seleciono alguns livros e recorro a eles de acordo com o contetdo planejado.
() Escolho um livro para cada ano (série) e sigo o seu planejamento.
() N&o conhe¢o muitos livros didaticos de artes, utilizo textos avulsos

correspondentes ao contetdo planejado.

15. Com que frequéncia recorre a utilizacdo de videos e projecdes de obras como

recurso didatico das aulas de artes?

() A cada conteudo apresentado.

() Quando consegue material que corresponda ao contetdo planejado.
() Quando recebe proposta de utilizacdo pela Escola.

() Né&o recorro a esse tipo de recurso
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16. Qual a frequéncia de visitas a espacos expositivos como metodologia das aulas

de artes em cada turma que leciona?

( ) Bimestral ( )Mensal ( )Semestral ( )Anual ( ) Nenhuma

17. Como adquire materiais para a pratica do fazer artistico nas aulas de artes?

() Solicita aos alunos que tragam de casa.
() Solicita junto a direcéo da Escola.

() Consegue por vias pessoais.

18. Conhece a Abordagem Triangular

( ) Sim () Ndo.

19. Se conhece a Abordagem Triangular onde teve conhecimento da mesma?

() em documentos oficiais da rede de ensino
() em encontro de formacao de professores
() por meio de participagdo em congresso

( ) atraveés de leituras pessoais
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Letras das musicas utilizadas por um dos professores participantes da pesquisa em
situacdo didatica citada no texto.

O Meu Guri
Chico Buarque

Quando, seu mogo
Nasceu meu rebento
Nao era 0 momento
Dele rebentar

Ja foi nascendo
Com cara de fome
E eu nédo tinha nem
nome

Pra lhe dar

Como fui levando
N&o sei Ihe explicar
Fui assim levando
Ele a me levar

E na sua meninice
Ele um dia me disse
Que chegava la
Olha ai! Olha ai!

Olha ai!

Ai 0 meu guri, olha ai!

Olha ai!
E o meu guri e ele
chega!

Chega suado

E veloz do batente
Traz sempre um
presente

Pra me encabular

Tanta corrente de ouro

Seu moco!

Que haja pescogo
Pra enfiar

Me trouxe uma bolsa
Ja com tudo dentro
Chave, caderneta
Terco e patua

Um lengo e uma penca
De documentos

Pra finalmente

Eu me identificar
Olha ai!

Olha ai!

Ai 0 meu guri, olha ai!
Olha ai!

E 0 meu guri e ele
chegal

Chega no morro
Com carregamento
Pulseira, cimento
Reldgio, pneu, gravador
Rezo até ele chegar
Cano alto

Essa onda de assaltos
Ta um horror

Eu consolo ele

Ele me consola

Boto ele no colo

Pra ele me ninar

De repente acordo
Olho pro lado

E o danado ja foi
trabalhar

Olha ai!

Olha ai!

Ai 0 meu guri, olha ai!
Olha ai!

E 0 meu guri e ele
chegal

Chega estampado
Manchete, retrato

Com venda nos olhos
Legenda e as iniciais
Eu nédo entendo essa
gente

Seu mogo!

Fazendo alvorogo
demais

O guri no mato

Acho que ta rindo
Acho que té lindo

De papo pro ar

Desde o0 comego eu ndo
disse

Seu mogo!

Ele disse que chegava la
Olha ai! Olha ai!

Olha ai!

Ai 0 meu guri, olha ai
Olha ai!

E o0 meu guri!...(3x)


http://letras.mus.br/chico-buarque/

Relampiano
Lenine

T& relampiano

Cadé neném?

Ta vendendo drops
No sinal pra alguém
Té& relampiano

Cadé neném?

Ta vendendo drops
No sinal pra alguém
E t& vendendo drops
No sinal...

Todo dia € dia
Toda hora é hora
Neném ndo demora
Pra se levantar...

Mée lavando roupa
Pai ja foi embora

E o cacula chora

Pré se acostumar
Com a vida la de fora
Do barraco...

Hai que endurecer
Um coragéo téo fraco
Préa vencer o médo
Do trovéo

Sua vida aponta

A contraméo...

Ta relampiano

Cadé neném?

Ta vendendo drops
No sinal pra alguém
Ta relampiano

Cadé neném?

Ta vendendo drops
No sinal pra alguém
E ta vendendo drops
No sinal...

Tudo é tdo normal
Todo tal e qual
Neném nao tem hora
Pra ir se deitar...

Mae passando roupa
Do pai de agora
De um outro cagula

Que ainda vai chegar...
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E mais uma bdca
Dentro do barraco

Mais um quilo de
farinha

Do mesmo saco

Para alimentar

Um novo Jodo Ninguém
A cidade cresce junto
Com neném...(2x)

Ta relampiano

Cadé neném?

Ta vendendo drops
No sinal pra alguém
Ta relampiano

Cadé neném?

Ta vendendo drops
No sinal pré alguem...

T& relampiano

Cadé neném?

Té vendendo drops
No sinal pra alguém
E t& vendendo drops
No sinal...


http://letras.mus.br/lenine/
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ANEXO

Educacdo Infantil Ensino Fundamental
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Competéncias a serem trabalhadas no ensino de arte na rede municipal de Olinda
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Quadro 1: Competéncias a serem desenvolvidas e Artes Visuais

COMPETENCIAS
Eixo: Leitura do objeto artistico/estético das Artes Visuais

Eixo: Leitura do objeto artistico/estético

Expor verbalmente suas descobertas arespeito dos diferentes materiais, como também suas sensacdes de satisfacdo e/ouinsatisfacdo
a0 explorar os mesmos.

Perceber, distinguir e nomear as formas, cores, texturas, volumes, espacialidade (bi/tridimensional) e variacdes de luz presentesna
natureza, nos objetos, nos materiais expressivos e nas producdes artisticas.

Reconhecer as Artes Visuais como linguagem que tem signos proprios e comunica sentimentos, percepcdes, ideias, conhecimentos e
emogoes através de representagoes formais e simbdlicas

Relacionar caracteristicas estéticas identificadas em obras lidas de diferentes culturas, etnias e géneros com as produzidas por artistas

de Olinda.
Eixo: Contextualizagdo do objeto artistico/estético

Pesquisar historias, relatos, contos e/ou assistir a filmes, e videos que relatem fatos da histéria das Artes Visuais, vida e obra de artistas
de Olinda e de diferentes culturas, etnias e géneros; saber comentar o que foi pesquisado.

Conhecer movimentos artisticos e estéticos de diferentes culturas, etnias e géneros, compreendendo suas relacdes com o seu contexto
social, cultural, ambiental entre outros,

Conhecer e relatar aspectos da Historia da Arte de Olinda, do periodo colonial & atualidade.




