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RESUMO

Visualidades e peripécias transgressoras do folguedo La Ursa em Jodo Pessoa
€ uma pesquisa que analisa 0s processos que envolvem a construcao de
conhecimentos desse rito de natureza dramaética da cultura popular, que
acontece as vésperas dos festejos carnavalescos em alguns estados da
Regido Nordeste do Brasil e durante eles. A principal caracteristica dessa
folganca € a figura de um "Urso” com uma cuia na mao e segurado por uma
corda pelo domador que, acompanhado por uma batucada, apresenta um
bailado nas ruas e em outros locais publicos, interpelando transeuntes que
encontra pelo caminho a fim de se divertir e conseguir alguns “trocados”. A
investigacdo analisa como e quais tipos de educacdo atuam na producéo do
ensino e da aprendizagem de criancas, adolescentes e adultos dos grupos
“Macaco louco do Rangel” e “Urso amigo batucada”, durante a elaboracéo das
visualidades e das performances realizadas nessa brincadeira vivenciada no
Bairro do Rangel. Assim, por meio de uma abordagem qualitativa do tipo
etnografica, os dados foram coletados usando-se instrumentos como
entrevistas, registros fotograficos e observacdes diretas sobre a preparacéo e a
atuacdo desses grupos. A pesquisa se fundamenta em referenciais tedéricos
baseados nos principios da Cultura Visual e da Antropologia do Cotidiano,
pautadas em reflexdes sobre o carnaval brasileiro. Seu resultado evidencia, a
partir da andalise dos grupos investigados, a existéncia de dois tipos de
educacado: uma informal e outra ndo formal. Ambas envolvem a construcédo de
visualidades compostas por elementos estéticos, sonoros e performéticos. O
primeiro tipo de educacdo atua de forma espontanea, por meio do improviso,
apenas para fins de entretenimento, enquanto a outra € vivenciada
profissionalmente e atende a diversos fins, como: diversao, competicdo e acéo
social. No entanto, ambas atuam como formas de resisténcia da cultura
popular, promovendo a difusdo e a renovacdo de valores dessa manifestacdo
artistica e suas estratégias de sobrevivéncia, experiéncias construidas na
pratica cotidiana e no ato de interagir e de brincar de “La Ursa”. Entendemos
que essas formas de manifestacdo artistica tém uma importancia fundamental
na construcdo de conhecimento para promover e valorizar o folguedo “La Ursa”
e que as bases tedricas da Educacao pela Cultura Visual tem importante papel
social nesse processo, uma vez que atuam como uma ferramenta fundamental
para uma compreensao critica desses posicionamentos, que ajuda a entender
e valorizar as visualidades imagéticas desse folguedo produzidas no campo da
arte e da cultura.

Palavras-chave: La Ursa. Cultura Visual. Educacéo. Visualidades.



RESUMEN

Visualidades y travesuras transgresoras de la juerga de La Osa, en Jo&o
Pessoa es una encuesta que examina los procesos que intervienen en la
construccion del conocimiento que Rito de la naturaleza dramética de la cultura
popular, que tiene lugar en la vispera de las fiestas de Carnaval en algunos
estados en el noreste de Brasil y durante ellos. La caracteristica principal de la
alegria es la figura de un "0so" con un plato en la mano y asegurado con una
cuerda al domador, acompafiado de tambores, presenta un baile en las calles y
otros lugares publicos, interpelando a los transeuntes que se encuentra con el
para divertirse y conseguir algo "intercambiados". La investigacion examina
como y qué tipo de trabajo de educacion en la produccién de la ensefianza y el
aprendizaje de los nifios, adolescentes y adultos de grupos "Crazy Monkey
Rangel" y "Oso amigo batucada”, durante la preparacién de visualidades y
actuaciones experimentados hizo esta broma en el barrio de Rangel. De este
modo, a través de un enfoque cualitativo etnografico para ordenar los datos
fueron recolectados a través de herramientas tales como entrevistas, registros
fotograficos y observaciones directas sobre la preparacion y el rendimiento de
estos grupos. La investigacién se basa en los marcos teoéricos basados en los
principios de la antropologia y la cultura visual de la vida cotidiana, reflexiones
guiadas sobre el carnaval brasileiio. Sus resultado muestra, con base en el
analisis de los grupos investigados, la existencia de dos tipos de educacion: la
otra informal y no formal. Ambos implican visualidades edificio compuesto
estética, acustica y elementos performativos. El primer tipo de educacion actia
espontaneamente a través de la improvisacion, sélo para fines de
entretenimiento, mientras que el otro es experimentado y profesionalmente
sirve varios propaositos como: la diversion, la competencia y la accién social. Sin
embargo, ambos actian como formas de resistencia de la cultura popular, la
promocién de la difusién y la renovacién de los valores que las estrategias de
expresion artistica y de su supervivencia, las experiencias construidas en la
practica diaria y en el acto de interactuar y jugar "La Osa". Entendemos que
estas formas de expresion artistica tiene un papel importante en la construccién
de conocimiento para promover y aumentar la alegria "La Osa", y que la base
tedrica de la Educacion Cultura Visual tiene un papel social importante en este
proceso, ya que actian como una herramienta primaria para una comprension
critica de estas posiciones, lo que ayuda a comprender y apreciar las
visualidades imagineria esta alegria en el campo del arte y la cultura.

Palabras clave: La Ursa. Cultura Visual. Educacion. Visualidades.
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1 INTRODUCAO

Realizar uma pesquisa tendo como foco a tradi¢cdo cultural do folguedo
La Ursa é a culminancia de um desejo e de uma necessidade de alguns anos
atrds. Certa vez, ao passar em uma rua do Bairro do Rangel', na capital da
Paraiba, algumas semanas proximas ao carnaval, deparei-me com um grupo
de adolescentes mascarados, divertindo-se e fazendo peripécias nas
imediacbes de um semaforo. Eles realizavam intervencdes coreograficas que
envolviam danca, musica e a repetiam a frase: “La Ursa quer dinheiro, quem
nao der € pirangueiro...”.

Um deles, fantasiado de urso e preso a uma corda fixada a cintura,
movimentava-se freneticamente ao som de uma batucada improvisada pelos
demais colegas. Esse personagem corria, pulava, fazia estripulias e dancava
em direcdo as pessoas e aos carros, conduzindo, em uma das maos, uma
pequena lata em forma de cuia. Algumas moedas bailavam e “tilintavam”
dentro da lata. O grupo usava uma coreografia corporal, que unia o bailado e a
caminhada, tentando envolver os transeuntes encontrados no caminho, com

gestos que indicavam um pedido de dinheiro.

Figura 1 - La Ursa do Bairro Rangel em Joédo Pessoa-PB

Fonte - Arquivo pessoal

! Bairro do Rangel: Para o IBGE (2014) esse bairro consta com a denominagéo de Varjao.
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As performances desenvolvidas espontaneamente pelo grupo, ao ritmo
do som produzido pelos demais colegas adolescentes atraiam a atencdo de
todos. Os gestos de ousadia, irreveréncia e zombaria feitos pelo “Urso”, ao som
pulsante de seus instrumentos manufaturados, quebravam a rotina. Os
artefatos sonoros percussivos, elaborados artesanalmente por eles, séo
construidos de materiais descartaveis e reciclaveis, como latas, garrafas,
baldes plasticos, pedacos de madeira, caixa de papeldo, entre outros,
facilmente encontrados em ruas e calcadas do bairro.

As vestes do Urso, em geral, sdo confeccionadas com material
proveniente de saco de estopa, algoddo ou de nylon, com varios orificios em
que sao presas diversas tiras coloridas de pano. A composicdo desses
materiais diferentes ajuda a enfatizar 0os movimentos executados pelo
personagem, dando-lhe vida e desenvoltura na performance. A mascara, outro
acessorio marcante e caracteristico dessa brincadeira, €, em geral, feita de
papel maché, geralmente em forma de um animal: um urso ou, algumas vezes,
um macaco. Cobre toda a cabeca do personagem e complementa suas vestes.
O conjunto da visualidade proporciona aos expectadores reacdes de suspense,
mistério e apreensao.

Esse acontecimento fez-me recordar minha infancia e a primeira
impresséo que tive ao ver um La Ursa: uma sensagéo de medo, de pavor e de
panico. Isso era agravado pelo fato de, naquele momento, desconhecer a
existéncia e a importancia do folguedo e sua relacdo com a cultura local. Varios
anos depois, tive acesso a um grupo de pessoas no bairro onde moro, que
trabalhavam com arte e cultura. Eram artistas plasticos, musicos, poetas,
jornalistas, fotégrafos, coredgrafos e atores. Identifiquei-me com os trabalhos,
com as ideias ali discutidas e com o ambiente fascinante que era aquele
espaco alternativo. Era um espaco aberto aos movimentos artisticos e culturais
do bairro, que incluia o Musiclube da Paraiba, o Clube da Gravura, Ateliés de
pintura, o jornal de recorte “Faces” e 0 espago de cultura do Nelson Teixeira,
um amigo musico e compositor. As discussfes ali promovidas despertavam
constantemente a minha curiosidade, gerando sentimentos de bem-estar,
prazer, questionamento, provocacao e muita afinidade, motivados, geralmente,

pelo entretenimento e pelos ensaios musicais que ali aconteciam. Tudo
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contribuia para me fazer querer estar ali, participando, aprendendo e ampliando
0S meus conhecimentos.

A partir de entéo, passei a trabalhar com artes visuais, especificamente,
com a pintura. Alguns anos depois, também me envolvi com a producéo
cultural de eventos em areas afins como musica e carnaval. Ao ingressar na
Universidade Federal da Paraiba, no Curso de Licenciatura em Educacdo
Artistica, em 1992, busquei associar a minha experiéncia de vida, construida
no campo informal da arte e da cultura, ao conhecimento formal da Academia.

Quando surgiu a possibilidade de cursar o Mestrado em Artes Visuais -
UFPB/UFPE - vi que era uma oportunidade de desenvolver uma pesquisa
sobre o folguedo La Ursa. Depois que cursei as disciplinas do Mestrado, passei
a relacionar a perspectiva da Cultura Visual como um possivel campo teorico
para fundamentar estudos do processo de construcdo de visualidades e de
performances, aqui entendidas como “peripécias transgressoras”. As
visualidades e as peripécias sdo vivenciadas por grupos de criancas,
adolescentes e adultos, que fazem, compdem e brincam com esse
entretimento no Bairro do Rangel, como também no Carnaval Tradicdo, ambos
na cidade de Jo&o Pessoa - PB.

O Carnaval TradicAo € um concurso carnavalesco que ocorre na
Avenida Duarte da Silveira, no centro de Jodo Pessoa - PB, durante o periodo
momesco. E promovido e organizado pela Prefeitura Municipal da cidade, em
parceria com a iniciativa privada e entidades ndo governamentais, como a
Federacéo Paraibana de Carnaval, entidade oficial dos diretores das categorias
de Escolas de Samba, orquestras de frevo, representacfes “folcléricas” de
tribos indigenas e a Federacdo de La Ursa, integrada por dirigentes desse
folguedo.

O evento conta com uma equipe mista composta por: representantes do
poder publico; artistas, intelectuais e carnavalescos, que sao responsaveis pela
indicacdo dos jurados, pela definicAo das premiagbes dos trés primeiros
lugares de cada modalidade, do valor da premiacdo, da organizacdo e da
divulgacdo de datas, de horarios e categorias de cada mdédulo dos desfiles
carnavalescos. O evento acontece todos os anos, a partir das 18h, nas noites

de carnaval.
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Os participantes concorrem a classificacdo e as premiacoes disputadas
em cada categoria. Os prémios sédo pagos em dinheiro, no ultimo dia, depois do
desfile e da apresentacdo dos vencedores. Para a premiagdo, a comissao
julgadora utiliza critérios de avaliacdo como desempenho na avenida,
criatividade, plasticidade, coreografia, ritmo, tempo de duracao, integracdo com

a plateia, arranjos, fantasias, entre outros.

Figura 2 Urso Panda - Carnaval Tradi¢cdo 2013

Fonte: Arquivo pessoal do autor

Compreendemos o folguedo La Ursa como o foco de uma acao social,
cultural e educativa vivenciada, espontanea ou organizadamente, por grupos
de pessoas que moram em alguns bairros da cidade de Jodo Pessoa/PB. Os
dados desta pesquisa serdo socializados com os grupos de folguedo, na
perspectiva de colaborar com a difusdo desse entretenimento e de valoriza-los
como produtores de processos de educacao informal e ndo formal no campo
das Artes Visuais, na constru¢ao de conhecimento.

Assim, algumas questdes provocaram a realizacdo desta pesquisa:
como as modalidades artisticas (artes visuais, danca, teatro e musica) séo
utilizadas pelos grupos “Macaco Louco do Rangel” e “Urso Amigo Batucada”,
guando brincam com La Ursa? Que processos de ensino e de aprendizagem

sdo desenvolvidos por esses grupos ao interagirem tanto na comunidade do
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Bairro do Rangel quanto no concurso do Carnaval Tradicdo, com as
visualidades performaticas do folguedo?

A presente pesquisa € do tipo etnogréafico e de abordagem qualitativa. E
aplicada a dois grupos de La Ursa: um espontaneo e outro profissional. Busca
respostas para tais indagacdes, uma vez que ambos brincam essa folganca no
Bairro do Rangel, em Jodo Pessoa/PB.

A respeito da investigacdo do tipo etnogréfico, Martucci (2001, p. 1)
assevera:

[...] Esse tipo de investigacdo procura compreender e retratar a
particularidade e a complexidade de um grupo natural ou
microcultura, a partir dos significados subjetivos de seus atores,

coletados em seu contexto ecolégico, por meio de observagédo
participante, entrevistas e narrativas escritas.

Para o desenvolvimento da pesquisa, varias técnicas de coletas de
dados sdo necessarias, especialmente as entrevistas, os registros fotogréaficos
e as observacdes diretas durante a preparacdo e a atuacdo do folguedo em
foco. A entrevista tem um papel preponderante, pois facilita a identificacdo das
concepgcbes que as pessoas tém acerca de determinado problema ou
guestionamento. Trata-se de um “instrumento, por exceléncia, da investigacéo
social” (MARCONI E LAKATOS, 1996, p. 84). Nesse caso, utiliza-se o0 recurso
metodoldgico da entrevista aberta, com dois grupos de La Ursa do Bairro
Rangel. A combinacéo dessas informag6es permitira cruzar os dados coletados
por meio de observacOes e anotacbes com os diversos autores que se
elegeram como referencial tedrico.

Tomando como referéncia a pesquisa qualitativa, contamos com 0 apoio
de alguns principios da hermenéutica para realizar uma investigacdo que
proporcione um estudo dos fendmenos humanos e sociais. Isto viabilizou
diversas maneiras de interacdes com o0s sentidos das variadas inter-relacdes
dessa folganca e em seus multiplos ambientes, articulando uma mediacéo
entre elementos empiricos, tedricos e conceituais.

A abordagem qualitativa do tipo etnografico enfatiza a investigacao
interpretativa e nos instiga a usar o registro da visualidade, da entrevista, bem
como da observagdo participante, tendo como determinante 0S grupos

estudados.
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A observacdo é de grande importancia, considerando que €é um
elemento bésico de investigacdo cientifica. Richardson (1985) assinala como
um dos pontos positivos no uso da observacdo a possibilidade de se obter a
informacdo no momento em que ocorre o fato, dando condicdes de se verificar
detalhes da situacdo, que poderiam ser esquecidos com o passar do tempo.
Nesse aspecto, o observador participante é “aquele que participa ativamente
das atividades do grupo, assume responsabilidades e se comporta como
colega em relagao aos membros do grupo” (COULON, 1995).

O universo da pesquisa foi constituido por dois grupos de La Ursa: um
infantil, que denominamos de espontaneo, formado por criancas com idades
entre nove e quatorze anos. Estamos considerando o termo “esponténeo” para
enfatizar uma caracteristica principal desse grupo que € de nao ter hora, local,
percurso, dia certo, bem como componentes fixos ou género sexual
determinante entre eles para ir as ruas, montar e brincar com seu La Ursa.

O La Ursa profissional, mesmo incluindo criangas, adolescentes e
adultos, participa do concurso do “Carnaval Tradicdo”. A delimitacdo da faixa
etaria partiu, inicialmente, de observacdes sobre a grande incidéncia do publico
envolvido na construcao desse folguedo. Em razdo do exposto, entende-se a
importédncia de investigar o folguedo La Ursa, sob a ética da pesquisa
qualitativa do tipo etnografico, porque se trata de uma produg¢do da cultura
local, envolta em visualidades, plasticidades, dramaticidades e em interacéo
com o cotidiano. Esse entretenimento desenvolve também um processo de
educacao, que colabora diretamente para a construcédo e a desconstrucao do
social. Em razdo do enfoque adotado, o La Ursa pode ser analisado por
diferentes perspectivas, campos de conhecimentos e estudos, como ha
perspectiva da Cultura Visual.

E um folguedo urbano, cuja personagem principal é a figura de um
“urso”, encontrado em ruas, semaforos, pracas e avenidas de bairros
periféricos de algumas capitais e municipios da Regido Nordeste brasileira.
Eles se apresentam as vésperas dos festejos carnavalescos e durante.
Geralmente, saem acompanhado por uma batucada improvisada, construida

com instrumentos manufaturados, tendo como matéria-prima latas, baldes
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plasticos, sobras de madeira, ferro, metais, garrafas, entre outros materiais que
emitam sonoridade estridente.

Na vestimenta do urso, na mascara e nos demais artefatos que
compdem as fantasias dos demais componentes, também se utiliza o processo
artesanal da manufatura para a confec¢cdo do figurino. Muitos usam sacos
plasticos, de nylon ou de estopa, além de roupas velhas e papel maché, para
compor 0s acessorios do personagem principal: o Urso. Ressalte-se, no
entanto, que, atualmente, muitos desses folguedos, principalmente os que
concorrem no circuito oficial do Carnaval Tradicdo, ja utilizam instrumentos
musicais profissionais industrializados. A confecgdo das vestimentas de seus
componentes pode ser terceirizada, até mesmo a mascara, apesar de alguns
ainda optarem pela forma artesanal da manufatura.

As visualidades dessa folganca sdo evidenciadas no conjunto de acfes
e plasticidades desenvolvidas nos movimentos executados. Proporcionam
variadas leituras e interpretacdes sobre as inter-relacées que acontecem na
folgangca com o publico e o contexto sociocultural historicamente construido.
Sobressaem-se, nesse espetaculo, a configuracdo visual, os detalhes das
fantasias, o desempenho coreogréafico e as pantomimas do personagem ao
explorar conotacdes jocosas por meio de gestos e palavras de duplo sentido.
Isso pode ser observado nas intervengfes executadas em locais publicos, no
ritmo pulsante explorado em seus instrumentos e na relacdo de interatividade
gue desempenha a cada abordagem em que envolve o publico.

As peripécias transgressoras do folguedo La Ursa podem ser
identificadas nas atitudes dos brincantes, quando recorrem a locais publicos ou
privados para desenvolver seu espetaculo sem autorizacdo prévia. Algumas
vezes, sdo detectadas conotacfes sexuais e gestuais usadas frequentemente
nas performances do “Urso” que vao de encontro aos padrées estabelecidos
pela sociedade. Em varias circunstancias, usam um vocabulario “vulgar’,
contido em frases irreverentes. Em outros casos, também é possivel perceber
alguns usos de gestos “obscenos” praticados com as maos para provocar ou
revidar algum infortinio surgido durante a apresentacdo. Tudo isso pode
ocorrer durante a interacdo com o publico, dependendo da forma de

abordagem do Urso e da reacao da pessoa.
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No primeiro capitulo, analisamos o carnaval brasileiro e o folguedo La
Ursa. Evidencia a importancia das festividades carnavalescas no pais, como
um rito de celebracdo nacional que envolve toda a nacdo, constréi e
desconstroi, socialmente, valores que afetam toda a sociedade. Nele, fazemos
um breve apanhado sobre as origens dessa celebracéo e a relacédo que exerce
na sociedade.

Num segundo momento, abordamos a questdo do folguedo La Ursa
como uma celebracdo da desconstrucdo social, enfatizando as peripécias
dessa folganca ao intervir no contexto social urbano das festividades
carnavalescas. A énfase reside nas visualidades e em algumas frases
irreverentes que denotam um conceito de valor e significado cultural. Tratamos,
ainda, da relacéo de proximidade desse folguedo com a rua, com as calcadas,
as pracas e outros locais publicos para coexistir na sociedade durante os
festejos de Momo.

Em seguida, procedemos a um apanhado sobre a atuacdo de folguedos
La Ursa em Jodo Pessoa, no Carnaval Tradicdo, um concurso que reune
desfiles de diversas modalidades carnavalescas, entre as quais, os folguedos
La Ursa. Durante esse evento, as apresentacdes realizam uma espécie de
show business, concorrendo entre si e trazendo a publico novas influéncias

estéticas e midiaticas agregadas a esse entretenimento.



Figura 3- Imagem do Carnaval Tradi¢éo de Jo&o Pessoa - PB
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Fonte — Imagens gentilmente cedidas por ManodeCarvalho

No segundo capitulo, discutimos sobre a abordagem metodoldgica
adotada para realizar a pesquisa, identificamos o folguedo La Ursa, expondo os
conceitos e as variacdes performaticas relevantes de situacdes que podem ser
estudadas, visando compreender como e por que esses fendmenos séo
desenvolvidos, representados e como se processam as praticas relacionadas a
esses folguedos.

No terceiro capitulo, analisamos os dados coletados a respeito dos
grupos estudados “Macaco Louco do Rangel” e “Urso Amigo Batucada”, ambos
do Bairro Rangel, da cidade de Jodo Pessoa — PB, e destacamos suas

visualidades e peripécias transgressoras.
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Fonte: Imagem gentilmente cedida por ManodeCarvalho (2013)
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Pensar no Carnaval € observar o ser humano explorando seus impulsos
mais intimos, criticos e audaciosos. E lidar com ambiguidades, religiosidades e
prazeres e adentrar caminhos comuns e imprevisiveis. E se deixar guiar pelo
ritmo, pela alegria, pelo éxtase, pelo corpo, por valores que ndo sao
unicamente brasileiros, mas também de uma versdo cristd. Sao valores,
tradicOes e possibilidades que coexistem em um tempo e espago determinados
para iniciar e terminar os festejos carnavalescos.

Inicialmente, promovido para atender as celebracdes mais antigas da
humanidade, o Carnaval envolve uma intima ligacdo entre o sagrado e o
profano. Segundo artigo de Liliana Correia?, cujo o titulo é “Carnaval histéria e
origem”, a palavra carnaval sugere possibilidades e interpretacoes diferentes.
Origina-se do vocéabulo latino “Carrum Navalis”, que eram 0s carros navais que
faziam a abertura das Dionisias Gregas, nos Séculos VIl e VI a.C., e outra de
origem cristd, decretada por Gregério I, 590 d.C., ao transferir o inicio da
Quaresma para a quarta-feira, antes do sexto domingo que antecede a Pascoa,
dando o nome de “Carne Levamen”, que significa tirar a carne. A autora
também ndo encontrou consenso quanto a festividade, tendo em vista que ha
historiadores que consideram a histéria do carnaval dividida em quatro
periodos: “o originario, de 4000 a.C. ao Século VIl d.C.; o Pagao, do Século VII
ao Século VI d.C.; o Cristdo, do Século VI d.C. ao Século XVIIl d.C.; e o
Contemporaneo, do Século XVII até o momento”.

Para Carlos Sebe (1986), é uma festa que encontra respaldo em
explicacdes mitoldgicas, como o culto a Isis e a Osiris, considerados como
protetores da natureza. Segundo esse mito, 0s mortais se juntavam para
agradecer por uma sequéncia de fenbmenos que renovam periodicamente a
vida, por meio de cerimdnia realizada no periodo dos plantios ou das colheitas,
iniciando uma nova era no ciclo anual. Dessa forma, segundo as tradi¢cdes
egipcias, os humanos deveriam festejar intensamente esse momento, para que
as sementes crescessem, e os frutos fossem bons. O autor refere que esse

mito - o renascimento da natureza - ocorria porque

2 .

Site:
http://www.pgjornal.com/index.php?option=com.contente&view=article&id=183:carnavalhistoriaeorig
em&catid=4reportagem&itemid=13
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isis tornava-se mais provocante e sedutora. Osiris, seu parceiro
conquistado, teria direito de gozar, temporariamente, todos os
prazeres presumiveis. Depois de saciado no mais intimo de seus
desejos, Isis sacrificaria seu amante para que cessasse a turbuléncia
dos dias de prazer. Todos os anos a mesma historia deveria se
repetir, segundo ritmo da natureza.

O mesmo autor nos mostra que, na Grécia e na Roma antiga, 0s
bacanais, os lupercais e as saturnais, que foram uma espécie de variacdo das
festas carnavalescas, aconteciam e deixavam transparecer o culto aos
prazeres. Era uma forma de permitir a alteracdo da ordem que marcava a
rotina, com celebracbes que abrigavam a extroversdo e a permissividade.
Nelas se evocavam as primeiras manifestacdes do carnaval ligadas a bebida, a
comida, a danca, a musica e a liberacdo sexual, elementos que também se
combinaram com 0s contextos da tradicdo mitoldgica ocidental, comunicando e
estabelecendo ligacbes entre a gestacdo das sementes e a morte de um Rei,
ou Deus — Apolo e Dionisio — que, depois de experimentar todos os prazeres,
morreria ou sumiria abrindo a fase de resignacao, recolhimento, mortificacédo e
ordem, uma época de cinzas. Essas manifestacdes culturais se perpetuaram
de diferentes maneiras e em diversos continentes. Desde a antiguidade
classica, vém incorporando novos elementos a seu contexto, transformando-se
e se expandindo. Em 1091, ao ser oficializada pela Igreja catélica, a data da
Quaresma regularizou o periodo da celebracdo carnavalesca, segundo artigo
de Rainer Souza®.

Na Idade Média, os jogos e os disfarces predominaram em Roma, nos
festejos de carnaval. Faziam parte do rito carnavalesco da época o desfile em
carros alegoricos, as corridas de cavalo e a briga de confetes. No Século XV, o
Papa Paulo Il introduziu o baile de méascaras, que ganhou forca e tradicdo no
século seguinte por causa da Commédia dellArte. Veneza e Florenca
passaram a ser as cidades mais conhecidas na produgédo e na confeccao de
mascaras carnavalescas, utilizadas como simbolo de seducg&o pelas damas da
nobreza no Século XVII. Na Franca, os atores da companhia italiana de
Commeédia del’Arte inseriram os personagens Pierrd, Arlequim e Colombina no

contexto carnavalesco.

* Site: http://www.mundoeducacao.com/carnaval/as-origens-carnaval.htm.
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Na Europa, as comemoracdes carnavalescas também eram conhecidas
como entrudo, palavra derivada do latim que significa In4cio. Esse ritual, aos
poucos, foi se tornando violentos em Portugal, nos Séculos XVII e XVIII, e
passaram a se assemelhar a uma pequena batalha, com pessoas alvejando
umas as outras das sacadas de janelas, nas ruas, utilizando agua suja, ovos
podres, laranjas ou restos de comida. Em geral, aproveitam a festa para a
pratica de abusos e atrocidades, como aponta o artigo de Monique Cardoso”.

No Brasil, os primeiros registros da chegada do carnaval foram por volta
de 1723. Introduzida pelos colonizadores europeus no pais, essa festa ocorria
por meio de desfiles de pessoas fantasiadas e mascaradas. Somente no
Século XIX foi que os blocos carnavalescos surgiram com carros decorados e
pessoas fantasiadas de forma semelhante a de hoje, como mostra artigo
publicado por Gabriela Cabral®.

Atualmente, no pais, o carnaval é uma festa que ocorre
simultaneamente durante trés dias em todos os Estados da Federac&o. E uma
das maiores comemoracoes da cultura nacional e que acontece todos 0s anos.
E uma festa rica em diversidade étnica, estética, de género musical,
exuberancia e entretenimento. Mobiliza milhées de pessoas, envolve todos os
seguimentos sociais e possibilita, durante sua realizacdo, um espetaculo Unico.
Observa-se uma grande variedade de dramatizacdo dos valores globais,
criticos e abrangentes de nossa sociedade.

Durante o carnaval, a sociedade € envolvida nesse ritual de celebracao
nacional. A populagdo suspende ou muda radicalmente suas atividades,
dispensa os afazeres cotidianos e permanece orientada para o evento nessa
ocasido. Esses dias de festa, considerados como feriados nacionais,
estabelecem uma ordem nacional abrangente, que ajuda a construir e a
cristalizar uma identidade nacional. Essa identidade e sua relagdo com o
carnaval € refletida e reforcada pela sociedade todos os anos. Com
caracteristica propria e diversificada, a festa acontece em cada regido. E

divulgada e enfatizada nos meios de comunicacdo com musicas, ritmos e

* http://www.areliquia.com.br/artigos%20anteriores/57histcarn.htm.

> Site: www.brasilescola.com/carnaval
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visualidades. Conta com uma infraestrutura que dispde de informac&o midiatica
sobre os roteiros do percurso dos desfiles carnavalescos, servicos de
assisténcia dos 6rgaos de seguranca publica e assisténcia médica. Além dessa
difusédo midiatica de massa, no carnaval existe também um trabalho extraoficial
que os folides desenvolvem as vésperas do evento, divulgando-o no entorno de
suas comunidades e anunciando o seu tempo.

Essa festa é um acontecimento marcado pelo relacionamento entre o
sagrado e o profano, a morte e ressurreicdo, prazer e renuncia, tendo um
sentido universalista e transcendente. Abrange categorias como pecado, sexo,
libido e libertinagem. E um tempo de licenca e de abuso que vai além dos
valores sociais definidos pelo sistema, remetendo os participantes do ritual
para fora e além do contexto brasileiro. Segundo Roberto DaMatta (1997,
p.47),

sdo acontecimentos extraordinarios ndo previstos pelas normas ou
regras sociais, construido pela e para a sociedade, marcados pela
imprevisibilidade, ou seja, ndo controlados pela sociedade, onde toda

sociedade é afetada por igual, independente de sua posicdo na
estrutura do poder.

O carnaval acontece nos locais publicos: nas ruas, nas pragas, na orla
maritima, nas avenidas e, geralmente, no centro das cidades brasileiras. E
explorado também nos espacos privados, como clubes, “quadras” e,
atualmente, até mesmo por instituicdes religiosas. Durante esse tempo, a festa
torna a “existéncia” menos desumana e impessoal e promove encontros para a
populacdo. E uma festa aberta e presente em todo o pais, em que a regra é
“ndo ter regra”. E um convite consentido para transgredir as normas do sistema
social vigente durante sua realizagéo.

Considerado a “festa da carne”, o carnaval relne pessoas de todas as
camadas sociais, desde as mais altas até as mais baixas financeiramente,
incluindo as marginalizadas socialmente. Essa constatacdo faz com que se
reconheca o seu carater de grupo aberto e movido por mudultiplas relacbes
sociais e principios ordenadores e desordenadores. O carnaval tem um carater
anico, capaz de agrupar, por alguns instantes e em um mesmo lugar, pessoas
diferentes economicamente, celebridades e anénimos, estrangeiros e nativos.

E uma festividade que promove uma visualidade, musicalidade e teatralidade
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que tornam visivel a transmutacdo de sujeitos a partir da vivéncia de uma
liberdade temporaria.

Segundo Roberto DaMatta (1997, p.59), o carnaval relne um pouco de
tudo:

a diversidade na uniformidade, homogeneidade na diferenca, o
pecado no ciclo césmico e religioso, a aristocracia de costume na
pobreza real dos atores — ele remete a varios sub-universos
simbdlicos da sociedade brasileira, podendo ser chamado de
polissémico.

O carnaval brasileiro € considerado uma celebracdo polissémica porque
provoca uma “desconstrucéo do social” na medida em que seus personagens
“‘nao estdo relacionados entre si por meio de um eixo hierarquico, mas por
simpatia e por um entendimento vindo da trégua que suspende as regras
sociais do mundo da plausibilidade: o universo do cotidiano” (ROBERTO
DAMATTA, 1997, p. 63). Esse autor p6e em evidéncia o mundo da periferia, do
passado, do presente, que faz fronteira com a sociedade, produzindo o ilicito e
algo provisoriamente fora do sistema.

Nesse ponto, as fantasias dos folibes exercem grande importancia, pois
representam um desejo oculto, uma “armadura”, um “personagem” que pode
sintetizar e explicitar o papel do fantasiado. Em algumas vezes, representa-se
0 que nao se gostaria de desempenhar, construindo uma visdo conflituosa
entre o que se deseja e 0 que € imposto pelos outros.

O carnaval faz com que campos antagdnicos e contraditérios convivam
no mesmo espaco social de encontros, de mediacdo e de polissemia. Assim,
0s costumes carnavalescos fazem parte de um campo social aberto e situado
fora da hierarquia, em que ha espaco para uma diversidade de valores,
categorias e grupos. Nos ritos carnavalescos, encontrados em todos o0s
estados do Brasil, 0 elemento mediador entre as classes sociais € a alegria, a
festa, o canto, a liberdade de expressdo, a capacidade de brincar, de se
fantasiar, de dancar, de se expor, ndo so0 o poder e a riqueza.

Durante os festejos carnavalescos, € comum encontrar em locais
publicos e privados uma grande diversificacdo cultural presente nessas
comemoracgdes. Cada estado e cidade tém um referencial cultural proprio, em
termos de musica, tradicdes e costumes especificos, que se sobressaem e

evidenciam suas expressoes regionais. Para Mikhail Bakhtin (2002, p. 8),
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as festividades tém sempre uma relacdo marcada com o tempo. Na
sua base, encontra-se constantemente uma concepc¢do determinada
e concreta do tempo natural (cosmico), biolégico e histérico. Além
disso, as festividades em todas as suas fases historicas, ligaram-se a
periodos de crise, de transtorno, na vida da sociedade e do homem.
A morte e a ressurreicdo, a alternancia e renovagédo constituiram
sempre 0s aspectos marcantes da festa. S&0 precisamente, esses
momentos nas formas concretas das diferentes festas que criaram o
clima tipico da festa.

No caso da Regido Nordeste, a énfase reside mais nos desfiles das
orquestras de frevo, dos trios elétricos, das “tribos indigenas para folclore”,
maracatus, caboclinhos, brincadeiras de mela-mela, batucadas, como também
nos “Blocos de Sujo”. Nas batucadas, criancas, jovens e adultos saem
conduzidos, brincando com um som tocado, seja eletrénico ou acustico ao vivo.
No carnaval do Nordeste, € comum encontramos as tradicionais marchinhas
carnavalescas e os desfiles das escolas de samba. Essa variedade ritmica e
visual do evento tem um imenso poder de seducéo e atrai pessoas de varios
estados do Brasil e de outros paises. A rica plasticidade de seus personagens,
exposta na forma de bonecos gigantes, mascaras e fantasias, enfoca temas
ligados as personalidades famosas, a fatos politicos relevantes difundidos pela
midia no contexto nacional e no internacional. O carnaval enfatiza também a
sensualidade, a irreveréncia e a sexualidade, associadas a impessoalidade,
como é o caso do La Ursa.

A impessoalidade do carnaval brasileiro transita entre o consentido e o
contraditorio. Essas mudancas de postura servem para burlar as regras do
sistema, e isso resulta na inversao de papéis, seja no género, na sexualidade,
na riqueza de aderecos dos personagens e nas alegorias, ou reinventando
para a sociedade outras leituras de fatos do dia a dia, relevantes ou néo, que,
ao transitar no contexto desse rito festivo, promovem uma “desconstru¢cao do
social” no cotidiano.

Nesse sentido, Roberto DaMatta (2012) enuncia:

SO existe Carnaval onde ha desejo de ver o mundo de cabeca para
baixo. A permissividade planejada e permitida é, no fundo, uma
licenga “legal’(conforme taxamos tudo no Brasil) para abandonar, por
um curto periodo de tempo, as hierarquias e os tabus de um sistema
altamente repressivo. Tao profundamente aristocratico e desigual que
seus membros precisam de um ritual permissivo. [...] o Carnaval
apresenta aos seus celebrantes uma verdade alternativa: aproveite
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enquanto pode; é hoje s6, amanha ndo tem mais... E ao lado dessa
mensagem, deixa que o pobre vire divindade, reduzindo o patrdo ao
papel de espectador de seus empregados.

2.1 O FOLGUEDO LA URSA COMO DESCONSTRUCAO DO SOCIAL

Quem brinca as festividades do carnaval da Regidao Nordeste do Brasil,
em estados como Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte, entre outros,
tem grandes possibilidades de se deparar com grupos de La Ursa. Sdo grupos
que se apresentam festivamente, pedindo dinheiro em alguma rua ou seméforo
da cidade, no periodo que antecede os festejos carnavalescos e durante as
comemoracdes dos festejos carnavalescos. O La Ursa é considerado um
referencial dos folguedos populares nordestinos e brasileiros.

Segundo Katarina Real (1967, p.113), a origem do “Urso”, ou seja, a
relacdo entre o homem e o animal, esta ligada a importante heranca cultural,
que imprimiu uma das primeiras formas de expressividade humana. Surge na
Idade da Pedra, h4 dez mil anos antes de Cristo, como culto mistico ao urso,
realizado por cacadores primitivos. E considerada uma das primeiras
manifestacbes religiosas da Europa, reforcada pela arqueologia através de
imagens encontradas nos tetos e nas paredes de cavernas. No entanto, a
autora aponta a existéncia de farta documentacdo e desenhos dos Séculos Xl
até XV, demonstrando que foi a partir da ldade Média que se encontrou o
ancestral mais proximo do urso pernambucano, ao ser exposto como
entretenimento por menestréis e palhacos nas feiras, nos festivais e nas
aldeias europeias.

Este estudo sugere que o La Ursa chegou ao Brasil e a Regido Nordeste
durante o periodo colonial, trazido pelos italianos para os engenhos de cana de
acucar e circos. Supde que o aparecimento desse folguedo na cultura do pais
pode ter ocorrido por meio de um processo de fuséo de culturas europeias com
as tradi¢cbes culturais do Nordeste brasileiro, como o Bumba meu Boi, o Cavalo
Marinho e o Reisado. Alimenta-se a ideia, entre outras, de que a unido desses
festejos pode ter dado origem a essa folganca®. Fontes como o Dicionario do

Folclore Brasileiro, de Luis Camara Cascudo, menciona a figura do urso

6 Folganca significa folguedo, folia, brincadeira, farra, folguedo, gaudério, pandega e reinagao (Dicionario
on line de portugués, http://www.dicio.com.br/folganca/).
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associando-o a uma crendice popular, na qual se acredita que “sonhar com
urso é sonhar com morte” (2012, p.629).

A chegada da La Ursa a Jodo Pessoa, capital paraibana, segundo a
versao de Wills Leal (2000), pode estar associada a alguns fatos histéricos
ligados a politica e ao desenvolvimento social do Estado, no inicio do Século
XX, quando vieram novos meios de entretenimento, como circos e companhias
de teatro, apresentando atracbes como a “La Ursa vinda da Africa’. Como

ressalta o autor,

[...] comegou a surgir um tipo novo de gaiato. Era o Urso,
normalmente acompanhado de um conjunto de pau-de-corda, com
roupas de estopa e muita gritaria. O bicho aos berros, anunciava:
‘Viemos da Africa/ Para o Brasil/ trouxemos um Urso/ Para Divertir’; e
a zorra era geral. De casa em casa, com uma cuia (de queijo do
Reino), pedindo apoio para o Urso, ou um traguinho para o0s
carnavalescos (p.35).

Assim, em vista dos relatos de Wills Leal, acreditamos que o0s
entretenimentos citados foram os responsaveis pela difusdo desse personagem
na capital da Paraiba, incorporando-se as manifestacdes carnavalescas da
cidade. Desde entdo, todos os anos, essa brincadeira absorve um crescente
namero de pessoas que trabalham na construgcdo e na producdo das
visualidades desse folguedo. Tornou-se parte das tradicbes e das
manifestagdes culturais carnavalescas de rua dessa cidade.

A La Ursa desempenha um importante papel social. Ela potencializa a
realizacdo de acdes educativas informais para criancas e adolescentes, o que
inclui o ensino e a aprendizagem informais no campo das artes visuais. A
utilizacdo do entretenimento nesse folguedo pode ser vista como uma forma de
promover a inclusdo temporéaria desse publico, por meio da valorizacdo e da
difusdo dos costumes e das tradi¢cdes carnavalescas da cultura local. !

E evidente a notoriedade das visualidades do La Ursa, seja por meio de
suas performances e coreografias, seja pela construcdo dos artefatos utilizados
para confeccionar os instrumentos musicais e pelos elementos estéticos que
compdem o folguedo.

Também podemos observar que tal folganca € uma manifestacéo
cultural que transgride as normas estabelecidas na sociedade, haja vista que a

maioria dos componentes ndo usa um local especifico para realizar a
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brincadeira. Nos grupos espontaneos de La Ursa, as apresentacfes acontecem
de maneira informal, em qualquer hora e lugar, e as falas do folguedo,
impetradas pela brincadeira com o0 espectador, instigam-no a assumir
posicionamento na folganca, que pode ser: o de colaborar e ser considerado
gente boa, ou ser taxado pela sociedade de “pirangueiro”, por ndo colaborar
com o urso. Essa interacdo social feita com sagacidade e maestria demonstra
uma das formas de irreveréncia social e malandragem desse folguedo para
interagir com o publico.

Essa peculiaridade performatica do folguedo € chamada neste trabalho
de peripécias transgressoras - um conjunto de visualidades e performances
irreverentes que, tradicionalmente, estdo impelidas do desejo de transgredir as
normas sociais com a intencdo de gerar susto, prazer e alguns dividendos
financeiros, especialmente para adolescentes que pertencem a camadas

sociais de menor poder aquisitivo.

Figura 5 - La Ursa do Bairro Rangel - Jodo Pessoa —PB/

Fonte: Arquivo pessoal
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O que é o La Ursa? E um espetaculo performéatico urbano, em que
pessoas se juntam, formam um grupo de entretenimento e saem as ruas todos
0S anos, as vésperas e durante os festejos carnavalescos. Representados pela
figura de um urso “indomavel” e brincalhdo, esses grupos sdo acompanhados
por uma batucada, embalada por um ritmo pulsante, que move o desfile pelas
ruas, pelas calcadas, pelos seméforos, pelas pragas e pelas avenidas e em
todo o espaco disponivel, publico ou privado, oferecendo diversdo as pessoas
em busca de alguns “trocados”. Utilizam, algumas vezes, refrao como “La Ursa
quer dinheiro, quem nao der € pirangueiro...”.

O produto que o La Ursa vende € o entretenimento. Usa a danga, as
brincadeiras e tira proveito para zombar, tripudiar, alegrar, provocar, meter
medo e extrair qualquer tipo de reacéo das pessoas encontradas pelo caminho,
provocando-as para se divertir.

Um acessoério caracteristico desse personagem é uma cuia’, que o
"urso” carrega em uma das maos para pedir e receber dinheiro “doado” ou
“apurado” dos transeuntes que encontra e aborda em seu trajeto e instiga-os a
colaborarem com a brincadeira.

No La Ursa, a intervencdo performatica é executada geralmente pelo
urso, mas também pode se estender ao grupo que o acompanha. Eles utilizam
O corpo e o0s instrumentos para executar algumas coreografias, com
movimentos estilizados e sincronizados que produzem efeitos estéticos
interessantes e criativos, que destacam, ainda mais, os movimentos do urso. A
fantasia que ele usa produz efeitos que atraem e despertam a atencédo e a
curiosidade dos transeuntes, proporcionando uma interacdo com o publico
presente, seja brincando, provocando com gestos, ora agressivos, ora meigos,
dancando e fazendo manobras ritmicas em sincronia com o som da batucada.

A construcéo de um La Ursa, geralmente, ndo requer muitos custos, ao
contrario da montagem de outros espetaculos artisticos que dispdem de uma
producdo na infraestrutura midiatica, patrocinio, roteiro e marketing. O La Ursa
€ um espetaculo espontaneo e informal, que pode ser construido por pessoas
de qualquer poder aquisitivo, grau instrucdo ou classe social. A feitura e a

realizacdo do folguedo séo feitas de forma improvisada. Os grupos de La Ursa,

" Cuia: objeto cdncavo de forma arredondada, utilizado por grupos de La Ursa para pedir dinheiro. (Nota
do autor)
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geralmente, ocupam ruas, pracas e as calcadas como seus locais de encontro,
onde se reunem e comecam a definir gradativamente a construgdo e a
montagem do espetdculo. Nesse caso, temos a rua, as calcadas e as pracas
que exercem o papel do escritério, do teatro e da oficina, 0 que promove s
integracdo de pessoas ao ambiente de trabalho e, ao mesmo tempo, de
pesquisa, de reunido, haja vista que estar na rua é estar sujeito as regras da
sobrevivéncia, “desprotegido” em relagdo a estar em “casa’, ou num
“escritério”. Assim, nesse ambiente da rua, onde tudo acontece e pode
acontecer, ocorrem 0S encontros, as conversas, as ideias e a definicdo dos
personagens do La Ursa. A rua também é o lugar onde se procuram e se
encontram os materiais que servirdo de instrumentos musicais e os da fantasia
que compordo a alegoria do urso e que revelardo a hierarquia de poder
decisivo do grupo.

Essas relacdes de hierarquia, de poder de decisdo, de integracao
coletiva e de entretenimento que a rua proporciona ao folguedo séo alguns dos
diferenciais marcantes no processo de desconstrucéo social. E um processo no
qual a brincadeira burla o sistema social capitalista para coexistir e faz suas
regras para subsistir &s margens do poder publico. E possivel observar que,
atualmente, consideravel parte dos integrantes do grupo sao produtos sociais
da rua. Fazem parte da camada social “semi-invisivel” da sociedade, aquela
gue pouco tem ou ndo tem acesso as boas escolas, a um plano de saude, a
casa propria e acesso limitado a bens de consumo. A rua, entdo, passa a
assumir um papel de extensao de seu quintal, suprindo as necessidades de
ambiente fisico e de gestao material e imaterial da La Ursa.
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Figura 6- La Ursa no centro da cidade - Jodo Pessoa - PB

Fonte: Imagem gentilmente cedida por Flavia Correia

Outro fato relevante que faz com que o La Ursa resista e se adapte as
mudancas econdmicas e sociais para existir como grupo alternativo € a
utilizacdo dos conhecimentos informais, construidos a partir de suas
experiéncias cotidianas adquiridas na “rua”. Esses saberes, obtidos a margem
do ambiente escolar, sé&o incorporados e exercidos na construcdo do
personagem e na elaboracéo do folguedo. E a sagacidade da malandragem
aprendida na rua, a ginga, a alegria, a irreveréncia de se exibir e de interagir
com o publico. E uma possibilidade de transpor barreiras sociais, de respeitar
os limites de hierarquia dentro do grupo, que se caracteriza, também, no
desenvolvimento e no conhecimento das préticas utilizadas para confeccionar
os objetos de forma artesanal. Utiliza uma diversidade de materiais disponiveis,
sejam de natureza industrial ou manufaturada, mas cujo destino final é a
montagem do La Ursa.

Assim, no refrdo “La Ursa quer dinheiro, quem nao der é pirangueiro”, o
folguedo desenvolve toda uma politica utilizando um jogo de palavras e valores
sociais para alcancar esse fim, que tem inicio e é definido na sede de seu
“escritorio”, que é a “rua”. Como ja referimos, € uma relagéo que a “rua” exerce
com a “casa”, com o seu “lugar”, com o seu “territério” e com a sua referéncia,

tecendo leis, hierarquias e espetaculo.
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Para ter acesso ao dinheiro, o participante de um grupo de La Ursa
espontaneo dancga, brinca, produz som, participa da confeccdo das fantasias e
dos instrumentos do grupo e se exibe, provoca a coletividade, o sistema e a
ordem social vigente e transgride valores. Isso se revela, por exemplo, na
utilizacdo de um refrdo que provoca, induz e afeta diretamente o seu publico a
ter posicionamentos, jA& que a figura do pirangueiro remete a uma falta de
carater, de valor social, ao desprezivel e ao ridiculo. Quem ndo déa dinheiro ao
urso corre o risco de ser associado a esses valores negativos. Assim, ser
associado em publico a imagem de um pirangueiro €, como nos mostra o
dicionario informal,® relacionar a pessoa a uma imagem negativa, “mesquinha’,
‘mao de vaca”, “amarrada”, que se nega a colaborar com o urso, a fazer parte
do rito carnavalesco, a néo participar, de alguma maneira, desse tipo de
celebracéo.

Para ganhar dinheiro, o La Ursa pode utilizar como artificio estratégico a
provocacdo, através de gestos obscenos que chamem a atencdo de quem
passa ou de palavras pejorativas que relacionem ou nao a figura do transeunte
a um pirangueiro. Quando recebem algum dinheiro, enaltecem o colaborador,
relacionando a pessoa a uma boa indole e a uma boa imagem. Agradecem o
valor recebido, enfatizando o refrao: “esse ai € gente boa!, esse ai € gente
boa!!” depois de receber a colaboracgéo.

Essa segunda frase relaciona a figura do colaborador ao status de
pessoa bem quista, que merece respeito social. E uma forma de coercéo verbal
que, por meio da doacédo de uma gorjeta ao folguedo, recebe-se a admiracao e
a homenagem de todos os integrantes. A pessoa que colabora financeiramente
€ agraciada, adquire o respeito e a admiracdo do grupo e do La Ursa, de quem
todos gostam e a quem respeitam.

Essa outra interpretacdo do colaborador do La Ursa também pode se
relacionar com aqguelas pessoas que valorizam o folguedo e a cultura, ou com
alguém que reconhece o esforco dos componentes da brincadeira para ir até
as ruas, ou simplesmente, a de uma pessoa que nao gosta do carnaval, da
“‘desordem” e, para se livrar dessa situacdo, colabora financeiramente com

alguma gorjeta para o “Urso”. Isso pode ser remetido a eventuais trocas de

8 Pagina eletronica http://www.dicionarioinformal.com.br/pirangueiro/
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dadivas, como parte do processo ritual do folguedo, uma vez que assumem
multiplas formas e conteudos, isto é, “elas criam uma relacdo e, ao mesmo
tempo, sacramentam uma distancia entre parceiros [...] podendo ainda
relacionar, ao contrario da evitacéo, as relacdes jocosas entre afins” (MARCEL,
1974, p.70). Para o autor, a dadiva é definida de modo amplo e inclui ndo s6
presentes, mas também visitas, festas, comunhdes, esmolas, herangas, entre
outras, que podem ser “totais” ou “agonisticas”, em que se postula um
entendimento da constituicdo da vida social por um constante ato de dar e
receber.

No caso do “La Ursa”, o ato de ‘dar e receber’ “implica ndo s6 uma troca
material, mas também espiritual, uma comunicacido entre almas. E nesse
sentido que é uma sociologia do simbolo, da comunicagédo”, como refere
Marcel Mauss (2000, p. 176), pois o ato de dar ndo € um ato desinteressado. A
dadiva € um ato de troca simultaneamente espontaneo e obrigatorio para a
circulagcdo de valores como um momento do estabelecimento do contrato
social, em que, “ao dar, dou sempre algo de mim mesmo. Ao aceitar, 0

recebedor aceita algo do doador”.

2.2 O FOLGUEDO LA URSA EM JOAO PESSOA/PB

Em Jodo Pessoa, capital da Paraiba, existe um consideravel nimero de
grupos de La Ursas, que vém se multiplicando todos os anos. Um dos motivos
que contribuiu para esse aumento foi a organizacdo de varios desses grupos
para criar a Federacdo de La Ursas. A oficializacdo e a participacdo dessa
categoria no concurso do Carnaval Tradicdo da cidade trouxeram um
reconhecimento e um estimulo a permanéncia e ao surgimento de novos
grupos de ursos para brincar o folguedo.

O Carnaval Tradicdo € um dos eventos carnavalescos importantes que
comp&em o calendario oficial da capital. E nesse momento em que acontece 0
concurso no qual as La Ursas participam dos desfiles, junto com outras
categorias de entretenimento, como blocos de orquestra de frevo, tribos

indigenas folcloricas e escolas de samba.
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Esses desfiles acontecem todos os anos, no centro da cidade, na
Avenida Duarte da Silveira, na capital paraibana. Durante trés dias e no
periodo da noite do carnaval, a partir das 18h, sdo realizadas as etapas desse
concurso, com as agremiacfes concorrendo a classificacdo e a premiacao a
um dos trés primeiros lugares, disputados por cada categoria, com base em
critérios como: desempenho na avenida, criatividade, plasticidade, coreografia,
ritmo, tempo de duracéo, integracdo com a plateia, arranjos, fantasias, enredo,
entre outros.

Nesse ritual de “celebracdo carnavalesca oficializada”, ha uma
demarcacao de territério entre os grupos que desfilam, incluindo a plateia e os
jurados. Cada setor ocupa lugares de destague, mas em situacdes opostas e
dentro de uma “ordem social” pré-estabelecida pelos palanques, arquibancadas
e “passarela ou avenida”, deixando bem evidente a relagdo de hierarquia entre
todos os presentes. Dessa forma, o carnaval tradicdo se caracteriza como um
espetaculo que restringe a participacdo do espectador, que pode apenas
observar, aplaudir, torcer ou documentar o espetaculo. Uma cerca e as
arquibancadas reforcam a separacdo e o papel desses personagens durante
esse evento.

Uma das categorias participantes do concurso do Carnaval Tradicdo sao
os grupos de La Ursa profissionais, que contam com a publicacdo de editais
disponibilizados pelo poder publico, que financia, parcialmente, o custeio de
recursos materiais desses grupos e as despesas com a producédo do folguedo.
Isso colabora para que as visualidades dos grupos de La Ursas, participantes
da premiacado, passem a assumir um carater competitivo. Os grupos constroem
equipes formais que se profissionalizam para trabalhar na producdo do
folguedo.

A participagdo no Carnaval Tradicdo de Jodo Pessoa/PB tem
influenciado a producédo imagética do La Ursa, uma vez que esses grupos
participam de disputas cada vez mais acirradas a cada ano. Apresentam ao
publico e aos jurados novos referenciais estéticos e sonoros e exploram a
avenida progressivamente, as visualidades em aderegos, cores, coreografias e
palavras de ordem e temas sociais. Também incluem outros personagens e até

estandartes na construcéo e no desenvolvimento do folguedo.
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Figura 7 “La Ursa da terceira idade" - Apresentacdo no Carnaval Tradi¢do em Jodo Pessoa - PB

Fonte: Arquivo pessoal

A inclusdo de novos elementos estéticos e sonoros no corpo desse
folguedo produz um hibridismo visual e cultural. Nesse sentido, o folguedo n&o
€ visto somente como entretenimento, mas também como uma forma de
resisténcia para se manterem vivos e serem inseridos em contextos sociais
oficiais de eventos para grandes massas.

O impacto visual apresentado no La Ursa, com a implantacdo de mais
elementos estéticos em sua composicdo, como estandarte, burrinhas®, pernas
de pau, entre outras alegorias, traz para 0 grupo mais visibilidade e certa
confusdo conceitual. Nesse caso, o folguedo amplia seu potencial, inserindo
mais coreografias na competicdo. Incrementam com Varios elementos
circenses no corpo do folguedo, ampliando a visibilidade de seus integrantes,
da vestimenta padronizada. Durante esse evento e em outros, passam a
assumir a categoria de espetaculo, de entretenimento, de um show business,
adaptando sua “cuia” a um contrato formal de prestacéo de servico impresso.

Ressalte-se, no entanto, que esse novo formato da imagem do folguedo
modifica a maneira de compor e de conceber o La Ursa, porque o “Urso”
assume o carater docil, brincalhdo, adestrado, subserviente, de objeto de

decoracéo ou bichinho carinhoso “fofo”, em detrimento de outras caracteristicas

° Burrinhas: alegorias que tém a forma de um animal conhecido por “burro ou jumento”, construidas com
pano, armacgdo em arame, espuma e papel maché, dentro das quais uma pessoa desenvolve
coreografias. S&o muito utilizadas no folguedo do “bumba meu boi”. (N.A)
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culturais também marcantes desse bailado. A irreveréncia apresentada na
abordagem do publico na rua, no seméforo, que demonstra mais liberdade de
expressdo do personagem em seu modo de provocar e interagir com o publico
€ modificada. Seus refrdos caracteristicos sao silenciados e dao lugar ao
espetaculo percussivo e coreografico que atenda ao novo contexto
socioecondmico e politico assumido na brincadeira e se adéque a ele. De certa
maneira, essa alteracdo em alguns aspectos formais do folguedo faz parte de
uma logica de sobrevivéncia social e cultural que, segundo Marcos Ayala
(1987, p. 52), dizem respeito as
praticas culturais populares como sobrevivéncia do passado no
presente, pois independentemente de suas origens, mais remotas ou
mais recentes, mais préximas ou mais distantes geograficamente,
elas se reproduzem e atuam como parte de um processo histérico e

social que lhes da sentido no presente, que as transforma e faz com
gue ganhem novos significados.

Essas visualidades refletem uma visdo geral e comum aos grupos de La
Ursa, que atuam espontaneamente na cidade de Jodo Pessoa/PB. Mostram
gue nosso olhar sobre eles ndo se limita a plasticidade estética e a sonoridade,
mas ao conjunto de valores relacionados com o processo educacional que
envolve modos de ver, sentir e agir produzidos pela interacao entre o publico e
o conjunto imagético. E um modo de procurar entender essas praticas culturais,
observando-as e analisando-as também pela 6tica das ciéncias humanas e
sociais, a partir do cotidiano compartilhado pela coexisténcia de quem as faz e
por quem as Veé.

Trata-se de investigar ndo s6 a atuacdo de La Ursa espontaneo, mas
também a de grupo profissional que participa do circuito oficial no Carnaval
Tradicdo. E necessario entender a relacdo estabelecida em cada caso, tanto
pelo publico em geral, quanto pela comunidade e pelos 6rgdos do poder
publico e os patrocinadores. A maioria dos demais grupos de La Ursa,
principalmente os de periferia, segue utilizando a cuia e os refrdos. Sua
plasticidade também é mais limitada, uma vez que ndo usam outros
personagens, além do urso e da batucada, para compor as formas e as cores

do visual de sua expressao estética.
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Figura 8 - La Ursa "Urso Panda" Bairro do Cristo - Jodo Pessoa - PB

V)l

\\C\',’/“ :

Fonte: Arquivo pessoal

Cada grupo de La Ursa, por ndo ser estilizado, pode apresentar ao
publico a figura do “Urso” com caracteristicas diferenciadas. A imagem do
personagem varia, pois também pode ter a forma de um macaco ou utilizar
uma mascara de silicone que remeta a seriados estrangeiros de terror exibidos
na televisdo. As nomenclaturas de cada grupo de “Urso” também mudam
segundo as convicgdes de seus integrantes - “Urso Panda” ou “Urso Negro”,
“Urso Canibal”’, “Macaco Louco”, “Urso Jamaica”, “Urso da Paz’, “Urso sem

Lenco e sem Documento”, “As Mulheres do Negao”, entre outros.
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Figura 9 - La Ursa "As mulheres do Negéo" - Jodo Pessoa - PB

Fonte: Arquivo pessoal.

Em vista disso, podemos constatar que o La Ursa é um bailado ao vivo,
sujeito a modificagbes em sua estrutura de acordo com interesses de seus
integrantes. Atua de forma aberta, interagindo com o publico, proporciona
algum tipo de entretenimento, e a rejeicao ao “Urso” parece nao importar tanto,
visto que o representa um “animal’ que se insere e transita em esferas de

todas as camadas sociais.
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Neste capitulo, tecemos algumas consideracdes sobre 0s percursos
investigativos que foram utilizados na construgéo desta pesquisa, a abordagem
metodoldgica qualitativa do tipo etnografica, entrevistas, observacéo
participante e documentacédo fotografica que serviram de base para nortear o

trabalho.

3.1 PESQUISA QUALITATIVA

Poder investigar um grupo de adolescentes tdo arredios, dispersos,
provocativos e ironicos foi um dos desafios que nos fizeram optar pela
pesquisa qualitativa. E uma alternativa que disponibiliza encaminhamentos
relacionados a uma abordagem hermenéutica e proporciona um estudo mais
aproximado da dindmica de fenbmenos humanos e sociais.

Entendemos as peripécias transgressoras do folguedo La Ursa como
parte de um interacionismo simbdlico, inserido em um contexto de pesquisa
que viabiliza interpretacdes construidas e mediadas a partir da experiéncia
humana, as quais podem ser entendidas como uma das variedades das inter-

relacfes dessa folganca. André (1995, p. 19) afirma que

0 interacionismo simbdlico assume como pressuposto que a
experiéncia humana é mediada pela interpretacdo, a qual ndo se da
de forma autbnoma mas a medida que o individuo interage com o
outro. E por meio das interacdes sociais do individuo no seu ambiente
de trabalho, de lazer, de familia que vdo sendo construidas as
interpretacdes, os significados, ou a sua viséo de realidade.

A pesquisa qualitativa remete a investigacdo de praticas relativamente
diversificadas e mdultiplas e d4& um novo sentido aos problemas. Enfatiza a
compreensao de significados, o pluralismo e o relativismo de objetos e das
coisas. Autores como Denzin e Lincoln (2006, p. 17) explicitam principios dessa

abordagem com clareza, ao reconhecer que a pesquisa qualitativa

consiste em um conjunto de praticas materiais que déo visibilidade ao
mundo. Essas préaticas transformam o mundo em uma série de
representacdes, incluindo as notas de campo, as entrevistas, as
conversas, as fotografias, as gravacdes e os lembretes. Nesse nivel,
a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista,
interpretativa, para mundo, o que significa que seus pesquisadores
estudam as coisas em seus cenarios naturais, tentando entender ou
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interpretar os fendbmenos em termos dos significados que as pessoas
Ilhes conferem.

Nesse contexto, ao forcar e evidenciar o conhecimento de pontos de
vista invisiveis, censurados ou simplesmente silenciados, a pesquisa qualitativa
produz seus questionamentos centrados nos processos, nas estratégias e nas
representacdbes, para que o0 pesquisador possa observar diretamente como
cada individuo, grupo ou instituicdo experimenta, concretamente, a realidade
pesquisada.

Esta pesquisa, ao identificar no folguedo La Ursa conceitos e variaveis
relevantes de situacdes que podem ser estudadas quantitativamente, também
observa questbes dificeis de quantificar, como sentimentos, motivacoes,
crencas e atitudes individuais. Em razdo disso, procura-se compreender como
e por que esses fendbmenos se desenvolvem, representam-se e como se dao
as praticas relacionadas ao La Ursa. Para isso, a abordagem qualitativa de
pesquisa nos instiga a optar pela metodologia do registro da visualidade, da
entrevista, bem como da observacao participante de dois grupos do La Ursa,
considerando-os de fundamental importancia para este estudo.

Com esse conjunto de ferramentas, podemos analisar, por meio da
imagem, de anotacdes de campo, de gravacao e de transcricdo de narrativas e
da observacdo in loco, diversos aspectos subjetivos do comportamento
humano. Para tanto, € preciso penetrar no universo conceitual dos sujeitos
para entender como e quais os sentidos que ddo aos acontecimentos e as
interacdes sociais que ocorrem em sua vida diaria. Assim, o mundo do sujeito,
suas experiéncias cotidianas e os significados atribuidos tornam-se os ndcleos
de atencdo desses fenbmenos. Em decorréncia disso, “na visdo dos
fenomendlogos, € o sentido dado a essas experiéncias que constitui a
realidade, ou seja, a realidade é ‘socialmente construida” (BERGER e
LUCKMANN, 1985).

A pesquisa qualitativa viabiliza uma perspectiva de didlogos com varios
campos do conhecimento, sem privilegiar uma pratica metodoldgica especifica.
Essas praticas caracterizam uma bricolagem de varias tarefas e informacdes
que a investigacdo busca organizar e sistematizar, interpretando-as para

transforma-las em narrativas que contam historias de realidades cotidianas.
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No caso do La Ursa, esta pesquisa tenta responder a estas indagacfes
elencadas: 0 que leva essas pessoas, todos os anos, a fazerem e levarem as
ruas o folguedo La Ursa? Como esses grupos de pessoas se encontram?
Como definem suas estratégias de acdo? Como constroem suas alegorias ou
visualidades? Onde e como agem? Por que brincam? Qual o nivel de
escolaridade de seus componentes? Como elaboram suas coreografias? Como
lidam com a diviséo financeira de seu trabalho? Quais os dizerem que marcam
sua especificidade? O que diferencia um grupo dos outros? Que relacdes
mantém com o poder publico, com a cultura e com o bairro? A partir de que
idade eles conheceram o La Ursa? Os conhecimentos formais da escola os
ajudam e os apoiam na constru¢cdo do folguedo? Que critérios usam para
decidir quem ser& o urso? A familia participa da construcdo do folguedo? Que
critérios utilizam para escolher os materiais que comporao o folguedo? De que
mais gostam no La Ursa? De que ndo gostam? O que consideram importante
no La Ursa? Qual a opinido do grupo sobre a interferéncia do Ministério Publico
para proibir o La Ursa de sair e pedir dinheiro? Por qué? O que deve ser feito?
Como veem a sociedade e como sao vistos por ela? Que tipo de relacdo o
folguedo La Ursa mantém com o sistema social? Que relacdo de saber e
dialogo o sistema educacional formal desempenha para o desenvolvimento do
folguedo na contemporaneidade? Como utilizar tais interpretagbes como
narrativa para os estudos da cultura visual?

A rigueza cultural do folguedo La Ursa encontra consonancia
metodoldgica no trabalho com a pesquisa qualitativa, ao tentar compreender a
complexidade dos fatos cotidianos para analisar os fendmenos a partir de
referenciais tedricos em uma situacao local. Essas representacfes culturais e
seus significados suscitam, como ponto de partida, mais interpretacdes numa
perspectiva tedrico-metodoldgica pluralista, bem como a valorizagcdo de um
olhar atento e detalhado que proporcione meios e estudos de formas
pertinentes para se compreenderem as fungbes e os significados simbolicos

por elas articulados.

A descricdo e a andlise que esta pesquisa desenvolveu, por meio dos
dados coletados, foram baseadas em diversificadas interpretacoes e

experiéncias vivenciadas pelos integrantes do folguedo La Ursa de uma
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mesma localidade, sendo que 0 espontaneo sO brinca na comunidade,
enquanto o outro o profissional, além de brincar no Bairro do Rangel, vai além
de seu territério e apresenta-se também em eventos oficiais como o Carnaval
Tradicdo, datas comemorativas, entre outros, no transcorrer de todo o ano. Os
dados trabalhados em torno da visualidade, da sonoridade, da musicalidade,
do discurso, da performance e da coreografia da folganga seréo feitos a partir
de estudos da cultura visual. Tal concepc¢éo significa ver a folganca além de
meramente estética, em formas e cores, mas, sobretudo, a partir do seu
discurso, da concepcdo e da realidade em que se insere, interpreta e
problematiza.

O estudo do folguedo La Ursa, na perspectiva da Cultura Visual, leva em
consideracdo a forca simbodlica que detém como fenébmeno cultural e como
essa experiéncia social desenvolvida adquire significado, apresentando-se
como “a possibilidade de se organizar uma experiéncia de aprendizagem que
gere novos posicionamentos, novas formas de compreensdo e atuacgao”
(HERNANDEZ, 2007, p. 70).

3.2 ETAPAS DA PESQUISA QUALITATIVA

A pesquisa qualitativa etnogréfica foi a base da acdo metodoldgica desta
investigacdo, desenvolvida através de pontos centrais enfatizados, seguindo os
seguintes critérios e procedimentos: 1) registro das imagens formais e das
performances do folguedo, 2) entrevistas abertas, 3) observacéo participante.

Segundo Maria Elisa André (1995, p. 29), os procedimentos escolhidos
levam em conta caracteristicas importantes da pesquisa etnografica, como

a énfase no processo, naquilo que esta ocorrendo e ndo no produto
ou nos resultados finais [...] € a preocupacdo com que as pessoas
véem a si mesmas, as suas experiéncias e o mundo que as cerca.
[...] aproximar-se de pessoas, situagdes, locais, eventos, mantendo
com eles contato direto e prolongado [...] a descricdo e a indugéo. O
pesquisador faz uso de uma grande quantidade de dados descritivos:

situacbes, pessoas, ambientes, depoimentos, dialogos, que sdo por
ele reconstruidos em forma de palavras ou transcrigdes literais.

A primeira etapa das entrevistas foi realizada no periodo de janeiro a
fevereiro de 2013. Para isso, foi elaborado um planejamento prévio das

sucessivas acdes. Contamos com a colaboragcdo de um funcionario do
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Departamento de Documentacdo da UFPB, devidamente equipado com
aparelhos de gravacao digital de imagem e de som. Também foram utilizados
outros equipamentos de uso pessoal, como: camera digital semiprofissional,
gravador de audio analogico e caderno de anotacfes, os quais foram usados
na “pesquisa de campo”.

A primeira acao para coletar os dados da pesquisa foi divulgar para
amigos e conhecidos que estava desenvolvendo uma investigagdo sobre o
folguedo La Ursa. Pedimos a colaboracdo para ficarem atentos e avisarem
sobre qualquer encontro com algum grupo desse folguedo. Também
solicitamos que, se fosse possivel, registrassem algumas imagens (fotos) e
estabelecessem algum contato formal, por meio de telefone e endereco,
repassando os acontecimentos. Nesse momento inicial, meu objetivo principal
foi de conseguir um contato e poder acompanhar as primeiras atuacdes de
grupos de La Ursa, as vésperas do periodo carnavalesco, e de me aproximar
de algum para realizar uma entrevista com seus componentes.

Tal informacgéo, fornecida por amigos e colaboradores, proporcionou
contatos com diversos grupos de La Ursa, tanto da cidade de Jodo Pessoa
quanto de outros municipios vizinhos. Passou a ter acesso introdutorio ao
universo pessoal dessas folgangcas e constatamos uma grande variedade de
formas de agir, vestir, tocar, dancar, pedir dinheiro, produzir alegorias e se

inserir no contexto da social e politico da sociedade.

3.3 VISUALIDADES DO FOLGUEDO LA URSA

No contexto desta pesquisa, considera-se a acdo cultural que cada
grupo do folguedo La Ursa desempenha, como uma dimensao estética e
imagética de profunda importancia para as manifestacdes culturais da cidade
de Jodo Pessoa. Podem ser vistos como formas de resisténcia social que
produzem suas proprias motivagcbes econdmicas, politicas e sociais.
Diferenciam-se um dos outros de acordo com seus interesses e formas de
penetrar no sistema capitalista e de se inserir nele.

Participar do folguedo La Ursa € uma oportunidade para o individuo

mostrar sua identidade ludica, imaginativa, irreverente e provocadora. A cada
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ano, essa forca inventiva se revitaliza e gera novas imagens e recombinacoes
que retnem o velho e o novo, a tradicdo e a contemporaneidade. Isso
evidencia o processo de confeccdo, uso e funcdo da alegoria®®, das
performances do folguedo, do jogo de palavras e de suas visualidades para
produzir construcdes sociais, materiais e simbalicas.

Assim, no contexto da folganga, a figura do “urso” assume diferentes
posturas sociais, de acordo com a politica e o discurso determinado pelo grupo
no qual se inserem, e pode representar aspectos ddéceis, provocativos,
arredios, irreverentes, brincalhdes, pedintes, libidinosos e despreziveis, entre
outras. Essas caracteristicas singulares do entretenimento funcionam como o
motor que impulsiona a brincadeira em que a méscara, a vestimenta, a
composicdo ritmica e performéatica, bem como seu discurso evidenciam
peculiaridades referente as condi¢cdes socioecondbmicas de seus componentes.

Daw, um dos dirigentes e integrantes do La Ursa “Urso Amigo
Batucada”, € um brincante assiduo desse entretenimento. O grupo do qual ele
faz parte acrescentou diversos personagens folcléricos e circenses ao elenco
do La Ursa, como as alegorias de burrinhas (bonecos), de boi, pernas de pau,
entre outras fantasias, compondo uma bricolagem**. E possivel afirmar que ele
transformou a apresentacdo do Urso em uma espécie de show business.

Essas acdes trouxeram para 0 grupo mais destaque em sua plasticidade
e proporciona mais visibilidade ao publico e, de certa forma, uma confuséo
visual em vista do montante de personagens. Outros grupos de La Ursa do
Bairro do Rangel e de outras comunidades periféricas constroem seus
folguedos utilizando recursos improvisados, a partir de roupas velhas, sacos de
estopa ou nylon, cortados em tiras e presas por costuras umas as outras, ou a
uma calca e a uma camisa usada e cheia de buracos.

As mascaras sao compradas em lojas ou produzidas com papeléo, papel
maché ou sacos plasticos, nos quais séo feitos furos para os olhos, a boca e o

nariz do personagem. O urso € segurado por um cordao (barbante).

oA alegoria é entendida como uma representacdo concreta de uma ideia abstrata. [...] significa,

literalmente, “dizer o outro”. (Fonte: dicionario Aurélio)

1 Bricolagem é um termo de origem francesa "bricolage”, cujo significado se refere a execucéo de
pequenos trabalhos domésticos, sem necessidade de recorrer aos servigcos de um profissional. (
http://www.significados.com.br/bricolagem/ )



http://www.significados.com.br/bricolagem/
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As visualidades imagéticas de cada grupo, citadas anteriormente,
acontecem a partir do contexto socioeconémico em que cada um deles esti
inserido. As visualidades construidas pelo ato de interagir com o publico sdo
mais amplas e envolvem formas de persuasdo, performances, 0s meios
utilizados, a maneira de ver e como € vista pelo publico, pela comunidade, pela

familia e poder publico, além das formas de agir, pensar e se expressar.

Figura 10 La Ursa Macaco Louco - Rangel / Jodo Pessoa - PB

Fonte: Arquivo pessoal

Os La Ursas usam uma variedade de recursos alternativos e materiais
reciclaveis para produzir sons: sdo latas, baldes plasticos, pedacos de madeira,
de ferro e de cano, entre outros que emitam uma boa sonoridade. Da mesma
maneira, também atuam na construgdo estética de sua plasticidade ao
confeccionar seus aderecos carnavalescos e fantasias a partir da reelaboracéo
de materiais como sacos plasticos, fitas cassete e de videos, entre outros. E
possivel dizer que compdem e exploram novos meios de insercdo social e
formas de resisténcia, criados em referenciais estéticos, sonoros e econdmicos
proprios da brincadeira e de seu discurso. A Cultura Visual, como proposta
educativa, fundamenta a compreensao tedrica e critica desse entretenimento
ao estudar a correlacdo exercida nesse periodo com o cotidiano da

comunidade e com o desenvolvimento de relacdes que ele proporciona aos
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modos de ver, de agir, de sentir e de ser visto dessas pessoas envolvidas

nesse contexto.

Figura 11 La Ursa Macaco Louco - Rangel- Jodo Pessoa - PB

Foto do autor: La Ursa do Rangel/ Jodo Pessoa- fev/ 2013

O folguedo La Ursa é visto como uma oportunidade de investigacao,
repleta de imagens, situacfes e episodios nos quais as brincadeiras com as
mascaras, a utilizagdo dos artefatos sonoros, a irreveréncia e o entretenimento
ocupam lugar de destaque nos festejos carnavalescos da capital da Paraiba.

Nesta pesquisa, compartilho do ponto de vista de Renato Ortiz (1994,
p.8) de que “ser diferente ndo basta. E preciso mostrar que ha identificacéo,
visto que ndo existe uma identidade auténtica, mas uma pluralidade de
identidades construidas por diferentes grupos sociais em diferentes momentos
histéricos”. As questbes que movem este estudo se entrecruzam e, além de
causar inquietacbes, criam expectativas para ajudar a compreender a
complexa teia de significados que se constr6i em torno dessa manifestacéo
cultural e, mais especificamente, das visualidades do folguedo La Ursa e dos
festejos de Momo, como multiplicidade interpretativa, simbolicamente

significativa, que cria relacdes de saber e de poder.
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3.4 TERRITORIOS DO “LA URSA” DO BAIRRO DO RANGEL - JOAO
PESSOA - PB

Os territérios do La Ursa, geralmente, sdo espac¢os urbanos publicos por
onde trafegam e residem varias pessoas. Na Paraiba, encontramos esse
folguedo tanto em bairros da capital quanto em municipios vizinhos, como
Bayeux, Santa Rita, entre outros. Nas manifestagées carnavalescas de Jodo
Pessoa, a incidéncia de grupos de La Ursa é mais significativa em varios
bairros da cidade, como Mandacaru, Alto do Matheus, llha do Bispo, Cristo
Redentor, 13 de Maio, Grotdo, Rangel etc.. Uma das razbes desse crescimento
pode estar associada ao concurso Carnaval Tradigdo, evento publico ja citado.
No entanto, um bairro que tem fundamental importancia nesse rito
carnavalesco, para esta pesquisa, € o Rangel, onde, em todos os anos, 0s
festejos de Momo proporcionam aos seus moradores a convivéncia com
manifestacfes culturais - desfiles de tribos indigenas para folclore, blocos de
arrasto com orquestra de frevo e diversos grupos de La Ursa, que desfilam no
bairro e em diversos outros lugares da cidade.

Localizado na zona Oeste do municipio de Jodo Pessoa, capital da
Paraiba, o Rangel faz divisa com o Jardim Botanico da capital, uma reserva
urbana néo reflorestada e natural de flora tropical. A leste, é separado pelo rio
Jaguaribe e pelo Bairro de Cruz das Armas; a Noroeste, faz fronteira com o
Bairro do Jaguaribe e, ao Norte, faz divisa com o Bairro do Cristo em seus
limites meridionais, ficando Cruz das Armas também a oeste, com a via
Ocidental do mesmo bairro, como mostra a figura adiante.

Também conhecido como “antigo Varjao”, o Rangel € um local que
agrega significativo numero de templos religiosos evangélicos, centros
espiritas, igrejas catolicas, como também cultos religiosos de origem africana,

como terreiro de umbanda e o candomblé.

Figura 12 Mapa do Bairro Rangel em Joado Pessoa - PB
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Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE

(2014), a populacdo do Bairro do Rangel com condicdo de domicilio e

compartilhamento de responsabilidades € de 16.973 mil habitantes - 8.053 do

sexo masculino e 8.920, do feminino. Desse total, sdo alfabetizadas 14.413

pessoas. Todos os domicilios dispdem de infraestrutura basica dos principais

servicos publicos e privados, nas éareas de educacdo, saude, transporte,

comeércio, seguranca e lazer para seus habitantes. O bairro é servido de

escolas publicas e privadas, saneamento basico, calgcamento, agua encanada,

varias linhas de 0Onibus, dois clubes sociais, posto policial, posto de saude,

pracas, feira livre, lojas e servigos diversos.


https://www.google.com.br/maps/@-7.147536,-34.8618381,14z

48

A situacdo econdmica de seus moradores € constituida por profissionais
autdbnomos, funcionarios publicos, trabalhadores do comércio e outras pessoas
autbnomas que produzem renda por meio de “bico” ou trabalho informal, da
venda de produtos e servicos variados. Essa diversidade socioecondmica,
aliada as condicbes de boa infraestrutura, proporciona uma relacdo de
pertencimento de seus moradores e de seu habitat. O pertencimento, aqui, tem
o sentido de se reconhecer como parte desse territorio, de ser reconhecido e
representado pela cultura na comunidade e em outros espagos presentes no
estilo de falar, agir e competir em eventos, entre outros aspectos socioculturais
caracteristicos dessa multijuncéo territorial que comp&e o Rangel. Trata-se de
um local onde se produz formacao de sentido social, cultural economicamente
construida e capaz de atribuir juizo de valor a objetos e atitudes.

No Bairro do Rangel, a presenca de La Ursa € uma das mais intensas da
capital. Nos periodos que antecedem e em que se comemoram o0s festejos
carnavalescos, é comum encontrarmos variados grupos de adolescentes, tanto
do sexo masculino quanto do feminino, construindo e saindo as ruas com as La
Ursas. Nesse bairro, € facil nos depararmos com grupos de La Ursa
profissional tanto da comunidade, quanto de outras vizinhancas desfilando nas
ruas e nas pracas. Essas atracdes fazem parte do cotidiano de seus
moradores, todos 0s anos, durante essa €poca, e, cada vez mais, sdo motivo
de orgulho da comunidade e de destaque nas manifestacées socioculturais da

capital.

3.5 DOS SUJEITOS ENTREVISTADOS

A selecéo dos entrevistados foi uma acao decisiva para este estudo.
Delimitamos as escolhas, considerando a possibilidade de abranger pontos de
vista diferenciados sobre um mesmo entretenimento, vistos a partir das formas
de participacdo, construcdo da brincadeira, performances do personagem,
confec¢cdo de mascaras, fantasias e suas formas de interagir com o publico.
Para isso, escolnemos como objetos de estudo dois grupos de La Ursa: um
espontaneo, autodenominado de “Macaco Louco do Rangel’, e outro,

conhecido como “Urso Amigo Batucada”, que desenvolve um trabalho
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profissional continuo durante o ano inteiro voltado para a participacdo no
Carnaval Tradicdo e a apresentacdo em eventos publicos.

As principais caracteristicas que identificam o modo de agir desses dois
grupos de ursos diferem na forma de atuar e no propdsito, como podemos

observar na tabela abaixo.

Macaco Louco do Rangel X Urso Amigo Batucada
Espontaneo Profissional
Produz a propria fantasia. Compra ou encomenda a fantasia.
N&o participa de editais culturais, Participa, inscreve projeto no Fundo
nao inscreve projeto nem é de Incentivo  Cultural-FIC-JP/PB,
patrocinado. FUNJOPE, entre outros.
N&o tem lugar certo de onde sair. Sai de um local pré-estabelecido.
Utiliza cuia. Utiliza contrato.
Utiliza frases e provocacgoes. N&o utiliza.
Saem sem o0 conhecimento dos Sai com apoio dos familiares.
familiares.
Produz seus instrumentos. Compra seus instrumentos.
Pede dinheiro aos transeuntes. N&o pede.
Provoca o poder publico. N&o provoca.
N&o participa do Carnaval Participa.
Tradicao.
Sai as veésperas e durante o Sai 0 ano inteiro.
carnaval.
Utiliza ruas e calgcadas para Trabalha em sede comunitaria no
produzir suas fantasias. bairro.
N&o promove oficinas. Promove oficinas de percusséo.
O urso é sua unica alegoria. Utiliza diversas alegorias além do
urso.

Com essas constatacdes, verificadas in loco por meio de observacdes
participantes, entrevistas e documentacdo fotografica, obtidas no decorrer
desta pesquisa, foi possivel identificar outras peculiaridades exclusivas desse

folguedo. Por meio de diadlogos estabelecidos com os grupos em questdo, a
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pesquisa teve acesso a dados como: identificacdo dos entrevistados, grau de
escolaridade, locais de atuacédo da brincadeira, motivacdo da brincadeira e a
confeccéo dos aderecos do “Urso”.

As entrevistas foram realizadas durante o periodo de 29 de janeiro a 02
de fevereiro de 2013. No grupo de La Ursa espontaneo, fizemos uma
investigacdo atentando para as seguintes perguntas: qual o publico que faz
parte e brinca de La Ursa? Quais os nomes dos brincantes e as idades?
Resposta: “M. B. T. S. (Mago), M. R (Lila), E. R.(Lisa), J. L. A.(Zé), V. A.
S.(vVan), C. M. B.(Cal), L. F.(Lula), D. B. M.(Dan), I. da S. L.(Imar)”. Os nomes
dos entrevistados sédo ficticios, em vista de serem menores, com idades entre
10 e 14 anos.

Onde moram (Bairro)? E onde brincam La Ursa? Resp. “Moramos todos
no Rangel, na Rua Bom Jesus, nas ruas préximas a ela e perto da praca. E
brincamos La Ursa aqui no Bairro, nas ruas, sinais, pracas, feira e na Bartira
(uma das ruas do Bairro)”.

Qual o local de encontro do grupo para fazer a brincadeira? Como vocés
fazem para avisar aos colegas e chamé-los para brincarem? Resp.: “Na praca,
na calcada. A gente chama os amigos da gente, passamos na casa deles e
eles dizem vao e a gente comeca a fazer. A gente sai chamando de um em um,
bora! Bora™

Como vocés definem quem vai representar o urso? E a musica? E como
dividem o dinheiro? Resp.: “A gente reveza, e quem quiser, pode ficar um
pouco fazendo o Urso. Ja a musica agente inventa "canta La Ursa tua mae
quer te vender”[...] esse urso né daqui € de mandacaru quem nao der dinheiro
ao urso va tomar no cu.[...] Ald, al6 macaco louco viemos aqui pedir paz no
carnaval 2013 [...]. O dinheiro a gente divide tudo por igual. A gente d& dois
reais pra cada e um pouquinho mais pro urso. Quem for o urso ganha mais”.

Por que vocés brincam de La Ursa? Resp. “Pra ganhar dinheiro, comprar
roupas variadas, comprar mascaras, lanche, instrumentos musicais
(percusséao), materiais pra bater!”

Todos vocés estudam? Onde? Qual o grau de escolaridade dos
participantes? Resp. “Sim! Aqui nas Escolas Durmeval Trigueiro Mendes e

Tiradentes. E a escolaridade varia do 4° ao 8° ano do ensino fundamental”.
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A escola contribui com a brincadeira do Urso de alguma maneira? Ajuda
na feitura da méscara? Como vocés fazem para obté-la? E a fantasia? E os
instrumentos? Resp. “Nao! s6 o negdcio da mascara quando a professora de
artes fala alguma coisa sobre reciclagem, pra poder aproveitar alguma coisa
(material) e transformar em outra. Na disciplina de artes ela desenha as
mascaras e a gente pode pegar e também fazer. A gente guarda os desenhos
no caderno de um ano pra outro, copia e comeca a fazer A primeira vez que a
gente se reuniu comecgou a fazer mascaras de papeldo, depois a gente juntou
dinheiro e comprou uma melhor. A fantasia a gente faz o figurino na roupa e
comeca a cortar a roupa, tira foto de uma e de outras fantasias de La Ursa e
copia por elas. Usamos camisas normal ou velha, pega, rasga e faz esse
negocinho (N6 e buracos) assim, e faz as tiras e amarra assim, (mostrando a
fantasia pronta e como ela € montada. As vezes uma costureira amiga ajuda.
Ja os instrumentos a gente pega latas e sai batendo. Pau, ferro, balde e o que
faz barulho, depois guardamos elas ai (bueiro de um esgoto danificado)pra
ninguém pegar”.

O que as demais pessoas dizem? E suas familias, o que pensam?
Vocés se encontram com outros ursos? O que ocorre? Resp.: “SO uns que
passam e ficam desmoralizando, tem outras que ameacam a gente dizendo
gue o conselho tutelar vai vir nos pegar. Teve vez que ja botaram policia pra vir
atras da gente. Nao tem nada a ver! A gente num t4 roubando! num ta
matando! estamos s6 brincando de Urso! N6s pedimos em casa pra vir né, as
vezes eles ndo deixam ndo, mas a gente vem assim mesmo, e ganha dinheiro
pra gente mesmo. Quando a gente encontra outros Ursos, eles querem que a
gente saia com eles, mas s6 quer dar um real! A gente disputa pra ver que toca
mais, quem bate mais, mais eles batem (tocam) mais que a gente, pois eles
tem instrumentos bons (bombos). A gente tem que ter cuidado também quando
encontra outro urso, pois eles vem e querem tomar o dinheiro da gente. A
gente tem que dar a parte dele, e as vezes, eles tomam o material da gente
para bater e fica com as latas. E eles tem inveja da gente! Ai se tiver dinheiro
no copo (cuia) eles veem tomar nosso dinheiro e sai correndo”.

Os didlogos desses encontros nos possibilitaram estabelecer uma

comunicacdo direta com 0os componentes do grupo espontéaneo de Urso e a
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ampliar o leque de informacdes sobre os brincantes e suas relacdes sociais,
bem como conhecer as aventuras que ocorrem e envolvem a brincadeira
durante o periodo de sua atuacdo. Constatamos algumas especificidades que
apontam para a composicdo do “Macaco Louco do Rangel”. E um grupo
formado por criancas de ambos o0s sexos, porém predomina comando da
brincadeira o género masculino, além de ndo existir uma regularidade efetiva
dos componentes do La Ursa.

No tocante ao grupo profissional “Urso Amigo Batucada”, é formado por
criancas, adolescente e adultos, todos moradores do Bairro do Rangel.
Entrevistamos alguns integrantes adultos desse grupo. Depois de ouvi-los,
conhecemos a relacdo de proximidade que eles tém com a comunidade e os
significados atribuidos a folganca. Tais relatos contribuiram significativamente
para esclarecer e enriquecer alguns pontos de vista antes desconhecidos por
esta pesquisa sobre a atuacdo desse grupo profissional. Assim, em entrevista
aberta, tivemos acesso as informacdes sobre o tempo de atuacdo do grupo,
suas caracteristicas especificas e singulares, o publico-alvo e a finalidade
social do folguedo na comunidade.

Em didlogo com os Srs. Jarbas e Adailton de Souza (Daw), que fazem
parte da representacdo e da organizacdo do grupo “Urso Amigo batucada’,
perguntamos: ha quanto tempo existe esse Urso? Quantos sdo 0s
componentes atualmente? Quais suas principais caracteristicas? Resp.: “Oito
anos. Em 2013, tinhamos 35 componentes, atualmente, estamos com 50
(2014). A principal caracteristica de nosso Urso é formar batuqueiros,
principalmente criancas, e cidaddo de bem. Outros diferenciais que temos dos
demais grupos é o fato de saimos durante o ano inteiro, mesmo sem contrato.
Além disso, nosso Urso se destaca dos outros porque nds inserimos no corpo
do espetaculo elementos circense como pernas de pau, malabares e
misturamos esses a outros elementos e personagens do folclore popular como:
alegorias de boi, burrinhas, Katarina Mateus (personagem criado por nés),
entre outros. Ou seja, todos 0S anos procuramos inserir novas atracdes e
personagens na brincadeira que passam a fazer parte da apresentacdo do

Urso”.
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Onde vocés desfilam? Quais as competicBes de que participam? Qual a
finalidade das intervencbes? Resp.: “No bairro, no Carnaval Tradicdo, na
Estacdo Ciéncias, Arte e Tecnologia Cabo Branco, no Centro turistico, no
Espaco Cultural (Fundag&o), no Ponto de Cem Réis (Centro da cidade), no
Centro Historico, entre outros. Competimos no Carnaval Tradigdo, onde fomos
campedes nos desfiles de 2010 e 2014, e ficamos em 3° lugar em 2012 e 0 2°
lugar em 2013. Nossas performances e intervencdes sao direcionadas
exclusivamente para entretenimento do publico”.

Quais as oficinas que vocés oferecem e onde? Que critérios utilizam
para selecionar os participantes dessas oficinas e para o Urso? Como a
comunidade e os pais das criancas veem o trabalho de vocés? Vocés desfilam
na comunidade também? E quais as formas de captacdo de recursos
financeiros para o Urso? Resp.: “Oferecemos aqui no centro comunitario do
Rangel oficinas de batuque (percusséo), expressao corporal (0 som dos
brincantes), introducéo a técnicas circense (pernas de pau e malabares). Para
0 publico ter acesso a elas, no caso de criancas e adolescentes é necessario
gque a pessoa interessada esteja matriculada numa instituicdo de ensino
regular, frequentando alguma escola e que cuide da aparéncia. Como também,
tenha a autorizagdo dos pais ou responsavel, no caso de menor de idade. A
comunidade é convidada a vir mensalmente participar de reunibes, alguns
veem. Os pais das criangcas que frequentam e participam do nosso Urso,
respeitam e apoiam nosso trabalho, porém, para chegar até isso, fizemos e
continuamos a fazer todo um trabalho politico de conscientizacdo do Urso
como um trabalho social, educativo e cultural, enfatizando a importancia dessa
brincadeira como um fator de entretenimento coletivo que trabalha e ocupa o
espaco ocioso desses jovens afastando-os de vicios (drogas), da ociosidade,
promovendo agdes que valorizam a cultura local, construindo conhecimentos
sobre ritmo, movimento, equilibrio, e proporcionando aos participantes
integrac@o e acesso a outras opg¢des de publico, elevando assim a autoestima
dos participantes e a boa relacdo com a comunidade. Temos 0 compromisso
de desfilar todos os anos na terca feira de carnaval na comunidade, esse dia é
exclusivamente dedicado para ela. Ja a captacdo de nossos recursos é feita

através de subvencdo do governo para a federacdo de ursos e repassada a
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nés, mas também participamos de editais e trabalhamos por contrato para
apresentacao publica”.

As observagdes in loco e as e o desenvolvimento dos grupos de La Ursa
espontaneo e profissional do Rangel permitiram verificar como esse folguedo
apresenta formas diferenciadas de construir visualidades, conhecimento,
aceitacdo e atuacdo em seu territério de origem. Possibilitou, ainda, conhecer
de perto o trabalho de agéo social que existe nos bastidores dessa brincadeira,
desenvolvido e reconhecido na comunidade e no meio cultural.

No tocante ao grupo espontaneo, por se tratar de um “La Ursa”, formado
exclusivamente por criancas da mesma comunidade, mas que nao Ss&o
reconhecidos nem tém apoio oficial, a constru¢cao da brincadeira acontece em
condicdes adversas em relacdo ao caso anterior. O folguedo é visto e rotulado
equivocadamente, muitas vezes por parte da comunidade e por integrantes do
poder publico como uma “afronta”, um “perigo” um “trabalho infantil” que pde
em risco a integridade fisica dos brincantes, indo de encontro a ordem
estabelecida.

Em vista disso, a relevancia dessa brincadeira de La Ursa pode ser
avaliada por sua atuacdo no contexto carnavalesco para a construcdo de
conhecimento informal e para a produgdo de sentidos no campo das
visualidades. Pode ser vista como uma forma de resistir aos valores
construidos e se adaptar a eles, bem como uma desconstrucdo e uma
reinvencao no ambito da cultura local, em que o folguedo encontra-se inserido
como manifestacéo cultural da cidade.

Observa-se que o La Ursa néo se restringe a uma brincadeira idealizada
para fins de entretenimento. Suas apresentacbes e aparicbes provocam
guestionamentos sobre os tipos de relacdes sociais instituidas e 0os processos
de aceitacdo e valorizacao, visto que seus meios de interacdo com o publico
levam essa folganca a se inserir na sociedade, tanto de forma pacifica quanto

conflitante.
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4

VISUALIDADES E PERIPECIAS TRANSGRESSORAS DOS FOLGUEDOS

LA URSA “MACACO LOUCO” E “URSO AMIGO BATUCADA” DO BAIRRO
RANGEL - JOAO PESSOA - PB

Neste capitulo, investigamos como as visualidades construidas pelos
repertérios dos grupos de folguedo “Macaco Louco” e “Urso Amigo Batucada”
desenvolvem suas relagcbes de conhecimento ao brincar e disponibilizar
entretenimento na comunidade do Bairro do Rangel, usando alguns principios
da Cultura Visual.

No tocante as peripécias transgressoras desses grupos, estudaremos
como podemos considerar o conceito de “transgressdes”? Por quem? Qual a
importancia do folguedo no contexto da educacao? Para isso, tomamos como
ponto de vista fatores socioculturais e econdmicos dessa folganca e sua
adaptacao a outros ambientes para a conquista na projecao territorial.

A Cultura Visual, como uma perspectiva educacional, € um campo de
pesquisa recente, que investiga a construcado de contextos sociais produzidos
nas visualidades difundidas no cotidiano, pelas midias e pelos meios de
comunicacdo de massa (TV, cinema, videos, internet e outros) e producdes
artistico-culturais, artes plasticas, fotografia e entretenimento de demais formas
de expressdo. Autores como (TOURINHO; HERNANDEZ; MARTINS, 2011,
2007, 2011) entre outros, evidenciam a importancia da Cultura Visual por
proporcionar a pesquisa outras narrativas de estudo com um olhar critico e
investigativo sobre as imagens e os modos de ver, sentir e valorizar a
imaginacdo e o prazer. E uma perspectiva que cruza as abordagens da arte e
das ciéncias sociais como constituintes das praticas de producdo e
interpretacdo, sem se limitar as imagens, a sonoridade e as performances
desenvolvidas pelo conjunto, além de outras possibilidades de interpretar essas
acOes por qguem as faz e por quem as Vé.

Segundo Irene Tourinho (p.4, 2011), a educagao da Cultura Visual,

[...] ao compreender arte e imagem como cultura, [...] explora usos e
possibilidades educativas e pedagdgicas de um amplo espectro de
visualidades que inclui imagens de arte, ficcdo, publicidade,
entretenimento e informacéo. As imagens contam de nés, dos outros,
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para nés, para outros. A natureza dindmica das praticas do ver, na
atualidade, cria novas responsabilidades para a escola. De
fundamental importancia para a educacéo da cultura visual é o papel
da escola no empoderamento de professores e alunos para agenciar
diferentes percursos de producdo e significagcdo sob perspectivas
?nclusivas gue dilatem o olhar pedagogico e educativo sobre as
imagens.

O estudo das visualidades na Cultura Visual ndo se limita apenas a
educacao formal, mas a qualquer dos processos de ensino aprendizagem, seja
formal, ndo formal e informal.

Nesta pesquisa, nosso foco se debruca sobre dois processos de
educacdo: a ndo formal, que é aquele promovido pelo chamado terceiro setor
da economia, formado por sindicatos, associacbes de bairro, clubes
recreativos, centro académicos, igrejas, associacdes de pais e mestres, entre
outras. E uma educacdo que ndo emite certificado de formacdo escolar e
desenvolve um calendério de atividades voltadas para um publico especifico ou
determinada comunidade. Trabalha com um quadro de funcionario, geralmente
constituido por profissionais liberais, como também por pessoas que prestam
trabalho voluntario das mais variadas areas de atuacdo como: artistas,
educadores sociais, moradores da comunidade, psicologos, assistente social,
entre outros. Atualmente, esse trabalho das ONGs ficou conhecido também
pela expressao Terceiro Setor.

A expressao Terceiro Setor, segundo Livia Carvalho (2008, p.24-25),
“tem sido utilizada para designar um conjunto mais complexo e abrangente de
intervencao da sociedade civil, compreendendo a participacédo de novos modos
de pensar e agir sobre a realidade social’. Em 2005, o boletim da Rede de
Informacdo para o Terceiro Setor (RITS) confirmou a existéncia de 250 mil
ONGs no Brasil, atuando nas trés esferas do poder publico e em parceria com
empresas privadas. Essa informagdo nos da uma ideia da dimensao de
recursos e acdes que esse setor movimenta e da importancia que ele tem para
manter e desenvolver a educacgdo nao formal do pais.

Quanto ao processo educacdo informal, € aquele fomentado pela
familia, pela Igreja, pelos meios de comunicacdo de massa (jornais, TV, radio,
Revistas, internet, entre outros), além dos espetaculos artisticos e culturais
(musica, danca, teatro, artes visuais, folclore), bem como toda a forma de

interacdo promovida pela convivéncia do cotidiano das ruas e do entorno do
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individuo. Esse processo de educacdo nao tem regras, horario fixo, sede,
formacao curricular, reconhecimento oficial das instituicbes de ensino, nem
trabalhadores voluntarios com horarios pré-estabelecidos. Acontece ao acaso,
em qualquer lugar, a qualquer instante e de maneira espontanea. Seu principal
fator de inducéo é disseminar todo e qualquer tipo de informacéo e estabelecer
o despertar de relacbes que envolvem curiosidade, consumo, prazer e
indignacéo, entre outras. E uma educacdo néo reconhecida formalmente, mas
gue acompanha o individuo durante todo o seu percurso existencial. Trata-se
de um processo que se da ao longo da vida em carater continuo.

O grupo de espontaneo “Macaco louco do Rangel” é um La Ursa
formado a partir de cinco ou mais criancas e adolescentes, com faixa etaria
entre nove e quatorze anos de idade, que estudam regularmente no ensino
fundamental nas séries que variam do 4° ao 8° ano. Motivadas, todos 0s anos,
pelo prazer de brincar e de ganhar dinheiro, as criancas constroem suas
fantasias, alegorias e visualidades através de conhecimentos informais obtidos
por meio do contato e da troca de informacgdes. Algumas vezes, contam com a
ajuda dos moradores da comunidade e dos conhecimentos obtidos no convivio
escolar na disciplina Artes. Seu trabalho é encontrado nas ruas do bairro,
sempre na véspera e durante o periodo carnavalesco, ao exibirem coreografias
improvisadas no momentos em que bricam em locais publicos como: ruas,
semaforos, pracas e feira livre. A brincadeira de Urso envolve a dancga, o som,
as mausicas, as provocacdes, 0s sustos e 0s recursos financeiros obtidos das
apresentacdes em publico.

No entanto, a divisdo financeira do apurado da brincadeira pode variar
de grupo para grupo e so se diferencia, em alguns casos, no valor a ser pago
para o personagem do urso. Nao existem dizeres especificos que caracterizem
e especifiguem a fala ou o refrdo de cada “Urso”, mas existe uma fala
tradicional conhecida por todos os grupo de “La Ursa”, que é: “La Ursa quer
dinheiro, quem n&o der & pirangueiro...”.

O que diferencia um grupo do outro sdo 0s acessorios, 0s instrumentos,
0 numero de integrantes e as mascaras, uma vez gue uns as produzem, e
outros as compram em lojas. Outro aspecto que diferencia esses grupos € que

a maioria, apesar de ser de “Ursos” de carnaval, é raro encontra-los com a
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mascara que represente esse animal. Esses grupos mantém uma relacdo de
distancia, desconfiaga, medo e apreensdo com o poder publico, uma vez que
sao discrinados por algumas pessoas da comunidade.

Para os grupos espontaneos brincantes de Urso, o sentido desse
entretenimento estd em ganhar dinheiro e se divertir. No entanto, ao existir,
constroem uma relagdo com a comunidade que, dependendo da ocasiao, pode
variar entre amigavel ou rebelde. Isso depende do critério adotado por quem
estd no papel do “Urso” e do humor de quem é abordado. Na maioria das
vezes, quem assume esse papel € a pessoa mais desinibida, gaiata ou o mais
forte do grupo, que se imp&e por meio da forca fisica.

Os familiares nao participam desse tipo de Urso, porquanto seus
integrantes, geralmente, participam da brincadeira sem consentimento da
familia. Os materiais utilizados para construir o “La Ursa” sao escolhidos
ocasionalmente, considerando a sonoridade, a cor, a disponibilidade e o efeito
que pode produzir, seja para fantasia ou como instrumento. Segundo seus
integrantes, o que ndo gostam na brincadeira é de perder dinheiro e seus
‘instrumentos para outro grupo. Consideram importantes a diverséao e o
dinheiro que ganham para comprar lanche e, as vezes, acessorios para enfeitar
0 “Urso”. O grupo também ndo concorda com a postura do Ministério Publico
de querer proibir a brincadeira, pois isso, para eles, € uma brincadeira, e nao,
um trabalho.

O nome “Macaco Louco do Rangel” faz referéncia a outro grupo
profissional de “Urso” do Bairro Mandacaru, da capital paraibana, conhecido
por ter conquistado, por diversas vezes, o titulo de campedo na categoria “La
Ursa” do concurso oficial de Momo da cidade de Jodo Pessoa-PB, conhecido

como Carnaval Tradicao.
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Figura 13 - La Ursa Macaco Louco do Rangel

Foto: Arquivo do autor

A espontaneidade do grupo “Macaco louco do Rangel” pode estar ligada
a uma relacdo de pertencimento desses personagens com seu habitat, seus
integrantes, sua familia, a escola que frequentam, os amigos, bem como seus
referenciais o tornam parte da comunidade, construindo uma relacdo afetiva
que faz com que se identifiguem com o ambiente e os liga por lagos estreitos
de prazer, afetividade, de amizade, de estar, conhecer e se reconhecer nesse
ambiente, como parte dos costumes e da cultura do sentimento da
comunidade. A respeito dessa relacdo, Michel Maffesoli (1999, p.37) explicita

que

a cultura do sentimento é, portanto, a consequencia da atracao.
Agregamo-nos segundo as ocorréncias ou os desejos. E uma espécie
de acaso objetivo que prevalece. Mas o valor, a admiragao, o “hobby”
0 gosto que sdo partilhados tornam-se cimento, sdo vetores de
ética.[...] uma moral “sem obrigagcdo nem sansao”; sem outra
obrigacdo que a de unir-se, de ser membro do corpo coletivo, sem
outra sansdo que a de ser excluido se cessa o interesse (inter-esse)
gue me liga ao grupo.

A interpretacéo social desse fato aponta para uma estreita ligacdo entre
0 entretenimento e uma relagcdo de prazer, que nos conduz ao seguinte
qguestionamento: ndo sera o ato de brincar que desencadeia uma relacdo
informal e promove as a¢fes que fomentam o conhecimento no grupo, gerando

uma construcao do saber?
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As observacfes e as entrevistas realizadas levam-nos a depreender que
0 prazer da brincadeira amplia as relagbes sociais. Desenvolvem-se relagdes,
experiencias e parcerias na confeccdo de mascaras e fantasias carnavalescas.
E um conhecimento que brota na improvisacéo de performances, na criacéo de
instrumentos sonoros e estudos sobre a reutilizagdo de materiais descartavéis.

Essa informalidade espontanea do grupo “Macaco Louco do Rangel”
dissemina um conjunto de acbes de socializacdo e emprendedorismo em
varias areas de atuacdo. O fator economico é incentivado ao se buscar a
captacao de recursos financeiros, mediante estratégias de defesa do grupo em
relagdo a possiveis imprevistos, que podem ocorrer na rua durante o encontro
e o0 confronto com outro grupos rivais da comunidade. A resisténcia também
pode envolver o poder publico, representado na figura do Conselho Tutelar,
entre outras modalidades de repressao familiar a brincadeira. Nesse caso, 0
aprendizado por meio da educacédo informal é efetivo e promove resultados
rapidos que sao vivenciados na pratica diaria pelos componentes do grupo.

Assim, a brincadeira nédo desperta o sentimento de prazer, como
também produz uma relacao diversificada e interligada nas areas de cognicéao,
surgindo estratégias de subsistencia por meio da educacédo informal. O ato do
grupo espontaneo “Macaco Louco do Rangel” de se reunir para construir seu
La Ursa desperta em seus componentes o desenvolvimento pratico de formas
de saber que vao além do campo das artes visuais e dos processos de
confeccdo e modelagem de mascaras, no¢des de volume, textura, cores,
dimenséo, entre outras, utilizados também pelo ensino formal de artes.

Durante a entrevista, foi perguntado ao grupo se as aulas de arte na
escola que frequentavam no ensino formal contribuiam, de alguma maneira,
para fazer o La Ursa. A resposta foi sim. Como? Segundo eles, as aulas os
ensinavam sobre técnicas de trabalhar com materiais reciclados, mostrando
novas possibilidades de reutilizacdo, na escola e nas aulas de artes aprendem
técnicas de trabalho em modelagem com papel marché, a qual utilizavam fora
do ambiente escolar para confeccionar a mascara do urso. Ou seja, 0
conhecimento formal desenvolvido na escola € reeleaborado pelo grupo
informalmente para fins de entretenimento e de lucro. Observou-se que, apesar

de a escola nédo participar diretamente dessa manifestacdo, colabora, de
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alguma maneira, para a utilizacdo e o direcionamento da visualidade do
folguedo.

Percebemos que a reciclagem de materiais € desenvolvida em algum
momento pela escola durante as aulas de arte e € apropriada pelas criancas e
pelos adolescentes que brincam o folguedo. Dessa maneira, como nos mostra
Renata Wilner (2006, p.5),

o fazer artistico, através da experimentacdo da reciclagem de
materiais e suas possibilidades, amplia sua significacdo a partir da
relagdo com contextos extra escolares. A reciclagem de materiais,
portanto, ultrapassa o que poderia denominar-se “estética do
precario’, para tornar-se um desafio &s possibilidades de
combina¢cBes de usos, significados, fungbes e formas, revelando-se
excelente exercicio criativo.

Rosza Zoladz (1995, p. 216) interpreta essa questao ao considerar que

ocorre por meio

[...] da reconversdo de formas e funcbes, a partir do emprego de
materiais variados, estd na base dos exercicios criativos que
caracterizam a producdo de objetos reciclavéis.[...] pela incessante
busca de satisfacdo da Kunstwollen, o desejo de beleza se expressa
no fazer.

Outra questao levantada para o grupo foi esta: como vocés conseguem
ou produzem a vestimenta do urso de seu grupo? Resposta: “nés a fazemos
reutilizando roupas velhas que temos ou mesmo a farda da escola que nao
serve mais. Pegamos uma roupa da farda escolar velha, sem uso, fazemos
nela varios furos, em seguida sacos de naylon ou outras roupas usadas e
cortamos em tiras, e pregamos as tiras nos buracos costurando uma a uma até
a roupa ficar pronta. As vezes, pedimos para uma pessoa que costura, pregar
pra nos as tiras”.

Essa resposta nos remete a outro ponto de vista, o de que o grupo pode,
eventualmente, contar com a colaboragdo de terceiros para ajuda-los, caso
precise, e que a comunidade reconhece, ajuda, e participa, algumas vezes até
diretamente de sua elaboracdo. A comunidade pode se integrar ao folguedo
tanto como plateia como na coprodugéo. Isso dependera da necessidade e da

habilidade do grupo para envolvé-la.
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Temos uma acado informal incentivada pelo ato de brincar que
proporciona prazer. Isso desencadeia uma construcdo estética, performatica,
produzida na e com a comunidade de visualidades envolvendo relagbes de
convivencia social, econémica, conhecimentos formais e informais por meio de
acdes que transgridem o senso comum. E uma reelaboracdo que ocorre
durante alguns momentos e modos de ver, ouvir, pensar, agir e expressar, num
cotidiano onde refletir e ser reflexo € parte de uma brincadeira que desafia a
todos em seu entorno.

As mascaras contruidas ou adquiridas em loja nem sempre fazem
referéncia a imagem do urso. Geralmente, sdo compradas, tém caracteristicas
de outro animal, como o macaco, ou fazem alusdo as exibidas em filmes e
seriados de terror americano, como “panico” ou alguma forma de “caveira”. O
intuito é sempre o de provocar uma reacgao de “temor, medo ou repulsa”. Essa
relacdo entre o homem e a mascara ja existe ha muito tempo. Na pré-historia,
segundo artigo publicado por Ivete Raffa (2004)*?, “as mascaras comecaram a
partir de pinturas na cara. Eram usadas para representar deuses e forcas
maiores que a dos homens”. Isso variava de acordo com a cultura e
religiosidade do povo que as adotava.

Em vista disso, esse acessorio passou a ter grande importancia cultural
para o homem, como nos mostra o artigo da Ana Lucia®®, em que ela afirma
gue as mascaras

desempenharam, em muitas civilizagdes, o papel espiritual, como
instrumentos principais em rituais sagrados. Assim foi na Africa,
guando eram elaboradas por maos artisticas, com fei¢gdes distorcidas,
proporcionalmente maiores do que as normais, constituidas de cobre,
madeira ou marfim; no Egito Antigo, onde mascaravam as mumias
prestes a serem enterradas, enfeitadas com pedras preciosas; entre
os indigenas norte-americanos, habitantes do noroeste dos EUA,
bem como os Hopi e os Zuni, em solenidades nas quais pranteavam
seus entes queridos que haviam partido para a espiritualidade. Os
nativos brasileiros, em suas cerimonias, portavam mascaras
simbolizando animais, passaros e insetos; na Asia, elas eram
assumidas tanto em ritos espirituais quanto na realizacdo de
casamentos; em varias tribos primitivas, os indios mais velhos
usavam mascaras em cerimodnias de cura, para expulsar entidades
negativas, com o objetivo de unir casais em matriménio ou nos rituais
de passagem, momentos marcados pela transi¢do da infancia para o

mundo dos adultos. As mascaras também tinham caracteristicas
simbdlicas, como se verifica nas tribos de esquimos que residem no

2 http://www.aomestre.com.br/fum/04.htm.
B site: http://www.infoescola.com/artes/historia-das-mascaras
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Alaska. Eles acreditavam na dupla vida de cada ser, de um lado
humana, de outro animal. Dessa forma, as mascaras também eram
produzidas com uma feicdo duplicada; em algumas festas erguia-se a
mais externa, revelando a outra, até entéo oculta.

A mesma publicagcdo também nos aponta que a importancia das
mascaras sempre esteve interligada ao desenvolvimento do ser humano em
qualquer parte do planeta, em todas as épocas da historia. Isso ocorreu

porque,

no mundo ocidental, os antigos gregos foram pioneiros no uso das
mascaras, adotadas nas festas dionisiacas, perpetradas em
homenagem a Dionisio, divindade responsavel pelo vinho e pelos
rituais de fertilidade. Nessas ocasides, todos dancavam, cantavam,
se embriagavam e realizavam orgias, evocando a presenca do deus
através do emprego da mascara. A Grécia foi também o berco do
Teatro, modalidade artistica que recorria constantemente ao
encantamento das mascaras, até mesmo como uma forma de evitar
gue os atores incorporassem o0s mortos. Atualmente ainda se vé
habito perpetuado no Japdo. Com a queda do Império Romano, os
cristdos primitivos praticamente proibiram o uso das mascaras,
considerando-as instrumentos do paganismo. Na Ameérica, elas
desembarcaram junto com 0s europeus que para la se transferiram,
tanto como brinquedos infantis, quanto para bailes e outras festas.
Em Veneza, no Século XVIIl, as méscaras transformaram-se em itens
de consumo cotidiano por todos o0s seus habitantes, revelando
apenas o nariz e os olhos. Logo foram proibidas, pois dificultava a
acdo da policia na identificagdo de criminosos, muito comuns nessa
cidade naquela época. Atualmente elas sdo utilizadas em festas
tradicionais, no Halloween, o famoso Dia das Bruxas, e no Carnaval,
bem como em determinadas praticas profissionais, como a do
apicultor, que assim se protege do ataque das abelhas; ou em certos
esportes, como a esgrima”’. (www.infoescola.com/artes/historia-das-
mascaras/)

O uso da mascara no folguedo La Ursa € um acessorio indispensavel.
Sem ela, a brincadeira se descaracteriza e ndo existe. Para obté-la, o grupo
cria seus proprios meios, tanto comprando em lojas quanto em magazine,
como também as fabricando. Para o grupo, o ato de brincar de La Ursa esta
diretamente associado ao prazer de se divertir e ganhar dinheiro, usufruindo de
maneira imediata, direta e pratica dos beneficios que a brincadeira Ihes
proporciona. A questdo relacionada a construcdo de conhecimento informal
acontece espontaneamente, da mesma maneira como ocorre em outros modos
de se relacionar ao acaso. Esse acaso promove a socializacdo do grupo,
determina as tarefas a serem realizadas para cada um e para todos, tanto para

construir, quanto para brincar de La Ursa, onde irdo buscar as condigdes


http://www.infoescola.com/datas-comemorativas/halloween/
http://www.infoescola.com/datas-comemorativas/dia-das-bruxas/
http://www.infoescola.com/esportes/esgrima/
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basicas para formar o folguedo. E também o acaso que determina onde o
grupo vai brincar, as performances realizadas pelo “Urso”, bem como o jogo de
palavras e de seducdo utilizado para interagir com o publico e a hora de

comecar e terminar a brincadeira.

Figura 14 - Macaco Louco do Rangel

Fonte: Arquivo pessoal do autor

O acaso também atua como elemento de ruptura da brincadeira como
“protecao” ou “margem de manobra”, caso 0 grupo precise se esquivar de
possiveis imprevistos ocorridos durante a folganca. Essas situacfes
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imprevistas provocam no grupo um estado de alerta, que o leva a improvisar
solucdes e estratégias de fuga para tal situagéo e contexto. Temos, entdo, um
leque de situacdes desfrutadas nessa brincadeira pelo grupo espontaneo
“Macaco Louco do Rangel”, viabilizadas através de estratégias de sociabilidade
e de producdo informal de conhecimento construida por meio do
entretenimento. A rua, nessa concepc¢do, pode ser entendida também como
uma extensdo do quintal de suas casas, uma vez que a diversdo é socializada
com a comunidade local e envolve o espaco fisico e geografico do bairro.

No tocante a comunidade, o grupo La Ursa espontaneo proporciona
outras leituras de si. Para o publico dos semaforos abordados em seus
veiculos, o conceito varia: para alguns, € apenas um grupo de criancas se
divertindo e pedindo dinheiro para brincar o carnaval; para outros, um bando de
criancas soltas na rua sem referencial familiar; para alguns dos trabalhadores
do posto de combustivel do bairro, que estad na esquina do seméaforo utilizado
pelas criancas, 0 grupo € considerado um bando de criancas rebeldes e
inconsequentes. Sao criangas, como elas mesmas dizem, que ocupam as vias
publicas de intenso transito automobilistico, provocam o0s motoristas ao
tomarem a frente dos carros e utilizar performances que podem ocasionar risco
de morte ou acidentes ao invadir as vias publicas, algumas vezes deitando-se
nela e correndo entre os veiculos em movimento, para abordar seus
passageiros em busca de alguns trocados.

Para o Ministério Publico do Trabalho, esse entretenimento ndo é
entendido como brincadeira, mas como uma forma de explorar o trabalho
infantil, em que a “inoperancia” dos pais para reprimir essa acao 0s torna
coniventes com a situacdo e passiveis de punicdo na forma da lei por
abandono de incapaz, exploracdo de menor, de incentivo até a mendicancia.
“Como as criangas ficam sujeitas ao sol, ao calor e até a atropelamentos”,
como expressa a fala da procuradora do MPT, Edilene Lins, em matéria
publicada por Julio Silva, no Jornal Correio da Paraiba, sob o titulo “A La Ursas
expdem criancas a risco e MPT fara campanha, pagina B5, caderno cidades,
sabado, 26 de janeiro de 2013, matéria em anexo.

As agdes realizadas pelo grupo “Macaco Louco do Rangel’,

consideradas subversivas ou inventivas, fazem parte de algumas das



66

peripécias transgressoras. Sao atos isolados observados sob concepcao
adulta, realizadas fora dos olhares dos familiares, sem o conhecimento dos
responsaveis pelos integrantes do folguedo. Entretanto, para o grupo, essas
“transgressdes” sao consideradas fatos comuns, uma vez que, segundo eles,
sabem o que fazem e estdo atentos, ‘ligados” a todo o movimento que ali
ocorre, tanto é, que nunca houve qualquer acidente. Isso indica que, na
concepcao do grupo, isso é tratado e entendido apenas como uma peripécia.
No tocante as demais peripécias desenvolvidas, identificamos outras
relacionadas as estratégias de defesa. Alguns componentes do grupo a
utilizam para se proteger e preservar de outros grupos e de seus proprios
familiares e usam taticas para, por exemplo, guardar os instrumentos que
utilizam na La Ursa. Nesse caso, sao objetos encontrados nas ruas, como
baldes de plastico, latas de tinta e pedacos de pau ou ferro que o grupo utiliza
como elementos de percussao para produzirem som. Escondem-nos em locais
de féacil acesso, mas fora da vista de outros. Um desses esconderijos
improvisados € um bueiro de esgoto, que fica ha esquina do semaforo, um dos

locais onde o grupo faz sua performance, como mostra a imagem abaixo.

Figura 15 Bueiro de esgoto - Bairro Rangel/ JP/PB -2013

Fonte: Arquivo do autor
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Figuras 16 e 17 - Crianca tirando o balde e saindo do bueiro de esgoto

Fonte: Arquivo pessoal do autor

Temos, nesse caso, mais uma vez, um processo de transgressao e de
peripécias utilizadas para explorar outras possibilidades. E uma atitude de
defesa e autopreservacdo dos artefatos, que servem como instrumentos
sonoros do grupo para a brincadeira do La Ursa. Outra peripécia muito utilizada
pelo grupo envolve o jogo de palavras, em que a frase “La Ursa quer dinheiro,
quem nao der & pirangueiro” € instituida entre o grupo para dialogar com o
publico. E, de certa maneira, constrangedor, ao insinuar que a pessoa, ao nio
contribuir com o La Ursa, indiretamente € associada a imagem de pirangueiro.

Essa relacdo que o grupo desenvolve ao interagir com o publico néo é
ensaiada ou organizada previamente. Acontece espontaneamente no calor das
emocdes, sem aviso prévio. Sdo determinadas pela ocasido e da mesma forma

gue comecga também termina.
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Figura 18 Urso Amigo Batucada do Bairro do Rangel/ JP- PB

Fonte: Arquivo pessoal do autor

O “Urso Amigo Batucada”, do Bairro Rangel, faz parte dos grupos de
folguedo vencedores, por mais de uma vez no Carnaval Tradigdo, na categoria
La Ursa. Trata-se de um grupo profissional e institucionalizado. Trabalha em
uma sede localizada no centro comunitario de seu bairro, fazendo
apresentacodes, ndo sé no periodo carnavalesco, mas também durante todo o
ano, tanto para eventos turisticos quanto para oficiais. Realiza trabalho social,
ministrando oficinas de percussao, malabares e coreografia, que sdo abertas a
comunidade e ao publico em geral. Integrante da Federacdo de La Ursa da
capital, esse grupo participa ativamente todos os anos do concurso do
Carnaval Tradicdo. Recebe incentivo do poder publico e consegue captar
patrocinio de empresas privadas. Suas fantasias, aderecos e alegorias sdo
produzidos por profissionais trabalhadores na area de corte e costura,
modelagem e artistas contratados para atender a tal finalidade.
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Figura 19 - Centro Comunitario do Rangel, sede do UAB

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2013

Trabalham com instrumentos musicais profissionais, produzidos
industrialmente e adquiridos em loja. Usam um estandarte semelhante aos das
escolas de samba que exibem a logomarca do Urso. Suas alegorias s&o
compostas por personagens de dois Ursos, algumas burrinhas, dois bois, a
representacdo folclorica do personagem pai Matheus e pernas de pau.
Desenvolve uma coreografia bem elaborada, desenvolvida pelo grupo a partir
do comando de seu lider, que se destaca dos demais componentes por estar
em cima de pernas de pau, num plano superior aos demais. O lider comanda
cada fase do bailado a ser executada. Para isso, utiliza o apoio de acessorios
como apito, baqueta e tamborim, como mostra a préxima imagem captada na
Estacdo Ciéncia, Artes e Tecnologia Cabo Branco, localizada na Ponta do
Seixas, em Jodo Pessoa - Paraiba.
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Figura 20 Urso Amigo Batucada, Est. Ciéncias e Artes, JP/PB.

Fonte: Arquivo pessoal do autor 2013

O “Urso Amigo Batucada” trabalha com um grupo formado de,
aproximadamente, 50 integrantes, compostos de criancas, adolescentes e
adultos. O que leva esse grupo as ruas, todos 0s anos, € o incentivo financeiro
e a competicdo no concurso do Carnaval Tradicdo. Eles se encontram no
centro comunitario do bairro e tém uma equipe responsavel pela captagéo de
recursos e definicdo de contratos para suas apresentacdes em locais publicos
e turisticos. Suas alegorias e visualidades sdo encomendadas e produzidas por
profissionais contratados.

O nivel de escolaridade de seus componentes oscila entre o
fundamental e o ensino médio. Eles brincam de La Ursa para competir. As
coreografias sédo feitas por profissionais contratados para essa finalidade. O
urso ndo tem uma fala caracteristica. Em geral, trabalha sé com ritmo e
performances. O que os diferencia dos demais € o numero de alegorias e de
personagens acrescentados ao grupo. Costumam manter uma relagdo de
parceria com o poder publico, que o financia.

O “Urso Amigo Batucada” estd oficialmente inserido na cultura
carnavalesca da cidade e do bairro. Eles ndo utilizam os conhecimentos
formais da escola no grupo, porque seus produtos e servicos sao
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encomendados ou terceirizados. O critério para ser o “Urso” é definido pela
expressividade na manipulagdo do personagem. Existe participacao familiar na
construgdo do grupo - marido, esposa e filhos trabalham juntos como
representantes oficiais da brincadeira. Os materiais utilizados no “Urso”
atendem a critérios de sonoridade, brilho, volume, plasticidade, flexibilidade e
contraste. O que eles mais gostam € de competir e se apresentar em locais
publicos de grande visibilidade, onde s&o vistos e tratados pela sociedade
como artistas.

O grupo "Urso Amigo Batucada” ndo utiliza mais a cuia para captar
recursos financeiros pelas ruas do bairro. Suas apresentacdes em publico
ocorrem por meio de contrato e acontecem também esporadicamente, sem
contrato, para a comunidade, quando executam ensaios abertos em praca
publica do bairro de origem.

O sistema educacional formal do bairro ndo mantém dialogo com o
folguedo na atualidade. A escola ndo costuma inserir em suas propostas
curriculares o estudo do La Ursa como um folguedo popular. Ele € vivenciado
fora da escola. Sagazmente, as criancas apropriam-se do conhecimento
escolar e constroem relagbes com o La Ursa.

N&o foram detectadas transgressdes do grupo profissional pesquisado.
Apenas peripécias no decorrer da coreografia, em que os “Ursos”, as alegorias
e a batucada executam um bailado, explorando o espaco da apresentacéo.
Seus personagens interagem com o publico, dancando, brincando, deitando no
chéo, abracando pessoas, correndo em volta de todos, explorando o uso de
planos baixo, médio e alto, interagindo com o ritmo executado e bem marcado
desenvolvido pela batucada. Na imagem adiante, vé-se uma das peripécias
executadas pelo personagem principal do grupo. E explorado “um bom
comportamento do urso”, que sé é visto como algo fora do comum, unicamente
pelo fato de estar fantasiado e agindo como pessoa. Nesse caso, predomina
uma visualidade rica construida em cores, formas, ritmos, personagens e

performance.
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Figura 21 Urso Amigo Batucada- JP/PB- 2013

Fonte: Arquivo pessoal do autor

As peripécias transgressoras, nesse caso, estdo associadas a maneira
COMO 0 urso se integra ao publico, mas sempre de maneira docil, comportada,
obedecendo a padrdes sociais estabelecidos pela regra de civilidade e de bom
comportamento. Nesse caso, o0 contrato delimita e inibe a irreveréncia e atos de
transgressao, visto que a opcao do grupo por excluir a cuia para pedir dinheiro
e deixar de utilizar frases provocativas de duplo sentido ou palavras e
expressdes pejorativas o torna aceitavel socialmente. Essa troca de postura do

irreverente para o passivel ou docil permite que o grupo desfrute de “regalias”
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de ser a estrela do espetaculo e mantenha a sua disposi¢cdo as condicdes
bésicas para sua manutencao e subsisténcia, como: caché, transporte, status,
pauta previamente definida, com data, hora, local, divulgacdo do espetéaculo e
acesso a novos contratos.

E um Urso tido como “bonzinho”, amigo, adestrado, carinhoso,
brincalhdo, bem comportado e que nao contraria. Nao utiliza a voz, nao
incomoda. Faz o género do espetaculo para turista ver. Essa postura adotada
pelo grupo “Urso Amigo Batucada” pode ser entendida como submissa, uma
Vez que pouco ousa expressar outras facetas tipicas da brincadeira.

Outro fato que fica explicito na realidade desse grupo é que a propria
imagem do urso ndo passa a ideia de medo, panico. Seu semblante ndo é
malvado ou assustador, mas décil. Nesse caso, 0 conjunto das visualidades
desse grupo é mais comportado e condizente com 0s seus personagens e com
a composicao ritmica de sua batucada, como também na maneira como
constréi a interacdo e envolve seu publico-alvo. O publico é convidado para
participar da apresentacdo e se envolve em pequenas coreografias através de
gestos e reveréncias, seguindo o comando do lider do grupo, lembrando acdes

de um apresentador de programa de auditorio.

Figura 22 - Plblico de uma apresentacdo do GUAB- Estagéo Ciéncias - JP/PB

T

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2013



74

Percebemos que o contexto em que o grupo “Urso Amigo
Batucada” desenvolve suas apresentagfes sdo locais publicos geralmente
estruturados para eventos, como a Estacao Ciéncia e Artes Cabo Branco, em
Jodo Pessoa - PB - e o Carnaval Tradicdo, entre outros espacos. Obedecem a
um planejamento politico estratégico feito através de um contrato para agradar
ao publico, as autoridades e a comunidade. Assim, temos um publico
“participativo”, mas passivo, bem vestido e alocado em local publico, turistico
gue interage com o show, aplaudindo e desenvolvendo pequenas coreografias.
E um publico que n&o contribui financeiramente com o espetaculo. Entretanto,
tanto a postura dos espectadores quanto a do urso e dos patrocinadores
atendem aos interesses do poder publico e obedecem ao cddigo de conduta e
de néo transgredir “regras” sociais.

Nesse caso, o entretenimento profissional é passivo e sujeito ao controle
de regras de etiqueta e postura social, uma forma de censura sutil que regula a
espontaneidade e a expressividade de atos e ac¢des do grupo “Urso Amigo
Batucada”, tornando-os passivos de punicdo pelo contratante, caso inflijam
essas ‘regras” sutis indiretamente impostas, uma vez que ndo estao explicitas
no contrato. Essa imposicédo ndo explicita de conduta limita o desenvolvimento
cognitivo do grupo, porquanto poda ou inibe a liberdade de expressédo do
personagem e pode comprometer suas agoes.

A acdo educativa ndo formal, nesse caso, desenvolve-se mais na sede
do grupo por meio das atividades oferecidas pelas oficinas de percusséo,
técnica circense (malabares, pernas de pau, engolidor de fogo), coreografias e
no trabalho de pesquisa e criagdo de sons com os brincantes, o que amplia o
campo de conhecimento e atuacéo desse grupo de pessoas.

Essas oficinas sdo de significativa importancia para os integrantes desse
grupo de “Urso”, bem como para a sociedade em geral. S&o atividades que
proporcionam a integracdo do grupo, o fomento a novos saberes no campo
cultural, conhecimentos sobre o corpo e meios de expressividade, educacdo
numa perceptiva sonora, construindo e difundindo saberes no campo da cultura
local. Sdo producbes que agem como extensdo da escola formal e atuam na
comunidade como referencial artistico das manifestacdes culturais da

localidade, proporcionando um trabalho de entretenimento para o publico.
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Essas oficinas também desempenham o papel de minimizar o acesso de
menores ao crime, as drogas, afastando-os desse convivio violento presente
no cotidiano de nossa realidade. S&o agdes desenvolvidas pelo grupo “Urso
Amigo Batucada”, que promovem a integracdo da sociedade local e referenda

a credibilidade do trabalho social desse entretenimento.

Figura 13 Sala de instrumentos do Urso Amigo Batucada

Fonte: Arquivo pessoal do autor

Apesar de as oficinas oferecidas pelos componentes do grupo “Urso
Amigo Batucada” atuarem como elemento de fomento a novos campos de
conhecimento, ha um grande potencial de crescimento a ser explorado. O
grupo atua também com alegorias e instrumentos musicais, mas ainda n&o
disponibiliza, no momento, oficinas nesses campos de atuacdo. A construcéo
de instrumentos e personagens pode ampliar significativamente o campo de
conhecimento de outros elementos visuais e sonoros passiveis de serem
absorvidos pelo folguedo. Assim, a exploracdo de outras perspectivas visuais e
sonoras possivelmente contribui para estimular e disseminar novos interesses,
tanto para os componentes do grupo quanto para o publico-alvo. E uma
maneira de estimular as necessidades de conhecer, trabalhar e produzir a

confeccéo de suas fantasias carnavalescas, alegorias e instrumentos musicais.
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5
CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, enfocamos a importancia do folguedo La Ursa no
processo de desenvolvimento da educacdo informal e ndo formal em alguns
estados da Regido Nordeste do Brasil. Verificamos que entretenimentos
socioculturais dessa natureza influenciam maneiras de comportamento de
pessoas, seus modos de agir, sentir e se expressar e que a convivéncia e a
participacdo da sociedade com esse rito traz a luz novos olhares sobre a
maneira de enxergar, respeitar e entender as transgressdes promovidas por
essa folgancga, muitas vezes vista, equivocadamente, de forma preconceituosa,
sempre que ela se sobressai na relagdo de valores e padrdes “morais”
socialmente estabelecidos.

Observamos que as regras de comportamento social desses ritos séo
determinadas segundo a subjetividade de cada um, quer o seja de cunho
religioso, civico ou festivo, e que desenvolvimento performético e discursivo
estara atrelado diretamente a relacéo dos padrdes estabelecidos pelo rito.

O estudo apontou que o folguedo La Ursa é um rito de natureza
dramatica da cultura popular que acontece as vésperas e durante o periodo
carnavalesco e atua tanto no seguimento formal oficial quanto
espontaneamente ou na informalidade, com forte participacdo em estados
como Pernambuco e Paraiba. Que esses ritos se diferenciam de um para
outro, e o folguedo La Ursa transita entre a ordem estabelecida e uma
desordem social.

[...] Esse tipo de ritual e pensando de maneira
especifica nesses rituais do universo da cultura
popular — tem uma natureza dramatica. Eles sdo
sequenciais, 0 seu desenrolar obedece a uma
determinada ordem intencional, preconcebida,
planejada e elaborada, com comeco, meio e fim.
(MARIA LAURA VIVEIROS DE CASTRO, 2011, p.
5).

O La Ursa quebra esses padroes obedecendo ou rompendo regras de

comportamento social, determinadas por meio de hierarquia, e normas de
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conduta, mesmo que ocorra simultaneamente huma mesma data de realizacao
em todo pais, como no caso do carnaval.

Também verificamos que o La Ursa, por se realizar na mesma época do
carnaval, absorve caracteristicas desse rito de celebracdo nacional eclética,
gue agrega a convivéncia democratica de classes sociais diversificadas em um
mesmo evento e espaco, de modo a promover uma quebra temporaria ficticia
de padrdes sociais e hierarquizacdo estabelecida entre pessoas, valores,
costumes, liberdade de expresséo, inversdo de papéis, em género sexual e
classes sociais, em meio a um processo de desconstrucdo temporaria do
cotidiano, como nos mostra Roberto Da Matta (1997), em seu livro, ‘Carnaval,
malandro e herdis’.

Na esfera oficial, o La Ursa transita profissionalmente, seguindo normas
e regras de conduta e padrdes impostos. No extraoficial, infringe padrées e
atua espontaneamente, improvisando a apresentacdo publica, interpelando
com falas e coreografias, provocacées, ritmos e sonoridade. E uma forma de
entretenimento também conhecido como folguedo ou folganca, que faz parte
das dancas draméticas da cultura popular do folclore brasileiro, como o bumba
meu boi, os caboclinhos, o0 maracatu, o reisado, entre outras.

Assim, nossa pesquisa teve como objetivo verificar como as
modalidades artisticas (artes visuais, danca, teatro e musica) séo utilizadas
pelos grupos “Macaco Louco do Rangel” e “Urso Amigo Batucada”, quando
brincam, La Ursa e que processos de ensino e de aprendizagem sao
desenvolvidos por esses grupos ao interagirem, tanto na comunidade do Bairro
Rangel quanto no concurso do Carnaval Tradicdo, com as visualidades
performaticas do folguedo.

A pesquisa mostrou que o grupo “Macaco Louco do Rangel” desenvolve
suas ac¢des a partir da informalidade e da espontaneidade, desencadeada por
meio da relacdo de prazer, proximidade e da diversdo. Que 0s grupos
espontaneos de La Ursa sdo formados geralmente por criancas e tem como
estimulo a arrecadacdo de alguns “trocados” ou dinheiro destinado & compra
de lanches ou algum adereco extra para compor a brincadeira. A base que
impulsiona a construgéo desses conhecimentos € obtida de maneira informal,

como também reapropriada do cotidiano curricular formal das disciplinas



78

escolares, para servir na complementacdo e na confeccdo de artefatos
carnavalescos e reutilizar materiais descartaveis. Isso demonstra a sagacidade
desse grupo para desenvolver e explorar outras possibilidades de
conhecimento proporcionadas pelo ensino formal, bem como as obtidas pela
informalidade do cotidiano, apoderando-se delas e transformando-as em
solugéo para as necessidades do grupo.

Assim, o “Macaco Louco do Rangel”, com o simples ato de construir uma
brincadeira e leva-la para a rua, desencadeia uma relagcéo social questionadora
e provocadora com a comunidade e com o poder publico. Nesse caso, alguns
veem a acgao de brincar como uma transgressao de regras e valores e, por
outros, como mero entretenimento. Algumas peripécias ndo necessitam de
regulacdo para acontecer, porém o simples fato de existir e de resistir, ha
décadas, em meio a esse “conflito” faz com sejam exemplos de uma
resisténcia sociocultural estigmatizada.

Serd que os parametros utilizados pelo Ministério Publico do Trabalho
para justificar e alegar que o folguedo La Ursa é uma exploracdo do trabalho
infantil tem fundamentos? E o fato de esse 6rgdo publico promover campanha
para reprimir proibir que os grupos de La Ursa atuem nas ruas de seu bairro,
em seméaforos e em outros locais publicos ndo se caracteriza como uma forma
de repressédo exacerbada? Sobre esse aspecto, a pesquisa demonstrou que
essa brincadeira espontanea néo tem indicios que a considerem uma forma de
explorar o trabalho infantil. Nao existem pessoas adultas colocando essas
criancas para trabalhar, tampouco € uma acdo que acontece continuamente
como parte do cotidiano dos brincantes, uma vez que sO6 ocorre
especificamente nesse periodo festivo.

No tocante a comunidade, percebemos que ela colabora, apoia e
incentiva a pratica de La Ursa. Seus membros, muitas vezes, ajudam a
confeccionar fantasias e contribuem com alguns “trocados”, sabendo que
aquele grupo de criancas é de filhos de moradores do bairro, que tém nesse
entretenimento uma maneira sadia de se divertir e ampliar saberes. Assim, a
brincadeira desencadeia um leque de interpretacdes que transitam pelo campo

da educacao formal e informal passiveis de serem estudadas em suas inter-
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relacbes de parceria, entretenimento, convivéncia social, cotidianidade, acéo
cultural, transgresséo e construgao de saberes.

No tocante ao grupo profissional “Urso Amigo Batucada”, verificamos
gue sua atuacao é construida por meio da bricolagem e da fusédo de elementos
circenses com personagens do folclore popular brasileiro. O trabalho tem
énfase no entretenimento, que € apresentado em forma de espetaculo
profissional em eventos publicos ou privados e em concursos carnavalescos.
As performances envolvem o uso de coreografias estilizadas e improvisacdo no
uso e na manipulacdo de aderecos como perna de pau, malabares, alegorias e
estandartes, realizadas em sincronia com o som da sua batucada durante a
brincadeira de La Ursa. Esse espetaculo profissional € bastante eclético, uma
vez que se adéqua a todo tipo de publico e espaco, e essa sua mobilidade
amplia seu campo de atuacdo imprimindo mais visibilidade e difundindo o
grupo, seja na comunidade ou em locais publicos. No campo educacional, as
maiores contribuicbes desse urso acontecem por meio da exploracdo do
conjunto de visualidades estéticas e performaticas inseridas em suas
apresentacdes, por meio de novos personagens e aderecos no corpo do
espetaculo que é levada a publico. Sdo acdes encadeadas pela estética que
agucam a curiosidade e a satisfacao dos espectadores.

Outro ponto importante nesse processo educacional ndo formal é o
desenvolvimento das oficinas de batucada, coreografia e técnicas circenses
oferecidas a comunidade. Esse trabalho social € parcialmente responsavel por
estimular a incluséo escolar de filhos e moradores da comunidade do Rangel
em estabelecimentos formais de ensino. Isso se justifica porque, para fazer
parte desse Urso, uma das prerrogativas é estar matriculado e frequentando
aulas em uma instituicdo de ensino.

Assim, essa acao social ndo sO colabora para minimizar a evaséo
escolar, mas também atua como uma complementacdo da escola, formando
batuqueiros, desenvolvendo estudos sobre técnicas de trabalho com elementos
circense, manipulacdo do corpo, de alegorias e objetos, de instrumentos
sonoros e nogdes de ritmos, como também de higiene pessoal, do cuidado com

a aparéncia e a postura em publico.
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Dessa forma, o grupo profissional “Urso Amigo Batucada”, por meio
dessas acdes socioeducativas, induz criangas, jovens e adultos a fazerem
parte de seu trabalho e os afasta do contato com a marginalidade, as drogas e
a violéncia. Assim, promove mais oportunidades de ampliar conhecimentos e o
empoderamento deles a uma valorizacdo pessoal e da cultura local e sua
integracdo em uma acao cultural que lhes da visibilidade realizada a partir do
entretenimento.

Essas acOes e sua forma de permanecer em evidéncia e atuante,
durante o ano inteiro, diferenciam-no dos demais grupos de La Ursa. Assim,
para se manter em evidéncia, precisam, além das oficinas, de atuar
constantemente na participacao de editais e em contratos no campo da arte e
da cultura que capitalizem recurso financeiros e materiais para sua
manutencdo, adequando um trabalho burocratico a um gerenciamento e a
venda de servicos de entretenimento.

Portanto, com a analise dos dois grupos pesquisados, observamos que
o desempenho e a atuacéo informal, espontanea e transgressora do “Macaco
Louco do Rangel” produzem uma ac¢do positiva significativa para o campo
educacional. Para existir, utiliza todas as formas de recursos disponiveis que
encontra e faz tais acbes incentivadas pela relacdo construida através do ato
de brincar. Assim, envolve ndo sé o grupo, mas também diversas formas de
conhecimento oriundos da comunidade, do ensino formal, ndo formal e
informal, existentes em seu entorno. Também verificamos que o ato de
aprender e de construir conhecimentos acontece a todo instante no ato de
brincar tanto na acéo informal quanto na ndo formal e profissional, como vimos
no grupo “Urso Amigo Batucada”.

Isso demonstra que, nesse folguedo, o entretenimento transita em varios
campos do saber. Suas regras e atuacao dependem do objetivo e da finalidade
proposta e como ela é vendida para o publico e para a sociedade. Em vista
disso, 0s grupos pesquisados apresentam desenvolvimento substancial e
significativo de saberes, uma vez o0 processo de desenvolvimento do
conhecimento acontece em ambos 0s casos, independentemente das

condicOes distintas de cada um.
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As diferencas econdmicas, de infraestrutura e de reconhecimento social
produzem, além de rivalidade, novos desafios e exigem outras estratégias de
acado, fazendo com que a falta de recursos materiais e a “auséncia ou o
relaxamento” das regras formais preestabelecidas levem-nos a criar outros
meios de se “organizar” e realizar a brincadeira.

Isso nos mostra o quanto o desenvolvimento de um entretenimento
como o folguedo “La Ursa” pode ser importante no fomento de saberes para a
sociedade e que o0 processo educacional informal, apesar de ser
descriminalizado, pouco reconhecido e aceito socialmente, € responsavel por
produzir grandes resultados sociais que oportunizaram o0 surgimento de
grandes personalidades artisticas, como Siron Franco, Cléber Gouveia,
Pitdgoras, entre outros.

Entendemos, entdo, que todos os tipos de educacdo tém sua
importancia fundamental na constru¢cdo de conhecimento, e sua valorizacéo
social perpassa esse entendimento. A Cultura Visual exerce um importante
papel social nesse processo, uma vez que suas bases tedricas atuam como
uma ferramenta fundamental para uma compreensdo critica desses
posicionamentos, ajudando a entender e valorizar as visualidades imagéticas

produzidas no campo da arte e da cultura.
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ANEXOS

Transcrigdo das entrevistas com os grupos de La Ursa “Macaco Louco do
Rangel” e “Urso Amigo Batucada” em 29/ 01- 2013 as15h
12 ENTREVISTA (criancas)

Qual o nome do La Ursa de vocés?

Resp.: “Nao tem”

Qual o nome de vocés que compdem o La Ursa?

Resp.: “Emanuela, Lila, Matheus e Lucas”.

Como vocés se encontram para fazer o La Ursa?

Resp.: “A gente se junta por uma boa raz&o: ganhar dinheiro, se divertir, passar
o tempo”.

Quem faz a fantasia?

Resp.: “A costureira, uma amiga”.

Todos os anos vocés saem no La Ursa ou é a primeira vez?

Resp.: “Todos os anos, e esse ano vamos ter um participagdo no bar do “povo”.
Quais os locais de onde vocés saem?

Resp.: “Nas ruas, sinais, pracas, feira, Bartira” (um local que fica no Bairro).
Qual a idade de vocés, componentes do La Ursa?

Resp.: 11, 12, 13, 10 anos de idade.

Qual a escolaridade de vocés? A série?

Rep.: “72 série”.

O que vocés sentem quando brincam La Ursa?

Resp.: “Acho legal”.

10- E o que as pessoas dizem?

Resp.: “S6 uns que passa e fica desmoralizando, algumas que ameacam
dizendo que o conselho tutelar vai vir e vem pegar a gente, ja botaram policia

ja pra vir atras da gente, ndo tem nada a ver, a gente hum ta roubando, num ta

matando, ta sé brincando com o urso”.

11- Quem faz a mascara de vocés?

Resp.: “A gente comprou ela ja feita, so fez decorar ela”.

12- Os seus familiares dizem alguma coisa sobre vocés estarem brincando La

Ursa?
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Resp.: “N&o, a gente pede pra vir né, as vezes eles ndo deixam n&o, mas a
gente vem assim mesmo, e ganha dinheiro pra gente mesmo”.

13- Qual € o momento em que vocés se encontram para definir quando o La Ursa
vai sair para brincar?
Resp.: “Na praca, ali, aqui na calcada”.

14- Vocés moram perto um dos outros?
Resp.: “Sim, perto da praca, moramos todos aqui no Bairro do Rangel, nessas
ruas proxima”.

15 - O nome do La Ursa de vocés?
Resp.: “Nao tem!”

16 - Como é a musica do La Ursa de vocés?
Resp.: “Neste caso, sdo variacdes de letras sem nenhuma definida. a) "Canta
La Ursa tua mae quer te vender! b) o urso quer dinheiro quem nao der é
pirangueiro! ¢) “Esse urso ndo € daqui € de mandacaru, quem néo der dinheiro
ao urso va tomar no cu!” Olha o palavrdo ai, cara! Falou um dos integrantes! d)
Esse urso é de mangabeira, quem nédo der dinheiro a ele vai morrer de
caganeira. e) Al6, ald macaco, ald6 macaco louco, viemos pedir a paz no
carnaval 2013. Temos varias, é porque agente esquece!

17 - Vocés convidam outros colegas pra brincar?
Resp.: “A gente ja é um grupo ja”

18- Sempre teve meninas no La Ursa ou é s6 meninos?
Resp.: “Sempre teve, todos 0s negdcios tem meninas”™.

19- Como vocés fazem com o dinheiro quando termina a brincadeira?
Resp.: “A gente divide tudo por igual, tudo igual, diferente dos outros, outro dia
fizemos o0 urso com outros meninos, deu 20 reais e eles pegaram o dinheiro
quase todo”.

20- E os seus instrumentos, vocés saem improvisando, como fazem isso?
Resp.: “Sim, A gente pega latas e sai batendo e guardamos elas ai pra
ninguém pegar, “dentro de um bueiro de esgoto, com a tampa quebrada.”

21- Vocés se encontram com outros ursos no caminho? E quando encontram,

existe alguma rivalidade ou disputa?
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Resp.: “Sim, tem, eles s6 querem dar um real a gente quando a gente sai em
outro urso. Tem pra ver quem toca mais, quem bate mais, mais eles batem
mais que a gente, pois tem instrumentos bombos, eles brigam pra ver quem
bate mais, faz mais barulho, toca mais. Ontem mesmo se encontraram 0 urso
caveira e o0 urso panda”.
22- E a escola, ela contribui com alguma coisa? O que vocés aprendem na escola
serve, de algum modo, para o La Ursa?
Resp.: “N&o, s6 0 negdcio de mascara quando a professora fala alguma coisa,
guando ela fala em reciclagem pra poder aproveitar alguma coisa”.
23- Depois que termina o La Ursa, vocés sentem alguma coisa? Bem ou mal?
Resp.: “Cansaco”.
24- Onde vocés saem?
Resp.: “Na feira, Jaguaribe, Cristo, praca, comércio, centro, na bartira, ruas”.
25- Quanto ao Ministério Publico, o que vocés acham?
Resp.: “E que tem pessoas que denuncia, v& a gente no sinal e denuncia, é

gue o carro passa e pode ter um acidente, mas nunca houve”.



1-

2-

3-

4-

5

6-

88

Terceira entrevista com criancas e adolescentes, realizada no

dia 02 fevereiro de 2013, as 16h - La Ursa também do Rangel.

Obs.: Esse sera o grupo focal a ser pesquisado.

Qual o nome do La Ursa de vocés?

Resp.: “Macaco louco do Rangel, da Rua Bom Jesus, Bairro do Rangel, Jodo
Pessoa, Paraiba.”

Identificacdo? Nomes dos componentes e alguns dados do grupo

Resp.: a) “Victor de Araujo Soares, 9 anos de idade, estudante da escola no
Durmerval Trigueiro Mendes, mas agora vai estudar no Cristo. Na quarta série;
b) Caué Marcos Bispo, 9 anos, 32. Série;

c¢) Luanderson Fernandes, 14 anos, estuda na Escola Tiradentes, na 82. Série;
d) Douglas Barros Marques, 14 anos, 62. Série;

e) Iranildo da Silva Lopes, 13 anos, estuda na Escola Matheus Ribeiro, 32.
Série”.

Sobre a fantasia de voceés:

Quem faz a fantasia?

Resposta.: “A gente.”

E como vocés fazem?

Resp.: “A gente faz um furinho na roupa e comeca a cortar a roupa, a gente tira
a foto de uma e faz pro outro. Tira as fotos de outras fantasias de La Ursa e

copia por elas”.

- Que tipo de roupa vocés usam para isso?

Resp.: — “Camisa normal, nova ou velha, e pega rasga e faz esse negocinho
assim e faz as tiras e amarra assim” (mostrando a fantasia pronta e como ela é
montada).

E como vocés se reunem para poder bolar isso tudo (elaborar) (fazem isso)?
Resp.: “A gente chama os amigos da gente, eles diz que vai e a gente comeca
a fazer. A gente sai chamando de um em um, boral!, bora! A primeira vez que a
gente se reuniu comecou a fazer mascaras de papelédo, depois a gente vai

juntando dinheiro e compra uma melhor”.
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7- A escola contribui com alguma coisa para vocés ou de alguma forma?
Resp.: “Nao, nao”.
8- Os conhecimentos que vocés aprendem na escola servem para alguma coisa
para o La Ursa? Em qué?
Resp.: “Serve, serve, em educacgéo, saber respeitar os outros.”
9 - Quiais as disciplinas que vocés cursam na escola (matérias)?
Respostas.: “Varias disciplinas, Portugués, Matematica, Ciéncias, Inglés,
Historia, religido e estudava Biologia também”.
10- E n&o tem artes também?
Resp.: E... tem artes também!
11- Dessas matérias, tem alguma que (serve ou contribui) para o La Ursa?
Resp.: “A de arte”.
12- Em que a disciplina Arte ajuda/ serve) contribui para o La Ursa?
Resp.: “Ela desenha as mascaras e agente pode pegar as mascaras e também
fazer”.
13- Mas vocés desenham a méscara no colégio ou aqui fora?
Resp.: “Aqui fora, a gente desenha primeiro, copia do colégio, depois agente vé
o tecido que a gente vai usar pra poder fazer a mascara”.
14 — Bem, o La Ursa sai as vésperas e durante o carnaval, entdo, como vOocés
fazem para usar a escola, se ela é fechada durante o periodo de carnaval?
Resp.: Weja bem, a gente guarda os desenhos no caderno, e copia pelos
desenhos que agente usava, e comeca a fazer os desenhos. Eles séo feito no
ano anterior, para o carnaval de agora, ndo sao feitos agora”.
15- Por que vocés fazem La Ursa?
Resp.: “Pra ganhar dinheiro, comprar roupas variadas, comprar mascaras ,
lanche, instrumentos musicais, materiais pra bater”.
16- E quais 0s instrumentos de vocés?
Resp.: “Lata, baldes, cabo de vassoura”.
17- As familias de vocés reclamam quando vocés saem pra brincar de La Ursa?
Resp.: “As vezes, as vezes minha mée reclama, ela fica com medo! Ela diz
olhe, quando um estranho lhe chamar ndo va! E esse negocio. E a gente diz

gue ja sabe ja disso, que ela ja deu conselho mais de trés vezes”.
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18- E quanto a questdo de La Ursa, vocés ja tiveram algum problema com outros
La Ursas?
Resp.: “Sim, quando a gente faz o La Ursa e encontra com outro urso e eles
vem e quer tomar o dinheiro da gente. E toma também! A gente tem que dar a
parte dele, o pessoal fica tomando o material da gente bater, fica com as latas.
E eles tem inveja da gente. Ail Ai se tiver dinheiro no copo eles vem tomar
nosso dinheiro, e sai correndo”.
19- Como vocés selecionam os instrumentos para o La Ursa?
Resp.: “A gente pega o que faz barulho, pau ferro, balde, lata”.
20- Vocés improvisam a danca que fazem para ganhar dinheiro?
Resp.: “A gente improvisa”.
21- Qual o momento em que vocés decidem brincar de La Ursa?
Resp.: “Sempre no final de janeiro, nas vésperas do carnaval”.
22- E as meninas participam? Tem meninas no La Ursa?
Resp.: “Nao, ndo. Tem Livia, mas ela ndo vem mais néo”.
23- Vocés saem em outros locais fora a rua e o sinal (Seméaforo)?
Resp.: “Nao, s perto de casa, a gente ndo vai pro centro ndo, é longe e se nao
der muito dinheiro a gente ndo tem como voltar. E por causa disso que a gente
nao sai pra longe”.
24- Como vocés dividem o dinheiro do La Ursa?
Resp.: “‘Meio a meio pra cada. A gente da 2 reais pra cada e mais um
pouquinho mais pro urso e quem for o urso ganha mais”.
25- Como vocés decidem quem vai ser 0 urso?
Resp.: “A gente reveza”.
26- Vocés acham que as pessoas gostam de vocés ou nao?
Resp.: “Acho que nao”.
27- E a musica de vocés?
Resp.: “Qualquer uma”.
E o ritmo?

Resp.: “Cada um vai e sai fazendo barulho”.
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Entrevista com o “Urso Amigo Batucada do Rangel”

Local: Centro Comunitario do Rangel
Data: 01/02/ 2013, as 14,30 h.

Entrevista com Jarbas, um dos Integrantes do La Ursa U.A.B.R. (Adulto)

0.1- Ha quanto tempo existe o Urso amigo batucada?
Resp.: “Ha 8 anos.”

1- Esse urso saia antes sem contrato?

Resp.: “A gente sai 0 ano inteiro, mas nao tem data certa”.

2- Qual a principal caracteristica do Urso Amigo Batucada?
Resp.: “‘Formar batuqueiros, principalmente as criancas”.

4- Vocés desfilam também no Carnaval Tradicdo? J& ganharam alguma vez?
Res.: “Sim, desfilamos e ja fomos campedes nos desfiles dos anos de 2010 e
tiramos o 3° lugar em 2012”.

5- Nesse desfile oficial, vocés desenvolvem algum ou s6 o La Ursa faz

intervencdo com o povo?

Resp.: “So6 entretenimento e intervencdo com o povo”.

6- Quantos componentes tem o La Ursa de vocés? E instrumentos? Quais vocés

utilizam?

Res.: “35 pessoas, 30 instrumentos, sO percussao (surdo, alfaia, repenique),
entre outros.”

7- Que critérios vocés escolhem para o personagem representar o Urso?

Resp.: “Escolhemos a pessoa que melhor da vida ao personagem, verificando o

desempenho que ela desenvolve ao manipular a alegoria, dancando e interagindo

com o publico”.



FACES DO CARNAVAL IMAGENS

Figura 14 Reunido da Fed. de La Ursa/ prefeitura e imprensa/ 2013

Fonte: Arquivo pessoal
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Figuras 26, 27 Garotas / instrumentos- manga/ Rangel 2013
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Figura 15 - Sede do Urso Amigo Batucada — Rangel - 2013

L

Fonte: Imagem cedida por Alfredo Amaral - UFPB

Figura 16 - Alegorias U.A. B

Fonte: Alfredo Amaral - UFPB/2013
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Figura 17 La Ursa "M. L. R."

Fonte- Alfredo Amaral- UFPB

Figura 18 - Macaco Louco do Rangel/ 2013

Fonte: Acervo pessoal do autor



Figura 19 La Ursa Macaco louco do Rangel - 2013

Fonte: Acervo do autor

Foto do Carnaval Tradigdo JP/PB- Arquivo pessoal-2013
Figura 20 Urso Verde

“éojﬁ Dﬂ\esw@ E‘ RDF |

CA QUe 0 AMOR

PLANDe C A €M NOME DA OA?

Figura 21 La Ursa 32 Idade - 2013
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Figura 31 - Urso Panda

Figura 22 - Urso Folido
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Figura 24 - Pablico infantil - Carnaval Tradigdo - JP/PB 2013
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Ala ursas expoem criancas a
risco € MPT fara campanha

JULIO SILVA

Para combater o tra-
balho infantil nas ruas, o
Ministério Puablico do Tra-
balho vai comegar no més
de marco uma campanha
para desestimular a com-
pra de produtos vendidos
por criancas. Segundo a
procuradora do trabalho
Edilene Lins, serao utiliza-
das pecas em TVs, radios
e outdoors, para tentar
diminuir a pratica, que,
segundo ela, aumenta du-
rante o periodo de férias e
expoe esses garotos a ris-
cos diversos. No Carnaval,
as tradicionais ala ursas
levam muitos pequenos as
ruas, que ficam a pedir di-
nheiro.

A brincadeira é facil
e basta que elas juntem
suas fantasias e algumas
latas para se divertirem e
pedirem, moedas nos si-
nais de transito, as vezes
ganhando até R$ 20 em
um dia. Porém, para a pro-
curadora do Ministério Pu-
blico do Trabalho (MPT), é
uma pratica que deve ser

|

Criancas do Rangel brincam com mascaras que usam para pedir dinheiro nas ruas do bairro

desencorajada.

A brincadeira de
G.H.F.V.,, de 11 anos, e
seus amigos € se juntarem
para pedir algum dinheiro
no sinal de uma das ruas
do bairro do Rangel, vesti-
dos com trajes e mascaras
de criaturas assustadoras.
Os garotos disseram que
gostam da brincadeira e
que quase todo dia estao
la: “A gente junta um di-
nheiro e compra outras

roupas, pra lanchar salga-...da a_colaborar com isso”,

dinho, coxinha, refrigeran-
te”, disse o menino.

R.S.F., também de
11 anos, esta para come-
car o sexto ano. Tem o
sonho de ser jogador de
futebol e médico. Quando
sai na rua, no Bairro dos
Ipés, consegue ganhar de
cinco a dez reais em um
dia. “Uma vez consegui
20 reais e dei para minha
mae”, disse o garoto, que
quer comprar uma camisa
do seu time de coracao, o
Vasco, e um celular.

No entanto, mesmo

sendo uma forma de brin-
cadeira, esta pratica deve

ser desestimulada pela po-
pulacao, de acordo com a
procuradora do trabalho,
Edilene Lins. “Ndo acho
que seja saudavel para as
criancas. Elas ficam su-
jeitas ao sol, calor e até a
atropelamentos”, disse a
procuradora. Ela alerta
para o fato de que, ape-
sar do carater de diversao,
a pratica € uma forma de
mendicancia. “A popula-
cao deve ser desencoraja-

afirma Edilene.

Radioe TV n

A procuradora Edilene Lins disse
que o Ministério Pdblico do Trabalho
vai divulgar em Vs, radios e
outdoors uma campanha com

foco no trabalho infanfil urbano.

A campanha do MPT ¢ redlizada

em nivel nacional e comecard na
Paraiba no proximo més de marco,
com duracdo de um més “Vamos
conscientizar a populagio de que o
trabalho infantil na rua & perigoso”,
disse a procuradora.

THIAGO CASONI

.‘. P
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"Foram realizados levantamentos bibliograficos das palavras chave: la ursa, carnaval, folguedos,
folclore, dangas populares do nordeste brasileiro. Nos bancos de dissertagcGes e teses dos
Programas de Pds graduagdo: http://www.pos.eca.usp.br/index.php?g=pt-br/artes visuais;
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/; http://www.fav.ufg.br/culturavisual/;
http://bndigital.bn.br/pesquisa.htm;
http://www.biblioteca.ufpe.br/pergamum/biblioteca/index.php?resolution2=1024 1;



http://www.pos.eca.usp.br/index.php?q=pt-br/artes_visuais
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
http://www.fav.ufg.br/culturavisual/
http://bndigital.bn.br/pesquisa.htm
http://www.biblioteca.ufpe.br/pergamum/biblioteca/index.php?resolution2=1024_1
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http://www.anpap.org.br/paginas/anais.html;
http://www.anped.org.br/internas/ver/reunioes-anuais; http://www.faeb.com.br/revista.htm;
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_home&Ing=pt&nrm=iso. As investigacdes se deram
no periodo de novembro a fevereiro de 2013, 2014, onde foi encontrado apenas um artigo que
trata sobre o tema La Ursa, no livro “O folclore no Carnaval do Recife” da Katarina Real.



http://www.anpap.org.br/paginas/anais.html
http://www.anped.org.br/internas/ver/reunioes-anuais
http://www.faeb.com.br/revista.htm
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_home&lng=pt&nrm=iso

