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Jorge de Lima
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RESUMO

O tema arte e politica se apresenta numa multiplicidade de caracteristicas,
conduzido por toda a complexidade e tensdao que esses dois campos, quando em
separado, exprimem.

Investigar tais dimensdes que se sobrepdem e se embagam, se misturam e se
separam, demanda um olhar cuidadoso e detalhista e ao mesmo tempo livre e curioso,
exatamente como devem ser os olhos dos viajantes, andarilhos, em que o destino é
sempre uma nova estrada, uma nova vontade de viajar e desbravar horizontes.

E desta forma que o presente trabalho toma como ponto de partida o encontro
com a arte e politica mediado justamente através da viagem realizada por mim até a 292
Bienal de Sao Paulo, que abordou o tema como recorte curatorial.

Nessa poética do deslocamento e da reconfigura¢do do olhar em um espago até
entdo desconhecido, ha gatilhos que nos despertam para o estimulo a criacdo e ao
conhecimento. Os autorretratos do artista plastico pernambucano, Gil Vicente, de arma
em punho, prestes a assassinar Bush, Bento XVI, Lula, Fernando Henrique Cardoso, Ariel
Sharon, dentre outros icones do poder, todos em tamanho natural, foi o estopim para o
desejo de compreender o fendmeno da arte e politica.

Inimigos, a série de dez desenhos de Vicente, surge assim como guia nessa
investigacdo que apura as dimensdes da arte e politica nas artes visuais. A analise
perpassa leitura de imagem, conceito, processo de criacdo, estética, poética do artista e
repercussdo da obra. Reflete também junto aos tedricos do campo, os paradoxos da arte
e politica e a esséncia do dissenso que atravessa a produc¢ao académica em artes visuais:
convergindo histéria da arte na contemporaneidade, teoria, sociologia e filosofia da arte
e processos artisticos.

PALAVRAS-CHAVE: Arte e politica; dimensdes; Inimigos; Gil Vicente.



ABSTRACT

The art and politics presents a multitude of features, all driven by the complexity
and tension that these two fields, when separately expressed.

Investigate such dimensions that overlap and blur, blend and separate, demand a
careful and thorough look and free and curious at the same time, just as should be the
eyes of travelers, wanderers, in which the destination is always a new road , a new
willingness to travel and find out news horizons.

[t is thus that the present work takes as its starting point the encounter with art
and politics precisely mediated through the journey performed by me until the 29th
Bienal de Sao Paulo, which addressed the issue as a curatorial clipping.

In this poetic displacement and reconfiguration of looking into a hitherto
unknown space, there are triggers that awaken us to stimulate the creation and
knowledge. The self-portraits of Pernambuco artist, Gil Vicente, gun in hand, about to
sign Bush, Benedict XVI, Lula, Fernando Henrique Cardoso, Ariel Sharon, among other
icons of power, all life-size, was the catalyst for the desire to understand the
phenomenon of art and politics.

Enemies, a series of ten drawings by Vicente, thus emerges as a guide in this
investigation that clears the dimensions of art and politics in the visual arts. The
analysis pervades reading images, concept, creative process, aesthetics, poetics of the
artist's work and impact. Also reflects, together with the theoretical field, the paradoxes
of art and politics and the essence of the dissent that crosses academic production in the
visual arts converge in contemporary art history, theory, sociology and philosophy of
art and artistic processes.

KEYWORDS: Art and Politics; dinensions; Enemies; Gil Vicente.
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INTRODUCAO

Qualquer mudancga, suave ou potente, na organizacao politica, social e econémica
de um pais, estado ou cidade, reverte em leituras significativas nos meios em que a
sociedade se expressa. A arte é um deles: veiculo poético, detentor da capacidade
arrebatadora de resguardar, através de signos e simbolos, vestigios da histéria e do
comportamento humano.

Para além do abrigo residual das obras que expressam artisticamente uma
determinada conjuntura politica, a arte é capaz de provocar a reflexdo sobre tais questoes
e promover explosdes sensoriais que guiam a emancipacdo do sujeito espectador.

E dessa forma que o tema arte e politica se apresenta, sempre como bem-vindo.
Enquanto houver uma sociedade em constante metamorfose de ideias e principios nesta
suposta pulverizacdo ideoldgica da contemporaneidade, as manifestagdes artisticas nao se
eximirao de opinar a respeito de uma crise de representacao politica. Assim, é com a série
Inimigos, do artista pernambucano Gil Vicente, interlocutora da reflexdo sobre o assunto
nesta dissertacao.

A pesquisa aborda as diferentes dimensdes da arte politica tendo como referencial
os autorretratos de Vicente. O artista pernambucano se autorretratou assassinando dez
personalidades politicas que representam a hegemonia economica e social em diferentes
contextos: Brasil, Pernambuco e Internacional.

Os desenhos a carvao ganharam uma perplexa repercussao quando expostos no
maior evento das artes visuais do pais - a Bienal de Sdo Paulo, em sua 292 edicao, que
trouxe o tema arte e politica como plataforma curatorial. Essa espetacularizacao em torno
da obra trouxe uma gama de possibilidades que orientam a reflexdo sobre a tematica: o
circuito e o mercado das artes visuais, a midia, a presenca curatorial e os processos de
legitimidade.

Discutir o artivismo (o ativismo absoluto do artista), a presenca politica da obra, a
arte critica e a estética politica sdo fundamentais na compreensao da analise. Abracgar os
Inimigos como guia para este debate atual e necessario, é promover o atrito de conceitos e
ideias préconcebidas numa atualidade que pede urgéncia de debate. Um artista que lanca

mao de suportes convencionais para os parametros da pos-modernidade (pintura e
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desenho), no qual o percurso nao esta focado na arte e politica, mas que viu seus
desenhos figurativos transformarem-se em icone do tema.

“As diversidades de conceituacao da politica podem ser compreendidas numa
larga faixa que vai da sua imediata identificagdo com o social, o coletivo, o publico -
conforme a tradicao classica - até as abordagens em torno da pratica do sujeito” (CHAIA,
2007, p- 19). O pesquisador Miguel Chaia considera que as praticas do sujeito estao de
imediato relacionadas com as micropoliticas. O campo artistico é também uma
micropolitica, onde rupturas e fendas podem ocorrer através de praticas artisticas no
campo social, posicionamento dos artistas e circuito de exposi¢do.

Foi dessa forma que a 292 Bienal se apresentou, como um espago em que
designacdes como micropoliticas puderam adquirir sentido ativo, provocando a real
transformacao do sujeito receptor em niveis especificos. O deslocamento e a curiosidade,
disparados através do olhar de quem viaja, e se dispde a absorver o ineditismo que
transparece aos olhos, e a partir dai arrebenta-los em poesia. “Todo espectador € ja ator
de sua historia” (Ranciere, 2012, p.21), sendo assim, a presente dissertagdo buscou tecer
um paralelo entre a genealogia do encontro com o objeto da pesquisa, ocasionada através
de uma visita a bienal e a reflexdo suscitada por essa aproximacao.

Contudo, a questao central analisa as dimensoes da arte e politica através do que
os Inimigos, de Gil Vicente, refratem. Um objeto de pesquisa imbuido na atmosfera de
transicdo, percurso e diario de memorias de uma viagem, atuando de modo muito afetivo
e efetivo na escrita em primeira pessoa.

Este percurso demonstrou que ndo existe uma via Unica que abarque o
pensamento sobre arte e politica, arte critica. O objeto de pesquisa se apresentou
heterogéneo e multiplo em conceitos e designacdes.

Sobre pesquisar a arte e, especificamente, a arte na contemporaneidade - a coleta
de dados na atualidade, o registro de acontecimentos, a leitura de obras, a critica e o
conhecimento de processos de criacdo, implica justamente numa mudanca de paradigmas
na concep¢ao da histéria e da teoria da arte. “A compreensao historica ndo depende do
apoio contemporaneo, mas um engajamento do presente, seja artistico, tedrico e/ou
politico, é indispensavel”. (Foster, 2014, p.11)

A escrita afetiva foi um elemento metodolégico do trabalho, fruto da existéncia do

dilema inconsciente do devir arte, ciéncia e pesquisa que demanda experimentacoes
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metodoldgicas procurando suavizar a cobranca de resultados precisos a maneira das
ciéncias exatas.

Hal Foster aponta que a academia pouco colabora com focos multiplos que a
pesquisa progressista reivindica. O autor afirma que existe um movimento retrogrado,
conservador, impulsionado por um clima reativo de autoritarios: “a grande ameaca a arte
e a academia, dizem-nos, vem dos artistas malcomportados e dos académicos radicais;
mas isso é o que os reacionarios subsidiados nos dizem” (Hal Foster, p. 15). Foster
descreve esses idedlogos como sendo de base conservadora, e que os fantasmas do artista
e do académico deteriora a crenga na arte e na academia - “até agora a direita ditou as
guerras da cultura e dominou a imagem publica da arte e da academia, enquanto o leigo é
levado a associar a primeira a pornografia e a segunda a doutrinacdo, e ambas ao
desperdicio do dinheiro do contribuinte”. (Foster, 2014, p. 15)

Portanto, além da arte ser um campo de conhecimento que necessita dessa
experimentacdo metodolégica, a propria arte na academia é um fendmeno politico que
reivindica investimento e reconhecimento da importancia de sua produgao que vai muito
além da verificacdo de uma tangivel utilidade. “... Reclamar por tais espacos nao é facil.
Por um lado, é um trabalho de (des)articulacdo: redefinir termos culturais e recuperar
posigdes politicas. (...) Por outro lado, é um trabalho de articulago. (...)E uma tarefa dificil,

mas ndo impossivel”. (idem, 2014, p. 16)

Sobre a estrutura da dissertacdo, em linhas gerais, o primeiro capitulo versa sobre
arte e vida: bindbmio da esséncia do conceito de arte e politica, no qual a pesquisa mais se
aproxima. E no primeiro capitulo que narro o meu encontro com o objeto de pesquisa,
mediado pela Bienal de Sdao Paulo do ano de 2010. Contextualizo o evento e a sua
importancia nas artes visuais do Brasil, apresentando brevemente a sua histdria,
articulando o seu surgimento com os mecanismos do sistema de artes no pais.

O segundo capitulo é inteiramente dedicado a analise da série “Inimigos”. Inicio
apresentando o artista, com um breve perfil construido a partir de conversas e que de
alguma maneira apontaram indicios pessoais que se manifestaram em sua poética.
Também abordei o contexto social e histdrico da criacdo dos desenhos - 0 que inspirou o
artista. No decorrer do capitulo, discorro sobre a poética do artista e o processo criativo
da obra. Levanto a questao do pos-modernismo conservador e pos-modernismo pos-

estruturalista. Na metade do capitulo, a repercussdo da obra, o fendmeno midiatico e as
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tentativas de censura e encerro com a analise das situa¢des-dimensoes politica da obra:
arte critica, politizacao da arte, estetizagdo da politica e presenca politica da obra.

O terceiro e ultimo capitulo é dedicado a refletir as contradi¢des, as ambiguidades
da arte e politica que anteveem o espirito paradoxal do assunto, com auxilio da meditagdo
sobre fatos ocorridos no decorrer da pesquisa. E também no terceiro capitulo que
promovo as minhas consideragdes finais.

E voltando a metodologia, além da escrita em primeira pessoa, os dados levantados
pautaram-se pelas entrevistas ocorridas presencialmente com o artista. Os encontros
ocorreram por trés vezes no seu atelier e uma vez na extinta Galeria Mariana Moura, na
cidade do Recife-PE. Sempre em clima de didlogo, a receptividade de Gil Vicente foi de
fundamental importancia para a construcdo deste trabalho, que contou também com os
suportes tedricos, visitas a exposicoes, leituras de publica¢des, sites, filmes
documentarios, videos, revistas, conversas com artistas e vivéncia cotidiana no campo
artistico. Trocas enriquecedoras que foram o conjunto de fatores que alimentam a

construcdo de conhecimento.
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Arte e politica como simbdélicos vivos: da experiéncia do encontro como experiéncia

de transformacao.

Canto I - Poema Il

A ilha ninguém achou
porque todos a sabiamos.
Mesmo nos olhos havia

Uma clara geografia.

Mesmo nesse fim de mar
qualquer ilha se encontrava,
mesmo sem mar e sem fim,

mesmo sem terra e sem mim

Mesmo sem naus e sem rumos,
mesmo sem vagas e areias,
ha sempre um copo de mar

para um homem navegar.

Nem achada e nem ndo vista
nem descrita e nem viagem,
ha aventuras de partidas

porém nunca acontecidas.

Chegados nunca chegamos
eu e a ilha movediga.
Movel terra, céu incerto,

mundo jamais descoberto.

Indicios de canibais,
sinais do céu e sargacos,

aqui um mundo escondido
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geme num buzio perdido.

Rosa de ventos na testa,
maré rasa, aljofre, pérolas,
domingos de pascoelas.

E esse veleiro sem velas!

Afinal: ilha de praias.
Quereis outros achamentos
além dessas ventanias

tdo tristes, tdo alegrias?

Invengdo de Orfeu - Jorge de Limal®

06 de outubro de 2010. Em viagem para Sdo Paulo, pois o coracao de quem viaja
vibra na atmosfera das descobertas. E o coracdo do artista parece potencializar o porvir.
“Ha sempre um copo de mar para um homem navegar” era o titulo da 292 Bienal de Sao
Paulo, que viria a ser a minha ponte com a série Inimigos, de Gil Vicente e com as
impressdes mais efetivas de uma arte e politica do extrapolamento dos sentidos e da
potencialidade reflexiva.

La eu estava para visita-la pela primeira vez. Dos versos do poeta alagoano Jorge de
Lima, a reminiscéncia de uma Alagoas que morei por 10 anos. Mares, rotas, horizontes,
caminhos e mudancas. Para onde vamos, levamos um pouco de nés e dos lugares que ja
passamos e ao retornarmos a alguma paragem, o fazemos sempre imbuidos de pertences
simbdlicos e emocionais.

O fluxo possibilita trocas poéticas expressivas e afetivas que alimentam o processo
criador da pesquisa artistica. Viajar faculta, assim, uma maior friccio das emocdes.
Enalteco, tal qual Nietzsche (1878/2013, p. 271) o fez em Humano, Demasiadamente
Humano, os errantes, andarilhos, viajantes que observam, de olhos e coragdes abertos, o
que se sucede no mundo e vivenciam a experiéncia em funcdo do que é visto, absorvem e
aprendem com as vivéncias da viagem, os que tém alegria na mudanca e na passagem, e

que, ao retornarem, transformam o caminhar em ac¢do, em obra. “Mesmo nesse fim de mar

10 LIMA, Jorge de. A inven¢ao de Orfeu. Canto I, poema 2. (1952)
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/ qualquer ilha se encontrava”, poetiza Jorge de Lima. Atravessamentos. Vontade de
realizacdo. Alimento e subsidio para uma construcdo dialética de aprendizado, de
conhecimento.

Dessa forma é o lampejo de viver a experiéncia sensivel, estar receptivo ao que nos
orbita: localidades, pessoas, fatos, noticias, imagens, conversas, sons. Sdo Paulo,
Pernambuco, Alagoas, poesia, arte, escolhas. Politica. Fusdao arte com a vida, pois
experiéncias cotidianas sdo experiéncias estéticas, agora mais do que nunca atestadas pela
arte contemporanea, mas que vieram conduzidas na segunda metade do século XX com a
pop arte. Sim, e podemos regressar até um pouco mais no tempo para agregar o
romantismo de Baudelaire, o simbolismo de Rimbaud, as botas de Van Gogh, a fuga de
Gauguin para o Taiti, as prostitutas de Toulouse Lautrec, o empenho dadaista, o
surrealismo e, posteriormente, artistas dos anos 1960 e 1970, como John Cage e Joseph
Beuys.

Assim, a historia da arte ocidental busca situar o afloramento das manifestacées
artisticas que promoviam um dialogo mais estreito, sistematico e experimental com a vida,
com o que ela tem de bom e de ruim, de vibrante, intenso e questionador.

Mas é bem verdade que pensar arte e vida de forma compartimentada parece
impossivel, principalmente para quem tem a criagdo como oficio. Do ponto de vista da
representacao (no sentido filosoéfico e semidtico), a vida nunca deixou de ser tema, pois de
modo geral, tudo é vida. E lei natural. Porém, situando a vida como arte, refiro-me as
manifestacdes artisticas em que a emoc¢do do artista submerge transformando-se em
protagonista da composicao. Sao acgoes, obras, textos que surgem da natureza espinoziana
dos afetos.

Arte e vida, arte e politica. Cada artista tem seu copo de mar para transbordar.
Transbordar transforma conteido e espagco. Mexe com a nossa expectativa, causa
surpresa, causa espanto. Contemplar cada canto de areia, cada brecha entre pedras,
arrecifes, conchas e declives sendo ocupados pelas aguas do mar é uma experiéncia
arrebatadora. Se o artista consegue transbordar, provoca deslocamentos, rupturas e
reordenamentos no que ja se prevé como estabelecido e confortavel. De um conforto que é
nocivo as mentes e coragdes, da capacidade de torna-los indispostos ao movimento da
vida. A criacdo como um veleiro sem velas, sem amarras, sem medos.

Portanto, tentativas de fundir arte e vida podem mostrar-se ao mesmo tempo

eficientes ou utopicas (sendo a utopia também muito bem-vinda) no que concerne nao sé
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a criacdo, mas também ao campo artistico como um todo (mercado, institui¢des, critica,
curadoria). A 292 Bienal de Sao Paulo, a ponte do meu encontro com o objeto desta
pesquisa, trazia como recorte curatorial a arte e politica definida justamente pelo carater
do transbordamento, que é da esséncia da ruptura, do dissenso, do desvio, da energia da
vida.

E neste capitulo me proponho a contextualizar a genealogia do meu elo com o
objeto. Acredito que as circunstancias deste encontro sao partes de uma mesma trama que
envolve a reflexao sobre o tema geral.

Este é um olhar que se dissolve com o outro de forma inevitavel, com a medida
necessaria de embacamento defronte a miriade de perspectivas que a observacdo
apresenta. Do embacamento surgem as duvidas e os questionamentos que fomentam o
debate, estimulam a construcao do conhecimento e a vontade de enxergar pequenos,
porém poderosos, detalhes.

Do mesmo modo que este olhar embaca, ele se emociona e brilha a cada fresta de
luz transmitida pela potencialidade da arte. Ao me perceber na alteridade dessa relacao
entre artista-pesquisadora, artista pesquisado e campo artistico, uma certa inseguranca
metodoldgica que acompanha a produc¢do académica em artes visuais transformou-se na
certeza de que esta narrativa é capaz de alimentar os campos de conhecimento, pois
discute a arte pelo ponto de vista de quem a produz.

O meu desejo sincero de iniciar uma produgdo escrita, encarando-a como obra da
mesma forma que um video, uma gravura ou uma instalacdo, possui a capacidade de
dialogar com a sociologia, filosofia, historia da arte, sendo esta uma histéria nao linear,
localizada na contemporaneidade, que necessita de coleta qualitativa de dados constantes
para uma construcao mais so6lida e testemunhal de quem vive este presente.

E de fato, expandir a categoria artista é coerente com o discurso de arte e vida e
com uma dimensdo da arte e politica que ndo percebe a arte como autdbnoma, como uma
arte que ndo se separa da sociedade. Sendo assim, promovo a minha expansdo e me
permito adentrar na pesquisa. Para tanto, considero necessario um investimento no
dialogo com os autores e com o campo.

E dessa maneira que afirmo: o meu texto é criagdo. Se sou artista, minha produgio
escrita é obra, que além de visual, é textual - “a histdria escrita da arte quando a imagem se

dissolve. Quando a palavra também ¢é arte” (BELTING, 2003, p. 11).
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“Escrita incorporada”. Assim Marcelo Coutinho denominou a escrita da criacdo
abordada e posta em pratica em sua tese: “foi no exercicio diario de anotacdes nestes
cadernos que descobri que a escrita pode ser algo muito diverso de uma pura expressao.
Ali descobri que a escrita era criacao” (2011, p.24), relata o artista-professor-pesquisador.

Portanto, afino-me com o pensamento de Hans Belting e de Coutinho e sigo
construindo uma reflexdo contagiada, justificando assim a escrita em primeira pessoa,
lancando mdo também de minhas memadrias e experiéncias cotidianas.

Retornando a estrutura do capitulo: dedico uma parte do texto a apresentacdo da
Bienal de Sao Paulo, que tem muita importancia na trajetoria de Inimigos e que mediou o
meu encontro com a série causando-me a curiosidade e a necessidade de aprofundamento
no conceito de arte e politica. Conhecer a Bienal aponta perspectivas em que a arte e

politica se encontram e refratem questdes conceituais, estéticas, paradoxais.

1.1 Vitrines artisticas, espelhos de poder

A ideia de legitimacdo é como uma sombra que caminha com o artista e sua obra.
Refletindo do ponto de vista da sociologia da arte, na contemporaneidade esta ideia ganha
forga a partir dos anos 80 com o surgimento da figura do curador (HEINICH, 2004). Mas
sem espectador existe obra? Se a obra se faz com o espectador, sem ele existiria o artista?
Quem determina o que é ser artista? O proprio? O espectador? O comprador? Dominar
uma técnica? Frequentar um bar? A midia? E hoje, o curador? Sdo variantes de uma
relacdo dialética que sempre existiu: o artista faz a obra ou a obra faz o artista?

Ao ler A origem da obra de arte, de Martin Heidegger, durante o curso de mestrado,
senti a reflexdo ampliar-se poderosamente, agora do ponto de vista da filosofia. Refletindo
sobre as questdes de criacdo, o artista e o artistico, Heidegger pergunta: “de onde e através
do que o artista é o que é?” E continua respondendo: “o artista é a origem da obra. A obra é
a origem do artista. Nenhum é sem o outro. Do mesmo modo também nenhum dos dois
porta sozinho o outro” (1997, p.37).

Citar o filésofo alemdo, fundamental para pensar a arte e sua produg¢do no século
XX, traz, para a reflexao sobre o carater da obra, a questao do ser do mundo e do homem. A
arte possui a caracteristica de comunicar o que somos: tanto do desvelamento do ser,
quanto da historicidade do homem. Somos o que somos e o que tem de verdade nisso

inevitavelmente acompanhara a nossa obra. Sao indagagdes, inquietagdes necessarias a



21

todo artista. Entao questiono: sdo elementos internos que fazem de um individuo artista
(inspiracdo, sentimento, expressdo) ou elementos externos (grandes exposi¢des, eventos,
curadoria)? A convergéncia e até mesmo a divergéncia desses elementos sao propulsoras
da expressividade.

Porém, retorno ao viés mais socioldgico do inicio da reflexdo e sigo analisando o
fator da legitimidade e os elementos que a orbitam. Sabemos que o artista produz. A obra
devera ser exposta para um publico, comprador ou nao, dentro das varias perspectivas
que cabe a definicdo deste individuo e desta relacdo de compra e venda. Neste publico
coexistem varios sujeitos, dentre eles, o critico e o curador, que poderao repercutir ainda
mais a obra exposta, se assim eles a “comprarem”. E um elemento capaz de injetar poder
em toda esta cadeia de relagdes que engloba artista, publico, obra, curador, comprador,
colecionador, é o espagco em que a obra de arte foi exibida - instituicao, mostra, evento,
festival. O local da exposicdo é um dos sujeitos da mediacdao que legitima artista e obra a
depender do seu alcance e de sua capacidade de representacdo e ascensdao dentro das
especificidades de um mercado de arte que esta a mercé de variados contextos -
econOmicos, sociais, politicos.

O lugar da obra de arte expande-se para além das paredes das casas de quem a
adquiriu como mercadoria. Nas artes visuais, as estruturas segregam e emanam poder. A
parede de um grande colecionador tem valor. A sala do acervo de uma instituicao influente
tem valor. O artista, presente nestes espacos, eleva-se, mas esta sujeito a moldar-se,
humano que é, sobrevivente que é. Parede como metafora para uma prisdo artistica.

E uma exposi¢do-espetaculo vem acompanhada de muitos holofotes. Afastando
todo o determinismo econdmico que parasita a producgdo artistica, o espaco adquire cada
vez mais importancia ja que a contemporaneidade é hibrida. Um lugar “adequado” pode
dar visibilidade a uma produg¢do que ndo se materializa apenas no objeto e nos suportes
convencionais, que nao se encaixa numa relagdo de compra e venda comercial.

O espaco da obra de arte hoje abre uma cortina na sala das possibilidades. A
estrutura pode possuir uma grade que aprisiona. Contudo, o artista pode libertar-se,
derrubar muros e estar apto a cruzar e transitar entre estas fronteiras: espacgos, vaos,
paredes, grades e tapumes. E livre para construir suas gambiarras para uma existéncia
artistica mais tranquila ou esquizofrénica.

Recorro a histéria da arte ocidental, ndo tdo longinqua, para melhor compreender

costumes e fendmenos do campo artistico da contemporaneidade. Na Franca, as primeiras



22

exposicoes de arte surgiram no século 18 dentro desta concepc¢ao de legitimacao do artista
através do espaco de exposicdo, da aura em torno da obra, da sacralizacao do artista
perante o artesao.

Nesta época, os académicos criaram os “saldes” de pintura para estabelecer um
outro modo de comercializacdo que se diferenciasse do que faziam os artesdos, que
expunham suas producdes aos passantes. “Mostrando suas produ¢des em um espago nao
comercial - os saldes do Louvre - sem finalidade imediatamente lucrativa, os pintores e
escultores davam provas de que ndo pertenciam mais ao depreciado universo do “oficio”,
analisa Natalie Heinich (2004, p.79).

O destino da obra de arte, anteriormente ao Louvre, estava atrelado a aristocracia,
a realeza, banqueiros e mais fortemente ainda, a religidao, grande mecenas. Esta outra
realizacdo ja idealizava que demais valores imateriais ao serem agregados a obra
poderiam influenciar diretamente no seu valor monetario, histérico e artistico.

No Brasil, a primeira exposi¢do de arte foi inaugurada em 2 de dezembro de 1829,
pela iniciativa do pintor, desenhista, gravador Jean-Baptiste Debret (Paris, Franca 1768 -
idem 1848). Debret chegou ao pais como integrante da Missdo Artistica Francesa e foi
professor da Academia Imperial de Belas Artes — AIBA, criada no Rio de Janeiro em 1826,
tendo como referéncia as academias de arte da Europa. Sendo assim, os objetivos da
exposicao eram semelhantes aos das academias europeias que buscavam elevar o status
do artista segmentando o seu espaco, diferenciando-o do artesdo. Além de objetivar a
formacao de artistas nos modelos neoclassicos, romanticos, de pintura histérica, estava a
cargo da AIBA organizar exposi¢des, prémios e acervos.

Elipse no tempo. Sao Paulo. Celebrada e identificada na histéria da arte brasileira
como palco da Semana de Arte Moderna de 1922. Composta basicamente por artistas da
elite paulista, a Semana recebeu todos os refletores para si, o que acabou por ofuscar
outras produgdes importantes que aconteciam ali paralelamente.

A partir dos anos 40, percebe-se uma convergéncia desses artistas da alta
burguesia, da aristocracia cafeeira, com os de origem urbana, operarios, que nao
pertenceram ao movimento modernista (GUERSONI apud AMARAL, 1983, p. 95).

E o que motivou tal convergéncia? “Seria uma unido de forcas? A deselitizacdo dos
antigos modernos? Ou a abertura dos dois novos museus de arte em Sao Paulo que seriam

propulsores de uma alteracdo de postura de nossos artistas, agora diretamente em contato
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com centros internacionais por meio de exposi¢cdes e bienais?”, questiona Aracy Amaral
(1978, p. 95).

A necessidade de fazer este regresso me fez compreender melhor o surgimento e o
funcionamento de uma Bienal e sua importidncia como espago legitimador e/ou
potencializador de artistas no Brasil. Desde a Academia Imperial de Belas Artes até a
Semana de 22, interesses perenes e difusos circundam artistas - campo artistico,
visibilidade, mercado, poder publico e privado. Uma multiplicidade de objetivos rodeiam
os eventos de artes visuais, locais que tanto podem acolher a provocacgao artistica como
promover a carreira de um individuo, associar valores etéreos as producdes e que

desembocam em valores econdmicos e fortalecimento de galerias.

1.2 A Bienal de Sao Paulo - breve historico

Diante da manifestacdo estupenda a que se assiste em Sdo
Paulo a cada dois anos no campo da arte, com a realizacdo das
Bienais do Museu de Arte Moderna, o artista brasileiro, o
estudioso, o estudante e o interessado ndo deixam de receber
um impacto formidavel em face da imponéncia dessa
“exposicdo-monstro”. Ao mesmo tempo, ndo se pode fugir a
consideragdes quase automaticas perante a pergunta: Como se
organiza uma Bienal? (AMARAL, Aracy, 1961, p. 107)

A Bienal de Sdo Paulo nasceu em 1951 de uma cartada muito mais empreendedora
do que propriamente de uma visdao romantica do industrial Francisco Matarazzo Sobrinho
(1892-1977), que ja havia fundado o MAM - Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, em
1948 (PEDROSA, 1970).

Configura-se como a maior mostra de artes visuais do Brasil e aparece também no
circuito artistico internacional como uma das principais, ao lado da mostra que a inspirou,
Bienal de Veneza, na Italia, e da Documenta de Kassel, na Alemanha. Desejo da arte
brasileira de internacionalizar-se.

O critico Mario Pedrosa conta que numa das idas e vindas anuais de Matarrazo a
[talia, provavelmente com visitas a bienais de Veneza, o industrial voltou com o vislumbre
de uma bienal na cabeca e interpelou o segundo diretor do seu museu (o MAM) sobre

“quanto custava uma bienal”. Pedrosa caracterizou a primeira edicio como uma jogada de



24

improvisacdo que deu sorte - “como é de costume acontecer aos grandes capitdes da
industria (é a histéria mesma do capitalismo)”, reflete. (PEDROSA, 1970, p. 217).

Mas nem tudo foi questdo de sorte e improvisacao. Poder financeiro e transito na
vida publica facilitaram a empreitada. O evento foi fundado numa conjuntura politica
favoravel, com governantes de Sdo Paulo proximos a familia Matarazzo: no estado de Sao
Paulo, Adhemar de Barros, e na capital, Janio Quadros.

Desde a sua fundac¢do, ha um notavel esfor¢o ndo s6 para a formacao de publico,
mas como também para a sua atracdo. Pedrosa situa a bienal como um evento que sempre
tentou se aproximar das pessoas. O seu desejo era se consolidar, desde o inicio, no
epicentro dos acontecimentos paulistanos: surgida num formato grandioso, expandida na
quantidade de obras, valorizando o espago expositivo e com forte objetivo de alcangar
audiéncia para além de Sdo Paulo e para além do circuito fechado das artes visuais
(PEDROSA apud MINDELO, 2013).

O fato da Bienal ter absorvido com eficacia a producao artistica brasileira dos anos
1960 - que se pautou pela participagdo do povo, pelo engajamento e a desierarquizacao
das artes, caracterizou-a com o claro posicionamento da inclusdo. Este posicionamento é
também estratégia oportuna de manutencdo de patrocinios, pois além da contrapartida da
visibilidade, o maior valor agregado é o da contrapartida social.

A audiéncia do evento é um feito que acaba se destacando em um pais em que o
circuito das artes visuais é contraditorio e dissonante. O exclusivismo das galerias e
vernissagens cria uma notavel limitacdo de publico, uma barreira simbdlica entre quem
esta dentro e quem esta fora do “cubo branco”. As galerias, coerentes com a sua natureza
comercial, se esforcam mais no sentido de atrair potenciais consumidores e nesse projeto
a formacao de publico torna-se uma consequéncia. Nao se paga ingresso para participar de
uma abertura de uma exposicao numa galeria, muito menos no decorrer da sua visitagao.
Mas o viés elitista que acompanha as artes visuais desde as primeiras tentativas do século
XIX de elevar o status do artista, como ja expus, mantém uma certa aura do inatingivel em

torno deste universo particular.

1.3 Arte e Politica na 292 Bienal de Sao Paulo

Do esforco de atrair publico como objetivo politico que a acompanha desde a sua

fundacdo, é de se pressupor que a Bienal consegue desmistificar o empoderamento



25

inalcancavel das artes visuais e atrair uma audiéncia diversificada, furando os bloqueios
de uma barreira econémica e social invisivel, porém bastante presente. De fato, a cada
edicdo, a Bienal de Sdo Paulo atrai um nimero extenso de visitantes em se tratando de um
evento segmentado as artes no pais. Contudo, o seu alcance em todas as camadas sociais é
ilusorio.

Mesmo abordando a arte e politica sob o slogan “A arte nao exclui. S6 inclui”, a 292
Bienal registrou 530 mil visitas com o investimento de 30 milhdes, mas nao fugiu a regra:
a arte contemporanea ainda apresenta-se como inacessivel e o publico continua
segmentado pelo nivel intelectual (MINDELO, 2011, p.16).

A dissertacdo de mestrado da pesquisadora Olivia Mindélo utilizou a 292 edicao
como campo de investigacdo e os dados levantados pelo trabalho apontaram que 86% dos
entrevistados que visitaram o evento no ano de 2010 possuiam nivel superior ou estavam
acima dele. Inclusive eu corroboro com a estatistica: visitei a mostra enquanto cursava a
licenciatura em artes visuais da UFPE.

E um dado muito significativo. Mindélo analisa que “mesmo com entrada franca e
milhares de visitantes, o evento ndo se mostra, de antemao, tdo aberto assim quanto se
imagina e se difunde - ou quanto desejaram os vanguardistas brasileiros dos anos 1960”
(2011, p. 85). Ha de se pensar também sob a oOtica do desinteresse de certa camada da
populacdo, provocado em partes pelo vinculo maior com o entretenimento e a diversao
oriundos do mainstream, que investe com supremacia na atracao desse publico, que outras
linguagens da arte mais ligadas a industria, como a musica e o cinema incorporam.

Ao pautar o tema arte e politica, a Bienal de Sdo Paulo, como espaco de poder, ja é
um elemento contraditorio que ndo escapa a complexidade da arte. Esta complexidade me
permite compreender que ndo existe cendrio sem ambivaléncias e interse¢des. Mesmo
sendo de iniciativa privada, a Bienal ndo se sustentaria sem a atuacdo do governo
municipal e estadual de Sao Paulo, muito menos do governo federal. Justamente por nao
ser de natureza industrial, as artes visuais no Brasil necessitam, sistematicamente, dos
incentivos e financiamentos publicos para continuar existindo. Se os recursos sdo publicos
e uma Bienal, mesmo que ndo atinja o contingente de pessoas satisfatoriamente, faz da sua

existéncia fundamental pelas razdes que todos nds que vivenciamos o campo artisticol?

M No decorrer deste texto, a expressdo “campo artistico” tem como referéncia as contribui¢des
tedricas do soci6logo francés Pierre Bordieu para a compreensdo da produgido artistica. A nogdo de
“campo”, préprio da sociologia da dominagdo segundo Bordieu, ressalta as estruturas subjacentes,
as hierarquias internas, os conflitos e a posicdo em relacdo a outros “campos” de atividade. Eles



26

acreditamos, que a arte é ferramenta de emancipacao e fortalecimento de um pais.

Todavia, ndo s6 a Bienal, mas qualquer evento, pede uma sistematica revisdao dos
seus objetivos, planejamento e otimizacao de resultados alcangados, da sua eficacia em si.

E a 292 veio com este espirito de meditacdo sobre suas fragilidades. Diante das
fissuras oriundas de crises administrativas, consequentemente financeiras e curatoriais,
era preciso reposicionar a imagem do evento e da propria Fundacdo Bienal: “..a palavra
que batizou a edicdo de 2010 foi “retomada”, capaz de sintetizar a promessa de
recuperacgdo da imagem e do prestigio da fundagio” (CYPRIANO, apud MINDELO, 2010, p.
82).

O projeto, sob a curadoria de Agnaldo Farias (MG/SP) e Moacir dos Anjos (PE), foi
encarado também como resposta a polémica 282 edicdo que ficou conhecida como a
“Bienal do Vazio”. A mostra de 2008 anunciou de fato todos os problemas dos quais a
fundacdo enfrentava desde meados dos anos 1990. Além da controversa auséncia de obras
do segundo andar do pavilhdo, um grupo de pichadores invadiu tal espaco de poder e
demarcou seu territério simboélico neste pais que sofre da sindrome da visibilidade -
distarbio proveniente dos nossos problemas sociais e que atacam categoricamente as
populagdes periféricas, de baixa renda, que s6 ganham notoriedade na tragédia cotidiana
noticiada com frescor nos programas policiais, no descaso, no abandono. O ato resultou na
prisao de uma das integrantes do grupo e a aparente conivéncia da Bienal com a detengdo
da pichadora surtiu um efeito negativo diante da opinido ptblica (MINDELO, 2011).
Portanto, a edicao de 2010 evitou grandes riscos, justamente buscando restituir as suas
bases (2011, p. 83).

Em 6 de outubro de 2010, o dia da minha primeira visita, a Bienal ja contava 12
dias da sua abertura e uma série de matérias, entrevistas com os curadores, releases ja
vinham sendo publicados nos principais veiculos de comunica¢do. O tom da polémica ja
tinha soado em torno da série Inimigos, que estampou a capa do jornal o Estado de Sao
Paulo no dia 17 de setembro de 2010 (anexo 1). Previamente eu ja sabia de algumas
produgdes que estariam la expostas, inclusive a de Gil Vicente.

Ao adentrar o Pavilhdo Ciccillo Matarazzo deparei-me com uma saraivada de obras

e, confesso, ndo sabia por onde comecar. Dali a plena certeza que teria que retornar outras

pdem em evidéncia a pluralidade das categorias de atores implicados na arte e levam em conta as
posicdes concretas e os contextos. O campo da arte tem uma autonomia relativa, hierarquias,
légicas, regras e dindmicas proéprias. E outros campos, como o econdmico, interferem no campo da
arte.
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vezes para absorver e fluir o contingente de informagdo. Eram 159 artistas com
instalacdes, videos, desenhos, esculturas, pinturas, fotografias e gravuras, todos dentro do
projeto curatorial da arte e politica - alguns se aproximando de maneira mais evidente
com o tema, outros de modo mais ambiguo e difuso.

Nas palavras dos curadores, o conceito de arte e politica abordado pretendia,

basicamente, potencializar reflexdes e proporcionar uma desarrumacao dos sentidos:

A 292 Bienal de Sdo Paulo pretende, assim, ser simultaneamente uma
celebracdo do fazer artistico e uma afirmacdo de sua responsabilidade
perante a vida; ser um momento de desmantelo dos sentidos e ao mesmo
tempo de geracdo de conhecimento que nido se encontra em mais parte
alguma; envolver o publico na experiéncia sensivel que a trama das obras
expostas promove e também na capacidade dessas de refletir criticamente
o mundo em que estdo inscritas. Pretende, por tudo isso, oferecer
exemplos de como a arte tece, entranhada nela mesma, uma politica.
Politica que ndo se confunde com praticas parlamentares ou com ativismo
social - ainda que por vezes aliangas legitimas entre a arte e essas
instancias sejam realizadas -, mas que é capaz, ao articular opacidade e
inteligibilidade discursiva, de desafiar modos ja estabelecidos de
entendimento do mundo. (AN]JOS, Moacir dos; FARIAS, Agnaldo, 2010, p.
20)

Entre o Inferninho, de Luiz Zerbini (SP), uma sala escura que emitia luzes e sons, e o
piano parafinado de Tatiana Blass (SP), parei numa série de fotografias de Alessandra
Sanguinetti (EUA). Eram cenas do cotidiano e cenas ludicas, encenadas, misteriosas,
protagonizadas por duas mulheres de uma zona rural argentina. A artista acompanhou-as
desde a pré-adolescéncia até a fase adulta realizando tais registros. Eram imagens
oniricas, estranhas e amorosas. Ali submergia o afeto. Sendo o amor desconcertante e a
arte e politica dos curadores uma discussdao que busca o desconcerto, ndo relutei em
considera-la coerente com o conceito acima exposto. Esses foram meus primeiros
momentos dentro da exposicdo: “desaprender o que convencionalmente se chama de
politica” (DOS AN]JOS, FARIAS; 2010, p.21)

Encontrei também a polémica pichacdo da 282 edicdo que retornou ao espacgo
expositivo com a conivéncia da instituicdo e exposta utilizando-se da documentacado do ato
de 2008 - fotografias, videos, tudo bem organizado e composto pelas maos dos curadores.
No universo da pichagdo, documentar as acdes se equivale ao ato de pichar. Ambas

possuem a mesma importancia, pois o pichador é como um performer. A audacia de

alcangar os topos de prédios, a dificuldade de adentrar certas localidades, a ousadia de
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demarcar espago nos territdrios mais dificeis, tudo demanda registro. Por isso, pichadores
estdo sempre acompanhados de videomakers e fotégrafos. A pichacao é protesto, é
reconfiguracdo do espaco urbano esmagador, é lazer e esporte da periferia, é indicio de
presencas heterogéneas, de disputa de espaco e poder, é comunicagdo interna, € fissura no
comum ordenado da urbe.

Também §é, a pichacio, arte e politica, mesmo quando absorvida pelo status quo? E
da mesma dimensdo da arte e politica que Moacir dos Anjos e Agnaldo Farias tratavam e
que o universo das artes visuais legitima?

Se pensarmos de acordo com Ranciére (2005), o dissenso neste espaco comum, que
ndo é a cidade, e sim a Bienal, dotada de hierarquizacao de poderes e papéis simbdlicos
construidos na subjetividade, ocorreu no momento da 282 edi¢do, quando ndo se esperava
a acdo, quando tudo corria seu fluxo normal, quando o proprio evento se propds a
polemizar suas deficiéncias, deixando propositalmente um dos seus pisos vazios. A
ruptura da pichacdo ocorrera ali, em 2008, na invasdo inesperada, na surpresa, na correria
dos segurancas, no cheiro de tinta, no barulho do spray, na prisao da garota. A intervencao
nas paredes brancas e insipidas sdo como alegorias das fendas que artistas provocam no
sistema.

No catalogo da exposicao, os curadores justificam a escolha do projeto curatorial
por dois motivos: pelo mundo de conflitos diversos, onde os “paradigmas de sociabilidade
sdo o tempo inteiro questionados”, e o privilégio da arte é ser um meio de apreensao e
reinvencao da realidade. Em segundo, pela aproximacao cada vez maior entre arte e
politica nas décadas recentes que se faz necessaria novamente destacar a singularidade da
primeira em relacdo a segunda, por vezes confundidas a ponto da indistin¢do. Salientam
que ndo cabe mais pensar a arte de maneira autonoma ou afastada do mundo em que se
vive.

O titulo retirado da obra de Jorge de Lima faz referéncia ao que os curadores
querem enaltecer: “o valor da intuicao poética face ao ‘pensamento domesticado™” (2010,
p. 19). Portanto, ndo era do interesse dos curadores as obras preconcebidas como
instrumentos de propaganda ideolodgica, que s6 confirmam ideias ja partilhadas, sem sair
da zona do conforto, sem desestabilizar certezas.

Mas a Bienal consegue escapar da relativizagdo do conceito de arte e politica para
adaptar artistas e obras a sua plataforma curatorial? Sera que o contexto atual das artes

visuais, onde vivenciamos o empoderamento dos curadores, os saldes de arte tematicos,
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os editais publicos ndo domesticam os artistas? E os artistas, sera que estes ndo acabam
adaptando suas poéticas aos temas?

Sinto um desejo de seguir organizando meu pensamento e minhas palavras em
torno de outras obras que vi e que de alguma forma me afetaram. Ao visualizar A Balada
da Dependéncia Sexual, de Nan Goldin (EUA) (anexo 2) ou Tudo Certo e Paisagem III, de
Marcelo Silveira (PE/BRA) (anexo 3), mais uma vez o conceito da arte e politica volta a
ofuscar-se para mim.

As fotografias em slide show de Nan Goldin mostravam uma liberdade utépica, de
um universo intimo e familiar que a artista registrou durante décadas. Sexualidade,
drogas, amizade representando o declinio de uma geracdo, passando longe de uma
discussdo moral. Nas obras de Marcelo Silveira, aos meus olhos a forma, é a grande
protagonista junto com a ressignificacdo da matéria prima da confeccao de seus trabalhos.
Quais sdo as rupturas que essas formas de Silveira sdo capazes de causar? E de outra
dimensao, consequentemente, com intensidade de forca diferente.

Naturalmente, dentro da mostra meus olhos atraiam-se bastante pelas obras dos
meus conterraneos pernambucanos. Uma exposicdo que diante da sua importancia no
sistema de artes do Brasil, assume um carater de termometro transmutado em funil: ali
ndo estdo todos, mas sem duvida os que meritocraticamente deveriam estar, seja por
questdes subjetivas acerca da poética de suas obras afinadas com o discurso da curadoria,
seja por lastro no campo artistico e no mercado, ou até mesmo pela importancia como um
todo.

E subindo a rampa do asséptico e organizado pavilhdo, dou de cara com os Inimigos
(Fig. 11), de Gil Vicente. Dentro da mostra, ndo havia como fugir deles. Existia uma
vontade de impacto nessa disposicao estratégica dos desenhos - a mao invisivel do
diretor, a mao invisivel do curador. Fico a observa-los por um tempo, mas ainda ndo havia
em mim a intencdo de pesquisa.

Aos poucos fui despertando para aquele fendmeno entre artistico e midiatico que
ali se apresentava. Os visitantes inevitavelmente paravam, tiravam fotos, sorriam,
imitavam as poses dos retratados. Era imponente, era potente: uma extensa parede branca
dispondo dez desenhos emoldurados, um ao lado do outro, apds a subida para o ultimo
pavimento do pavilh3o.

Os dez desenhos estavam ali igualando representantes de um poder, politico,

religioso ou institucional. Simbolicamente, o artista aniquila a todos eles. Ndo escolheu a
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pintura, e sim o desenho, pois a nobreza das tintas ndo combinaria com o que poderia ser
os tracos de um retrato falado policial, elaborado unica e exclusivamente para prender um
“inimigo”.

Gil Vicente se autorretrata matando Bush, Lula, Papa Bento XVI, Eduardo Campos,
Fernando Henrique Cardoso, Elizabeth II, Jarbas Vasconcelos, Kofi Annan, Ariel Sharon e
Ahmadinejad (Figs. 01 - 10), todos em tamanho natural. Por contemplar icones do poder e
da politica nacional e internacional de maneira figurativa e literal, os Inimigos também
cumpriam ali, na 292 Bienal, uma funcdo didatica de introduzir com mais clareza o
conceito de arte e politica.

Era pouco o meu conhecimento sobre a trajetéria de Gil Vicente. E eu me
encontrava descontaminada de qualquer associagdo prévia com a sua poética e com a sua
historia pessoal. Estava ali diante de uma obra direta e sagaz que poderia dialogar para
além da politica partidaria, mesmo representando alguns modelos desta seara,
reverberando na discussdo da propria arte: o artista quer matar o principal patrocinador
da Bienal, o governo.

O poder, do qual ele nos fala em sua obra, é inimigo da arte? Até quando ele tem o
dominio sobre esta relacdo - poder e arte - enquanto artista abrigado neste espaco? Eu
estava ali contemplando a obra no maior espaco das artes visuais no Brasil. Nao parti da
reflexdo da sua imagem através de um catalogo, eu estava 14 e ha uma grande relevancia
para os estudos de teoria e historia da arte a oportunidade de analisar a obra em seu
momento mais proficuo: a exposicao.

Sigo refletindo e amadurecendo, sendo uma espectadora que faz relacdo com o seu
meio. Investigando o que esta obra pode representar para além da critica ao poder
instituido, da desilusao do artista que a criou, dos motivos que vém de fora e de dentro, da
violéncia simbdlica, da espetacularizacdo da imagem.

De forma desierarquizada, fluida, nos varios papeis que me cabem, artista,
estudante, pesquisadora, espectadora, mulher, cidada, busco transformar este encontro e
a partir dele compreender melhor este campo. E um contato que me inquieta e me move a
compreender os fendmenos da arte e politica. Para Moacir do Anjos e Agnaldo Farias “uma
relacdo que deve ser pensada de maneira especulativa, onde mais vale formular perguntas
precisas do que oferecer respostas difusas” (2010, p.21).

E elas sdo varias: sera que é toda arte que traz mesmo o desejo de transformar?

Transformar em que sentido? Pois a transformacao pode se dar para qualquer lado, se
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existir lado. Sera que o artista quer a transformacdo? Pensa nela no momento da criagdo?
Qual é a efetiva transformacdo que ele quer? Sera que a arte e politica tem todo esse
potencial? Ela tem essa capacidade de influenciar e resolver questdes ou esta so
interpretando fatos a partir do olhar do artista? E possivel estar totalmente isento de
ideologia? Ndo deixo de refletir também que tanta atribuicdo de responsabilidade ao
artista pode limitar a sua criatividade, pode conduzir seu processo.

Sendo assim, o encontro, a Bienal, a reflexdo, a curiosidade, seriam o “pensamento
unido a acdo” que a arte e politica demanda. Possibilidades de ativar um simbdlico

refletido pela arte. Para a pesquisadora Rosemary Segurado, é necessario que os espacos

sejam vivos e ativadores das singularidades dos sujeitos:

Diante das tentativas constantes de homogeneiza¢do da criagdo artistica e
da acdo politica, amplamente utilizadas pelo capitalismo contemporaneo,
€ necessario incitar o processo de singulariza¢io dos individuos como
forma de construcdo de territérios existenciais, espagos vivos e
comprometidos com a criagdo de novas praticas sociais. Transformar os
territérios pelos quais os individuos transitam em espagos nos quais a
acdo e o pensamento sejam indissociaveis. (SEGURADO, Rosemary, 2007,
p. 54)

E seria auténtica, crivel e possivel uma real transformag¢do dos sujeitos quando
promovida por um espac¢o de poder institucionalizado, como a Bienal? Em o Espectador
Emancipado, Jacques Ranciéerel? defende que a emancipacao do sujeito pode se dar logo
quando comega o questionamento sobre a oposicao entre olhar e agir, na compreensao
dessas relacdes do dizer, do ver e do fazer como pertencentes a estrutura da dominacao e
da sujeicdo e que igualmente comeca quando se entende que olhar é também uma acao

que confirma ou transforma essa distribuicdo das posicoes:

“0 espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa,
seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras

12 Bil6sofo franco-argelino. Nasceu em 1940, na cidade de Argeu (Argélia). Atuante na produgio
tedrica no campo das artes visuais, imagem e do cinema. Pesquisador dedicado, proeminentemente,
aos estudos da arte e politica de modo mais aplicado, refletindo sobre o paradoxo do tema e
colocando o espectador como sujeito fundamental na analise das obras. E professor emérito da
Universidade de Paris VIII. “Viveu e sentiu o Maio de 68, permaneceu sempre ao lado das posicdes
da esquerda radical na Europa, ainda que critico de muito dos erros que se foram cometendo ao
longo da segunda metade do século XX” (www.acomuna.net/ index.php/contra-corrente/4391-
recensao-critica-de-qo-espectador-emancipadoq). Possui relacdo com o Brasil. Casado com Danielle
Ancier, que foi professora de filosofia na USP em 1968. Se conheceram quando ele esteve no pais
para uma conferéncia sobre Ler o Capital.



32

coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu
proprio poema com os elementos do poema que tem diante de si. Participa
da performance refazendo-a a sua maneira, furtando-se, por exemplo, a
energia vital que esta supostamente deve transmitir para transforma-la
em pura imagem e associar essa pura imagem a uma histéria que leu ou
sonhou, viveu ou inventou. Assim, sdo ao mesmo tempo espectadores
distantes e intérpretes ativos do espetidculo que lhes é proposto.
(RANCIERE, 2012, p. 17)

A transformacao pode se dar em varios niveis. Transformacdo de ideias,
descobertas, sensagdes, contato com o novo, ressignificacao. “Arte e politica serdo de fato
estimuladoras da vida quando atuarem em conjunto para resgatar o processo de producao
da subjetividade e propiciar a expansdo de novas praticas politicas, de formas de
expressao capazes de recriar a existéncia individual e coletiva”, diz Rosemary (2007,
p.58). Entdo, que se estimule e se construam espacos que repercutam em novas tomadas
de atitudes e de praticas cotidianas. Que as ruas ndo sejam sO para 0S carros, que se
ocupem novamente as pracas, que se valorizem os movimentos coletivos e sociais, e que
as exposicoes de arte promovam mais a arte na sua singularidade. E que as viagens, essas
em especial, nunca deixem de ser possibilidades de frutiferos encontros e aprendizados,
de abertura de olhares, de ideias. Tal qual Jorge de Lima, que transformou percursos em
poema: “viagens de cima a baixo/ unindo as coisas, reunindo/ alids metaforseando-as,/
seus sovacos, suas testas,/ seus horizontes, seus suores”13.

E dessa forma que partir do macro (bienal) para o micro (Inimigos e arte e politica)
reforca uma costura sensorial e imersiva para os capitulos restantes. Nao ha politica sem

dissenso. Que haja o dissenso numa escrita a que ele se refere e por ele se deixa guiar.

13 LIMA, Jorge de. A invenc¢ao de Orfeu. Canto I, poema 23. (1952)
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CAPITULO 2

Arte, arma politica: uma reflexao sobre os Inimigos, de Gil Vicente.

“Tenho a mais pacifica disposicdo. Meus desejos sdo: uma
modesta cabana com teto de palha, mas uma boa cama, boa
comida, leite e manteiga bem frescos, flores diante da janela,
em frente a porta algumas belas arvores e, se o bom Deus
quiser me tornar inteiramente feliz, me concedera a alegria de
ver seis ou sete dos meus inimigos serem enforcados nessas
arvores. De coragdo tocado eu lhes perdoarei; em sua morte,
todo o mal que na vida me fizeram - pois devemos perdoar

nossos inimigos, mas ndo antes de serem executados”.14

Heinrich Heine

Ao langar meu olhar para a série Inimigos, num primeiro momento, na experiéncia
retratada no capitulo |, estava ali diante de um elemento que despertou dentro de mim um
desejo de reflexdo, culminando tempos depois num desejo de pesquisa. Um conceito de
arte e politica alargado, mas pedagogicamente ilustrado através de um artista
assassinando o poder. Um artista que se diz!®> movido pela vontade de experimentagdo
com a forma, com as possibilidades pictéricas e graficas da criacao artistica, explode toda
essa mobilizacdo técnica numa obra de contetdo politico.

Mas o que é um conteido politico? O que caracteriza uma obra como sendo
politica? O que objetiva a arte quando politica? Existe de fato um objetivo? Sdo questdes
que levanto na busca do entendimento desta relacdo. Muitas vezes, a sensacdo é de que a
arte, assim como a politica, estdao dissolvidas no ar. Sdo como poeiras infiltradas em

imagens carregadas de camadas, filtros e sobreposi¢cdes. Sdo particulas organicas em

orbita no nosso universo: é algo que pode explodir, é algo que pode nado explodir, ou por

14 Heinrich Heine apud Freud em O Mal Estar da Civilizagdo, 2011, p.56.
15 VICENTE. Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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fim, é algo que podera ser absorvido e devidamente acomodado. Entdo, sinto-me como no
poema Invengdo de Orfeu, de Jorge de Lima. Navegando sim, mas muitas vezes conduzida
por um veleiro sem velas. Buscando demarcar um campo de conhecimento, mapea-lo,
ilustrar a sua dimensao. Tenho textos como mapas, obras de arte como guias e o exercicio
de elaborar uma reflexdo sobre a arte enquanto ciéncia.

No decorrer da pesquisa, entre leituras, entrevistas, conversas, visitas a exposicoes,
fui movida a compreender que a série Inimigos aponta varias dimensoes da arte e politica.
Que nao existe um conceito fechado, concluso, muito menos definidor que limite esses dois
campos do conhecimento tdo contraditérios e igualmente fascinantes. Inimigos abre,
Inimigos guia esta reflexdo, porém nunca a fecha. Para além da forma, da criacdo e da
interpretacdo de um contexto social, os desenhos também dialogam com o préprio campo
artistico: seus contrassensos, o desejo de criacdo do artista, as motivacdes que o levam a
produzir, o curador e a sua presenca-existéncia, a midia, este veiculo ora excludente e
sensacionalista, ora legitimador.

A arte é contraditoria. A politica é contraditéria. E abrigam disjung¢des e tensdes
constantes: “trata-se de um paradoxal encontro, no qual as partes envolvidas estabelecem
instaveis equilibrios, porém, sempre de fortes intensidades. Por vezes, uma incomoda
reuniao, outras vezes, uma surpreendente unido”, afirma Miguel Chaia (CHAIA, p.07,
2007). Esta relacao, descrita pelo autor como multidirecional, ndo escapa a minha analise
da série do pernambucano Gil Vicente.

O conceito da “politica como tragédia” permeia esta reflexdo a partir da afirmacao
de que existe uma permanente tensdo na vida e na histéria e que por conseguinte,
acompanham a arte politica. Chaia aponta a tragédia grega como “uma das mais antigas e
explicitas manifestacdes desta relacdo, com os seus dramas teatrais que congregavam o
povo ou a comunidade revelando os fundamentos da sua existéncia e entrelacando-os as
tramas da polis” (CHAIA, 2007).

Simultaneamente, ao desejo de investigar a arte e politica através dos Inimigos,
cabe conhecer o artista que realizou tal obra. Quem é o homem que se autorretratou
matando, de arma em punho, aquele politico, aquele poder, aquela instituicao? Quem é
este artista que expde seus inimigos desenhados a carvao, emoldurados, fixados na parede
e curados por uma instituicao? Quem € este artista que demonstra dominio do desenho, da
composicao, que trabalha o branco, o preto, espacos vazios atravessados por poucos

tragos esfumacados que formam corpos em estado de tensdo? E preciso conhecé-lo para
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além de sua técnica, da ideia que teve e transportou para o papel, de suas obras impressas
em catalogos, de suas entrevistas em videos, dos textos criticos e curatoriais.

Sendo assim, este capitulo abarca a analise da série Inimigos juntamente com as
questdes por ela suscitadas. Primordialmente, o contexto, o conceito, o processo de criacao
e as dimensdes da arte e politica que os desenhos apontam. Inicio apresentando o autor da
obra, o artista Gil Vicente, partindo de conversas que tive com o artista. Alguns assuntos
brotaram para além da série Inimigos, mas orbitam ao redor dela como particulas
organicas.

E dessa forma que sigo na elaboragio de uma pesquisa em arte que abrange o
paradoxo da constru¢do de uma historia da arte no presente, admitindo o método como
uma experiéncia de criacdo, consequentemente como um fato artistico, pois “a incerteza
sobre como prosseguira a arte - e o que é arte - suscita novas questdes entre os artistas,
ao passo que os historiadores da arte formulam a pergunta sobre o que afinal foi a histéria

da arte e sobre se ainda resta alguma certeza a esse respeito” (BELTING, 2003, p. 202).

2.1 Sobre o artista

Quando se discute a intersecdo arte e vida é com a vida de alguém que ela se
mistura. E com a vida de quem pela obra é tocado, é com a vida de quem se identifica ou
ndo se identifica com o que vé, ouve e sente, é com a vida publica, é com a vida privada, é
com a vida politica. Mas acredito que o primeiro cruzamento do binémio arte/vida se da
com a vida do proprio artista. E este alguém é um sujeito dotado de desejos, experiéncias,
sentimentos e principios.

Nado me atrevo a limitar a arte enquanto campo de conhecimento, mas se escrevo
sobre arte, escrevo sobre obra, escrevo sobre artista. Se quero refletir sobre a ciéncia da
arte, ndo devo fugir do que a constroi e o artista € um elemento que esta na esséncia dessa
constru¢do, seja da historia, da teoria ou da filosofia da arte.

Procurar conhecer este alguém quando acredito que eu mesma ndo me conhego
muito bem, parece um desafio. Entao conto com o fator da impossibilidade de possuir o
perfil completo do artista. Ndo é o meu objetivo desvendar a alma, o ser, as minucias da
subjetividade e das experiéncias que Gil Vicente carrega em seus mais de cinquenta anos

de vida. Mas tracos da sua personalidade, indicios dos seus sentimentos, acontecimentos
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da sua vida, posi¢des politicas, palavras, gestos, atitudes me auxiliardo na condugdo da
analise que me proponho.

E um desafio metodolégico a relagiio pesquisador e objeto de pesquisa. Ha os que
defendam uma certa distancia do pesquisado para que se mantenha a imparcialidade
cientifica.

Mas no que contribui esse contato com o artista para a construc¢ao da histdria da
arte no presente? Para a discussao tedrica da arte? A possibilidade de estar diante do
artista, conversar, ouvir sua voz, sua maneira de se expressar, os movimentos que faz, o
modo como se movimenta dentro do seu atelier, até o jeito de se vestir, tudo adquire um

significado estético e simbdlico quando relacionado a arte.

Reminiscéncias de um primeiro contato

Primeiro semestre de 2011, Centro de Artes e Comunicacio da UFPE. Uma
residéncia artistica com cinco artistas ocupava a Oficina Guaianases de Gravura dentro do
projeto Laboratorio Oficina Guaianases de Gravura - Reestruturacdo, Ampliacdo e
Consolidacgao do Atelier Coletivo. Gil Vicente fazia parte do grupo.

Transitando na linha do tempo nao linear, o presente se anuncia como passado. No
final da década de 1970, Gil fez parte do grupo que ajudou justamente a fundar o Atelier,
quando este ainda ndo era integrado ao CAC.

Dentro desta nova experiéncia na Oficina Guaianases, o artista participou de
momentos de conversa com estudantes, professoras e professores. Num deles, escutei de
Vicente que nao parassemos de produzir, fosse gravura, texto, fotografia ou até mesmo
visitas as exposicoes, considerado por ele acao tdo importante quanto realizar uma obra
de arte: a formacdo de publico. Tendo em vista esta preocupacao, idealizou a Sala Recife,
que além de expor artistas de diversos lugares, abrigou um projeto parceiro da
universidade, que objetivava incentivar através de um edital, a submissdo de projetos de
exposicao e de textos por parte dos estudantes da Licenciatura em Artes Visuais. O mesmo
demonstrou-se atento ao que nos, estudantes de artes, pensavamos a respeito do oficio do
artista, além de receptivo a perguntas e ao dialogo. Foi nessa ocasido que o conheci

pessoalmente.
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Acredito ndo ter sido apenas o espirito de troca que toda residéncia artistica evoca
que aproximou Gil Vicente dos estudantes de artes plasticas daquele periodo. Ele € mesmo
um sujeito atencioso e acessivel, fato que garante uma convivéncia muito tranquila para a
pesquisa.

Sua gentileza ndo combina com ataques de firia. E dificil associar a sua figura a
imagem da violéncia, como se autorretratou na série que vi um ano antes na Bienal de Sao
Paulo. Gil Vicente Vasconcelos de Oliveira parece nao ter inimigos.

Nasceu em 1958, em Recife. Desde 1993 habita e trabalha na casa atelier ampla e
iluminada, localizada numa esquina no bairro de Boa Viagem, zona sul da capital
pernambucana. “Faca um pé direito alto, sendo achata as ideias”, foram as palavras do
artista Zé Claudio para Gil Vicente durante a construcdo do lugar de morada e labuta?®.

E sobre este espaco ele fala com carinho. Fruto da venda de obras de arte através
de trés consorcios que envolveram sessenta pessoas, mais uma parte de suas economias e
um empréstimo do pai. Também me diz que o consdrcio era pratica muito comum ha 20
anos, que tornou-se obsoleta nos dias de hoje. Enxergo como um vestigio da capacidade de
reinvencao e transmutacao da dindmica de um mercado de arte recifense que sempre
ensaiou a sua existéncia.

Visitei o atelier de Gil Vicente para algumas entrevistas. E seu espaco de trabalho e
extensdo do seu lar. Acredito que conversar no atelier do artista me aproxima ainda mais
do seu universo, do seu processo criativo, do individuo e sua subjetividade. E neste
ambiente que o dispositivo da ideia transforma-se no processo criativo, sendo ele um
artista que trabalha predominantemente com suportes do desenho e da pintura e que
necessita de um espaco estruturado para realizar seus trabalhos.

Luz em equilibrio, jardim bem cuidado, uma rede. Na cozinha, fotos. Obras de arte
distribuidas pelo ambiente. Mesas e cadeiras de trabalho, tudo arranjado de forma
organica e aconchegante. O atelier é peca importante no processo criativo de Gil Vicente,
que preza pelos detalhes e pensa na logistica da sua produgdo: desde ndo ter nenhum
movel fixo, para mudar de posicao, de acordo com o trabalho que estiver fazendo, a ter

deixado uma solug¢do para caso precisasse isolar o seu local de trabalho do restante da

16 VICENTE. Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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casa “se eu tivesse casado e tido filhos”, me diz Gil Vicente, emendando com “a casa
funciona muito bem”.

Na cartografia deste espago fiz perguntas, ouvi respostas, estabelecemos dialogos
interessantes. Comego percorrendo um caminho cronolégico, de buscar conhecer sua
constituicdo enquanto individuo: quando crianga, o que seus olhos e ouvidos ja captavam,
sensacdes, lembrancas, indicios da construcdo de um artista. E mais: quais relagdes
podem ter a sua formagao com a obra que pesquiso?

Gil Vicente narra uma infancia tranquila. Terceiro dos cinco filhos de Lauro de
Oliveira e Marilda Vasconcelos de Oliveira. O av0, Jodo Vasconcelos, era escritor e critico
literario e escolheu o nome do neto. A casa da familia de classe média recifense era
bastante frequentada por artistas e escritores!’. Seus pais foram grandes incentivadores e
estimuladores no seu interesse pelas artes plasticas. Uma familia que estava preocupada
com as questdes sociais e com a educagao dos seus filhos. Gil aponta o convivio muito
estreito dos seus pais com o movimento social da igreja catolica, de grande legado para o

pais:

A minha infancia, na casa dos meus pais, se reuniam muitas pessoas
ligadas ao movimento cristdo através de Dom Hélder, Padre Henrique...
Esse pessoal frequentava muito a casa dos meus pais. E ai a gente
presenciava as reunides e tal e minha v6 materna morria de medo, por
causa que a gente estava num periodo de Ditadura Militar. Ela morria de
medo de meu pai estar organizando algo, mas nido era um militante
exatamente, mas dialogava com a igreja catélica, principalmente através
de Dom Hélder, Padre Marcelo Carvalheira, que depois foi bispo em Jodo
Pessoa. E Padre Henrique que conversavam muito sobre essas questdes.
Entdo a histéria das Ligas Camponesas, etc. rolava isso. Eu era muito
pequeno e ndo tinha no¢do do que se falava em cada reunido, em cada
encontro, e ndo era uma coisa assim tdo sistematica, mas se discutia
sempre isso, e mesmo quando estdvamos s6 em familia, sem nenhuma
pessoa de fora, se comentava muito sobre justica social, sobre todos os
problemas do sertdo, que continuam a mesma coisa, sobre educacgio,
saude, isso tudo. Os disparates sociais do Brasil. Que infelizmente
continuam a mesma coisals.

7 Cronologia do artista. Gil Vicente - 252 Bienal de Sio Paulo, Sio Paulo: edi¢io do artista, 2002.

18 VICENTE. Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Dom Hélder Camara, Padre Henrique, as Ligas Camponesas, nomes que, na histéria
do Brasil, sao fortemente associados a luta pela igualdade social, pelos direitos humanos
na ditadura, pela erradica¢do da pobreza, definem com clareza o posicionamento politico
de esquerda no ambito familiar em que o artista foi criado: “fui educado numa casa de pai
e mae cristaos, catolicos, e que eram muito ligados a essas atividades mais sociais da
igreja”, afirma o artista. No decorrer de nossa conversa, Gil Vicente narra que sua ida a

Paris para estudar na Ecole de Beaux Arts foi viabilizada através de Dom Hélder:

Quando eu fui pra Paris com a bolsa (... ) meu pai visitou ele no palacio do
bispo ou ele ja estava fora do arcebispado, nio sei, talvez tenha sido 14 na
Igreja das Fronteiras que ele morava (..) Af ele perguntou como sempre
pelos filhos, e papai disse que eu estava querendo estudar em Paris, mas
que eu nio tinha curso superior (...) um més depois, Dom Hélder ligou
para papai e disse: ‘- olhe, pode mandar Gil, arranjei uma bolsa’. Ele pediu
ao consul daqui e o cara me deu uma bolsa de trés meses para eu que nao
tinha feito universidade, ndo tinha comecado nada, nem ia fazer, ja tinha
decidido.

E seguiu Gil Vicente para Paris, no rumo corajoso de quem escolheu se dedicar as
artes plasticas. O de praxe seria entrar na universidade, percorrer o caminho tradicional
quase Obvio para um jovem com o seu perfil e colocagdo social. Entre 1980 e 1981
frequentou a Escola de Belas Artes da capital francesa como bolsista do governo francés.
Assistia a aulas de desenho de observacgdo, realizava algumas pinturas e tinha um bom
professor. Mas nao deixou de perceber que a escola passava por um periodo em que a
estrutura estava deficiente, que ndo tinha muito acesso a materiais de trabalho. Porém, a
convivéncia com o professor e a oportunidade de conhecer a Franga, a viagem em si, foram
celebradas por Vicente: “visitei museu pra caramba, vi muita coisa que foi 6timo, mas nao
trabalhei tanto”.

Mas os primeiros contatos de Gil Vicente com a constru¢do do aprendizado
artistico se deu pouco tempo antes, na Escolinha de Arte do Recife, onde estudou dos 12
aos 18 anos. La praticou diversas técnicas de desenho e pintura com Thereza Carmem
Diniz e gravura em metal com José de Barros.

Gil considera que a passagem pela Escolinha foi fundamental para sua formacgao.
Esta importancia ndo se deu pela aquisicao de um dominio técnico do desenho, da pintura,
apesar de ndo esconder que sua atracdo pelas artes visuais estd muito ligada aos

fendOmenos pictoéricos possiveis na experimentacdo da forma. O que o pernambucano
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revela e enaltece é que a Escolinha lhe proporcionou um autoconhecimento através da
arte, estabelecer um contato com ele mesmo. Frequentando a institui¢cdo, o conhecimento
ia muito mais além de se especializar e/ou aprender uma técnica. Esse entendimento da
importancia do autoconhecimento que a Escolinha de Arte do Recife lhe proporcionou
veio depois de um certo amadurecimento?®.

Conhecer a si proprio através da arte. A arte sinalizar o artista que somos (aqui o é
sujeito indeterminado para se estender a categoria artista). Olharmos para nossa
producdo e enxergarmos o quanto da gente existe ali, do nosso pensamento, do nosso
modo de ser, do que gostamos, das cores, do gestos, das palavras, da musica e da imagem
que apreciamos e nos identificamos. Talvez este conhecimento possibilite que
encontremos uma convivéncia equilibrada entre a nossa singularidade e a nossa poética.
Mas talvez este equilibrio ndo seja extremamente necessario, pois estranhamentos
haverdo de acontecer e serdo sempre bem-vindos, pois estamos em eterna transformacao,
somos seres inacabados.

Fayga Ostrower, ao refletir sobre a criacdo em seu livro Acasos e Criagdo Artistica,
levanta questdes em torno dos modos como formulamos nossos pensamentos e
expressamos nossas emoc¢des e de como captariamos, nesses estranhos acasos, ecos do
nosso proprio ser (OSTROWER, 1995, p.7). E neste processo de descoberta e identificacao,
Gil Vicente reconhece a sua introversao: “sempre fui muito introspetivo, timido, acanhado,
empulhado”, afirma com a conviccdo de quem conhece bem um traco da sua
personalidade.

Mais acentuada na juventude, a introspeccdo foi uma barreira para a sua interacao
social. Porém, ja trabalhando como artista, os encontros de modelos-vivos em seu atelier
ajudaram a amenizar a timidez. Os convidados posavam para o artista, o que rendia boas
conversas?0. A relacao de Gil Vicente com o retrato veio dessa forma de conhecer e de se
relacionar socialmente.

Para além do oficio de artista e do prazer de experimentar formas e técnicas da
pintura e do desenho, a arte acabou por tornar-se seu instrumento de mediagdo com o

outro. Um meio de se livrar da timidez:

¥ VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (1996). Entrevistadores: Grima Grimaldi e Paulo Maceddnia.
Recife- PE. Entrevista concedida ao documentério Oficio e Siléncio, sobre o processo criativo de Vicente.

2 \/|CENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Julho de 2012). Recife — PE. Conversa com o plblico na
Galeria Mariana Moura, em ocasido da exposicdo individual Geometrias.
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Na verdade, eu comecei a trabalhar com arte como uma tentativa de me
libertar mais da minha introversao. Eu sempre fui muito introvertido e a
partir desse pressuposto a gente ja pode concluir que o meu trabalho tem
sempre uma ligagdo muito grande com a minha vida e portanto é
autobiografico. O meu trabalho com arte serviu desde o comego como uma
tentativa de construir uma moeda de relacdo com o mundo. E eu, a minha
pessoa, trocar com o mundo é muito mais dificil. Eu prefiro que o meu
trabalho troque, intermeie a minha relacdo com o mundo?2L.

E possivel enxergar com clareza um interlocutor através dos muitos nanquins,
guaches, pinturas e carvoes de Gil Vicente, pois o ser humano esta presente na obra do
artista com o corpo, o olhar, a face, a expressdo, devido a poética predominantemente
figurativa do artista. Mas esta presenca nao apazigua a aurea de solidao que emana de
muito dos seus trabalhos.

E ele segue, na mesma entrevista, apontando caracteristicas suas que estdo
presentes em pinturas que foram expostas na mostra Primeira Pessoa (2006/2007), do
[tad Cultural, e na 252 Bienal de Sdo Paulo (2002): “sdao desenhos que vém muito mais da
minha lama escura que da minha parte mais alegre ou mais descontraida da vida”?2. E de
fato, essa lama escura é perceptivel no nanquim de negro intenso em que o artista
encharca as suas figuras. Em Homenagem a Osman Lins (2002) (Fig. 12), o negro preenche
quase todo o espag¢o da obra. Osman Lins boia no liquido escuro que inunda toda a
composicao. Apenas o que emerge sao seus pés e seu rosto, de olhos fechados, em tons de
cinza. De resto, tudo esta submerso em tinta preta. No Autorretrato Rorschach - Eu e Maria
Vasconcelos (2002) (Fig. 13), Gil Vicente e Maria, sentados frente a frente, na mesma
atmosfera escura, em um dialogo silencioso, onde é impossivel detectar a expressao dos
rostos através dos tracos, linhas e contornos. No Autorretrato Rorschach - Eu e Jodo
Camara (2001) (Fig. 14) Gil esta sentado ao lado do amigo, os rostos estdo agora um pouco
mais visiveis, aparentando a seriedade de ambos. Neste, os tracos, linhas e contornos estdo
mais presentes formando uma espécie de protecao ao redor de cada corpo. Esta protecao
me lembra um véu pela leveza da pintura de técnica aguada, mas ao mesmo tempo me
remete a uma armadura. Sdo elementos de esconderijo e protecdo nesse lidar com o
outro? Assim como no Autorretrato Rorschach - eu e José Claudio (2002) (Fig. 15), em que

o artista partiu de uma perspectiva em que as cabecas estdo em primeiro plano e os

Z\/ICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (2006). S&0 Paulo. Entrevista concedida ao Itad Cultural na
ocasido da exposi¢do Primeira Pessoa (2006). Exposicdo coletiva que tinha como tema biografias,
autobiografias, memorias, reflexdes do artista sobre si mesmo e sobre os outros.

Z\/ICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (2006). S&o Paulo. Entrevista concedida ao Itad Cultural
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corpos deitados no chdo. Um chdo como sugestdo, pois o negro continua inundando toda a
composicao, deixando para o espectador compreender o cendrio como um espaco
metafisico.

Expurgar um sentimento é um modo de inspiracao. Vicente afirma que as
experiéncias vividas, as reflexdes, o cotidiano e até mesmo os amigos surgem em suas
obras. E possivel, através da arte, comunicar aos outros “o qué” estamos sentindo e
pensando; e os outros poderdo avaliar a extensdo de nossas emocdes e de nossos
pensamentos, pois o artista detém a habilidade de dar forma ao pensamento,
concretizando-o (OSTROWER, 1995). E ele, a partir do momento que promove esta troca,
deixa para nds vestigios de sua personalidade, da sua individualidade e idiossincrasias.
Percebo a afirmacdo dessa introspeccdo como um vetor importante de sua poética,
principalmente nos pretos e brancos extraidos do nanquim, do carvdo, que expulsos de
seu devir material transformam-se em sensag¢des de melancolia e meditacao.

Na conversa em seu atelier, Gil Vicente narra um epis6dio quando me diz: “eu tenho
facilidade de entrar numa onda melancdlica, seja por causa de relagdes interpessoais, seja
por familia, namoro”. Quando foi estudar em Paris, na década de 1980, namorou uma

recifense: “sim, é engracado, sai daqui para namorar uma recifense 1a”. O término da

relacdo culminou numa das suas crises mais fortes:

Eu tinha 23, 22 anos. E depois eu fiquei numa melancolia. Minha avé
gostava muito dela, minha mae... torciam para dar certo. Mas eu fiquei
assim, muito comum de ter, mas essa foi a crise mais forte. Fiquei quase
sem trabalhar (..) af pensei: eu ndo sei se vou me inscrever no saldo do
Estado, eu tinha participado de um antes de ir para Paris e participei de
outro quando voltei. Al me lembro que meu pai uma vez disse: meu filho,
faca o saldo sim, tome isso como um desafio, retome seu trabalho. Meu pai
sempre foi muito bacana. Meus pais apoiaram muitos seus filhos. Af eu fiz
trés trabalhos para o Saldo e fui premiado. Recebi o primeiro prémio do
Saldo, foi super bacana e tal.. fui saindo da melancolia depois desse
evento.23

E ele segue contando que se trabalha para que as inquietacdes sejam melhores
acomodadas dentro dele, que todos devem buscar o mesmo: “fiz terapias varias vezes,

agora estou fazendo de novo, a gente vai passando por momentos da vida que a gente tem

23 VICENTE. Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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é que se questionar mais pra ndo capotar também. E acho que isso ndo conseguimos
mudar, mas a gente pode viver melhor, tem muita coisa boa nisso”%*.

Acredito que as mintcias de um completo perfil do ponto de vista psicanalitico e
social, por exemplo, sdo impossiveis de se tragar. Incorro no risco de limitar e enquadrar
as caracteristicas de um individuo, determinar o que ele é. Somos sujeitos passando por
processos de transformacdo continuamente, de mudancga de convicgdes, com a consciéncia
de ndo permanecemos intactos infinitamente. Mas ha demanda para isso no exercicio do
escrever sobre o outro, sobre um artista, como ja mencionei anteriormente. Nao é atributo
apenas expressionista o enaltecimento da visdo interior do artista exposta em obra de
arte. Seja na pintura de uma paisagem, seja no desenho de um autorretrato, ha sempre
algo de quem o fez ali que esta para além do gesto manual.

Entdo, do que pude captar através dos encontros, entrevistas, videos que assisti,
textos que li e, principalmente, das conversas com o proprio: sim, ha uma natureza
introspectiva e melancoélica, mas em contrapartida, ha uma tranquilidade nos gestos e fala
que transcorre entre gentileza e leveza. Gil Vicente é bem-humorado, sorri, entre uma
historia e outra reverbera um palavrao para ilustrar, faz brincadeira.

Ao mesmo tempo em que anuncia sua timidez, ndo teme se apresentar
completamente desnudado em dois autorretratos que seguem visualmente a mesma
inundacdo negra de nanquim ja vista em seus trabalhos. Em Sem Titulo (2008) (Fig. 16),
Gil Vicente esta de pé, bragos cruzados, como a fitar algo que se encontra a sua frente. Este
algo esta imerso na escuridao intensa, obtida através da sua eximia habilidade de pintor. O
posicionamento do seu corpo na composi¢cdo, despido, entregue a observacao do
espectador, sugere até mesmo que ele esta ali a apreciar um outro corpo, um corpo que ele
mesmo criou, um desenho de outrora. Seus bragos cruzados, olhar concentrado, pernas
firmes € o tipico movimento de quem visita uma exposicdo, de quem se localiza em frente
a um quadro para aprecia-lo. O artista expde sua obra. O artista se expoe. O espectador
observa a obra, aprecia a arte e observa o artista. HA uma relagdo metalinguistica muito
forte neste desenho.

No outro autorretrato Sem Titulo (2007) (Fig. 17), Gil Vicente posiciona seu corpo
nu ao chao. Numa diagonal que coloca sua cabega no canto inferior esquerdo do quadro e
direciona suas pernas e pés abaixo do centro da composicao. Barriga para cima, maos no

peito, cabeca levemente caida para a esquerda. Posso entendé-lo como entregue,

241d., nota 10.
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moribundo ou relaxado. Mas ha algo de angustia nesse ambiente escuro, na expressao do
rosto. Novamente, o Gil Vicente timido mostra seu corpo despido. Esta expondo. Esta
exposto. Aceitamos a beleza desse paradoxo, o da alma. E sao essas as minhas impressoes

da natureza vicentina.

2.2 Entre a técnica, a estética e a poética

Das conversas sobre criagdo. Gil Vicente declama seu encantamento pela pintura,
pelo desenho. Sente-se movido pelas possibilidades da experimentacao pictérica. Se diz
com um olhar bidimensional. Gosta do plano, do papel, da tela. Aprecia. Sente-se bem.
Afirma que seu processo de criacdo parte mais dessa motivacdo pela forma. Assume essa
postura de caminhar ao lado do que sente prazer em seu trabalho: “é encontrar dentro
disso uma expressdo propria, o que eu persigo é a minha forma de ver o mundo através da
pintura2>”.

O documentario Gil Vicente - Oficio e Siléncio (Grima Grimaldi e Paulo Maceddnia,
1996) aborda as questdes da criacdo e da poética vicentina intercalando depoimentos de
criticos, artistas e pesquisadores, com depoimentos do préprio artista e imagens dos seus
trabalhos.

No video, Gil Vicente afirma que cresceu vendo a obra de Brennand, José Claudio,
Vicente do Rego Monteiro, Reynaldo Fonseca, Ismael Caldas, Jodo Camara. Além de visitar
as exposicoes, pode conhecer de perto esses artistas, visitar seus ateliers, tornar-se amigo
deles: “eu cresci nesse ambiente pernambucano. As minhas referéncias sao muito mais
pernambucanas, ndo que com isso eu estivesse ignorando o que estava acontecendo no
resto do pais, no resto do mundo, eu estava sabendo de tudo”. O artista diz que essa
referéncia local o marcou definitivamente. E os artistas que cita sdao claramente vinculados
ao seu vies de pintor, desenhista e figurativista.

Nas vozes dos entrevistados, Gil Vicente surge celebrado pela sua obra e pelo seu

dominio técnico: “Cezanne se orgulha em dizer que ninguém sabia pintar um vermelho em

% \/ICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (1996). Entrevistadores: Grima Grimaldi e Paulo Maceddnia.
Recife- PE. Entrevista concedida ao documentério Oficio e Siléncio, sobre o processo criativo de Vicente.
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toda Paris. Esta observacao eu fiz ha poucos momentos admirado com alguns vermelhos
que Gil Vicente tinha conseguido pintar no fundo de um quadro”, disse Francisco
Brennand?¢. “Eu nao sei se na idade de Gil, ou mesmo hoje, eu seria tdo bom em desenho
quanto Gil”?7, afirma José Claudio. Brennand e José Claudio apontam Gil como um virtuoso.
Um artista que sabe pintar. E o destacam mais ao lado do formalismo.

Ana Mae Barbosa também da seu depoimento e salienta a potencialidade de
expressao na poética do artista que ultrapassa o louvor a sua técnica: “na pintura de Gil ha
um dialogo muito significativo entre forma e espago vazio. O espago vazio é tdo expressivo
e comunicativo quanto a propria forma. E ndo é facil essa dominag¢do do vazio para fazé-lo
significar”28.

Quem também opina pelo mesmo teor é o critico Frederico de Morais dizendo: “ele
ndo é um artista, digamos assim, erudito ou literario, eu acho que ele chega a certas
atmosferas, a certos climas, a partir do préprio oficio”?°.

Oficina, oficio. O trabalho manual. A lida com materiais. Tudo isso é assumido por
Gil Vicente como algo com o qual ele se identifica. Mas toda essa labuta, transmutada em
tracos e pinceladas, ndo exime a presenca expressiva do que comunica, seja na reflexdao ou
na sensac¢do. E o ser humano é parte importante nesse repertdrio do artista, como bem

afirma Madalena Zaccara:

Pintor e desenhista por exceléncia, figurativo em quase toda sua trajetoria
(excecdo para a recente incursdo na abstracdo em uma série intitulada
Geometria Adiada), Vicente abandona as paisagens e naturezas mortas do
inicio de sua trajetdria para se concentrar no homem. Mais precisamente
no retrato fragmentado dessa humanidade que ele observa com a
curiosidade de um flaneur. (ZACCARA, p. 142, 2010)

Gil Vicente e seus retratos, usando a arte como moeda na sua relacdo com o outro,
nos apresenta homens e mulheres capazes de dialogar com quem os veem. O espectador
que se posiciona em frente a uma obra do artista, nao escapa ao didlogo com a figura

representada. Uma conversa de siléncio e de formas.

% BRENNAND, Francisco: depoimento (1996). Entrevistadores: Grima Grimaldi e Paulo Macedonia.
Recife- PE. Entrevista concedida ao documentério Oficio e Siléncio.

271d., nota 13.
281d., nota 14.

29 1d., nota 15.
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Debatendo sobre o seu favoritismo ao figurativismo, Gil abre uma gaveta de
desenhos e retira dois retratos que executou a pedido de clientes: “fiz o retrato de dois
amigos, Jodo Marinho, que é um colecionador, e essa é a esposa de outro colecionador. Fiz
a partir de fotos, tirei as fotos deles, mas demora para caramba fazer assim e estd assim
bem feito. De Inimigos (o desenho) é mais sacado”30.

Puxou da gaveta os desenhos com o intuito de fazer a comparagdo. Apesar de terem
sido executados com o mesmo material, o carvdo, no mesmo tamanho e com o mesmo tipo
de papel, os desenhos dos Inimigos e os retratos dos colecionadores guardam as suas
diferengas. Para os seus clientes, dedicou-se a realizar o trabalho numa precisao quase
hiper-realista. Sdo as demandas da encomenda. A capacidade do artista de aproximar-se
de um Deus, gerando figuras no papel semelhantes a eficacia de uma maquina fotografica.
E o festejo do virtuosismo para confortar olhos e mentes. Geralmente, a aptiddo ao
desenho causa admiragédo - o artista possui “um dom” especial. Ja em Inimigos, a liberdade
de criar permitiu que ele langasse mao de um trago mais rapido e visceral, afinados com a
tematica, foi o que Gil adjetivou como sacado.

Dessa forma, argumentou a diferenca entre a polémica série e os retratos feitos sob
encomenda. E eu pergunto se ele mantém uma relacdo diferente com tais categorias de
trabalho: o mais autoral e os encomendados. Com relacdo a dedicacdo, Gil é enfatico ao

afirmar que coloca o mesmo envolvimento para tudo que esta fazendo:

Eu me envolvo com os trabalhos. Com esses dois retratos (dos
colecionadores) eu me envolvi muito. A vontade de executar de uma
maneira bacana, ter um bom resultado, equilibrar os valores do desenho...
Eu sou apaixonado por essa oficina, essa coisa oficinal do trabalho.3!

A predilecdo pela figura e a observagdo continua da alma humana através do corpo
exposto em desenho ou pintura. “E possivel ler através dos seus retratos a obra que esse
artista realiza”, reflete Frederico Morais no documentario. De acordo com a sua trajetoria

profissional, as obras figurativas e as suas referéncias de artista, Gil Vicente esta

%0 VICENTE. Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

3L VICENTE. Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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fortemente vinculado as belas artes e nos remete até aos pintores retratistas que
atravessaram varios periodos da histéria da arte e foram frequentemente convocados
para realizar os retratos da aristocracia (nobres, homens especiais).

Concebo um desafio assentar Gil Vicente num lugar confortavel na arte
contemporanea. Um desafio saudavel que provoca a analise do que caracterizaria a arte na
pos-modernidade. E o desconforto alimenta o debate. A reflexdo passa totalmente pelas
questdes técnicas, pela propria poética e estética.

O artista que celebra o prazer da forma atua em plena contemporaneidade.
Contemporaneidade esta que emana, através de muitos criticos, tedricos e artistas, a
ultrapassagem desses valores formais oriundos de suportes e técnicas que supostamente
seguem na contramdo da exploracdo de novas tecnologias, experimentacdo em video,
instalacao, objetos. Mas caberia nomear como convencional, tradicional ou conservador
suportes como a pintura e o desenho? Por consequéncia, daria para enquadrar o artista
em tais categorias a partir dos materiais que ele se utiliza?

Hal Foster, em O Retorno do Real (1996, p. 29), diz que o historicismo ainda
impregna a historia da arte. Ranciere (2009, p. 27) segue com critica semelhante
afirmando que existe uma historicidade préopria que se confunde a um regime das artes
em geral. No livro A Partilha do Sensivel, uma das suas criticas mais contundentes é sobre a
nocdo de modernidade: é como se ela tivesse uma estética prépria que caracterizasse
todos os estilos, bastando pertencer ao periodo da modernidade para caracterizar um
estilo artistico como sendo de vanguarda. Mas fazer parte do periodo da modernidade nao
faz da obra e do artista modernos. Esse mesmo pensamento posso transpor para a questdo
do estilo e do artista p6s-modernos. Pertencer a pés-modernidade faz do artista um pds-
moderno? Existe uma definicdo precisa para uma possivel estética pds-moderna? No
decorrer do capitulo, discutirei a abordagem conservadora e a abordagem pés-
estruturalista do pés-modernismo para auxiliar nesta reflexao.

Voltando a Ranciére (Idem, p. 32), ele sistematiza trés regimes de identificacao que
divide a arte na tradicdo ocidental. O regime ético das imagens que consiste na arte
subestimada em relacdo a imagem. Relaciona-se com um destino, os usos que tém e os
efeitos que induzem. A arte tem uma fungdo, ndo é autdbnoma. As imagens carregam uma
origem e teor de verdade. Tem como exemplo as imagens da divindade, do direito, como
na Grécia Antiga. O regime poético (representativo) vinculado as belas artes, as maneiras

de fazer e de apreciar imitacdes bem feitas. Hierarquias dos géneros segundo a dignidade
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do tema. Arte da mimese, da figura. E o regime estético, que contrapde o poético. A
identificacdo das artes nao estd na maneira de fazer, mas na distincdo de um modo de ser
sensivel préoprio aos produtos da arte. Pertencem a esse regime especifico do sensivel.
Identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de
toda hierarquia de temas, géneros e artes. Para o filésofo, o regime estético das artes nao
opoe o antigo e o moderno. Nao existe essa historicizagao.

Quando Gil Vicente me relata a execucdo tecnicamente bem elaborada dos seus
trabalhos, o cuidado, a dedicacao na realizacao de dois retratos feitos sob encomenda para
seus clientes, reflito: tem algo de regime poético (representativo) nesta relagdo? Sao
trabalhos que anunciam a admiracdo pela maneira de fazer e pela mimese. Mas quando
penso a obra de Vicente sob o ponto de vista do regime estético, acredito este se fazer
mais presente no que ha de singular que extrapola a mera apreciacdo do virtuosismo, que
vai além da observacdo da pintura e do desenho bem feitos e da capacidade do artista de
reproduzi-los. Até admito uma convergéncia entre os dois regimes, mesmo Ranciere
descrevendo o regime estético como um contraponto ao poético e decretando: “o regime
estético das artes €, antes de tudo, a ruina do sistema de representacao” (Idem, p.45).

Quanto ao suporte, este também é uma partilha do sensivel (Idem, p. 20), quando
vai além da sua funcado, quando provoca desvios, rupturas, quando se reposiciona de modo
a abrir fendas na percepcao do espectador. Fendas para caber pensamentos novos, que
quebrem paradigmas, que o ajude na sua constru¢do enquanto individuo ou simplesmente
que lhe proporcione um sacolejo dos sentidos. Papel, tela, tintas e pincéis em pleno
advento da tecnologia digital, sdo detentores sim da capacidade de provocac¢ado do sensivel.

Ao intervir com nanquim sobre pdaginas de livros, subtraindo palavras e
preenchendo espacos com o intuito de formar um desenho devasso, provocador da
linguagem e dos sentidos, Gil Vicente abre tais cissuras na percepcao. Suite Safada (2007)
(Fig. 18) é um dos seus trabalhos que, ao lado de Inimigos, acredito possuir essa
caracteristica de ruptura pelo suporte, mesmo sendo estes tidos pejorativamente como
“tradicionais”. Suite Safada é composta de desenhos eroticos e pornograficos, baseados no
nanquim, pincel e desenho figurativista, todas essas ferramentas das belas artes. Tal qual
Inimigos, o uso das belas artes como instrumento para representar uma subversao (no
caso da série, um crime). Ndo é unanimidade em todo o seu portfélio, mas sdo exemplos

dessa possibilidade.
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Outro exemplo de ruptura pelo suporte ocorreu nos anos 1960 e 1970 com Nam
June Paik e Wolf Vostell. A televisao era o auge do periodo. A sociedade estava encantada,
admirada com as novas possibilidades de se comunicar, extasiada em se enxergar na tela
eletronica. Foi nesse contexto que os artistas se apropriaram da TV e dos mecanismos de
gravacao como suportes para fazer arte. E experimentaram, infinitamente, os recursos de
manipulacao de imagem, de transmissdo, de desconstrucao do aparelho televisivo, o que
deu origem a videoarte.

Enxergo o suporte como sendo um elemento que pode existir enquanto obra de
arte se carregar em si um aspecto simbdlico, que €é subjetivo, porém, claramente da ordem
do sensivel e que o eleva a este status artistico. Seria ingenuidade excluir dessa
constatacdo os processos de legitimacdo do campo artistico: curadores, criticos,
instituicdes, dentre outros. Sim, eles também fazem parte. Mas o formalismo e a técnica
quando encontram-se nas maos e nas mentes de artistas inquietos, sdo capazes de se
postarem como arte e politica.

Recife, familia, melancolia. Gentileza, bom humor. Nanquim, carvdo, desenho e
pintura. Escolinha de arte, Paris e oficina. Dom Helder, Jodo Camara. Timidez e paradoxo.
Sdo palavras-chave com quais encerro esta primeira parte do capitulo dedicada a
apresentar Gil Vicente. Ndo me prendi ao detalhamento biografico. Mas situa-lo acaba por

ser mais um instrumento na reflexdo sobre Inimigos.

2.3 Inimigos, inspiracao no desencanto

“.. 0 artista é aquele que reage e procura reencontrar energias
e poténcia no interior de uma condig¢ao social na qual ndo se é
livre e o céu pode desabar sobre a sua cabega. Arte é uma
atitude e necessidade central, sendo analogo um gesto de um
pintor ou de um ator ao desastre deixado pela larva de um

vulcdo. Pintar pode ser uma forma de vociferar”32

Artaud

32 Artaud apud Chaia, 2007, p.32.
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Gil Vicente esta aflito. O século XXI surge como uma ventania empoeirando as
lentes do artista. Suas verdades agora estdo embacadas. Verdades construidas no
ambiente familiar, no convivio social, na formagao educacional, no cotidiano. Ciscos nos
olhos: deixaram de ser verdades e agora sdo incomodos. O desconforto provoca um ataque
de nervos. Gil Vicente reage com dez desenhos, sendo um hibrido de autorretrato em
tamanho natural com os retratos dos que estdo sob a sua mira. E a tradugio pictérica do
mal-estar do artista diante de um sistema que fomenta desigualdades, violéncia,
intolerancia, corrupc¢ao.

Carvao e papel sdo suas armas materiais. Usa seu pleno dominio do desenho, seu
olhar apurado para a observacdo, sua experiéncia e sua paixdo pelo trabalho manual para
executar, simbolicamente, nove revélveres e uma faca. Dupla execugdo artistica: a mao do
artista que executa o desenho, a mao do artista que executa/mata o retratado.

Assim nasceram os Inimigos. O parto ndo foi doloroso, pois Gil Vicente sente prazer
na execucdo dos seus trabalhos, sente prazer na execucdo dos retratados: “eu me diverti
muito fazendo”, disse-me Vicente. Mas a concepc¢ao veio da dor, da decep¢do, da descrenca.

Vociferar seria um alivio, um auxilio terapéutico para o desconforto:

... foi resultado de uma decepg¢ido quando eu compreendi que é tudo uma
escrotice muito grande (..) Mas eu acho que foi o descarrego. Nao foi um
processo intelectual, foi mais o impulso. Alids, como minha producio toda.
E mais isso do que uma coisa pensada, calculada...33

Toda decepcdo resulta de uma expectativa frustrada. Depositamos apreco,
esperanca em algo, em alguém. Esperamos, queremos, ansiamos. Com a ajuda da
imaginacdo, somos capazes de nos transportarmos para o momento vindouro,
desfrutando das gratificagdes do que prometia o alvo das nossas expectativas.

Entdo penso que se existiu decep¢do é porque antes existiu o afeto. E dessa forma
que digo que o primeiro inimigo de Gil Vicente ja foi seu aliado de outrora: Luiz Inacio Lula

da Silva.

Em 2005 caiu a ficha e compreendi que o governo de Lula nio ia fazer
porra nenhuma por uma justica social. Que ele estava roubando pra
caralho como todo mundo. Eu estava muito puto com as invasdes do

3 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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oriente médio que Bush estava fazendo. E fui compreendendo que nio
adianta nada a gente votar, que essa participacdo é somente cénica, que a
gente ndo estd interagindo com nada da politica. A politica é decidida
sozinha. E s6 encenacio essa coisa de votar, entendeu?34

2005. O ano do estopim do mensaldo. O ano da ficha caida para Gil Vicente. O ponto
de virada na sua narrativa de ode a desilusdo politico-partidaria. O ano que Lula
despedacou coracgdes, estrelas e ideais de pureza. Mas analisar o mensalao é tarefa
complexa. Como definicdo, o0 mensaldo seria uma espécie de mesada que o Partido dos
Trabalhadores oferecia a parlamentares como troca de apoio no Congresso Nacional. E
essa mesada oriunda de desvios de dinheiro publico. O conhecido Caixa 2. Mas a historia
ndo se resume de forma tao simples assim.

O mensalao petista, a incoeréncia do PT ao fazer aliancas e acordos com partidos,
politicos e corpora¢des que sempre passaram longe da sua base e do seu discurso, foi o
contexto principal em que a série Inimigos foi criada. Era o auge da descoberta do
esquema de corrupc¢do. Roberto Jefferson, José Dirceu, Marcos Valério, José Genuino,
foram nomes que ndo sairam da boca e das pautas dos jornalistas naquele ano.

Identifico o contexto a partir da propria fala de Gil Vicente, mesmo tendo o artista
generalizado a sua critica ao poder como um todo durante o processo de criacao,
produzindo desenhos dos seus varios icones. Por isso, acredito ser importante esta breve
contextualizacdo, mesmo ndo sendo através do ponto de vista da ciéncia politica,
especificamente, e sim das dimensoes e interseccoes entre arte e politica, da qual me
propus a pesquisar.

O escandalo partiu do PT, sigla construida em cima do discurso da ética e da
diferenca em relacdo aos outros partidos. E toda a espetacularizacdo em torno do seu
julgamento nao poderia ser diferente, pois de fato ha muitos interesses politicos por tras
da condenacgdo e do enfraquecimento do partido.

Porém, mesmo acreditando que existam tais interesses na derrocada do PT e da
figura do seu presidente, que naquele periodo caminhava para a reeleicio com um
excelente indice de aprovacao, de fato existiram muitas irregularidades. Tais acordos
malignos e aliangas inescrupulosas chocaram os proprios petistas. Muitos migraram para

outros partidos ou fundaram outras siglas (Heloisa Helena, Paulo Rubem, Chico Alencar).

34 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Dez. 2010). Entrevistador: Daniel Seda. Sdo Paulo - SP.
Entrevista concedida na 292 Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=K44in5vhKTY&list=PL4395CB386145EBDB&index=4
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Mas chocaram também aqueles individuos de formacao de esquerda, militantes, artistas.

Foi o caso de Gil, que me diz: “eu perdi a inocéncia. Perdi totalmente a esperanca de que

pode haver um equilibrio social bom no Brasil”3>.

Em nossa conversa, Gil faz uma espécie de recapitulacdo da sua condigdo de eleitor

para endossar a sua decep¢do com a politica como um sentimento que se formou aos

poucos:

Entdo, eu fui crescendo um pouco mais e vendo... constatando assim, por
minhas tomadas mesmo de andar na rua, de ver coisas e tudo.. de
desigualdade social. E foi quando a abertura foi acontecendo, ja no final
dos 70, comeco dos 80 e eu comecei a votar. 18 anos, foi a primeira vez
que reabriam as elei¢cdes. Foi a primeira vez que votei. Fui até convocado
para trabalhar numa zona eleitoral, acho que duas ou trés elei¢des. E
existia Arena e PMDB, um negdcio assim. O PMDB era de esquerda, lutava
por uma nova construcdo, pela justica social, etc. Tudo como manda o
figurino para o discurso, né? E... Entdo eu votei, votei, votei até 2005. Votei
sempre com esperan¢a, das ultimas vezes com muita desconfianga. A
minha ultima esperanga, mesmo assim, em Pernambuco, foi o Governo de
Arraes, achei que a volta de Arraes tinha um significado muito grande e
que ia advertir, que ia resolver muitas questdes sociais, mas ndo aconteceu
de jeito nenhum. E af ja foi uma quebrada para mim muito forte, foi um
baque muito forte, porque nessas alturas eu compreendo que ninguém
governa sd, é a coisa de conchavo e todos os governos roubam. Mas afi
também esse comeco da minha vida como eleitor eu ainda tentei engajar:
pintei muros para Arraes, pintei camisetas, etc. E depois fui me
desiludindo. E realmente a ultima coisa foi a eleicdo de Lula e a primeira
eleicdo que eu ainda fiquei esperando uns seis meses, um ano. Porque eu
achei que ele tinha feito uma série de acordos para poder estar no poder,
mas chegando 14 ia mandar os filhos da puta tudinho para fora. Mas...
ilusdo da porra, esperanca, vontade, ingenuidade, enfim...36

Apesar de todo esse desencanto com a conjuntura politica brasileira, o seu primeiro

retratado foi o ex-presidente dos EUA, George W. Bush. Vicente estava indignado com as

invasdes promovidas por Bush ao Oriente Médio: “aqueles desmandos todos dos EUA. Os

EUA é a coisa mais nojenta que existe em termos de politica”, relatou3’. E num certo dia,

em seu atelier, foi a for¢a desse pensamento que guiou suas maos para a execucao de um

% VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

% VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

371d., nota 22.



53

desenho que viria a ser a génese da série. Nas palavras do préprio artista, nada estava

claro ainda, tudo era pensamento, impulso e vontade de desenhar:

Quando eu compreendi isso, quando eu expurguei a minha decep¢do com
a politica que ja vinha ha muito tempo, isso me fez muito bem. Quer dizer,
em primeiro lugar eu devo dizer: eu fiz o trabalho do mesmo jeito que eu
fiz todos os trabalhos desde que eu entrei na Escolinha de Arte: porque eu
queria expressar alguma coisa e ndo sabia nitidamente o que era. Inimigos
eu ndo sabia exatamente. O primeiro desenho que eu fiz aqui, que eu até
perdi, ndo sei onde esta esse desenho, com guache preto ou acrilica, que
era a minha mao enfiando um revélver na boca de Bush. Naquele
momento, vocé (o artista) nem entende direito o desenho. Eu lamento
muito por ndo saber onde est, se eu dei a alguém. E foi um desenho feito
com uma raiva muito grande, com uma mobilizacdo muito grande. Mas
ainda ndo estava contido o planejamento da série toda. A coisa foi se
desenvolvendo a partir disso.38

Portanto, do desenho da arma na boca de Bush até o ultimo da série, que foi o
Ahmadinejad, passaram-se cinco anos. Durante este periodo, outros inimigos foram eleitos
pelo artista com base em variados critérios. Em nossas conversas, questiono um a um a
escolha deles. Gil Vicente inseriu Jarbas Vasconcelos e Eduardo Campos por
representarem duas grandes frentes politicas do seu Estado, mas, além disso, ndo esquece
de falar em desamparo: “e mesmo a luta armada que o Brasil teve contra a Ditadura
Militar, no final das contas era uma luta por grupos que queriam entrar no poder também.
Quem era Marcos Freire, Jarbas Vasconcelos? Que na minha juventude eram icones e
agora roubam...”3?

O Papa Bento XVI foi uma critica a igreja catolica, instituicdo religiosa e
enormemente politica. “Eu tenho um imaginario catélico e nao tem como tira-lo da cabeca,
mas ja na adolescéncia, meus irmaos, os dois mais velhos que eu, deixaram de ir para a
missa e eu também”, diz o artista criado no catolicismo social. Para ele, a igreja catolica

tem o poder de realizar muitas a¢gdes na questdo social e nao o faz: “nos anos 1960 ela teve

3 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

e Id., nota 24.
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uma grande possibilidade de fazer, tomar uma atitude social forte mundialmente e nao fez.
Recuou e até trancou-se demais”.40

A Inglaterra, através da sua rainha Elizabeth II, e Kofi Annan, representando a ONU,
também ndo escaparam da mira de Gil. E o discurso segue no mesmo tom: raiva, desilusao
e rancor com o sistema que vigora, com o poder.

Para além do contexto sdcio-histérico que inspirou a criacdo dos desenhos com
base na revolta contra o poder, existe o contexto de produg¢do que se conecta ao percurso
criativo da série, fator inerente ao campo artistico. Curadoria, um convite para alguma
exposicao, saldo, prémios, instituicoes, galerias. O sistema das artes e seus variados
sujeitos da mediacdo ndo escapam ao desenrolar de uma ideia que o artista tem em
determinado momento a partir da sua experiéncia sensivel, no caso de Gil, o sentimento
melancolico de desilusdo representativa, e que se desdobra até chegar num “produto”.

Em 2005, Agnaldo Farias era o curador da mostra Afinidades Eletivas, que ocorreria
em Campinas-SP. Cada artista convidado teria que convidar outro, com o qual tivesse
afinidade, para também participar da coletiva. Numa espécie de curadoria compartilhada,
Gil Vicente foi o escolhido por um dos participantes - Fabio Bittencourt. Vicente ja tinha
realizado o primeiro desenho, Bush, e enviou-o para Agnaldo e Fabio, que prontamente
gostaram e aprovaram. Para a exposicdo, Gil Vicente realizou mais dois: Lula e o Papa

Bento XVI, nesta sequéncia. E foi ai que se deu a primeira apari¢do dos Inimigos:

.. na extremidade esquerda dessa primeira sala, encontramos as pinturas
e desenhos de extracdo expressionista de Fabio Bittencourt e seu
convidado, o pernambucano Gil Vicente. O primeiro emprega seu corpo na
construcdo de figuras humanas e de animais em branco e preto ou em
cores, ndo importa. Importa sim o dispéndio de energia, a afirmacio do
gesto como um recurso de sobrevivéncia num mundo onde os gestos e as
experiéncias deles decorrentes sdo mais e mais esvaziados. Quanto a Gil
Vicente, seus autorretratos monumentais matando figuras publicas -
George Bush, Lula, o Papa -, sio o mesmo que a liberagdo de édio social,
purgam os recalques e as incompreensdes que sofremos calados e
impotentes4l.

40 Id., nota 25.
41 FARIAS, Agnaldo. Afinidades Eletivas. 2005. Texto disponivel em:
http://www.atelieaberto.art.br/afinidades-eletivas/
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O convite para participar da exposicdo Afinidades Eletivas, o pensamento, o
desencanto, a inspiracdo e a criacao do desenho matando Bush, o envio do trabalho para o
curador e o artista, a aprovacdo: a meu ver, todos sao fatores que se entrelagcam formando
um contexto que faz o artista desdobrar um unico desenho em série e amadurecé-lo
enquanto conceito. O artista pernambucano tinha uma ideia preconcebida para uma obra
(o desenho de Bush) e convidado para expor por um curador renomado no pais, apresenta
esta célula criativa que quando abragada pela curadoria, é impulsionada e motivada a
amadurecer e crescer. Sendo assim, o contexto da criagcdo de Inimigos é sociopolitico e de
produgdo artistica.

Cinco anos ap0s a coletiva de Campinas, Gil Vicente preparava-se para expor na 292
Bienal de Sao Paulo, quando foi sugerido pelos seus curadores a insercao de mais um
inimigo, o Ahmadinejad, finalizando a série em dez desenhos.

Inimigos é um produto do seu tempo. Esse tempo, no qual escrevo agora, um
presente de dificil definicdo. Um tempo de extrema crise de representagdo politica. O que é
esquerda, direita, centro, religido, arte e politica quando Deus se torna dinheiro*?? De
bandeiras difusas, de manifestacdes apartidarias, porém vazias de conteudo e foco. Uma
sociedade que parece desamparada de convic¢des ideolégicas, mas amparada por
instrumentos tecnolégicos que diminuem distancias, democratiza informacdes e fomenta
um novo tipo de ativismo, o virtual. Marilena Chaui afirma que vivemos a sociedade pos-
industrial, onde o poder econdmico e politico pertencem ao capital financeiro e ao setor de
servicos das redes eletronicas de automacao e informac¢dao (CHAUI, 2006). Ou seja: nada
escapa aos olhos e as garras do capital.

Segundo Chaui, o momento é mesmo de contradi¢des, incoeréncias, ambiguidades
ou incompatibilidades entre nossas crencas. Momentos de crise, momentos criticos,
quando sistemas religiosos, éticos, politicos, cientificos e artisticos estabelecidos se
envolvem em contradi¢des internas ou contradizem-se uns aos outros e buscam
transformacdes e mudangas cujo sentido ainda nao esta claro e precisa ser compreendido
(CHAUI, 2006).

Mas seria o desencanto de Gil Vicente algo que caracterize a contemporaneidade?

Segundo Freud, em O Mal-estar na Civilizagdo, a infelicidade é algo que nos acompanha,

42 “Deus ndo morreu. Ele tornou-se dinheiro” - Giorgio Agamben. Entrevista disponivel em:
http://blogdaboitempo.com.br/2012/08/31/deus-nao-morreu-ele-tornou-se-dinheiro-entrevista-
com-giorgio-agamben/
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independente de periodo histérico. No livro, ele busca construir uma analise das origens

da infelicidade e sobre o conflito entre individuo e sociedade:

Parece fora de duvida que ndo nos sentimos bem em nossa atual
civilizacdo, mas é dificil julgar se, em que medida, os homens de época
anteriores sentiram-se mais felizes, e que papel desempenharam nisto
suas condig¢des culturais. Mas a felicidade é algo inteiramente subjetivo.
Por mais que nos arrepiemos ante determinadas situagdes - a do antigo
escravo nas galés, do camponés na guerra dos trinta anos, da ultima
sagrada inquisicdo, do judeu a espera do pogrom -, é para nés impossivel
nos sentirmos na pele dessa gente. (FREUD, 2011, p. 33)

Sim, de fato, a obra de Gil Vicente exprime ira e desilusao e sao sentimentos que
partiram de dentro dele, desencadeados por elementos externos, como o poder, a politica
e a religido: “o que me motivou essa série foi uma raiva interior. Assim como aqueles
desenhos saem como uma necessidade de se expressar, esse saiu do mesmo jeito, s6 que
eu quis me expressar nitidamente.” E sao sentimentos compartilhados por muitos outros
individuos. E uma referéncia aos seus outros desenhos, de contetdo nio literal, mas que
estdo vinculados muito a sua poética de se relacionar com o mundo através da arte.

E mesmo com a infelicidade que acompanha o homem, ha de fato um contexto para
a criacao da obra. A série é muito clara quanto aos icones que escolhe representar. Gil
Vicente nao elege Luis XVI, que foi degolado pelo povo francés, dando origem a Primeira
Republica Francesa. Nessa heranga iluminista de ndo confiar em ninguém, ndo confiar nos
poderosos, Vicente degola o Luiz Inacio Lula da Silva, com a sua arma eficaz.

Sendo assim, a ndo autonomia da arte em relagdo ao transcurso da histéria é uma
das perspectivas das quais se pode refletir a arte e politica, como bem analisa Miguel
Chaia:

As relacoes entre arte e politica ganham diferentes matizes no transcurso
histérico, em fun¢do de intimeros fatores como particularidades das
formacoes sociais, os periodos de valorizagido do coletivo ou do individual,
os contextos de guerras e revolucdes, a importancia de a¢des artisticas de
grupos, vanguardas ou movimentos e os dominios de géneros, escolas ou
tendéncias artisticas. Assim, sob diferentes condig¢des, o artista alcanca a
capacidade de expressar poeticamente a sua sociedade, de maneira que a
obra passa a conter - de forma mais ou menos explicita — o conjunto de
fatores sociais circundantes a ela. (CHAIA, 2007, p. 13)
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Desde a revolta ao governo Lula como ponto de partida que escoou sua raiva para
outros representantes do poder, Vicente segue relacionando-se com o mundo através do

retrato. Introspectiva necessidade se expressar.

2.4 De modelos-vivos mortos

Obra, conceito e processo criativo

Algo que se desenha na cabega e vai tomando forma, vai se tornando imagem, vai se
tornando sensac¢do. Os desenhos que a mente sugere sao ideias evocadas a partir de
gatilhos ordinarios e extraordinarios do dia a dia. Com as maos, com os pés, com a fala,
com o olhar: todas as armas do artista, prontas para disparar aquilo que parte de dentro
da nossa cabec¢a canhao, da nossa cabeca vulcao. Somos armas da natureza.

E essa cabeca canhdo pode escolher um alvo para mirar, pode ter exército, pode se
posicionar. Basta ter a vontade do desenho. O desenho como ideia, como pensamento em
acdo. Ha estética na politica - simbolos, marcas, cores, gestos, hierarquias, que sao
construidas a partir de acordos e desacordos simbdlicos.

E o desenho se formou no pensamento de Gil Vicente. Um desenho que ainda nao
tinha cor, ndo tinha forma definida, mas aos poucos foi se construindo. Era o desenho de
um homem. Este homem incomoda o artista. Ele tem rosto, tem nome. E ele fez o gatilho
disparar numa série de questionamentos. Era o momento de transformar este incomodo
em obra de arte, o oficio do artista. A partir dai, entra em cena o campo artistico. Ele
atravessa a cria¢do e impulsiona uma ideia a transformar-se em arte na sua singularidade.
Desse modo, Gil Vicente narra o que caracterizou a origem da obra - convergéncia de
ideia, a ocasido da exposicdo em Campinas e o didlogo com o curador - sao interfaces da

criacdo na contemporaneidade:

Agnaldo Farias estava curando a exposicdo Afinidades Eletivas em
Campinas. Um artista tinha que convidar outro que tivesse afinidade.
Quem me escolheu foi Fabio. A série Inimigos ja estava se desenhando na
minha cabeca, aparecendo. Af eu fiz o primeiro desenho matando Bush, o
mais jogado. Al mandei para Agnaldo e para o artista que me convidou. Os
dois gostaram. Ai eu disse: posso continuar? E fiz mais dois. Foram os trés
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primeiros: Bush, Lula e o Papa. Ainda nao tinha ideia que ia ser uma série
de tantos desenhos...#3

Gil Vicente ja tinha um inimigo em mente. Realizara uma pintura, em guache ou
acrilica, da sua mao atirando na boca de Bush, como ja disse. E a ideia ficou ali, ndo se
perdeu junto com o papel. Prosseguiu ele amadurecendo. E na sua poética de se relacionar
com o mundo e com o outro através da arte, partiu para outros personagens que também
o acometiam de desgosto.

“Inimigos eu fiz ali”, aponta Gil Vicente para uma parede lateral do seu atelier. No
lugar, vestigios de tinta do seu ultimo trabalho (Fig. 19): um rosto masculino, de grandes
proporg¢oes, feito com diluicdes negras de nanquim, que na luz e sombra da composicdo
deixa entrever um rosto de olhos fechados. “Era um mendigo que estava deitado na
calcada do Iphan. Eu estava fotografando criangas de rua de noite e de dia e esse homem
estava 13, perto de uma mala qualquer, tentando se arrumar para dormir”44.

A parede. O compensado. O papel. O carvdo (anexo 5). Elementos que aos poucos
vao surgindo no movimento interno e externo do artista dentro do atelier. Ele mobiliza

mente e corpo, junto as necessidades técnicas, que envolvem a concretizacao da ideia:

Fiz Inimigos nesta parede. Pegava um compensado e prendia a folha de
papel. E ai eu ja tinha feito carvdo em outra exposicio no Mamam, que
percorreu outros museus, em 2000, no MAM do Rio, no MAM da Bahia,
MAC do Rio Grande do Sul. Entdo nessa época eu fiz uns carvdoes no mesmo
tamanho de Inimigos, 2m por 1,5 m, e no mesmo papel que eu usei para
fazer Inimigos. Entdo eu tinha feito carvdes para essa exposicdo itinerante.
E ai os Inimigos eu resolvi fazer em carvdo porque em cada desenho eu
estou fazendo dois retratos: o meu e o da pessoa. Porque fazer retrato é
dificil e vocé erra, tem que voltar, refazer.. se eu usasse nanquim, por
exemplo, ndo permite nenhuma reversao. Entdo, para fazer o retrato com
nanquim é preciso um super dominio para vocé conseguir fazer tudo ficar
parecido, ficar bem resolvido, sem ter que subtrair nada. Entdo eu fiz em
carvao porque precisava dessa possibilidade de errar, refazer, apagar, o
carvao se vocé fizer assim (gesticula com a mao) sai quase todo. E quando
vocé acha que o desenho esta pronto, vocé fixa.45

43 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

44VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

4 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Da experiéncia do artista e da sua sensibilidade brotam os materiais que
sincronizam conceito e estética. O carvao e o papel ndo foram escolhas aleatorias nesse
jogo intenso da cria¢do: “eu escolhi também o carvao porque além de ser uma técnica ideal
para a correcdo permanente que tinha que fazer no desenho, é uma técnica que se
aparenta mais com um registro de uma execu¢do”#®. Aqui execucdo no sentido de
assassinato.

O carvao - primitivo, do fogo, dos ossos carbonizados, das arvores queimadas.
Nossos ancestrais descobriram o elemento e passaram a utiliza-lo como ferramenta, como
técnica de desenho e pintura. Sem duvida, o carvao é um dos primeiros materiais
artisticos.

E o homem do paleolitico expressou seus desejos de cagca desenhando com carvao e
outros pigmentos seus possiveis alvos, os animais. Sendo assim, o carvdo expressa uma
forca e agressividade primitiva. 0 homem agindo sobre a natureza, tentando domina-la,
impondo sua atividade. Ele, o homem, transcende o organico. Segura com as maos o
carvao e, assim, entre o impulso e o raciocinio, efetua o traco. A trajetdria do pedaco de
madeira carbonizado até o risco na parede de uma caverna. Indicios de cultura, essa
palavra-cilada (GUATTARI; ROLNIK, 2005). O homem primitivo e Gil Vicente: ambos com
carvao em maos desenham suas presas, no desejo de mata-las, como que por magica.

Gil Vicente afirma também que escolheu o carvao, o desenho, “porque o papel é
mais intimo de qualquer pessoa do que uma tela”#’. Ao sujar as mados de carvao,
aproximar-se do papel, afastar-se, colocar as maos sobre ele, Gil imprime energia.

Sobre o suporte, o artista fala:

O trabalho pedia porque o papel é uma coisa que estd mais ligada a um
documento. Documento é papel. E eu ndo queria que nenhuma instituicao
artistica, como a tela, a pintura a dleo, ficasse entre o desenho e o publico.
Eu queria que o publico identificasse rapidamente que era um desenho
feito assim a mao. 48

46 Id., nota 31.

a7 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Out. 2010). Entrevistador: Daniel Seda. Sao Paulo - SP.
Entrevista concedida na 292 Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=K44in5vhKTY&list=PL4395CB386145EBDB&index=4

8 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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A sintonia entre carvao, papel e conteido dos desenhos potencializam o conceito
da obra e o discurso do artista de desencanto com o poder. Essa sintonia poderia ser
obstruida com o uso da pintura, técnica que, mesmo na contemporaneidade, guarda uma
heranca de nobreza, prestigio e valor de mercado, mesmo que tais hierarquias tenham
implodido com a p6s-modernidade. Mas sao as escolhas e os caminhos tomados pelos
artistas que transformam o suporte em partilhas do sensivel.

O debate sobre técnica, suporte e estética me faz retornar a reflexdao de Jacques
Ranciere. Quando o filésofo diz (2009, p.48) que “a revolucao técnica vem depois da
revolucao estética”, assegura que é o olhar do artista que produz a fotografia e ndo o
mecanismo da camera fotografica. Aparatos tecnologicos, instrumentos, papel, carvao, ndo
fazem de algo arte, muito menos de alguém artista. E preciso ir além. Ir além é partilhar o
sensivel. E Ranciere coloca o tema, ou seja, o conteido da obra em primeiro plano,
fornecendo um parametro para designar o que deve ser promovido a categoria artistica
nesses tempos de regime estético das artes e principalmente quando se pretende discutir
as propriedades politicas da obra de arte: “para que um modo de fazer técnico seja
qualificado como pertencendo a arte é preciso primeiramente que seu tema o seja” (2009,
p. 48).

Mesmo que Gil Vicente imprima importancia ao fazer artistico, a forma, a
reproducdo bem feita, ao trabalho bem acabado, relacionando-se diretamente com o
regime de representacdo em muitas de suas producgdes, acredito que em I[nimigos
prevaleceu o regime estético. Na série, o artista ndo enaltece os nobres, os reis, as
conquistas historicas, como seria de praxe no regime representativo, que exaltava a
hierarquia segundo a dignidade do tema. Do contrario, ele nos apresenta todos esses
icones do poder em posi¢do de vulnerabilidade. “A revolugao estética pertence a ciéncia do
escritor antes de pertencer a do historiador”, acrescenta Ranciere (Idem, p. 48).

A ciéncia do escritor, a ciéncia da arte. E a arte politica da ruptura, dos desvios, da

divisao do sensivel é a arte politica do regime estético, da poesia:

Passar dos grandes acontecimentos e personagens a vida dos anonimos,
identificar os sintomas de uma época, sociedade ou civilizacdo nos
detalhes infimos da vida ordinaria, explicar a superficie pelas camadas
subterraneas e reconstituir mundos a partir de seus vestigios, é um
programa literario, antes de ser cientifico (RANCIERE, 2009, p. 49).
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De acordo com o pensamento de Ranciere, a arte é um tipo de sintoma da
sociedade. Se o tema é importante, mais importante ainda é a maneira como ele é
abordado. Linguagem, signos, a légica propria da estética sao “rastros do verdadeiro”
(Idem, p.50)

Voltando ao processo de feitura do desenho. Bush, o primeiro a ser retratado. E Gil
diz que foi o trago mais “sacado”, mais “jogado”. Sacado e jogado sdo adjetivos para um
traco mais grosseiro, com pouca preocupacdo de acabamento. Caracteristica que é
bastante visivel quando comparamos os contornos do figurino de Gil Vicente no
Autorretrato Matando Bush em relacdo aos contornos do seu figurino no Autorretrato
Matando Ahmadinejad, o Ultimo desenho da série. No primeiro, os contornos pretos da
vestimenta de Vicente, dos seus bracos e mdos sdo bem marcados, pouco esfumagados em
relacdo aos outros autorretratos que acabaram seguindo uma estética quase hiper-
realista.

Na composicao, o ex-presidente dos EUA esta de joelhos e maos posicionadas para
tras. Seu olhar é de angustia. Seu terno e gravata contrastam com o despojamento dos
chinelos de Gil Vicente. Na mira do revélver, sua témpora. O cendrio é praticamente nulo.
Apenas riscos no chdo dao indicios de um ambiente e situam a perspectiva do desenho.

Eu considero que ler o relato de um percurso criativo através das palavras do
proprio artista que o realizou, é sempre muito cativante. Compartilhar o funcionamento de
sua mente é uma atitude generosa. O artista tem duvidas, insegurangas, inquietacdes, e ao
falar delas, demonstra que acredita, sem pudor, na imagina¢do como oficio. Aqui, os

primeiros caminhos de Inimigos:

O de Bush foi o primeiro e eu ndo sabia nem exatamente como seria: se
teria mais de um (desenho), quantos iriam ter, ou quem seria... Ele tem um
gesto assim mais rapido de execucdo. Ele é mais corrido, o trago mais sujo,
digamos assim. Mas nesse primeiro eu fui compreendendo certas coisas:
que eu tinha que desenhar a figura no tamanho natural para que o embate
do espectador com o desenho fosse de um para um numa escala, porque se
aqueles fossem desenhos pequenos eles ndo iriam abracar o espectador
como abracam, ndo é? O espectador ndo iria ser cumplice, ndo iria se
sentir tdo envolvido, tdo agarrado pelo trabalho, se fosse uma coisa
pequena. Bush eu quis matar numa posicdo assim de quem faz uma
execucdo sumaria. A pessoa estd no chio, ajoelhada, qualquer coisa assim,
ai vocé atira, amarrado, ndo é? Acho que eu ja tinha visto em foto e
imagem em movimento de execucdo assim pela TV, qualquer coisa, ou de
filme mesmo. Af depois foram seguindo os outros. Eu achava que cada um
tinha que ser uma morte diferente, porque o de Lula, que foi o segundo, eu
usei uma faca. O terceiro foi o do Papa. Esses trés primeiros foi para a
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exposicdo de Campinas. Ai o do Papa eu disse: - vou matar o papa com
veneno. E como é que eu vou representar uma morte de veneno? Nio sei...
E ai depois eu achei que isso ia virar um enredo diferente em cada
desenho e que isso iria distrair o espectador da coisa principal. Eu nao
estava querendo fazer novela, estava querendo mostrar que eu matei e
acabou, sabe? Af eu voltei a usar o revélver. Foi s6 o de Lula que ficou com
a faca. Como eu ja tinha feito, ficou. Ndo ia mudar. E até um pretexto para
as pessoas especularem: por que sé Lula de faca? Por que é nordestino? Ou
por que sua raiva era maior? Ndo, ndo era. Era tanta raiva de todos...#

Na medida em que o artista foi dando continuidade aos outros desenhos,

elementos foram adicionados, composicdes foram repensadas, contornos foram

suavizados. Todos seguem um mesmo padrdo, mas ha elementos que sdo peculiares de

cada um.

Com relagdo ao cenario da composicao, Gil Vicente diz:

Eu ndo queria que tivesse nenhum mobilidrio. Eram as duas figuras (o
artista e o inimigo). O mobilidrio que tem é uma cadeira se o cara estivesse
sentado. Mas eu ndo queria nada que interferisse na leitura, que
dificultasse a leitura do trabalho. Queria que fosse imediato. A pessoa
entender o que estava acontecendo.50

O cenario limpo e vago dialoga com outros trabalhos de Gil Vicente: uma poética

que possui momentos de melancolia, vazio e solidao (ZACCARA, 2011). Na série Inimigos,

0 espacgo vazio e branco grita, o cenario é um hiato. O branco frio da destaque a cena do

crime: “ndo queria botar cor, porque a cor significa muita coisa e mexe muito com a

leitura, altera muito a leitura. E um desenho simples, direto. E algo para se conhecer”. A

cor distrai. “Tinha que conseguir a melhor semelhanca da pessoa que eu estava matando,

que fosse facil reconhecer”s1.

Voltando as leituras das imagens, € interessante observar o Autorretrato Matando

Lula. A faca, segundo Vicente, ndo tem nada de simbolico, nem metaférico. Foi apenas mais

uma escolha no ambito do processo criativo: era o segundo desenho realizado e o artista

49 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente dissertacdo de mestrado.

%0 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

51 Id., nota 36.



63

ainda estava amadurecendo a ideia. Mas e o inconsciente, a sua produgao de subjetividade
como coparticipante da criacao?

Nao ha como negar um teor de agressividade maior perante os outros
autorretratos. Lula estd completamente amarrado. E o tnico retratado em que Gil Vicente
chega a tocar no corpo (no Autorretrato Matando Eduardo Campos, o artista apenas toca a
roupa do inimigo). Vicente puxa os cabelos do presidente, curvando a cabec¢a da vitima
para tras. O semblante de Lula é o mais atordoado. Olhos fechados, a face da dor. Talvez o
maior inimigo do artista. A producdo de subjetividade constitui matéria-prima de toda e
qualquer produc¢do (GUATTARI; ROLNIK, 2005).

Nas gradacgoes de cinza do carvdo, outras composi¢cdes sdo formadas, sempre nas
posicdes que enquadram o retratado na posicdo de vitima de assassinato.

E depois desse percurso no trajeto da criacdo, € muito pertinente expor indagacdes
a respeito do conceito da obra, questdoes sobre estética pés-moderna, pds-modernismo

poOs-estruturalista e demais pontos que articulam teoria e analise critica das imagens.

k%

Realismo. Genealogia pop. Quadrinhos. Didlogo com a charge (esta ultima, uma
caracteristica que o artista afirma nao querer se aproximar). A estética na série Inimigos é
impura, dissolucao p6s-moderna de um conceito conservador de pés-modernismo, aquele
que, segundo Hal Foster, “estd marcado por um historicismo eclético, no qual antigos e
novos modos e estilos (bem usados, por assim dizer) sdo remanejados e reciclados” (1996,
p. 168). “Esse retorno a historia, portanto, deve ser questionado. O que, afinal de contas, é
essa “histéria” a ndo ser uma reducdo dos periodos histéricos a estilos da classes
dominantes que passam a ser plagiados?” (1996, p.169) Considerar que a série possui uma
estética pds-moderna com base apenas na mesticagem de estilos e referéncias visuais que
ela apresenta, é ratificar uma designacao redutora e linear da historia da arte. Tal
consideracdo limita uma reflexdo mais ampla da cria¢do e do conceito da obra.

Ja& o pds-modernismo pods-estruturalista supera o modernismo. Os poés-
estruturalistas declinam de definigdes pautadas em verdades absolutas. Entdo, Inimigos
pode conter um dialogo com o pop, com os quadrinhos, com o realismo, mas a obra ndo se

enquadra apenas a tais caracteristicas e seria redutor por demais nomea-la como um
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pastiche. A diferenca entre esses conceitos de p6s-modernismos é descrita da seguinte

maneira por Foster:

. a oposicdo neoconservadora ao modernismo é principalmente uma
questdo de estilo, de um retorno a representagio, enquanto a oposicio
poOs-estruturalista é de tipo mais epistemolégico, preocupada com os
paradigmas discursivos do moderno (por exemplo, a ideologia de
inova¢des puramente formais). (...) Para a oposicao pés-estruturalista, o
estilo neoconservador da histdria esta duplamente equivocado: o estilo
ndo é criado pela livre expressdo, mas é enunciado por meio de cédigos
culturais; e a histéria (como a realidade) ndo é um dado “de fora” a se
captar pela alusdo, mas uma narrativa a ser construida ou (melhor) um
conceito a ser produzido. Em suma, para a oposi¢do estruturalista, a
histéria é um problema epistemoldgico, ndo um dado ontolégico (FOSTER,
1996, p. 175).

Portanto, é na arte contemporanea, numa visdo pos-estruturalista, que a obra de
arte pode ir além dos formalismos e potencializar seu conceito através da sua presen¢a
desviante e de sua capacidade de descentramento. Inimigos tem carvao, papel, moldura,
vidro, figura e reflete um momento social, histérico e politico. Além de obra emoldurada e
exposta no ambito do circuito habitual das artes visuais, Inimigos possui também uma
acdo publica de cartazes de rua, transbordando seu discurso para além dos espacos
legitimados e preparados da arte, e indo direto ao embate na urbe. O cartaz como objeto
relacional de uma obra pictorica.

Essa interferéncia urbana gera um registro de fotografias desses cartazes rasgados,
resultados do confronto com a cidade - mais um desdobramento. E ha também a nota de
repudio da OAB com o pedido de retirada dos desenhos da 292 Bienal de Sdao Paulo, que
também podera ser agregada como mais uma ampliacdo da série para além dos dez
autorretratos. Todos esses elementos incorporados fazem da obra o que ela é.

Mesmo enaltecendo uma andlise pos-estruturalista da obra, o pdés-modernismo
conservador existe concomitantemente. A existéncia do didlogo de Inimigos com a pop
arte e com o realismo denotam a génese de estética critica desses dois movimentos -uma
relacdo com a projecdao engagé de Andy Warhol (Foster, p. 125), a ironia e o realismo
traumatico. Em suma, “(...) é extremamente dificil mediar fendmenos tdao diversos como a
arte pos-modernista, a teoria pds-estruturalista e a sociedade capitalista avancada, e a
tentativa de fazé-lo pode apenas se refletir numa critica presungosa e ansiosa (em uma

palavra, paranoica)” (idem, p. 81).
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Real, ficgdo

“Eu ja parti para o desenho porque naturalmente eu nio
partiria para uma atitude dessa. S6 peguei numa arma uma
vez na vida: um tio meu que tinha um revélver e disse: - esta
descarregado, pode pegar. Mas nem teria nenhuma vontade
de fazer uma coisa dessa. Tudo ali é simbodlico, mas todos

morreram para mim, tudo morreu para mim”.52

Gil Vicente

Dez inimigos. Dez retratados. Todos estdo vivos, na realidade e na fantasia. Sdo
sujeitos publicos, extremamente influentes, detentores de cargos e posicdes politicas de
dominio e hegemonia. De um poder capaz de torna-los imunes a qualquer atentado
violento: pseudo-herdis, pois vivem em redomas.

Mas por um infortinio da arte, cairam nas maos de um artista. E vdo morrer por
essas maos. Vao morrer pela arte. Este é o quadro. Esta é a cena. E quem nao conhece o
artista podera especular a sua natureza violenta. Podera colocar a moral a frente dos seus
olhos e questionar a legitimidade do retrato do crime, o grotesco, o horror como obra de
arte. Um debate defasado.

Na arte, é melhor falar da auséncia de lei do que da presenca da justica. Podemos
sonhar e simular (soa até como uma obviedade). Aqui Gil Vicente realiza um assassinato
simbolico com a for¢ca de uma morte real e compartilha seu desejo com varios outros
individuos que, através dele, poderao sentir a mesma sensacao de realizacdo. Freud diz
que entre as satisfagdes pela fantasia estd a fruicdo de obras de arte (2011). E Vicente
matara seus desafetos um a um. Toda essa acao mediada pela poesia. Nessa linha divisoria
aristotélica, a dos historiadores e a dos poetas, é preciso distinguir entre ficcdo e falsidade
- “a ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre apresentagdo dos fatos e
formas de inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre razao dos fatos e razdo

da ficcdo” (RANCIERE, 2005, p.58). Portanto, ndo busquemos compreender essas obras

52 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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como documentarios histéricos, mas sim como uma expressao do momento histérico com
a mesma robustez de documento. Nao € falso, é ficcdo. E Freud pondera “a suave narcose
em que nos induz a arte ndo consegue produzir mais que um passageiro alheamento as
durezas da vida, ndo sendo forte o bastante para fazer esquecer a miséria real”. (FREUD,
2011, p.25)

“O real precisa ser ficcionado para ser pensado”, diz Ranciére (2005, p.58). O que se
vé: a representacao de um artista, com arma em punho, encurralando icones do poder.
Segundo o filosofo, a ficcionalidade propria da era estética se desdobra entre a poténcia de
significacdo inerente as coisas mudas e a potencializa¢do dos discursos e dos niveis de
significacdo. Ndo é um retrato falado, nem a reconstituicdo de um crime. E uma obra de
arte que expde a revolta e o descrédito de um artista que nao se vé mais representado
pelos que ali estdo. E um discurso, a defesa de uma ideia. Consequentemente, iniimeras
leituras e reflexdes partirdo desse gatilho, inclusive esta pesquisa na qual escrevo.

Hal Foster aposta na for¢a da simulacdo como uma ferramenta de dissuasao. A
simulacao de acontecimentos é uma forma importante de dissuasado social hoje, pois como
é possivel intervir em acontecimentos quando estes sdo simulados ou substituidos por
pseudoacontecimentos? Nesse sentido, as imagens-simulacro podem reforcar as
representacdes ideoldgicas (FOSTER, 2014). Por isso, a linha ténue que separa a arte
politica da ruptura e do desvio da arte politica panfletaria, que se apropria da
expressividade da arte e a utiliza como ferramenta de comunicagao e persuasdo. A obra de
arte para instruir.

Em O Retorno do Real, Foster reflete sobre o pop de Andy Warhol relacionando
justamente simulacro e referencial. Percebo essa relacdo como uma oportuna contribuicao
a analise da série Inimigos, na qual observo muitas semelhancas com o debate que Foster
levanta: uma discussao que atravessa o real, o ilusionismo, o surrealismo, o engajamento.
Segundo Foster, pela via de uma abordagem referencial, Warhol liga-se ao engajamento
politico. Também ndo se pode menosprezar o comportamento do artista, as suas posi¢coes
politicas, a sua conduta social de qualquer analise que se faca da sua obra, pois seu modo
de ser era extensdo de sua producdo artistica, os primeiros lampejos da arte e vida.
Glamour, fetiche, consumismo, celebridades, publicidade, elementos que Warhol sabia
muito bem como manipular para confrontar, provocar a sociedade e o préprio campo
artistico. Portanto, aos que abordam-no pelo viés do simulacro, as imagens apresentam-se

desconexas, indiferentes e complacentes. “Nenhuma das duas projecdes é errada”, afirma
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Foster. Mas o autor recomenda a leitura dessas imagens do pop de Warhol de uma terceira

maneira: em termos de realismo traumatico (Foster, p. 124, 125).

E € esse realismo traumatico, com génese surrealista, que destaco como principais
atributos estéticos e conceituas de Inimigos. Foster cita as investigacdes de Lacan a
respeito do real em termos de trauma e informa que a teoria do trauma ndo foi
influenciada pela pop e sim pelo surrealismo. E é dele que vem o realismo traumatico.

Literalmente, a cena € surreal: artista pernambucano mirando a cabe¢a da rainha
da Inglaterra, fazendo rastejar no chao Ariel Sharon, chegando tdo préximo de Bush.
Surrealista, pois a producdo de subjetividade do artista o transporta para perto de quem
ele deseja exterminar. Sonhou em ser justiceiro e acabar com o poder.

Mas Gil Vicente ndo mataria nem seu pior inimigo e ndo acredita que seus desenhos
motivariam alguém a fazé-lo. Se acreditasse, ndo os faria. Porém, acredita na poesia e ndo
é obrigacdo do poeta prestar contas a realidade. Mesmo se apropriando do figurativismo
dos seus desenhos intencionando a literalidade do discurso, a realidade social que se
apresenta projeta a nossa condi¢do no mundo. A ironia que constrange exibe o inimigo e a
vitima em toda ambiguidade dessa relacdo. E n6s escolhemos o nosso lugar, o nosso papel
na cena.

E a poesia de Inimigos é capaz de ativar esse simbdlico e transformar pensamento
em acao e assim caracterizar-se como arte politica? De acordo com o pensamento de
Ranciere, sim.

Contudo, trago mais uma vez Hal Foster que aponta para uma bipolaridade pos-
moderna indicando que “muitos artistas parecem impulsionados por uma ambicdo de
habitar um lugar de afeto total e serem completamente esvaziados de afeto, de possuir a
vitalidade obscena da ferida e ocupar a niquilidade radical do cadaver” (..) “Puro afeto,
nenhum afeto: D4i, ndo sinto nada”. (FOSTER, 2014, p.156)

"Havia uma pistola, carregada, 13, querida. Eu estava pronta para morrer"s3, foi com
essas palavras que Marina Abramovic (Belgrado, 1946) descreveu Rhythm 0. Atravessou a
condi¢do da ficcdo, mesmo permanecendo no campo da representacdo, e submeteu seu

corpo ao real. Na performance, a artista disponibilizou 72 objetos para que o publico

53 ABRAMOVIC, Marina. Marina Abramovic: depoimento (2014). Entrevistadora: Emma Brockes.
Brooklyn. Entrevista concedida ao The Guardian, publicada pela Folha de Sao Paulo, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/06/1463654-marina-abramovic-fala-sobre-sofrer-
pela-arte-e-distribuir-armas-carregadas.shtml
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utilizasse da maneira que quisesse. Dentre eles, uma arma. Nao sabemos se o risco era
calculado, mas o elo ficcional certamente foi rompido. Outra maneira de se relacionar com
a imagem da violéncia.

Outro artista que rompeu o elo com a ficcdo para se aproximar de forma mais ativa
da politica da transformacéo social, foi Carlos Zilio (Rio de Janeiro, 1944), que atravessou a
fronteira entre a expressdo ideolégica na arte e uma atuacdao mais direta no contexto
sécio-historico®*. Zilio interrompeu sua producdo artistica, claramente vinculada a arte
politica, para participar da luta armada pelo fim da Ditadura Militar brasileira. Em 1970
foi ferido e preso®?, solto dois anos depois. Na cadeia retomou sua produgdo e, quando
solto, voltou a pintar.

No artigo Arte a mdo armada: vanguarda e militdncia em Carlos Zilio, o pesquisador
Artur Freitas analisa Zilio na militancia politica e na pratica artistica. A experiéncia do
artista é interessante para se fazer pensar sobre o ativismo absoluto (FREITAS, 2004),
quase extremo. Em 1967, Carlos, engajado nos movimentos politicos da época, questiona a
poténcia da arte, mesmo de vanguarda, enquanto gesto transformador. “A cada dia a
historia, na concep¢do desse artista, parecia demandar uma ac¢do revolucionaria mais
eficaz que o mero testemunho critico do artista”, analisa o pesquisador. A partir desses
questionamentos, o artista comegou a desacreditar no poder da arte e consequentemente
se afastou do campo artistico. Mas o retorno de Carlos Zilio a pintura, logo apés ser liberto
em um novo contexto, pode soar como um retrocesso, ja que a vanguarda considerava a
pintura uma expressao tradicional e se pretendia sempre a romper com a tradicdao. Porém,
€ uma atitude sintomatica do dilema que envolve o artista e a arte e politica: o devir artista
e o devir militante - a dosagem, fusdo ou exclusdo desses termos.

Gil Vicente, Marina Abramovic, Carlos Zilio: diferentes modos de se relacionar com
a arte e com o campo artistico, diferentes niveis de intensidade e diferentes modos de
entrega. Distintas dimensdes da arte e politica. Gil Vicente explica: “eu quero dizer que
essa série é uma coisa assim extra na minha producao, e o que eu gosto mesmo € de

desenho e pintar seja la o que for. Fazer um retrato de um amigo, pintar coisas que eu nem

54 MORAES, Angélica de. Carlos Zilio expde arte politica no MAM. Estado de Sdo Paulo,
14/01/1997.

55ZILIO, Carlos (1944). Biografia:
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biogr
afia&cd_item=1&cd_idioma=28555&cd_verbete=578
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compreendo o que ¢, fotografar coisas na rua que me interessam, que interessam
enquanto desenho e pintura”>e.

Sendo assim, temos um Vicente Apolinio de espasmos dionisiacos? Um dandi a
desfrutar da imagem ou um “artivista”? Para Foster, ndo ha davidas que exista uma tensao
(ou seria compromisso?) entre engajamento e dandismo (Foster, p.119). Se a ambivaléncia
politica do dandi for transmutada em arte poética e inteligéncia critica, eu creio nessa
tensdo como uma convergéncia produtiva.

Walter Benjamin cita Baudelaire como o retrato do artista que atua nessa condi¢do
ambigua. Para Benjamin, essa ambivaléncia muitas vezes restringe a politica do
vanguardista baudelairiano a “metafisica do provocador” e pode ser sadomasoquista em
sua esséncia (o desejo de ser ao mesmo tempo carrasco e vitima) (Benjamin apud Foster,
p. 118 - 119). Um artista como Candido Portinari (1903 - 1962), por exemplo, opera essa
ambiguidade agradando comunistas, populistas e conservadores. A dualidade é uma das

caracteristicas da arte politica.

Sensacdo e sensacionalismo

O gatilho ainda nao dispara. Estamos diante da iminéncia de uma morte. A tensao
gerada é o espaco da reflexdo. Como se Gil Vicente deixasse propositadamente que
fossemos camplices no puxar do gatilho imaginario. Ndo é um ato de covardia do artista.
Em Inimigos, o espectador encontra sensacionalismo e sensacdo e morde a isca. Muitos se
incomodam, outros se divertem.

Esse estouro que nao vem, o sangue que ndo escorre. A bala que ndo sai é o
punctum da imagem, o tique, segundo Lacan. Ansiedade, aflicdo, angustia, expectativa. As
maos do assassino estdo sujas de carvao, nao de sangue. Mais um punctum: as belas artes a
servico da representacdo de um assassinato, de uma cena abjeta, um corpo abjeto, uma

condi¢do moral. Sobre a composicdo dessas cenas, Gil Vicente fala:

Sao cuidados narrativos com o trabalho. Do mesmo jeito que o escritor
quando estd escrevendo tem o cuidado de levar o leitor para o caminho

56 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Out. 2010). Entrevistador: Daniel Seda. Sao Paulo - SP.
Entrevista concedida na 292 Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=K44in5vhKTY&list=PL4395CB386145EBDB&index=4



70

que ele quer. Por isso, eu fiz um esfor¢o para que o trabalho fosse visto,
compreendido imediatamente. Que ndo fosse repugnante. E seria
repugnante se eu tivesse feito o tiro explodindo na cabega do cara, ndo me
interessava de jeito nenhum, primeiro ninguém ia identificar quem era,
depois era espetacularizacdo do assunto que eu ndo queria.5’

Optar por nado retratar o ato da bala atingindo o alvo mantém os desenhos na
fronteira do mundo cdo. Mas o espetaculo é inevitavel. O contetido violento atinge em
cheio personagens da vida publica e traz em sua génese o sensacionalismo que inflama a
audiéncia numa sociedade avida pela desgraca alheia. Realitys shows, programas policiais,
o sucesso dos MMAs marcam a década do crime-espetaculo midiatizado. Gil Vicente
apropriou-se com ironia da tendéncia voyeurista que habita o lado sombrio do ser
humano. Essa ironia efetua-se na producao de subjetividade de cada sujeito: o receptor
podera compreendé-la ou ndo, entendé-la da forma como quiser, pois a obra de arte esta
livre para qualquer interpretacdo. Para qual lado caminha a emancipac¢do do espectador?
Nao ha como o artista determinar, porém existe a possibilidade de induzir/conduzir a rota
da emancipacao.

Outro trunfo sensacionalista é essa bala que nao dispara, deixando antever que
estdo por vir cenas do préximo capitulo. E o gerador da ansiedade que prende o
espectador como numa narrativa cinematografica.

Deleuze dedicou A Ldgica da Sensagdo a analisar a pintura nao figurativa de Francis
Bacon. Como pintar uma forga? Tornar visivel o invisivel sem recorrer a representacao do
real na figura? Instigado a compreender a intensidade das sensa¢des que repercutem
através da pintura, o fildsofo foi para além do que seu olho poderia abarcar e deixou-se

levar pelos pedacos de carne do pintor:

Quando se fala da violéncia da pintura, isso nada tem a ver com a violéncia
da guerra. A violéncia do representado (o sensacional, o cliché) opde-se a
violéncia da sensacdo, que se identifica com sua acido direta sobre o
sistema nervoso, os niveis pelos quais ela passa e os dominios que
atravessa: sendo figura, ela ndo deve nada a natureza de um objeto
figurado. (DELEUZE, 1981, p.12)

" VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Bacon distorcia suas figuras, fragmentando o corpo, isolava pedacos. Gil Vicente é
literal para promover sua tortura: sdo niveis de sensacdes e de representacdes, mas ambas
exprimem aspectos da violéncia e despertam sentimentos no sujeito que com elas travam
um contato.

A verdade, quando orquestrada pelo simbdlico, expande o olhar. Pois se estamos
diante de um quadro, os olhos nido bastam. E preciso enxergar. E temos um olho
domesticado. Contaminado. Sobrecarregado de imagens. E enxergamos imbuidos desse
nosso repertorio. Assim também é com o artista.

Gil Vicente precisa construir o crime perfeito e recorre aos seus arquivos de
imagem de violéncia. Sdo essencialmente imagens de filmes, cenas de TV, pois também
nunca presenciou um assassinato. Que sujeito contemporaneo escapa desse imaginario
das narrativas da bestialidade? A empunhadura da arma, a posicao dos bracgos, o corpo
caido, as maos amarradas, o tiro pelas costas, toda uma iconografia utilizada como meio
para a descri¢cdo do combate.

A guerra e a dor estdo nas imagens, seja para ilustrar uma historia, para teor
documental ou de conteudo jornalistico e sdo fatores que levam a formag¢do dessa
iconografia. Susan Sontag teceu uma oportuna reflexdo sobre a natureza dessas
representacdes. No trecho de Diante da Dor dos Outros, a autora escreve: “Representar a
guerra em palavras ou em imagens requer uma frieza agucada e inabalavel” (2011, p. 64).

De fato, é de se pensar como se porta o fotografo diante das chacinas diarias do dia
a dia? Talvez se assemelhe em algo com o outrora pintor de batalha, que perdurou até o
século XIX. Mas acredito que sdo questdes pertinentes a producdo de subjetividade de
cada autor. E Sontag declara: “a piedade pode acarretar um julgamento moral. Leonardo
da Vinci sugere que o olhar do artista seja, literalmente, impiedoso. A imagem deve
estarrecer e nessa terribilitd reside um tipo contestador de beleza”. (idem, p. 64)

No processo de criacdo de Inimigos, a composicao das cenas foi auxiliada pelos
modelos-vivos, substancial para o desenho de observacao e ao figurativismo do artista,
juntamente com as fotos dos retratados e o sistema de ampliacdo por linhas. A mae de Gil,
o artista plastico Renato Valle e outros amigos estao dentre os que posaram. Sem
demonstrar incomodo ou tristeza, Gil Vicente me narra a formacdo da cena do crime para

arealizacao do desenho:

... Eu fazia uma foto entre eu e alguém, posando também. Depois escolhia
uma para guiar o desenho. Ai esquadrinhava foto e desenho.
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... Esses demorados eu fiz a partir de foto. Ndo incomodava a pessoa nem a
mim. Por foto a gente vai olhando e vai descobrindo muita coisa. Na série
Inimigos eu usei varias pessoas para posar. O cara que posou como Ariel
Sharon foi um amigo jornalista, mais amigo do meu irmao. Ai meu irmao
disse a ele: - rapaz, quer posar para Gil no retrato que ele vai fazer
matando Ariel Sharon? O cara disse: - quero. Ficou entusiasmado. Um cara
gordo assim... Deitou no chao... Aquele foi o nono desenho que fiz. Acho
que fiz com um acabamento mais gostoso. Porque para mim era o ultimo.
S6 alguns anos depois eu fiz o Armadinejah para a Bienal. Entdo era o
ultimo, como se eu estivesse me despedindo, entdo foi mais gostoso de
fazer. Estava com saudade. Curti muito fazer Sharon. Fazendo um trabalho
desse a gente nao fica s6 envolvido com o contetido que o trabalho tem, a
gente se envolve com isso tudo.58

O escudo da fic¢do proporciona esse alheamento a cena literal e criminosa. A dor e
o incomodo sdo precedentes ao trabalho manual e desencadearam os trabalhos. Gil
Vicente expurgou um Odio real aos seus retratados com a ajuda de modelos-vivos e
fotografias - representantes que ocupam o lugar do que verdadeiramente representam,

para acreditarmos veementemente na sua raiva.

Eu também fazia muitos estudos do rosto da pessoa, pegava muita foto da
internet, desenhava a foto para ir ja me acostumando com o rosto. Alguns
ficaram mais parecidos, outros nem tanto, mas na legenda tem o nome
para quem quiser tirar a davida. Tem o nome de quem eu estou matando.
Entdo assim, abordando a série tecnicamente, o processo foi simples. O
carvao é simples, a ampliacdo é simples e a fixacdo é simples.59

Abracar o espectador foi outro recurso utilizado pelo artista: Vicente retratou,
intencionalmente, os inimigos em tamanho natural para que o espectador fosse agarrado
pela cena e se tornasse cimplice do ato. A construcao da imagem é um encontro mutuo
entre publico, obra e artista.

Susan Sontag também refletiu sobre imagens de guerra/violéncia que foram
recriadas para potencializar sua forc¢a de repercussdo. “Deixemos que as imagens atrozes
nos persigam”, diz a autora (2011, p.95). O estudo de Sontag se concentra bastante nas

imagens iconicas de guerras, deixando entrever a mao invisivel do fotégrafo que constroi

8 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

* VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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também a cena: posiciona corpos caidos no chdo, paralisa uma execucao, dispde de
soldados, feridos, mortos, armas e objetos a favor do discurso.

Sontag acredita que mesmo que sejam simbolos e ndo possam, de forma alguma,
abarcar a maior parte da realidade a que se referem, “elas ainda exercem uma fungdo
essencial”. As imagens dizem: é isto o que seres humanos sao capazes de fazer. (idem, p.
95) Portanto, o fotégrafo que expde as visceras de um ser humano vitima de guerra
demonstra que aquela imagem é resultado de uma a¢do também “humana”. E como expor
essas visceras em galerias, museus e instituicoes?

O debate sobre tais imagens perpassam questdes éticas e morais que apontam nao
sO a potencializacao de um discurso/reflexdo que se queira emitir através delas como
também questdes problematicas e contraditdrias, tais como o mercado de compra e venda
dessas imagens, exposicdo, colecionismo. Considero que as imagens de guerra das quais
Sontag se refere seja um debate que se relacione indiretamente com Inimigos, tendo em
vista a polemizacao em torno da obra com intervengdes juridicas e extrema publicizacdao

midiatica.

Arte fora da lei e dentro do sistema

“A guerra era, e ainda é, a noticia mais irresistivel - e pitoresca”.60

Susan Sontag

Acdo e reacdo. O discurso que acompanha a arte contemporanea caracteriza-a
como espaco da liberdade de criacao, de provocacdo, de experimentacdo: estamos no
regime estético das imagens. Seria a arte contemporanea imune de julgamentos morais,
censuras e retaliagdes? Ou a ruptura dos sistemas de representacdo ainda deixa algumas
amarras morais?

Para Susan Sontag (2011, p.97) “A indignacao moral ndo pode determinar um rumo
para a acao”. Mas qual a verdadeira motivacao quando se fomenta uma polémica? Vontade

de espetaculo? Vontade de politica? Vontade de poder?

60 SONTAG, Susan. 2011, p. 43.
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A polemizacdo gerada em torno de Inimigos se deu, principalmente, em
consequéncia ao pedido formal de retirada dos desenhos da 292 Bienal de Sao Paulo, por
parte da Ordem dos Advogados do Brasil - secdo Sao Paulo (OAB), anterior a abertura da
exposicao. A polémica inflamou o espetaculo. E a Bienal, um evento de grande porte, é um
palco que demanda audiéncia e publicizacao.

Transcrevo aqui, na integra, o texto da OAB, assinado pelo seu entdo presidente

Luiz Flavio Borges D Urso:

Uma obra de arte, embora livremente e sem limites expresse a
criatividade do seu autor, deve ter determinados limites para sua
exposicdo publica. Um deles é ndo fazer apologia ao crime como
estabelece a vedacao inscrita no Cédigo Penal Brasileiro.

A série de quadros denominada 'Inimigos’, do artista plastico Gil Vicente,
€ composta por obras as quais retratam, dentre outras, o autor atirando
contra a cabeca do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso, noutra
mostra o mesmo autor, de posse de uma faca, degolando o presidente
Luiz Inécio Lula da Silva.

Essas obras, mais do que revelar o desprezo do autor pelas figuras
humanas que retrata como suas vitimas, demonstra um desrespeito
pelas instituicbes que tais pessoas representam, como também o
desprezo pelo poder instituido, incitando ao crime e a violéncia.
Certamente ndo se pode impedir que uma obra seja criada, mas se deve
impedir que seja exposta a sociedade em espaco publico se tal obra
afronta a paz social, o estado de direito e a democracia, principalmente
quando pela obra, em tese, se faz apologia de crime.

Por esse motivo é que a OAB/SP esta oficiando os curadores da Bienal de
Sao Paulo, para que essas obras de Gil Vicente, da série 'Inimigos' nao
sejam expostas naquela importante mostras?.

Luiz Flavio Borges D'Urso - Presidente da OAB (SP)

O teor da nota demonstra que, por estar o artista Gil Vicente retratando em
situacdo vulneravel personalidades dignas de respeito, pois representam setores
importantes na sociedade, a obra incita a violéncia, faz apologia ao crime e demonstrava
completo desprezo pelos retratados.

No trecho, “essas obras, mais do que revelar o desprezo do autor pelas figuras
humanas que retrata como suas vitimas, demonstra um desrespeito pelas instituicdes que
tais pessoas representam, como também o desprezo pelo poder instituido, incitando ao

crime e a violéncia”, Flavio Borges é bastante direto em relacdo a motivacdao da OAB. Gil

61 D'URSO, Luiz Flavio. Nota publica que oficia a Bienal de Sdo Paulo a retirar as obras de Gil
Vicente da sua 292 Edicdo. Sao Paulo - SP. 2010. Disponivel em:
http://www.oabsp.org.br/noticias/2010/09/20/6441 /?searchterm=Gil%Z20Vicente
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Vicente estaria desrespeitando, nas palavras do advogado, as pessoas que representam o
poder instituido. Contraditoriamente, aqui as novas possibilidades do sistema de
representacao na arte contemporanea esbarram no poder que a arte mesma provoca. A
OAB nao cita em nenhum momento que o que motivou o artista a construir a série foi a
revolta diante de um sistema excludente, que subtrai do cidaddao a sua dignidade, de
sujeitos que deveriam nos representar, mas que surrupiam o Estado, cobrindo-o de
corrup¢do. Pelo contrario, a Ordem dos Advogados do Brasil, no entanto, reverte em seu
texto o papel da vitima.
No artigo que publicou na Folha de Sdo Paulo, D’Urso compara Inimigos com a cena
de um pintor que retrata “a mae de alguém, nua, inserida num bacanal, num prostibulo”. O
advogado diz que, embora o pintor tenha liberdade para concretizar a obra, “ndo lhe sera
permitido, impunemente, exibi-la publicamente. Isso ndo tem nada a ver com censura.” E
continua seu raciocinio defendendo que respeitem a sua opinido: “tenho visto
manifestacdes de alguns poucos que asseveram que estou errado, desqualificando-me,
negando-me o direito de opinar, debochando dos argumentos”¢2.
Diante da posicao dos curadores da Bienal de nao retirarem a obra da exposicao, a

OAB aciona o Ministério Publico de Sdo Paulo e mais uma vez solta um texto com conteudo
que reforca as suas reais motivacdes: a de ndo expor o presidente e ex-presidente da
republica:

A OAB vai continuar insistindo para que as obras de Gil Vicente ndo sejam

expostas na Bienal de S3o Paulo. Acredito que o grande papel da OAB/SP

foi ter trazido esse debate para a sociedade.

A OAB/SP sempre foi, é e sera defensora da liberdade de expressdao como

estabelece a Constituicdo Federal e nisso ndo vamos recuar. Entendemos

que as obras de Gil Vicente, na medida em que apresentam personalidades

publicas, inclusive o presidente da Republica sendo executado, extrapola o
limite da arte.63

As notas da OAB pedem ao Ministério Publico a avaliagdo do cabimento de um

inquérito. De acordo com todos os textos disponiveis no site da instituicdo é possivel

62 D’URSO, Luiz Flavio. Na democracia, a liberdade de expressao deve ter limites? Disponivel
em: http://www.oabsp.org.br/palavra_presidente/2010/142/?searchterm=Gil%20Vicente. Acesso
em: Setembro de 2013.

63 D’ URSO, Luiz Flavio. Nota da OAB (SP). Disponivel em:
http://www.oabsp.org.br/noticias/2010/09/20/6441/?searchterm=Gil%20Vicente. Acesso em:
Setembro de 2013.
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compreender que caso o Ministério Publico compreenda da mesma forma que a OAB,
haveria o indiciamento dos responsaveis por apologia ao crime, com pena prevista de trés
a seis meses de detencdo, ou pagamento de multa. O que felizmente ndo ocorreu.

Também no site é possivel ter acesso a transcricdo do debate®* “Limites a liberdade
de expressdao na Democracia”, ocorrido em 14 de outubro de 2010, todo dedicado a
debater a questdo dos Inimigos, de Gil Vicente. Como artista e pesquisadora do campo da
arte, me vi tentada a transcrever aqui grande parte do texto disponibilizado, diante do
exagero, do autoritarismo e da sombra da censura. Onde esta o uso da razdo para

distinguir o real?

Em sua exposi¢do, o jurista Ives Gandra da Silva Martins trouxe uma
andlise sob o prisma dos principios fundamentais previstos na
Constituicdo Brasileira. “Liberdade de expressdo absoluta, liberdade
artistica absoluta, violagdo da dignidade da pessoa humana, ou seja, aquilo
que o cidaddo comum nio poderia fazer sem ser levado as barras do
tribunal, o artista também ndo pode”, resumiu Ives.

O ex-presidente da Fundagdo Bienal, Manoel Pires da Costa questionou as
mudangas que a exposicdo sofreu nos ultimos tempos, afirmando que a
Bienal tem se entregue “a necessidade de apresentar alguma coisa, por
mais absurda que seja, para atrair a sociedade”, fugindo de seu carater
educacional. Atribuiu as mazelas da Bienal a ditadura dos curadores e

ligacdo com galerias que representam os artistas.

Manoel Pires endossou a posicido do presidente da OAB SP de que a obra
de Gil Vicente, a exemplo de uma peca teatral com cenas de sexo
explicito, pode ser exibida, mas em ambiente fechado. “Na Bienal, foi
apresentada uma violéncia, num local onde criancas sdo convidadas para
entender a arte, se preocupar como ela caminha, de que forma ela é
elaborada”, lamentou. Para ele, fica evidente o “aplauso a violéncia contra
as instituicdes”. Manoel Pires da Costa, que presidiu a Fundacdo Bienal
por sete anos, concluiu que o ambiente de cultura e o trabalho
educacional, que se tenta levar adiante com a organizacio das Bienais, foi
seriamente comprometido na exposi¢do deste ano, algo “sem razdo e
lamentavel.

A presidente do Instituto dos Advogados de Sdo Paulo, Ivette Senise
Ferreira, fez uma analise sob a o6tica do Direito Penal, colocando de forma
inequivoca a transgressdo do artista quanto ao Art 287 do Codigo Penal
(apologia de crime ou de criminoso). Ivette explicou que no conceito de
“ordem publica ha diversas facetas, uma de ordem legal - aquilo que o
direito dispde para reger a conduta dos individuos na sociedade -, a

64 GANDRA, Ives; PIRES DA COSTA, Manoel; SENISE, Ivette; ROSSINI, Augusto. Limites a liberdade
de expressao na Democracia. Debate ocorrido em Outubro de 2010. Disponivel em:
http://www.oabsp.org.br/noticias/2010/10/15/6493 /?searchterm=Gil%20Vicente Acesso em:
Setembro de 2013.
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ordem juridica - o conjunto da legislacdo - e a ordem social, em que se
apresentam diversos aspectos que se relacionam com a ética e a moral.
Neste contexto, ela afirmou que ha limites previstos na proépria
Constituicdo Federal, quando se fala em liberdade de expressao,
destacando o Art. 5, em que é vedado o anonimato ao se recorrer a “livre
expressdo do pensamento”, o que para Ivette deixa patente que as
responsabilidades decorrentes daquilo que se exprime publicamente
devem ser observadas.

Ultimo a falar, o promotor do Ministério Publico de Sdo Paulo, Augusto
Rossini, informou que via sintonia entre a tese defendida pelo presidente
da OAB SP frente a série “Inimigos” de Gil Vicente e o entendimento
da MPCrim (Associacdo Nacional do Ministério Publico Criminal), que
preside. Sugeriu o envio do dudio gravado no debate para o ministro da
Justica e também para o Procurador Geral da Republica, para suscitar
reflexdo sobre a injdria praticada contra o presidente Luiz Inacio Lula da
Silva.

Para Rossini , a série “Inimigos” ndo atende a interesse coletivo algum,
mas “talvez interesse individual ou de um grupo”. Sob esta dtica de
interesses difusos, Rossini pediu também que o debate seja enviado ao
promotor Airton Grazzioli, secretario da promotoria de Justica da
Curadoria de Fundag¢des de Sdo Paulo, para que “se possa fazer uma
reflexdo sobre a destinacdo dos recursos publicos” que sdo utilizados
para promover a Bienal de S3o Paulo, que este ano utilizou um montante
vultoso de 40 milhdes de reais.

A vontade de D’Urso de fomentar esse debate da liberdade de expressao em plena

contemporaneidade, através da série Inimigos, transformou-se numa grande publicidade

para a mesma. Se a tentativa real era tira-la do contato com a sociedade, ocorreu

exatamente o contrario: todos os holofotes apontaram para ela. “O cara da OAB deu uma

assessoria de imprensa maravilhosa ao trabalho. Acho que se nao fosse ele, o trabalho nao

teria tanta visibilidade. Dei entrevista para varios lugares, até para a Grécia, fui ao J6

Soares, que me arrependo”, disse Gil Vicente®>.

Além da OAB-SP, o IASP (Instituto dos Advogados de Sao Paulo) também enviou

nota de repudio:

O Instituto dos Advogados de Sao Paulo - IASP, ao tomar
conhecimento de noticia veiculada na data de hoje pelo jornal
“0 Estado de Sdo Paulo”, em sua primeira pagina, que estampa
a foto de quadros a serem exibidos na Bienal de Sdo Paulo, de

65 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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autoria do artista Gil Vicente, nos quais figuram o Presidente
Fernando Henrique Cardoso e o Presidente Luiz Inécio Lula da
Silva sendo vitimados, o primeiro a tiros, o segundo por
degola, ndo pode deixar de vir manifestar a sua indignagao e o
seu repudio.66

De acordo com a presidente do Instituto, Ivette Senise Ferreira, as obras, “de gosto

duvidoso”, representam uma afronta ao Cdédigo Penal, em seu artigo 287, que veda a

exposicao consciente de fato criminoso, “que possa ofender a paz publica”.

A igreja de Sdo Paulo também se manifestou. A nota foi publicada em 25 de

setembro de 2010:

Em nome do mesmo principio da liberdade de expressao, que permite aos
artistas a livre manifestacdo da sua arte, a arquidiocese de Sdo Paulo vem
a publico para manifestar sua estranheza, desconforto e repudio diante da
série de telas "Inimigos"”, do artista plastico Gil Vicente, expostas na Bienal
de S3o Paulo, com autorretratos do artista em cenas de extrema violéncia
contra personalidades publicas, como o Presidente da Republica e o Papa
Bento XVI. Sdo cenas de um narcisismo chocante, de um mau gosto
repugnante e de implicita apologia a violéncia. Nenhum diretor de escola
ou professor de bom senso permitiria expor tais cenas em sala de aula,
pois seriam consideradas deseducativas. Cenas de execucdo de
condenados a morte seriam, certamente, evitadas nos meios de
comunicacdo de massa. Numa sociedade ja marcada por conflitos e ferida
por tanta violéncia, é altamente questionavel que, em nome da arte, sejam
expostas cenas que sugerem o desafogo do proprio 6dio contra supostos
inimigos. Trata-se de um péssimo servico a arte, uma lamentavel falta de
respeito pela dignidade humana e uma ameaga a paz no convivio social.
Violéncia real, ou apenas sugerida, gera mais violéncia. De modo
particular, a comunidade catélica sente-se ofendida e triste com o
desrespeito ao Papa Bento XVI, que peregrina pelo mundo em missdo de
justica e de paz. Sugerir ou imaginar violéncia contra o Papa causa tristeza
e indignacdo. Que ninguém, em nenhuma parte do mundo, tenha a insana
iniciativa de consumar as cenas chocantes retratadas na tela! Deus proteja
nosso Papa Bento XVI, o Presidente da Republica e toda pessoa contra os
desatinos da violéncia!6”

66 SENISE, Ivette. Nota puiblica do IASP - repudio a série Inimigos. Disponivel em:
http://www.oabsp.org.br/noticias/2010/09/20/6441 /?searchterm=Gil%Z20Vicente

67 RIZZARDO, Dom Redovino. Quem morreu: Bento XVI ou Gil Vicente? Disponivel em:
http://www.douradosagora.com.br/noticias/opiniao/quem-morreu-bento-xvi-ou-gil-vicente-dom-

redovino-rizzardo



79

2010 era ano de eleicdo. A atual presidenta, Dilma Roussef, em visita a exposicdo,
saiu em defesa da obra de Gil Vicente. Ela disse aos jornalistas®® que é preciso ter
tolerdncia e compreensao numa area fundamental como a cultura, para que esta nado seja
objeto de censura: “A gente tem que entender que obra de arte trabalha o simbdlico e as
pessoas tém direito de se manifestar. Do meu ponto de vista estético ela é uma obra
bonita. Mas o que ela quis dizer sdo outros quinhentos e cinquenta”, opinou Roussef.

A série ja tinha sido exposta em Natal, Campina Grande e Recife sem grandes
polémicas. Apenas alguns assinantes de jornais que ameagaram cancelar suas assinaturas
aos veiculos que publicaram matéria sobre a obra, me diz Gil. Em Campinas-SP, quando
foi exposta pela primeira vez com os trés primeiros desenhos, alguns incomodos - foi
preciso retirar os desenhos da sala em que estavam inicialmente expostos e reposiciona-
los numa sala mais escondida. Outra retaliagcdo recebida foi por parte do Itad Cultural de
Sao Paulo. Numa mesma curadoria de Agnaldo Farias, Gil Vicente foi convidado para expor
a série na mostra Primeira Pessoa: “o [tatl ndao topou. Agnaldo ndo quis criar problemas,
ndo quis fazer polémica, eu também nao”, relata o artista®®.

E por que toda essa contestacdo gerada a partir da Bienal de 20107 Por ser
justamente o lugar do espetaculo das artes visuais no Brasil? Em partes, sim. E a maior
mostra de artes do pais, espaco politico e de poder, ambiciona, consequentemente, a
espetacularizacdo que gera propaganda, repercussdao e um maior nimero de visitantes.
Inimigos foi transformado em atracao quase que turistica e promoc¢ao do evento. Mesmo
ndo tendo sido a obra, em sua génese, criada com esse intuito: “eu fiz a série em 2005.
Alias, tem pessoas que acham que eu fiz essa série para a Bienal que tem o tema arte e
politica. E eu ndo tive nenhuma intencdo de fazer para a Bienal e muito menos de

aparecer”, afirma Gil Vicente”?. Mas o desagravo deu a garantia de sucesso. “Gil virou um

68 ROUSSEF, Dilma. Depoimento (Out. 2010). Entrevistador: Ricardo Galhardo. Sdo Paulo - SP.
Disponivel em:
http://ultimosegundo.ig.com.br/eleicoes/adversarios+deram+guinada+conservadora+para+ganha
r+diz+dilma/n1237796220449.html

69 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

70 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Out. 2010). Entrevistador: Daniel Seda. Sdo Paulo - SP.

Entrevista concedida na 292 Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=K44in5vhKTY&list=PL4395CB386145EBDB&index=4
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pop star, tinha uns quarenta jornalistas em volta dele" (Fig. 18), contou Paulo Bruscky.
"Tem 15 fotdgrafos cercando ele aqui”, disse Marcelo Silveira’l.

Ha matérias sobre Inimigos publicada nos principais veiculos de comunicacdo do
Brasil e em inimeros portais da internet: Folha de Sdo Paulo, Estado de Sdo Paulo, Istoé,
Carta Capital, Veja, Globo, UOL, Terra, A Nova Democracia, além dos pernambucanos Jornal
do Commercio, Didrio de Pernambuco. Segundo Olivia Mindélo (2011, p. 137) , foi “a obra
mais citada na lista do que os visitantes gostaram em especial na 292 Bienal”, “no publico
pesquisado, 82,6% disseram ter gostado muito ou simplesmente ter gostado do conjunto
de autorretratos do artista.”

Se hoje, 20 de maio de 2014, experimento consultar o Google, esse oraculo da pos-
modernidade, com o termo “arte e politica”, a primeira imagem que aparece é a do
“Autorretrato matando Bush”. Ou seja, Inimigos ja é sindbnimo imagético de arte e politica,
num fendmeno entre midiatico, curatorial, atravessado pelo conteido da obra, a crise de
representacdo e o processo de criacdo, mesmo sendo o artista ndo vinculado diretamente
com o artivismo politico: a dimensdo da arte e politica mais ativista e engajada
conceitualmente e esteticamente.

O que legitima uma obra como sendo a representacdo da justica (pela 6tica do
Direito)? Inimigos parece inconstitucional, pois em nada se parece com as representagoes
classicas, como a da mulher, de olhos vendados, segurando uma balan¢a. Talvez por
representar pessoas vivas, publicas, celebridades politicas, Gil Vicente produz o choque.
Mas a discussao nao é por um inimigo em especifico. Ela é ampliada, e quando ampliada,
torna-se mais profunda e passivel de um debate que va ao cerne da questao.

A obra de arte transgressora, “subversiva”’, pode desestabilizar o
convencionalmente estabelecido, ir além e imprimir vigor a uma discussdo. No catalogo

de Inimigos, Moacir dos Anjos assim reflete sobre a transgressao na arte:

Pensar em arte transgressora ¢, portanto, pensar nessa relagdo
necessariamente inacabada e irresoluta entre negacdo da autoridade de
um sistema de valoragdo das coisas que habitam o mundo e a necessidade
da preservacdo desse sistema para que o prdprio ato de nega-lo possa
existir socialmente. Dito em termos mais amplos, a arte constantemente
quebra os tabus dos quais contraditoriamente necessita para afirmar sua
diferenca diante de tudo o que mais existe. Nesse sentido, talvez seja até
possivel dizer que toda arte que expande o seu lugar de existéncia no

71 DIARIO DE PERNAMBUCO, CADERNO VIVER, 21 de setembro de 2010.
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mundo é, por definicdo, transgressora e, no limite, criminosa. Ela desfaz
regras, ignora convencdes, alarga o campo de percep¢do da realidade. A
arte é perigosa (DOS ANJOS, 2010, p. 07).

Moacir continua a reflexao dizendo que arte e acdes transgressoras se assemelham
ao pensamento da quebra do consenso da qual Jacques Ranciéere defende. (AN]JOS, Moacir
dos, p. 08)

Para Miguel Chaia (2007, p. 27), “todo o conjunto da arte critica e alguns casos da
politizacdo da arte se inscrevem no cenario ativado pelo conflito entre o artista/obra e a
ordem estabelecida”. Portanto, que seja bem-vinda a desordem. Que se localize
estrategicamente a margem do institucional para ele mesmo conseguir atingir. Que seja
preferivel sermos anti-herois a herois, (“seja marginal, seja her6i”, aconselha Oiticica),
para que escapemos das tentativas da absor¢do de nosso poder contestador, das
armadilhas dos espagos disciplinadores, da fetichizacdo e da instrumentalizacdo da arte
pelo Estado.

Também sejamos conscientes das nossas limitacdes, das nossas fraquezas, da nossa
humanidade e ndo nos angustiemos diante das exigéncias que recai sobre nossos ombros
leves de artista. Exigir que o artista, a cada passo que der, promova uma ruptura, é
demasiadamente injusto e cansativo. Nos aceitamos o combate criativo e ndo as cobrancas

extremas e beatificadas.

Das dimensdes da arte e politica

Para finalizar este capitulo, exponho aqui as quatro situa¢des da arte-politica que o
autor Miguel Chaia’? (2007, p. 22) sistematizou e analisou em Arte e Politica: Situagées no
intuito de relaciona-las com a série Inimigos, na busca de uma maior compreensao dessas

dimensdes da arte e politica e sempre consciente, como ja afirmei no decorrer do capitulo,

72 Cjentista Social, formado pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Sdo Bento da Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo, 1972. Mestre em Sociologia pela Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, da Universidade de Sdo Paulo, 1981. Doutor em Sociologia pela Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de S3o Paulo, 1989. Professor da Faculdade
de Ciéncias Sociais e pesquisador do Ntcleo de Arte, Midia e Politica da pds-graduacio em Ciéncias
Sociais (PUC/SP).
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que nao é uma analise fechada e conclusiva, mas sempre aberta e infinita, principalmente
por se tratar de um campo ndo autonomo da arte.

Tais situagdes podem ser construidas ao se considerar as a¢des e produgdes dos
artistas, o desenrolar dos movimentos artisticos e as estratégias adotadas por instituicdes
politicas. Sdo situacoes inter-relacionadas e que podem coexistir. (CHAIA, 2007)

A primeira € a situa¢do da “arte critica”. De acordo com o pensamento de Chaia, ela
se estabelece a partir de uma agucada consciéncia critica do artista. As obras sao criadas a
partir de uma sensibilidade social e ha esforcos e pesquisas para o avango e a revolugdo da
linguagem. Na “arte critica”, a arte aparece como forma de conhecimento, uma aptidao
investigativa na busca da compreensao do mundo como forma de apresentar e sintetizar a
realidade. “Em certos momentos ou como parte de um projeto pessoal a producao artistica
consegue representar a condigdo humana, os mecanismos do poder e da economia, ou a
estrutura social na qual o artista esta envolvido”, diz Chaia (2007, p. 22).

Inimigos se encaixa na situagido de “arte critica”. E uma metafora para o descrédito
do artista com o sistema vigente, com o poder. Esbo¢a uma total auséncia de horizontes,
um sentimento de negacao partidaria que é tao reflexivo quanto um estudo sociopolitico.
A sociedade quer matar seus lideres. E a sociedade também atira para todos os lados e
para lugar nenhum. E como querer votar nulo, se abster de comparecer as urnas, mas nio
discutir com profundidade um projeto de reforma politica. “Eu ndo apareco 13, tenho até
vergonha de ser visto votando. Eu ndo voto desde 2005. Nem votarei mais. Acho, inclusive,
que o voto é um ato criminoso e de cumplicidade, por isso é criminoso”, diz Gil Vicente’3.

A sensacdo é que Inimigos também pode ser similar ao conteido generalizante de
um cartaz das ultimas mega passeatas: protestar contra tudo pode ser protestar contra
nada, pode dissipar forcas, que se fossem concentradas, emanariam mais eficacia. Crise de
representacdo politica, um prato cheio para o surgimento de um discurso reacionario e
conservador, inclusive dando vazao ao retorno do fantasma dos militares ao poder. Esta
tudo difuso e confuso, sabemos. “Assim, sob diferentes condi¢des, o artista alcanca a
capacidade de expressar poeticamente a sua sociedade, de maneira que a obra passa a
conter — de forma mais ou menos explicita — o conjunto de fatores sociais circundantes a

ela”. (CHAIA, 2007, p. 13)

& VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Esta conceituagdo de “arte critica” remete ao pensamento de Foster que denomina
O Artista como Etndgrafo, texto de sua autoria, aquele artista pesquisador, que
compreende a sociedade para representa-la através da arte. Portanto, a violenta atitude
simbolica de Gil Vicente de homicidio politico ndo pertence mais s6 a ele: culmina num
desdobramento para a sociedade. Vaza para todos.

Mesmo Inimigos vinculada com a “arte critica”, Gil Vicente ndo se considera um
“estudioso social” e o desanimo demonstrado através da sua fala pode denotar uma

aparente descrenca na capacidade da arte intervir numa situacao especifica:

Eu ndo tenho nenhum motivo que me dé combustivel para eu acreditar
que isso pode ser diferente (a conjuntura sociopolitica). Se a gente olhar
pra tras, que exemplo a gente tem? Eu ndo conheco histéria, ndo conheco
nada, ndo vi quase nada na vida, acho que vocé ja me escutou falando isso,
ndo li nem dois metros de livro empilhados e conheco muito pouco de
histoéria, de tudo.

A coisa melhor que vi ultimamente foi um documentario sobre a crise
imobilidria nos EUA. Mostra como o poder financeiro mobiliza as coisas,
como mascara informacoes... E eu ndo tenho nenhuma esperancga que isso
mude, que acontega, ndo tenho crenga em nenhuma dessas instituicdes
mundiais, ONU, UNICEF... sou totalmente descrente. Entdo assim, o poder
financeiro vai e faz o que quer mesmo. Entdo no mundo todo,
praticamente a gente tem o mesmo sistema.”*

Miguel Chaia (2007, p. 23) afirma que “na situacao da arte critica se estabelece uma
ténue relagdo entre arte e politica, de dificil equacionamento, uma vez que o artista deve
resguardar a sua obra da pressao politica que tende a ser exercida de forma continua ou
programada.” Para Chaia, é um delicado equilibrio: a posi¢cdo politica assumida pelo artista
ndo domina por completo a sua obra, nem domina por completo a sua poética, que deve
manter as suas qualidades estéticas, “conseguindo sensivel e poeticamente transmitir
arguta percepc¢do que seu autor tem da realidade.” No caso de Gil Vicente, é perceptivel
que sua poética ndo esta a servico de uma ideologia. Ele mesmo afirma que seu interesse
primordial sdo as relagdes pictéricas, a experimentacao da forma. Mas o artista também
ndao detém total controle sobre a producdo de sentido dos seus desenhos e das
interpretacdes que deles surgem. Uma obra pode ser caracterizada como politica, mesmo

que nao tenha nascido dessa intencao.

a VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Nesse processo, a figura do curador é um vetor capaz de fornecer profundidade e
construc¢do de sentido para a obra. O que é também uma relacdo delicada. Essa influéncia
curatorial pode transformar obra em produto e a ela dar utilidade. Utilidade essa moldada
de acordo com os mais diversos interesses: institucionais, tematicos, mercadolégicos,
midiaticos. Um conceito diferente de Arte Util, do qual falarei no préximo capitulo.

Gil Vicente me diz que ndo vé nenhum problema na influéncia do curador. Uma
relacdo que ele enxerga mais como um dialogo do que como algo unilateral. O depoimento
de Vicente desmistifica o artista semideus, criador de tudo, detentor de um conhecimento

pleno. De certo modo, é uma dessacralizacao da criacdo:

.. Apenas o ultimo desenho eu fiz quando expus em Sao Paulo. Me pediram
para fazer mais um e eu fiz Ahmadinejad. Ndo fui eu que escolhi (o
personagem). Foi Moacir (dos Anjos) e Agnaldo (Farias) que estavam
fazendo a Bienal que, junto comigo, a gente discutiu e escolheu. Eu acho
bacana (essa influéncia do curador). Sempre tive um didlogo muito bom
com Moacir e Agnaldo que sdo os curadores que eu tenho mais
proximidade. E eu acho bacana. Porque tem gente que fica dizendo “aahh
os curadores acabaram com as exposi¢des, agora tudo tem que ter um
curador”. Sdo pessoas que estdo refletindo sobre o trabalho, sdo pessoas
que discutem os caminhos da arte, que propdem coisas bacanas como a
exposicdo Caes sem Plumas de Moacir como tantas que Agnaldo ji fez
também.”5

Gil Vicente ja tinha um inimigo em mente. Acredito que a instancia da criagdo é tao
subjetiva e imprevisivel que ndo saberia dizer se a aprovacao do desenho de Bush pelo
curador impulsionou o artista a criar mais desenhos.

Mas uma parceria artista e curador que respeite o delicado equilibrio da criacao e
da subjetividade pode ocasionar em pesquisas artisticas interessantes, numa cumplicidade
de pensamento que transborde para a exposicdo e deixe ao espectador o terceiro elemento
da cumplicidade. Um aprendizado construtivista a partir da unido de singularidades.

E nesse sentido que compartilho do mesmo pensamento de Chaia e de outros
autores com qual tive contato durante essa pesquisa (Ranciere, Foster, Belting, dentre
outros) das inter-relacdes, coexisténcias e contradi¢cdes da arte politica e das maneiras

distintas como ela se apresenta, algumas vezes com mais for¢a, noutras de maneira mais

sutil.

" VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Outra situacdo é a da “politizacdo da arte”. “Sdo relevantes nesta situacao, a
existéncia de componentes ideolédgicos, a influéncia de orientagdes partidarias”, diz Chaia
(2007, p. 24). Na situacao de “politizacdo da arte” o artista assume o seu engajamento, tem
uma atuacdo de uma critica mais direta, protesta e age publicamente. Compreendo que no
caso de Inimigos, ha uma consideravel distancia desse conceito. Primeiro, que o artista
tece sua critica através da obra. Nao ha um engajamento politico, nem partidario. Segundo,
a politica ndo é um elemento forte e preponderante na poética de Gil Vicente: “eu quero
dizer que essa série é uma coisa extra na minha producdo e o que eu gosto mesmo e de
desenho e pintar seja 14 o que for”.76

E Vicente é enfatico ao dizer que quer se exterminar da vida politica, abolir seu
voto, quer matar o poder, mas sera que dessa forma nao se entrega ao inimigo? Dissolve e
generaliza a sua ira, fato que ndo impede a série de possuir uma ideologia. O artista,
anarquicamente, decide ndo mais votar, nao mais acredita na igreja e nao confia nas
instituicdes. Ele se posiciona. E quando o faz, assume e defende uma ideia, mesmo quando
afirma que pretende aniquilar as ideologias.

Na “politizacdo da arte”, o artista privilegia o seu papel de militante e orienta sua
producdo no sentido dessa militancia ideoldgica, inserindo em suas criagdes uma pauta
politica. Mesmo assim, ndo se exclui nessa relacao a “tensao entre a vontade subjetiva e as
regras ideolodgicas ou institucionais”, o aparente infinito paradoxo e a ambivaléncia que
acompanha a criacdo na arte politica e, consequentemente, a trajetoria desses artistas
(CHAIA, 2007).

Quando Gil Vicente opta por nao vender a obra fragmentada, é justamente com a
intencao de que ela ndo se transforme em propaganda politica (seja do PT ou do PSDB, por
exemplo, se vendesse separadamente o Autorretrato matando Lula ou o Autorretrato
matando FHC), “tais circunstancias alertam para o perigo de a arte perder suas qualidades
expressivas e de linguagem, quanto mais se deixa capturar pela politica”(2007, p.29) Que
Inimigos ndo se confunda com instrumentalidade partidaria, propaganda ideolédgica e uma

superficial interpretacao didatica de fatos histdricos.

76 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Out. 2010). Entrevistador: Daniel Seda. Sdo Paulo - SP.
Entrevista concedida na 292 Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=K44in5vhKTY&list=PL4395CB386145EBDB&index=4
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A terceira situacdo é a da “estetizacdo da politica” - a arte a servico de estratégias
de manipulagio politica (CHAIA, 2007). E a estética politica. Projetos politicos como o
nazismo, o fascismo, por exemplo, possuem uma estética prépria. E uma dimenséo da arte
politica completamente inexistente em Inimigos.

A quarta situacao é a da “presenca politica da obra”. De acordo com Miguel Chaia
(2007, p. 28), “independente ou nao da vontade do sujeito e do projeto do artista, uma
obra de arte pode tornar-se um simbolo politico”. Posso dizer que assim ocorreu com
Inimigos. Evidente que Gil Vicente tinha total clareza do conteudo politico da obra no
momento da ideia e da criagdo, mas ndo antevia, nem era a intenc¢do, que a série ganhasse
todo o status que angariou.

Tendo em vista tais dimensoes elencadas por Miguel Chaia, Inimigos abarca uma
convergéncia da “arte critica” com a “presenca politica da obra”. Quando associei a “arte
critica” a influéncia curatorial e de pesquisa no processo criativo do artista, percebi que se
encaixa perfeitamente no que Chaia denominou de “presenca politica da obra”.

Refletindo sobre outras dimensdes que ndo estdo necessariamente pautadas nas
quatro situagdes acima expostas, incluo a dimensao politica que a obra assume quando
ressignificada em determinados contextos.

Os lambe-lambes, cartazes de rua, da série de autorretratos, foram um modo de
partilha do sensivel em Inimigos (Figs 21 -23). O artista sai dos espacos institucionalizados
dos saldes, bienais e galerias, espagos pré-legitimados, vigorosos de poder, protegidos e
preparados para a ocorréncia das agoes artisticas, e se expde nas ruas matando a Rainha
da Inglaterra, matando Lula. E a politica de participa¢do no espago publico (a¢des do
sujeito) e a politica gerada no circulo do poder (funcionamento das institui¢des). (CHAIA,
2007)

Os cartazes da rainha foram espalhados nas ruas de Campina Grande (PB) através
da galeria Cilindro. “As pessoas arrancavam o revdlver, rasgavam o meu rosto”, disse Gil””.
Evidéncia de um estranhamento e de um desvio tdo conclamado pelos defensores de uma
arte politica da ruptura e dos desmantelos dos sentidos.

E desta forma que me encaminho para o fim deste capitulo em que abordei a série

Inimigos e com o que se apresentou no decorrer dessa trajetoria como forma de pesquisar

" VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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e refletir sobre a arte e politica. E para as ultimas linhas, compartilho do pensamento de
Hal Foster que, coerentemente, enfoca o estudo e a critica da arte a partir de um olhar

responsavel que determinem palavras igualmente responsaveis sobre a arte:

Etimologicamente, criticar é julgar ou decidir, e me pergunto se algum
artista, critico, tedérico ou historiador podera alguma vez escapar aos
juizos de valor. Porém, podemos fazer juizos de valor que, em termos
nietzschianos, ndo sejam s reativos, mas também ativos - e, em termos
niao nietzschianos, ndo s6 distintivos, mas também tteis. Do contrario, a
teoria critica pode vir a merecer a ma reputacdo que muitas vezes se lhe
atribui hoje (FOSTER, 2014, p. 210).

E imbuida de leituras de imagem, critica de arte, reflexdo sobre a teoria da arte, a
filosofia, historia da arte e processos artisticos que sigo agora para o terceiro e ultimo
capitulo, pretendendo construir ativamente uma analise que promova uma reputacao

poética para a teoria critica e, principalmente, para a ciéncia da arte.
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CAPITULO 3

“A pureza é um mito”

“Inimigos da verdade. - Convicgdes sdo inimigos da

verdade mais perigosos que as mentiras”.”8

Nietzsche

Da frase de um dos penetraveis de Hélio Oiticica’?, pego emprestado o seu teor
para batizar este ultimo capitulo que reflete as questoes paradoxais da arte e politica:
expressao contraditoria, complexa, ambigua.

Com a frase do penetravel é possivel fazer analogia a prépria obra hibrida,
mestica e impura de Oiticica, artista que transitou entre a pintura, cinema, instalagao,
performance, do mesmo modo a pureza como representacao idealizada de algo que nao
foi contaminado, tocado.

O percurso da presente pesquisa foi atravessado pela ocorréncia do desvio que a
propria arte e politica conclama. No minimo, uma bifurcacdo devido a natureza nao
independente desse campo da arte. Sendo assim, a escrita do referido trabalho nao
escapou do movimento da vida, dos acontecimentos cotidianos, do inconstante contexto
sociopolitico, da quebra de paradigmas, do estranhamento e do reconhecimento.

A série Inimigos, como interlocutora desta reflexdo, revelou na pratica a nao
autonomia da arte politica. Seja através do mercado, quando Gil Vicente participa do
projeto Tapume (do qual falarei mais adiante), seja devido as a¢des dos seus retratados
(a renuncia do Papa Bento XVI, a alianga politica entre Eduardo Campos e Jarbas
Vasconcelos). Sao acontecimentos que ratificam que a série Inimigos esta atrelada a um
contexto que € voluvel e pode inspirar, fomentar e ressignificar interpretacdes a partir de

tais mudangas ocorridas na sociedade, na macropolitica, na micropolitica. Sdo as fendas e

78 NIETZCHE, Friedrich, 1886, p.239.
79 “A pureza é um mito” é uma frase de um Penetravel de Hélio Oiticica que compde o projeto
ambiental Tropicalia.
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os dissensos da arte e politica, provocando sempre novas reflexdes, leituras e
reordenamentos.

De antemao, acentuo que essa reflexao ndo é uma tentativa de encurralar a arte e
politica, nem constrangé-la, muito menos dissipar a sua forca. Acredito que a contradicao
ndo é inimiga da arte. E simplesmente um fator da esséncia dubia, herdada do ser

humano. A ambivaléncia é um fator inerente a modernidade.

3.1 Arte e politica do avesso

A arte deve questionar a si propria. E é nesse questionamento que surge a
impossibilidade de um discurso coerente vinculado a arte e politica. Primeiro, deve-se
compreender que ha uma variedade de conceitos e julgamentos ativos acerca desse
campo da arte. Um deles é o de Arte Util, que a meu ver, tenta escapar dos possiveis
desencontros do discurso ambiguo da arte e politica e se ancora no objetivo da eficacia
da arte para assegurar sua teoria e pratica. Dele falarei mais a frente.

Mas quando um tema como a arte e politica torna-se hegemonico, o que sinaliza?
Passa a fazer cada vez mais parte de recortes curatoriais, é absorvido por galerias
comerciais, é tema recorrente de obras de arte, transforma-se em um sintoma de moda?

Em O espectador emancipado, Ranciére investiga essa questdo. Diz que a sua
geracdo cresceu na tradicdo da critica social e cultural e declara que ela ainda hoje
funciona muito bem, porém de forma diferente. Para demonstrar sua compreensao, traz
exemplos do campo da arte contemporanea. Um deles é através de uma obra da artista
Josephine Meckseper (Fig. 24): a fotografia de um grupo de manifestantes onde vé-se em
primeiro plano um lixeiro abarrotado de copos descartaveis, latas de refrigerante,
cerveja e também cartazes.

Uma das possiveis leituras dessa imagem de Meckseper é que, simultaneamente
ao nosso protesto € a nossa insercdo nessa realidade que criticamos, unidos
principalmente pelo consumo doméstico. “A fotografia sugere entdo que a marcha deles é
uma marcha de consumidores de imagens e indignacdes espetaculares”, declara Ranciere
(2012, p. 31) e que essas coisas aparentemente se contradizem, mas o objetivo é mostrar
que pertencem a mesma realidade, que o radicalismo politico também é um fendmeno de

moda jovem”.
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O fil6sofo francés segue sua analise afirmando que o artista critico esta disposto a
promover o curto-circuito e o choque que revelam o segredo ocultado pela exibicdo das
imagens. Para ele, o objetivo é mostrar ao espectador “o que ele ndo sabe ver e
envergonha-lo porque ele ndo quer ver, com o risco de o proprio dispositivo critico se
apresentar como uma mercadoria de luxo pertencente a logica que ele denuncia”. (2012,
p.-32)

Para Ranciere, os filhos da Coca-Cola combatiam, ou achavam que combatiam com
os filhos de Marx. E Marx nao desapareceu absorvido pela Coca-Cola. Ele mudou de lugar
e se alojou dentro do sistema. O autor segue sua reflexdo trazendo a questao do protesto

como espetaculo e mercadoria:

Seria possivel dizer o mesmo do marxismo em cujo seio minha geracao
cresceu: o marxismo da dendncia das mitologias da mercadoria, das
ilusdes da sociedade de consumo e do império do espeticulo. Ha
quarenta anos, esperava-se que ele denunciasse o maquindrio da
dominacdo social para dar armas novas aos que o enfrentavam. Hoje,
tornou-se um saber desencantado do reino da mercadoria e do
espetaculo, da equivaléncia de qualquer coisa com qualquer outra e de
qualquer coisa com sua prépria imagem. Essa sabedoria pés-marxista e
poOs-situacionista ndo se limita a apresentar uma pintura fantasmagérica
de uma humanidade inteiramente enterrada debaixo dos dejetos de seu
consumo frenético. Também pinta a lei da dominacdo como uma forca
que se apodera de tudo o que pretenda contesta-la. Transforma o todo e
qualquer protesto em espetaculo e todo espetidculo em mercadoria. Faz
dele a expressdo de uma vaidade, mas também a demonstracdo de uma
culpa. (RANCIERE, 2012, p.35)

O que Ranciere (idem, p. 35) também discute é que a melancolia de esquerda nos
leva a confessar que as nossas vontades de subversdo também obedecem a lei de
mercado. “Mostra-nos absorvidos no ventre do monstro onde mesmo as nossas
capacidades de pratica autdnoma e subversiva e as redes de interacao que poderiamos
utilizar contra ela servem ao novo poder da besta, o da producao imaterial”.

Sendo assim, o protesto pode ser cooptado como um fetiche, uma mercadoria e
rebaixar a poética e a forga politica da obra - “... a interpretacdo critica do sistema tornou-
se um elemento do préprio sistema”(RANCIERE, 2012, p.39). E uma das caracteristicas
do capitalismo: integrar temas e se apropriar das ideais de vanguarda, utilizando-as ao

seu favor.
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Mais proximo ao final do capitulo, Jacques Ranciere atribui ao dissenso essa

capacidade de fender organizag¢des do sensivel:

Suporiamos que ndo ha nenhum mecanismo fatal a transformar a
realidade em imagem, nenhuma besta monstruosa a absorver todos os
desejos e energias em seu estdmago, nenhuma comunidade perdida por
restaurar. O que ha sdo simplesmente cenas de dissenso, capazes de
sobrevir em qualquer lugar, a qualquer momento. Dissenso quer dizer
uma organizacdo do sensivel na qual ndo ha realidade oculta sob as
aparéncias, nem regime Unico de apresentacdo e interpretacdo do dado
que imponha a sua evidéncia. E que toda situagdo é passivel de ser
fendida no interior, reconfigurada sob outro regime de percepg¢io e
significacdo. Reconfigurar a paisagem do perceptivel é modificar o
territério do possivel e a distribuicdo das capacidades e incapacidades.
(..-) No entanto, acredito que ha mais que procurar e mais que encontrar
hoje na investigacio desse poder do que na interminavel tarefa de
desmascarar os fetiches ou na interminavel demonstracdo da
onipoténcia da besta. (RANCIERE, 2012, p. 48)

E dessa forma que compreendo que nio existe uma via de mao tinica para a arte e
politica. Ndo existe um unico tipo de artista apto, detentor de competéncia, ideologia e
genuinidade para manifestar-se através da arte, o dispositivo da criacao de uma obra de
arte critica ndo parte apenas de um sentimento de culpa do artista cidaddao que sente-se
inoperante diante de problemas sociais. Nao existe um unico contexto, as motivagdes sao
multiplas e as abordagens da politica também: seja manifestar um desencanto com o
poder, como € o caso de Gil Vicente, seja apresentar a ruptura através da forma.

Existe também a possibilidade do deslocamento ser apropriado sistematicamente,
apaziguando o discurso do artista em prol da aquisicdo de um “prestigio”, caracterizando
assim um oportunismo, para que o artista ganhe a peculiaridade de heroi engajado. Mas
acredito que exigir que o artista rompa a cada passo e que esteja sempre levantando
questdes politicas, represando a experiéncia estética, € um posicionamento ditatorial e
limitador da poética do sujeito. Além disso, existe o mercado de arte e esse passa ao lado
do “poder da besta”. Se as obras vao adentrar no sistema da arte/mercado da arte, esses
sdo também plurais e variam de acordo com cada contexto. E é na forma
desterritorializada que se deve pensar os dualismos arte e politica.

No capitulo Paradoxos da arte politica, também em O espectador emancipado,
Ranciere (2012, p. 52) se aprofunda mais no debate apontando a estranha esquizofrenia

do tema: “a vontade de repolitizar a arte manifesta-se assim em estratégias e praticas
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muito diversas. (...) reflete uma incerteza mais fundamental sobre o fim em vista e sobre
a propria configuracdo do terreno, sobre o que é a politica e sobre o que a arte faz”.

E tarefa minuciosa a tentativa de encontrar uma causa para designar a arte
enquanto politica. No capitulo anterior, foi através da sistematizacao das suas dimensoes
e situagdes que busquei organizar o pensamento, sempre partindo do exemplo da série
Inimigos. Agora caminho no sentido do dissenso para aferir a impossibilidade de definir

de forma coesa as caracteristicas dessa arte:

A arte é considerada politica porque mostra os estigmas da dominacao,
porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de seus lugares
proprios para transformar-se em pratica social etc”. (...) supde-se que a
arte nos torna revoltados quando nos mostra coisas revoltantes, que nos
mobiliza pelo fato de mover-se para fora do atelié ou do museu, e que
nos transforma em oponentes do sistema dominante ao se negar como
elemento desse sistema. Apresenta-se sempre como evidente a
passagem da causa ao efeito, da intencdo ao resultado, a ndo ser que
suponha o artista inabil ou o destinatario incorrigivel. (RANCIERE, 2012,

p.52)

Aparentemente, a arte e politica demanda uma eficacia ja que se ancora no
discurso critico que almeja a transformacdo da sociedade e do contexto sociopolitico.
Entdo Gil Vicente, em Inimigos, age como um pedagogo, instruindo o espectador a se
abster da vida politica, a ndao mais exercer o voto porque tudo esta perdido? Esse seria
um modelo pedagdgico da eficacia da arte. O autor da obra tem uma mensagem a passar,
apresenta a sua ideia e a sua vontade de mudanca e quer cimplices e adeptos a sua
causa?

Esses modelos de eficacia tém que ser questionados. Essa abordagem pedagdgica
seria de um ponto de vista tradicional e conservador que nao leva em consideragao o
conhecimento prévio, os desejos e as convic¢cdes de quem recebe a mensagem. O
espectador ndo é uma folha em branco, uma tabula rasa, no qual aquela mensagem agira
com eficacia didatica e fara dele um novo sujeito a partir do momento em que entre em
contato com aquela obra e compreenda a inten¢do do artista. No que lhe cabe, Vicente
reivindica um despertar.

Se o artista quer mobilizar o espectador para algo, quer ensinar, alertar, passar
uma licdo, uma mensagem através da sua obra, todas essas atitudes sdo validas. Nao

subjuguemos a importancia de um fotégrafo que nos mostra os horrores de uma guerra
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que nao acontece diante dos nossos olhos e que tomamos conhecimento através dele, de
um performer que transponha para o seu corpo o debate do respeito as questdes de
género, por exemplo, mas essa discussdao ndo pode ser unilateral. Deve ser uma relacao

dialética, onde o conhecimento é construido mutuamente.

O problema entdo ndo se refere a validade moral ou politica da
mensagem transmitida pelo dispositivo representativo. Refere-se ao
proprio dispositivo. Sua fissura pde a mostra que a eficacia da arte nao
consiste em transmitir mensagens, dar modelos ou contramodelos de
comportamento ou ensinar a decifrar representacdes. Ela consiste
sobretudo em disposi¢des dos corpos, em recorte de espacos e tempos
singulares que definem maneiras de ser, juntos ou separados, na frente
ou no meio, dentro ou fora, perto ou longe. (RANCIERE, 2012, p. 55)

No capitulo anterior, entendi como convergente a localizacdo da série Inimigos e
do préprio artista Gil Vicente com relacao ao regime ético, ao regime representativo e ao
regime estético da arte. Mas no que concerne ao questionamento da eficacia da obra
nesse debate da arte critica, acredito que Inimigos pende mais para o regime estético das
artes, sendo da ordem da eficacia estética, “... trata-se de uma eficacia paradoxal: é a
eficacia da propria separagdo, da descontinuidade entre as formas sensiveis da produgao
artistica e as formas sensiveis através das quais os espectadores, os leitores ou ouvintes

se apropriam desta”, descreve Ranciere (idem, p.56).

A ruptura estética instalou, assim, uma singular forma de eficicia: a
eficaicia de uma desconexdo, de uma ruptura da relacdo entre as
produgdes das habilidades artisticas e dos fins sociais definidos, entre
formas sensiveis, significagdes que podem nelas ser lidas e efeitos que
elas podem produzir. Pode-se dizer de outro modo: a eficicia de um
dissenso. O que entendemos por dissenso ndo é o conflito de ideias ou
sentimentos. E o conflito de varios regimes de sensorialidade.
(RANCIERE, 2012, p.60)

Por exemplo, Inimigos é praticamente didatica do conceito de arte e politica, lanca
mao do mimetismo, como no regime representativo das imagens que tém finalidades
sociais (como o realismo soviético), porém estd mais préximo do surrealismo por
despertar uma situacdo de subjetividade em choque. Nao é estritamente pedagégico e
muito menos panfletario, mesmo trazendo icones do poder que representam entidades

politicas.
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E por isso que a arte, no regime da separagio estética, acaba por tocar na
politica. Pois o dissenso estd no cerne da politica. Politica ndo é, em
primeiro lugar, exercicio do poder ou luta pelo poder. Seu ambito ndo é
definido, em primeiro lugar, pelas leis e instituicdes. A primeira questao
politica é saber que objetos e que sujeitos sdo visados por essas
instituicdes e essas leis, que formas de relacdo definem propriamente
uma comunidade politica, que objetos essas relacdes visam, que sujeitos
sdo aptos a designar esses objetos e a discuti-los. A politica é a atividade
que reconfigura os ambitos sensiveis nos quais se definem objetos
comuns. Ela rompe a evidéncia sensivel da ordem “natural” que destina
os individuos e os grupos ao comando ou a obediéncia, a vida ptublica ou
a vida privada, votando-os sobretudo a certo tipo de espaco ou tempo, a
certa maneira de ser, ver e dizer. Essa légica dos corpos tem seu lugar
numa distribuicdo do comum e do privado, que é também ruido, é o que
propus designar com o termo policia. A politica é a pratica que rompe a
ordem da policia que antevé as relacdes de poder na prépria evidéncia
dos dados sensiveis. Ela o faz por meio da inveng¢ao de uma instancia de
enunciacdo coletiva que redesenha o espago das coisas comuns. Tal
como Platdo nos ensina a contrario, a politica comeg¢a quando ha ruptura
na distribuicdo dos espagos e das competéncias - e incompeténcias.
(RANCIERE, 2012, p. 60)

Espacos de comando sdo espagos disciplinadores das subjetividades - escolas,
universidades, hospitais psiquiatricos, museus, galerias e instituicdes artisticas. E a arte
acontece dentro desses espacos de comando previamente preparados para ocorrer o
dissenso. Mais um paradoxo.

Quando em 1967 Lygia Pape oferece sua Caixa de Baratas (1967) ao MAM do Rio
de Janeiro, que estava em processo de aquisicio de obras, a artista ironicamente
questiona justamente o objetivo do museu: ndo adianta obras e acervo se ndo ha
movimento, politica e estratégias que agreguem a sociedade em torno da arte. Sem esses
simbolicos ativados, o museu se resume a um asqueroso repositério de baratas. Na
ocasido, a obra ndo foi comprada. Mas, atualmente, o fruto daquela provocagido
anarquista (uma caixa de acrilico espelhada, contendo baratas mortas dispostas
organizadamente), foi contagiado pelo “poder da besta”, e em mais uma demonstragdo
paradoxal da arte e politica, agora detém um alto valor financeiro e é desejo de consumo
de muitos museus.

Enfim, a arte critica sabe que podera causar algum efeito mas que a distancia
estética deve ser mantida para resguardar a sua poética. Além disso ndo ha garantia de

tais efeitos. Eles podem ocorrer ou nao. Além de nao ser possivel controla-los.
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Em conversa com Gil Vicente, o proprio me diz do incomodo que sente ao se
perceber impossibilitado de agir com mais eficacia nesse comum partilhado que é a
sociedade. Tem a consciéncia de que s6 a arte ndo basta para provocar alteracdes

significativas no corpo social em que vive:

Nasci na classe média. E a classe média ja tem muito pudor para se
aproximar do pobre. A minha explosdo é dolorosa também por eu
reconhecer a minha impoténcia. Eu posso falar, denunciar, como se
precisasse. Mas todo mundo sabe: ndo precisa denunciar nada que tudo é
as claras hoje em dia.

Eu ndo fico confortavel sabendo que, por exemplo, ha tanta injustica
social, porque uma pessoa pode e outra nido pode. Porque, na verdade,
todo mundo se incomoda com isso, mas agradece por se privilegiado.
Uma vez, passando na rua, ia correr na praia e vi uma mulher encostada
no poste. Uma mulher pobre. E comecou a queixar-se de dor. E eu passei
direto. Vi outro cara de classe social mas proxima da dela e ele parou,
falou com ela, perguntou o que ela estava sentindo, se precisava de ajuda.
E eu nesse momento percebi que se fosse uma pessoa da minha classe
social até que eu pararia, sabe? Isso déi pra caralho. Mas a gente vive
segregado assim.80

Pode ter ligacdo com a condicdo ambigua do dandi que abordei no capitulo
anterior. A observacdo da sociedade é alimento criativo da sua producao artistica, o que
pode acarretar também numa critica inteligente da propria.

Como contraponto ao conceito de eficacia estética, apresento o conceito de Arte
Util, mais uma dimens3o da arte e politica em que mantive contato durante a pesquisa,
em que o discurso é de efetividade e ndo de eficiéncia. A Arte Util parece querer escapar
justamente do que seja dandismo, interpretacdo, representacdo da sociedade e
comentario critico etc. e reestabelecer a estética como um instrumento de transformacao
com beneficios para aqueles que a usam, e propor novas formas de arte para a sociedade.

E uma metodologia de trabalho. “Eu quero que minha obra fique na sua cabeca e
nao nos seus olhos”, declara Tania Bruguera®l, que diz nao gostar de artistas covardes ao
mesmo tempo que ndo descreve o que seria para ela caracterizado como uma atitude de

covardia.

80 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

81 Em palestra dentro do projeto Politica da Arte, na Fundacao Joaquim Nabuco (RECIFE-PE). 14 de
outubro de 2013.
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Na Arte Util, a utopia é pratica, é algo que pode ser feito, implementado. Para
Bruguera a pergunta é: para qué arte? A arte deve ter uma utilidade. Portanto, os artistas
estabelecidos na Arte Util “imaginam, criam e implementam beneficios sociais que fazem
o mundo diferente”, diz a artista®? nascida em Cuba e que trabalha entre Havana e
Chicago (EUA).

Os exemplos que ela expde sdo varios e muitos estdo disponiveis no site do
projeto83. Um deles é o Transborder Imigrant Tool - uma ferramenta eletronica de
autoria de Ricardo Dominguez e Brett Stalbaum, com a colaboracdo de professores e
poetas. Um dispositivo que auxilia uma travessia segura do México para os Estados
Unidos, com informacgdes sobre a geografia vertiginosa e deserta do lugar. O aparelho, no
formato de um celular, tem poesia 24 horas, além de um GPS, dicas de sobrevivéncia,
lugares de esconderijo de alimentos e agua e rotas mais seguras.

Mas o que é arte e politica para a Arte Util? Se origina dentro de uma linha do
tempo que vem desde a influéncia de John Ruskin, da Bauhaus, do Art Déco? Sera que nao
ocasiona um rebaixamento da poética em prol de uma arte hipotética? Ou esse discurso é
justamente uma estratégia poética e conceitual?

A Arte Util apresenta um léxico préprio: estética - estética ética, autor - iniciador,
artwork - case study, producao- implementacao, audiéncia - atividade, Museu/art space
- sociedade civil. E para Bruguera®* é arte social, experimento social, corpo social, gesto
cultural, gesto politico. Afirma que é trabalhar com especificidades e ndao com conceitos
abstratos como “a liberdade do homem”. E atingir a micropolitica. E para isso é preciso,
primeiro, entender em que sistema vocé esta adentrando. Fazer arte e politica é diferente
em Cuba, Colombia, Alemanha.

E a artista diz mais: é a renovagdo constante entre excecao e regra. Mas a Arte Util,
a arte politica, poderia deixar de ser excec¢do e virar regra? A prépria dinamica da vida
renova as excec¢des, com suas transferéncias do poder. Obras podem virar regras na
excecdo: comeca como arte util e depois se desfaz, é absorvida pelo poder. E ndo tem
como garantir que em nenhum momento ela seja tocada pela iniciativa privada, pelo

estado.

82 Jdem nota 34
83 Arteutil.net

84 Em palestra dentro do projeto Politica da Arte, na Fundacdo Joaquim Nabuco (RECIFE-PE) 14 de
outubro de 2013.
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E com esse discurso construido que a Arte Util pretende passar incélume das
contradi¢cdes da arte e politica. Mas eu partilho do mesmo pensamento de Ranciéere
(2012, p. 72), que diz: “ao encher as salas dos museus de reproduc¢des de objetos e
imagens do mundo cotidiano ou de relatos monumentalizados de suas proéprias
performances, a arte ativista imita e antecipa seu proprio efeito, com o risco de tornar-se
parédia da eficicia que reivindica”. A arte é maior e vai além de instrumento. E livre,
igualmente os seus artistas, para defendé-la da forma que quiserem, para produzir como
quiserem, mas cabe a cada um compreender da sua responsabilidade, das suas escolhas e

da sua efetividade no mundo.

3.2 O mercado é inimigo da arte politica?

A sociedade pds-industrial se caracteriza por uma grande interferéncia do poder
econdmico na producado de subjetividade. O capital exerce seu poder. E dessa forma ha
de se pensar como os individuos desfrutam de liberdade em meio aos condicionamentos
historicos, econdmicos e culturais em que vivem. (CHAUI, 2006)

Para o artista, ndo depender do mercado para sobreviver possibilita uma maior
experimentacdo. A propria Lygia Pape diz8> que ficou produzindo durante algum tempo
fora do circuito de venda, pois ndo estava interessada em vender e sim em investir na sua
liberdade criativa. Quando precisava de dinheiro, recorria a outros tipos de trabalho,
como de programacao visual. Mas depois, afirma que passou a aceitar com mais simpatia
o papel das galerias, principalmente daquelas faziam o trabalho circular.

Tania Bruguera, a artista da Arte Util, diz8 que o seu relacionamento com os
galeristas sempre foi ruim. Hoje ela acha importante nao ter focado no comercial, porque
isso a desprendeu.

Os espacos de exposicdo também emanam niveis de disciplinamento.

Sendo assim, o mercado de arte também foi pauta das minhas entrevistas com o
pesquisado - a existéncia de um mercado em Recife, a atuagdo de galerias e da venda da
propria série Inimigos. Ele inicia afirmando que enxerga dois tipos de circuito: o

comercial, de galerias, que pode funcionar tanto como venda, quanto como de exibi¢do

85 PAPE, Lygia. Lygia Pape: depoimento (1998). Entrevistadoras: Lucia Carneiro e Ileana Pradilha.
CARNEIRO, Lucia. Lygia Pape - entrevista a Liicia Carneiro e Illeana Pradilha. 1998.

86 Em palestra dentro do projeto Politica da Arte, na Fundacdo Joaquim Nabuco (RECIFE-PE) 14 de
outubro de 2013.
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(assim como cré Lygia Pape), e o de exibicdo, exposicdo, como o da Fundagdo Joaquim
Nabuco, que pode acolher de modo mais confortavel trabalhos que promovam uma

maior ruptura estética, técnica e conceitual.

Existe venda de arte. Bom... tem o mercado e tem o circuito. O mercado
estd mais ligado a venda, a galeria particular. E o circuito a Fundaj que
pertence ao circuito de arte de Pernambuco. A galeria Amparo 60 é parte
do circuito de venda, por exemplo. Mas é de exibicdo e venda. Na Fundaj
vocé nido vende nada. E uma instituicio que nio estd preocupada em
vender ou ndo vender. Nem pode. Portanto, tem liberdade de criar
curadorias, de conceber um monte de coisa, do mesmo jeito que a gente
pode criar (nds artistas). Do mesmo jeito que a galeria tem liberdade de
tentar vender uma coisa que a gente crie.

Na década de 80, inicio de 90, se vendia muito, tinha muitas galerias.
Entre boas e ruins, pelo menos ruins. Eu morava num apartamento,
quarto andar, sem elevador, e toda semana iam dois ou trés casais
amigos comprar quadro. Isso nem pensar hoje em dia! Vender um
trabalho hoje em dia é dificilimo! Depois que o pais entrou em crise, com
Collor também, o mercado de arte do pais entrou em crise. O Rio ficou s6
com uma galeria. Sdo Paulo ainda tinha mais. Mesmo assim, passou pelo
perrengue. Agora estd melhor, mas mesmo assim é instavel. E mais
instavel do que o mercado do méveis, por exemplo, de decoracgdo e coisas
para casa. E essas coisas sdo carissimas. Coloca uma cortina numa janela
pequena, vocé gasta 6 mil reais. Tudo é muito caro. As pessoas tém
aquelas camionetes carissimas, agora para comprar arte...87

Sera que essa alteracao de comportamento do mercado que Gil aponta, ndo vem
de uma mudancga de paradigmas no préoprio modo do espectador se relacionar com a
arte, principalmente a arte contemporanea? E de desejos ligados ao entretenimento,
vontades consumistas pela oferta de bens de consumo da industria que se esforca para
agregar valores que podem ser vistos como signos de status, além de possibilitar o
desfrute do possivel conforto que carros de luxo, celulares, roupas de grife podem
conferir? Concomitantemente, as artes visuais tradicionalmente sempre foram
conectadas a elite. Sera que esse extrato da sociedade também compreende a aquisi¢dao
de obras de arte como simbolos de ostentacdo dentro das suas casas? Enfim, é outro
debate que levanta mais questdes do que apresenta respostas definitivas.

De acordo com Ranciére, o contexto de globalizacdo econdmica promove a

homogeneidade. Os dispositivos consumistas se inserem nas galerias e museus com seu

87 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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“poder do mercado, reino do espetaculo ou a pornografia do poder” (RANCIERE, 2012 ).
Mercado e dinheiro parece ser um problema que pode afetar a credibilidade da arte
politica. O dilema da relacdo mercado x arte e politica incomoda. Mas essa aproximacao
pode e deve existir de forma muito madura e consciente.

Aracy Amaral defende justamente que o artista possa transitar entre o mercado e
ter seu pensamento estético preservado. Amaral questiona a deficiéncia da politica
cultural do pais em relacdo a manutengdo das artes visuais fazendo um contraponto com
o cinema que estabelece uma obrigatoriedade de cotas de filmes nacionais para salas de
exibicdo. Nao seria um modelo a ser seguido pelas artes visuais? Uma cota para obra de
arte ndo vendavel nos espacos da galeria? Para isso, faz-se necessario o financiamento, o

subsidio e incentivo fiscal.

Nada é determinado para a protecdo do artista que, desinteressado por
sua obra como mercadoria, possa expor o desenvolvimento de seu
pensamento estético nas dezenas de galerias que se abriram nos ultimos
anos em S3o Paulo, por exemplo. Serd que ndo ocorre aos responsaveis
pelas coisas da cultura, que assim como se protege (ou pelo menos é a
intencdo) o cinema nacional, com uma obrigatoriedade de exibicdo de
filmes nativos pelas diferentes salas, uma obrigatoriedade de
apresentacdo de arte ndo-vendavel deveria ser cogitada para as galerias
de arte? (AMARAL, 1974, p. 209)

A politica cultural do pais, através do Minc e dos programas de fomento de alguns
Estados e municipios ja prevé projetos de apoio e financiamento de compras de obra de
arte para aquisicao e manutencao de acervo. Mas ainda é aquém das necessidades reais e
contempla uma parcela infima de produgdes artisticas nacionais.

Gil Vicente narra a saga da série Inimigos com relacdo a venda e sua manutencao:

S6 apareceu gente interessado em um, dois ou trés (desenhos). Eu acho
que a série perde o sentido. Eu sei que a série tem muito mais gente do
Brasil, porque tem dois ex-governadores daqui, tem dois presidentes,
entdo quatro, quase metade é de brasileiros, e brasileiros nio muito
conhecidos. Se fossem todos do Rio e S3o Paulo, seria mais conhecido no
pais.

Uma vez eu trabalhava com a Galeria de Nara (Nara Roesler) no tempo da
bienal, em Sao Paulo, e ela ligou, passou e-mail, ela estava numa feira nos
EUA e disse: - um curador de Saatchi passou aqui, ele tem interesse em
comprar desenhos de Inimigos, mas ndo tem interesse em comprar todos,
s6 quer alguns. Eu disse: “- ndo posso dividir aquele trabalho no meio. E
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um trabalho s6.” Pela décima vez eu disse isso a ela. Foi uma decisdo
minha. Nio tinha o que ela insistir. E um trabalho sé, composto de dez
desenhos, eu ndo posso tirar um desenho, dois trés, porque dessa forma
eu estou quebrando um trabalho, estou rasgando um trabalho em dez
partes, estd entendendo? Ai ela disse: “- mas Gil, espero que vocé
compreenda...” E eu disse: “- Vai picotar tudo, perde o sentido. Eu acho que
a quantidade, aqueles dez, eles representam muito mais coisa.” Mas o
galerista quer que se f. Se entrar dinheiro... que se f. todo mundo, nio esta
nem ai. Ah! o objetivo da galeria é vender. Mas eu nio sei também se é
falta de informac¢do da pessoa, se foi realmente uma pessoa ligada a
Saatchi que indicaram trabalhos para o Saatchi comprar, que ndo entende
que o conjunto é muito mais forte. O Saatchi... o cara ter grana como tem e
pirangar para comprar... porque o trabalho.. o trabalho desde a bienal
passou a ser 400 mil, 40 mil cada desenho. E ndo vou repetir essa série.
Nao vou continuar matando gente, entdo ndo posso vender, até pela
visibilidade que teve. Ndo posso vender por 15 mil cada trabalho. Eu ndo
vou ficar pintando mais inimigos, esta representado todo mundo.

Agora eu coloquei no projeto do Minc, mas ndo passou, para ficar no
acervo do MAMAM definitivamente. Porque tem um prémio do Minc que é
para acervo, mas nao rolou. Préximo ano faco novamente. E enquanto isso
a conservacdo é dificil, as molduras estio mofando, o desenho tem um
ponto de mofo ja dentro, é muito dificil.88

“A série esta al nessa mesa. Entre papeis. Tirei da moldura. Os desenhos estdo com
mofo algum fungo, é preciso retirar, cuidar”, diz Vicente.8?

Ver a obra in loco, na exposicao, la na Bienal de Sao Paulo, em todo glamour que a
circunda dentro do espago expositivo e encontra-la quatro anos depois ali, no atelier do
artista, aprisionada entre pranchas de madeira, retiradas do seu aspecto expositivo, da sua
moldura que a enaltece, que a empodera. Encontra-la ali, onde nao posso vé-la, porque
esta aprisionada e sofrendo com mofo e poeira. Para mim é um fato que pode dizer muitas
coisas. Dentre elas, que o circuito e o mercado de arte ainda sdao muito deficientes no
Brasil, o que soa quase como um lugar-comum. E também o quanto é esquizofrénica e
complexa essa relacao de gestao de obra de arte, os valores abstratos e subjetivos que sao
agregados ao “produto arte” a partir de acontecimentos que a valorizam financeiramente,
uma UuUnica obra que potencializa as outras, julgamento histérico e valor atribuido de

acordo com a raridade. Mais um dilema para o artista. Se vende ou se ndo vende, como

88 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.

89 08 de maio de 2014, no atelier do artista.
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medir financeiramente o valor de uma obra quando a constru¢do de valor do dinheiro
também é uma construcdo simbolica, subjetiva e abstrata?

E como vender arte critica, valorar obras de arte e politica, imagens que se
acreditam detentoras de um poder de transformac¢do? Sao questdes ainda mais
problematicas e dificeis de se chegar a um consenso. Uma discussdo que passa pela
questdo moral, pela questdo ética. Conversando com Gil, recordamos a exposicao de Dora
Longo Bahia, Desastres da Guerra®, e ele diz: “hoje eu estava mostrando o folder de Dora e
dizia: vé esse trabalho como é lindo (anexo 4). E sdo imagens da guerra, recriadas ao modo
da artista, através da pintura. E ela (Dora) levantou essas questdes no debate. Ela nao
deixa de estar fazendo o que o fotégrafo faz quando esta registrando.” Ela também vende
essas imagens (através da Galeria Vermelho, Sdo Paulo). Dora Longo Bahia vende imagens

da guerra.

Pintando a bandeira do inimigo?

Empreiteiras, arranha-céus, crescimento urbano desordenado, segregacao,
espacos publicos transformados pela forca do dinheiro em espacos privados e para
poucos, destruicdo de patrimoénio histérico e cultural, gentrificagcdo®!, ruas vazias de
pedestres e abarrotadas de automdveis. Este é o cenario atual do Recife que ndo difere
muito do restante do pais. Atuacdo vampiresca das grandes construtoras estabelecidas
na capital pernambucana. Nao restam duvidas que essas empresas sdo, atualmente,
grandes inimigas da sociedade.

Com a clara intencdo de minimizar os seus efeitos maléficos e a sua imagem
negativa, a construtora Queiroz Galvao promoveu uma ac¢ao de marketing envolvendo as
artes visuais através do Projeto Tapume, que consiste em estampar os tapumes da

referida construtora com obras de artistas plasticos contemporaneos, dentre eles Gil

90 Desastres da Guerra (2012), 80 pinturas sobre papel pergaminho. O titulo da obra faz referéncia
a série de gravuras “Los Desastres de la Guerra” criada por Francisco de Goya (1746), no século XIX.
“Desastres da Guerra” de Longo Bahia apresenta imagens criadas a partir da leitura do livro de
Susan Sontag “Diante da dor dos outros”, que aborda a seducdo das imagens de violéncia e dor
através da historia. Na série, a artista agrega também os comentarios que integram a obra de Goya.

91 Tradugdo literal do inglés “gentrification”. Fendmeno que afeta uma regido ou bairro pela
alteracdo das dindmicas da composicdo do local, tal como a construcdo de novos edificios,
valorizando a regido e afetando a populacdo de baixa renda do local.
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Vicente, Marcelo Silveira, Rodrigo Braga, Isabela Stampanoni, Kilian Glasner, Rinaldo
Silva. (Figs. 25 - 27)

Expor o acontecimento do Projeto Tapume aqui, dentro da discussdo da relagao
da arte e politica com o mercado, além de apontar a ndo autonomia da arte critica em
relacdo aos acontecimentos da sociedade, promove um debate num momento de tensdo
na cidade em que se estabelece o contexto da presente pesquisa.

O tapume é uma estrutura, geralmente de compensando em madeira ou de
aluminio, que esconde as construcdes da cidade, empata a visdo, bloqueia a passagem. E
os artistas acima citados emprestaram sua poética para a construtora em um momento
insurgente do movimento Ocupe Estelita, acdo oriunda do grupo Direitos Urbanos, que
ganhou forca e repercussdo através do debate e da luta pela revisao e reordenamento do
projeto Novo Recife??.

Diante disso, parecia inevitavel as criticas aos artistas participantes. E elas
reverberaram com muita forga. E também parece inevitavel argumentos maniqueistas,
binarios: inocentes e culpados, vildes e herois, certo ou errado, falso ou verdadeiro, Deus
e o diabo. Se é tapume, é alguma coisa. Se ndo é tapume, o que é? Essas polaridades
bloqueiam o debate de uma problematica maior. O tapume é o amargo atravessado,
dificil de engolir. O tema é arduo. Deveriam nossos colegas se espelhar em Lygia Pape,
que mandou uma caixa de baratas para o MAM? Sendo que nem ela mesma conseguiu
escapar das garras da “especula¢do” financeira da arte?

Essas discussdes apontam uma critica que intenciona descobrir o que esta por
tras dos objetivos da construtora de fomentar esse projeto e o porqué dos artistas
aceitarem o convite. Uns disseram que os artistas poderiam estar desatentos ao
momento, outros acreditavam que se o artista aproveitasse a oportunidade para
provocar e ironizar o préprio espac¢o, a participacdo era aceitavel. Mas dentro de um
projeto de marketing, fica claro que ha uma prévia aprovacao do que seria exposto. Para
uns, é questdo de sobrevivéncia e para outros, conforto.

As vozes?? do debate clareiam a reflexdo: “esqueceram de que estamos numa

sociedade capitalista e que ideologia ndo enche barriga e que todo mundo tem contas a

920 Projeto Novo Recife prevé a construcdo de doze torres de quarenta andares no Cais José Estelita,
terreno arrematado em leildo pelo consércio formado pelas empreiteiras Moura Dubeux e Queiroz Galvao
e pelas empresas GL Empreendimentos e Ara Empreendimentos.

93 Comentdarios postados em rede social, no grupo Direitos Culturais, que agrega artistas e
profissionais da d&rea em Pernambuco.
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»” «

pagar.” “Nesse momento vocé esquece ética, esquece a cidade e o individualismo fala
mais alto.” “O que esta se discutindo aqui é o poder de cooptacdo e de influéncia

»n o«

econOmica destas construtoras na coisa publica.” “Ha uma diferenca entre a atuacao no
campo da cultura do Itat e da Queiroz Galvdo. Vocé pode ser contra a posi¢do do banco
[tad, até mesmo do uso da Lei Rouanet nas a¢des do Itau Cultural. Entretanto, é inegavel
o mérito que alguns dos projetos levados adiante por este instituto. Enquanto que a
construtora se utiliza de uma maneira primaria do trabalho dos artistas para enfeitar
seus tapumes.”

Um dado a se considerar: uma das curadoras do projeto € galerista da maior parte
dos participantes (Lucia Santos, Amparo 60). Quem sabe ndo é um indicio da motivag¢ado
da aceitagdo do convite? E o eterno retorno do dilema do artista que parece viver uma
luta desigual para ostentar coeréncia poética, estética e ideologica. O capital se apropria,
coopta. A “besta” foca seus olhos sobre tudo aquilo que pode servi-la. “E o triunfo do
mercado em todas as relagdes humanas”, afirma Ranciere (2012, p. 39). Como se
estrutura o estado contemporaneo? Como pensar a arte contemporanea sem essa
interferéncia?

Outra questdo importante de levar em consideracao: Gil Vicente é um artista que
trabalha muito préximo ao circuito de galerias. Sua poética e sua proposta de trabalho
com suportes tidos como convencionais, sdo mais absorvidos pelo mercado de compra e
venda.

Mais um paradoxo. Ndo é possivel analisar de modo literal e radical uma ac¢do de
natureza entropica, que rompe acordos simbdlicos ao mesmo tempo em que compactua
com a neutralizacao da forga de transformacao da arte. O sistema se apropria da arte, e o

que era desvio vira ordem.

A medida que o sistema capitalista busca, incessantemente, capturar
todas as formas de poténcia criadora, tanto da arte quanto da politica,
promove uma espécie de deslocamento da arte como uma necessidade
para a proépria arte como instrumento de comunicacdo de alguma coisa.
Aqui reside uma das expressdes mais acabadas da sociedade de controle,
criadora de um conjunto de palavras de ordem que se mantém nos
corpos individuais e coletivos, e que ao mesmo tempo, quando o
individuo ndo esta agindo permanece inerte, o que significa que a
qualquer instante aquele dispositivo podera ser acionado. (SEGURADO,
2007, p. 56)
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Nesse corpo individual e nesse corpo coletivo estdo os artistas e suas escolhas.
Iniciativas como a da Queiroz Galvado sao sintomaticas de como uma estrutura de poder é
capaz de tornar esse corpo refém, fazé-lo inerte, transferir a for¢a da arte para o alcance
de metas de marketing, controle de subjetividade e persuasdo. E assim com a iniciativa
privada e com o estado, quando este também atrai para si iniciativas de vanguarda e de
claro combate ao sistema. Os exemplos sdo varios: o proprio movimento hip hop, o
grafite, hoje muitas vezes aparece absorvido pelo governo para ilustrar campanhas de
combate as drogas, quando poderia questionar a vigente politica proibitiva.

Sobre as criticas ao projeto e as motivagdes da sua participacdo, Gil Vicente
declara que a mobilizacdo pelos direitos urbanos ndo deve ser prioridade, chegando a ser
uma incoeréncia quando se tem seres humanos vivendo/sobrevivendo em condi¢des de

extrema pobreza:

Eu soube que alguém tinha falado de mim. Mas Gil isso... Gil aquilo... Nao
lembro o que foi. Simplesmente é o seguinte: a coisa mais importante
que eu acho é resolver o problema da sobrevivéncia do ser humano
fudido que tem no pais. Direito urbano para mim esta em centésimo
lugar.

Se eu ndo me mobilizo para socorrer e dar assisténcia a quem precisa, a
quem estd morando na lama, comendo lixo, porque eu vou pedir pelos
direitos urbanos? Isso é um absurdo. Se estdo ignorando essa realidade
do povo pobre, ndo vou fazer nada. E se eu me mobilizar, tenha certeza
que é para uma coisa mais direta em relagdo a questio social. Nunca vou
pedir para nao derrubar um prédio. Para mim, ndo tem o menor
significado.94

A melancolia de ndo acreditar que é possivel vencer o poder do capital e se
esquivar do sistema, impoe a rendicao do artista? “A arte propicia contundentes indicios
para se apreenderem os limites e os paradoxos da politica, suas razdes e insuficiéncias,
esperanca de construcao do espaco publico e frustracao com os resultados alcangados”,
afirma Chaia (2007, p.13). Através das palavras de Gil Vicente, que se posiciona em

relacdo ao tema, enxergamos a ambiguidade da prépria politica e da propria arte:

94 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Entdo, por exemplo, ha alguns anos veio um dos diretores da Odebrecht
aqui e comprou uns trabalhos meus, umas fotos, daquelas coisas de rua
que eu faco, aquelas portas. E eu ndo ia vender porque o cara é da
Queiroz Galvdo? E eu vou querer ser o que? Cinico? Eu sou parte desse
mundo desigual. Ndo me fiz mais rico porque quis ndo. Foi porque nasci
numa classe social mais privilegiada, a classe média. Mas eu ndo me
admito fazer uma mobiliza¢do contra essas coisas que para mim nao tem
importancia nenhuma. Eu nio estou nem ai. Varios amigos falaram. Eu
continuo o mesmo. Normal a gente se envolver com uma coisa dessas e
ficar até radical. E um movimento de classe média, classe média alta. Mas
eu ndo me ofendi. Mas chegaram a excluir pessoas de coletivos por causa
disso. E uma sessdo de direitos de imagem. E esse projeto é para vocé
ceder direito de uso de imagem para eles colocarem nos tapumes. Eles
estavam oferecendo 10 mil. No tive condi¢cdes de verificar se eles estdo
fazendo o que prometeram. Mas a Queiroz Galvdo imprimiu
pessimamente a reproducdo das imagens que foram para os tapumes. Os
tapumes de aluminio deformam a imagem, é todo cheio de ondulagdes.
Eu disse que ndo podia fazer uma adesivacdo num negécio todo
ondulado daqueles. Primeiro, a imagem estava mal reproduzida e,
segundo, estava colada neste negdcio. Mas também eu ndo posso
controlar tudo.

E contraditério porque depois que aconteceram manifestagdes
incentivadas por redes sociais, ampliadas através delas, o brasileiro ficou
com uma vontade enorme de fazer a mesma coisa. Por isso que teve
aquela campanha que mobilizou varias capitais. O prazer de estar
participando de uma coisa que estava acontecendo no mundo todo era
muito maior do que eles estavam pleiteando. Na verdade, parece que as
vezes 0 que estava acontecendo era uma festa, encontro, depois para se
mostrar o que se colocou, as fotos que tiraram, colocd-las em redes
sociais.?

Pelo depoimento é possivel compreender que ndo ha um envolvimento criativo e
até mesmo sensivel com o suporte Tapume, “é uma sessao de direitos de imagem”. Nao
ha envolvimento, ndo ha entusiasmo ao falar do assunto, ndo ha disposicao para discutir
a obra que foi escolhida para a acao.

Na Avenida Boa Viagem, Edificio Boris Kertsman, entre as brechas dos carros
estacionados, postes, fios tumultuados, placas de construcao e andncios de vende-se,
pude observar de perto as obras coladas nos tapumes. Segunda Pardbola (Fig. 28-29), de
autoria de Gil Vicente, mostra, em gradacoes de tons de cinza, a aparente reprodugdo de

uma obra produzida em nanquim. Sdo rostos em close, mdos que se aproximam desses

rostos como a querer encobri-los, olhares melancélicos nessas faces. A poética do artista.

95 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Mas € inevitavel constatar que nos tapumes os artistas nao transbordam. Ha um
engessamento, um limite, um enquadramento que descaracteriza toda a potencialidade
da arte. Inegavelmente, é de fato apenas uma sessao de direitos de imagem que
enfraquece a obra, que a expde de forma descuidada e sujeita a invisibilidade da
sociedade em que vivemos.

Dessa forma parece que o herdi esta preso: matou os Inimigos mas rendeu-se aos
tapumes. E um prisioneiro do sistema. O tapume como barricada. Um antissuporte de
estratégias de defesa contra possiveis levantes civis, ao invés de ter sido utilizado como
um suporte que abriga e expande o sensivel. A arma apontada voltou-se contra ele. O
poder precisa de aliados, estd sempre a caca de consumidores e constantemente
trabalhando a sua imagem.

Deveria Gil Vicente, interlocutor dessa jornada, aceitar o conselho do mesmo
Oiticica, que diz que a pureza é um mito, e ser marginal? Assim estaria livre da
contaminac¢do do mundo neoliberal, do capitalismo?

Um dos alimentos que alargam a corrupg¢do que Gil Vicente combate através de
Inimigos, é a auséncia de uma reforma politica que possa evitar e minimizar os efeitos
tragicos de acordos entre partidos politicos e iniciativa privada no processo eleitoral.
Esses acordos, que envolvem empresas como a Queiroz Galvao, patrocinam candidaturas
em troca de acordos e beneficios do tipo que provocou a aquisicdo do terreno do Cais
José Estelita e a concessdo de alvara para construgdes irresponsaveis. “Para um cara
chegar na presidéncia de um pais, tem que ser um cara que faz acordos, que cede....”,
disse Gil?® em uma de nossas conversas. Sendo assim, Gil Vicente se diz ingénuo por ter
acreditado em uma mudanca politica consistente através do governo petista, mas ao
mesmo tempo tem a consciéncia que nao se governa na atual conjuntura sem
interferéncias de acordos ambivalentes. Mas ha quem consiga escapar? Ao aceitar o
convite da Queiroz Galvao pode ter perdido a oportunidade de matar aquele que também
alimenta a corrupcao.

Nesse exercicio de olhar para si, metaarte, encontramos aproximacdes e abismos,
tal qual a Segunda Pardbola que Gil expde nos tapumes. Quem sabe um recurso literario

como metafora para a animosidade entre ideal e realidade, compondo assim a verdadeira

parabola, a da esséncia contraditoria de nossa existéncia.

9 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Ago. 2013). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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Acredito que a questdo seja: que politica queremos? Rosemary Segurado (2007,
p.57) expde que a expressdo criativa propria do devir artistico poderia se inserir como
possibilidades de articular as singularidades no sentido de uma composicdo que propicie
a construcao de bifurcacdes para se escapar aos mecanismos de controle e, a0 mesmo
tempo, resgatar as intensidades que compdem o processo de producao de subjetividade.

O capitalismo contemporaneo investe na sua hegemonia através da utilizacdo de
suportes como os dispositivos tecnolégicos de informacao, incluindo a prépria arte. Se
esperamos transformagdes no campo social elas somente poderdo ocorrer e se
desenvolver de modo integral se acontecer uma verdadeira mudanc¢a na subjetividade,
da qual esse capitalismo quer ter o controle. (SEGURADO, 2007, p. 57)

Dessa forma, a arte é um possivel potencializador destas singularidades e capaz
de provocar a emancipacao dos sujeitos, até mesmo blinda-los do poder de cooptacao e
dominio.

Segurado também aponta a resisténcia como um fator que caracteriza a arte e
politica. Sao varios os significados para o termo: ndo ceder, reagir, ser obstinado, opor-
se, defender-se, recusar-se, substituir. A forca da resisténcia é o que torna acdo e
pensamento indissociaveis (SEGURADO, 2007). Nesse combate, cabe ao artista equilibrar
o empréstimo da sua sensibilidade a uma causa e privilegiar a arte na sua singularidade -
a arte que vai além e nao importa se ela é uma criagcdo que esta sempre em alerta para a

luta ou se é uma criagdo que segue leve e espontaneamente o curso da poesia do artista.
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3.3 Do caminho para o epilogo

O mais: Esse farol com o feixe largo

que tdo unido varre a embarcacao.

Eis o mar: era morto e renasceu.

Eis o mar: era prédigo e o encontrei.

Sua voz? O que voz convalescida!

Que lamdrias tao fortes nessas gaveas!
Que coqueiros gemendo em suas palmas!
Que chegar de luares e de redes!
Contemos uma histéria. Mas que histoéria?

A histéria maldormida de uma viagem.97
Invengdo de Orfeu - Jorge de Lima

No atelier de Gil Vicente, numa das entrevistas, o aguardei na area do jardim e
junto a mim estava uma mesa. Sobre ela, pratos quebrados e reconstruidos com o auxilio
de pregadores de roupas e arames retorcidos. Esses pregadores e arames fixavam os
pedacos repartidos. Formas rearranjadas. Cacos de porcelana, cacos de vidro for¢ando
uma nova composicdo. Unido/reunido dos fragmentos querendo formar uma nova
configuracdo, um novo desenho. Nesta peca reconfigurada, fragmentada, a interferéncia
da sensibilidade do artista. Um modo de apresentar um reordenamento. O préprio desvio
no que antes era comum. O devir prato, apos a ruptura - uma quebra acidental, uma
queda, ou até um langamento intencional ao chao, transforma-se em obra de arte. A a¢do
do artista, que se diz movido pelas buscas de novas formas pictéricas, também ¢é da
esséncia da ruptura.

O prato quebrado carrega uma histéria. Mas apds a quebra, nunca mais sera
refeito na sua forma inicial. E um objeto que nunca mais sera o mesmo, porém guardara
as suas marcas do tempo. Os pedacos originais que faltam e que apds o impacto ndo se
sabe onde foram parar, sdo preenchidos por outros materiais. O objeto ganhara um outro

sentido para a originalidade.

97 LIMA, Jorge de. Invenc¢ao de Orfeu. Canto 1, poema 3. (1952)
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O restauro é a vontade de ter aquele objeto de volta. Para o artista®8, um exercicio
de trabalhar novas formas, encontrar novos desenhos. O encontrar de novos usos para o
objeto é uma metareciclagem poética que repousa ali despojadamente e sem muito
compromisso com o sistema de arte, entretanto € um poderoso indicio da presenca do
artista e da forca da criacao.

Objetos ndo decorativos sobre a mesa provocam um estranhamento. O prato
anteriormente utilitario, ndo é um ready made, mas semelhante a ele é uma nova
maneira de enxergar o mundo que nos cerca.

Refazer, repensar, juntar, convergir, divergir; reconstruir os pedagos é uma
analogia para a arte contemporanea e, indiretamente, a arte politica. Ambas sdo hibridas,
atravessadas por elementos, tais quais os pregadores e arames que atravessam, seguram
e reordenam a porcelana. Um espelho para o sistema das artes visuais que refrate
elementos ideoldgicos, estéticos, mercadoldgicos, conceituais. Que esta entre liberdade
poética, aprisionamento de mecanismos de controle e gambiarras de sobrevivéncia.

Encontrei no jardim de Gil Vicente o prato como metafora da transformacdo. E
com ele que me encaminho para o “fim” desta pesquisa que iniciou-se no espirito da
viagem. O objeto arte e politica que expus no primeiro capitulo se transmuta é ativo, vivo,
mutante. A complexidade do objeto me faz compreender que, assim como aquele objeto
fragmentado e hibrido, igualmente complexo, esta ali sobre a mesa do artista e nado
sabemos ainda no que vai dar, é simbdlico de algo que pode detonar e se inserir em
ambitos multiplos, criar novas formas de pensamento, singularidades, desconstruir e
reconstruir ideias, promover mudanca e alimentar a experiéncia sensivel. Semelhante ao
pensamento de Suely Rolnik e Felix Guattari em suas Cartografias do Desejo, que

ensejam a reflexao alargada para cultura:

Como abrir, e até quebrar, essas antigas esferas culturais fechadas sobre
si mesmas? Como produzir novos agenciamentos de singularizacdo que
trabalhem por uma sensibilidade estética, pela mudanc¢a da vida num
plano mais cotidiano e, ao mesmo tempo, pelas transformagdes sociais
em nivel dos grandes conjuntos econdémicos e sociais? (ROLNIK;
GUATTARI, 2011, p. 30)

98 A respeito desses objetos, Gil Vicente me explica que é um exercicio de criagdo, sem ambicio de
virar algo maior. Entrevista concedida em 08 de maio de 2014, no atelier do artista.
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A propria pesquisa em arte é um novo agenciamento que se abre e provoca o
dissenso no sistema de pensamento académico. A ciéncia arte exige constante
experimentacdo metodologica para que se fortaleca enquanto campo de estudo e possa
ensejar novas visoes acerca da expressdo humana. Sendo assim, ndo posso deixar de
enaltecer esse periodo de grandes descobertas e grandes aprendizados.

“Ha sempre pontos de partida, cruzamentos e nds que nos permitem aprender
algo novo caso recusemos, em primeiro lugar, a distancia radical; em segundo, a
distribuicao dos papéis; em terceiro, as fronteiras entre os territérios”, diz Ranciere
(2012, p. 21). Ao eliminar as etiquetas de artista/pesquisadora, histéria da arte/teoria da
arte e promover a mesticagem desses papéis como recurso metodoldgico de uma ciéncia
que demanda experimentacdo e sagacidade, a expectativa é angariar um resultado que
valorize e, com a devida atencdo, a representatividade das manifestagdes artisticas na
sociedade e como essa proprias manifestagdes expressam o corpo social em toda a sua
complexidade.

A conjuntura maleavel interfere na interpretacao da obra de arte, é capaz de
alterar percepcoes, ideias, e em alguns momentos parecer ndo findar uma analise, ou
revelar que o fim é exatamente um comec¢o. Uma viagem que nao finda quando se chega
ao suposto destino. Para Hans Belting (2003, p.203), quando se estuda e se pesquisa a
historia da arte, por esses motivos o resultado paradoxal é que deixa de existir “aquela
historia da arte que discute seu tema com uma apresentacao Unica do acontecimento
artistico”. O autor refere-se assim ao surgimento de uma possibilidade de escolha entre
varias “historias da arte” que se aproximam da mesma matéria por diferentes faces
(BELTING, 2003).

“O que se mostrou é que um apego cientifico a ordem ndo esta preparado
justamente para a arte cadtica do século XX” (idem, p.11). Se Belting assim ja considerava
a arte no século XX, a contemporaneidade potencializou essa babel. Quando o autor fala
do fim da histéria da arte, nao é que a arte se acabara, mas que o jogo prosseguira de
outra maneira.

Hoje poderiamos, portanto, em vez do fim, falar de uma perda de enquadramento,
que tem como consequéncia a dissolu¢do da imagem, visto que ela ndo é mais delimitada
pelo seu enquadramento.

E quanto a Inimigos, a série foi de uma incrivel poténcia para a discussao. A arte e

politica representa o real? A arte é sempre politica é uma questdo abstrata? Existe funcao
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e missdo para o artista? Contetdo e forma podem detonar uma reflexdo, como € caso de
Gil Vicente, predominantemente figurativista? O figurativismo é mais didatico
aumentando a eficAcia de uma arte critica? A arte engajada é politica e a arte
experimental é elitista?

De fato, a arte e politica se exprimem de maneiras diferenciadas na politica, na
arte, nas formas, nos artistas, nos espectadores, na estética, nas subjetividades.
Representagdo-arte, arte util, arte social. Em toda a sua heterogeneidade, demonstra que
palavras, textos, signos podem lancar o olhar para a realidade. E politica também podem
ser as formas que desconsertam os sentidos, como o prato repousado em cima da mesa.
[ronia, metalinguagem, metaarte também sao descentramentos da poética politica.

O regime estético, como caracteristica principal de Inimigos, se sobrepde ao
regime representativo, um aliado das caracteristicas figurativas da obra e do desejo
mimeético do artista através de sua poética.

Para além da experiéncia estética e da arte pela arte, vivenciar a experiéncia
sensivel é o que vincula arte e politica, arte e vida, vida e politica. A expressividade da
vida manifestada pela arte. A estética da comunidade, a estética do cotidiano, a estética
das relagdes, a estética da luta. Se a arte e politica ndo sao autdnomas, a experiéncia
estética garante a autonomia da arte.

Outro ponto a considerar: a arte e politica ndo é um transmissor de saber que
parte da “iluminacdao” do artista, como um pedagogo tradicionalista, que emite a
mensagem e o educando apenas a recebe e a partir dessa relacdo unilateral é capaz de
transformar os sujeitos. A arte e politica é uma ativacao de saberes. Esse pensamento
aproxima as ideias de Jacques Ranciére com as do pernambucano Paulo Freire.

Também trago o proprio Freire (2002, p.21) para provocar o alerta: “a ideologia
fatalizante, imobilizante, que anima o discurso neoliberal anda solta no mundo”. Essa
ideologia quer nos convencer que tudo estd perdido e que nao nos resta mais nada a
fazer, a ndo ser sobreviver a esta realidade. Sendo assim, em Inimigos, Gil Vicente desiste
de tudo ou esta reagindo? A realidade do sentimento confuso, da rebeldia de si mesmo e
da esperanca convertida em utopia. Para a pesquisadora Maria do Carmo Nino, o que a

incomoda na série é justamente o elemento da desisténcia:

Por que a patente desorientacdo do artista diante das agruras da vida
culminando com a radicalidade do seu ato nido me comove, nem me
convence? Por que até mesmo o que poderiamos chamar de coragem ao
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colocar-se tdo claramente em cena na representacdo desta série de atos
insanos, ndo permite a minha identificagdo ou meu abraco? Pode ser que,
finalmente, eu tenha compreendido o que em mim faz resisténcia: Gil, eu
acredito, ndo tem como inimigos este papa especifico, ou mesmo a atual
rainha da Inglaterra, ou ainda o presidente vigente. Penso que sua
rejeicdo se da contra as institui¢cdes e as convengdes do poder no nosso
mundo, do qual estas figuras sdo emblematicas. E a esse sentimento de
ndo-aceitacao ele se entrega e sucumbe. Da-se por vencido. O seu ato ndo
é heroico, ndo é nem mesmo um ato de sacrificio, € um ato de
desisténcia. (DO CARMO NINO, 2007, p.29)

Entdo, a quem cabe o papel de vitima nesta narrativa? O artista é justiceiro ou
assassino? O artista é vitima ou culpado? Eu acredito que Gil Vicente e Inimigos nao
encerram sua discussdao, como ja mencionei anteriormente, nessa pauta maniqueista de
inocentes e culpados, do bem e do mal. E a representacdo da nossa modernidade
liquida??, onde atravessamos, adquirimos e assumimos diversos papeis.

Nado é um mero discurso arranhado - o poder, o poder, o poder. E sera que nés
artistas, atraidos que somos pela arte e politica, estamos preparados para exterminar da
nossa vida artistica todo o poder que nos circunda? Estamos preparados para sustentar
nosso discurso? Estamos prontos para as consequéncias de acabarmos com a
onipresenca da contradicio do poder que nos ronda? E um grito e é um siléncio.
Oprimido e opressor numa disputa cotidiana entre carapugas que caem ou que servem,
reflexdes desconfortaveis, sensacdes embaracosas. Valquiria Farias assim escreve sobre

a série:

Em sentido oposto ao sonho de transformacdo das sociedades que as
praticas artisticas modernas buscavam instaurar através de atitudes
politicas engajadas, a série de Autorretratos matando George W. Bush,
Luiz Inadcio Lula da Silva, Bento XVI, Eduardo Campos, Fernando
Henrique Cardoso, Jarbas Vasconcelos, Ariel Sharon, Elizabeth II e Kofi
Annan ndo parte de nenhum projeto politico defendido pelo artista,
tampouco apresenta, em sua escrita, vocagdo alguma para instaurar
ideias nefastas de libertacdo dos sujeitos de dominacdo. Na verdade,
interpreta, nos varios momentos tensos de sua narrativa, sintomas
velados de uma crise que opera niveis cada vez mais destruidores da
condicdo humana no mundo. Cimplices ou testemunhas dessas agdes,
neste momento, sdo os olhares diversos do publico. (FARIAS, 2005, p.
17)

99 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.
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Portanto, ndo ha um unico dedo que puxa o gatilho. E da mesma forma que Gil
aponta sua arma ele também € alvo da mira da reflexdo de muitos dos seus pares. A arte
de vanguarda sempre se postou na linha de frente do combate.

Se Gil Vicente ndo é um artista ativista absoluto, se seu manifesto ndo parte de
nenhum projeto politico, se sua criagdo ndo é um objeto relacional que interage com o
publico diretamente, e sim um desenho pictdrico, isso ndo o exime da atitude politica
através da sua arte e do teor critico de sua obra. E mesmo ndo sendo a obra um objeto
relacional, entendo que ndo se deve subestimar a reacao dos visitantes que interagiram
com os desenhos através de fotografias, posicionando seus corpos a tomar o lugar do
artista ou, ao contrario, ficando nas miras das armas. Para Ranciere (2012, p.26),
“dispensar as fantasias do verbo feito carne e do espectador tornado ativo, saber que as
palavras sdo apenas palavras e os espetaculos apenas espetaculos” sao elementos que
auxiliam na compreensdo de que as palavras e as imagens, as histdrias e as performances
sdo capazes de trazer mudancas para o mundo.

Hal Foster (2014, p. 81) afirma que tem como premissa que ndo é que a arte e a
teoria refletem algum momento socioeconémico, mas antes, “que sdo marcadas por suas
contradicdes, e que, portanto, as categorias culturais, incluindo os conceitos do signo,
possuem uma historicidade que cabe a pratica da critica apreender”.

E ha os que exploram esse entrelacamento de varias politicas, explorando suas
tensdes para assim provocar equilibrios possiveis.

E hoje, ap6s quase dez anos de criacao da série, os desenhos ainda reverberam na

vida artistica de Gil Vicente.

Eu estou com um monte de trabalho. Vou participar da Bienal da Bolivia.
Fui convidado por um cara.. um artista boliviano, Eduardo Ribeira
Salvatore. Ele veio da Bolivia com uma imagem de Evo Morales. Foi para a
Bienal e ficou estudando a vigilancia. Em um momento que ele viu que o
vigilante tinha saido e os outros nao estavam, ele foi 14 no desenho de
Bush e colocou a foto de Evo Morales no vidro na frente. Tinha um amigo
de Moacir, amigo meu também daqui de Recife, viu e registrou. E o artista
também me mandou o registro que a namorada dele fez na Bienal. E eu
achei arretada a intervencdo dele. Depois eu liguei para a Bienal e o
pessoal disse que ndo soube de nada.

Entdo esse cara me chamou para a Bienal da Bolivia. Ele queria que eu
levasse Inimigos. Ele estd como curador dessa edigdo da Bienal. Mas ai eu
disse que Inimigos estd com mofo, tem que tratar, as molduras estdo
precisando reparar, as embalagens devem estar como mofo, precisando
limpar. E entdo nao é viavel fazer isso tudo e pode encrenca-lo também.
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Sdo dez caixas que tem 160 quilos, acho que isso também na Alfandega...
ndo sei como se resolve. Entdo sugeri a ele fazer outro projeto, de
fotografia dessas coisas de rua que eu gosto de fotografar, coisas que
tenha ligacdo direta com desenho e pintura.100

A historia que ndo tem fim, parece se encerrar na afirmacdo do artista que diz que
ndo vai mais continuar a produzir a série. Havera sempre um inimigo a exterminar, um
descontentamento a extravasar, o que antevé uma producdo eterna enquanto a vida
pulsar no artista.

Nao havera mais inimigos exterminados pelas maos de Gil Vicente, mas a sua série
nunca fechara um ciclo. Ela sera capaz de se reorganizar, adormecer por uns momentos e
vir a tona, com muita forca, em outros. De 2005 até a atual data da escritura deste texto,
os Inimigos continuam atuantes nos conceitos que Gil Vicente os enquadrou: em 2012,
Eduardo Campos e Jarbas Vasconcelos, rivais politicos histéricos, sobem no mesmo
palanque e se declaram aliados, Lula aperta a mao de Paulo Maluf também selando
simbolicamente uma alian¢a do Partido dos Trabalhadores com o icone da corrupg¢ao no
Brasil, e mais recentemente a rentuincia do papa Bento XVI, desestabilizando a crenca de
milhares de fiéis da Igreja Catdlica.

E dessa forma que Gil Vicente auxilia na manutengio da esséncia transformadora
da arte: promovendo a reflexdo sobre questdes das quais ela possui a necessidade de se
posicionar, diante das urgéncias cotidianas, apaziguando o sentimento de estarmos
abandonados a prdépria sorte, e de também olhar para si, para o seu campo artistico e de
atuacao, no legitimo exercicio critico. Fiquemos atentos e a qualquer momento puxemos o

gatilho. A arte é a nossa defesa. E a poesia do desamor, mas também da esperanca.

100 VICENTE, Gil. Gil Vicente: depoimento (Maio 2014). Entrevistadora: Marcela Camelo Barros.
Recife - PE. Entrevista concedida a presente disserta¢cdo de mestrado.
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CADERNO DE IMAGENS

Fig. 1 - Gil Vicente | Autorretrato matando Bush. 2005
Carvao sobre papel. 200 x 150 cm.
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Fig. 2 - Gil Vicente | Autorretrato matando Lula. 2005
Carvao sobre papel. 200 x 150 cm.
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Carvao sobre papel. 150 x 200 cm.

Fig. 4 - Gil Vicente | Autorret ‘ato matando Eduardo Campos. 2005.
Carvao sobre papel. 150 x 200 cm.
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Fig. 5 - Gil Vicente | Autorretrato matando Fernando Henrique Cardoso. 2005
Carvao sobre papel. 200 x 150 cm.
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Fig. 6 - Gil Vicente | Auto
Carvao sobre papel. 150 x 200 cm.

Fig.7 - Gil Vicente‘| Autorretrato matando Jarbas Vasconcelos. 2005
Carvao sobre papel. 150 x 200 cm.
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Fig. 8 - Gil Vicente | Autorretrato matando Kofi Annan. 2005
Carvao sobre papel. 150 x 200 cm.
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Fig. 9 - Gil Vicente | Autorretrato matando Ariel Sharon. 2005
Carvao sobre papel. 200 x 150 cm.
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Fig. 10 - Gil Vicente| Autorretrato matando Ahmadinejad. 2010
Carvao sobre papel. 200 x 150 cm.
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Fig. 11 - A série Inimigos exposta no Pavilhdo da Bienal de Sao Paulo (2010).
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Fig. 12 - Gil Vicente | Homenagem a Osman Lins. 2002.
Nanquim sobre papel. 152 x 280 cm.

Fig. 13 - Gil Vicente | Autorretrato Rorschach - Eu e Maria Vasconcelos. 2002.
Nanquim sobre papel. 152 x 168 cm



Fig. 14 - Gil Vicente | Autorretrato Rorschach - Eu e Jodo Cdmara. 2001.
Nanquim sobre papel. 152 x 168 cm.

Fig. 15 - Gil Vicente | Autorretrato Rorschach - Eu e José Cldudio. 2002.
Nanquim sobre papel. 152 x 168 cm.
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Fig. 16 - Gil Vicente | Sem titulo. 2008. Nanquim sobre papel. 228 x 280 cm.

Fig. 17 - Gil Vicente | Sem titulo. 2007. Nanquim sobre papel. 228 x 280 cm.
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Fig. 18 - Gil Vicente | Suite Safada 3. 2006.
Nanquim sobre pagina de livro. 22,5 x 15,7.

Fig. 19 - Gil Vicente | Sem titulo. 2014. Nanquim sobre papel. 228 x 280 cm.
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Fig. 20 - Gil Vicente concede entrevista na 292 Bienal de Sdo Paulo.
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Fig. 22 - Intervenc¢do com cartazes (Campina Grande - PB)
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Gil Vicente
Cartaz de rua da exposicao INIMIGOS

Edigao limilada de 15 exemplares. RS 350.00.

Serigrafia . 150x330 cm . 15 exemplares numerados e assinados pelo artista

EBRLEMAMACIANEMOUrA

avonida rui barbosa, 735, gragas | 81 34213725 | www.matianamours.com.br

Fig. 23 - Antncio da Galeria Mariana Moura para
a venda de cartazes da série Inimigos.
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Fig. 24 - Josephine Meckseper | Sem titulo. 2005. Fotografia.
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Fig. 25 - Projeto Tapume (Construtora Queiroz Galvao) - Tapume do Edificio Béris
Kertsman, Avenida Boa Viagem, Recife-PE. (Fotografia tirada em Abril de 2014)
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Fig. 26 - Projeto Tapume (Construtora Queiroz Galvao) - Tapume do Edificio Boris
Kertsman, Avenida Boa Viagem, Recife-PE. No detalhe, obra do artista plastico Bruno
Vilela (PE). (Fotografia tirada em Abril de 2014)
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Fig. 27 - Projeto Tapume (Construtora Queiroz Galvao). No detalhe, obra do artista
plastico Marcelo Silveira (PE). (Fotografia tirada em Abril de 2014)
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Figs. 28 - 29: Segunda Pardbola, autor: Gil Vicente. Projeto Tapume
(Construtora Queiroz Galvao). (Fotografia tirada em Abril de 2014.)



ANEXO 1

30 Capa Jornal o Estado de Sao Paulo, publicacido de 17 de setembro de 2010.

0 ESTADO DE S. PAULO

Escandalo na Casa Civil |}t
no Amapd sio

cresce e derruba Erenice |

o Novadenancia de arifico & inflednei envobve filho & sucessora de Dilma b e
Y -
no merEsiério o ANDES nega esquam o Candidun pevist elogia demissdo | prsesmeesrsn e
s o s
————
P — ] e e ey e T
Vi el TR AR Fanaa——t o ree
Tl sl € LI e e s
ey Siie vt chis Stevaen O s o s Y1 ¢
SRRENTES o 4 B evaes e on n o w
i AT ey e & - AdeAvs P e
- 1 BNDES ¢ ammsirio
b v o : e —
ST e T ey as et | o2
i = —
e ateso e, swmarer Jovvm svrs heen | apbomey oy
SATEITISTET TR ST RITENE SETIRRL [ Rt

142



143

ANEXO 2

31 Nan Goldin | A Balada da Dependéncia Sexual. 1979 - 2004.
Slide show projetado, 42 min. (Frame da projecio.)
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ANEXO 3

32 Marcelo Silveira | Tudo certo. 2010.
70 pecas em madeira (Cajacatinga), dimensdes variaveis.

33 Marcelo Silveira | Paisagem I1. 2008/2009.
Colagem de papeis impressos em offset. 150 x 150 cm.
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ANEXO 4

34 Dora Longo Bahia | Alexander Gardner (Battle of Antietam, MaryLand, USA, 1862). 2013.
Tinta acrilica sobre pergaminho de cabra. 42 x 57 cm (aprox.).
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ANEXO 5

Estudo para a série Inimigos, 2005 - 2010.
Fotografia, grafite, esferografica e hidrografica sobre papel.

35 Estudos do artista.

36 Estudo para Autorretratando matando Elizabeth II. Fotografia com modelo-vivo.
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37 - 38 Estudos para a face de Ahmadinejad.
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39 Estudo para Autorretrato matano Ahmainejad. Fotografia.
Modelo-vivo: Renato Valle.
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40 - 41 Estudo para Autorretrato matando Ariel Sharon. Fotografia. Esbocos e sistema de
ampliacdo por linhas.
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42 Estudo para Autorretrato matando Ariel Sharon. Fotografia.
Com sistema de ampliagdo por linhas.
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ANEXO 6

PROCESSO CRIATIVO DA OBRA.
IMAGENS DOS ESTUDOS GENTILMENTE CEDIDAS PELO ARTISTA.

43 - 44 Objetos de cena
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45 - 48 Construcdo de poses e composicdo de cenas
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Construcao de poses e composicao de cenas com modelo-vivo:

49 - 56 Gil Vicente e modelos-vivos estudam poses para construcdo de cenas




154

57 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composicdo de cena para o Autorretrato matando
Lula
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58 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composi¢ao de cena para o Autorretrato matando
Bento XVI
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59 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composicdo de cena para o Autorretrato matando
Eduardo Campos
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60 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composicio de cena para o Autorretrato matando
FHC

61 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composicdo de cena para o Autorretrato matando
Jarbas Vasconcelos
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A8,
62 - 63 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composicdo de cena para o Autorretrato
matando Elizabeth Il
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64 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composi¢ido de cena para o Autorretrato matando

Kofi Annan
65 Gil Vicente, com modelo-vivo, estuda composicio de cena para o Autorretrato matando

Ariel Sharon
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Pesquisa de imagens de referéncia dos retratados, coletadas na internet. Pos-
producdo em software de manipulacdo de imagens: transformar em preto e
branco, manipulagdo de contraste e textura para facilitar a observacao do desenho.
Detalhe para o proprio rosto do artista, acima, a direita.

66 Pesquisa de imagens realizada por Gil Vicente



161

As etapas da construcao de cada desenho, a partir do Autorretrato matando
Eduardo Campos:

67 Etapas da construcdo dos desenhos
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Estudos de tracos, composi¢des e aparéncia dos retratados:

68 - 69
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70-71
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72-73-74
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75-76-77
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Estudos do Papa Bento XVI com simula¢des de outras possiveis formas de
assassinato, a exemplo do veneno:

78 Estudos do Papa Bento XVI
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79 Estudos para o Autorretrato matando Lula



80 Estudos para o Autorretrato matando Lula
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Processo criativo com imagens do atelié:
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89 Atelié de Gil Vicente: processo criativo da série Inimigos.



