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A mesa o doutor perorou: Vocés é que sio felizes
porque moram neste Empireo.
Meu pai cuspiu o empireo de lado.
O doutor falava bobagens conspicuas.
Mano Preto aproveitou: Grilo € um ser imprestavel
para o siléncio.
Mano Preto ndo tinha entidade pessoal, sé coisal.
(Seria um defeito de Deus?)
A gente falava bobagens de a brinca, mas o doutor
falava de a vera.
O pai desbrincou de nés:
S6 o obscuro nos cintila.
Bugrinha boquiabriu-se.

MANOEL DE BARROS






RESUMO

A partir da analise das obras de Rodrigo Braga, traco um percurso sobre alguns
usos da fotografia na arte visual contempordnea, mergulhando, assim, nos
conceitos de mesticagem, hibridizacdo, contaminacdo e fotografia expandida. O
que me move e entusiasma S80 processos rizomaticos que assumem a ndo
separacdo entre a arte e a vida, o sujeito e o objeto, a razdo e a emocdo, algo que
é da ordem do experiencial, como os trabalhos de Braga. Por entre cartas e
ensaios, teco reflexdes sobre a fotografia como linguagem ampliada, que dilui
suas especificidades e se entrelaga com outras linguagens e é&reas de
conhecimento, uma espécie de ecossistema estético. Ao percorrer os fios
entrelacados das obras desse artista, sobretudo, Comunhao (2006), Fantasia de
Compensacdo (2004), Sal e Prata (2010) e Leito (2008), faco uma leitura sobre a
fotografia como recurso, suporte e linguagem e atento aos aspectos simbolicos e
vivenciais desses trabalhos.

Palavras-chaves: Fotografia, arte contemporanea, Rodrigo Braga.






ABSTRACT

Taking as a guideline the works of the Brazilian artist Rodrigo Braga, | trace, throughout its
analysis and investigation, a path on some of the practices used by Photography within the
field of Visual Arts. Therefore, the concepts of miscegenation, hybridization, contamination
and expanded photography are also examined. What drives this research is the rhizomatic and
experiential processes which marks the works of Braga: no separation between art and life,
the subject and the object, reason and emotion. Reflections on photography as an extended
language (which its specificities are diluted and intertwined with other languages and areas of
knowledge) are weaved amongst letters and essays. In this excursion through the interlaced
works of this artist — with main focus on Comunhdo (2006), Fantasia de Compensacao
(2004), Sal e Prata (2010) and Leito (2008) — while attentive to its symbolic and experiential
aspects, a reading on photography as a resource, support and language is also conducted.

Keywords: Photography, Contemporary Art, Rodrigo Braga.
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INTRODUCAO - Bobagens & vera

Como falar de Rodrigo Braga sem verdades? — observe que ndo estou me referindo as
mentiras, as tentativas de engano. Refiro-me aos modos de falar e olhar a partir de diversas
influéncias. Pois, na realidade, ndo falamos de, mas fazemos, criamos. Portanto, aviso desde
ja que esta pesquisa tem a pretensdo de ser verdadeira — ndo aos moldes cartesianos, muito
menos defendendo uma verdade preexistente, a ser descoberta —, e por isso assumo minha
responsabilidade e, em certa medida, liberdade nessa criacdo. Falarei, como o Doutor de
Manoel de Barros, bobagens a vera. Espero que ndo se chateie os que falam a brinca, pois
também busco uma verdade criada, que passa por operagdes que trabalham a matéria, “uma

série de falsificagdes no sentido literal” (DELEUZE, 2013, p.161).

Refiro-me as criagdes que dao base para 0s nossos proprios discursos, consequéncia da
combinacdo entre certa quantidade de dados e conceitos (WHITE, 1995), uma combinacao
também do homem com suas lentes, para usar a metéfora de Tomé Cravan (2008, p.34), “com
seus graus de curvatura e cristalinidade, de cor e filtragens de luz”, delimitando a forma das
coisas observadas. Em outras palavras, a modelagem das informacdes e, por que néo,

devaneios?

Como diz Nelson Leirner (In MUSEU DE ARTE MODERNA. 2003. p. 67), a gente
nunca sabe a verdade, pois n6s mesmos nao sabemos se estamos dizendo a verdade. O artista
ndo se referia exatamente a descoberta ou ndo de uma mentira, mas as alteracGes, perdas e
acréscimos realizados na mensagem para que ela chegue ao conjunto preexistente. Talvez, a

desconstrucédo da solidez (CRAVAN, 2008, p.36) e o acolhimento da criacéo.

A partir deste principio justificarei as escolhas — 0 que abrago e o que descarto e 0
gue também abraco-descarto. Desse modo lhe digo: este ensaio trata da relacdo entre a
fotografia e a arte contemporanea. Busco, a partir dos trabalhos do artista Rodrigo Braga,
identificar alguns usos da fotografia na arte contemporanea, ndo apenas no sentido do tempo
presente, mas em relacdo a modos de fazer artistico contemporéneos. Compreender como a
fotografia tem sido usada nestes segmentos, suas relagdes e implicagdes, faz parte do campo

de interesse desse caminhar-artista. Nesse sentido, meu principal objetivo é perceber como
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Rodrigo Braga utiliza a fotografia para apresentar sua experiéncia em varios momentos da sua

trajetoria profissional.

No trabalho, deixo reverberar algumas angustias, algumas duvidas. Parto da ideia de que
ndo ha uma separacdo entre vida académica e vida pessoal. A pesquisa esta aqui e junto a ela
seguem trechos de cartas j& enviadas, cartas nunca entregues, e também afetos, marcas do
meu corpo, corpo-trajeto, corpo-escritura e corpo-unha, pequeno, ruido, fragmentado.
Portanto, ndo se iluda. Falo em nome proprio, mas ndo € uma fala absoluta, exercito a
despersonalizacdo e tento me abrir para as multiplicidades e intensidades que me atravessam e
me percorrem. (DELEUZE, 2013, p.15).

E nesse sentido que discorro sobre as causas que me levaram a esta pesquisa. Durante
minha infancia meu pai recebeu uma filmadora como parte de um pagamento. Primeiramente,
ele comecou a testar o equipamento nas festas dos amigos. Mas, logo em seguida, passou a
cobrar pelos registros dos eventos aos amigos e desconhecidos. Meu irmdo e eu o ajudavamos
nessa empreitada. Seguindo os passos do meu pai, trabalhei como iluminadora, cinegrafista,

editora e fotografa de eventos sociais.

Fui trabalhar para o meu pai nesta manha.
Sexta-feira, 23 de junho de 2000.

(retirado de uma antiga agenda)

Motivada por um percurso profissional que me levou a fazer reflex@es sobre a fotografia
e pelo (des) prazer diante das obras da arte contemporéanea, esse trabalho comecgou a ser
elaborado em 2011, quando finalizava a pesquisa sobre parte da formacdo do acervo do
Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes — Mamam (Recife, PE).

Para aquela pesquisa, elaborada no curso de Especializacdo em Cultura Pernambucana da
Faculdade Frassinetti do Recife — Fafire, foram realizadas entrevistas com diversos artistas
relevantes para a colecdo do Mamam. Nesse processo, a artista visual Jeanine Toledo, ao ser
questionada sobre os limites da linguagem fotografica, a partir da sua obra intitulada Raizes,
respondeu: “ela € uma obra que utiliza a fotografia inserida no suporte, para mim ela € um
objeto.” O trabalho mencionado — composto por uma caixa de acrilico com algumas folhas

secas e uma fotografia —, foi produzido em 2003 e pertence ao Mamam.
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Jeanine Toledo esclareceu que n&do considera sua obra um trabalho de linguagem
fotogréfica. Ela o defende como um objeto que utiliza a fotografia. No entanto, o referido
trabalho foi exposto na Mostra “Da Fotografia, Dos Conceitos”, exposi¢ao curada por
Georgia Quintas, em agosto de 2010, que buscava apresentar e ampliar as discussdes sobre o
acervo de fotografia da instituicdo. Naquele momento, questionei: como uma obra néo
considerada de linguagem fotografica esta fazendo parte de uma mostra sobre o acervo de

fotografia do museu? Esse percurso me fez pensar sobre o uso da fotografia nas artes visuais.

Mas, por que investigar o trabalho de Rodrigo Braga para pensar a fotografia artistica
contemporanea? Radicado no Recife desde a infancia, esse artista vem se destacando no
cenario brasileiro e internacional das artes visuais. Braga expds nas cinco regides do Brasil e
em diversos paises. Seu trabalho é importante para pensar a producdo artistico-fotografica no

Brasil e refletir sobre o didlogo entre as linguagens.

Todavia, a escolha pontual de um so artista e de uma parcela significativa dos seus
trabalhos, em meio a diversidade de profissionais da area, deixa em aberto as possibilidades
plurais de interpretaces e leitura dos rumos da fotografia artistica. Sei que um olhar acerca da
obra de Rodrigo Baga ndo pode responder por todas as demandas e questdes derivadas dessa
relacdo — arte contemporanea e fotografia - mas, defendo que contribui para a experiéncia da

fotografia artistica.

O tempo para a realizacdo do estudo influenciou na escolha das obras analisadas.
Todavia, minha relacdo com as obras escolhidas foi o fator determinante, aspecto notavel na

carta enviada ao professor Marcelo Coutinho, que foi incorporada ao trabalho.

Durante a producdo do projeto, delimitei os estudos sobre as obras fotograficas
premiadas de Rodrigo Braga. Mas, logo no inicio do percurso, observei que o artista teve sete
trabalhos premiados até aquele momento, resultando em um total de cinquenta e oito
fotografias, sete videos e um texto, quantidade que certamente ndo possibilitaria, em tempo

habil, um maior aprofundamento da pesquisa.

Optei entdo por fazer uma investigacdo apenas das obras fotograficas contempladas

com prémios de abrangéncia nacional. Mesmo assim, a quantidade ainda seria inadequada
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para alcancar o objetivo proposto no periodo do curso. Além disso, ao refletir sobre a questéo
das premiacdes, percebi que os critérios de selecdo de uma obra por comissdes julgadoras de

prémios ndo responderiam as demandas da pesquisa.

Apenas no decorrer do estudo, defini as obras a serem analisadas e percebi que perdi
muito tempo tentando justificar minhas escolhas. O direcionamento rigido das minhas
concepgdes sobre escritos cientificos ndo me permitia ter como um dos critérios de escolha
meus proprios afetos. Temerosa, castrada, ainda digo: ndo € so isso!

Os trabalhos escolhidos sdo significativos na trajetéria artistica de Braga e sao
importantes para a pesquisa na medida em que tomaram a fotografia como suporte, tema e
tensdo, e dialogaram com outras linguagens, como video, objeto e performance. A analise se
concentra, portanto, nas obras Comunh&o (2006), Leito (2008), Sal e Prata (2010), Fantasia
de Compensacéao (2004) e llha-lago (2009).

Todavia, preciso ressaltar que a escolha se deu por movimentos — no sentido literal da
palavra — pois na medida em que a escrita surgia, algumas obras que haviam sido
previamente escolhidas, foram retiradas de cena, enquanto outras entravam — foi o caso de
Ilha-lago. Esse processo foi &rduo, pois antes dessa decisdo, passei muito tempo presa a
algumas obras até compreender que o trabalho estava escolhendo a obra, mas num movimento
continuo entre a préatica e a teoria, entre a pesquisa e eu. Talvez, isso justifique a breve analise
de outras obras no trabalho que n&o foram citadas aqui.

Mas ndo se engane! As obras analisadas ndo foram usadas para ilustrar um
pensamento. Os temas tratados surgiram a partir da analise do trabalho de Braga e ndo o
contréario. As obras incluidas na pesquisa poderiam também ser discutidas a partir de outros
pontos que ndo foram tocados nesse estudo, afinal, os trabalhos de Braga ndo foram criados
tendo em mente a linha processual dessa pesquisa.

Uma primeira hipotese que esse estudo buscou averiguar foi: as séries dos trabalhos de
Rodrigo Braga que estdo no foco desse estudo podem ser classificadas como arte mestica
(CATTANI, 2007)? Ao investigar essa hipotese, algumas questdes iniciais e
problematizadoras foram respondidas e repensadas, tais quais: de que maneira se da essa
mesticagem? Que aspectos diferenciam a mesticagem da hibridizagdo? A fotografia

contemporanea é produzida a partir de conceitos dicotdmicos? Quais sdo as influéncias que
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reverberam no processo de contaminacdo (CHIARELLI, 2002) e mesticagem na obra de
Rodrigo Braga? E, como esses procedimentos se apresentam nas poéticas das citadas séries?
Que dimensdes, reverberacbes e deslocamentos suas séries alcancaram no campo das artes

visuais? Quais sentidos simbolicos Rodrigo Braga da a fotografia?

Para acompanhar essas discussdes, dividi a pesquisa em trés partes, que juntas formam
um conjunto composto por “entres”, como uma forma rizomadtica, sem lugares fixos, onde os
capitulos ndo evoluem como uma &rvore genealégica com ponto culminante (DELEUZE;
GUATARRI, 2011, p.29).

Nesse sentido, busquei também uma escrita rizomatica, se bem que, como alertou
Deleuze, é dificil ndo cair nos velhos procedimentos. A carta me fez descobrir uma escrita
fluida e visceral. Usei o recurso, seguindo os conselhos de Rainer Maria Rilke, na tentativa de
“deixar cada impressdo, cada semente de um sentimento germinar por completo dentro de

mim, na escuridao do indizivel” (2009, p.35, grifo meu).

Confiei também nos comentarios de Walter Melo — que partiu de Luiz F. B. Neves
para falar os escritos de Nise da Silveira —, sobre o ato de escrever cartas. A carta instaura
ambivaléncias que podem produzir sentidos maltiplos, como uma obra de arte mestica: vida
de quem escreve, pra quem escreve, por que escreve, sobre quem escreve — ndo quero separar.
Um veiculo capaz de materializar “tanto sentimentos quanto pensamentos”, externalizando a

interioridade. (MELO, 2010, p.228).

Todavia, na busca por uma continua visceralidade, em um processo de um ano, fui e
voltei muitas vezes e a correspondéncia se fez presente somente enquanto pdde ser visceral.
Certamente, ha outros modos, como a completa ficcdo, capazes de arrancar a escrita do
estdmago, mas ainda ndo me foi téo eficiente. Por isso, e especialmente na medida em que o
texto era lapidado, ele recebeu outros tons e timbres que ndo apenas o da carta. Nesse
processo entendi melhor que a acdo da escrita ¢ fluxo, que “entra em relagdes de corrente,

contracorrente, de redemoinho com outros fluxos” (DELEUZE, 2013, p. 17).

Ainda assim, certamente, € um texto incorporado: entranhado e com fissuras. Uma
escrita que se desloca entre a academia e a informalidade, entre a historia e o relato, a ficcdo e

a realidade e entre a carta e 0 ensaio.
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A linha que amarra o caderno, metaforicamente, enredou as ideias expostas na
pesquisa e, sobretudo, se apresenta como indice de uma experiéncia. Um aspecto fisico que

desvela dimensdes simbolicas e experienciais do processo de pesquisa.

Na primeira parte da pesquisa — A arte e 0 artista, tratei das relacbes que levam
Rodrigo Braga a utilizar a fotografia como suporte para seus trabalhos. Assim, procurei
identificar as possiveis influéncias nas obras fotograficas do artista, partindo, em certa
medida, dos seus referenciais tedricos, pessoais e académicos. A trajetdria de Braga e 0 uso
que faz da fotografia sdo evidenciados a partir das entrevistas que fiz com o artista, como
também das entrevistas realizadas por Alexandre Belém e Georgias Quintas, no Olhavé
Entrevista (2012). A monografia de Silvia Andrade Ruiz (2012), que contém uma pequena

biografia sobre Braga, também foi importante nesse processo.

Parto do principio de que vida e obra ndo se separam e, nesse sentido, creio que,
entender o encontro de Braga com a fotografia e sua trajetoria artistica possibilita um maior
aprofundamento sobre as questdes conceituais das obras analisadas.

Em alguns momentos, situei o leitor historicamente. Nesse processo foram importantes
os trabalhos de Christine Mello (2008), Rosalind Krauss (1984), Tadeu Chiarelli (2002) e
Eder Chiodetto (2013). O estudo de Charlotte Cotton (2010) se fez relevante na dissertacéo,
sobretudo, na segunda parte do trabalho, cujas reflexdes sobre a estética das fotografias
contemporaneas e suas variadas formas, fez pensar sobre 0 uso da fotografia no registro de

performances e agoes.

Antes de continuar, preciso dizer que quando entrei no mestrado queria fazer um
trabalho mais voltado para a histéria da arte. Mas, como a pesquisa é sobre um artista
contemporaneo, que trabalha com uma poética contemporénea, houve certa resisténcia do
Programa. Com o tempo, ndo apenas desisti da ideia, como me encantei com 0s caminhos da
poética visual e da teoria. Isso ndo significa dizer que eu agora concorde que um trabalho
sobre o jovem Rodrigo Braga ndo pode ser feito pelo viés da histéria da arte. Realmente,
continuo discordando dessa ideia. O que aconteceu foi que eu me encontrei com outras
possibilidades de modos de analises das obras desse artista — com linhas mais fluidas,
maleaveis, menos amarradas. E importante frisar que isso aconteceu também porque apesar de
certa resisténcia do Programa, de modo paradoxal, 0 mesmo une historia, teoria e poética em

uma unica linha de pesquisa.
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Mas, o0 que eu falo é para justificar a resisténcia em contextualizar a histéria da
fotografia e da arte contemporanea em uma parte especifica da dissertacdo. Compreendo a
importancia de situar o leitor, mas essa contextualizacdo é oportuna apenas em alguns

momentos do trabalho.

Os conceitos de hibridizagdo (CANCLINI, 2008), fotografia contaminada
(CHIARELLI, 2002), mesticagem (CATTANI, 2007), fotografia expandida (FERNANDES
JR., 2006) e rizoma (DELEUZE; GUATARRI, 2011) perpassem todo o escrito, mas sdo
discutidos de maneira mais pontual neste primeiro momento. Esses autores constituem meu

aporte teorico.

A segunda parte da pesquisa — De relacdes fisicas — prioriza o olhar para o didlogo
das obras analisadas, identificando o processo de ressonancia da fotografia com outras
linguagens, como a performance, a pintura e o video. Diversos autores até aqui citados
também foram utilizados no processo de construcdo desse discurso. Os catalogos das
exposicoes também foram de fundamental importancia para a coleta de dados sobre algumas

obras.

No ultimo momento da pesquisa — De relagdes simbdlicas e experienciais —, busquei
analisar alguns pontos comuns as obras de Rodrigo Braga que considero importantes para
pensar a fotografia contemporanea. Aqui, dei énfase a mistura dos elementos conceituais
comuns em trés obras desse artista. O objetivo era discutir as relacBes que as fotografias de
Braga, por meio dos conceitos, estabelecem com a filosofia. Assim, analiso elementos como
morte, vida e animalidade na obra do artista — aspectos que atravessam a discussdo sobre a

busca de si do proprio artista.

v

Para alcancar os objetivos propostos para a pesquisa, 0 estudo de caso se apresentou
como metodologia mais adequada. As observacGes de Minayo (2001) e Gil (1999) sdo
importantes nesse sentido. Defendo que as reflexdes trazidas a partir da pergunta “como”
Braga utiliza a fotografia traz contribui¢fes para a pesquisa em fotografia contemporanea de

uma maneira mais ampla.
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O estudo utilizou em sua coleta de dados diversos elementos, tais como, entrevistas,
documentos manuscritos, como croquis, jornais, fotografias, videos sobre Braga e as obras
analisadas. Para a categorizacdo da coleta, a pesquisa buscou refletir sobre o motivo condutor
das obras em andlise e sobre a utilizacdo da fotografia como meio real para seu processo

artistico.

As entrevistas com Rodrigo Braga foram semi-estruturadas, o que possibilitou um
didlogo direcionado com meu interlocutor. Essas conversas, que priorizaram o discurso do
artista sobre a fotografia contemporanea, foram registradas em videos. Esses registros

enriqueceram a construcdo da analise.

Como metodologia, também realizei um levantamento geral de textos que dizem
respeito ao trabalho de Rodrigo Braga. Desse modo, foram analisados trabalhos académicos,
catalogos de exposicOes individuais e coletivas, livros e artigos de diversas espécies — que
fazem parte dos anexos desse estudo, uma vez que defendo a importancia da sua publicacédo

para outras pesquisas.

Ainda assim, levei em conta a ideia de que o0 objeto de pesquisa elabora-se de modo
paralelo ao desenvolvimento da pesquisa. Por isso, ndo havia nada pronto, nem fechado.
Como o conceito de mesticagens, esse estudo se fez:

moével e mutante (..), talvez incerto e informe, marcado pelas
transversalidades possiveis que o fazem avancar de modos obliquos e pelos
sentidos que escorregam pelos vaos e frestas ou que se materializam entre
dois ou mais elementos. Ele é (o trabalho), sobretudo, aberto ao devir que

acompanha a arte existente e aquela que se elabora sob nossos olhos, nas
contradigdes, nas lutas e nos encontros do presente.” (CATTANI, p.33)

\Y

No presente texto, tento ndo colocar a raz&o sobre a emoc&o. E um trabalho que busca
ndo separar esses aspectos em dois campos compartimentados e bem definidos. Aqui entram
também as conversas com 0s amigos, as trocas com o0s desconhecidos e as andancgas Brasil
afora. Evito o uso de notas de rodapé. Prefiro ndo omitir ou colocar em segundo plano meus
devaneios, pensamentos, explicagdes e parénteses. Busco um trabalho de teoria que contenha,

de maneira declarada, cor, cheiro, temperatura e sentido.
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Hoje falamos que a fotografia ndo traspde a realidade, mas exp&e o olhar do fotdgrafo,
formado por sua histéria de vida, influéncias, traumas, medos, encantos e desapegos. Quero,
portanto, ressaltar ao leitor desatento que, assim como as imagens, o texto ndo transpde a
realidade, mas cria verdades. Entendo, como diz Deleuze e Guatarri (2011, p.38), que “a
questdo ndo é nunca reduzir o inconsciente, interpreta-lo ou fazé-lo significar segundo uma

arvore. A questdo é produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos”.

Defendo a importancia de lembra-lo que acessei as obras aqui analisadas — exceto
Leito —, pelo menos uma vez, por meio de exposi¢des. Ao longo do trabalho, meu contato
com as produc@es de Braga foram feitos através da internet, de arquivos em alta resolucéo que
0 artista me passou, através do acervo do Mamam e de outras exposicoes. Isto significa que
visualizei essas producoes por meios diferentes. Nesse sentido, destaco que as perspectivas do
leitor sobre as obras possivelmente sdo diferentes das minhas e isso ndo significa que uma é
melhor que a outra, mas que apenas sdo diferentes. Por isso, proponho uma leitura aberta a

outras verdades.






PARTE 1

A arte e o artista
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PRIMEIRA CARTA AO LEITOR

Olinda, 13 de dezembro de 2014.

Caro leitor,

- professor, banca examinadora, mestrando, graduando, critico,
curador, artista, especialista, amigos e interessados em artes
visuais, em fotografia e no meu trabalho -, nao é facil vir aqui
falar para vocé, nessa linguagem (dessa maneira), mas até o momento
esta foi a forma (nao fbérma) que encontrei. Errancias, pesquisa-

artista, fazedoria de coisas, serao esses meus descaminhos.

Como foram escolhidos? Por ac¢des diversas: ruminar, olhar-
viver, vagarBUNDIAR, sofrer, A MAR. Um poema de Paulo Leminski
(1996), que 1i pela primeira vez na Mostra “Miltiplos Leminski”,
realizada em 2014, na Torre Malakoff, em Recife, é uma boa maneira
de justificar, ao menos inicialmente, a escolha dessa escrita. O

nome do poema, também publicado em livro, é Razdo de ser:

Escrevo. E pronTO.

Escrevo porque preciso
preciso porque ESTtou tonto.
Ninguém tem nada com isso.
Escrevo porque amanhece.

E as estrelas 13 no céu
Lembram letras no papel,
Quando o poema me anoitece.
A aranha tece teias.
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O peixe beija e morde o que vé.
EU ESCREVO APENAS
TEM

QUE
TER
POR

QUE?

Interpreto, partindo do proéprio poema, que a escolha de
determinadas linguagens na arte e nas ciéncias tem e ndao tem por
qué. A necessidade, o precisar - e isso engloba diversas esferas,
inclusive a visceral - justifica as escolhas de cada sujeito. No
caso especifico da forma como conduzo a presente escrita, as

palavras de Rodrigo Braga me ajudam a complementar esse pensamento:

“Porque eu nao estou sO representando, nao
estou sé apresentando, eu estou mexendo
com a coisa em si” (BRAGA, entrevista jul.
2013).

Rodrigo Braga, meu interlocutor nessa viagem, tem um
posicionamento em relag¢dao a escolha da linguagem em seus trabalhos
artisticos. Nas duas conversas que tivemos até agora e nas nossas
trocas de emails, destacou que quem define a linguagem artistica é a
propria obra. Vocé concorda? Ao longo da primeira parte da pesquisa
discutirei isso melhor, mas adianto, concordo com ele apenas em

parte.

Braga fala isso todas as vezes que eu questiono suas solugdes
artisticas através da fotografia. Ele, um artista que se utiliza de
variadas técnicas e suportes, nao quer ser enquadrado em uma

linguagem. E por que deveria ser? Nao deve.

Sem duvida, vocé que esta lendo agora esta carta, nao é apenas

professor ou meu amigo ou critico de arte ou outro nome. Eu também
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ndao. Somos um todo, muitos em um sé corpo, (BATAILLE, 1986) embora,
as vezes, a gente se destaque mais em alguns pontos. Atualmente, nao
€ s6 Rodrigo Braga que reivindica um 1lugar fora da caixinha. Com
tantas misturas, influéncias, possibilidades, as pessoas nao querem
ser reduzidas a uma (im)poténcia. Somos seres em poténcia, em
movimento, um devir infinito. Ney Matogrosso, por exemplo, declarou
nao ser apenas um cantor, pois sua voz é apenas uma entre outras

habilidades artisticas. (RADIO USP, 2011). Eu concordo. E vocé?

Mas nao quero me estender muito aqui. Nesta primeira parte do
estudo - entre fotografias, afetos e histdérias - reflito sobre o uso
de diversas 1linguagens na arte contemporanea, especialmente a
linguagem fotografica. A proposta é perceber como isto se configura
nos trabalhos de Rodrigo Braga de wuma maneira geral. Para a
construcao dessa analise, te¢o alguns comentarios sobre o curriculo
de Braga, incluindo parte da sua trajetéria, como também, sobre o
seu encontro com a fotografia e os motivos que o levam a usar essa

linguagenm.

Ao folhear, espero que se sinta em casa e que o nosso dialogo

seja proveitoso e, também, afetuoso.

Um grande abraco.
Atenciosamente,

Rebeka Monita
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1. AARTE E O ARTISTA

A critica de arte as vezes expressa qudo impressionada fica diante de pesquisadores
que pensam contemporaneamente a obra de arte a partir de sua propria linguagem. Para
alguns criticos, ndo d& para canalizar o trabalho de um artista, com producbes
contemporaneas, através de um meio. Afinal, esse seria um caminho contrério ao percurso de

artistas, como € o caso de Rodrigo Braga, que indica fazer algo que transpassa 0s meios.

N&o so os trabalhos de Braga estdo inseridos em fronteiras porosas, ele proprio é um
artista da fronteira. Embora néo seja pernambucano de nascenca — sua terra natal € Manaus —
Braga morou em Recife entre os dois e trinta e seis anos de idade. Sua vinda para a regido esta
relacionada ao retorno dos pais para a cidade onde nasceram. Desde 2011, ele reside no Rio
de Janeiro, o que n&o significa que seus trabalhos tém sido produzidos apenas nesse lugar.

Nesse sentido, é preciso lembrar que a pesquisa agora apresentada também foi
produzida nos entremeios geograficos e comunicacionais. Quero dizer que, como Rodrigo
Braga ndo mora mais aqui, em Recife, nossos encontros foram realizados em diversos lugares
e através de variados meios: cartas-emails, telefonemas, atelié, na casa dele, na minha, na da
mée dele, no Mamam, na Fundag&o Joaquim Nabuco - Fundaj, no Sesc...Recife, Olinda, Rio
de Janeiro e Sdo Paulo. Nem todos esses encontros foram para tratar especificamente desta

pesquisa, mas foram fundamentais no sentido de me aproximar dele.

Alias, ja que falei em aproximacdo, me aproprio das palavras de Jacques Ranciere,
guando falava de Deleuze, para dizer que essa aproximagao ndo tem a ver com compreender 0
artista coincidindo com o seu centro. Ao contrario, tem a ver com compreendé-lo no sentido
de “deporta-lo, conduzi-lo a uma trajetdria em que suas articulacdes se afrouxem e permitem
um jogo (...) des-figurar esse pensamento para refigura-lo” (RANCIER. In: ALLIEZ, 2000,
p.505).

Enfim, ndo vou me deter aqui nas fronteiras geograficas vividas por Braga. Nem
tampouco por mim. Meu foco de estudo sdo outras fronteiras: a proposta € pensar a trajetoria
dele a partir da ideia do entre linguagens. Isso ja me faz pensar que essa pesquisa se inicia
com um problema metodoldgico, pois como canalizar o trabalho de Braga — um trabalho que,

como dito, transpassa 0s meios —, partindo da discussao de uma Unica linguagem?
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Como observar o trabalho desse artista pelo viés da fotografia? Sabemos que no
curriculo dele estdo inclusos videos, pinturas, performances, gravuras, desenhos, acdes,
objetos e também fotografias. Por isso, inclusive, ele prefere ndo ser classificado como
fotografo ou qualquer nome que o enquadre em uma linguagem especifica. Nao é que ele veja
problema em ser chamado de fotdgrafo — algumas vezes o nomeiam assim — mas ele sempre
esclarece que ndo da para desconsiderar tudo o que faz em outras linguagens e acha que a
denominacao artista cabe melhor. (OLIVEIRA, 2010).

Fig. 1 — Mostra na sede do Residency Unlimited - RU, New York®.

sl ¢ il
- , |
| _:r“"dur*‘

*yV’ -

Rodrigo Braga. Instalagdo e objetos|2013. Acervo do artista.

! A mostra é o resultado da bolsa de residéncia artistica que Braga recebeu do Instituto de Cultura
Contemporéanea e da Feira Internacional de Arte de Sdo Paulo (ICCo e SP-Arte), pelo conjunto de sua obra,
apos participacdo na SP-Arte. Na residéncia, o artista permaneceu nos Estados Unidos, de agosto a outubro de
2013.
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Fig. 2 — Hiato.

Rodrigo Braga. Fotografia| 38 x 180 cm| 2007. Acervo do artista.

Fig.3 — Venoso e Arterial.

Rodrigo Braga. video|4°45”, cor, estéreo, HD, 16:9|12013. Acervo do artista.

Obviamente, a fala dele ndo esta isolada de um contexto. Arlindo Machado, um
importante nome para pensar a relacdo arte e midia, cita Rosalind Krauss, na apresentacéo do
livro de Christine Mello (2008), para lembrar que muitos artistas visuais contemporaneos ndo
se definem mais pela linguagem. Segundo Arlindo Machado, Krauss ja falava, em Art in the
of the Post-Medium Condition — livro esgotado que infelizmente ainda ndo tem tradugdo em

portugués — que, nesse cenario de crescente ampliacdo de zonas de intercambio, seja técnico
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ou processual, muitos artistas trabalham com conceitos que atravessam as especialidades e por

isso preferem ndo ser definidos pelo suporte ou técnica usada na produc¢éo do trabalho.

Rosalind Krauss, em 1979, apontava que o conceito de linguagem artistica tornara-se
“infinitamente maleavel” (KRAUSS, 1984, p.129). As categorias, como escultura e pintura,
por exemplo, foram moldadas, esticadas e torcidas pela critica que acompanhava a arte
americana, numa demonstracéo da elasticidade dos conceitos. A condi¢cdo de mutabilidade de
significado das categorias artisticas — obviamente ndo desvinculadas da historia desses meios

— gera o que Krauss chama de campo ampliado.

O didlogo das artes visuais com variadas linguagens artisticas e também com outras
areas de conhecimento — antropologia, literatura, sociologia, filosofia, sé para citar alguns
exemplos —, configurava-se, de certa maneira, ja no inicio do século XX, razdo pela qual hoje
é tdo dificil pensar em fronteiras rigidas nesse campo. Naquele periodo, os eventos dadaistas e
0 surrealismo j& demonstravam o desapego de muitos artistas em relacdo as técnicas e
materiais tradicionais da arte. A pintura e a escultura eram desafiadas e, a0 mesmo tempo,

produzidas, dentro de um espectro mais amplo de atividades.

A arte contemporanea lida, na maioria das vezes com artistas que trabalham com
linguagens tradicionais articuladas a outras linguagens, como fotografia e o video, e também a
atividades t3o variadas como o remo, por exemplo, realizado por Oriana Duarte. E como diz a
pesquisadora e professora da Universidade da Amazo6nia, Marisa Mokarzel (2012, p.65), uma
mistura que reveste o campo das artes “de camadas turvas, mesmo que em sua opacidade se

possa ainda distinguir os signos pertencentes a cada linguagem”.

Arlindo Machado (2010), ao se referir de maneira mais geral sobre a mistura dos
meios artisticos, defende — com razdo —, que chegamos a um novo patamar da historia. Antes
havia uma tendéncia em se pensar as linguagens de maneira mais isolada, e nesse sentido a
fotografia, o cinema, a televiséo e o video eram percebidos de forma independente —, mas, o

momento agora é de convergéncia. Para ele:

a convergéncia “se sobrepde a antiga divergéncia. Ao purismo (...) das
abordagens divergentes e separatistas, tendemos hoje a preferir os casos mais
prosperos e inovadores de hibridizagdo” (MACHADO, 2010, p.65 grifos
meu).

Apesar disso, é importante pontuar que a mistura dos meios ndo é uma caracteristica

exclusiva da arte contemporénea. Mesmo em épocas como o0 Modernismo, cuja clareza sobre
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a divisdo entre os géneros parecia ser maior, havia determinadas praticas em que essa questao
ja se apresentava como sendo uma questao a ser problematizada de maneira mais complexa. A

insurgéncia da linguagem digital s6 reforgou essa tendéncia.

Ainda assim destaco que € nesse cendrio que a arte contemporanea reivindica
constantemente, no processo de andlise das obras, o uso dos conceitos de mesticagem e
hibridizacdo. Esses conceitos estdo longe e, paradoxalmente, proximo um do outro e ndo ha
um consenso no uso deles. Rodrigo Braga mesmo ja participou de exposicdes que o colocam
como um artista cujos trabalhos se inserem no campo da mesticagem e também no da
hibridez>. Eu mesma, em outros momentos, classifiquei seus trabalhos a partir dos dois

conceitos, 0 que ndo se caracteriza um erro.

Para discorrer melhor sobre esses conceitos, e sobre as ddvidas que eles geram,
exponho aqui alguns trechos da carta que enviei a Carlos Newton Junior, meu orientador
nessas andancas. Nessa escrita, e trocas, cheguei a algumas conclusfes — antes confusas —,

que podem ser lidas e percebidas agora.

ARTE HIBRIDA E MESTICA

(...) Aviso entao, professor, que, no decorrer do trabalho,
falarei ainda sobre termos como contamina¢dao e expansao - usados
especialmente para a linguagem fotografica. Para nao alongar muito
nossa conversa e nao fazer da carta um artigo tedrico, opto por
falar aqui - de maneira sucinta - apenas sobre mesticagem e
hibridiza¢ao. Preciso dividir com vocé as inquieta¢bes que me

perpassam ao estudar esses pensamentos.

Entao vamos continuar....

2 Em 2014, Rodrigo Braga participou da exposicio individual “De matéria mestica”, realizada no Atelié aberto
em S&o Paulo e da exposicao coletiva “Fotografia transversa”. A primeira, sugeria o cruzamento de relagdes
simbolicas e fisicas nos trabalhos apresentados, ja a ultima, tinha como proposta abrigar “experiéncias daquela
fotografia que trabalha com dimensdes objetuais e espaciais, e se articula com outros géneros artisticos,
apostando num meio hibrido de transformacao visual” (FUNDACAO Veras Chaves Barcellos, 2014).
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Durante o levantamento bibliografico que fiz no ano passado,
para a pesquisa, me deparei com o texto de Fabiane Pavin’®, que ao
tecer discussdes sobre a poética da artista Sandra Rey, debateu
sobre os processos hibridos na arte contemporanea. A pesquisadora
baseou-se nas ideias de Nestor Garcia Canclini, para explicar que o
termo hibridizacao indica uma combina¢ao de diversas partes para a
formagcao de um novo elemento e que, embora nao seja oriundo do campo
artistico, esse conceito pode ser aplicado a diversas areas de
conhecimento, <como a social, a religiosa, a cultural e a

tecnolédgica.

Até ai, tudo bem. Como vocé me indicou, me debrucei em

“Culturas Hibridas”*

e vi que para Canclini até os processos de
mesticagem étnica e racial podem ser chamados de hibridos. Ele nao
vé problema nisso, mas o contrario nao pode acontecer. Para ele, e
para outros estudiosos que partilham desta ideia, como Patricia
Alessandri, cujo texto levarei para vocé’, o termo mesticagem deve
ser usado apenas para fazer referéncia a aspectos raciais e étnicos,
como comumente é usado. Canclini, professor Carlos Newton, se opode
ao uso do termo mestigagem para fazer referéncia as artes visuais e,

neste caso, defende ser mais adequado usar o termo hibridizag¢ao.

Mas, lembra que falei que meu projeto iria se basear no
conceito de arte mesti¢a para pensar os trabalhos de Braga? Como
fazer isso se Canclini considera o termo inadequado para esses fins?
Voltei ao texto de Icleia Cattani, que atualiza e problematiza essa
discussao, ao wusar o termo mesticagem para se referir aos
cruzamentos diversos na arte contemporanea®, e observei que ela ndo
usa esse termo substituindo a ideia de hibridez, nem tampouco se
opde a essa ideia. Ela aponta um tipo de discussao que propde pensar

a mistura de elementos na obra de arte que nao perdem suas

¥ Ver Processos hibrido na arte contemporanea In PAVIN, 2010, p.327.

*Ver p.XXIX de Culturas Hibridas. In: CANCLINI, 2008.

® Referia-me ao texto “A fotografia expandida no contexto da arte contemporanea” de Patricia Alessandri, 2012.
® Ver RIBEIRO, Maria. Dialogos entre o local e o global, 2009.
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especificidades, nao se fundem, nem formam um novo produto, ao
contrario, mantém as tensdes provocadas pela integridade de cada um
deles. Podemos pensar na obra de arte mesti¢a como um mapa formado
por diversos elementos no seio do rizoma, aberta e conectdvel em

todas as dimensdes. ’

Icleia Cattani em nenhum momento cita Nestor Garcia Canclini
para se referir a hibridiza¢ao. Ao falar de mestigagem, ela se
aproxima do conceito de hibridismo discutido por René Payant e este,

do pensamento de Deleuze.

Em outras palavras, compreendo que a defini¢ao do conceito de
hibridiza¢ao de Cattani é semelhante a de Canclini - combinag¢ao de
novas estruturas provenientes de processos soécio-culturais; fusao de
elementos diferentes -, inclusive, ambos se baseiam nas ideias de

Francois Laplatine e Alexis Nouss.

Outro ponto importante que observei professor, é que Canclini
se opbde ao uso do termo mestigcagem no contexto das artes, mas nao ao
tipo de discussao que esse conceito, como empregado por Cattani,
provoca. Na 52 reimpressao do seu livro, ele fala que os estudos dos
processos de hibridiza¢ao (nao da hibridez), nao devem sugerir facil
integracdao e fusdo de culturas. E preciso reconhecer as contradicdes
e o que ndo se deixa hibridar®, ou seja, aproximo o que ele chama de
processos de hibridiza¢ao do conceito de mestigagem, onde é preciso
chamar a aten¢do para as tensdes e brechas provocadas pela mistura

de elementos.

Essas considerag¢bes me fazem pensar que ha obras que poderao
ser categorizadas por mestigas e obras que poderao ser denominadas
hibridas. Em outros trabalhos podemos encontrar também tracgos

simultaneos de hibridiza¢ao e mesticagem.

" Icleia Cattani fala sobre a aproximagao que faz dos conceitos de diferentes &reas ao conceito de mesticagem na
arte contemporanea.
8 Ver CANCLINI, 2008, p.XXVII.
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Em resumo, quero lhe dizer que o foco do estudo continuara
sendo as tensdes provocadas pelas misturas, o que Icleia Cattani
chama de mestigcagem. Mas, 1isso nao impede a 1identifica¢ao de
elementos hibridos na obra do artista. E nesse sentido, o pensamento

de Canclini, conforme vocé mesmo indicou, é fundamental.

Professor precisava dividir essas questdes para que a gente
possa discutir depois. Sei que pare¢o confusa - e fico mesmo -,
mas, vocé ha de concordar comigo, que nao da para ser dualista se
tratando de mestigagem, afinal, “nao é proéprio do rizoma cruzar as

raizes, confundir-se as vezes com elas?””’

Um abraco,

Rebeka Monita.

Olinda, 1 de abril de 2014.

* %k x

O cenario até aqui exposto ajuda a compreender o contexto no qual se insere o
discurso e os trabalhos do artista Rodrigo Braga e, numa dimensdo mais ampla, a arte
contemporanea. Sao discussdes que envolvem a questdo da linguagem e que se ampliadas
podem ser vistas em diversas areas de conhecimento ou mesmo em campos mais especificos

das artes visuais, como a fotografia.

No que diz respeito especificamente a linguagem fotografica, ela tem recebido
diversas denominacdes, tais quais, pos-moderna, contemporanea, contaminada, hibrida,
expansiva e etc. Segundo Eder Chiodetto e Jean-Luc, essa fotografia — priorizada desde os
anos de 1960 —, revela a capacidade de “se mesclar com outras linguagens como o cinema, a
pintura, a gravura e o teatro, por exemplo, num movimento que tende a tornar mais complexas
e desafiadoras tanto sua simbologia quanto sua classificagdo” (in INSTITUTO ITAU
CULTURAL, 2009, p.11.).

° Citagdo retirada de Mil Platos, v.1. Ver DELEUZE; GUATARRI, 2011, p.31.
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Concordo com Chiodetto e Jean-Luc a respeito das dificuldades de classificagdo
dessas fotografias, ou melhor, do desafio que é teorizar categorias em meio as misturas. E
uma fotografia contaminada? E hibrida? E expandida? Aparentemente, os artistas ha muito
ndo se importam com essas categorizagcdes. Digo aparentemente, pois tornar uma classificacéo
inoperante é também uma maneira de questionar e problematizar as classificagdes, mesmo

que as vezes essa ndo seja uma intencdo consciente.

No caso dos pesquisadores, de uma maneira geral, estes se importam declaradamente
com as categorizacOes e, por isso, também discutem o peso das palavras, o cuidado no uso de
cada termo. Na carta anterior discuti um pouco sobre dois conceitos, e suas diferencas, que
permeiam a arte contemporanea de um modo geral. Trago agora, trechos de uma carta enviada
a Rodrigo Braga, onde dialogo sobre os conceitos usados para pensar seu trabalho fotografico

especificamente.

PRIMEIRA CARTA AO ARTISTA

Ha algo que me perturba desde o inicio do projeto. Mas, so
agora consegui organizar melhor as ideias. Como vocé ¢é meu
interlocutor neste trabalho, acredito na importancia de conversarmos

sobre o assunto.

Em outro momento'®, sugeri que pudéssemos chamar seus trabalhos
de fotografia contaminada. Parti das ideias de Tadeu Chiarelli,
professor e critico de arte que certamente vocé conhece, para
refletir sobre a multiplicidade de 1linguagens artisticas e

percepcdes na obra Sal e Prata®.

]

1% Na carta, refiro-me ao artigo “Rodrigo Braga: por uma fotografia contaminada” publicado nos Anais do
22°Encontro da Anpap, 2013.

' Sal e prata (2010) é uma obra composta por um texto, além de um video e uma fotografia que registraram a acéo
do artista.
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Continuaria a wusar esse conceito, se nao fosse o carater
pejorativo que o termo “contamina¢ao” pode indicar. Como bem falou,
em conversa informal, Maria do Carmo Nino - artista e professora da
UFPE que vocé tao bem conhece —, esse termo traz a ideia de doenca e
impureza. Em 2002, o pesquisador Rubens Fernandes Junior também fez
critica ao uso do termo que parece defender uma dicotomia, na qual

prevalece uma discussao entre fotografia pura e nao pura.

Rubens Fernandes 3Junior encontrou outro termo para falar da
fotografia “mais arrojada, livre das amarras da fotografia
convencional.” Ele chama esses trabalhos de fotografia expandida.
Para ele, nessa fotografia o artista inventa seu processo de
trabalho, sem ficar preso aos comandos da maquina, e intervém de

maneira a ampliar os limites da fotografia enquanto linguagem.

Na carta, teci ainda consideracbes sobre o conceito de fotografia expandida
(FERNANDES JR., 2006). Mas, como o mais importante nesse momento é perceber que
estou falando de um tipo de fotografia que ao superar os paradigmas das vanguardas
iniciavam um processo de ampliacdo dos seus limites como linguagem, com todos os tipos de
intervencOes possiveis e, anteriormente, ndo imaginaveis falarei mais sobre isso na medida em
que o assunto for surgindo. O relevante aqui é pensar em fotografias que ndo foram poupadas
das modificagdes que atingiram as artes tradicionais, apresentando outras possibilidades de
expressdo. Percebo entdo que a fotografia expandida € da ordem da mesticagem e/ou da

hibridizac&o.

Uma mistura de elementos diversos como diz Braga, ao falar sobre a importancia de

referéncias ampliadas na area de artes visuais para pensar suas fotografias.

As vezes mesclo fotografia com performance, outras busco composicoes
como um pintor; também posso manipular digitalmente o indice fotogréfico,
como faria um ilusionista, ou ainda apresentar fotos em longas sequéncias,
como quem edita um video, ou ainda associa-las a objetos, como um
escultor. Dessa maneira confesso que trabalhar com fotografia é um prazer —
dadas as enormes possibilidades criativas — sem ter que me prender a uma
Unica técnica ou procedimento formal. (BRAGA. In: BELEM, 2008).
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Diante desse contexto e da fala do artista, volto a questdo: apesar do crescente
cruzamento de diversas linguagens em uma Unica obra, como vemos ainda tantas pesquisas
sobre linguagens especificas das artes visuais? Como pode um artista, como Rodrigo Braga —
que utiliza em seus trabalhos variadas linguagens —, ser frequentemente mencionado em livros
especificos sobre fotografia? Serd que o0s pesquisadores — como eu — ainda ndo
compreenderam o momento de desterritorializacdo, de descentralizacdo de linguagens? Estou

certa que ndo € isso.

Rodrigo Braga nao é mencionado nos livros de fotografia a toa; a préatica fotografica é
0 campo de expressdo mais efetivo de Braga. A propria obra indica o caminho por onde ela se

revela mais rica para ser analisada.

A meu ver, embora seu trabalho seja marcado pela presenca — simultanea e isolada —
de diversas linguagens, a fotografia concentra a maior parte da poética de sua producéo e o
inseriu no circuito nacional e internacional das artes visuais, a partir de 2004, com a série
Fantasia de compensacdo — aquela do rottweiler. Essa efetividade através da linguagem
fotografica pode ser constatada tanto no sentido da poténcia poética — assunto que pretendo
tratar na pesquisa — e também em relacdo a predominancia da linguagem na trajetoria

profissional do artista.

O proprio Rodrigo, em conversa com Alexandre Belém, publicada no site Olhavé
(2008), fala que essa linguagem ocupa um espago maior entre seus interesses expressivos e
que “nunca havia pensado em ‘migrar’ quase que exclusivamente para uma pesquisa em
fotografia como vem acontecendo nos ultimos cinco anos”. Tré€s anos depois, em outra
declaragdo, esse dado ainda se confirmava: “acho que a minha producéo hoje é quase 70%
feita em fotografia” (PIPA, 2011). Na entrevista realizada por Belém, Braga revela ainda que
guanto mais se aprofunda na fotografia, mais percebe o quanto esta linguagem se adequa a
sua poética artistica (BRAGA in QUINTAS, 2009).

Mesmo sem querer ser imprudente em relacdo ao futuro, penso que daqui a alguns
anos pode ser que Rodrigo Braga passe a trabalhar predominantemente com outras
linguagens, inclusive, em nossas conversas ele vem demonstrando cada dia mais interesse em

“instalagdes”. Mas hoje, em 2014, também percebo uma prevaléncia da fotografia. Para
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comprovar o que falo, em termos de quantidade mesmo, apresento no final do caderno** uma

lista, produzida e cedida por Braga, com as especifica¢Oes técnicas dos seus trabalhos.

E preciso lembrar que o encontro dele com a fotografia, certamente, ndo aconteceu de
repente. Rodrigo Braga ja tinha toda uma relacdo com a pintura, o desenho e com escultura
quando comecgou a ter seus primeiros contatos com a linguagem fotografica (BRAGA,
entrevista mar. de 2014). Braga via seu pai — um pesquisador do campo das ciéncias
biol6gicas —, registrando, através de uma maquina fotografica analdgica, seus trabalhos de
campo e de laboratério. Braga fala que mexia nos equipamentos do pai, mas sé ganhou um
deles por volta dos dezenove anos (1996), dois anos antes de iniciar o curso de artes plasticas

na Universidade Federal de Pernambuco.

Ricardo Braga, que ndo estava mais usando a camera na ocasido do presente, ensinou a
seu filho questdes basicas da fotografia, como velocidade, abertura e o uso das lentes. Ele fez
uma tabela com a relacdo diafragma/tempo/distancia para ajudar o jovem artista. Todavia, nos
seus primeiros trabalhos — pinturas, desenhos e objetos de madeira e de couro —, a fotografia
nédo era usada como linguagem, mas como registro das obras. Ele as fotografava apenas para
produzir seu portflio — “Era bem funcional”, disse o artista em entrevista. (BRAGA,

entrevista mar. de 2014).

Em 1999, Rodrigo Braga usou pela primeira vez a fotografia no processo de
construcdo de uma obra, recebendo, com o trabalho, seu primeiro prémio. Em &aguas revoltas
peixes criam asas (120 x 160 cm|1999), obra adquirida pelo Museu de Arte Contemporanea
de Olinda — MAC (FLANDERS, 2010), foi classificada como pintura que agrega desenhos e
colagens de fotografias manipuladas digitalmente (TEJO, 1999).

Mas, s6 em 2001, na série Cartas ao vizinho (2000/2001), Rodrigo Braga voltou a
utilizar a fotografia no processo de construgdo de uma obra. A referida série foi apresentada
ao publico na primeira exposicéo individual do artista, realizada no Centro Cultural de Sao
Francisco, na cidade de Jodo Pessoa, na capital paraibana, em 2002. O trabalho, que apresenta
também imagens de pés descalcos e entrelagados, ¢ formado por gravuras, fotografias e
objetos diversos, como madeira, pregos e couro. Para a sua elaboragédo, Braga solicitou ajuda
a sua irma e a seu cunhado. Com uma camera fotografica em maéos, ele pediu para o casal

posicionar os pés de uma determinada maneira e os fotografou.

12\/er ANEXO A.
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Entdo a partir da foto, fazia o teatrinho 14, com as pessoas, com 0s pés, com
0 que eu queria, fotografava e ai depois eu ia para 0 computador (scanneava
ndo é? porque era analdgica), ia para o computador e fazia o alto contraste e
dai passava para a impressao, Xerox e ai usava thinner para depositar a tinta
no couro e fazia toda a elaboracéo bem pléastica. (BRAGA, entrevista mar. de
2014).

Fig. 4, 5 e 6 — Da Série Cartas ao vizinho.




Rodrigo Braga. Da série Cartas ao vizinho| Madeira e transferéncia de xerox sobre couro | 2001.
Acervo do artista.

Fig. 7 — Processo de criacdo da obra Cartas ao vizinho.

Rodrigo Braga. Fotografia]2000. Acervo do artista.
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Nesse momento, ele usava a fotografia mais como um elemento que o ajudava na
producdo do trabalho — nos bastidores. Observe que essa informacao é algo que transpassa a
obra acabada — o eis ali ou, como diria Roland Barthes, o isto foi (2006, p.126). A anélise de
uma arte expandida requer, sem davida, um envolvimento com as questfes processuais da
obra, mesmo que posterior a producdo desta. Portanto, embora j& houvesse uma espécie de
“contaminagdo” da fotografia com os meios digitais, tecnicamente, Braga fala que eram
fotografias que funcionavam muito bem no processo de elaboracdo das gravuras, mas nédo

serviam para expor em grandes formatos.

Ainda assim, ndo posso deixar de apontar o papel importante do uso da fotografia
como ponto de partida da obra para pensar a expansdo da linguagem. Rubens Fernandes
Junior lembra que um dos niveis de intervencdo artistica realizado na chamada fotografia
expandida tem a ver exatamente com essa “integra¢do da fotografia em um organismo visual
mais complexo, combinando-a com outras midias ou transferindo-a para outros suportes”
(FERNANDES JR., 2006, p.18). E nessa associagio aos diversos procedimentos que a
fotografia vem desenvolvendo seu campo mais fértil de expansao.

Isso me lembra algumas obras em arte-xerox do pernambucano Paulo Bruscky. A
utilizacdo do aparelho xerogréfico permite, entre uma infinidade de recursos, a utilizagdo da
fotografia como ponto de partida para uma xerografia artistica ou mesmo para a arte correio.
Ou seja, tanto em um quanto no outro, o produto final da obra ndo é uma fotografia, embora
tenha como principio, em alguns casos, a linguagem fotografica. (TEJO, 2010).

Karine Perez (2009, p.710), partindo de Michael Rush, ao falar sobre a digitalizacdo
da fotografia, me faz pensar que ao escanear as fotografias para produzir Cartas ao vizinho,
Braga transforma a linguagem fotografica em linguagem binaria matematica, ampliando ainda
mais as possibilidades de modificacdes da imagem e os limites da linguagem.

Foi nesse processo de digitalizacdo que o artista resolveu manipular, através de um
programa de computador, sete imagens que até entdo eram usadas apenas como registro ou
com a possibilidade de recurso para a producdo da série Cartas ao vizinho. As imagens dos
pés digitalmente modificados, que pertencem hoje a referida série, podem ser descritas como
parte de um processo de proliferacdo e transversalidade de uma linguagem. E o que Icleia
Catanni (2007, p.31) fala quando se repara a obras “que ddo origem a outras obras, que
proliferam, que se abrem a outros modos de expressdo, a novas linguagens, a diferentes

suportes e técnicas”, uma problemadtica interna ao conceito de mesticagem.
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Fig.8 — Unha e Carne

Rodrigo Braga. Da série Cartas ao vizinho| fotografia | 45 x 30 cm | 2001. Acervo do artista.

A relacdo registro-computador-photoshop-fotografia — ndo necessariamente nessa
ordem — contribuiu para que Rodrigo Braga despertasse seu olhar para a fotografia como
linguagem. Ainda assim, seu olhar era muito voltado aos processos, a manipulacdo digital.
Certamente, seu trabalho como designer, entre 0s dezoito e vinte oito anos, trouxe

contribui¢des na construgdo desse olhar.

Envolvido entdo com a questdo da manipulagdo fotografica, surgiu a ideia de produzir
a série Fantasia de Compensacao (2004). Segundo o préprio Rodrigo, essa foi a primeira vez
que ele partiu de uma linguagem especifica para o desenvolvimento de um conceito
(BRAGA, entrevista mar. de 2014), ou seja, o uso da manipulacdo de imagens para
elaboracdo da obra era o principal ponto definido no projeto inicial. Seu intuito era explorar o
potencial dessa técnica para produzir algo que tivesse a ver com sua poética.



Fig.9, 10, 11 e 12 — Fantasia de compensacao.
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Rodrigo Braga. Da série Fantasia de compensacao| fotografias | 30 x 45 cm | 2004. Acervo do artista.

O avanco da tecnologia digital ajudou a alargar os processos de montagens em
fotografias, antes feitos manualmente. A pesquisadora Camila Schenkel, ao tratar de
fotomontagens digitais, nos faz pensar sobre a relacdo desses processos com 0s conceitos de

mesticagem e hibridagdo, como pode ser visto no trecho abaixo.

Esses novos processos engendram alteragdes tanto poéticas quanto poiéticas
nos trabalhos de fotomontagem. Possibilitam uma homogeneidade formal
nunca vista antes (...). Com isso, perde-se a brutalidade do recorte (...). Esse
resultado liso e uniforme é percebido antes como uma nova imagem do que
como a combinagdo de partes distintas, aproximando-se mais de uma
hibridizacdo do que de uma mesticagem. (SCHENKEL In CATANI,
2007, p.89-98).
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A imagem do homo cdo nessa superficie lisa e homogénea e também o formato
narrativo da seérie que da conta de toda a histdria do processo cirdrgico, realmente aproxima
Fantasia de compensacéo da ideia de um produto hibrido. Diferente da montagem manual, a

montagem digital — se esse for o desejo do artista —, ndo deixa rastros grosseiros na obra
acabada.

Fig.13 e 14 — Processo de criacdo da obra Fantasia de compensacéao.

Rodrigo Braga. Fotografia/2004. Acervo do artista.
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Todavia, sem negar a hibridez dessa obra, me aproprio das palavras de Camila
Schenkel que, ao continuar a analise sobre fotomontagens, chamou a atencdo para o que ela
chama de desdobramento de um processo de mesticagem nas fotomontagens digitais de uma

maneira geral.

A fotomontagem possibilita convivéncia de elementos diferentes, ou
até mesmo antagonicos (conforme a ordenacdo da realidade a qual
estamos acostumados), a0 mesmo tempo em que mantém perceptiveis
algumas de suas conotac@es originarias. E nessa relagdo em que uma
imagem nunca é totalmente absorvida pela outra, mas em que resistem
lado a lado, por meio de limites tensos, que a fotomontagem se
caracteriza como técnica mestica por exceléncia (SCHENKEL In
CATTANI, 2007, p.98).

N&o vejo em Fantasia de compensacdo uma “técnica mestica por exceléncia”, mas
uma mistura do que a gente pode pensar por hibridizacdo e mesticagem. No inicio da
pesquisa, 0s conceitos foram por mim utilizados de maneira quase maniqueista — ou era bom,
Ou era ruim, ou um ou o outro —, dualidades que de algum modo foram expostas através das

cartas. Hibrida ou mestica? Contaminada ou expandida?

Nenhuma das cartas tratava, especificamente, da obra Fantasia de Compensacao, mas
d&o indicios de uma tentativa de classificar os trabalhos de Braga, como vocé pode ver em
outro trecho da carta enviada ao artista:

Olha Braga, para completar, no percurso da pesquisa me deparei
- como ja te falei pessoalmente -, com o conceito de arte mestiga.
Um conceito que nao trata especificamente da fotografia, mas que nao

vejo nele um sentido pejorativo.

Mas, se ha dois termos (contaminada e expandida) usados de
maneira especifica para a linguagem fotografica, por que usar o
termo mesticagem (pensado para a arte contemporanea de um modo

geral) para se referir a fotografia?

Hoje percebo que em Fantasia de compensacéo ndo cabe classificagdo. A fotografia

contemporanea, como dito, lida com terrenos movedicgos. Isso ndo significa que nao haja
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arames rigidos nessas fronteiras, afinal, € como diz Canclini — ao falar sobre os subterfugios
culturais que transpde limites —, “em toda fronteira ha arames rigidos e arames caidos.”
(CANCLINI, 2008 p.349). A obra, nesse caso, mesmo se configurando fotografica é da ordem

do heterogéneo.

Fantasia de Compensacao, assim como outras obras de arte, se abre a varios vieses de
andlise. No percurso até aqui tragado esta claro a forte relacdo desta série com a manipulacéo
digital e suas implicagdes no campo da arte contemporanea. Entretanto, € preciso pensar que
embora a fotografia seja uma linguagem artistica significativa no trabalho de Braga, a nocéo
estilistica desse artista ndo esté ligada a linguagem, nem tampouco, a questdo da manipulagéo
digital — ha anos Braga ndo utiliza esse recurso.

Utilizando os termos de Maria do Carmo Nino —, digo que Fantasia de compensacéo
tem uma “incoesdo pontual” que se “confronta com uma coeréncia menos obvia do conjunto”
da obra de Braga. Perceba que ndo é uma obra incoerente, a manipulacéo digital ndo faz parte
dos projetos artisticos de Braga. A manipulagdo desta obra ¢ da ordem da coesdo, “das

aparéncias mais facilmente detectaveis” (NINO In Tatui, 2008).

Percebo que ha dois aspectos basicos que tornam esse trabalho coerente na trajetdria
artistica de Rodrigo Braga. Um é a questdo do devir-animal, assunto que trago em outro texto
e que reporto, atrelando ao que chamo de coeréncia estilistica de Braga, a ideia de morte,
animalidade e existéncia. O outro tem a ver com a questdo da criacdo de verdades. Ora,
independente das linguagens usadas nos seus trabalhos e do fato da obra ter sido ou nédo
manipulada digitalmente, Braga demonstra no seu percurso uma unidade de sentido também
no que se refere a ideia de criacdo de verdades. Ele se vale do indice, da esséncia da fotografia
— “da coisa necessariamente real que foi colocada diante da objetiva sem a qual ndo haveria
fotografia” (BARTHES, 2006, p.87) —, para a criacdo de verdades. Posso dizer que até quando
Rodrigo Braga ndo usa a fotografia ele é indicial e que boa parte da forte impressao que o

trabalho dele causa tem base nessa relagéo da foto com o que foi.

O projeto, cujo titulo era “a manipulagdo digital da fotografia como meio de expressao
artistica”, que culminou na obra Fantasia de compensacéo, foi desenvolvido a partir da ideia
de criagdo de uma verdade, quase um brincar com a realidade, mas também de falar das suas
verdades pessoais. Através da manipulacao digital, Braga buscou discutir os pressupostos da
linguagem fotogréfica, ha obra questiona o estatuto indicial da fotografia. Perceba que as
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intervencdes realizadas nas imagens ndo impediam sua reproducédo, o objetivo do artista ndo
era torna-las Unicas, no sentido de irrepetiveis, como as fotografias que sofrem intervencdes

manuais.

A fotografia aqui é explorada como um meio para subverter a realidade — até hoje ha
pessoas que acreditam que Rodrigo Braga realmente costurou partes do cachorro no seu rosto
—, e essa é uma questdo central na relacdo dele com a linguagem fotografica. Em outras
palavras, quero dizer que o desejo de criacdo de verdade perpassa, sem duvida, a maior parte
dos trabalhos de Rodrigo Braga, independente da linguagem, mas é na fotografia que ele se

sente mais confortavel para manipular determinado tema.

Ao insistir na questdo sobre o interesse dela pela linguagem fotogréafica, logo na nossa
primeira conversa, Braga foi enfatico e, distanciando-se da resposta simplista de que a obra é

quem escolhe a linguagem, respondeu:

A fotografia me interessa muito, talvez mais do que outras formas de
expressao. Justamente pelo lado mais simples, mais fundamental, digamos
assim, da fotografia, que ela tem, que é o recorte de tempo e espacgo. Entdo
isso me da mil possibilidades (...) 0 que me encanta é esse pressuposto mais
simples, é o basico, o fundamental, que é o recorte do tempo e do espago.
(BRAGA, entrevista jul. 2013).

Braga fala da possibilidade de criar verdades a partir desse fragmento do tempo,
verdades escolhidas por ele. E esse recorte do tempo e do espaco que permite criar ficgéo.
Como diz Charlotte Cotton (2010), é o papel ambiguo da fotografia, que é a0 mesmo tempo

arte e documento, registro-criacao.

Eder Chiodetto, reconhecido pelo seu papel no que se refere a curadoria de fotografia,
pontua que ao longo da histéria, a humanidade devotou a faculdade de olhar a crenca na
verdade. E um “ver pra crer” e, “entre a f€é e a ciéncia, a arte se vale desses acidentes de

percurso” (CHIODETTO, 2013, p.39).

Certamente, Rodrigo Braga também se vale desses acidentes. Mas, seu trabalho esta
ligado, principalmente, a uma busca incessante por semear a imagem — uma espécie de
agricultor que planta, ara, aduba, colhe e semeia a imagem, lembra o curador Daniel Rangel, a
partir da ideia do artista canadense Jeff Wall (SESC, 2014).
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O proprio Rodrigo Braga compara a sua tarefa com a de um pintor que decide o que
vai colocar na tela. “Eu comecei com a pintura e com o desenho e isso me levou a pensar de

maneira mais imagética. Eu lembro que me levou a pensar composicdes” (BRAGA, entrevista

jul. 2013).

Braga estudou desenho, fez cursos de pintura e trabalhos com papéis e também
estudou e trabalhou no atelié do artista pernambucano Cavani Rosas (RUIZ, 2012). Para ele,
que chegou a passar dois anos seguidos trabalhando na mesma tela, a fotografia Ihe da muito
mais possibilidades que a pintura, pois ele mexe com o ambiente em si, com a realidade,

criando a partir dela.

Porgue eu ndo estou sO representando, ndo estou sé apresentando, eu estou
mexendo com a coisa em si. Porque eu parti da fotografia, 1& desde o inicio
em 2001, aquela dos pés colados (...) eu saia de uma construgéo fisica da
coisa, entdo eu estou lidando, ndo mais com a representacdo, eu estou
lidando com a realidade, mas eu estou movendo, modificando essa realidade
(...) é isso que me interessa mais. (BRAGA, entrevista jul. 2013).

Braga ndo nega os signos por conexdo fisica que a fotografia atesta, ele ressalta a
capacidade que a fotografia tem de registrar o que Dubois (2012) chama de indice. Mas,
lembra que néo lida apenas com esse registro do real — do que esta ali na foto —, ha algo nessa
linguagem que chama mais sua atengdo, que € essa capacidade de lidar simultaneamente com
esse indice e com a sua dimensdo simbdlica. Ou seja, Braga se importa muito com algo que
vai além da representacdo da realidade, que é o valor metaférico, alegérico e simbélico da
fotografia, mas obviamente ndo deixa de assumir a esséncia da fotografia, ndo nega que a

coisa esteve ali.

Em conversa com Alexandre Belém, o artista fala mais sobre essa ideia de apropriacao
e ressignificacdo do objeto real, para ele “a seducdo e poténcia da imagem fotogréafica permite ir
além da representagdo” (BRAGA. In BELEM, 2009). Ele desloca o que esta ali na frente da
camera — o focinho de um cachorro, o bode, o porco, os legumes e o rabo do boi. Suas
imagens revelam ndo s6 o que esta ali, mas também a obscuridade do que esta ali. Em
Fantasia de compensagdo, ele desenha, atraves da fotografia, também seu proprio grito.
Como diz Deleuze, “em arte, tanto em pintura quanto em musica, ndo se trata SO de reproduzir

ou inventar formas, mas captar forcas” (DELEUZE, 2007, p.62 grifos meu).
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Braga se interessa pelo potencial especulativo da fotografia e sua capacidade de
“deformar, camuflar, esconder”. E a explora¢io desse potencial especulativo que nos leva a
diversas questdes, tais quais: O animal esta inteiro? Esta vivo? Quem matou o bode? O que

aconteceu? O que esta ali no entorno?

Diferente da linguagem videogréfica — que possibilita uma maior exploracdo da
duracdo do tempo —, a fotografia, por maiores que sejam as séries, proporciona outras
expectativas em relacdo ao milésimo de segundo congelado. Através da fotografia, Braga
escreve uma parcela limitada do tempo. Nos videos, o siléncio das acdes de Braga parece

dilatar o tempo.

E nesse sentido também que, apesar de demonstrar satisfacdo na criacio dessas
expectativas em torno da imagem fotografica, o artista defende o uso de cada linguagem de
acordo com as necessidades da obra, como podemos ver em um dos trechos das nossas

conversas.

eu gosto da fotografia porque me leva a brincar com as expectativas sobre a
imagem, a verdade, sobre 0 que se espera. E a coisa que 0 video no, ja nio
da tanto. Mas é que o video j& me da mais o tempo, mostra 0 entorno.
(BRAGA, entrevista jul. 2013).

O artista mineiro Jodo Castilho™®, durante o Pequeno Encontro de Fotografia, realizado
em Olinda — PE (23/05/14), também falou dessa necessidade de as vezes usar outros
elementos que ndo a linguagem fotogréfica para a finalizacdo ou o processo de uma obra. Em
conversa informal, ele me disse que as vezes precisa de um tempo maior para tratar
determinado tema e que, em alguns momentos, ele até consegue dilatar esse tempo na

fotografia, mas as vezes ndo. Nessa hora, afirmou, o video cabe melhor.

Rodrigo Braga lembra que na busca por solugdes plasticas, as vezes, € necessario

mudar a linguagem artistica para alcancar o resultado estético e poético que se deseja.

Eu estou entrando muito com o video, por exemplo, porque em alguns
momentos a fotografia ndo vai dar conta, porque o que a fotografia tem de
maravilhoso, ela também pode ser impeditiva. [...] Tem uma coisa, é...
desses hibridismos de linguagens, que as vezes ela alcanga o que vocé quer e
as vezes ndo, e ai vocé corre por um buraco ou por outro. (BRAGA,
entrevista jul.2013).

3 Conversa informal, ap6s a palestra realizada na Praca do Carmo, em Olinda-PE.
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S&o0 imprevistos no processo de criacdo que ajudam a amadurecer as ideias para
determinado trabalho e, certamente, contribuem com a escolha da(s) linguagem(s). Isso é

criagdo! Como diz Deleuze:

criacdo tragando seu caminho entre impossibilidades... (...) A criagéo
se faz em gargalos de estrangulamento. Mesmo numa lingua dada,
mesmo no francés, por exemplo, uma nova sintaxe é uma lingua
estrangeira dentro da lingua. Se um criador ndo é agarrado pelo
pescoco por um conjunto de impossibilidades, ndo é um criador. Um
criador é alguém que cria suas proprias impossibilidades, e a0 mesmo
tempo cria um possivel. (DELEUZE, 2013, p.171).

E a obra escolhendo a linguagem e é também a autonomia do artista diante da
linguagem. Uso o “¢” propositalmente, pois ndo é o “mas” de contradigdo. E algo que esta

entre a contradicdo e a adigdo. Talvez, a palavra “paradoxo” ajudasse.

A arte contemporanea afrouxou as categorias e desmantelou as fronteiras. Desse
modo, o artista faz uso de qualquer linguagem, material ou suporte que lhe interessa e cabe no
processo de producéo e/ou finalizacdo da sua obra. Mas, essa autonomia funciona, em parte,
dentro de um universo que o artista conhece e atua — 0 que ndo impede que ele busque
solucdes a partir de técnicas que ndo domina, aprendendo e até terceirizando suas acles —,

mas relativiza a capacidade da obra escolher/solicitar determinadas técnicas.

O interesse de Rodrigo Braga pela criagdo de uma imagem especulativa e a capacidade
da fotografia nesse sentido — seja pela possibilidade de manipulacdo digital, encenacdo ou
mesmo alteracdo da paisagem — revelam motivacOes para uso dessa linguagem e a0 mesmo

tempo ndo impede a busca por outras possibilidades.

A necessidade da obra ndo é o unico ponto de decisao da escolha da linguagem. Como
disse Manoel de Barros ao falar sobre o andarilho, ¢ preciso avaliar “at¢ onde o isolamento
tem o poder de influir sobre os seus gestos, sobre a abertura de sua voz, etc” (BARROS,
1996, p.84). E preciso entdo estudar a relagdo do homem com suas pedras, com o sol, com as
linguagens, seu olhar. Os encontros de Braga com a fotografia sdo parte das trilhas desses

(des) caminhos.

Nesse sentido, defendo também a importancia de se pensar a relagdo que as linguagens

estabelecem umas com as outras. A fotografia escapa na dire¢do do objeto? Ou a performance
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escorrega na direcdo da fotografia? E quando a fotografia se materializa como fotografia?
Para onde ela foge? Qual é o seu movimento? Parto do principio de que a fotografia aqui
estudada se desfaz enquanto especificidade, algo que contemporaneamente se desfaz como

campo, como linguagem autébnoma.



PARTE 2

De relagdes fisicas
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SEGUNDA CARTA AO LEITOR

Estava sentada na biblioteca do Mamam a espera do inicio da
reuniao do grupo de arte/educagao do museu, entre setembro ou
outubro de 2009, quando me deparei com um pequeno catalogo que
estava em cima da mesa. Ao folhea-lo, senti um breve impacto diante
da série Fantasia de Compensa¢do. Pensei alto: o que é isso? E

fechei o livro.

Quem estava ao meu lado era Clarissa Diniz, na época esposa do
artista. Sempre educada e gentil, ela nao proferiu nenhum discurso
em defesa de Braga. Atenta a coversa do grupo de educadores que se
juntou para ver o catalogo, Clarissa soltou algumas perguntas diante

do grupo que insistia em receber respostas.

Foi assim que eu fiquei sabendo, caro leitor, de algumas
informa¢des acerca desse artista cujas obras até hoje me perturbam,
no bom e no mau sentido. No intuito de compartilha-las, compreender
alguns usos da fotografia na arte contemporanea e me aprofundar no
tema, decidi (em 2011) que este seria meu objeto de pesquisa para o

mestrado.

Se vocé esta lendo esta carta, suponho que ja tenha se
debru¢ado na primeira parte do meu trabalho. Caso contrdrio, nao ha
problema algum, mas gostaria de dizer algo que tem a ver com o que
escrevi na primeira parte. Algo que parece o6bvio, mas, acredito, que

vale a pena comentar.

No inicio da pesquisa, questionando o argumento de Rodrigo
Braga de que quem escolhe a linguagem artistica é a proépria obra, eu
me vi em conflitos em relagao a linguagem que meu trabalho seria

produzido.

No meio do processo, descobri a importancia das cartas na minha

vida, um quase desabrochar automatico da fala, e pontuei que assim
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seria escrita a disserta¢ao. Eu precisava de uma escrita que fosse
visceral, que saisse do estdomago, mas nao percebia que, no meu

processo, o que sai do estémago nao poderia ser tao premeditado.

Decidi que deixaria fluir, que a linguagem nao viria antes da
obra, mas conjuntamente, uma descoberta de perceptos, como disse
Deleuze, “pacotes de sensag¢des e de rela¢bes que sobrevivem aqueles

»l

que o vivenciam®".

Nesse sentido, acabei contextualizando o tema abordado mais do
que queria e fiz menos cartas do que me propus. Nao estou me
queixando, caro leitor, estou falando de escolhas que estao

relacionadas a descoberta desses perceptos.

Atenta aos movimentos, trato na prdéxima parte do trabalho do
dialogo entre a fotografia e outras linguagens. Apesar do texto um
pouco mais formal, uma carta e uma poesia ainda se desnudaram nesse

processo, ou desnudaram-me, como queira.

Sao processos de entrelacamentos, que transgridem zonas de
conforto. Entre fronteiras, simbiose, dor, amor, cansa¢o e vigor,
encontro desacomoda¢des da classificacao generalizante de fotografia
e, de certa forma, das linguagens. Um descaminhar trépego por bordas

rarefeitas, onde nada perdura, tudo é devir.

Rebeka Monita.

Olinda, 22 de julho de 2014.

! Ver DELEUZE, 2013, p.175.
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2. DE RELACOES FISICAS

“O unico sinal que indica a presenca da obra ¢ uma suave colina, uma inchag¢ao na
terra em dire¢do ao centro do terreno” (KRAUSS, 1984, p.129). E com essa frase que
Rosalind Krauss comeca a anélise da obra Perimeters/Pavillions/Decoys de Mary Miss.
Segundo Krauss, precisamente essa obra é um trabalho teldrico, onde o conjunto de oposi¢oes

que suspende a categoria modernista de escultura gera a ampliacdo do campo.

N&o é a toa que inicio essa parte da pesquisa com o pensamento de Rosalind Krauss.
Seu conhecido texto fala de esculturas que ja ndo se fecham nos limites tradicionalmente
pensados da linguagem, provocando, de certa maneira, desafios & classificacdo da obra —
obras que estabelecem “um conjunto ampliado, porém finito, de posi¢des relacionadas para
determinado artista ocupar e explorar” (KRAUSS, 1984, p.136).

Para falar especificamente dessa ampliacdo na linguagem fotografica, encontro na fala
de Rubens Fernandes Junior a melhor forma de expressar as caracteristicas basicas de uma
fotografia capaz de ampliar os limites da sua linguagem:

Fotografia expandida (ou fotografia experimental, construida, contaminada,
manipulada, criativa, hibrida, precéria, entre tantas outras denominagdes)
devemos considerar todos os tipos de intervencgdes que (...) ousam ampliar 0s

limites da fotografia enguanto linguagem, que apontam para uma
reorientagdo dos paradigmas estéticos. (FERNANDES JR., 2006, p.16-17).

Entendo que essas intervencGes acontecem em diferentes direcionamentos — como 0
conceitual, por exemplo, que tratarei em outro texto —, mas o que interessa aqui, me valendo
de um termo usado na exposi¢do “Olhar e fingir: fotografias da colegdo M + M Auer”, ¢ a
“transfiguracdo fisica” do registro fotografico®, sua expansdo, como repertério de
representacdo e dialogo com outras linguagens, ou seja, a obra na sua fisicalidade propria.

Essa transfiguracdo, ou atravessamento da linguagem fotografica na obra de arte
contemporanea, é identificada nos trabalhos de Rodrigo Braga de diversas maneiras. Uma

delas é o que costumo chamar de mistura evidente de linguagens e isso ndo tem nada a ver

! Eder Chiodetto conta que dividiu, com a historiadora Elise Jasmin, a mostra M + M Auer em quatro grandes
mddulos: Performances, Fantasias Formais, Belezas Convulsivas e Transfigurag6es. Neste Gltimo, eles
buscaram expandir o repertorio representacionista da imagem, colocando-as em dialogo com linguagens como
a pintura e o desenho. (CHIODETTO, 2013, p.32).
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com uma analise a partir de um exagerado ocularcentrismo (HERKENHOF, 2008, p.70), pois
a mistura pode ser evidente para varios sentidos do corpo, além da viséo.

Sal e prata (2010) é uma dessas obras. Nela, fotografia (40 x 60 cm), video (9°20”’,
cor, stereo, 16:9) e texto se relacionam de maneira evidente em sua propria formacdo. Sal e
Prata foi produzida, e incorporada a colecdo do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhées —
Mamam, com recursos oriundos do Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca
MINC/FUNARTE de 2009. Dois anos depois, ela foi exposta pela primeira vez no Recife,
sob a curadoria de Paulo Herkenhoff, na exposicdo individual de Braga intitulada Ciclos

Alterados.

Fig. 15 — Sal e prata.

Rodrigo Braga. Fotografia 40 x 60 cm|2010. Acervo do artista.

Fig. 16 — Sal e prata.

Rodrigo Braga. Still do video|2010. Acervo do artista.



Fig. 17 — Sal e prata.

Ko s oy

Rodrigo Braga. Texto manuscrito | 2010. Acervo do artista.

Fig. 18 — Sal e prata.

Rodrigo Braga. Still do video|2010. Acervo do artista.
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Mas essa ndo foi a primeira vez que ela foi exposta. Em 2010, Sal e Prata participou
da mostra Historia de Mapas, Piratas e Tesouros realizada no Instituto Itad Cultural, em Séo
Paulo®. Eduardo Branddo e o Coletivo Cia de Foto foram os curadores da exposicdo e
apresentaram sessenta e seis trabalhos, — de artistas da Argentina, Coldmbia, Peru, Venezuela
e Brasil —, divididos em trés grupos: mapas, piratas e tesouros. Este ultimo utilizava a
metafora do tesouro para agrupar artistas que traziam o didlogo entre “textos, imagens e a
complexa rede de dados da contemporancidade”. (ALZUGARAY, 2010). Sal e Prata fez

parte desse grupo.

O trabalho foi produzido a partir de um sonho que o artista teve, em outubro de 2009,
com Dalvinha, funcionéria que se dedicou ao longo de vinte e cinco anos aos cuidados de sua
familia. No sonho, contou Rodrigo Braga, Dalvinha, de maneira obstinada, “cavava um
buraco em direcdo as profundezas. Ela chorava, mas estava certa, de sua vontade,
aparentemente sem sentido: apenas cavar, cavar e aprofundar por tempo indefinido....”

(MAMAM, 2011).

Para a producdo da obra, Rodrigo Braga cavou — com as suas proprias mdos e uma
colher de prata, que pegou na casa da sua mae — um buraco de dois metros e quarenta
centimetros de profundidade. Esse ato, que durou quinze dias, no quintal do seu atelié que
ficava em Casa Forte, no Recife, simbolizou a dedicacdo da empregada, que ele conhece
desde os oito anos. Ao devolver a matéria a natureza, simbolicamente, Braga troca de papel

3

com a funcionaria, que, em sua casa, levou uma vida de “esforco, repeticdo, trabalho,

aprisionamento, forca, isolamento e fuga” (BRAGA, entrevista, jul. 2013).

Aquela colher, ja secular, passara pelas maos e panelas de muitas mulheres,
desde minha bisavd. Teria eu o direito de interromper tal fadado destino de
geracBes? Poderia contar outra histéria? Dar, a terra, a prata e o sal do suor,
é como deixar grafite no papel. (MUSEU DE ARTE MODERNA ALOISIO
MAGALHAES, 2011).

A cada dois dias, durante cerca de duas horas, sua acdo era registrada, em video e
fotografia, o que gerou, mais tarde, um produto artistico composto pelos trés elementos ja
mencionados — a foto, o video e o texto. Estes recebem atencdo equilibrada. O video néo se
sobrepde ao texto, nem este a fotografia. E o inverso também nédo ocorre. N&ao foi estabelecido

qualquer tipo de hierarquia entre essas linguagens.

2 As obras Desejo eremita (2009) e Provisdo (2009) também participaram da Exposic¢éo, mas no grupo
“Historia de Piratas” (INSTITUTO ITAU CULTURAL, 2010).



67

A fotografia contemporanea, misturada a pinturas, objetos, performances, instalagoes,
esculturas, gravuras, desenhos, videos, processos artesanais, se confunde com outras
linguagens. O limite entre 0 que é uma obra pléastica, visual ou fotografica é ténue. Muitas
obras, denominadas pelo proprio artista de “objetos”, usam a fotografia como suporte para a
criacdo de um conceito, de uma ideia. Esse foi o caso, por exemplo, da obra Raizes, trabalho
de Jeanine Toledo, do qual me referi no inicio da pesquisa.

Fig. 19 — Raizes.

i‘l Si tengo-alas pa' volar

Jeanine Toledo. Objeto|2007. Acervo do Mamam.

Icleia Cattani nota que o surgimento sucessivo de linguagens artisticas e a mistura de
elementos diversos, abrem as obras de arte a mesticagens e hibridizages. No caso de Sal e
Prata, considero o “entre” evidente no trabalho, algo que € “proprio das obras realizadas sob

principios da mesticagem” (CATTANI, 2007, p.27).
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Quando falei anteriormente sobre as dificuldades de classificagcdo de algumas obras de
arte contemporaneas, referia-me especificamente ao desafio de categorizacdo dessas obras,
via conceito. Mas, Rodrigo Braga me alertou também para a dificuldade de nomear
tecnicamente a obra. Ao ser questionado sobre a denominacao técnica de Sal e prata, diz que
ndo sabe defini-la e que as vezes se pega sem conseguir distinguir uma linguagem apenas para
um trabalho. Segundo ele, “esse ¢ um caso claro. Se eu fosse publicar num catalogo, por

exemplo, provavelmente colocaria: video, fotografia e texto.” (OLIVEIRA, 2010).

A cena contemporanea tem entendido a dificuldade de categorizacdo da obra de arte.
Em 2011, por exemplo, o projeto Entrelagos, de Rodrigo Braga, foi vencedor do Prémio Marc
Ferrez de Fotografia, promovido pela Fundagdo Nacional de Arte — FUNARTE. O projeto,
que previa a producdo do video Mentira Repetida (5°20”, cor), foi vencedor da categoria
pesquisa, experimentacdo e criacdo em linguagem fotogréafica, o que demonstra a imbricacéo
dessas linguagens e, ao mesmo tempo, a compreensao da linguagem a partir da ideia de
campo ampliado.

Fig. 20 — Mentira repetida.

Rodrigo Braga. Still|2011. Acervo do artista
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Lembrando que em 1990 aconteceu algo semelhante quando o casal alemdo Bernd e
Hilla Becher recebeu o prémio Ledo de Ouro da Escultura, na Bienal de Veneza, com a obra
Doze caixas-d dgua (1978 - 1985). A obra consiste na reunido de varias fotografias em preto

e branco da estrutura arquitetonica de diversas caixas d’agua.

No Brasil, artistas e instituigdes tem aberto prerrogativa para as questdes de ampliagdo
das fronteiras nas artes visuais. Foi o0 caso, por exemplo, de Rosangela Rennd, vencedora, em
2008, do Prémio Porto Seguro de Fotografia. A artista, que trabalha com apropriacdes de
imagens descartadas, ou seja, ndo fotografa, venceu, pelo conjunto da obra, na categoria
especial desse importante prémio de fotografia. O edital do Itat Cultural, em 2013, deixou de
colocar artes plasticas, danca, teatro e etc. em processos de selecdo separados, passando a
considerar todas as areas como parte de um mesmo cenario cultural. Além disso, entre as
modalidades de inscricdo, tais quais, criacdo e producdo de obras, residéncia, critica e

documentacio, a institui¢do criou a categoria “outras possibilidades”.

Entretanto é preciso pensar que o uso de diversas linguagens em uma obra ndo é feito
de modo aleatério. Em Sal e Prata, a unido da fotografia com o texto e o video faz surgir um
tempo que desconhecemos. Sem o video, ndo teriamos conhecimento da performance. Cada
elemento mostra uma sequéncia: o texto faz parte do antes — um momento anterior, mas ja em
processo; o0 video é o préprio processo reduzido — uma acdo de quinze dias apresentada em
nove minutos; e a fotografia, o depois, o Gltimo instante antes da devolucédo final — a colher

foi enterrada naquele buraco fundo.

De acordo com Charlotte Cotton, a fotografia contemporanea é usada de diversas
maneiras nas artes visuais, inclusive, “como ingrediente que pode tanto intencionalmente
romper como consolidar a narrativa geral de uma instalagdo ou obra de arte” (COTTON,
2010, p.227). Em Sal e Prata posso dizer sinteticamente que a fotografia contribui com o
principio de narratividade do trabalho, fortalecido, principalmente, com a presenca do texto e,

como diz Icleia Cattani:

A narrativa, quando existe, torna a presenca da imagem ainda mais
complexa: entre a ilustracdo do texto pela imagem (e vice-versa) e
antiilustracdo muatua, ocorrem aproximacdes, sobreposicdes, deslocamentos
e deslizamentos de sentidos (CATTANI, 2007, p.30).
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Foi a partir do sonho com Dalvinha, que Braga buscou discutir a troca consciente, ou
ndo, dos valores sociais. Para tanto, ele utiliza um objeto da familia e, principalmente, volta-se
para as lembrancas ndo apenas de Dalva, mas das mulheres e seus esforcos diarios e
repetitivos. Entre o video, a fotografia, a performance, a colher, o corpo do artista, a terra, o

sal esta o entre, gerador de sentidos, mesticos e complexos.

Em 2008, a cerca de 70 km do Recife, no municipio de Gléria do Goita, Rodrigo
Braga produziu a obra Leito. O trabalho, que fez parte da exposicdo individual de Braga
(Paisagens) realizada em 2008 na Galeria Amparo 60, no Recife, € uma dessas obras que tem,
e ndo tem, uma mistura evidente de linguagens artisticas. A obra é composta por um objeto —
na verdade formado por uma caixa de ago (24 x 24 x 24cm), uma lente (100mm) e um
monitor (7 pol.) —, que reproduz um video em preto e branco (1°30”), formado por uma
sequéncia de fotografias em looping, que mostram o artista desenterrando um porco e
colocando-se no lugar dele. Uma variedade de meios e suporte que possibilita que o artista
circunscreva “sua obra numa zona diferenciada, esteticamente fora de controle.” (MELLO,

2008, p. 130).

Fig. 21 — Leito.

Rodrigo Braga. Frames de video em p&b/2008. Acervo do artista.
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. 22 — Leito.
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Rodrigo Braga. Frame de video em p&b/2008. Acervo do artista.

Fig. 23 — Leito.

Rodrigo Braga. Suporte para a sequéncia de slides|2008. Acervo do artista.
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Fig. 24 — Leito.

Rodrigo Braga. Sequéncia de slides no suporte|2008. Acervo do artista.
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Dito de outro modo, a fotografia foi usada nessa obra ndo apenas como mais um
elemento — ja que a obra consiste principalmente nessa exibicdo das imagens, ou seja,
diferentemente de Sal e prata — cuja obra se divide em trés linguagens igualmente relevantes
—, em Leito, a “caixa foto-cinematografica” ¢ a linguagem central, um produto mais hibrido,
que nada tem a ver com a ideia de esterilidade que costuma ser associada ao termo. Afinal,
conforme Nestor Canclini, “ndo ha por qué ficar cativo da dinamica biologica da qual toma
um conceito” (2008, p.XXI). Nesse sentido, esse fato ndo impede de pensar que ha também
em Leito, mesmo na hibridizacdo, uma tensdo constante entre o video, a fotografia e o proprio

objeto.

Na sequéncia fotogréafica, o tempo de observacdo da imagem é estendido, dilatado,
entre as varias imagens. Uma sequéncia que faz com que o espectador confunda fotografia
com cinema. E a diversidade de propostas sensoriais, como diria Paulo Herkenhoff (2008,
p.65), alterando o funcionamento I6gico das coisas, seja na forma (fotos transformadas em
escultura), utilidade (foto que agora é cinema) ou no tempo (dilatado em Leito). Assim como
0 cinema, Rodrigo Braga pds movimento na imagem fotografica, mas, assim como a filosofia,

ele pde, especialmente, 0 movimento no pensamento (DELEUZE, 2013, p.78).

Na ilusdo do movimento cinematografico — mudo —, o publico tem duvidas se séo
fotografias com cara de video ou se sdo frames de um video. O que importa? Aqui, €
impossivel separar as fotografias do video e, como um rizoma, ndo da nem se quer para saber

onde surgiu a primeira raiz.

Essa relacdo foto-video em Leito ainda é reforcada pela separacéo entre o observador e
0 objeto que lembra uma caixa de TV, ou a dimensao escultdrica da obra. O artista, o criador
da obra, parece ter ficado preso nela; o espectador estd do lado de fora, como um voyeur

observando pelo orificio da camera.

Mas, de modo paradoxal, o espectador também estd dentro da obra, afinal é um
instalacdo, algo que propde, em sua esséncia, imersdo. Em Leito, o publico se conecta as
“entranhas” do trabalho, sujeito e objeto ndo se separam, nem arte e vida, como “uma rede
sem centro nem margens e sem hierarquia” (CATTANI, 2007, p.27). Estaria o espectador
dentro do préprio sonho? Ou preso, observando o artista em seu ritual, pelo lado de dentro? A
fotografia, que agora é cinema e objeto € bi e tridimensional, — plana e objetiva, mas expande-

se pelo espaco tridimensional. Leito tem explicitamente o que Eder Chiodetto chama de uma
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das principais marcas da “Geragao 00”, que ¢ essa capacidade de “mesclar e confundir os

limites entre linguagens” (CHIDETTO, 2013, p.108).

As fotografias que formam essa obra se diluem entre o olhar, o “corpo, e a existéncia
de seus autores” (CHIARELLI, 2002, p.15). Menos objetivas, se expandem no espaco
expositivo, ndo s6 conceitualmente, mas plasticamente. Projetadas para além do papel
fotogréfico bidimensional, interagem também com o ambito pessoal e imagético proprio da

imagem fotografica. E como diz Tadeu Chiarelli:

essa fotografia brasileira recente andou a contrapelo da objetividade que
sempre a caracterizou (...) recusou-se muitas vezes a permanecer na
visualidade do plano, transformando-se em objeto ou em instalagBes
empenhadas num enfrentamento decidido entre a linguagem fotogréfica e o
espaco real” (CHIARELLI, 2002, P.140).

Para ele, apesar de haver uma nova geracdo de artistas no Brasil que reivindica,
novamente, a bidimensionalidade da fotografia, buscando trabalhar com a fotografia “pura”,

ainda ¢ muito forte trabalhos com o que ele chama de fotografia “contaminada”.

Na verdade, isso ndo significa dizer que a fotografia “contaminada” ndo ¢ trabalhada
também em sua bidimensionalidade. De um modo geral, o confundir-se da fotografia na arte
contemporanea se divide em dois grandes blocos. No primeiro, a fotografia pode ser pensada
COMO mais um recurso para os artistas visuais. Nesse caso, ela é agregada como um elemento
de formag&o ou composicio da obra. E o caso de Sal e Prata, Cartas ao Vizinho e, em certa
medida, Leito, obras onde a fotografia, em conjunto com outros meios de expressao, “se torna
somente uma frase em meio ao todo de uma manifestacdo” (COTTON, 2010, p.228-229),

apenas mais um elemento capaz de atender a demanda do artista.

Por outro lado, a fotografia também pode ser usada em sua autonomia de género
artistico. Afinal, a fotografia, com suas especificidades, ndo € uma linguagem em extin¢ao na
arte. Ela pode participar da arte também como linguagem especifica que é construida sob um
modo de fazer contemporaneo. Falo aqui de obras cujo resultado final € visto especificamente
em fotografias, embora certamente ndo tenham sido produzidas isoladas de outros campos. E
0 caso de Ilha lago (2009) — obra de Rodrigo Braga exposta recentemente no Sesc Belenzinho
em S&o Paulo e cujo tema foi uma das motivacOGes para a escrita de mais uma carta que

exponho aqui, devido a sua importancia para pensar a relagdo da fotografia com a pintura.
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Fig.25 — llha-lago.

Rodrigo Braga. Fotografia||2009. Acervo do artista.

SEGUNDA CARTA AO ARTISTA

Sao Paulo, 9 de novembro de 2014.

Fiquei extasiada com a exposi¢ao, querido Rodrigo. Fusao, tensao,
animalidade, cor e cheiro, sao essas as palavras que me veem a

cabeca agora - pés-contato com Agricultura da Imagem’.

® Agricultura da Imagem foi o titulo da referida exposicéo.
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As cores da exposicao me marcaram profundamente. Os trabalhos novos,
que até entdo eu s6 os tinha visto na tela do computador, aguc¢aram
outros sentidos: olfato e paladar caminhavam juntos com a visdao. Uma
exposi¢ao que, embora anestesiasse minhas maos, ja que eu nao podia
tocar nas obras, primava pelas habilidades sensoriais. Nao poderia
haver ageusia (inabilidade para o paladar), nem anosmia (inabilidade
do olfato) ali. O cheiro de peixe, impregnado no catdlogo, e agora
no ar, causava abje¢ao e/ou “agua na boca” da audiéncia. O vermelho

me lembrou colorau, mas também pintura, tinta®.

Vocé ja havia me falado que fotografava como um pintor. Nao posso
dizer que essa exposi¢ao é pintura “pura”; primeiro, porque na
fisicalidade da obra nao ha tinta, ha fotos, objetos e videos. E
também, como ja pontuei aqui, ha outras rela¢bes nao menos
importantes nos trabalhos. Mas, diante das obras, senti duvidas se
eram fotografias ou pinturas. Devo falar de foto expandida ou de
pintura expandida? Falo mesmo de algo que certamente esta entre
esses campos, como COR ACAO, digo, Venoso e Arterial®, de que lhe

falei pessoalmente.

Deve ser essa dimensao pictdérica, no sentido mais classico, que faz
com que algumas pessoas critiquem suas fotografias, nao acha? Ano
passado, 14 em Belém®, uma pesquisadora me falou que no Rio de
Janeiro, algumas pessoas - creio eu que ela estava se referindo ao
universo académico -, criticam seus trabalhos fotograficos por eles
serem muito “arrumadinhos”, criticam a auséncia de uma estética do
desvio’, no sentido de distorc¢do, degeneracdo e perda de qualidade da

imagem.

* Sobre percepcdes na obra de arte contemporanea, ler HERKENHOFF, 2008.

Cor Acao foi um dos titulos que Braga pensou para o video Venoso e Arterial. Quando finalmente estive
diante da obra no espago expositivo, ndo consegui referir-me ao trabalho, sem denomina-lo pelo seu suposto
primeiro nome. A imagem da obra pode ser vista na primeira parte da presente pesquisa.

Na verdade, estava falando do Encontro Nacional dos Pesquisadores de Artes Plasticas — ANPAP, realizado na
capital do Para e no qual apresentei o trabalho Rodrigo Braga: por uma fotografia contaminada.

O termo foi usado a partir da leitura do livro Extremidades do video, de Christine Mello (2008), onde ela fala
sobre os desvios e ruidos do video na cultura digital.
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Realmente vocé nao caminha por essas passarelas dos ruidos e efeitos
degenerativos da imagem. Nao ha nada de resgate dos antigos
materiais fotograficos e nem mesmo uma busca por um modo de
composic¢ao da vanguarda modernista. Nesse sentido, sao imagens

classicas mesmo.

A referéncia cromatica da natureza-morta me faz articular, mesmo sem
querer ser anacroénica, Ilha-lago a obra “Placa de pratas com cerejas

e ameixas”, de Juan van der Harmen y Leodn.

Fig. 26 - Silberteller MIT Kirschen und Plaumen®

As figuras centrais desses dois trabalhos (um peixe e uma bandeja)
se posicionam em uma das duas cores que compdem o fundo dessas
imagens. O uso reduzido de elementos da cena e a formacao de uma
moldura, por meio das plantas, contribuem para a cria¢ao dessa
relacao Ilha-lago-natureza-morta. E nesse sentido pergunto: por
acaso vocé colocou pedagos de peixe atras daqueles quadros, como o
pintor Estevao Silva que, no século XIX, colocou frutas cortadas
atras de suas naturezas mortas? Ha um olhar, na série Ilha, que
concita ao olfato. Seu entendimento nao se reduz ao fotopictérico-

visual, pois nao pode prescindir da experiéncia olfativa.

Lembrei também da nossa conversa sobre criacao de realidades a

partir da fotografia. Em Ilha-lago parece que vocé representou a

8 Esse é 0 nome original da obra. Na organizacéo do trabalho, adicionei a fotografia a carta para um melhor
entendimento da andlise.
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cena, tal qual empiricamente observou. Senti a presenca do peixe -
com textura, cor e cheiro -, nao uma fotografia do animal. Cheguei a
perguntar: o que houve nesse lugar para esse peixe ter ficado ilhado
dessa maneira? Mas, nao precisa também estar muito atenta para
perceber que a terra esta bem “arrumadinha® na cena, foi revolvida
com uma organizag¢ao incapaz para qualquer acontecimento natural. E o
cheiro de peixe impregnado no ar? Pode ser trucagem da produ¢ao ou

sua mesmo, ndo importa.’

Em 2013, Rodrigo Braga, refletindo, de maneira objetiva e pontual, sobre as
influéncias de outras linguagens nas suas obras, me falou sobre a importancia da pintura na
sua trajetoria:

E a pintura é muito fundamental pra mim até hoje. Eu terminei meu ultimo
trabalho anteontem (Venoso e arterial) e eu me via um pintor classico,
assim, embora eu ndo tivesse com tinta nem cavalete. No cavalete, no tripé,
estava a cAmera. Mas eu ia o0 tempo todo entre o visor da cAmera e 0 objeto
que eu estava construindo. E era um objeto escultérico também (...) a
fotografia me da coisas que eu ndo consigo com a pintura, eu nao conseguia.
Eu nunca deixei de pintar porque, em parte, eu adorava a manufatura da
pintura, eu sai disso, eu sai eu digo “eu nasci” disso, o desenho, a pintura,

tem que ter formacgdo mesmo assim. (BRAGA, entrevista, jul. 2013. Grifos
meu).

Braga se referia a questdo propriamente cromatica da obra. Sua passagem entre o visor
da camera e 0 objeto a ser fotografado ndo se da passivamente, ali ele constr6i a cena e
escolhe as cores que irdo compor a obra. Esse fato por si s6 ndo o aproxima do pintor, afinal a
composicdo cromatica de uma fotografia é algo que ndo necessariamente remete a pintura,
visto que a fotografia mesmo em P&B traz questdes de cromaticidade (luz, temperatura, tom),
mas revela que sua obra ndo busca o isolamento da linguagem. A pintura atravessa a
fotografia desse artista por meio do seu processo de experiéncia na producdo da obra e pela
percepcdo do publico, como visto na andlise de llha-lago, obra que, embora fotogréfica, se

encontra nas fronteiras das linguagens.

° Esta carta, na sua verséo original, foi produzida em um total de trés paginas. Mas, como nesse momento, o que
interessava era a fala sobre a obra Ilha-lago, decidi ndo expor o restante do documento.
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O professor e pesquisador Marcelo Coutinho problematiza as fronteiras disciplinares
dos campos. Para ele, “os campos disciplinares sdo a posse ¢ o ingresso na ordem do
discurso”, ou seja, eles demarcam a posse e identificam os territorios de quem faz o enunciado
e, no sentido metafdrico:

s80 a escrituragdo e a nomeacdo dos donos dessa terra e de seus direitos
legais sobre ela. S&o a construcdo do familiar e a acusagédo do estrangeiro ou

do bastardo que sobre tal territério ndo possui direito, arbitrio e sequer
transito livre (COUTINHO, 2011, p.97).

A fotografia na arte contemporanea também parece problematizar as fronteiras rigidas
dos campos disciplinares e, no caso especifico de Rodrigo Braga, posso falar que, mesmo as
obras finalizadas em fotografias — digo no sentido tradicional do termo —, parecem viver numa
constante tensdo de relagGes fisicas com outras linguagens, demonstrando a instabilidade das

fronteiras.

Em Comunhé&o (2006), essa tensdo pode ser problematizada pela relagdo fotografia-
performance, que se faz presente no registro e congelamento dos instantes das acdes de Braga
com o bode — deitado, enterrado e no leito de capim. E a fotografia, em seu “carater

performativo” (HENKENHOFF, 2012, p.97) desvelando tensdes.

Fig. 27 — Comunhéo 1.

Rodrigo Braga. Fotografia 0,50 x 0,75cm/2006. Acervo do artista.



80

Fig. 28 — Comunhéo II.

Rodrigo Braga. Fotografia 0,50 x 0,75cm/2006. Acervo do artista.

Fig. 29 — Comunhéo II1.

Rodrigo Braga. Fotografia 0,50 x 0,75cm/2006. Acervo do artista.



81

Comunhdao, exposta pela primeira vez no Projeto Portifolio Itinerante, realizado no
Instituto Itad Cultural, em S&o Paulo (2006), opera no atrito entre animalidade e humanidade,
“uma imerséao no ciclo bio-geo-quimico, ignorando o que € cultura, o que é natureza em torno

de um mundo natural construido pelos seus artificios” (JORGE, 2010).

A imersdo de Rodrigo Braga se vale dos artificios da linguagem. Sua fotografia
apresenta uma paisagem que ndo é dada, mesmo em trabalhos como llha-lago, que mostra, de
certa forma, um modo naturalista de observacdo da paisagem, no sentido de fidelidade da
cena e contemplacdo do brilho da natureza. As cenas coincidem com os caminhos de Braga,

com suas (des)ordens e sua experiéncia.

Seus trabalhos revelam a presenca do artista na imagem, mesmo quando seu corpo nao
se faz presente nas fotografias. Sdo obras que deixam indice, para usar o termo de Philippe
Dubois, da passagem do artista na obra e ndo apenas dos elementos apresentados na imagem,

como o peixe, por exemplo. Em Ilha-Lago ha um registro ndo explicito dessa passagem.

O artista mineiro Jodo Castilho também trabalha com essa ideia de construcdo da
imagem e o registro da presenca do artista na cena velado pela auséncia do corpo. Em sua
série Redemunho (2006), seu processo criativo com a fotografia construida se da através da
busca pela manifestacdo do demdnio, a partir das ideias de Guimardes Rosa. Nesse caso,
fotografia e literatura andam de maos dadas atras do “Redemunho”. Jodo Castilho tem
trabalhado com uma vertente da fotografia construida que Eder Chiodetto tem convencionado

chamar de documental imaginéria.

Fig. 30 e 31 — Sem titulo, da Série Redemunho.

Jodo Castilho. Fotografias 100 x 150 cm cada/2006. Site da Galeria.
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O fato é que o corpo de Braga se faz presente nas suas fotografias, mesmo na auséncia
visual do corpo. A persona artista é a figura central da sua obra, artificio de uma constante

tematica dos trabalhos: o eu animal.

Charlotte Cotton chama esse tipo de trabalho (com ou sem a presenca do corpo do
artista ou de terceiros) de fotografia encenada ou de quadro vivo (tableau-vivant
photography) (COTTON, 2010, p.49). Ela aponta, em resumo, para uma fotografia que conta
uma histdria — que seja fabula, lenda ou mesmo algo inconcluso e mais psicologico — uma

mescla imaginativa de fatos e ficgdo, de um tema e seu sentido alegorico.

A fotografia encenada se vale de variados recursos, como 0 narrativo, a citagdo de um
filme ou mesmo da historia da arte, diz Charlotte Cotton. Comunh&o ndo é diferente nesse
sentido. Na segunda imagem da série (Comunhao I1), Braga parece relaxar ao se envolver
com o bode, uma cena que lembra o envolvimento do menino com a ovelha, na obra do

pernambucano Vicente do Rego Monteiro.

Fig. 32 — Menino e ovelha.

Vicente do Régo Monteiro. Oleo sobre tela 0,36 x 0,46cm/1925.Site do Itat Cultural.
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Aqui é importante destacar que nem sempre a citacdo de algum aspecto da histéria da
arte em determinada obra € feita de maneira consciente pelo artista. Pessoalmente, Rodrigo
Braga falou que ndo se lembra desse trabalho especifico de Vicente, mas também néo exclui
essa possibilidade de referéncia. Alem disso, o que € mais 6bvio, 0 publico ndo esta isento de

variadas referéncias na percepcao da obra.

O fato é que enquanto Vicente do R. Monteiro representa 0 menino (que pode ser ele
ou outra pessoa) atraves da tinta, Braga é o proprio centro do trabalho, ndo apenas
representado. A obra de Rodrigo Braga se d& no contexto de uma experiéncia. O que a gente
vé nas trés imagens de Comunh&o (o corpo nu, junto ao bode, na terra) € uma mancha da
experiéncia vivenciada pelo artista, da sua metamorfose. Ou, eu poderia dizer, Comunh&o €

uma mancha das significacOes, pois, como muito bem notou o poeta Paulo Leminski (1998):

Toda fonte é uma
moca bonita que foi
amada por um deus
que disse ndo a um
rio, que fugiu de um
satiro, nada é real,
nada € apenas isso,
tudo é
transformacéo, tudo

vibra de significar.

Para a producdo de Comunhéo — trabalho que em conjunto com a obra Hiato (2007)
deu a Braga o prémio do 62° Saldo Paranense de Artes Plasticas, promovido pelo Museu de
Arte Contemporanea do Parana — Rodrigo Braga pré-estabeleceu as trés cenas que seriam
expostas nas imagens. Para isso ele foi a Gloria do Goita, mesma cidade onde a obra Leito foi
produzida e como o lugar ¢ relativamente préximo de Recife, ele ndo permaneceu na cidade
por muito tempo, preferiu se deslocar varias vezes de Recife para la até conseguir finalizar o
trabalho.
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Em campo, o artista contou com a ajuda de Clarissa Diniz para o registro das acgoes e
também contou com dois assistentes que o ajudaram a cavar o buraco e a carregar o bode.
Com tudo planejado e as cenas preparadas, o artista se colocou em cena para ser fotografado.

A pré-producdo da obra ndo é algo exclusivo da série Comunhdo. Observe que Braga
faz uma espécie de roteiro para varios trabalhos. A pré-producdo dos trabalhos (imaginacéo,
elaboracdo, pesquisa e preparacdo do ambiente) inclui a realizacdo de uma sequéncia de
desenhos, como nas figuras abaixo, que mostra a idealizacdo das obras Venoso e Arterial,
Comunh@o e Leito, (video e fotografias, respectivamente).

Fig. 33 — Roteiro para a producdo de Venoso e Arterial

Rodrigo Braga/Documento fotografado na exposi¢do Agricultura da Imagem

Fig. 34 — Detalhes da pré-producéo de Leito

Rodrigo Braga/Documento fotografado na exposi¢do Agricultura da Imagem
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Em Comunhdo, o planejamento das cenas parece engessar a a¢do performatica do
artista. Contudo, ndo se engane. O que pode parecer uma simples acdo pontual, e remeter a

uma espécie de pose do artista diante da maquina, relaciona-se mais com um ritual.

Rodrigo Braga prefere ndo colocar atores para a producao dos seus trabalhos, nem
tampouco representar como se fosse um ator, ele esta ali passando por uma experiéncia que
ele se deu a meta de passar. Algo, sem davida, que fica mais evidente nos trabalhos que
envolvem videos ou sequéncias fotograficas maiores, como é o caso de Leito, em que 0

pablico consegue visualizar mais objetivamente a acdo performatica do artista.

Em resumo, a obra de Rodrigo Braga, seja ela finalizada com fotografia ou outra
linguagem, perpassa pela experiéncia corporal do artista na producdo do trabalho — algo que

se situa no limite entre a arte e a vida — e que é feito sob o campo da performance.

Falo aqui de um campo sob uma perspectiva ampliada, e nesse sentido, Braga mesmo

esclarece:

embora meu trabalho tenha muita relagdo com performance, e tem desde o
inicio, mas eu ndo sou, ndo me considero um performer mesmo, ndo como
linguagem auténoma assim, entende? Existe um circuito de performances,
existem performances em festivais no mundo todo, artistas que sdo
performers, mas ai é que esta, meu trabalho é muito mais hibrido. (BRAGA,
entrevista jul. 2013).

A fotografia encenada segue diversos caminhos de producdo (com atores, uma acgao,
partir de um happening, de uma performance, com ou sem corpo humano ou animal...), mas,
mesmo em obras como Comunhd&o, onde a a¢do parece mais pontual e menos performatica,

percebo que o carater de experiéncia corporal se d& por meio da acdo performatica.

Segundo Eder Chiodetto (2013a), as performances registradas em fotografias e videos
podem ser vistas como um prolongamento da acéo do artista, uma articulacdo entre o fazer e refletir,

construida sobre campos ndo hierarquizados.

Comunh&o, como obra de arte mestica, opera nas fronteiras entre a fotografia e a
performance e entre a arte e a vida. E uma obra que de modo paradoxal pensa a linguagem
artistica como a fotografia pelo principio da expansdo de fronteiras, requerendo, para a sua

andlise, a entrada em terrenos com demarcacdes fluidas.
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Sobre a relagdo fotografia-performance, Tadeu Chiarelli disse ha muito que “os
autores das fotografias contaminadas s&o fundamentalmente performers” (CHIARELLI,
2002, p.120) e nesse sentido ndo sdo vistos como fotdgrafos, mas como artistas que
manipulam o processo e o registro fotografico e os contaminam com sentidos e com praticas.
Sobre essa relacdo é preciso dizer ainda que ndo hd um consenso entre 0s pesquisadores das
linguagens sobre o conceito de performance, nem tampouco ha consenso na maneira como as

acOes de Rodrigo Braga sdo nomeadas.

Eder Chiodetto (2013a, p.82), por exemplo, ao falar sobre a série Desejo Eremita, diz
que o trabalho é uma performance desenvolvida para a camera. Concepcdo diferente de
alguns pesquisadores que presenciaram a apresentacdo do trabalho “Rodrigo Braga: por uma

fotografia contaminada”, no 22° Encontro da ANPAP, realizado em Belém — PA.

Certamente vocé ja ouviu falar, leitor, em diversas performances — com palmas,
grampos, nudez, comida, engracadas, politicas, urbanas, rurais, coletivas, entre outras —, sdo
variadas as maneiras de se fazer performances. Mas, pergunte a vocé mesmo quantas delas

vocé realmente presenciou.

Algumas sdo conhecidas através de fotografias e videos. Isso acontece por dois
motivos: primeiro, porque nem todo mundo pdde estar presente no momento da agéo
performéatica. Depois, muitos artistas ndo fazem performances diante do publico. Esse é o
caso de Rodrigo Braga, que na execuc¢do dos seus trabalhos prefere trabalhar sozinho, sem
espectadores. Até 0 momento, a Unica excecdo foi a performance Negativo, que ocorreu para
0 publico do Museu do Estado de Pernambuco — MESP, em 2004.

Nesse caso, ha pesquisadores — como Bia Medeiros, professora da Universidade de
Brasilia e coordenadora do Coletivo performéatico chamado Corpos informaticos —, que nédo

consideram como performances as ac0es artisticas sem audiéncia.

Sem querer me estender nesse tema, apenas me posicionar, lembro que as
performances surgiram em um contexto de experimentacdes estéticas e desmaterializacdo da
obra de arte e se desenvolveram intensamente entre os anos de 1960 e 1970. Representam o
resultado da busca incessante por outras formas de avaliar a experiéncia artistica e refletem “a
rejeicdo, pela arte conceitual, de materiais tradicionais, como a tela, o pincel ou o cinzel”
(GOLDBERG, 2006, p.142). As performances se voltam para o corpo como material,

instrumento e veiculo artistico.
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Desde 1960, muitas performances eram registradas, através de videos e fotografias. No
Brasil, o regime militar incitou tanto a ampliacdo da pratica, em que a efemeridade da obra
tornava-se uma vantagem politica, quanto o seu registro, j& que muitas dessas acdes nédo

puderam ser realizadas para um grande publico.

Portanto, além de importantes no sentido de possibilitar o acesso a obra de arte a um
publico maior, ajudar na comprovacdo da autenticidade de um trabalho, narrar uma acao e/ou
auxiliar a compreensédo da obra, esses registros funcionam como documentos que falam sobre

0S processos artisticos.

Hélio Fervenza (2009), ao falar sobre a importancia dos registros, nesse sentido
especifico, lembra que eles também podem integrar o proprio trabalho artistico. Isto é, as
fotografias e os videos das performances — por influéncia duchampiana — passaram a atuar
ndo apenas como registro de algo que lhe é externo, de uma acdo que aconteceu além da

imagem; tornaram-se, a0 mesmo tempo, materializagdo da a¢ao do artista e obra de arte.

Isso provocou uma nova compreensao tedrica e pratica da performance, que durante
muitos anos foi vista como uma acgdo artistica que exige a participacdo ao vivo do publico.
Com a insercdo significativa das fotografias de performances nos espagos museoldgicos,
atuando como a propria obra de arte, a presenca do publico durante a acdo performatica foi
prescindida.

O fato é que as performances e acdes escapam de qualquer definicdo exata e/ou
simples. O argumento de Viviane Rocha, calcado em Roselee Godberg, parece convergir com

as ideias expostas até aqui:

a performance pode ser uma série de gestos intimos ou teatro visual em
grande escala, que dura desde uns poucos minutos até muitas horas; tem a
possibilidade de ser apresentada somente uma vez ou repetir-se varias vezes,
com ou sem um roteiro preparado, podendo ser improvisada ou ensaiada
durante muitos meses (...) qualquer definicdo mais restrita, precisa, negaria
de maneira imediata a possibilidade da prépria performance, visto que ela
recorre livremente a qualquer nimero de disciplinas e meios de comunicacao
(ROCHA in CATTANI, 2007, p.153 grifos meu).

Ao considerar a fotografia de Rodrigo Braga como uma linguagem que parte do
principio de campo ampliado, é preciso estar atenta também ao uso indiscriminado do termo
fotoperformance, pois este trata exclusivamente da obra que € formada por essas duas

linguagens artisticas, algo que ndo é impossivel de encontrar - afinal esse parece o percurso da
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obra Comunh@o —, porém é dificil de limitar, sobretudo em se tratando das fronteiras fluidas

do universo da arte contemporéanea.

Além disso, o termo fotoperformance surgiu no intuito de encontrar um nome para as
performances concebidas para serem vistas exclusivamente na fotografia e no video, ou seja, é
a tentativa de delimitar a performance como uma acao feita para ser vista ao vivo, pensamento
que vai de encontro as reflexdes sobre campo ampliado. No percurso até aqui tracado, vejo
que qualquer tentativa de classificacdo do trabalho de Rodrigo Braga € limitadora e distante

de um processo criativo no qual predomina a pluralidade técnica, material e conceitual.

As obras de Braga operam, como reflexos dos processos pds-modernos exercidos pelo
homem/artista, nas fronteiras entre a linguagem fotografica e/ou videografica e a
performatica, como também entre as bordas da obra de arte e o registro da experiéncia do

artista.

Tomo a palavra pés-moderno, valendo-me das ideias de Lyotard, que considera
sociedade pds-moderna o “estado da cultura apos as transformagdes que afetaram as regras
dos jogos da ciéncia, da literatura e das artes a partir do final do século XIX” (2013, p.XV),
com a incredulidade dos metarrelatos. Cenario provocador do requestionamento das
delimitagdes dos campos e disciplinas classicas, que da lugar “a uma rede imanente (...) de
investigacOes cujas respectivas fronteiras nao cessam de se deslocar” (LYOTARD, 2013,
p.71). Usando o conceito no campo das artes, em suma, penso nos rearranjos das linguagens

tidas antes como independentes e também na relacédo sujeito/objeto - arte/vida.

Articulo a fotografia de Rodrigo Braga ao comentario de Charlotte Cotton sobre 0 uso
fotografia na arte contemporanea: “uma perfeita condensacdo da pratica fotografica pds-
modernista” (COTTON, 2010, p. 193). Uma linguagem, a meu ver, que opera muito mais na
articulacdo dos sentidos do que no plano da forma e da rica histéria dos processos
fotograficos. A fotografia expandida, nos seus encontros com a performance, a pintura, 0
cinema e outras linguagens e campos do saber, opera, principalmente, no plano de relacGes

simbolicas e experienciais.



PARTE 3

De relag6es simbdlicas e experienciais
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TERCEIRA CARTA AO LEITOR

Tenho escrito quase todos os dias, caro leitor. Tenho também
lapidado meu texto, nos ultimos tempos, algo que julgo importante,
desde que nao seja um movimento castrador. Nao sei ao certo, mas

creio que a lapida¢ao, embora necessdria, ande ao lado da castracao.

Tem me ocorrido também que, quanto mais o tempo passa, maior
tem sido o desejo de retoque. Nesse processo, a carta ja nao me
satisfaz na escrita e, talvez, por isso eu s6 tenha colocado uma

carta na terceira parte da pesquisa.

Tentei seguir os conselhos de Rilke - oferecidos em Cartas a um
jovem poeta -, e recorri, nesse processo de escrita, ao tecido do
meu ser como um dos fios mais importantes entre todos os outros.
Portanto, ao falar do corpo vivo de Rodrigo Braga na fotografia,
passei também por um ritual que se encerra na costura literal dos
ensaios e cartas. Desejo que essa mistura ndo seja apenas 1isso, que

» 1

ela “vibre de significar”.

Nesse ultimo momento, busco me ater a outros percursos da
fotografia desse artista, uma investigag¢ao da linguagem sob a
perspectiva de uma ferramenta capaz de acessar e representar outras
dimensdes do ser humano - artista ou n3o. Pensar a relacao das suas
imagens com outros campos do saber, partindo do ponto de vista

simbdélico e experiencial.

Dessa maneira, ter¢o uma discussao sobre os aspectos subjetivos
— morte e animalidade -, que atravessam especialmente as obras
Comunhdo (2006), Leito (2008) e Fantasia de Compensacdo (2004).
Esses aspectos foram selecionados a partir de um levantamento que

fiz — nos textos que falam sobre o artista —, dos elementos comuns

! Expresséo tirada do poema de Leminski, que foi citado na 22 parte deste estudo. Ver LEMINSKI, 1998.
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citados nessas obras®’. E embora n3do sejam exclusivos das obras que
serao analisadas, caminham entre territdrios sombrios e a vontade de

desvelar o desconhecido.

Espero que essa perspectiva permita, como falou o professor
Afonso Medeiros, na abertura do encontro da ANPAP, em 2013,
“refletir sobre os muitos modos camalednicos do ser e do estar das
artes visuais em campo ampliado (ou emancipado, como querem alguns)”

(MEDEIROS, 2013).

A proposta nao é estabelecer classificag¢des, mas continuar o
percurso turvo feito até aqui e, como falei na introdu¢ao do ensaio,
deixar a pesquisa aberta para pensar outras possibilidades, inexatas
e rigorosas. No¢des, acredito, que atravessam a fotografia de Braga,
obras que se emancipam dos limites e privilegiam a porosidade,
pertencendo, ao mesmo tempo, aos cientistas, aos fildsofos e aos

artistas.

Com felicitag¢des e cumprimentos,
Rebeka Monita.

Olinda, 24 de julho de 2014.

2 Segue, no final do trabalho, um CD com a catalogacéo de grande parte dos textos (jornais, revistas, livros,
catalogos e sites) que falam sobre Rodrigo Braga. Realizei o trabalho para Braga de modo paralelo a producédo
dessa pesquisa.
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3. DE RELACOES SIMBOLICAS E EXPERIENCIAIS

Apds compreender o processo de diluicdo das especificidades das linguagens artisticas
—, mesmo em obras que fisicamente se fazem fotograficas —, percebo que ha algo nelas que
“se esconde por entre o murmurio das palavras (...) algo que ndo possui enlace possivel com

qualquer linguagem” (HANDCKER apud COUTINHO, 2011, p.47).

Philippe Dubois explica que na fotografia ha “signos por conexao fisica” que atestam a
existéncia de algo a nossos olhos, mas que ndo explicam o sentido do que esta ali
representado. Esses indices, com falei em outro momento, “nada nos diz sobre o sentido dessa

representagio” (DUBOIS, 2012, p.52).

Segundo Dubois, toda fotografia é, antes de tudo, indice. Depois, ela se define por
uma relacdo de semelhanca, onde ela se torna parecida com (icone) e adquire sentido
(simbolo). As relagcdes simbolicas da imagem fotografica podem ser comparadas ao que 0s
historiadores costumam chamar de Imaginario, algo que diz respeito as representac@es de
uma sociedade, as ideias que determinado grupo tem sobre morte, corpo, futuro, vida, Deus,
mulher.... Algo que, sobretudo, diz respeito — partindo do significado historiografico mais
comum de iconografia —, aos “aspectos que incluem as questdes puramente artisticas e o

imaginario por tras de cada obra” (SILVA, 2005, p.198).

A fotografia artistica contemporanea incita o espectador a tentar decifrar seus codigos
e sua simbologia, desvelando a relagdo da arte com outros campos do saber, como a filosofia,
por exemplo. Imbricadas com outras linguagens e areas de conhecimento, geralmente, essas

fotografias ndo sdo de facil leitura.

Deleuze afirma, ao falar sobre as semelhangas “extraordindrias” entre os criadores
cientificos e cinematograficos, que “a filosofia, a arte e a ciéncia entram em relacdes de
ressonancia mutua e em relacBes de troca, mas a cada vez por razdes intrinsecas. E em funcio
de sua evolugdo propria que elas percutem uma na outra” (DELEUZE, 2013, p.160). Ele
considera essas trés areas como espécies de “linhas melddicas” que mesmo sendo estranhas

umas as outras ndo prescindem de interferéncia entre si.

Ao pensar nas possiveis relagdes simbdlicas da producdo fotografica de Rodrigo

Braga, percebo, em trabalhos como Comunh&o, que a fotografia se expande ndo apenas ao se
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apresentar imbricada com a performance, mas também nessas relacfes de ressonancia que a

linguagem artistica estabelece com outras areas de conhecimento — um amalgama na arte.

E, nesse sentido, defendo que pensar a simbiose dessa fotografia com outros
organismos que formam a esfera cultural, leva a reflexdo sobre os motivos geradores da obra
que, como bem disse Marcelo Coutinho, continuam ali inquietos, “na vastidao do seu siléncio,
a proliferar brasas e perguntas” (2011, p.127). Falo de atravessamentos que ndo promovem a
fusédo (afinal as especificidades dos elementos — arte e filosofia — sdo preservadas), mas geram

questionamentos.

E Eduardo Jorge quem considera — ao tecer uma anélise sobre Comunho | — que
simbolicamente essa imagem sugere a conciliagdo entre o corpo do ser humano e do animal.
Estendendo a observacdo para as trés imagens que compdem a referida série, considero, além
disso, que Comunhéo problematiza o distanciamento e as diferencas entre os seres, chamando
atencdo para a relacdo hierarquica que o homem exerce sobre 0s animais, como fala Rodrigo
Braga no trecho abaixo.

O fato de eu estar vivo e dele estar morto, existe, acaba havendo, embora a
imagem seja muito confluente, bela. E comunhdo, mas, uma coisa meio
hierarquica, em que eu 0 mato, ou eu 0 matei. Foi um animal de abate, que 0

homem mata. Como domina a natureza, mata a natureza e tira dela o que ele
precisa. (BRAGA, entrevista, jul. 2013).

A série trata da tensdo — encontro/desencontro — entre os viventes. Mostra a
animalidade do ser humano — sintonia e confluéncia com o bode —, e paralelamente expGe a
“condigdo demasiado humana” de Braga (JORGE, 2011), uma consequéncia dos

questionamentos sobre a origem do animal. Quem matou o bode? Como ele foi parar ali?

Rodrigo Braga comprou o bicho em uma feira de abate. Entre os bodes vivos, ele
escolheu um bode velho, que tinha as caracteristicas (pelo espesso e chifres grandes) que
achava importante para o trabalho. Braga entdo solicitou ao comerciante que, apds o abate,
deixasse aquele animal reservado para ele. E dessa condicdo hierarquica que o artista fala. O
homem “domina a natureza, mata a natureza e tira dela o que ele precisa” (BRAGA,

entrevista, jul.2013).

Apos a agdo, Rodrigo Braga doou o animal ao mesmo comerciante que o vendeu

(naquele dia e lugar, outros seis bodes foram abatidos). Sobre o bode usado na producéo do
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trabalho, o artista se defende: “eu sequer mandei matar o animal, eu aguardei matar”

(BRAGA, entrevista, mar. 2014) — ainda assim, uma escolha possivel — uma relagédo de poder.

No inicio da pesquisa, eu acreditava que a morte era um dos temas dos trabalhos de
Rodrigo Braga. Hoje, percebo que se separamos esse assunto de outros, essa premissa ndo é
falsa, mas se, ao contrario, ndo estabelecermos divisdes nos discursos do artista, podemos
perceber que a morte, como a animalidade, faz parte da discussdo sobre a existéncia dos seres.

Todos os seres acabam em morte.

A morte — em Leito, representada pela cova; em Comunh@&o, por “corpos praticamente
sepultados” ¢ pelo desejo de findar junto (JORGE, 2010) —, proporcionou uma maior
aproximacdo das linhas que separam o ser humano e o animal.

é na morte, ou em sua eminéncia, que talvez 0 homem experimente mais
radicalmente sua condicdo existencial animal. O desdobramento da producdo
de Rodrigo Braga é perpassado pela intencionalidade de superar todas as

fronteiras do animal/homem, em todas as etapas da experiéncia do sujeito”.
(HERKENHOFF, 2012, p.29).

Para Berger, s6 a morte ¢ capaz disso. Em “Animais como metéforas”, ele diz que o
siléncio do animal é o responsavel por torna-lo diferente do humano, “¢ somente devido a
essa distingdo, contudo, que a vida de um animal, nunca a ser confundida com a de um
homem, pode ser considerada paralela a deste”. (BERGER, 2010, p.7). Em outras palavras,
Berger, apoiando-se na filosofia e em uma narrativa da Antiguidade, diz que a falta de uma
linguagem comum entre 0 homem e o animal os tornam diferentes um do outro. A morte,

portanto, silencia os seres e evidencia suas semelhancas.

Em suas obras, Braga reforca, através das sequéncias das imagens, que a morte faz
parte do ciclo da vida. Em Comunhdo I, a terra imida, aquela que faz brotar, € a mesma que
enterra. Na imagem subsequente o posicionamento dos corpos de Braga e do bode gera um
desenho oval que faz lembrar um esquema ciclico — o ciclo bioldgico dos seres: vida e morte,
transformacdo da matéria. Em Comunhao IlI, o leito de braquidria — nome do mato que
aparece nas imagens —, acentua esse ciclo que acaba em morte e que recomeca todos os dias,
como a grama viva e a mata no primeiro e terceiro plano da imagem. Em Leito essa realidade
se faz presente com o enterro de quem estava vivo no comego do video — “vida e morte,

humano e animal: o sistema inclusivo que configura a mestigagem” (CATATNI, 2007, p.31).
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Entre esses simbolismos, usado pelo artista para traduzir para imagem
questionamentos sobre o que realmente significa ser humano, hd um outro ndo menos
importante. Tanto em Comunhdo quanto em Leito, Braga executou as agdes como veio ao
mundo. Em ambos os trabalhos, a nudez do artista — mesmo quando nao diretamente vista —,
se ndo revela de maneira convincente uma harmonia entre os seres, mostra a0 menos o desejo

de conciliagéo.

No esforco por um encontro, Braga coloca-se em situacdo de igualdade com os
animais. Abraca o bode, se enterra no lugar de um bicho ou com um bicho. O corpo-a-corpo,
exposto de maneira literal (homem encostando sua cabeca na do animal) ou ndo, revela um
homem imerso na vida animal, no leito da morte. Em Comunhdo Il, eles parecem descansar
em paz, uma espécie de recato pensativo, algo comum entre 0s humanos. Parece também
exausto, por uma luta travada que nédo é fisica, no sentido de contato, mas que provoca a

exaustao do corpo/mente.

Essa tensdo se faz presente também em Fantasia de compensacao, uma obra que trata
de maneira evidente da capacidade especulativa da manipulacédo digital, mas metaforicamente
tensiona os limites entre os seres humanos e os ndo humanos. Afinal, o que é aquilo? As
linhas que separam as partes do cachorro e do homem s&o, observe na imagem, de certo modo

difusas. Sdo linhas que desorganizam a funcao essencializante de um contorno.

Estaria Braga imitando um animal? Certamente ndo. O jovem artista, outrora
acometido pela fobia social — incorpora simbolicamente e de maneira experiencial a for¢ca do
rotwailler (por que ndo do porco ou do bode também?). Ele néo vira cachorro, nem homo céo
— nem bicho, nem homem. N&o ha imitacdo, o homem aqui ndo opera por semelhanga. A
figura humana se desfaz através de uma cirurgia simbolica e, a meu ver, essas operagdes sao
“antes, um encontro entre dois reinos, um curto-circuito, uma captura de coédigo onde cada um
(bode, céo, porco, homem) se desterritorializa”, (DELEUZE; PARNET, 1998, p.36, grifo

meu) em um processo de metamorfose, aumento de valéncia, devir.

As relagdes simbolicas e experienciais se misturam aqui. Simbolicamente, como dito,
0 artista incorpora o animal, toma sua forca e energia e, nesse ritual, Rodrigo Braga também
incorpora a imagem do bicho forte. No processo de caca de si, traduzido pelo interesse do
artista por temas existenciais, Braga vai em direcdo a sua diferenca — individuo morto, animal
ndo humano, traidor de seu reino, de sua vida. S&o linhas de fuga, movimentos de
desterritorizalizagdo, criadores de devir (DELEUZE; PARNET, 1998) — devir-bode, devir-
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porco e, por que ndo, devir-crianga, no qual o porco e o bode eram a mae e o artista “a crianga

desesperada diante da mae morta” (HERKENHOFF, 2012).

Em Fantasia de Compensacao, o artista perde seu rosto, sua identidade, e parece saber
que no processo de devir “¢ preciso desaparecer, tornar-se desconhecido”, como falou
Deleuze (DELEUZE; PARNET, 1998, p.37). Rodrigo Braga diferencia-se de si mesmo e

propGe o seu reencontro, e 0 do mundo, com a natureza.

Seus trabalhos expdem de forma intensa a animalidade do ser humano, ou seja, sdo
encontros que nos fazem lembrar o quao somos animais. Um reencontro para fazer notar que
“a gente estd muito mais proximo dos animais do que se parece, e de que a vida e a morte

estdo implicadas na gente e no bicho” (BRAGA, entrevista, jul. 2013, grifo meu).

Mas o que ¢ precisamente um encontro? Deleuze respondeu Parnet: “sera um encontro
com alguém, ou com animais que vém povoa-los, ou com idéias que os invadem, com
movimentos que os comovem, sons que os atravessam?” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.10).
A meu ver, os encontros de Braga com o bode, e também com o porco, foram fisicos e

também no plano das ideias e movimentos em torno da vida.

Parto de Deleuze entdo para pensar que é na captura dos movimentos filoséficos que
Rodrigo Braga cria obras de arte que implicam em questGes existenciais. Na busca de si,
Braga trata de elementos existenciais comuns ao ser humano contemporaneo e possibilita a
sua visualizacdo pléastica, especialmente através da imagem fotografica — isso é o que Eduardo
Jorge chama de oscilacdo entre a metafora e a metamorfose. Sdo obras que ao ganhar
contornos mais filos6ficos expandem a malha do fazer fotografico para um campo mais

subjetivo e permeavel.

E nesse sentido que a presente pesquisa se nutre também de relacBes experienciais,
pois nédo se trata, como dizem Deleuze e Guatarri, de apropriar-se de devires “para caca-los e
reduzi-los a relagdes de correspondéncia totémica ou simbolica” (DELEUZE; GUATARRI,
2012, p.32). Embora nunca tenhamos a dimensdo exata da experiéncia de Rodrigo Braga, a

experiéncia dele nos atinge.

Mas, como contemplar nesse trabalho o hiato entre a experiéncia do artista e a minha,
como pesquisadora e espectadora? O trabalho de Braga é atravessado por essa experiéncia-
limite. Mas, é preciso entender que diante dos olhos, como diz Georges Didi-Huberman, a

imagem permanecerd irredutivel:
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nem o saber (como pensam muitos historiadores) nem o conceito (como
pensam muitos filésofos) a apreenderdo, a subsumirdo, a resolverdo ou
redimirdo. A imagem é uma passante. NO6s devemos seguir seu movimento
sempre que possivel, mas devemos igualmente aceitar que jamais a
possuimos completamente. (DIDI-HUBERMAN, In: INQUIETAR-SE,
2011).

Falo do movimento entre o simbolo e a experiéncia, uma experiéncia que embora
diferente da do artista, € capaz de causar inquietagdo e “de nos abrir”, de nos fazer “sangrar
interiormente”, como disse novamente Didi-Huberman ao falar do que Bataille chama de

experiéncia-interior.

Esse assunto me traz @ memdria uma carta que enviei, hd pouco mais de um ano, ao
professor Marcelo Coutinho, durante o processo de desenvolvimento da presente pesquisa.
Para uma melhor compreensdo do que se trata, opto por expor a carta na integra, mesmo que
alguns dados ou observacdes ja tenham sido elencados por mim em outros momentos dessa

pesquisa.

Olinda, 17 de janeiro de 2014.

Querido professor Marcelo,

Como vai? Como passou o fim de ano? Espero que tudo tenha
ocorrido bem. Soube na Universidade que as aulas da gradua¢ao ainda
nao acabaram e que o senhor, apesar do término dos nossos encontros
no mestrado, nao teve férias. Lamento por isso. Ensejo que mesmo
assim o senhor tenha conseguido descansar um pouco e encontrado os
momentos de siléncio que tanto precisa - momentos estes que

certamente nos reconectam com a natureza.
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Como andam as coisas em Sao Serafim? Muitas frutas nesse verao?
Como estao os animais humanos? E os nao humanos? Estao bem? Espero

que sim.

Professor, a distincao acima nao foi feita a toa. Meus
devaneios e errancias no mundo poético de Rodrigo Braga tém me
levado a pensar nas semelhancas e diferencas entre os viventes
humanos e os viventes animais. Mas, o senhor acredita mesmo nessa

diferenca?

Eu acredito. Afinal, sou diferente de um bode. Sem diuvida ele é
mais forte, mais bravo e mais peludo do que eu. Nao utilizamos a
mesma linguagem, certo? E ele, como animal ndo humano, tem uma
capacidade admiravel de repeitar seus instintos. Entretanto, isso
nao significa dizer que ha uma barreira alta e bem definida entre os
animais e a gente. Afinal, tenho amigos (humanos) que também sao
mais fortes, mais peludos, mais bravos e possuem uma linguagem
diferente da minha. Comparo os limites que nos separam a uma névoa,
esta que se faz tao presente hoje nas 1linguagens artisticas

contemporaneas. Falo aqui entdao de zonas ténues, mesticas.

O senhor deve ter notado que junto a carta mandei um outro
envelope. Nele ha imagens de um trabalho de Braga: Comunhdo, uma
série fotografica. Gosto muito dessa série e desde o inicio da
pesquisa queria estuda-la. Porém, perdi muito tempo tentando achar
alguma justificativa para a entrada dela na pesquisa, pois a
tradicional academia, e a minha insistente racionalizacao, nao

aceitariam como resposta: entrou porque eu gosto!

Pensei entao estudar as obras premiadas de Braga, as obras
produzidas a partir de 2000 ou mesmo estudar todas as séries do
artista, qualquer coisa que possibilitasse a inclusao das obras que
mais gosto no meu trabalho. Desejava mesmo partir da seguinte
pergunta: por que gosto desses trabalhos? Mas, eu mesma policiava

meus afetos. Eu nem sabia porque gostava, s6 descobri no processo de
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pesquisa para a cria¢ao do presente texto. Enfim, venho aqui falar

sobre esse gosto.

Comunhdo é uma obra que foi produzida em 2006, no sitio do
artista Marcio Almeida (certamente o senhor conhece), em Gléria do
Goitda - PE. Nessa obra, Braga redimensiona a ideia de oposig¢ao entre
natureza e cultura. Ele propée o reencontro dos seres com a
natureza. Rodrigo Braga, e agora eu, falamos de reencontro porque em

algum momento houve uma separa¢ao dos seres.

A filosofia diz que o que torna o homem diferente do animal é a
linguagem'. Entretanto, embora seja evidente a demarcacdo entre esses
seres, Rodrigo Braga me fez lembrar que a 1linguagem nos faz
diferentes, mas nao completamente separados dos animais. Inclusive
professor, andei pensando: ha varias pessoas que sao capazes de
compreender a linguagem dos animais, nao é verdade? Uns dizem até
que compreendem melhor os nao humanos e reclamam de nao se sentirem
compreendidos pelos da mesma espécie. Rodrigo Braga nunca me afirmou
isso, mas ja 1li entrevistas suas que falam de ter sentido, em um
momento, fobia social. N3o seria esta uma espécie de ndao compreensao
do humano, ou ao menos de alguns humanos, por parte de um outro
humano? Percebo que em alguns momentos poderiamos substituir a
palavra humanidade por animalidade - pensando a animalidade no
sentido mais pejorativo que o humano foi capaz de pensar —, e nesse

sentido a humanidade seria apenas outro lado da animalidade.

Desculpe-me pela confusdo! E que esta reflexAcdo, professor, é
feita em um momento bastante confuso da minha vida. Estou, como
dizem as pessoas por ai, no “olho do buraco”, no “olho do furacao”.
Certamente, o0s problemas pessoais, rompimentos, afetacdes e medos
fazem de mim a pessoa mais confusa do momento. A angustia estd em

evidéncia na minha vida e nao tenho como separa-la da pesquisa.

! BERGER, 2010.



101

Alias, no momento ndo esta facil separar coisa alguma. Mas, ha uma

separa¢ao que tem causado angustias ainda maiores.

Conhe¢o varias pessoas que falam da importancia do ser humano
ser mais racional do que emocional. Ha quem me lembre, inclusive,
que nao posso esquecer-me da razao, que preciso usa-la. Com certa
dificuldade, apds um semestre intenso de aulas (reflexA¢odes), tento
nao hierarquizar, ao menos academicamente, esses opostos. Isso se
reflete no formato do presente trabalho, que expde, a partir da obra
de Rodrigo Braga, questdes, duvidas e angustias minhas. As palavras
de Oriana Duarte fazem sentido aqui, nessa carta, onde “deslizam
variadas narrativas e contextos dos quais emergem expressdes e
referenciais de diversas areas de conhecimento, ou melhor, de tantas
formas de pensar e agir”?’. As de Raphaela Marques de Oliveira?,

também:

EU ESTOU COMPONDO UM TEXTO

PROVANDO NA PONTA DA RETINA

O SOM-NEBLINA QUE ME INCORPORA

ODORES CEGOS DE UMA PELE EM [DES]ARRANJO

A partir daqui nao apresentarei a obra de Braga, mas a
recriarei. Isto é aceita¢ao de opostos, razao e emo¢ao em um so
corpo. Por isso nao vou privilegiar o conteudo em relacao a forma e
buscarei estreitar a distancia entre o dito e o vivido. Tentarei uma
escrita que seja reflexao e a¢ao, ao mesmo tempo. Razao e emo¢ao em

um s6 corpo.

Entretanto, Marcelo, paradoxalmente, algumas situa¢bes me fazem
castrar fortemente a emo¢ao, uma espécie de disciplina contra o

corpo, na qual coloco em casas separadas o sentir e o pensar. Uso

> DUARTE, Oriana. 2013, p.58.
¥ Raphaela, no processo de conclusdo do Mestrado em Artes Visuais da UFPA, publicou esse poema nas redes
sociais.
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algumas das estratégias ascéticas de combate aos afetos que
Nietzsche enumerou, deixando “os desejos se enfraquecerem através da
sua nao satisfag¢ao por longos periodos de tempo (...) e desloco as

forcas do corpo para outras direcdes, para o trabalho, por exemplo.””*

Em outro momento te falei que escrever é, para mim, exorcizar.
Desde muito nova percebia que por meio da escrita exorcizava alguns
deménios. Muitas vezes, ao me desentender com alguém, discutia a
relacao por meio de uma carta. Irritados, nao conseguiamos
conversar. Entao eu me isolava e escrevia. Aliviada, deixava a
conversa fluir. Através da escrita eu coloco meus pensamentos em

ordem, como o senhor, que em algum momento me falou isso.

Desculpe-me se minha fala esta longa e cansativa. Geralmente
falo assim, sem parar, parece até que sem respirar. Sei que preciso
urgente me reconectar, tenho pensado no assunto. Mas, no presente
texto, tentarei me castrar o menos possivel. Como falo exatamente do
policiamento de afetos, considero que este nao seja o melhor momento

para castrar nem a minha tagarelice.

E Bataille® quem nos fala sobre a violéncia que o ser humano
sofre ao castrar emo¢des. Atitudes que submetem as emo¢bes em favor
da mente causam um desequilibrio no ser. Uma paixao, por exemplo, é
capaz de provocar angustias, mas controla-la nao garante o fim das
angustias, ao contrario, as intensifica, pois os afetos pertencem “a
constituicdo estrutural do existir”®. Isto é, a anglstia e a soliddo
fazem parte do ser, sao sensa¢des violentas, mas necessarias, pois é
através delas que cada um pode descobrir coisas surpreendentes de
si. Qualquer tatica evasiva de supressao de uma das partes do corpo

provoca danos.

Para escapar esses danos, diz Bataille, transgredimos, usamos

estratégias. Como disse anteriormente, eu tenho as minhas. A arte é

* O trecho foi retirado do livro FEITOSA, 2004 p.141.
® BATAILLE, George. La experiencia interior, 1986.
® FEITOSA, 2004.
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uma delas. A arte preenche um vazio e também aumenta o buraco - um
paradoxo, nao? Comunhdo, Marcelo, é para mim um trabalho que se
encontra entre as fronteiras da tatica de fuga e o momento soberano.
Primeiro fujo e intensifico minha rela¢ao com essa obra, dai deixo a
angustia me consumir e transformo a dor em vigor - meu momento
soberano. Diante das reflexdes angustiantes que Comunhdo me expde,
compreendi que nao é a toa que algumas obras de arte nos deixam

estupefatos - esse trabalho de Braga me deixa assim.

Comunhdo é, para mim, a incorpora¢ao da ideia de nao separacao
entre natureza e cultura, razao e emo¢ao. Ora, ha questdes comuns
que perpassam por mim e pela obra, atravessamentos. Certamente 1isso
acontece porque eu, a partir do meu contexto, da minha histéria, da
minha subjetividade, a recrio. Afinal, nao sou capaz de pensar/ver
esta obra apenas com cabe¢a/olhos alheios. Estes me trazem
perspectivas sobre a obra que misturadas a outras ideias - outros
atravessamentos —, permitem-me recrid-la. Suely Rolnilk fala disso

nas suas cartografias sentimentais:

As citagbes nem sempre sao literais; muitas vezes
consistem numa evoca¢ao de ideias alheias que sofreram
transformagdes ao se incorporarem a elaboragcdao e ao
estilo do presente texto (...). Em alguns casos, o0s
estrangeiros se transformaram tanto no processo de
elabora¢ao da cartografia, misturaram-se e diluiram-se a
tal ponto, que sequer sao detectaveis (ROLNIKY, 2011,
p.24).

Enfim, agora entendi porque sou apaixonada por esse trabalho (a
paixao deve estar presente na pesquisa. Nao acha?). Mas, creio que

nao me fiz entender, entao despejarei um pouco mais.

Marcelo, Comunhdo parece-me que fala em resolu¢ao de conflitos
do ser, isto é, dos meus conflitos - nao de maneira pacifica. Na
angustiante/apaixonante série, Braga coloca em evidéncia sensacgoes

opostas do ser humano: humano-animal. Parece-me que transformando
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sua propria dor - metamorfose produzida pela angustia -, ele nos
convida a comungar desses opostos, aceitando-os - como Bataille
(1986) —, convidando-nos a nao controlar nossos afetos, instintos,

pulsdes, emo¢des, razdes, animalidade.

Através da morte, do sacrificio do bode, Braga parece libertar-
se de um mal estar - afinal, com a morte a linguagem humana nao
esbarra mais no seu limite. Diante dela e do siléncio que nos resta
somos empurrados de volta a nossa condi¢dao animal. Humano e animal
em um sO6 corpo. Observe que ele faz isso através da linguagem
artistica - outro paradoxo, mas que nao serda debatido aqui. Em
Comunhao, encontro o equilibrio do ser humano - nao é um equilibrio
passivo, sem caos, sem angustias, mas sem sobrepor a emo¢ao a razao
ou vice e versa. Razao e emocao! Razao na escolha do bode, nesse
processo contraditoriamente hierarquico - Braga escolheu um entre os

bodes criados para o abate.

Emocao no que se refere as questdes organicas do trabalho -
Rodrigo Braga abragou o bode, sentiu seu cheiro (o de enxofre - como
ele mesmo disse —, belzebu. Exorcizou com o préprio), sentiu também
a temperatura do animal, quente, na terra fria. Rodrigo Braga sentiu
pertencer a natureza e nos convidou a isso, mesmo em situag¢ao de
dominio, posi¢ao racionalmente hierdrquica. Razao e emo¢ao juntas,

em um s6 corpo.

Comunhdo poe em cheque, por meio do corpo do artista e da
fotografia, a relacdo do sujeito com a natureza. E um trabalho que
desvela o ser no mundo e a consciéncia de sua proépria condigao.
Trabalho de dentro para fora, e o contrario também, visceral,
organico. Nas 1imagens o corpo de Braga ¢é também espirito, um
espirito animal, o espirito animal do homem. Que tal um espirito-

bode?

Rodrigo Braga fez ali um movimento contrario e nao permitiu o

desmanchamento dos seus afetos, deixou-se, sem resisténcia, levar
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por seus impulsos animais - é a realidade do devir. A imagem mostra
Rodrigo diferindo de si mesmo, como uma planta indo em direg¢ao a luz
— a sua diferen¢a. O encontro aconteceu na medida certa, por isso a

poténcia.

Nao me resta duvida de que esse nao é o unico trabalho de Braga
que potencializa seu devir-animal. Certamente, sem que eu soubesse,
era isso que me chamava aten¢ao. Um ser (eu ou Rodrigo?) onde a
for¢a animal pulsa constantemente (ndo em um ritmo constante), um
devir a espreita, como um carrapato esperando o momento de lancgar-se

no boi. Corpos vibrateis. Metamorfoseando-se.

Em Comunhdo, o corpo nu de Braga despiu-se da cultura, da
civilizagao, do que castra a animalidade humana, poda e medeia sua
natureza. Como disse a pesquisadora Priscilla Faria, seu trabalho
visita uma natureza selvagem que “se desfaz das palavras, feroz e
familiar porque anterior a linguagem, existéncia que nao se organiza

em verbo.”’

Hoje ja sao 27. Dez dias que comeceli a escrever essa carta.
Nesse periodo, razao e emo¢ao brigaram dentro de mim. Racionalmente,
assumia o concurso para o qual fui chamada. Emocionalmente, nao
assumiria: vou ser feliz, estudar! Racionalmente, a vida continua
mesmo apds a morte cerebral de um jovem rapaz, cunhado de coragao.

Emocionalmente, desiste-se de viver, chora, sofre, mata, agride.

Porém, percebo que apés o0s momentos mais extremistas e
dicotomicos, onde parece sO permanecer Oou a razao ou a emo¢ao - hao
os dois juntos —, ha uma conciliag¢ao entre a mente e o coragao:
ambos em um sé corpo. Animal humano, natureza-cultura, razao-emoc¢ao:
um sé corpo! Sinceramente, as vezes quero buscar a animalidade ora
perdida para abandonar a humanidade inventada. O senhor também sente

isso? Mas, que vontade insaciavel de extremos! Por que sera?

"FARIA, 2013, p.46.
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Ndo compreender: somente sentir. E castracdo também! Ouco
Bataille: “transformar dor em vigor”. Diluir as fronteiras entre a
razao e a emo¢ao. “Processo galopante de desabamento” de limites
(ROLNIKY, 2011, p.34), perder bordas, como as fotografias de Braga:
entre performance e imagens; corpos e objetos; entre vida e arte;
filosofia e arte; Processo criativo que implica “constru¢ao de
analogias (metaforas) e transbordamentos (metonimias) daquilo que

ele é” (ENTLER, 2011).

Sair de compartimentos: vida académica, vida pessoal, vida
familiar, vida profissional. Deixar-me arrebatar pelas paixoes,
pertencer a 1lugar nenhum, como o amor na zona limitrofe entre
sensibilidade e racionalidade, entre natureza e cultura®. “Afirmar a
arte como poténcia de reinven¢dao de mundos e modos de viver.”

(DUARTE, 2013, p.58).

Siléncio.

8 FEITOSA, 2004, p.150.
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Professor, sO agora entendi porque a ideia de uma performance
do siléncio® - auséncia de linguagem. Um ano n3o é? Um longo tempo
aos olhos do tagarela. Mas, um encontro com si mesmo, com seus
opostos. Certamente, se assim o fizeres, sera angustiante, mas nao

mais danoso que um intenso policiamento de devir.

Uma lamentagao: como preciso desse siléncio... Nao este da
performance, mas o de Décio Pignatari falando a Almandrade da sua
futura reclusao: “Vou passar duas semanas no meu adoravel mato de
Valdevinos (...) a luz dourada do inverno paulista e o maravilhoso

vazio dos meus sentimentos e/ou das minhas ideias.”

Infelizmente nao poderei té-lo agora, no caos. Sera? Ou isso
seria novamente o estabelecimento de uma relacao dicotémica: ou um
ou o outro, ou oito ou oitenta? Nao sei. Preciso descansar agora.

Dia 03 volto ao trabalho. Eu acho.

Desejo-te entao algo que venho desejando para mim: luz,

siléncio, paixao e harmonia.

Professor, espero revé-lo em breve. Sera um grande prazer. Se

puder, escreva-me. Certamente me encantaria.

Um grande abra¢o - com cheiro, cor, temperatura e sentido.

Rebeka Monita

27/01/14.

% Em sala de aula, Marcelo Coutinho falou sobre o desejo de fazer uma performance cuja agdo principal seria
permanecer em siléncio durante um ano. A ideia é ndo apenas ficar sem falar, mas sem se comunicar por meio
de outras linguagens, ou seja, um siléncio que comunica.
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Sem duavida, o trabalho de Rodrigo Braga mexe com o espectador. O publico,
obviamente mediado pela objetividade do olho da cédmera — seja ela fotografica ou
videografica —, passa por uma experiéncia, que € inerente a outras artes, ou para ser mais
especifica, a outras imagens fotograficas. Parafraseando Francois Soulages, quando este
falava sobre os artistas da Geragdo 00, posso afirmar que Rodrigo Braga oferece ao
espectador um mundo: o dele, “que se torna o nosso por nossa recep¢do interpretativa e

metamorfoseante” (SOULAGES In CHIODETTO, 2013, p.29).

Além disso, é preciso sempre pensar que ao colocar qualquer corpo em questao, a obra
interpela o espectador de maneira particular, incitando uma reflexdo que coloca o espectador
nesse corpo sugerido ou figurado, “corpos que se transformam, que se desdobram em nossos

corpos. Trata-se ainda de ambiguidades de sentidos, no vai e vem entre o Eu e o outro”

(CATTANI, 2007, p.30).

Todavia, € relevante destacar que Rodrigo Braga ndo quer apenas atingir o publico com
uma apresentacdo de uma experiéncia, mas com a prépria vivéncia. E diferente de um filme™
que, embora seja condensado (como os trabalhos de Braga), € um tipo de verdade que
realmente vem por outra via. Parece-me que a intencdo de Rodrigo Braga é da ordem da
experiéncia mesmo. Aqui, parece nao haver uma nitida separacdo entre as dimensdes
experienciais e simbdlicas da obra de arte. E como disse Mario Mota no poema A Tecela
(1956):

Teces tecendo a ti mesma
na imensa maquinaria,
Ccomo Sse entrasses inteira
na boca do tear e desses

a cor do rosto e dos olhos

e 0 teu sangue a estamparia.

Os fios dos teus cabelos
entrelacas nesses fios

e outros fios dolorosos
dos nervos de fibra longa.

O teceld perdularia,
enroscas-te em tanta gente

10°E importante ressaltar que ha filmes que também séo produzidos a partir da nog&o de experiéncia da memoéria
na entrada dos personagens pelos atores. Os atores que se valem, por exemplo, do Sistema Stanislavski,
trabalham a partir dessa experiéncia corporea, que ndo é somente uma apresentacao.
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com os ademanes ofidicos
da serpente multifaria.

A citacdo de parte do poema € util aqui no sentido de compreender que durante seu
processo criativo, Rodrigo Braga tece a si proprio. E desse modo, € preciso mostrar 0 quanto
isso é importante na obra dele — que é visceral. Segundo Maria do Carmo Nino, a gente tem
que ter esse acordo tacito que o trabalho de Rodrigo é um trabalho que mexe muito com ele,

inicialmente, e depois com a gente, mas inicialmente com ele.*!

No processo de criacdo da obra Venoso e arterial, Rodrigo Braga fez uma observacao que
parece indicar sua intencdo visceral durante a producédo. Esse esboco, sobretudo, se configura

como uma memoria pregressa da visceralidade do trabalho.

Vila de Nazaré (Cabo-PE) 11 de julho de 2013

17:00h — nenhum ‘trabalho de artista’ ainda, mas aconteceu. No encontro,
eu, a terra, o céu e o mar. Obra do jorro vital. Caricias estrondosas, risco sem
medo, tempestade de sémen banha 0s corpos, encharca a terra e enche o
oceano (DOCUMENTO DO ARTISTA).

Nesse sentido, estaria Rodrigo Braga, por meio da sua imersdo na terra — visualizada,
entre outras obras, em Comunhéo —, buscando purificar sua animalidade, ja tdo contaminada?
Seria um culto dionisiaco de purificacdo pessoal e da comunidade? Ou, como em um ritual de
passagem, o artista tenta obter a resisténcia comum ao bode, animal de pelagem grossa que se
adapta as adversidades? E possivel que ele tenha se lembrado da histdria de Serra Branca, a
cabra que seu pai lhe deu quando ainda era muito pequeno®. Braga ndo contou segredos ao
bode, tampouco tentou explicar sua obra, como Joseph Beuys na sua famosa acdo com a lebre
morta. Rodrigo Braga parece mesmo conectar-se mentalmente com o bicho expiatério, néo
como quem sente as impurezas que ele possa carregar do mundo — “animal ligado ao inferno,
as profundezas da terra” (BRAGA, entrevista, mar. 2014) —, mas a forca da sua energia vital,
algo que lembra a referida acdo do artista Joseph Beuys, artista que, segundo Ana Portugal

(2006, p.89), buscou reestabelecer as lacunas, outrora rompidas, entre 0 homem e o animal.

Y Durante o exame de qualificacio desta pesquisa, Maria do Carmo Nino, membro externo da banca, falou da
importancia desse acordo tacito.

12 Em palestra, no evento realizado na ocasi&o da exposicdo Agricultura da Imagem, Ricardo Braga contou que
ficou encantando com uma cabra que viu em Serra Branca, na Paraiba. O pai de Rodrigo acabou levando o
animal, que recebeu 0 mesmo nome da cidade, para presentear o filho.
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No seu percurso com animais simbolicamente poderosos, o artista vai também ao
encontro do porco (Leito). No contato com o cadaver estaria Braga novamente em busca das
tdo proclamadas impurezas desse animal? De novo um ritual, intensificado pelas sequéncias
de imagens em preto e branco e sem audio do slideshow de Leito. Ao tocar o porco, Braga se
reconhece — quem € o0 mais sujo dos seres? Até que ponto, eles sdo diferentes um do outro, ou
semelhantes? —, tenta igualar-se ao animal, exumando-o e tomando o seu lugar. Parece nos
dizer, lembrou Juliana Monachesi (in AMPARO SESSENTA, 2008), “merego morrer mais

que ele”.

Quem conhece o artista sabe que ele € um homem simples e que o tom humilde da sua
voz (baixinha, menos grossa do que fina) predomina. Ndo amedronta. Um falso calmo que
busca equilibrio para as horas mais adversas, Braga revela em seus trabalhos imagens que séo
“em verdade, a sintese de uma sensag¢dao” (DINIZ, s.d). Suas obras, como costuma dizer
Clarissa Diniz, sintetizam o furacdozinho que ha em Rodrigo, um individuo que “expele para
0 meio externo, exoticos, horrendos e, mesmo, sedutores seres”, como Gaia, a mae-terra —
disse Ana Cecilia Soares (2009), quando se referia as obras Da Alegoria Perecivel e Da
Compaixao Cinica (ambos realizados em 2005).

Os seres rodrigueanos — refiro-me menos aos seres antropomorficos que por vezes
aparecem em suas imagens do que aos que aparecem por sensacao — criam tensdes nos
trabalhos do artista. Sdo expressdes de dor e furiosos embates internos, implicados pela busca
do autoconhecimento (CHIODETTO, 2007) — Rodrigo Braga em busca de si e do outro, nessa
aparente busca pelos acontecimentos que permeiam 0s homens e 0s animais, que ele discorre
sobre si mesmo. Aproprio-me entdo dos termos usados por Herkenhoff (2008, p.76) para falar
da dimensdo pluri-sensorial dos trabalhos de Ana Maria Maiolino, e afirmo: Braga é um

artista “contaminado”, por isso, com obras de desenvolvimento rizomatico.

Enquanto artista/fotografo, ndo sou capaz de dissociar a minha produgéo de
mim mesmo. Certo teor autobiografico das fotografias — presente até mesmo
em trabalhos nos quais meu corpo ndo figura como objeto de cena — ndo é
algo gerado propositalmente. Porém, o uso de referéncias pessoais — e até
mesmo psicoldgicas, enquanto discurso — acaba sendo inevitavel, uma vez
que a producgdo da imagem &, para mim, uma maneira mais confortavel de
me relacionar com meu entorno. (BRAGA, 2008).

Ndo é arte se fazendo de divd, ndo no sentido narcisico — o defendo dos artistas e

especialistas que criticam o processo de autoconhecimento e, as vezes, autorreferéncia, nas
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produgdes artisticas. Braga ndo se contrai e se ilude na sua propria imagem. O artista coloca
seu corpo como uma especie de patria (BELTING, 2006), onde ele v& em si mesmo (na sua
trajetéria e no seu mundo) sua prépria patria e toma para si 0 exercicio incansavel de
aproximar sujeito e objeto. De maneira forte e coerente, o artista exorciza seus bichos. Um

caminho que n&o percorre sozinho.

Em visita a recém-inaugurada exposi¢do de Juliana Notari, no Mamam, percebo uma
ressonancia nas producdes desses artistas. Na videoinstalacdo intitulada Mimoso, um bufalo
arrasta Juliana que, em seguida, come o testiculo cru do animal. Entre a autoflagelacédo e a

busca pela sua propria vibratilidade, ela faz da arte seu ritual de exorcismo.

Fig.35 — Mimoso.

Juliana Notari/Still da videoinstalagéo.2014.

Nesse tipo de producdo, os artistas exercem a funcdo de aproximar sujeito e objeto, em
parte, distanciando-se do paradigma representacionista (COUTINHO, 2011, p.71). Néao é

representacdo de vida. E arte/vida. E evidente o desejo de turvar as fronteiras entre a ficgdo e
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a realidade. Valendo-me das palavras de Deleuze, ouso afirmar: “sobre as linhas de fuga de
Rodrigo, s6 pode haver uma coisa, a experimentacdo-vida” (DELEUZE; PARNET, 1998,

p.39, grifo meu), uma acdo que € da ordem da catarse.

Como toda experimentacdo, isso ndo anula o processo de construcdo das paisagens
reveladas por Braga. Portanto, a0 mesmo tempo em que suas imagens apresentam a
comunhdo do artista com o ambiente das suas performances, sua “pulsio de vida”
(HERKENHOFF, 2012, p.23), ha criacdo de paisagens que surpreendem pelo seu carater
fabricado “que o olhar teima em ndo enxergar’. (MONACHESI, In AMPARO..., 2008).
Braga se desloca entre a cAmera e a imagem apresentada ao publico, construindo objetos que
passam por escolhas cromaéticas e de texturas. Seu deslocamento (na frente do visor, mexe e
volta para tras da maquina) evidencia uma relacdo corporal camera-objeto que se constroi

passo a passo.

Na busca por sinteses possiveis entre 0 homem e o animal, a vida e a morte, seus
trabalhos aproximam diversos elementos do campo das artes — como a performance e a
fotografia — e de outros campos do saber, como a filosofia. Mas, sobretudo, como dito em
outro momento, sdo trabalhos maculados pela experiéncia do artista. Braga sente e produz sua
obra com o corpo todo e seus aromas, sabores, sujeiras e cansago. E “o corpo vivido (corps
vécu)” (HERKENHOFF, 2008, p.67) do artista metamorfoseando-se com o visivel. Em
resumo, para usar os termos de Mério Azevedo, quando este fala sobre os trabalhos de Torres-

Garcia, uma “veidente operagdo de mesticagens” (CATTANI, 2007, p.65).

No esforgo do processo de interiorizacdo de descoberta do ser, Braga se possibilita um
abandono, ao menos temporario, da vida coletiva da cidade. O artista tenta se isolar durante as
acBes™ por dias ou até meses, pois compreende a importancia do tempo e espago no seu
processo criativo; compreende também que a natureza é parte intrinseca do ser e, embora se
autodefina como um homem urbano, ele fala desse isolamento como uma alternativa para
fugir do caos da cidade, como ele contou na Tatui — 2007, ao falar sobre seu desejo de fugir

da realidade do carnaval que batia a porta da capital pernambucana.

J& vou. Sinto uma vontade enorme de me isolar covardemente num paraiso
qualquer, enquanto o paraiso existe. A floresta, a caverna: isso é solucdo pra
mim. Vou me mandar para um lugar bem alto e verdinho. Vou trepar na

3 Durante a producéo de Comunh&o e Leito, ndo houve um isolamento total do artista, que teve a companhia dos
assistentes.



113

arvore, vou trepar com a terra. (...) ndo tem como escapar se ficar na urbe. A
saida é o mato, 0 mato! (BRAGA, 2007, p.32).

E importante destacar que diferente de Joseph Beuys, a questdo de Braga ndo é “o que é ser
civilizado?”, mas “o que é ser humano?” e, embora o contato COM a natureza aparentemente néo
seja capaz de apaziguar o caos gerado pelo furacdo, € um dos geradores de poténcia criativa
para o artista. Essa relacdo € também um ponto que expde a influéncia familiar nos seus

trabalhos (Rodrigo Braga € filho de bi6logos).

A intensidade desse trato ndo se limita a discussao ecoldgica, pois ele até discute questoes
ambientais e do bem estar animal, mas de maneira enviesada, eco-frictiva, como ele mesmo
fala. Rodrigo Braga conta que lida com a ecologia desde a década de 1970, quando
acompanhava seus pais nas reunides das Organizagdes ndo Governamentais — ONGs: “eu ia
para reunides de ONGs desde bebé, na verdade. Meu pai plantou oitenta mil arvores. Eu
plantei vérias arvores na minha vida” (MUSEU DE ARTE MODERNA ALOISIO
MAGALHAES, 2011, p.16). Rodrigo Braga sempre ressalta que seus trabalhos néo erguem a
bandeira da ecologia, neles a natureza é exposta mais para problematizar.

a questdo do nascer, do morrer, do se transformar, do ser animal, vegetal,
mineral em transformacdo. E a transformacdo quimica, é biolégica também,
é matéria, mas ao mesmo tempo é simbdlica, espiritual das coisas que estdo

interligadas, que se convertem (MUSEU DE ARTE MODERNA..., 2011,
p.16).

Como disse Paulo Henkenhoff, no catadlogo da exposicdo Ciclos Alterados, Braga
desestabiliza ““a relacdo piedosa e conflitada do homem com a natureza sem pagar tributo ao
maniqueismo mecanicista dos ecologistas, nem a indiferenca ética do ‘capitalismo
selvagem’”. (HERKENHOFF, 2012, p.9). A associagdo de suas obras a natureza, tanto sob a
perspectiva simbolica, quanto experiencial, geram trabalhos “que sdo metaforas das suas

ideias sobre o homem.” (FLANDERS, 2010, p.27).

Posso dizer que, dotadas de densidade poética e filosofica, as fotografias de
Comunhdo, Leito e Fantasia de Compensacdo, derrubam as barreiras do que se
tradicionalmente se convencionou chamar de fotografia. Aqui, a linguagem €é expandida por
vetores que ndo tem comego nem fim, sO crescem e transbordam, revelando imagens que

acolhem uma multiplicidade de sentidos “em constante pulsagao”. (CATTANI, 2007, p.11).
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Por certo, poderiamos usar a metafora do ecossistema, citada por Marcelo Coutinho,
para pensar o uso da fotografia na arte contemporanea. Substituindo a metafora do campo por
uma mais organica, Coutinho lembra que “as espécies que vivem em um ecossistema sao
distintas entre si” € mesmo assim sdo “inextricavelmente abertas ao seu proprio movimento”
(COUTINHO, 2011, p.127). Nesse movimento, a linguagem fotografica se expande e se

desdobra em outras formas.
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CONSIDERACOES - ENTRE EXCERTOS, UMA ULTIMA CARTA

A Banca Examinadora®,

Desde a qualificag¢ao, uma frase perdura na minha mente: “nao da para
canalizar o trabalho de um artista, com produg¢des contemporaneas,
através de um meio”. Marcelo, vocé tem razao em me dizer que a
fotografia de Rodrigo Braga se desfaz enquanto linguagem autdnoma,
se entrelagando com tantos campos possiveis, como a metafora do

ecossistema.

Afinal, o conceito de linguagem artistica tornou-se maleavel, turvo,
portador de fronteiras que nao sao mais enrijecidas, e Braga também
tragca esse percurso, com trabalhos, como vocé me disse, Maria, que

sao muito mais da ordem da experiéncia do que da linguagem.

Nao ha dualismos (hibrida/mestica, performance/a¢ao, inicio/fim), ha
processos rizomaticos, que se encontram sempre no meio. Nesse
mapeamento, atento a uma fotografia expandida que é usada na arte
contemporanea como mais um elemento que contribui na produ¢ao do
trabalho, como um recurso - nos bastidores da produ¢ao -, e também
como principal suporte, mas que 1independente dessa questao
utilitaria, se integra em um organismo visual mais complexo.
Manipuladas, digitalmente ou cenograficamente, sao fotografias que
incitam a especulagao: como ele fez isso? O animal esta morto? Quem
matou? O que aconteceu ali? Como ele cavou? Que bicho é esse? De
quem é esse rabo? Onde ele conseguiu? O que ele quer dizer com isso?

0 que sinto com isso?

A fotografia artistica contemporanea nao ¢é da ordem do
classificdvel. Ha dilata¢ao de tempo, como em Leito, no qual a foto

se confunde com o <cinema. A fotografia torna-se também

! Por Rebeka Monita.
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tridimensional, permeando as fronteiras da instala¢ao e do objeto.

Sem duvida, uma linguagem que anda a contrapelo da objetividade.

Por entre constru¢des cromaticas e que evidenciam texturas, a
fotografia contemporanea dialoga também com a pintura, explorando
sentidos que vao além da visao. Ilha-lago valeu-se de artificios
como o0 uso reduzido de elementos na cena e a formacao de uma moldura

aparentemente natural, bem como a criacao de uma cena realista.

Alias, creio eu que a coeréncia estilistica no trabalho de
Rodrigo Braga pode ser atrelada a essa questao da criacao de
verdades, colocando em causa a tensao entre a ficcao e a realidade;
sobretudo, sua obra se realiza no ambito da experiéncia corpdérea do
artista, mais evidentes nos trabalhos que tratam de maneira nitida

de questdes de existéncia, como morte e animalidade.

E nesse sentido, Marcelo e Maria, que penso um viés da
fotografia artistica contemporanea que vai além do uso dessa imagem
como suporte. Uma fotografia que, simbolicamente, se faz mestica com
o campo filoséfico, mas  principalmente, desvela  processos
metamorfeseantes do artista enquanto ser na caca de si. E nesse
movimento que a linguagem fotografica se expande e se desdobra em

outras formas.

E no fluxo entre a simbologia da obra e a experiéncia do
artista no seu processo criativo - processo de interiorizacao do seu
ser -, a fotografia contemporanea inquieta seu publico, abrindo-o a
outras experiéncias, da critica a carta, da pesquisa ao ensaio e a

experiéncias, sem duvida, que ainda estao por vir.

Olinda,verao de 2015.
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ANEXO A

Ficha técnica das obras de Rodrigo Braga

2012
Tonus 1 | video 8 min 51 s, cor, estéreo, HD, 16:9 | 2012
Tonus 2 | video 6 min, cor, estéreo, HD, 16:9 | 2012

Tonus 3 | video 5 min 09 s, cor, estéreo, HD, 16:9 | 2012

Broto-osso | fotografia | 80 x 120 cm | 2012

sem titulo (anima, vegetal, mineral) | fotografia | 60 x 90 cm | 2012
sem titulo (pedra e arvore) | fotografia | 60 x 90 cm | 2012
sem titulo (pedra e cranio) | fotografia | 60 x 90 cm | 2012

sem titulo (folhas, penas e cabelo) | fotografia | 60 x 90 cm | 2012

2011

Mentira repetida | video 5 min 20 s, cor, estéreo, HD, 16:9 | 2011

125

Obra produzida com suporte do Prémio Marc Ferrez de Fotografia — Funarte. Acdo realizada

em uma das ilhas do arquipélago fluvial de Anavilhanas, interior do Amazonas, com

permissdao do ICMBio/lbama.

Ilha negra | fotografia (triptico) | 60 x 270 cm | 2011
Campo de espera | fotografia | 60 x 90 cm | 2011

Decanto | fotografia | 90 x 60 cm | 2011

2010
Bidlito | fotografia | 60 x 90 cm | 2010

Série Mais forca do que o necessario, 2010
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Obras realizadas durante residéncia artistica a convite do In Flanders Field Museum, Ypres,
Bélgica.

Mais do que o necessario | | fotografia | 80 x 120 cm | 2010

Mais do que o necessario Il | fotografia | 80 x 120 cm | 2010

Monumento de areia | fotografia | 120 x 80 cm | 2010

Carne e pele | fotografia | 80 x 120 cm | 2010

Comentario previsivel | serigrafia e medalha sobre algodéo| 75 x 55 cm | 2010
1917-2010 | serigrafia e bordado sobre linho| 110 x 80 cm | 2010

Poder obsceno | bomba e madeira | 3,4 x 9 x 16 cm | 2010

Fronte | video 3 min 25 s, cor, estéreo, 16:9 | 2010

Estorias do soldado saco-de-areia | video 9 min 40 s, cor, estéreo, 16:9 | 2010
Casulo | video 6 min 30 s, cor, estéreo, 16:9 | 2010

Cavalo manco | video 1, cor, sem audio, 4:3 | 2010

Sal e prata| | video 9 min 20 s, cor, estéreo, 16:9 | fotografia 40 x 60 cm e texto manuscrito |
2010

Obra produzida e adquirida com recursos do Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga —
MinC/Funarte e integrada ao acervo do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalh&es —
Mamam. Acdo realizada no bairro de Casa Forte, Recife.

2009
Desejo Eremita (1 a 17) | fotografia | 50 x 75 cm (cada) | 2009

Série resultante de pesquisa contemplada pela Funarte, no Programa de Bolsas de Estimulo a
Criacdo Artistica — categoria fotografia. Trabalhos realizados nos municipios de Solidao e
Tabira, sertdo de Pernambuco.

Proviséo| video 16 min, cor, estéreo, 16:9 | 2009

Obra realizada por meio do Il Concurso de Videoarte da Fundagdo Joaquim Nabuco — Fundaj,
através da Massangana Multimidia Produc@es. Acdo realizada no Sitio dos Pintos, Recife,
Pernambuco.

2008
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Serie Paisagens

Série executada durante a Residéncia Artistica da Ecovila Terra UNA, Serra da Mantiqueira,
Minas Gerais, realizada pela primeira vez em 2008, financiada pelo edital Conexao Artes
Visuais Funarte/MinC/Petrobras.

Habitat (da série Paisagens) | fotografia | 60 x 90 cm | 2008
Samambaia (da série Paisagens) | fotografia | 60 x 90 cm | 2008
Fato (da série Paisagens) | fotografia | 90 x 60 cm | 2008
Magma (da série Paisagens) | fotografia | 60 x 90 cm | 2008
Segredo (da série Paisagens) | fotografia | 90 x 60 cm | 2008
Mina (da série Paisagens) | fotografia | 60 x 90 cm | 2008

Paisagem (da série Paisagens) | fotografia | 60 x 90 cm | 2008

Terra | fotografia | 60 x 90 cm | 2008

Leito | video 1 min 30 s, p&b, sem audio, | objeto (Caixa de aco 24 x 24 x 24 cm, lente de 100
mm e monitor 7 pol. com sequéncia de fotografias em looping) | 2008.

Acado realizada na zona rural do municipio de Gléria do Goita, Pernambuco. Fotografias de
Clarissa Diniz.

2007

Vontade | video 2 min 10 s, cor, sem audio, 4:3 | 2007

Ode (ao que se fode) | video, 1 min, cor, sem audio, 4:3 | 2007
Hiato | fotografia | 38 x 180 cm| 2007

Sereia | fotografia | 180 x 120 cm | 2007

Teu | fotografia | 120 x 80 cm | 2007

(coautoria Clarissa Diniz)

Da compaixdo cinica 4 | fotografia | 90 x 60 cm | 2007



2006

Comunhao (1 a 3) | Fotografia | 50 x 75 cm (cada) | 2006

2005

Da alegoria perecivel (1 a 8) | fotografia | 60 x 40 cm (cada) | 2005
Sem titulo | fotografia | 10 x 15 cm | 2005

Negativo | performance com carne moida | 2005

Do prazer solene | fotografia | 80 x 120 cm | 2005

Da compaixao cinica (1 a 3) | fotografia | 75 x 50 cm (cada) | 2005

Mito construido | Ferro, cromo, ima e registro fotografico | 2005

2004

Para quem me faz bem | fotografia | 80 x 120 cm | 2004

Fantasia de compensacéo | fotografia | 30 x 45 cm | 2004

Obra realizada com bolsa do 46° Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco.

Risco de desassossego | fotografia | 30 x 45 cm | 2004

2002 / 2004

Série Ornamentos para o Corpo

Polvora (ou gunpowder) | madeira (macaranduba), aco, chumbo, pdlvora e registro

fotografico | 2002
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Objetos da série Ornamentos para o Corpo | madeira (macaranduba), aco e chumbo | 2002

Objeto da série Ornamentos para o Corpo | madeira, aco, strass e registro fotografico |

2003

Performance da série Ornamentos para o Corpo | Shopping Center Recife e Shopping

Tacaruna, Recife — PE | 2003
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Objeto da série Ornamentos para o Corpo | madeira, ago, tinta esmalte e strass | 2003
Objetos da série Ornamentos para o Corpo | pedra, aco, strass e registro fotogréafico | 2004

Objetos da série Ornamentos para o Corpo (mapa-mundi) | madeira (macgaranduba), aco,
polvora e registro fotografico | 2004

Objetos da série Ornamentos para o Corpo (coracao) | madeira (macaranduba), aco,
polvora, chumbo e registro fotografico | 2004

2000/ 2001

Série Cartas ao Vizinho

Unha e Carne | fotografia | 45 x 30 cm | 2001

Cartas ao vizinho | madeira e transferéncia de xerox sobre couro | 2001

Net | mesa de madeira, pregos de cobre, fios de aco e folha de ouro | 2001

24, 16 e 24 mm | latdo, pélvora e chumbo fundido | 2001

Sem titulo (da série Cartas ao Vizinho) | pregos de cobre, fios de aco e couro | 2001
Sem titulo (da série Cartas ao Vizinho) | calcogravura | 13 x 19 cm | 2000

Sem titulo (da série Cartas ao Vizinho) | monotipia (3 imagens) | 2000

Sem titulo (da série Cartas ao Vizinho) | crayon e pastel sobre papel | 2000

1999

Em aguas revoltas peixes criam asas | fotografia, colagem e pintura acrilica sobre tela | 120 x
160 cm | 1999
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FEITOSA, Aline. Ousadia visual em menor proporcéo. Diario de Pernambuco, Recife, 27 out. 2007.
Viver, p.D2.

GAMA, Conceigdo. Arte com solidariedade. Jornal do Commercio, Recife, 4 jun 2007. Caderno C,
p.1.

ITAU cultural incentivou a fotografia paraense no museu da UFPA. Jornal do Museu da UFPA,
Belém, 2007. Ano 111, N°9.

MINDELO, Olivia. Rodrigo Braga é o homem animal. Jornal do commercio, Recife, 23 mai. 2007.
Caderno C, p.8.

O QUE é arte afinal? Gazeta do Povo, Parand, 6 dez. 2007. Caderno G, p.1.

PERUCCI, Joana. Fundaj abriga duas novas exposi¢des. Folha de Pernambuco, Recife, 30 agos.
2007.

. Arte plural abre espaco para pernambucanos. Folha de Pernambuco, Recife, 30 ago. 2007.
Programa, p.6.



2008

BARROS, Isabelle. Braga subverte a tradi¢éo da paisagem. Folha de Pernambuco, Recife, 08 mai.
2008. Programa.

CANNE anuncia seu edital. Jornal do Commercio, Recife, 3 out. 2008. Caderno C [capa].

CAVANI, Julio. Imagens geram polémica sobre a arte. Diario de Pernambuco, Recife, 23 mai. 2008.
Viver, p.D2.

. Rodrigo Braga investiga integracdo do universo. Diario de Pernambuco, Recife, 08 mai.
2008. Viver, EB.

. Madri abraga a arte brasileira. Diario de Pernambuco, Recife, 14 jan. 2008. Viver [capa].
. Arte sem fronteiras. Diario de Pernambuco, Recife, 18 de setembro de 2008. Viver, p.D6.

DINIZ, Pollyana. Pulsacéo da arte contemporéanea. Diario de Pernambuco, Recife, 20 out. 2008.
Viver, p.B1 [capa].

ETICA e estética estdo mais uma vez no campo de batalha. Jornal do Commercio, Recife, 01 jun.
2008. Caderno C, p.6.

IDEIAS na bagagem. Diario de Pernambuco, Recife, 26 dez. 2008. Viver [retrospectiva], p.D8.

FLAVIO, Lucio. No caminho de Duchamps. Correio Braziliense, Brasilia, 22 mai. 2008. Caderno C,
p.2.

FOTOGRAFIA: Rodrigo Braga inaugura exposi¢do na Amparo 60. Jornal do Commercio, Recife, 8
mai. 2008. Caderno C [nota na capa].

LERINA, Roger. Homem-cachorro. Zero Hora, Porto Alegre, 14 jun. 2008. Segundo caderno.

MINDELO, Olivia. Novos horizontes se abrem as cameras. Jornal do Commercio, Recife, 31 ago.
2008. Caderno C [capa].

. Diversidade sob 0 mesmo teto. Jornal do Commercio, Recife, 30 mar. 2008. Caderno, p.6.
. Novo folego aos coletivos. Jornal do commercio, Recife, 30 mar. 2008. Caderno C, [capa].
. Em simbiose com a natureza. Jornal do commercio, Recife, 8 mai. 2008. Caderno C.

. SPA das artes inspira evento em Brasilia. Jornal do commercio, Recife, 18 mai. 2008.
Caderno C, p.8.

. Arte: crime contra os animais? Jornal do commercio, Recife, 01 jun. 2008. Caderno C
[capa].

. Doar ou ndo? Jornal do Commercio, Recife, 08 jul. 2008. Caderno C.

MORAES, Fabiana. Pernambuco brilha na Arco. Jornal do Commercio, Recife, 16 fev. 2008.
Caderno C [capa].



PINHEIRO, Sanzia; GANDHI, Marcelo; SARTIEF, Jean. Fermentacdes visuais. Tribuna do norte,
Natal, 22~abr. 2008. Viver.
QUESTAO de ética? Diario do Nordeste, Fortaleza, 3 dez. 2008. Caderno 3, p.6.

PINHEIRO, Sanzia; GANDHI, Marcelo; SARTIEF, Jean. Compaixao cinica. Tribuna do Norte,
Natal, 22 abr. 2008. Viver, p.3.

2009
ALMEIDA, Nina Wicks de. Nave abriga obras politicas e polémicas. Diario de Pernambuco, Recife,
13 nov. 2009. Viver, p.D8.

BARROS, Isabelle. Conferéncia e lancamentos de obras. Folha de Pernambuco, Recife, 6 jul. 2009.
Programa, p.5.

BEZERRA, Eugénia. Fotografos festejam o seu bom momento. Jornal do Commercio, Recife, 19
ago. 2009. Caderno C [capa].

COMECA a semana de videoarte. Jornal do Commercio, Recife, 6 jul. 2009. Caderno C, p. 2.

DINIZ, Pollyana. Videoarte transita pelo territorio dos afetos. Diario de Pernambuco, Recife, 6 jul.
2009. Viver [capa].

FEITOSA, Angélica. O corpo como linguagem. O Povo, Fortaleza, 18 ago. 2009. Vida & Arte, p.6.

FERNANDES, Felipe. Videoarte como canal de novas experiéncias. Jornal do Commercio, Recife, 5
jul. 2009. Caderno C, p.3.

MACIEL, Nahma. Os varios rumos do vento. Correio Braziliense, Brasilia, 1 dez. 2009.
Diversdo&arte, p.3.

MOURA, Diana. Para a arte, com amor. Jornal do Commercio, Recife, 11 nov. 2009. Caderno C
[capa].

SOARES, Ana Cecilia. Didlogos com as subjetividades. Diario do Nordeste, Fortaleza, 18 ago. 20009.
Caderno 3, p.6. [chamada na capa].

2010
BARROS, Isabelle. Andancas de um eremita moderno. Folha de Pernambuco, Recife, 9 set. 2010.
Programa [capa].

BEZERRA, Eugénia. Pernambuco exposto ao mundo. Jornal do Commercio, Recife, 4 jul. 2010.
Caderno C [capa].

. Solid&o criativa de Rodrigo Braga. Jornal do Commercio, Recife, 9 set. 2010. Caderno C
[capa].



OLHAR de viajante. Diario de Pernambuco, Recife, 9 set. 2010. Viver [capa].

OLIVEIRA, Cinthya. Rodrigo Braga fala sobre suas polémicas imagens. Hoje em dia, Belo
Horizonte, 22 set. 2010. Cultura, p.8SENA, Amanda. O corpo e todas as suas possibilidades. Folha de
Pernambuco, Recife, 8 abr. 2010. Programa, p.6.

OS DEZ mais: uma selecdo de livros e eventos culturais indicados pelo caderno. Folha de S&o Paulo.
Sdo Paulo, 17 jan. 2010. Mais! N°928, p.2.

SIQUARA, Carlos Andrei. Fotografias que incorporam outras linguagens. O tempo, Belo Horizonte,
22 set. 2010. p.M3. [matéria].

2011

ANTOLOGIA de fotos e videos. Diario de Pernambuco, Recife, 16 fev. 2011. Viver, p.E6.

ARTISTA-curador é novidade. Diario de Pernambuco, Recife, 18 set. 2011. Viver, p.E8. [matéria e
depoimento].

BARROS, Ernesto. Digital da largada ao Cine PE. Jornal do Commercio, Recife, 27 abr. 2011.
Caderno C [capal].

BEZERRA, Eugénia. Ciclos Alter(n)ados de Braga no MAMAM. Jornal do commercio, Recife, 16
fev. 2011. Caderno C.

CARDAPIO das artes visuais no Recife. Diario de Pernambuco, Recife, 17 set. 2011. Viver, p.F5.

CARVALHO, Paulo. O pensamento selvagem de Rodrigo Braga. Folha de Pernambuco, Recife, 16
fev. 2011. Programa.

. O curto século 20 segundo Rodrigo Braga. Folha de Pernambuco, Recife, 23 fev. 2011.
Programa [capa].

DIARIO de Pernambuco, Recife, 12 jun. 2011. Aurora [especial], p.20 [imagem], p.23 [nota].
DINIZ, Pollyana. Uma arte de suor e pedra. Diario de Pernambuco, Recife, 13 fev. 2011. Viver, p.4.
EXPERIENCIA de guerra. Diario de Pernambuco, Recife, 23 fev. 2011. Viver [capa].

MACHADO, Gabriel. Uma arte social: projeto Lab Verde chega a Manaus. Acritica, Manaus, 15 jun.
2013. Bem viver [capa].

MARTI, Silas. Artistas de Recife deslocam eixo criativo para o Nordeste. Folha de S. Paulo, Séo
Paulo, 9 mai. 2011. lustrada.

MOLINA, Camila. A nova fotografia. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 15 abr. 2011. Caderno 2,
p.D3.

MOSTRA reuine imagen pautadas pela estética do limite: Richard Avedon, Henri Cartier Bresson,
Lygia Clark, Claudia Andujar e outros vado do horror ao sublime no Instituto Moreira Salles. Folha de
S. Paulo, S&o Paulo, 21 set. 2011. llustrada, p.E3.



MOURA, Diana. Guianases ganha cinco novos artistas. Jornal do Commercio, Recife, 01 jun. 2011.
Caderno C, p.5.

Postais do conhecimento, Alagoas, 2011. 31 agos. 2011. Alagoas: UFAL, 2011.

REFORCO para o conceito coletivo da Guainases. Diario de Pernambuco, Recife, 01 jun. 2011.
Viver, p.EL. [capa].

VELASCO, Suzana. FotoRio comega hoje apostando na diversidade. O Globo, Rio de Janeiro, 28
mai. 2011. Segundo Caderno, p.3.

2012

AGENCIA do Estado. Pernambucanos na Bienal de SP. Jornal do Commercio, Recife, 13 abr. 2012.
Caderno C, p.2.

AMAZONIA em foco: natureza e cultura da regifo séo temas de exposicéo no Centro Cultural Banco
do Brasil — evento reline fotos, pintura, videos e objetos historicos. Metrocultura, Rio de Janeiro, 29
mai. 2012.

BEZERRA, Eugénia. Os pernambucanos da Bienal. Jornal do Commercio, Recife, 14 abr. 2012.
Caderno C, p.8.

. O tom local na Bienal de SP. Jornal do Commercio, Recife, 08 set. 2012. Caderno C, p.6.

CARVALHO, Flavio. Longe de Caza: 4 dias em Manaus. Jornal do Commercio, Recife, 13, 14 e 15
jul. 2012. Artes, p.C-5.

FURLANETO, Audrey. Quarteto fantastico: finalistas do prémio Pipa, os artistas Marcius Galan,
Rodrigo Braga, Thiago e Matheus Rocha Pitta despontam como fortes nomes de sua geragdo. O
Globo, Rio de Janeiro, 16 jun. 2012. Segundo Caderno, p.4.

. Colecionadores de inventos: constelagdo de 110 artistas orbita em torno de Arthur Bispo do
Rosario na 302 Bienal de Sao Paulo, que sera aberta na sexta-feira, ap6s superar crise financeira. O
Globo, Rio de Janeiro, 04 set. 2012. Segundo Caderno [capa].
FURLANETO, Audrey; WERNE, Catharina. Em S&o Paulo, a bienal de cada um: sem curadoria
invasiva, exposi¢do é um generoso convite para que o espectador trace sua propria constelagao de
artistas, entre mais de 3 mil obras. O Globo. Segundo Caderno. S&o Paulo: 15 de out. 2012. p. 4.

MARTI, Silas. Mostra no Rio destaca producéo viceral de artistas da Amazonia. Folha de S. Paulo,
Sdo Paulo, 29 mai. 2012. llustrada, p.E6.

NA VITRINE da Bienal. Diario de Pernambuco, Recife, 14 abr. 2012. Viver, p.F>5.

OBRA em progresso: Rodrigo Braga. O Globo. Segundo Caderno. Sdo Paulo: 27 de agos. 2012. p. 4.
[nota].

REIS, Chris. Um grito pela floresta. Em tempo, Manaus, 31 mai. 2012. Caderno D [capa].



TRAJETORIAS em revisdo critica. Jornal do Commercio, Recife, 08 dez. 2012. Caderno C, p. 6.
WREDE, Catharina. Regido de vanguarda: megaexpois¢do no CCBB percorre um leque extenso do
que ja foi produzido nas artes plasticas tendo a Amazdnia como tema. O Globo, Rio de Janeiro, 28
mai. 2012. Segundo Caderno, p.8.

. Quatro artistas e suas distintas visoes de arte: finalistas do prémio Pipa expdem a partir de
hoje no MAM. O Globo. Segundo Caderno. S&o Paulo, 6 de out. 2012. p.14. (citado na matéria)

2013

BEZERRA, Eugénia. Rodrigo made in Nova York. Jornal de commercio, Recife, 6 de out. 2013.
Caderno C. p.8. [matéria com chamada na capa].

EXPERIMENTACOES artisticas na Amazonia. Acritica, Manaus, 11 jun. 2013. Bem Viver, p.BV5.
MACRS comemora 21 anos com sede nova e exposi¢do. A Reliquia, fev. 2013, p.6.

O TONUS de Rodrigo Braga. Diario de Pernambuco, Recife, 27 out. 2013. Viver, p.ES8.

VELASCO, Suzana. Os homens que ndo mataram os peixes. O Globo, Rio de Janeiro, 19 jan. 2013.
Prosa&verso, p.7.

2014

AGRICULTURA da imagem do artista Rodrigo Braga. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 2 set. 2014.
Caderno 2, p.C6 [nota].

AMORIM, Daniel. Fotos exibem a relagdo entre arte e natureza: exposicdo Agricultura da Imagem em
cartaz em S&o Paulo, traz fotografias, videos e objetos pessoais de Rodrigo Braga. Plateia, Manaus,
28 de out. 2014. Caderno D. p.D1.

BURIL, Béarbara. O poliédrico Félix Farfan. Jornal do Commercio, Recife, 1 fev. 2014. Caderno C
[capa].

. Brasil, essa arte complexa. Jornal do Commercio, Recife, 18 fev. 2014. Caderno C [capa].

DOBRANSZKY, Diana. O referente na fotografia brasileira contemporanea.Jornal de Artes, Porto
Alegre, janeiro 2014. p.10.

GONGCALVES FILHO, Antbnio. Foto além da foto. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 24 mai. 2014.
Caderno 2.

. Retrospectiva do ‘Rumos Visuais’ elege seus marcos. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 27
ago. 2014. Caderno 2, p.C9.

MARTI, Silas. Artista cria naturezas-mortas violentas. Folha de S. Paulo, So Paulo, 24 ago. 2014.
llustrada, p.E3.



X1l - VIDEOS SOBRE O ARTISTA

ARTISTAS indicados PIPA 2011: Rodrigo Braga. Instituto Investidor Profissional. 2011. Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=2_S31bM5-Uw>. Acesso em: 31 mai. 2014.

O CORPO na arte contemporanea brasileira. Direcdo: Nelson Enohata e Renata Druck. Fernando
Cocchiarale e Viviane Matesco (curadoria). Entrevistados: Arthur Barrio, Rosangela Rennd, Victor
Arruda, Nazareth Pacheco, Lia Chaia, Anna Maria Maiolino, Marcelo Cidade, Laura Lima. Sobre
Rodrigo Braga: 18°33°” do video. Sdo Paulo: Instituto Itad Cultural, 2005. cor, 30°20°". Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=yCeRGdBohZI#t=707>. Acesso em: 15 fev. 2014.

XI11 — Documentos iconogréficos (imagens publicadas)

BRAGA, Rodrigo. Risco de Desassossego. 2004. In: CONEXAO ARTES VISUAIS. Investigacéo
n°11. V.1. Porto Alegre — RS: Funarte, out. 2010. Grafica Trindade — Porto Alegre [apoio]. P.46

. Monumento de areia. 2010. 1 fotografia. In: LOPES, Claudio Soares; JATAHY, Carlos
Roberto de Castro (Org.). Ministério Publico: o pensamento institucional contemporaneo. Rio de
Janeiro: Fubdacéo Getulio Vargas, 2013. p.262. Paulo Herkenhoff [orientagdo técnica e de arte].

. Do prazer solene. 2005. 1 fotografia. In: DASARTES artes visuais em revista. Brazil art
guide: a complete guide to Brazills art stage and a selection of brazilian artists to watch. Rio de
Janeiro: Editora O Selo, 2012. p.53. [nota de Moacir dos Anjos p.151].

. Do prazer solene. 2005. 1 fotografia. In: DASARTES artes visuais em revista. Anuario
2012. Rio de Janeiro: O Selo, 2012.
p.114.

. Desejo Eremita. 2009. 1 fotografia [capa]. In: BRAGA, Ricardo. Ecologia do cotidiano.
Anténio Portela [prefacio]. Recife: Cepe, 2014.

. In: PREFEITURA MUNICIPAL DE LONDRINA (Brasil). Coyole. Revista de literatura e
arte. N°22. Londrina — PR: Kan Editora, out. 2011. [capa e p.20-23 ].

FUNDACAO DE CULTURA DO RECIFE. Linguagens. Juarez Cavalcanti [curadoria]. Recife:
Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, 2008.



