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RESUMO

O objetivo se divide em duas partes. A primeira, uma analise sistematica da produgdo e
recep¢do da obra de Evaldo Coutinho, cujos resultados podem ser consultados principalmente
no Apéndice A. A segunda, a interpretacdo do solipsismo evaldiano, de um ponto de vista
ontologico, como um monismo imanentista subjetivista. Para a consecu¢do deste objetivo ¢
necessario: a) a vinculag@o da obra evaldiana ao vocabulario da metafisica do século XVII,
especialmente ao subjetivismo e a teoria da substancia como independéncia ontologica; b) a
interpretacdio da duplice nocdo criacionista envolvida na relagdo existenciador-
existenciamento, a saber, a criacdo do demiurgo e a criacdo do Deus da Biblia, e; ¢) a
comparagdo estrutural do sistema espinosano ao sistema da ordem fisionomica. O resultado
esperado ¢ uma nova defini¢do da especificidade ontoldgica do solipsismo evaldiano, que a
diferencia de todas as outras teorias da substancia e lan¢a novas luzes sobre as dificuldades

enfrentadas pelos comentadores anteriores.

Palavras-chave: ontologia; solipsismo; substancia; Evaldo Coutinho.



ABSTRACT

The goal divides itself in two parts. Firstly, a systematical analysis of the making and critique
review of Evaldo Coutinho’s work, which is contained in Appendix A. Secondly, the
interpretation of evaldian solipsism, from an ontological bias, as a subjective immanentist
monism. In order to attain this goal it’s required: a) to state the link between evaldian work
and the metaphysician vocabulary of the XVII century, in particular to the subjectivism and
the theory of substance as ontological independence; b) the interpretation of the creationist
dual notion comprehended in the existentiator-existentiated relation, namely, the demiurgeous
and the Biblical God creation; c¢) the structural comparison between the physiognomic order
and the spinozan system. The result awaited is a new definition of the ontological singularity
of the evaldian solipsism, which differentiates it from all another theories of substance and

permits us to consider the earlier commentator’s difficulties on a new light.

Keywords: ontology; solipsism; substance; Evaldo Coutinho.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se divide em dois objetivos independentes e complementares. Um € a
produgdo de uma lista extensiva de referéncias (bibliograficas, filmograficas, videograficas)
de tudo quanto foi dito, escrito, e filmado, por e sobre Evaldo Coutinho. O interesse na
quantificacdo e qualificacdo de sua obra completa ¢ imprescindivel para preservar sua
memoria intelectual e pela primeira vez obter uma idéia da extensdo da mesma. Esta pesquisa
puramente bibliografica corresponde ao “Apéndice A” da presente dissertagdo. O outro
objetivo e que constitui o corpo principal deste trabalho ¢ um problema teodrico inscrito no
campo dos estudos sobre ontologia e subjetividade, a saber, a interpretagdo e caracterizagdo
da ontologia evaldiana' como uma teoria da substancia monista imanentista subjetivista, mais
especificamente um monismo em que o eu pessoal € a substancia Unica em relagdo a qual tudo
quanto existe sdo suas modificagdes, incluindo Deus, o mundo e as outras pessoas. Desse
modo, no solipsismo evaldiano, o eu pessoal ocupa o papel tradicionalmente ocupado por
Deus, assumindo assim uma série de especificidades que levam a pensar a substancia
solipsista como uma teoria sui generis.

Agrava o assunto da pesquisa o fato de que desde Adelson Santos até Benedito
Nunes os comentadores resistirem em admitir que a ontologia de Evaldo Coutinho se trata de
um solipsismo estrito, radical e orgulhoso de si. A divergéncia de orienta¢do e o isolamento
reciproco dos comentadores ndo os impediram de revelar uma tendéncia em comum que forga
concessOes ao problema do estatuto ontoldgico das outras subjetividades de modo a
neutralizar o solipsismo. Se € verdade que o solipsismo evaldiano, como sugerem os criticos,
na verdade admite flexibiliza¢des, e cada pessoa ¢ concebida como um existenciador, temos
entdo que se trata de um pluralismo de substincias em que ndo hd imanéncia. Nesta
dissertagdo argumenta-se no sentido precisamente oposto, visando enfatizar a singularidade da
concepgdo solipsista. Este ponto parece central para formacdo de uma imagem coerente e
global da ordem fisionomica, sendo que o que estd em jogo neste tipo de flexibilizagdo € uma
questdo de inteligibilidade do sistema como um todo. A desinteligéncia quanto a este
particular afeta o todo da interpretagdo, porque implica, no fundo, a descaracterizagdo da
especificidade da doutrina, desde que o solipsismo € a caracteristica principal da ordem
fisionomica. Se ndo houver um minimo acordo neste ponto, ndo existira um entendimento

quanto ao sentido geral da obra. O conceito de solipsismo evaldiano ndo pode abarcar duas

! Intitulada sinonimicamente como solipsismo absoluto, finalista, inclusivo, fisionémico.



teses contraditdrias sobre o estatuto ontologico das outras pessoas, a saber, ou elas dependem
ou ndo dependem do eu pessoal para existir, e se dependem, dependem em um sentido estrito
e univoco que deve se encontrar definido na obra de Evaldo Coutinho.

No primeiro capitulo, sumarizam-se as origens do problema do solipsismo no século
XVIII e as fungdes negativas que desempenhou na historia e na critica filosofica. Levanta-se
elementos para mostrar que a ontologia de Evaldo Coutinho, embora desenvolvida na
primeira metade do século XX, faz remissdo a um vocabulario filosofico que ¢ originario dos
principios da filosofia moderna, especialmente do séc. XVII, que compreende o conceito de
substdncia em termos de independéncia ontologica, ao modo de Descartes e Espinosa; bem
como o vocabulario da idéia como objeto da mente, ao modo de Locke, Berkeley e outros.

No segundo capitulo € descrita a organizacdo interna da obra de Evaldo Coutinho,
explicitando o tema particular e o papel no conjunto de cada um dos livros. O contetido da
“intuicdo” fundamental que esta na base da visdo de mundo de Evaldo Coutinho ¢
introdutoriamente delineado.

No terceiro capitulo, apresenta-se os conceitos fundamentais da ontologia da ordem
fisionomica, iniciando pela relagdo entre o existenciador e o existenciamento, que ¢ uma
relagdo de conhecimento e criacdo, e a fortiori, de dependéncia ontologica. O existenciamento
depende do existenciador para ser existenciado, isto €, para existir e ser concebido
fisionomicamente, mas o existenciador ndo depende dos existenciamentos. Depois
apresentamos separadamente os dois componentes principais da relagdo existenciadora, a
saber, a visdo e a criagdo. Na parte dedicada a visdo partimos do principio de apologia da
dpftica, vastamente encontrada na tradi¢do ocidental, que levado as ultimas consequéncias na
obra de Evaldo Coutinho resulta na redugdo do pensamento a visdo, isto €, na conversdo da
mente em imagindria. Pelo que segue uma interpretagdo, em nivel de esboco, da feoria da
imagindria, explorando seus componentes principais como a imagindria externa e interna, a
alegoria e o repertorio.

No quarto e ultimo capitulo sdo tratados separadamente a dupla acepgdo do conceito
de criagdo envolvido na defini¢do do conhecimento existenciador. O conhecimento que cria €
definido por analogia com a criagdo do demiurgo e a criagdo do Deus da Biblia. Nossa
intencdo ¢ demonstrar mediante a sobreposi¢do das duas metaforas que o conhecimento ¢

criador num primeiro sentido, demiurgicamente, criando alegorias, sendo este o tema da
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artisticidade do Ser’ e, num segundo sentido, o conhecimento ¢ criador porque retira da
inexisténcia o repertdrio como um todo, a0 modo do Genesis biblico. Com esta interpretagdo
do conceito de criagdo entendido em nivel gnosiologico e ontoldgico, acredita-se ter
elementos suficientes para resolver o problema do estatuto ontoldgico das outras pessoas
como um solipsismo rigoroso em que se distingue um existenciador unico e absoluto de uma
multiplicidade de existenciadores relativos. A logica da inclusdo explica a multiplicidade de
pessoas e de coisas pela existéncia de um eu pessoal, como se o universo como um todo
estivesse subordinado ao repertorio da substancia unica, incluindo os outros existenciadores e
seus respectivos repertorios, incluidos no repertorio do eu pessoal: a “tltima instancia” da
inclusdo, o “circulo mais amplo”. Sdo explorados adicionalmente os conceitos relativos ao
interexistenciamento, tais como morrer na morte de outrem e comunidade Opfica.

Por ultimo, as consideragdes finais vém acompanhadas de uma interpretacdo da
teoria da substancia em Evaldo Coutinho numa tentativa de entender seu vocabulério original
através do vocabulario metafisico tradicional. A relacdo entre o existenciador € o
existenciamento poderia ser descrita, entdo, como a dos modos e da substdncia unica e ao
mesmo tempo como a das idéias e da mente. Remetendo duplamente ao vocabulario dos
principios da filosofia moderna, porém uma vez integradas na ordem fisionomica no conceito
de relagdo existenciador-existenciamento. Nesse sentido, a conclusdo tira proveito da
declarada analogia entre a estrutura da ordem fisionomica com o sistema de Espinosa,
definindo o solipsismo inclusivo, de um ponto de vista ontologico, como um monismo
imanentista, na qual a no¢do espinosana de eternidade esteja subtraida, e a nogdo subjetivista
incluida. O movimento de divinizagdo da singularidade da pessoa humana tem seu correlato
na hominiza¢do da substancia universal. Esta argumentagdo conduz ao esbogo de um conceito
em que o eu enquanto substdncia padece de uma “mortalidade divina” na condi¢cdo de uma
espécie de “Deus mortal”. Uma substdncia pessoal, mortal, finita, contingente, refletira uma

cosmovisdo da instabilidade e da precariedade ontologica, da cintilagdo cosmica.

2 Evaldo Coutinho introduz em seu tltimo livro A Artisticidade do Ser (1987) a distingio entre Ser e ser. O Ser,
com iniciais maiusculas, deve ser entendido como a existéncia do universo como um todo, a soma de tudo
quanto existe; ¢ ser com iniciais minusculas deve ser entendido como existéncia das alegorias enquanto
presenga, isto €, os seres da iconografia externa.



1 O CONCEITO DE SOLIPSISMO

Solipsismus é um neologismo latino, de origem imprecisa, mas que certamente data
do séc. XVIIIL. Composto das partes solus, ipse e do sufixo ismus, pode ser traduzido como “a
doutrina do eu sozinho”. Antes da criagdo do termo, a idéia era conhecida por “egoismo
metafisico”. E a idéia de que uma tinica pessoa existe, refletindo o sentimento de soledade
cosmica. Para o solipsista, toda a multiplicidade de pessoas, coisas e eventos sdo idéias de sua
mente. No fundo, as idéias da mente solipsista sdo suas proprias criagdes. Nao se trata sendo
de um filosofo tentando convencer seu publico de que apenas ele — o filosofo — existe de
maneira real e independente, e seus leitores sdo suas criagdes, ou melhor, a existéncia de seus
leitores depende da existéncia do autor do livro que estdo lendo. A primeira vista, uma tese
espantosa, antipatica, que implica um rebaixamento do estatuto ontologico de todo o universo
- das pessoas, das coisas, e de Deus - exceto do eu pessoal, que passa a ser o criador, o
detentor do universo; na verdade, o eu e o universo se equivalem a guisa de termos sindnimos.

E frequente na literatura confundir o solipsismo com o imaterialismo, todavia as duas
perspectivas sdo facilmente distinguiveis. O solipsismo propriamente dito se caracteriza pelo
ceticismo ao problema das “outras mentes” (almas, espiritos, pessoas) e o imaterialismo pelo
ceticismo ao problema do “mundo externo” (matéria, mundo, extensdo). Mais precisamente, a
duvida solipsista incide sobre a existéncia de uma multiplicidade de substancias espirituais e
suas respectivas modificac¢des, e a duvida imaterialista incide sobre a existéncia da substancia
material e suas modifica¢des. O problema do mundo externo estd historicamente associado ao
problema do solipsismo, na verdade a estrada que conduz ao imaterialismo € a mesma que
conduz ao solipsismo. O meio mais facil de distingui-los, entretanto, é o entendimento de que
o solipsismo perfeito, absoluto, implica o imaterialismo, mas o imaterialismo ndo implica o
solipsismo. Este movimento pode ser observado, por exemplo, na obra de Berkeley, que
assume o imaterialismo, e rejeita totalmente o solipsismo. Para Berkeley, aquilo que era
chamado de modificagdes da substancia material (corpos) deveriam ser entendidos como
modificagdes da substancia espiritual (idéias); Berkeley entretanto ndo duvida da existéncia
de uma multiplicidade de substancias pensantes, isto €, da existéncia de Deus, a substancia
pensante infinita, e dos homens, substancias pensantes finitas.

O solipsismo perfeito, absoluto, € uma adesdo ndo apenas a um, mas a trés ceticismos
fundamentais: imaterialismo, ateismo e solipsismo propriamente dito. Em contiguidade ao
problema do “mundo externo” e das “outras mentes”, temos o problema da “existéncia de

Deus”, uma substancia espiritual infinita — que encerra todas as perfei¢des, inclusive a
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existéncia - da qual tudo depende para existir e ser concebido. O solipsismo absoluto reduz as
trés principais entidades da metafisica especial (alma, mundo, Deus) a idéias ou criagdes de
uma mente que existe em solipsismo. Para que o eu Unico esteja perfeitamente solitario com
suas idéias € preciso, em primeiro lugar, que as outras pessoas sejam entendidas como
criagdes ou idéias suas, bem como Deus e o mundo. Pense num hipotético “solipsismo
materialista” e em seguida num hipotético “solipsismo teista”. Sempre resultariam em visdes
de mundo artificiais. Dentro do “solipsismo materialista”, que questiona a existéncia das
outras subjetividades sem questionar a existéncia da substancia material, as outras pessoas
deveriam ser concebidas como corpos sem idéias, isto €, como um tipo de automato ou zumbi,
organismos que se parecem em tudo com seres humanos, exceto carecerem completamente de
experiéncia subjetiva. Dentro de um “solipsismo teista”, o eu pessoal seria uma criagdo de
Deus, e ndo vice-versa. Nesse caso teriamos que imaginar um estranho capricho que teria
levado Deus a criar uma nica mente finita, no caso, o eu pessoal. E além disso, a Ginica mente
finita criada ainda existiria em companhia de Deus seu criador, ndo consistindo uma absoluta
soliddo. Portanto a questdo do solipsismo ultrapassa simplesmente o problema das “outras
mentes” e em sua forma mais perfeita e absoluta engloba o ceticismo cosmologico
(imaterialismo), o ceticismo teologico (ateismo), e o ceticismo psicologico (solipsismo).

Nos papers atuais ainda ¢ comum encontrar a distingdo entre solipsismo
epistemologico e solipsismo metafisico. O solipsismo dito epistemoldgico consiste na tese da
indemonstrabilidade da existéncia das outras mentes, a tese do solipsismo metafisico,
consiste, em reverso, na demonstrabilidade da dependéncia do universo (incluindo as outras
mentes) a existéncia de um unico eu pessoal. A diferenca ndo ¢ s6 a passagem da ordem do
conhecer a ordem do ser, mas uma passagem do ceticismo ao dogmatismo. No solipsismo
epistemologico, se ndo posso conhecer com clareza e disting@o a existéncia das outras mentes,
entdo posso duvidar de sua existéncia, mas ndo posso afirmar nem negar que existam ou nao
independentemente de minha existéncia pessoal. No solipsismo metafisico ¢ possivel
conhecer com clareza e distingdo que as outras mentes - e além delas, todo o universo -
dependem de mim para existir. S30 teses significativamente diferentes e nessa diferenca
encontram-se os elementos que distinguem efetivamente o solipsismo que surge duvida, de
um tipo de solipsismo que surge da certeza. Na verdade, pode-se dizer agora que o solipsismo
ndo ¢ em si mesmo cético, porque pode tomar forma dogmatica na transi¢do da divida da
existéncia a certeza da dependéncia.

Outro ponto de contengdo ¢ o emprego do termo solipsismo pela historiografia

filosofica, que € uma utilizagdo critica, negativa, dialética. O interesse em torno do solipsismo
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ndo estd na interpretacdo desta ou daquela doutrina dita solipsista. O conceito de solipsismo
vem servindo desde o séc. XVIII para acusar um filosofo. Sabemos que grandes nomes da
filosofia lidaram em algum momento de sua carreira com o conceito de solipsismo, como
Kant, Schopenhauer, Russell, Wittgenstein, Husserl, Sartre, Merleau-Ponty3, e assim por
diante. Mas nenhum destes filosofos, e guase nenhum outro, se autoalegou solipsista. Por
outro lado, Descartes, Berkeley, Fichte, e outros, ndo raro, sdo acusados de “cair em
solipsismo”, mesmo que a visdo de mundo destes filosofos, em geral, preocupados com a
ciéncia e a religido, ndo sejam compativeis com o solipsismo positivamente. Entdo € preciso
diferenciar o solipsismo que se apresenta como tema e como problema, do solipsismo que se
apresenta como doutrina e como teoria positiva. A diferenga ¢ entre um solipsismo passivo,
no qual o filésofo cai involuntariamente, e outro solipsismo ativo, o qual se abraga por
vontade propria®.

Isso talvez explique o porqué dos criticos ndo se preocuparem sequer em indicar um
autor representante da doutrina quando se comenta o solipsismo, levando a efeito um diédlogo,
e ndo raro uma batalha, contra um espantalho. E isso que Russel parece fazer em Human
Knowledge: Its Scope and Limits (1948), quando passa um capitulo inteiro refutando o que ele
chamava de solipsismo cético, porém sem poder identificar nesta categoria um Unico autor
que aderisse a perspectiva. O solipsismo ¢ mais do que uma teoria efetiva, uma possibilidade
tedrica. E ai que surge a idéia de que o papel historico do solipsismo é negativo, é antes de
tudo um “espectro”, uma espécie de presenca que assombra sem nunca — ou gudase nunca - se
materializar completamente.

Com estas distingdes entre solipsismo absoluto-parcial, cético-dogmatico, passivo-
ativo, a ordem fisionomica distancia-se das filosofias que foram eventualmente acusadas ou
suspeitas de solipsismo, mas cujos autores se alegaram inocentes. Pelo contrario, Evaldo
Coutinho, ndo da deixas para pensar o solipsismo, mas o supde de forma voluntaria,

desdobrando a idéia em suas ultimas consequéncias, mesmo que o resultado seja uma

* Em Kant, o termo solipsismo aparece na Critica da Razdo Prdtica (1788), Livro I, cap. 3, mas com significado
totalmente diferente do que entendemos aqui, pois aparece como autointeresse pratico, sob a forma positiva da
philautia ou da negativa arrogantia. Schopenhauer discute o theoretischen Egoismus em O Mundo como
Vontade e Representagdo (1819), livro I, cap. 19. Russell fala sobre o solipsismo em A4 History of Occidental
Philosophy (1945) e em Human Knowledge: Its Scope and Limits (1948). Wittgenstein no 7ractatus Logicus-
Philosophicus (1921), especialmente, no aforismo 5.62. Husserl nas Meditagdes Cartesianas (1930), na Quinta
Meditagdo, em especial, na secio intitulada “Exposi¢do do problema da experiéncia do outro: a objegdo ao
solipsismo™. Sartre em O Ser e 0o Nada (1931), parte 111, cap. 1, intitulado “A existéncia dos outros”. Merleau-
Ponty em Fenomenologia da Percepgdo (1945), parte 11, cap. 4.

* O “solipsismo ativo” é aquilo que Russell (2004, p. 494, 718) ¢ Schopenhauer (2005, p. 189) chamaram
literalmente de madness (loucura) ¢ mais adequado a uma 7ol/lhouse (manicoémio).
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cosmovisdo melancolica, irreligiosa, e anticientifica. O solipsismo inclusivo entra na categoria
de solipsismo absoluto, maximamente perfeito, na medida em que os trés objetos tradicionais
da metafisica especial - Deus, o mundo e as almas - perdem seu estatuto ontologico
tradicional, transfigurando-se em entidades dependentes do eu pessoal - e ndo de Deus - para
existirem e serem concebidas, sendo que o universo inteiro ¢ reduzido a objetividade e a
subjetividade de uma mente (imagindria) solitaria. Evaldo Coutinho denominara esta relagdo
entre 0 eu e o mundo de relagdo existenciador-existenciamento. A ordem fisionomica,
portanto, ¢ um caso raro de ontologia em que o solipsismo se articula sistematicamente.

Talvez constitua a expressdo mais bem acabada de solipsismo na histéria da filosofia.

1.1 O PROBLEMA DAS OUTRAS MENTES

O problema das outras mentes, da intersubjetividade ou da “segunda pessoa”, ja foi
chamado de “espectro” da filosofia moderna devido a sua conexdo estreita com a no¢do de
subjetividade cartesiana e, por extensdo, com todas as filosofias modernas que supdem o
cogito, do séc. XVII ao XX. Contemporaneamente, o solipsismo continua permeando o
ambiente filoséfico; na filosofia da mente, com os philosophical zombies e podendo ser
também subentendido no famoso argumento do morcego, de Tomas Naggel’; também é
reabilitado pela filosofia analitica, com o conceito de methodological solipsism, desenvolvido
principalmente por Hilary Putnam®. Os philosophical zombies ou p-zombies sio seres
(hipotéticos) em tudo iguais a seres humanos comuns, exceto serem desprovidos de estados
psicologicos. Os zumbis filosoficos surgem na literatura com Robert Kirk na década de 1970,
sendo na década de 1990 celebrizados por Chalmers’. O conceito de zumbi filosofico ndo é
elemento de uma visdo de mundo positiva, antes deve ser visto como um experimento de
pensamento para testar a coeréncia da posi¢ao fisicalista, no contexto especifico da filosofia

da mente. J& o solipsismo metodologico proposto por Putnam:

Quando os filosofos tradicionais falavam sobre estados psicologicos (ou
estados “mentais”) faziam uma asser¢do que noés podemos chamar de
assercdo do solipsismo metodologico. Esta assercdo ¢ a asser¢do de que
nenhum estado psicologico, propriamente dito, pressupde a existéncia de
outro individuo além daquele a quem o estado ¢ atribuido. (De fato, a

> Ver o artigo “Overtones of Solipsism in Thomas Nagel's "What is it Like to be a Bat?" and the View from
Nowhere” (1990), de Kathleen Wider.

® Ver o artigo “The Meaning of the Meaning” (1975), de Hillary Putnam.

7 Ver o livro The Conscious Mind (1996), de Chalmers.
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asser¢do era de que nenhum estado psicoldgico pressupde a existéncia do
proprio corpo do sujeito) [...]. Essa asser¢do é explicita em Descartes, mas é
implicita em praticamente toda a psicologia filosofica tradicional.
(PUTNAM, 1975, p. 220, tradugdo nossa)

Na literatura filosofica atual, os criticos ainda se dedicam ao problema do solipsismo
principalmente de trés modos: a) identificando se existem tragos de solipsismo em dado
sistema filosofico (por exemplo, em Wittgenstein ou Schopenhauer); b) discutindo e testando
a irrefutabilidade do solipsismo, e; c) criticando o modelo de consciéncia cartesiana — o cogito
— por implicar em solipsismo. Nesta ultima abordagem se enquadra o artigo “Solipsism and
the Problem of Other Minds” (2001), de Thornton. Ele acredita que se o solipsismo ¢ um
sequitur do cogito, entdo, ipso facto, representa uma reductio ad absurdum do proprio cogito,
cancelando sua validade e a validade dos grandes sistemas filos6ficos modernos que herdaram
este modelo conceitual.

O ponto de partida do problema das outras mentes € a aceita¢do de dois principios,
que se encontram implicitos no cogifo: a privacidade da consciéncia, isto €, de que o eu possui
acesso aos seus conteudos mentais de maneira imediata, direta, privilegiada, exclusiva,
intransferivel, insubstituivel, e; o critério de certeza como clareza e distingdo, isto €, a verdade
como evidéncia direta, imediata, intuitiva. O problema pode ser enunciado da seguinte
maneira: como € possivel conhecer a existéncia das outras mentes de maneira clara e distinta?
A combinagdo dos dois principios € explosiva. Nas palavras de John Hospers (1997, p. 17):
“Solipsismo (eu-sozinho-ismo) € a crenga de que tudo o que existe € a minha mente e suas
experiéncias. Eu ndo possuo conhecimento da, e, portanto nenhuma razdo para acreditar na,
existéncia de outras mentes a ndo ser minha propria mente”. Da minha perspectiva mental,
subjetiva, em primeira pessoa, tudo € idéia, objetos mentais antepostos & minha mente. Nao ¢
possivel afirmar que estas idéias experimentadas na imanéncia de minha mente representem
corpos extensos ou mentes pensantes reais e independentes que transcendam a minha mente.
Conhecer com clareza e distingdo a mente e as idéias das outras pessoas significaria pensar no
lugar delas e ao invés delas, o que ¢ absurdo, pois os conteidos mentais sdo privados. Ao
tomar conhecimento da existéncia das outras pessoas, tenho uma experiéncia do seu “corpo”.
E impossivel ter certeza de que isto que experimento como corpo é realmente um corpo e nio
uma idéia minha, e mais ainda, mesmo aceitando que aquele corpo existe real e
independentemente de mim, como modifica¢cdes da matéria, me € impossivel atribuir, com
certeza, aquele corpo predicados mentais como pensamento e vontade, em outras palavras, a

conexdo causal entre o mental e o corporal ndo pode ser conhecida.
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Dada esta conjuntura, o melhor meio de evitar o solipsismo sem necessidade de se
comprometer com principios ulteriores (como o recurso a Deus, por exemplo, ou conceitos de
um sistema filos6fico particular) é o argumento da inferéncia por analogia, desenvolvida
principalmente por Stuart Mill e outros. Contudo este argumento analdgico, como todos os
argumentos analdgicos, ndo possui necessidade l6gica. O argumento funciona assim: se, por
exemplo, toda vez que sou queimado, sinto dor, entdo posso inferir que caso corpos, analogos
ao meu, sejam queimados, sentirdo dor, que € uma experiéncia subjetiva. Essa perspectiva
permite conhecer a existéncia das outras mentes por uma inferéncia indireta, mas ndo
diretamente por intui¢cdo, sendo impossivel sentir a mesma dor de um outro.

Esta nogdo de privacidade mental aliada ao critério de certeza ¢ chamada geralmente
de “subjetivismo”, a porta de entrada do solipsismo e do idealismo. A supervalorizagdo da
subjetividade numa metafisica onde a demonstragdo da existéncia da substincia pensante,
tomada em primeira pessoa, seja anterior a demonstragdo da existéncia da substancia infinita e
extensa e das outras substancias pensantes, pode causar ceticismo quanto a demonstragdo da
existéncia de entidades que transcendam a existéncia do eu pessoal — isto é, pode levar ao
solipsismo absoluto. E tanto mais facil levara quanto mais exigentes forem os critérios de
verdade utilizados na inferéncia que passa da existéncia do eu a existéncia do restante
(incluindo Deus, o mundo, e as outras mentes). Toda metafisica subjetivista, em que ha
primazia metafisica e/ou epistemolédgica do sujeito do conhecimento sobre os objetos de seu
conhecimento — estilo de filosofia claramente originada na nog¢do de cogito contém o
solipsismo como possibilidade intrinseca e iminente.

Para nos, interessa demonstrar que a ordem fisionomica esta ligada ao
desenvolvimento do subjetivismo moderno, até porque a interpretagdo do solipsismo inclusivo
como um monismo imanentista subjetivista depende da asser¢do de que nele esteja presente o
vocabulario dos principios da filosofia moderna, do séc. XVII em diante. Corrobora esta tese
o dito de Benedito Nunes (2001) que enxerga, corretamente, na ordem fisionomica tragos da:
“Economia do Eu cartesiano, do Eu penso, da substancia pensante e do conceito de
‘representacdo’ a maneira de Locke, Hume, Berkeley”. Evaldo Coutinho ¢ claro quando
associa o seu solipsismo aquilo que pode ser chamado de principio subjetivista. Sem embargo
ele mesmo situar-se na primeira metade do século XX, sua ontologia parece seguir os mesmos
moldes dos inicios da filosofia moderna do século XVII e XVIII, tipicamente subjetivista e

dogmatica:
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[Segundo Russell,] a filosofia moderna ¢ toda ela subjetivista. (...) Eu sou
um desses subjetivistas. Levei ao extremo este subjetivismo. Essa parte
realmente me leva a dizer que ndo encontro outro que tenha sido tdo
subjetivista quanto eu. Ndo o eu geral que nds temos de Berkeley ou outro,
mas o eu, eu Evaldo Coutinho (...). (EVALDO..., 1993).

Nesta passagem, Evaldo Coutinho tem em mente a nogdo de subjetivismo tal qual
explorada por Bertrand Russell (2004, p. 493-494) no livro The History of Ocidental
Philosophy (1946). Segundo a narrativa de Russell, o progresso do subjetivismo € a
caracteristica fundamental ambas da filosofia e da literatura modernas. A tendéncia teria sido
inaugurada por Descartes, passaria por Berkeley e Kant e culminaria em Fichte, “para quem”,
acusa Russell, “tudo ¢ somente uma emanag¢do do ego” (2004, p. 8, tradugdo nossa). Russell
chega a dizer ipsis litteris “o extremo do subjetivismo € uma forma de loucura” e “uma
insanidade” (RUSSELL, 2004, p. 494, 718, tradug¢do nossa), dirigindo-se principalmente a
Fichte a quem acusa de “solipsismo”. Evaldo Coutinho d4 de ombros ao julgamento de
Russell, e abraga voluntariamente o solipsismo que € exatamente o extremo do subjetivismo.

Em sua obra principal - A4 Natureza da Vida (1985) - Aluizio Bezerra Coutinho®,

conecta claramente a ordem fisionomica com este vocabulério:

Ao advento da inteligéncia associa-se o da consciéncia, que ¢ fato de
experiéncia pessoal que ndo pode ser contestado. Consiste em que cada um
da-se conta da propria existéncia, mas somente dela, o que explica o
aparecimento de filosofias solipsistas como as de Berkeley e Evaldo
Coutinho. A admissdo de existéncia da consciéncia por cada um de nds, em
outros seres humanos é o resultado da aplicagdo do argumento analdgico,
que permite a aceitagdo da veracidade da afirmagdo positiva por parte dos
outros. A realidade da consciéncia, fendmeno, epifendmeno, ou processo,
estd admitida implicitamente, por todos os que dizem alguma cousa em
proposi¢des que ndo passam de variacdes do Cogifo ergo sum cartesiano.
(COUTINHO, A., 1985, p. 146)

Na obra de Evaldo Coutinho, a nog¢do de privacidade da experiéncia aparece em
diversos argumentos e imagens que representam a imanéncia dos conteudos mentais. Uma

delas ¢ a imagem da consciéncia como uma “prisdo indefinidamente elastica™:

No decurso da criatividade ontica, identifico-me comigo em cada rosto que
encontro, nunca me retirando de mim mesmo, pois me interpreto como a
prisdo muito elstica, a ponto de, supondo escapar do gradeamento, fugir
da reclusdo, nada mais ocorre que a ampliagio do presidio ante o
deslocamento das paredes. Sem poder desfazer-me de mim, a consciéncia

¥ Irmdo mais velho de Evaldo Coutinho, também intelectual e professor de destaque local na area da biologia.
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de ser me leva a modelar-me ao modulo de minhas limitagGes,
principalmente o da temporalidade, visto que o Ser tem a idade de minha
vida, ¢ a respectiva perduragdo se identifica com a perduragdo a que me
destino. (COUTINHO, 1987, p. 5)

Em refor¢o desta imagem:

A posigdo solipsista € unica ¢ absoluta, a ela o Ser se incorpora como
subjetividade minha, eu proprio sentindo-me prisioneiro de meu vulto,
adstrito a imensidade de minha cerebragdo, vendo-me detido numa cela
indefinidamente elastica. Na constitui¢do do Ser, evidencio o muro mais
espesso de minha delimitagdo, o qual reside na impossibilidade de eu
transmitir a outrem o sortilégio de ser sozinho no existenciamento do Ser
em mim. (COUTINHO, 1987, p. 124)

Outra imagem bastante empregada € a do “assistente da ultima fila”:

Ocorre todavia que a minha presenga, o meu ser existenciador, se institui
como instancia isoladamente Gltima, sem poder transferir a outrem, durante
o exercicio do conhecimento, de sua criatividade, de sua vida demidrgica,
essa posi¢do de total abrangedor; a qual se assemelha, segundo escrevi em
outra parte, a do espectador que se senta na derradeira fila: descortina, a
um tempo, os demais espectadores ¢ o palco das exibi¢des. Qualquer outro
individuo dira 0 mesmo em relagdo a si; no entanto, ndo consigo ver-me
fora de meu singular miradouro, desde que ndo mais observo as coisas
assim que cerro as palpebras, ¢ concomitantemente ndo me vejo na
qualidade de  ndo-observador de quanto existe. Infere-se,
conseqiientemente, que a minha individualidade, ndo conferindo existéncia
aos que hio de sobreviver a mim, fard cessar comigo o mundo fisiondmico,
a minha morte significando o universal perecimento. (COUTINHO, 1976,

p. 18)

Aparece também na dilui¢do da antinomia entre os sentidos externos e os sentidos

internos, porque para o solipsista todo conhecimento € autoconhecimento:

Saio de mim para ver-me, eis um distico que informa acerca dos contactos
com 0s meus existenciamentos; reponho-os em mim mesmo sem eu
desertar de meus limites, quando todo conhecimento € autoconhecimento,
isto sob o angulo de eu conceber-me no papel de pura ¢ irrestrita
existencialidade. (COUTINHO, 1987, p. 215)

Nas ingeréncias mutuas entre a ontologia e a estética, o principio de unidade visual
aparece como um simbolo do subjetivismo aplicado ao cinema. A unidade visual pressupde a
analogia entre a conduta da camera e a conduta do olhar. Para Evaldo Coutinho, a cdmera ¢
um super-olho, e o cinema ¢ a arte da visdo. Se a cAmera representa um olhar (a identidade de

olhar entre o cineasta e a platéia) entdo ndo deveria operar a fransferéncia da visualidade, ou
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seja, representar uma multiplicidade de olhares privativos, como € frequente no cinema. Por
exemplo, se a camera desde o inicio vinha representando o olhar de wm personagem neutro,
alheio a narrativa, ela, a cimera, ndo pode passar, sem mais, a representar a visdo privativa de
um ou outro dos demais personagens, nem em sonho ou imaginagao, pois a fransferéncia da
visualidade ou a quebra da privacidade mental consiste num ato antinatural na ordem dos
fatos - porquanto seja possivel na ordem da representacdo estética. Possivel, mas ilegitimo. A
infrac¢@o do principio de unidade visual ¢ um problema de “ilogicidade optica”. Em 4 Imagem

Autonoma diz-se:

Adotando-se a unidade visual como condi¢do de legitimidade artistica,
segue-se que todos os entrechos com pensamentos visiveis, sonhos
exteriorizados, vulneram a continuidade natural da lente, passando de um
terreno para outro, este sem relagdo congénita com o primeiro; salvo nas
fitas que se desenvolvem segundo uma visdo particular, € entdo a obra
inteira ¢ o produto de um olhar exclusivo ¢ tnico, com a objetiva a ser o
mesmo que esse olhar, salvo nessas ocasides, qualquer transferéncia de
visualidade fere o principio da unidade de ver. (COUTINHO, 1996, p. 44)

Por ultimo, a propria apologia da dptica, o principio de reconducdo do conhecimento
a visdo, a no¢do de que a mente € uma imagindria, ¢ em si mesma um simbolo subjetivista
porque a visdo acontece necessariamente a partir de uma perspectiva em relagdo a um foco;
somado a 1sso, ¢ absurda a hipotese de ver pelos olhos de outrem ou fazer com que os outros
vejam através de meus olhos (a ndo ser por representagdo, pictorica, cinematografica, literaria,

etc.).
1.2 ORIGENS HISTORICAS

Os historiadores da filosofia sdo undnimes em rastrear as origens do solipsismo até
Descartes. Segundo Charles McCracken (1998, p. 624): “Podemos conhecer se hd ou ndo um
mundo material? Antes de Descartes esta questdo raramente foi levantada”. McCracken segue
elencando alguns pensadores antigos e medievais que de alguma maneira chegaram proximos
do problema do mundo externo, as vezes proximos demais. E o caso de Gorgias de Leontini,

Pirro de Elis, Zendo de Eléia, Metrodoro de Quios. Mas o proprio McCracken contrapesa:

Expressdes dessa duvida aniquiladora do mundo foram raras, sua
interpretagdo € discutivel, e ndo provocaram um debate continuado sobre se
podemos ou ndo saber se os corpos existem. Era muito mais comum para os
antigos céticos argumentar que nio podemos ir além das aparéncias dos



20

corpos, descobrir sua verdadeira natureza, do que levantar duvidas sobre sua
existéncia. (McCRACKEN, 1998, p. 624, tradugfo nossa)

Na sequéncia, McCracken (1998, p. 624) menciona como os filosofos medievais “al-
Ghazili e Nicolaus de Autrécourt foram excepcionais em levantar esta possibilidade, mas a
questdo da existéncia do mundo material parece nunca ter se tornado uma das quaestione
disputata nas escolas medievais”.

No artigo “Solipsismo como Forma Extrema de Ceticismo no Século das Luzes”
(2007), Sébastian Charles revé os efeitos deste problema do século XVII sobre filosofias do
século XVIII - o “Século das Luzes” - explorando seis argumentos e contra-argumentos - seis
argumentos solipsistas, contudo também ele ndo se preocupa em especificar um representante

da doutrina solipsista:

Em resumo, no momento em que se termina um século € comega outro, o
solipsismo parece surgir como uma posi¢do filosofica coerente, mesmo
legitima. Dele encontram-se tragos em um manuscrito clandestino do inicio
do século XVIII - as Reflexdes morais e metafisicas sobre as religides e 0s
conhecimentos do homem — ¢ nas revistas eruditas da época que repercutem
o debate. Aparecem, assim, nas Memorias de Trévoux de 1704-1705, duas
violentas diatribes contra o cartesianismo, que dele fazem uma porta de
entrada inevitavel para o solipsismo ¢ uma causa possivel do sucesso do
ateismo (porquanto o solipsismo arruina a prova cosmologica da existéncia
de Deus) ao acusa-lo de tornar as disputas metafisicas modernas estéreis ¢ de
afastar, assim, os livre pensadores da simplicidade da religido cristd. Assim,
o cartesianismo, tomado como a panacéia ideal para estancar as especulagdes
céticas, acabou apenas, mesmo na opinido de seus partidarios, reforgando a
duvida mais radical de todas, a que se volta sobre a existéncia de todas as
coisas (CHARLES, 2007, p. 16)

Seja como for, Descartes € considerado o introdutor avant la lettre do problema do
solipsismo num nivel ontologico, de prima philosophia. Com o projeto de buscar um ponto
arquimediano para fundar a série dos conhecimentos cientificos, partindo de conhecimentos
elementares e indubitaveis, aliado ao procedimento da duvida hiperbodlica e a um critério de
verdade particularmente exigente, o da clareza e distingdo, o primeiro resultado positivo das
Meditationes de Prima Philosophia (1642) ¢ aquilo que ficou conhecido como cogito, a
origem de todo subjetivismo moderno.

Remontemos brevemente como o solipsismo se insinua no curso das Meditacoes. A
Meditatio I leva o leitor ao ceticismo, primeiro, quanto as certezas sensoriais, relacionadas as
ciéncias da fisica, astronomia e medicina, com o argumento da ilusdo dos sentidos e do sonho

(DESCARTES, 2008, p. 23-25), e, depois, com o argumento do Deus enganador e do genium
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malignum, quanto as certezas racionais, relacionadas a geometria e aritmética (Ibid. p. 27-29).
A esta altura Descartes chega a dizer “nihil esse certi” e o escopo da duvida universaliza-se,
“suponnit ea omnia non existere” (Ibid. p. 43). “Mas ja me persuadi de que ndo ha no mundo
totalmente nada, nenhum céu, nenhuma terra, nenhuma mente e nenhum corpo. Portanto, ndo
me persuadi de que eu também, ndo era?” (Ibid., p. 25). A resposta a esta questdo ¢ bem
conhecida, de acordo com o argumento da Meditatio 11, se suponho uma entidade enganadora
(no caso, o Deus enganador ou o genium malignum), é necessario supor uma entidade
enganada (no caso, o ego), além disso, supondo que o proprio enganador seja uma ficgdo da
mente, € necessario ainda que o autor da ficg¢do exista; tal entidade cuja existéncia pode ser
concebida, clara e distintamente, ¢ a mente do meditador, o sujeito da davida (Ibid., p. 43-45).
“Lgo cogito, ego sum”. E ¢ assim que o problema do solipsismo subrepticiamente se insinua
no curso da metafisica cartesiana: o que aconteceria se a meditacdo cartesiana estacionasse
precisamente. Neste ponto, abstendo-se ou fracassando com as subsequentes demonstragdes
da existéncia do Deus bom, das outras mentes e do mundo? Descartes seria tragado pelo mais
perfeito solipsismo, concluindo forgosamente pelo ceticismo cientifico e religioso, pelo
ateismo e o imaterialismo, malogrando sua “tam justa causa” anunciada na FEpistola.

O solipsismo deixa-se entrever sobremaneira em passagens da Meditatio 11 e 111
através da analogia entre Deus e o homem. A analogia consiste em supor que Deus, as mentes
e o mundo (o céu e a terra) sdo modificacdes da mente finita (pensamentos), e que as
modificagdes da mente finita dependem causalmente apenas da propria mente finita para
existirem. Nessa descricdo, a mente seria capaz de causar ou criar por si mesma seus proprios
pensamentos ou modos, tornando a res cogitans a substancia Unica, 0 que em outras palavras
significa atribuir ao ego o estatuto ontoldgico, por tradi¢do, atribuido a Deus (DESCARTES,
2008, p. 43). “Nao ha algum Deus, qualquer que seja 0 nome com que o chame que tenha
posto em mim esses mesmos pensamentos? Porque, na verdade supd-lo, quando talvez eu
mesmo possa ser o seu autor?” (Ibid., 24). Mas Descartes (Ibid., p. 81) recusa prontamente
esta hipotese num famoso passo conhecido como “argumento da causalidade”, ndo podemos
conceber por n6s mesmos a idéia de Deus, o ser sumamente perfeito, o ens realissimum, sem
que tal ser a tenha causado em nossa mente, isto €, ndo podemos ser autores da idéia de
perfei¢do, porque “na causa eficiente e total deve haver pelo menos tanto quanto hd em seu
efeito”. Assim Descartes consegue escapar do solipsismo metafisico e continuar suas
meditagOes, neste ponto, € certo que o sujeito da davida e Deus existem, e esse Deus é bom, e
esse segundo passo, até o final do livro, facultara as demonstragdes da existéncia do mundo e

das outras mentes. Afinal o solipsismo pertence apenas acidentalmente a visdo de mundo
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cartesiana e sua possibilidade conceitual se encerra logo no inicio das Meditationes. Se o
solipsismo aparece em sua obra € mais como uma dificuldade na ordem das demonstra¢des
metafisicas, e vale dizer, uma dificuldade completamente superada, todavia permanece
questionavel se de forma satisfatoria ou néo.

Mas como se pareceria o solipsismo no vocabuldrio metafisico cartesiano? E se
déssemos continuidade a analogia entre Deus e o ego? O argumento do cogifo, para
Descartes, se desenrola naturalmente no conceito de substantia’, desde que modificacdes do
pensamento supdem uma coisa que pensa, uma mente ou substancia pensante. “Mas, que sou,
entdo? Coisa pensante. Que € isto? A saber, coisa que duvida, que entende, que afirma, que
nega, que quer, que ndo quer, que imagina também e que sente” (DESCARTES, 2008, p. 51).
Porém, o artigo LI, livro I, do Principia Philosophiae (1644), classico da teoria da substancia,
apresenta o conceito enquanto independéncia ontoldgica, onde os modos dependem
causalmente da substancia, mas ndo vice-versa. Levando o artigo LI as ultimas consequéncias,
temos que a coisa pensante finita (res cogitans) e a coisa extensa (res extensa), na verdade,
atenderiam ao nome de “substancias” apenas em sentido lato, porque em sentido estrito Deus
e apenas Deus (res infinita) é uma entidade independente, cuja existéncia pode ser concebida
independentemente da concorréncia causal de qualquer outra entidade, e se aceitarmos isso,
releriamos o vocabulario das Meditationes dizendo que a res extensa e a res cogitans sdo ditas
“substancias” por dependerem apenas de Deus, e nada mais, para existirem e serem
concebidas. Na versdo solipsista, o eu pessoal seria algo como a substancia ou Deus, nos
termos da independéncia ontologica, algo do qual tudo depende sem que ele mesmo dependa
de outra coisa qualquer para que sua existéncia seja possivel e efetiva. Dessa nova e superior
perspectiva, Deus, o mundo e as outras mentes seriam nada mais do que modificagdes ou
pensamentos da substancia pensante finita tomada em primeira pessoa, o ego. Eis a doutrina

do eu sozinho em terreno cartesiano.

® O uso do termo substincia, derivado da tradugdo latina do termo grego hipo-stasis, é taro na ordem
fisionomica, que possui neologismos proprios. Para efeito de andlise, optamos pelo marco tedrico que identifica
a substancia, em sentido cartesiano ¢ espinosano, como a entidade com “independéncia ontolégica”, entendendo
que qualquer forma de causacgio implica uma forma de dependéncia (Cf. HOFFMAN ¢ ROSENKRANTZ, 2009,
p. 88; SIMONS, 2009, p. 586, WOOLHOUSE, 1993). Defini¢do analoga a do art. LI, livro I, dos Principia
Philosophiae (1643), mutatis mutandi, encontra-se na def. 3, livro 1, da Ethica (1677) de Espinosa (2007, p. 13).



2 PANORAMICA DA OBRA

A especificidade da doutrina ontoldgica de Evaldo Coutinho pode ser condensada
sob a denominagdo de solipsismo inclusivo, solipsismo fisionomico, solipsismo absoluto,
solipsismo finalista. Nao ¢ um solipsismo fout court, mas uma perspectiva que congrega de
maneira singular trés aspectos irredutiveis: o solipsismo, a artisticidade, a funeralidade.
Solipsista, porque apenas um Unico eu pessoal existe e o universo inteiro ¢ uma criagdo sua,
artisticidade, porque a experiéncia do universo criado pelo eu tem carater cénico e
representativo; funéreo, porque o universo, que € criagdo do eu, morre com a morte deste
mesmo eu.

O que refor¢ca os lagos entre os trés aspectos da intui¢do € a concepcdo de que a
relacdo entre o sujeito e objeto do conhecimento é uma relagdo de criagdo cosmogonica,
denominada de relacdo existenciadora. O principio da apologia da dptica é um pressuposto —
numa clara insinuagdo de ingeréncias mutuas entre teoria do cinema e ontologia. O
conhecimento € entendido metaforicamente como visdo, e a visdo existenciadora € criadora de
seus proprios objetos, determinando-lhes a esséncia e a existéncia. De modo que a conduta da
consciéncia seria analoga a de uma camera de cinema, cujos objetos dependem da camera
para existir e existir de tal ou qual maneira, conforme as disposi¢des da camera.

O predominio de conteudo negativo da ordem fisionomica talvez se explique porque
Evaldo Coutinho ndo entendia que o solipsismo estivesse subordinado a alguma causa
exterior, ndo possuindo uma “mensagem” ou “finalidade” subjacente. Sua ontologia poderia
ser dita autdonoma na medida em que se desenvolve enquanto sistema nos limites da sua
propria coeréncia, na imanéncia da visdo de mundo solipsista. Por isso, o aspecto melancolico
e funéreo ¢ placidamente acolhido por Evaldo Coutinho, e também o ateismo e alguma forma
de ceticismo cientifico possivelmente estdo implicados em seu solipsismo. Evaldo Coutinho
ele mesmo registra em A Composi¢do do Vazio (2000): “Meu sistema particularmente € muito
melancolico, ndo pode haver um sistema mais triste que o meu. Entdo é uma filosofia que nédo
traz contentamento, alegria pra ninguém”. A aura da criagdo do universo com o nascimento e
conhecimento do eu pessoal ¢ contrapesada e pela da extingdo do universo com a morte
iminente e desconhecimento do eu pessoal, dai o aspecto vitalista e criador, positivo, implicar
o aspecto mortuario e aniquilador, negativo. O existenciamento e o desexistenciamento sio

como verso e anverso do mesmo, coOmo mostra a passagem:
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Os sucessos da contemplagdo desempenham a liturgica de serem em virtude
de meu existir, ¢ portanto se ensombram na tarja de meu vindouro ¢ absoluto
perdimento. (COUTINHO, 1981, p. X)

Talvez fosse possivel descrever a visdo de mundo solipsista pictoricamente como um
jogo de luz e sombras, num esbatimento nuangado e movente de alegorias, em que
cintilantemente surgem e ressurgem ao olhar metaforas do Ser e do Nao-ser do proprio olhar,
a dualidade vida e morte, existéncia e inexisténcia, conhecido e ignorado, claro e escuro.
Evaldo Coutinho em diversos trechos oferece sua visdo de mundo em forma miniaturada, dos

quais se destacam os seguintes:

Pretendo dizer que o universo € criagdo ¢ composigdo de meu ser. Ele esta
em mim, ¢ nada transpde a fronteira de minha pessoa, cosmologicamente
representada pela respectiva optica. Tal como a descoberta visual de um
corpo confirma a luz que no momento o faz visivel, luz que € simultanea ao
ato do descobrimento, de igual maneira o universo homologa, por inteiro e
em qualquer de suas partes, a minha posigdo reveladora, o meu ser
continente. Sem este, nada existiria, pois s¢ faz absoluta a dependéncia dos
objetos a claridade de minha vida. Em mim se opera a existencialidade do
mundo, de forma que s¢ afigura o seguinte sortilégio: o absoluto do ser esta
adstrito ao efémero de minha vida. (COUTINHO, 1978, p. XI)

Para comunicar o sentido da ordem fisionomica, a frase mais simples talvez
seja esta: o ser ¢ minha vigilia. Em frase tdo breve, torna-se implicita a
minha posi¢do a um tempo existenciadora ¢ contempladora. (COUTINHO,
1979, p. XI)

A soledade cosmica ¢ uma auto-homologagio regida de um sé6 vulto para um
50 vulto, em enclausuramento impossivel de romper. (COUTINHO, 1987, p.
220)

De mim a mim, em mim, ¢ o distico mais direto na apreciagdo ontoldgica.
(COUTINHO, 1987, p. 77)

O conteudo desta idéia basica adveio de uma “intui¢do”, um evento biografico que
afetou o filésofo na juventude, mais especificamente em 1934 com seus 23 anos, fornecendo
o conteudo basico da obra, uma espécie de principio fundamental em relagdo ao qual todos os
detalhes de sua obra decorrem ou se associam. A nog¢do de “intui¢do” deve ser entendida em

~ . . c o~ e . 10 .
conexdo com o conceito de intui¢do filosdfica de Henri Bergson ~, e basicamente envolve a

19 A influéncia de Bergson sobre Evaldo Coutinho pode ser percebida desde seus escritos juvenis, especialmente
na resenha ao recém-langado As Duas Fontes da Moral e da Religido (1932). Evaldo Coutinho entendia o
conceito de intuigdo no mesmo sentido em que Bergson o entendeu na conferéncia A Intuicdo Filosofica (1911).
Com uma ressalva, que demarca uma concepcdo original, ndo se distinguem intuicdo artistica e intui¢do
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nog¢do de que o sistema filos6fico pode ser contraido numa imagem e através dela conhecido
diretamente. A intuicdo € aquele “algo simples, infinitamente simples, tdo
extraordinariamente simples que o filésofo nunca conseguiu dizé-lo. E € por isso que falou
por toda a sua vida”. (BERGSON, 2006, p. 125). A vivéncia deste insight foi descrita em

varias conversagdes com Evaldo Coutinho, destacando-se os trechos:

Trabalho de toda a vida, posso assim dizer, pois em 1934, mal saido da
Faculdade, me adveio a “intuigdo” que, senti, s¢ aparentava a uma frase que
entre os oito ¢ os dez anos eu escutara de meu avd, a quem dediquei 4
Imagem Auténoma: “O mundo acaba para quem morre”. (COUTINHO,
1980b)

Lentamente compus a minha obra. Recordo que a ideacdo basica do
solipsismo me adveio em 1934, junto a uma janela circular que havia em
minha residéncia. Esta ha 30 anos foi demolida, com todas as vivéncias que
nela se repetiam. (COUTINHO, 1987b, p. 5)

Em 1934, eu terminava o doutorado de Direito, ¢ tive uma intuigdo da
relagdo entre a minha presenga, a minha pessoa, ¢ o universo. Cheguei a
conclusdo de que havia uma dependéncia deste universo em relagdo a mim,
partindo do principio de que a morte, quando me levasse, levaria comigo o
universo todo. Assim o e¢u passaria a ter um carater de absoluto. O absoluto
estaria no eu de cada um. (COUTINHO, 2001, p. 37)

Eu me lembro perfeitamente do local ¢ do momento em que tive a intuigdo
de que o universo morre na morte de cada pessoa € nasce no nascimento de
cada pessoa. Uma casa que ja foi demolida — olhe como ¢ simbdlica a vida —
na rua Amaro Bezerra, 385. Hoje existe 14 um edificio feio chamado Senhor
de Engenho. E na Capunga, entre os Quatro Cantos ¢ o Derby.

Foi de manhi. A nossa casa tinha um sétio em toda a extensdo, era
praticamente um primeiro andar. E tinha duas janelas grandes e mais dois
oculos. Um desses oculos ficava bem perto do meu quarto. Eu estava
desperto, isso ja devia ser umas oito horas da manhi, ¢ olhando para fora,
pelo 6culo aberto, me veio, entdo, a intuigdo.

Nao vejo relagdo nenhuma entre a minha intuigdo ¢ o fato do 6culo da casa.
Parece-me um fendmeno sem causa. Uma idéia que aparece na mente da
gente. Na intuigdo que tive, senti grandeza. Por isso, graveil a circunstancia
ambiental. (COUTINHO, 2001, p. 37-38)

O movimento quase natural foi, entdo, da “intui¢do” a escrita, que sO se encerraria
décadas mais tarde. A sensagdo de se deparar com A Ordem Fisionomica ¢ de uma profunda
imparidade literaria. Nas palavras de Angelo Monteiro, “é uma obra sem paralelo na literatura

filosofica brasileira. Porque [..] d4 a essa obra filosofica o estatuto de obra de arte. E um

filosdfica, estio ambas no mesmo plano de consideracdo. Ver cap. 2.2, p. 94-107, O Espago da Arquitetura
(1977).
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filésofo de uma sistematica, de uma estrutura, extremamente poética e vazada em estilo
barroco” (A COMPOSICAO..., 2001). O leitor encontrara elementos certamente inusitados
em sua prosa filosofica, principalmente o emprego pletérico de sinonimias do mesmo
conceito, a repeticdo intencional de temas e variagdes obsessivas do mesmo tema, o privilégio
dos motivos prosaicos, a integracdo organica das partes, a unidade e coeréncia da obra
completa, o privilégio da imagem sobre o conceito, a reabilitagdo de palavras arcaicas da
lingua sem se abster da criacdo de neologismos, paradgrafos mais longos viabilizados pelo
manuseio particular das virgulas, a concentragdio dos temas em pequenos moédulos, a
sublimagdo do vocabulario ontologico tradicional em um vocabulario proprio que superpde
termos biologicos, espiritualistas, juridicos, estéticos, a auséncia de estrangeirismos, auséncia
de citacdo de autores.

Seu modo de escrever ¢ frequentemente considerado impenetravel, intricado,

labirintico e especular, apesar do filosofo ele mesmo objetar esta consideragao:

Nio acho que seja hermético. Primeiro, eu evitei o vocabulario classico da
Filosofia tradicional, a giria filosdfica. Usei palavras simples. Eu ndo me
lembro de nenhuma palavra dificil, uma ou outra que ndo ¢ do conhecimento
de todo o mundo. Mas, vao ao dicionario! (COUTINHO, 2001, p. 39)

Seja como for, as influéncias filosoficas de Evaldo Coutinho sdo ainda matéria para
estudos futuros. Mas pode-se mencionar, tranquilamente, que entrou em contato com o basico
da obra de Descartes, Nietzsche, Espinosa, Berkeley, Schopenhauer, Kant, Fichte, Bergson,
Heraclito, Parménides, Platdo, Plotino''. Além destas que sdo influéncias confessas - embora
bastante heterogéneas - muitas outras podem ser subentendidas em alusdes durante sua obra'?.
Além disso, por ndo separar intuigdo filosofica de intui¢do literaria, o fildsofo percebia sua
visdo de mundo em contiguidade com a de todos os artistas de intui¢do liberada, em especial
com os integrantes do estilo de época barroco, simpatizando especialmente com o padre
Antbnio Vieira. Conhecia formidavelmente a literatura brasileira e universal®, tendo se

dedicado, inclusive academicamente, a autores como Proust, Maeterlynk, Dostoievski,

' Sobre as influéncias de Evaldo Coutinho, ver as entrevistas “A Minha Obra me Acompanha Fielmente”
(1987a), “O Estilo de Ser em Evaldo Coutinho” (1988), “O Ano da Cria¢do” (2001).

12 A obra de Evaldo Coutinho nio possui “citagdes”, mas ¢ rica em “alusdes”, as vezes nomeadamente, as vezes
subentendidas.

* Evaldo Coutinho lecionou aulas de Literatura Brasileira no Centro de Artes ¢ Comunicagio da UFPE, por
volta da década de 1970 ¢ 1980, além disso, aludiu a vdrios literatos, incluindo os supramencionados, durante
suas obras ¢ entrevistas, especialmente nas supracitadas.
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Sebastido da Rocha Pitta, Jodo Francisco Lisboa, Jodo Cabral de Melo Neto, Joaquim

Nabuco, Raul Pompéia e Eca de Queiroz, Saramago, e assim por diante.

2.1 RECEPCAO

Sobre muitos temas - a maioria absoluta - ndo € possivel expor a opinido de Evaldo
Coutinho recorrendo a bibliografia secundaria. Muitos pontos complexos e dificuldades de
interpretacdo ainda precisam ser conquistados e ndo simplesmente glosados como se fossem
pontos pacificos herdados dos criticos, e o problema de considerar a ordem fisionémica como
uma ontologia solipsista ¢ uma delas, em que pese as autoalegacdes do filosofo. Com efeito, a
bibliografia secundaria sobre a obra de Evaldo Coutinho ¢ exigua, e menor ainda aquela que
versa especificamente sobre o conteido ontologico de sua obra, um pouco mais tendo sido
escrito sobre sua teoria do cinema. Contudo a bibliografia existe, e cabe revisar as opinides
emitidas desde a década de 1980, por diversos autores como Daniel Lima, Adelson Santos,
Nelson Saldanha, Benedito Nunes. Vale dizer que nunca houve didlogo entre estas pesquisas
mencionadas e possivelmente por isso jamais se produziu um consenso ou interpretacio
majoritaria, permanecendo ainda como interpretacdes estanques sem um plano de
convergéncia que lhes dé uma coesdo mais ampla; as ocasides e metas de cada publicagdo sdo
diferentes, o temperamento dos autores ¢ diferente. Na verdade, o inico ponto em comum, no
que concerne ao nosso assunto, € sua inclinagdo a desconfianga da dimenséo radical ou literal
do autoalegado solipsismo, como se fosse de per se uma perspectiva filoséfica selvagem
demais para ser adotada voluntariamente.

Evaldo Coutinho (2001, p. 38) conheceu todos estes autores mencionados e
particularmente autorizava duas destas interpreta¢des: “Devo muito a Daniel Lima e a Nelson
Saldanha”. O padre Daniel Lima foi seu amigo de longos anos e teria assimilado “a unidade e
a coeréncia da elaboracdo” de modo particularmente profundo. Diz Evaldo Coutinho (1983)
em correspondéncia a Lednidas Camara'*: “salvo Daniel Lima, a ninguém mais tratei, de viva

voz, sobre o meu trabalho. [...] Se voltar a se avistar com Daniel, indague dele sobre as

O Prof. Dr. Leonidas Camara (1980b) da UFPE, confessa em correspondéncia aberta a época do langamento
de O Convivio Alegorico: “Nao me foi possivel devassar a floresta barroca de signos |[...] Se nio entendi a
intengdo geral da obra, os detalhes me fascinam frase a frase, uma surpresa a cada passo.”. Em seu ensaio “Uma
Persistente Visdo da Vida” - escrito depois, mas publicado antes desta correspondéncia - disse: “A surpresa de
‘0 Convivio Alegorico’ estd justamente no extremado solipsismo do autor, nas suas repetigdes intencionais € nas
suas aparentes tautologias”. Em 1986, a dissertacdo 4 Matéria em Evaldo Coutinho de Adelson Santos (1986, p.
15-16) contou com: “Lednidas Camara para estabelecer, sugerir, orientar ¢ criticar os rumos desta tentativa
pessoal de interpretagio”.
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duvidas ou caréncias quanto as minhas idéias”. Por outro lado, o filésofo considerava o
discurso de Nelson Saldanha o recebendo na Academia Pernambucana de Letras como “uma
das melhores coisas escritas sobre a minha obra” (COUTINHO, 2001, p. 29)". Nelson
Saldanha foi escolhido pessoalmente por Evaldo Coutinho dentre os demais académicos para
proferir o discurso solene’®. Além disso, Nelson Saldanha foi, segundo o filésofo: “o
primeiro, dentro e fora da Academia, a inteirar-se de minhas cogita¢des ontologicas, ao ler os
originais de 4 Visdo Existenciadora.” (COUTINHO, 1988, p. 5).

Portanto, de um lado temos os autores que obtiveram o “privilégio” da aprovagio
pessoal do filosofo, a saber, Daniel Lima e Nelson Saldanha, e do outro lado, os comentadores
que se “esforcaram” para interpreta-lo mas ndo obtiveram o reconhecimento pleno, como
Leonidas Camara, e, sobretudo, Adelson Santos'’. Benedito Nunes ocuparia um posto
intermediario entre os autores com sua interpretagdo idiossincratica. Seu texto “O Solipsismo
e a Tanatologia de Evaldo Coutinho” (2001)'® chegou a ser mencionado pelo filésofo em
entrevista apenas com moderado entusiasmo, sendo utilizado como exemplo de uma
comparagdo possivel, mas n3o necessaria, entre o seu sistema filosofico e o de Martin
Heidegger (COUTINHO, 2001, p. 40).

Comegando por Nelson Saldanha, o “Discurso” - publicado posteriormente em
brochura - proferido no hall da Academia Pernambucana de Letras por ensejo da solenidade
de posse de Evaldo Coutinho foi o unico material importante deixado sobre o fildésofo
solipsista. Segue a estrutura “Vida e Obra”. Para os efeitos desta revisdo, destacamos dois
pontos complexos da argumentacdo do discurso, precisamente os trechos que tentam atenuar o

extremismo do solipsismo. O primeiro ponto:

A consciéncia, por sua vez, ¢ consciéncia do fato de que eu dependo das
coisas; sO que, em outro plano, ela me informa que elas dependem de mim
para se configurarem inteligivelmente como coisas. [...] A insisténcia de
Evaldo Coutinho sobre a perecibilidade de um mundo que resulta da visdo

> A cadeira 23 da Academia Pernambucana de Letras, que tem como patrono o publicista Phaclante da Camara,
foi celebremente ocupada por Gilberto Freyre seguido por Evaldo Coutinho. A cerimbnia de posse ocorreu no
dia 26 de margo de 1988, quando foram proferidos discursos de Waldemar de Oliveira ¢ de Nelson Saldanha,
atualmente a cadeira ¢ ocupada por Francisco César Leal, ver Cadeira de Phaelante da Cdmara (1988).

' vale dizer que entre os académicos que ndo foram escolhidos estava José Rafael de Menezes, que havia
escrito um livro inteiro a respeito de sua obra chamado de Aproximagdes da Obra Estética de Evaldo Coutinho
(1986), mas nunca foi mencionado pelo filoésofo.

7 Adelson Santos, apos uma dissertacdo de mestrado ¢ dois ensaios escritos em trés décadas de dedicaco,
recebeu as seguintes palavras do fildsofo: “Serei permanentemente grato ao mestre de filosofla Adelson Santos
que ha varios anos tém infletido a sdbia curiosidade no tocante a minha obra” (COUTINHO, 2001, p. 29).

¥ O ensaio de Benedito Nunes permanece inédito, sendo possivel acessa-lo apenas através de fotocopias do
original datilografado.
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que o sujeito tem das coisas, ¢ também sobre o poder, que tem essa visdo, de
criar a cada passo o mundo, desperta uma sensagdo quase desesperadora ante
um cendrio que ¢ como uma incansavel fénix, a morrer ¢ a renascer
interminavelmente. E produz de logo a impressio de um subjetivismo
irrecorrivel. Entretanto, esse subjetivismo se reduz ao mecanismo de
desvelamento e de conhecimento: ndo se nega, em A Ordem Fisionémica,
nem o ser como tal, nem a realidade objetiva, nem ainda o chamado "mundo
exterior”. Apesar de a subjetividade, no caso, ser intransferivelmente a do
autor, posta como suporte existencial de tudo, ela se estende € se relaciona
com a subjetividade dos outros, sendo entendida entio como um fator de
"contemporaneidade” (SALDANHA, 1988, p. 23, grifo nosso).

A primeira parte da citagdo com a imagem da fénix parece correta € mais que isso,
belissima, e remete, por outros meios, a nogdo de cinfilagdo cosmica bem caracteristica da
ordem fisionomica. Mas a parte com o grifo nosso ¢ um ponto complexo. Diz-se que o
solipsismo “ndo nega” o “ser como tal”, o “mundo exterior” e “a subjetividade dos outros”,
mas ao inveés disso, mantém com estas entidades — os existenciamentos — uma relagdo de
“contemporaneidade”. Todavia Nelson Saldanha ndo desenvolve o significado da relagdo de
“negacdo” nem de “contemporaneidade”. O trecho ndo ¢é totalmente claro, mas ¢ possivel
interpreta-lo da seguinte maneira: ndo se trata de um solipsismo em sentido “ontologico”, mas
em sentido “gnosiologico”. E menos como se o eu pessoal (existenciador) fosse a causa da
esséncia e existéncia de todos os seres; e mais como se tais entidades dependessem do eu
pessoal apenas para serem concebidas na mente, isto €, dependentes na ordem do
conhecimento, em sentido gnosioldgico e ndo na ordem da existéncia, em sentido ontologico.

Esta interpretacdo da relagdo existenciador-existenciamento implica na aceitagdo de
um modelo de criacdo como acontecimento exclusivo da ordem do conhecer e ndo da ordem
do existir. O existenciador cria as coisas enquanto estas se tornam para ele objefos do
conhecimento, isto €, criar é conformar as coisas a idéias na mente, e ndo conceder existéncia
real a coisa. Este modelo de “solipsismo gnosiologico”” pode ser entendido como uma
interpretacdo “idealista” da ordem fisionomica, e serd, em linhas gerais, semelhante a
interpretacdo de Benedito Nunes e de Adelson Santos.

O segundo ponto destacado questiona a inteng¢do geral da obra e suas condigles de

aceitabilidade:

As vezes entretanto, ¢ que me seja perdoada esta duvida, me ocorre em
certos pontos uma pergunta sobre até que ponto o escritor, no caso, cré

19 Evita-se aqui o termo “epistemoldgico” para ndo enfatizar o conhecimento verdadeiro ou cientifico oposto a
opinifio — episteme oposta a doxa- mas sim ao conhecimento fout court — gnosis.
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firmemente em tudo o que transmite ao leitor, ¢ até que ponto "faz
literatura", comprazendo-se, ndo sem uma ponta de ironia, na elaboragio de
um desfile de sensagdes ¢ figuras, € deixando ao intérprete de seus textos os
questionamentos restantes. (SALDANHA, 1988, p. 24)

Sobre este ponto, Lednidas Camara (1980b) também teve uma recepgdo semelhante,
catalogando dubiamente O Convivio Alegorico (1979) como uma obra de “fic¢do filosofica”.
A ordem fisionomica ao invés de sistema ontologico seria obra literaria? Sendo este fato
obvio de per se gritantemente satirico? A tese de que os leitores de A Ordem Fisionomica sao
criagdes ou existenciamentos do filosofo Evaldo Coutinho, o existenciador absoluto, e irdo
morrer todos na morte dele, nele, com ele, ndo seria uma tese, afinal de contas, risivel? E essa
risibilidade ndo seria intencional e tipica do fazer literario? No entanto, ndo parece verossimil
que Evaldo Coutinho, obcecado uma vida inteira pela idéia fixa do solipsismo a encarasse de
modo meramente comico. Ele admite que o solipsismo pode soar antipatico para a critica, mas
€ uma visdo de mundo em si mesma coerente e afirmativa, além de concebida e desenvolvida
pelo filésofo de modo auténtico e sincero. Como se pode observar no seguinte depoimento de
A Composigdo do Vazio (2001), ndo era incomum o filésofo expor suas idéias em primeira

pessoa e sem distinguir a representacdo literaria da vivéncia cotidiana:

Eu parto de um principio que a rigor ndo é simpatico, eu parto da palavra
solipsismo. Entdo a principio da a idéia de egoismo, egotismo,
individualismo excessivo. [...] ai é o solipsismo, que entra, o solipsismo de
inclusdo, como eu chamo. Todos nos, quando eu morrer, eu levo a casa aqui,
os livros, as pessoas amigas, vocés morrerdo comigo na minha morte em
mim. (A COMPOSICAO..., 2001)

O proximo comentador € o padre Daniel Lima, professor da UFPE, escritor timido
que nunca chegou em vida a editar seus numerosos poemas e ensaios, felizmente, cedeu dois
breves pareceres sobre a obra de Evaldo Coutinho ao Didrio de Pernambuco e mais um
depoimento ao documentario Evaldo Coutinho: Filosofo da Arte e da Existéncia (1999).
Daniel Lima n3o enfatiza uma atenuacido do solipsismo do mesmo modo como faz Nelson
Saldanha, sendo no sentido de levar em conta suas condigdes de aceitabilidade, que ¢
precisamente a tese de que a filosofia é uma forma de arte. Se a filosofia ¢ arte, entdo ndo
importa o quio extrema ¢ sua tese principal: “Antes € a sua propria pessoal visdo da realidade,
a concepgdo (e aqui os termos se tornam inevitavelmente ambiguos) da vida” (LIMA, 1983).
Em outras palavras, a filosofia representa uma visdo de mundo particular e ndo uma hipotese

cientifica de alcance universal. Daniel Lima diz:
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A frustragdo da Filosofia, comprovada através da Historia, no seu intuito de
adquirir adeptos, de convencer a todos que a verdade foi entdo descoberta, ¢
compensada com o titulo de arte que passa a merecer, por sua condigdo
desassociante de Filosofia. (LIMA, 1980)

Por seu turno, Adelson Santos, que passou de aluno a professor de filosofia da UFPE,
¢ conhecido por ser o autor da unica dissertagdo de mestrado até entdo escrita cujo tema € a
obra de Evaldo Coutinho. E autoalegadamente também responsavel por divulgar a ordem
fisionomica no meio académico alemdo, em grupos de pesquisa como Nietzsche-Kreis e
Osiris-Philosophos (SANTOS, 2001, p. 23-24). No total é autor de uma dissertagdo, dois
ensaios € um depoimento ao documentario Evaldo Coutinho: Filosofo da Arte e da Existéncia
(2007). Nao ¢ nitida a continuidade de opinido entre seus textos, pois varia de abordagem em
cada uma das aparigdes. Destacamos um trecho do depoimento cedido ao documentario que
provavelmente corresponde a opinido mais bem acabada sobre o assunto, por ser a ultima na

ordem do tempo:

E necessario que se qualifique bem do ponto de vista, digamos, técnico da
linguagem filosofica, o que se entende por existéncia em Evaldo Coutinho.
(...) O imanentismo que ele propde esta justamente na consciéncia. Entdo a
lampada a que cle se refere significa a consciéncia que a tudo existencia, ndo
ha escapatoria do prazo, o ponto intestemunhavel, que muitos filoésofos
acreditam que existe, entdo depois da morte ndo ha possiblidade. Entdo o
solipsismo de Evaldo Coutinho é um solipsismo metodoldgico, ndo ¢
solipsismo no sentido doutrinario nem no sentido de uma solugdo
apresentada aos problemas filoséficos, entdo ndo ha como negar o
solipsismo, nesse sentido. (...) No caso de Evaldo Coutinho, o
existenciamento ¢ a caracteristica basica humana, ou seja, a criagdo do
mundo, ninguém consegue sobreviver a esta condigdo, nods estamos
submetidos a um prazo, a pergunta que eu fago é a seguinte, sera que nos
continuaremos fildésofos, ndés continuaremos com essa nossa, digamos,
escolha, com essa opgdo filosdfica, depois da nossa morte? Eu pergunto a
qualquer um que seja da area da filosofia da existéncia, da ontologia, aos
proprios heideggerianos, aos proprios hegelianos, € outros: sera que nos
sobreviveremos ao nosso proprio féretro? Nos ndo veremos o nosso proprio
féretro. (...) Essa ¢ uma condi¢do tdo importante que estranhamente ¢
colocada de lado na filosofia, ndo ha essa preocupagdo, parece que nos
temos a forte crenca na nossa imortalidade, na nossa imortalidade, a
ninguém ¢ dada essa condi¢do. Entdo o solipsismo, sim. Ele é solipsista. Mas
o solipsismo dele é metodoldgico, ndo é um solipsismo como a solugdo
filosofica no sentido da ontologia, ndo é. (EVALDO..., [ca. 2000], grifo
1n0Ss0)

O termo “solipsismo metodologico” empregado aqui ndo se trata de referéncia ao

conceito homonimo desenvolvido por Hillary Putnam, mas nos remete a ideia de um
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solipsismo epistemoldgico ou gnosioldgico, isto €, ao mesmo tipo de solipsismo idealista que
Nelson Saldanha nos remete, aquele que se da na “ordem do conhecimento”.

Por ultimo, Benedito Nunes, autor da interpretacdo mais idiossincratica e heterodoxa
de Evaldo Coutinho. Apresentados pessoalmente por Marcos Enrique Lopes, por ocasido da
realizacdo de seu documentario®’, Benedito Nunes teve oportunidade de entregar e apresentar
diretamente seu ensaio a Evaldo Coutinho. O ensaio estabelece de saida uma conexdo entre a
ordem fisionomica e cinco autores diferentes: Wittgenstein e Heidegger ambos em suas
respectivas primeiras fases, Husserl, Sartre e Merleau-Ponty. Entretanto, ha fortes indicios de
que tais autores sejam absolutamente estranhos a produgdo filoséfica de Evaldo Coutinho,
historicamente, durante a década de 1920 a 1940 estes filésofos eram quase totalmente ou até
totalmente desconhecidos e inacessiveis no Brasil, somado a isso ha depoimentos como a
entrevista intitulada “Minha Obra Me Acompanha Fielmente” (1987), em que o filosofo se
desvincula da “moderna corrente existencialista” e da “fenomenologia” em geral, ao contrario
do que afirma Benedito Nunes (COUTINHO, 1987b, p. 5). E mesmo se confirmado que
historicamente ndo houve “impacto” nem de Wittgenstein, nem da fenomenologia, nem do
existencialismo sobre a ordem fisionomica, é do mesmo jeito dificil imaginar uma
“consanguinidade” ou “simpatia” da ordem fisionomica com estes filosofos, especialmente
com a fenomenologia e o existencialismo e mais precisamente ainda no que concerne ao
problema da intersubjetividade.

Benedito Nunes argumenta que o solipsismo evaldiano surge num contexto de
repensar a relagdo entre realismo e idealismo (assim como a fenomenologia), e segue

dizendo:

O outro se da comigo, forma-se em mim (a tese idealista). Eu o existencio,
faco-o existir quando o vejo. Como a luz, tiramos algo do escuro. Ver
equivale a iluminar. Por causa disso, o outro ndo ¢ independente de mim
(tese realista). Subordinado esta ao nosso existir. Ndo se trata de reabrir a
velha disputa da filosofia moderna. O idealismo, como lembra Heidegger,
teria a vantagem, quando admite que o real sé existe na consciéncia, de
compreender que o ser ndo se pode explicar pelo ente. Para qualificar a sua
concepgdo, o nosso filésofo emprega o termo solipsismo € ndo idealismo.
Solipsismo de incluséo (...). (NUNES, 2001)

* “Hoje [23 de julho], pela manhd, o filosofo pernambucano Evaldo Coutinho ird conhecer pessoalmente o
professor e filoésofo paraense Benedito Nunes. O encontro sera durante as filmagens do depoimento de Benedito
Nunes sobre Evaldo Coutinho para o curta A Composigdo do Vazio, de Marcos Enrique Lopes. Hoje, por sinal,
Evaldo completa 89 anos.” (SCARPA, 2000).
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Aqui a tendéncia de interpretagdo de um “solipsismo gnosioldgico” e do solipsismo
como idealismo - que limita o ato de existenciar a um acontecimento exclusivo da ordem do
conhecimento, isto ¢, criacdo, dependéncia, subordinagdo, como criacdo e conformagdo do
objeto na mente e ndo criagdo da existéncia real da coisa - torna-se explicita. Essa tendéncia
atenua, suaviza o conteudo extremo do solipsismo, como € patente. Contudo, esta dissertacao,
tenta realcar a caracterizacdo do solipsismo inclusivo como um “solipsismo ontologico” ou
“absoluto”. As Unicas ressalvas, concessOes, flexibilizagcdes, que se admite, que podem
ocorrer quanto ao problema da existéncia da matéria e da multiplicidade dos espiritos sdo: a)
as condi¢des de aceitabilidade da tese solipsista, isto €, o sistema filosofico deve ser aceito
como uma obra de arte e ndo como uma hipdtese cientifica; e, b) quanto a perspectiva
intersubjetiva, qualquer ente pensante pode se arrogar ou pretender assumir, desde seu proprio

ponto de vista, o status de existenciador unico e absoluto.

2.2 ESTRUTURA

Evaldo Coutinho publicou nove livros pela editora Perspectiva que constituem sua
obra principal. Além destes volumes, deixou diversos ditos e escritos publicados em €pocas e
formatos diferentes, da juventude até idade avangada, de ensaios filosoficos a cronicas de
cinema”’. Para analisar esta bibliografia, consideramos alguns aspectos: a sucessdo da génese
das idéias em relagdo a logica interna, e a ordem da escritura em relagdo a ordem editorial.

Podemos falar a respeito de trés idéias auténomas que foram concebidas
sucessivamente por Evaldo Coutinho: a idéia da imagem pura como matéria especifica do
cinema, surgida no tempo de cronista de cinema mudo no fim de 1920, ainda na juventude, a
idéia do solipsismo, surgida no tempo de recém-egresso da Faculdade em 1934, e por fim, a
concepgdo da vazio como matéria especifica da arquitetura, surgida no tempo de professor na
Escola de Belas Artes, sem datac¢do precisa, mas certamente depois de 1938, quando assume o
cargo.

Em primeiro lugar, Evaldo Coutinho vinha elaborando sua visdo sobre o cinema
silencioso desde o final da década de 1920, época em que recebeu forte influéncia dos debates

em torno do Chaplin Club do Rio de Janeiro®. Escreveu cronicas para a “Pagina de

*! Para se fazer idéia da dimensdo desta bibliografia, ver Apéndice A.

** Seu irméo Aluizio chegou mesmo a escrever para O Fa, 6rgio oficial de divulgagio do Chaplin Club, ¢ em sua
época na Faculdade de Medicina no Rio de Janeiro, supria o irmdo mais novo, Evaldo, que quase nunca se¢
ausentou do Recife, com diversos informativos sobre teoria ¢ critica de cinema silencioso.
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Cinematographia” no Jornal do Commercio, de Recife, e ensaios sobre Chaplin e King Vidor
na década de 1930, além de uma série de pequenos artigos no Jornal do Brasil, do Rio de
Janeiro, na década de 1940, desenvolvendo idéias como /lei do local, situagdes em ato,
metdfora, unidade visual, que adiantam o conteudo de A Imagem Auténoma, escrita no final
dos anos 1960, sem, contudo incidir em solipsismo.

Em segundo lugar, a idéia do solipsismo, advinda através da vivéncia em 1934, pode
ser pela primeira vez vista em germe no texto “Representa¢des Faciais do Tempo” (1948),
mostrando como o solipsismo evaldiano ¢ profundamente afetado pela apologia da optica e

do cinema:

A coincidéncia entre o tempo da imagem ¢ o tempo do espectador da a
impressdo de uma realidade dircta, a qual a objetiva parece ndo haver
interferido. Nessas ocasides, os olhos percebem as coisas como se elas
saissem déles, obedientes a duragio do ato contemplativo. A
contemporaneidade envolve as relagdes entre a imagem ¢ o espectador
estabelecendo um contacto de natureza mais intima como se a situagdo
presente fosse unicamente criada para o olhar que a intercepta; €, de modo
reciproco, s6 ésse olhar pudesse conter a perspectiva efémera. (COUTINHO,
1948, p. 74)

Em terceiro, a concepc¢do de arquitetura certamente foi concebida e desenvolvida no
decurso de sua carreira como professor na Escola de Belas Artes quando substituiu Joaquim
Cardozo, a partir de 1938 até se aposentar em 1964 (quando a Escola ja havia se transformado
em Faculdade de Arquitetura). As trés idéias fundamentais mencionadas foram certamente
concebidas sucessivamente, e sdo independentes entre si, de modo que se alguém aceita uma,
ndo se ¢ obrigado a aceitar outra, ndo se implicam, por exemplo, se aceito que a arte deve ser
auténoma n3o preciso aceitar que apenas uma pessoa existe. Contudo, os trés nucleos
tematicos formam uma unidade harmoénica. Cristalizando-se com o efeito das décadas, os
temas foram nfo sé lentamente adicionados uns sobre os outros, como foram intrincadamente
emaranhados uns nos outros. Subitamente um conceito ou imagem ontologica extrapola para
o ensaio estético exercendo influéncia neste e vice-versa. Nao fosse a sucessdo da génese das
idéias, os livros pareceriam ter sido escritos simultaneamente, tamanha coeréncia que liga as

partes. Evaldo Coutinho usa o termo “aliang¢a” para explicar a interagdo das partes do sistema

* 0O ensaio “O Terceiro Centendrio de Nascimento de Baruch Spinoza 1632-1932”, que ¢ o primeiro texto
filosofico de Evaldo Coutinho, ¢ anterior ao desenvolvimento da ontologia solipsista, sendo um texto juvenilia,
apesar de muitos elementos e temas ressurgirem nas obras de maturidade.
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filos6fico em que as idéias ndo se ligam tdo somente por necessidade 16gica, mas seguindo
certa nocdo de simpatia, afinidade ou consanguinidade .

Dai vem a nogdo de unidade da obra, se as teorias de cinema, arquitetura e ontologia
ndo se implicam, também ndo contradizem o principio fundamental, que € a ideagdo ubiqua
solipsista. A fidelidade as mesmas idéias, a auséncia de inovagdes tematicas de um livro para

outro, a continuidade de estilo e opinido e nenhum traco de volfe-face se justificam por:

[...] exigéncia intrinseca da propria obra: a de ndo contradizer-me na
adequagdo das id¢ias ao axioma fundamental ¢ presente em todas as partes.
A satisfagdo dessa necessidade, que espero ter sido atendida a cada folha,
equivale a uma presenga ubiqua ¢ sangiiinea, como se todos os meus livros
devessem ser um s6. (COUTINHO, 2000, p. 31)

Quanto a ordem da escritura, apesar do insight datar de 1934, Evaldo Coutinho
declara que so foi comegar a escrever aquilo que viria a ser A Ordem Fisionomica em meados
da década de 1940. Depois de redigidos os cinco volumes, manuscritos originalmente num
unico volume, foram escritos os dois ensaios estéticos, e logo depois destes foi escrito O
Lugar de Todos os Lugares, e, bem mais tarde, em 1986, foi finalizado 4 Artisticidade do Ser,
que traz algumas pequenas novidades em relacdo aos anteriores, sem, contudo, interferir na

coeréncia da obra:

Eu vim a escrever em definitivo a minha obra de 1946 a 1950. A rigor, foi
em 50, porque o que eu escrevi antes, pensando entdo que era definitivo —
era o inicio do volume A Visdo Existenciadora — depois, relendo, desfiz
tudo. (...)

Por volta de 63, eu ja havia terminado o que eu intitulei de A Ordem
Fisionomica, que se compode de cinco volumes, com titulos diferentes, e cada
volume pode ser lido independentemente do outro. E guardei. [...] Depois de
terminada, escrevi O Espago da Arquitetura — que € um livro ao qual quero
muito bem — ¢ 4 Imagem Autonoma. (COUTINHO, 2001, p. 36-37)

Apesar desta declaracdo, de que A Imagem Auténoma foi escrita apds A Ordem
Fisionomica, o Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, em mar¢o de 1948, anunciava que

Evaldo Coutinho em breve langaria um livro sobre cinema:

Evaldo Coutinho [...] anuncia para breve seu livro de estréia, que versara
sobre cinema puro, compreendido como “situagdes em ato” — disse-nos
Evaldo Coutinho — reunirei varios trabalhos em que procurei estudar a obra
de Charles Chaplin a luz dessa teoria pessoal. [...] Estou concluindo os
ultimos capitulos. (VARIEDADES, 1948)
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Seja como for, fica claro que a ordem da escrita ndo corresponde exatamente a ordem
da génese das idéias, e para complicar temos ainda as tortuosas contingéncias editoriais que
colaboraram para que a ordem da publicacdo ndo correspondesse nem a ldgica interna da
obra, nem a ordem de escritura, nem da ordem da concepcio das idéias.**

Os primeiros livros publicados foram O Espago da Arquitetura em 1970 e A Imagem
Autonoma em 1972 ambos pela editora Universitaria da UFPE. Apos a publica¢do dos dois
ensaios estéticos a mesma editora recusou-se a publicar a quintologia A Ordem Fisionomica, e
seu ensaio ontologico suplementar O Lugar de Todos os Lugares, mesmo com o famoso
“parecer favoravel” de Nelson Saldanha, que na época era bastante influente na intelligentsia
local. No entanto, alguns anos depois da recusa da Universitaria, Evaldo Coutinho assina um
contrato com a Perspectiva, tendo sido apresentado aos editores, em especial ao diretor Jaco
Guinsburg que acreditou na forga e originalidade dos livros ja editados pela Universitaria, por
seu amigo Paulo Emilio Salles Gomes, de Sdo Paulo, fundador da Cinemateca Brasileira e
bastante influente a época. A Perspectiva publicaria a obra completa de Evaldo Coutinho em
nove volumes, relangando os dois ensaios estéticos previamente publicados, contudo, a
editora levaria de 1976 até 1996 para concluir a série de publica¢des. Quando finalmente sua
obra, no todo, ficou disponivel ao publico, nos anos 90, Evaldo Coutinho ja contava com
avancada idade, embora suas idéias tenham origem nos anos 20, 30 e 40.

Alguns comentérios de Evaldo Coutinho elucidam a relagdo reciproca dos livros:

Ao descrever a minha experiéncia alegdrica e simbdlica, no curso de cinco
livros, de A Visdo Existendadora a Testemunha Participante, adotei o
tratamento de noés, apresentando-me na qualidade de existenciador em
convivio com os meus existenciados. Foram escritos em definitivo de 1948 a
1965, a principio no Rio, depois no Recife. Quando deixei a diregdo da
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Recife, encargo que me fez
suspender o trabalho durante cerca de quatro anos, verifiquei a necessidade
de um ensaio a parte, no qual eu oferecesse a verdadeira interpretagdo da
obra. Dai surgiu O Lugar de todos os Lugares, que recomendo como
iniciacio para a leitura dos demais. Ainda ndo de todo satisfeito com a auto-
interpretagdo, compus em 1986 A Artisticidade do Ser. Precisava demorar-
me nos conceitos de possibilidade ¢ realidade, de arte ideal ¢ arte empirica,
de existencialidade, de contemporancidade ¢ mais outros, sem desviar-me da
coeréncia solipsista. A importancia representativa da otica ¢ exemplificada
em A Imagem Autonoma. (COUTINHO, 1987b, p. 5)

* Em 1972 a editora Universitaria da UFPE descontinuou a publicagio das obras de Evaldo Coutinho. Foi
somente depois, em 1974, que a Perspectiva comegou a publicar todos os nove livros, relangando inclusive os
dois ensaios estéticos.
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A classificacdo bibliografica precisa de seus livros j4 foi bastante debatida®. Dentre
as questdes, colocou-se a de saber se se trata de uma obra de arte ou de filosofia. Apesar de
em primeiro lugar classificagdes bibliograficas faceis interessarem mais a livrarias e
consumidores do que a critica filoséfica, o assunto pareceu importante para aqueles que
recepcionaram seus livros na imprensa. A Perspectiva publicou todos os nove volumes sob a
rubrica “Estética”’, que ¢ um termo dubio, pois pode ser entendido tanto como obra artistica,
no caso, literaria, tanto como obra sobre teoria estética, filosofia da arte. Em nenhum caso a
classificagdo seria precisa. A obra parece abarcar uma ontologia além de uma estética; e uma
literatura além de uma filosofia. Daniel Lima (apud. SALDANHA, 1988, p. 18) disse que a
obra “ndo se submete as catalogagdes bibliograficas habituais nem cabe nos moldes rigidos
com que se definem os géneros”. A preocupacgdo exagerada de distinguir rigidamente entre o
que ¢ arte e o que ¢ filosofia em sua obra, talvez seja um tanto inoportuna desde que o préprio
autor possui despreocupacdo em separar o literario do filosoéfico em sua obra. O préprio
Evaldo Coutinho colocava esta questdo em outro plano onde os sistemas filosoficos sdo em si

mesmos considerados obras de arte, ndo apenas o seu proprio sistema, mas todos os sistemas:

Tendo afirmado em O Espago da Arquitetura que todo sistema filosofico é
ideal € estruturalmente uma obra de arte, considero normal a preocupagio
em usar os processos ¢ os componentes da literatura ¢ ndo os da especulagio
especifica. Assim, permito-me situar entre os descendentes dos pré-
socraticos ¢ de Platdo. De Platdo, com seus arranjos cénicos, suas
personagens ¢ seus painéis, nitidamente literarios. Tudo fiz para também
manter a alianga, o coniibio, a fusdo entre o literario ¢ o filosofico.
(COUTINHO, 2000, p. 31)

Concluindo, oferece-se uma classificagdo compreensivel da obra completa de Evaldo
Coutinho: do ponto de vista da filosofia e suas tradicionais disciplinas, a obra contém uma
ontologia (o solipsismo fisiondmico) articulada & uma filosofia da arte (a estética da
autonomia). E do ponto de vista literario, temos a quintologia A Ordem Fisionomica. Em
sintese, decompondo a obra completa teriamos: uma parte filosofica (estética e ontologia) e
outra parte artistica (literatura). O modo mais simples de entender a obra é com a triparticdo
da bibliografia, que em nada ndo obsta a no¢do de unidade, e tem a vantagem de gerar um
esquema ndo reducionista, que tenta ndo reduzir a filosofia a literatura, a ontologia a estética,

0 ensaio ao romance, etc.:

* Discutido por Lednidas Camara, Daniel Lima, José Rafacl de Menezes, Nelson Saldanha, Benedito Nunes, etc.
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a) A Ordem Fisionomica®: quintologia originalmente concebida como um unico
volume, que compreende, in ordine, A Visdo Existenciadora (1978), O Convivio
Alegorico (1979), Ser e Estar em Nos (1980), A Subordina¢do ao Nosso Existir
(1981), A Testemunha Participante (1983). Se trata de uma “literatura conceptiva”,
nas palavras de Evaldo Coutinho, repleta de narrativas e personagens, excetuando-se
os cinco Prefdcios, de tom ensaistico e conceitual. Uma. De fato, ¢ uma prosa
intrincadamente estilizada, de vocabulario raro, tanto pela criagdo de neologismos
quanto pela reabilitacdo de termos arcaicos da lingua. Estranhamente narrada em
primeira pessoa do plural (nds), dividida em capitulos que contém pequenos
subcapitulos (ou modulos) mais ou menos independentes e que podem ser lidos em
qualquer ordem. Os eventuais personagens atendem somente as suas iniciais € nio
tem profundidade psicologica. E uma narrativa de temas memoriais e prosaicos,
pelos quais se subentende uma concepg¢do metafisica ulterior. Foi escrita e rescrita no
periodo de 1946 a 1963, guardada, e posteriormente publicada no interregno de
1976-1985. E a parte mais juvenil e essencial de sua obra. A segunda parte, sem
precisdo das paginas, de A Visdo Existenciadora é o que sobrou de mais antigo (pré-

1950);

b) Ensaios ontologicos: compreende O Lugar de Todos os Lugares e A Artisticidade
do Ser, que expde a doutrina ontoldgica do solipsismo de inclusdo. Foram os ultimos
livros escritos, mas representam em ordem logica a abertura e o encerramento de A
Ordem Fisionomica, com a qual possuem relacdo propedéutica. Segundo Evaldo
Coutinho, a fun¢io de O Lugar de Todos os Lugares € “ativar a compreensao” de 4
Ordem Fisionomica e “antecipar-se licitamente a futuros hermeneutas”. A
Artisticidade do Ser pode ser lido como um retorno e um reforgo a interpretacdo dos
demais livros, dando-lhes os desdobramentos e esclarecimentos suplementares, além

de introduzir algumas imagens e conceitos que ndo constam nos livros anteriores.

¢) Ensaios estéticos: compreende O Espago da Arquitetura e A Imagem Auténoma,
que expdem sua teoria da arquitetura e do cinema sob o ponto de vista da estética da

autonomia. “Autonomia” sendo sua principal caracteristica dada a admissdo do

% A Ordem Fisionémica, com iniciais maidsculas, se refere aos cinco volumes literarios, ¢ ordem fisionomica
com iniciais minusculas se refere ao conjunto da metafisica evaldiana. Cf. COUTINHO, 1976, p. 15.
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principio tripartite de autonomia: autonomia da arte, do género e da obra de arte. A
primeira parte de O Espago da Arquitetura versa ndo somente sobre arquitetura, mas
sobre filosofia da arte em geral. Apesar de escritos apos A Ordem Fisionomica,
foram publicados antes dela pela Universitaria da UFPE entre 1970-1972 e
posteriormente pela Perspectiva em 1977-1996. A série estética alcangou maior
projecdo que as demais, especialmente A Imagem Autonoma que se tornou um livro
cult da intelligentsia cinematografica brasileira. Os dois temas, cinema e arquitetura,
se ligam profundamente a sua biografia, tanto como cronista e aficionado por cinema
silencioso, como também dedicado professor de teoria da arquitetura. A estética da
autonomia n3o implica aceitacdo da ontologia solipsista e vice-versa, sdo dois

pensamentos distintos, mas aliados.



3 A RELACAO EXISTENCIADOR-EXISTENCIAMENTO

A questdo mais geral que se poderia colocar para a ontologia evaldiana é: qual a
natureza da relagdo entre o existenciador e o existenciamento? A questdo que abordamos
nesta dissertacdo, do estatuto ontolégico das outras pessoas, ou o problema do solipsismo, ¢
subsidiaria desta questdo mais ampla, no sentido de que as outras pessoas, para o
existenciador, tomado em primeira pessoa, sdo seus existenciamentos, cumprindo justamente
determinar a natureza desta relacdo.

O verbo existenciar ¢ um neologismo que faz parte do vocabulario técnico da ordem
fisionomica. Evaldo Coutinho fornece varias defini¢Ses deste conceito, diretas e indiretas,
discursivas e metaforicas. A imagem que, segundo ele, melhor representa o conceito de visdo
existenciadora ou conhecimento existenciador ¢ a “metafora da lampada”, o paradigma da

relagdo existenciadora.

Na apologia da dtica, esta incluida a consciéncia que alerta sobre a conexio
de sentido entre a luz que permite a visibilidade das coisas € a colocagio de
meu vulto a testemunhar o produto de sua criagdo, devendo-se entender por
criagdo o ato mesmo de conhecer, espécie de revelagdo a luz, mercé da
prépria luz. As designagdes que adoto, as vezes escapam da tradicional e
severa terminologia, mas sucede que no campo filosofico e poético, segundo
ja referi em outra parte, o escritor usa uma palavra a falta de outra palavra
melhor. (COUTINHO, 1987, p. 57)

De uma maneira simples e direta: existenciar ¢ a identidade entre conhecimento e
criagdo, ou a identidade entre “testemunho e criagdo”, “ver e criar’, nas palavras do filésofo:
“conhecer ¢ o mesmo que criar” (COUTINHO, 1987, p. 53), “conhecer ¢ o mesmo que
existenciar” (COUTINHO, 1987, p. 101), “existenciar ¢ o mesmo que pensar o existente”
(COUTINHO, 1987, p. 184). Decomposto em seu aspecto subjetivo e objetivo, o ato de
existenciar antepde um sujeito e um objeto do conhecimento a0 mesmo tempo em que um
correlativo agente e paciente da criagdo. Seria correto descrever o modelo da relagdo
existenciadora como a de sujeito-objeto, criador-criatura, matéria-forma, continente-conteudo,
estojo-recheio, substancia-modo, mente-mundo, Deus-criagao.

Existenciar ¢ um tipo particular de identidade entre ser e pensar, em que o ser ¢
completamente imanente ao pensar, ou alternativamente, ocorre a imanéncia da existéncia do
conhecido a existéncia do conhecedor e desse modo so pode haver um unico sujeito
conhecedor porque em relagdo a este - o existenciador absoluto - os outros existenciadores

relativos sdo coisas conhecidas, e como tais, coisas existenciadas, dependentes
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ontologicamente. O existenciamento depende do existenciador para existir e para ser
concebido, com efeito, para o existenciamento, existir ¢ o mesmo que ser concebido pelo
existenciador, e para o existenciador conceber ¢ 0 mesmo que fazer existir o existenciamento.
Na teoria da substancia evaldiana, o ato de existenciar dilui a antinomia entre concepcio e
existéncia, identificando-os, e distinguindo um aspecto ativo e um passivo.

Se o universo depende de uma pessoa para existir, com a morte desta pessoa o
universo cessara de existir. De outra forma, como poderiam subsistir os modos sem a
substancia? A imanéncia do existenciamento a existencialidade do existenciador € também
imanéncia em sua morte. “o naufragio absoluto em que submergem o barco e as aguas”
(COUTINHO, 1976, p. 87). A existéncia da pessoa solipsista € contingente, ela pode deixar
de existir a qualquer momento, padecendo de instabilidade, debilidade, e longevidade
questionavel. A morte da pessoa solipsista ¢ uma hecatombe universal, do mesmo modo que o
seu nascimento ¢ uma espécie de cosmogonia. Por isso, o existenciamento implica o
desexistenciamento, o fim da duragdo do existenciamento e do existenciador, do universo

inteiro, possivel e efetivo:

Ampliando a acepg¢do de o conhecimento ser uma forma de o universo se
dispor ao advento de minha morte, como amizades ¢ intimidades que se
estimulam na ocasido do enterro, discerno que toda a escala de meus
existenciamentos, desde as coisas que nunca se afastam da possibilidade, até
as reais, em sua posi¢do de presenga, a fiz surgir para a destinagdo de
comigo morrer. Sou, portanto, um Deus que criou o mundo para ele morrer
consigo. Existenciar para a morte, eis o distico que aponho na fachada de
meu templo. A atividade do belvedere, proporcionando as figuras o
existenciamento, significa, na ordem fisionémica, o irrecusavel convite com"
que as atraio ao ambito do perecimento. Verdadeiramente, o exercicio da
apreensibilidade resulta em empreendimento ditado pelo Ndo-ser, com o
meu vulto a cumprir a delegagdo da morte. (COUTINHO, 1987, p. 123)

Esta mente existenciadora (imagindria) que subordina a sua existéncia todo o
existente, bem ao contrario de Deus e da substancia, se caracteriza pela mortalidade e pela
existéncia contingente. Temos aqui um Deus mortal, e uma substincia que ndo existe
necessariamente, ela pode deixar de existir e com ela todo o universo. O fim da vida
consciente do individuo representa ontologicamente a cessacdo de toda existéncia efetiva e
possivel, uma “hecatombe universal”. Na relacdo existenciadora a relagdo mente-idéia
equivale a relagdo Deus-criacdo e substancia-modo, porém a hiperbodlica analogia com Deus e

a substancia unica implica uma hiperbodlica desanalogia:



42

A prerrogativa da existencialidade faz com que todo homem repita o papel
de Deus, ¢ entdo, o acontecimento da morte assume a significagdo de
impedimento a divindade completa. A divinizagdo estd na imagem ¢ se
evidencia em grau de semelhanga, esta incidindo no poder de a vigilia do
homem recair sobre coisas por ele mesmo existenciadas, cumprindo-se a
similitude com os privilégios do Deus da Biblia. A cosmogonia da ordem
fisionomica, no entanto, capitula a este como uma formagdo do pensamento,
submetida ao advento do Nao-ser, a maneira dos demais conteudos de meu
repositorio. A existencialidade se confunde com a autoconsciéncia do Ser,
consubstanciada em minha pessoa, em mim, que sou o Deus de meu
repertorio. (COUTINHO, 1987, p. 117)

Toda a multiplicidade de eventos da ordem fisionomica se desdobram sobre o plano
de imanéncia do nivel visual ou pensamento. Trés redugdes fundamentais podem ser vistas
como implicagBes significativas no conceito de visdo existenciadora. Primeiro, pensar ¢ ver;
segundo, ver ¢ criar; terceiro, ser € ver ou ser visto; quarta, o ser ¢ iconolégico. A primeira e
quarta implica¢do decorrem da apologia da optica. A segunda e terceira do solipsismo.

Reducdo do pensamento a visdo. Pensamento e visdo devem ser entendidos em
sentido amplo o bastante para cobrir toda a atividade subjetiva, sem distingdo de “géneros de
pensamento”. Em outras palavras, a totalidade da atividade subjetiva ¢ identificada a visdo. E
por extensdo, toda a objetividade ¢ reduzida ao visual. A assimilagdo do pensamento pela
visdo significa que todos os sentidos externos e internos passam a corresponder a modalidades
da visdo existenciadora. Visdo ndo se identifica a fisiologia do globo ocular. Nao ha
experiéncia possivel na ordem fisionomica sendo experiéncia visual.

Reducdo da visdo a criagdo. Ver ndo ¢ uma conduta passiva, como a contemplagdo
em oposicdo a pratica. O objeto no instante em que € visto é criado. Tomar conhecimento do
objeto, “descobri-lo”, € cria-lo, dar-lhe existéncia. Criar significa dar existéncia, e em segundo
momento, dar existéncia desta ou daquela maneira. Deve-se mencionar que certa disputa tem
se visto em torno do significado da criagdo fisiondmica que serd explorada em detalhes no
capitulo cabivel.

Reducdo do ser a visdo. O Ser, tudo quanto existe, a totalidade dos entes, o todo, o
existente, € visdo. De modo que ver e existir sio o mesmo. Existe-se enquanto entidade ativa,
cuja atividade consiste em ver, e enquanto entidade passiva, cuja passividade consiste em ser
vista, simulando a mesma relagdo que existe entre a substancia e seus modos. Ser € ver ou ser
visto, criar ou ser criado, conforme a perspectiva tomada seja do existenciador ou do
existenciamento. Na ordem fisionomica ndao ha existéncia além do visual (que seria o “ponto

intestemunhével”), apenas sujeitos que veém e objetos que sdo vistos. Pressupondo o
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existenciador como anterior ao existenciamento, isto €, a visdo como anterior aos objetos
vistos.

Ainda seria possivel adicionar uma quarta redug@o, que € a do ser & iconologia. Tudo
que ¢ existenciado o ¢ de maneira iconologica, cénica ou representativa, isto €, possui um
nome e uma face, um sentido. A sentenga de abertura de O Lugar de Todos os Lugares é: “o
conhecimento ¢ existenciador e a objetividade € iconoldgica” (COUTINHO, 1976, p. 16).
Porém este caractere de a visdo se desdobrar num meio iconologico, ndo ¢ tanto uma
implicagdo da visdo existenciadora, mas um complemento, que diz respeito & natureza por
assim dizer “artistica” dos existenciamentos, a artisticidade do Ser.

A relagdo existenciadora pode enfim ser descrita como a anteposicdo de um
existenciador e um existenciamento numa relagdo simultanea de conhecimento e criagdo. O
existenciador € o conhecedor-criador, o existenciamento € o conhecido-criatura. E, além
disso, o existenciamento ¢ iconologico. Precisamos, entretanto, esclarecer o que significa os
dois componentes principais da visdo existenciadora: visdo e criagdo. Até aqui foi legitimo o
intercdmbio, sem maiores cuidados, dos termos conhecimento, pensamento, experiéncia,

consciéncia e visdo, igualmente, manteve-se em certa imprecisdo o sentido do termo criagdo.

3.1 AMETAFORA DA LAMPADA

“A Metafora da Lampada” desempenha o papel de imagem paradigmatica da relagio
existenciador-existenciamento, segundo Evaldo Coutinho (1987, p. 169) ela seria “a menos
insatisfatoria das metaforas” e “a metafora da lampada nenhuma outra rivaliza”. A metafora
comega a ser introdutoriamente delineada no capitulo homonimo contido em O Lugar de
Todos os Lugares (1976) e seus contornos vao sendo redefinidos e alargados no que se segue
o livro.

A metafora ¢ introduzida do seguinte modo:

O meu ser equipara-se a limpada que, ao acender-se, traz 3 existéncia visual
os objetos que até esse minuto permaneciam inexistentes para o eventual
contemplador; apagada a lampada, as coisas voltam & anterior e perecente
obscuridade. No campo da exclusiva optica, a fonte de luz se fez
existenciadora ao promover o nascimento das figuras descobertas, ¢ a
existéncia destas teve a duragio de sua claridade. (COUTINHO, 1976, p. 20)

E importante notar de saida que a “lampada” em questdo ndo é um bulbo elétrico,

sendo uma espécie de lampido ou candeia, isto € importante, pois o fato de sua luz consistir no
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resultado da queima de combustivel propicia semelhangas com a consciéncia humana
incompativeis com a idéia de bulbo elétrico. Por exemplo, as luzernas sdo moveis, seu
combustivel € finito e sua chama € instavel, fornecendo a conveniente analogia com a
mobilidade, mortalidade e debilidade da cognicdo humana, caracteres que informam da
precariedade ontoldgica e que sdo semelhangas impossiveis de serem hauridas daquilo que se
costuma chamar de lampada atualmente, de alimenta¢do continuada, substituiveis e
descartaveis, de iluminac¢do uniforme e em geral, instaladas de maneira imovel.

Sdo também empregadas metaforas com fungdes analogas a da lampada, tais como a
“metafora da arquitetura”, que compara a cogni¢do ao vao arquitetural, a “metafora da camera
de cinema”, dentre muitas outras. Mas certamente a metafora lampada da lampada € a mais
vantajosa, embora ndo seja perfeita e nem a Unica a apresentar alegoricamente o modelo
evaldiano de consciéncia, isto €, da consciéncia enquanto visdo existenciadora. A lampada € o
simbolo maximo da consciéncia existenciadora porque identifica a doagdo de visibilidade com
a doagdo de existéncia aos objetos iluminados, e identifica a duracdo da existéncia da lampada
a dos objetos iluminados. A imagem torna patente o influxo da apologia da optica sobre a
ontologia. Dai os objetos iluminados dependerem da fonte de luz para existirem e serem
concebidos, representando uma relagdo de precedéncia ontologica (e ndo meramente

gnosiolédgica) do sujeito sobre o objeto do conhecimento:

A precedéncia do continente € de natureza ontoldgica, segundo se verifica na
metafora da lampada: sem a claridade, sdo invisiveis, sdo inexistentes ao
olhar, as figuras postas defronte dele. Na estrutura imanentista, ndo posso
desvencilhar-me de mim quando me detenho naquilo que existe em mim
porque cu existo: o Ser de minha existencialidade. (COUTINHO, 1987, p.
77)

A metéafora da lampada € uma das mais versateis empregadas por Evaldo Coutinho,
de modo que em suas muitas variagdes apresenta a solugdo de diversos problemas que se
colocam ao sistema. Alguns dos assuntos que a metafora aborda sdo: a multiplicidade de
existenciadores, a questdo da possiblidade e da efetividade, a questdo da artisticidade, da
contemporaneidade, e assim por diante.

Por exemplo, a questdo da multiplicidade dos existenciadores: a metafora da lampada
¢ incompativel com uma multiplicidade de lampadas, caso contrario, com a extingdo da
“lampada A”, seria concebivel que uma “lampada B” continuasse a iluminar os objetos uma
vez iluminados pela “lampada A”, conservando seu ser efetivo ou possivel, isto significa que

haveria sobreviventes ao apagamento da “lampada A”, o que, para a consciéncia solipsista €
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absurdo, desde que sua consciéncia € a unica consciéncia € ndo haverd nada nem ninguém

para iluminar e ser iluminado apds a sua morte individual:

Apagada a minha lampada, apagam-se todas as lampadas, desaparecendo
com a minha morte a espacialidade da morte, sem outra contemporancidade
sendo a minha que se perdera, em mim. Dessa auséncia ninguém surgird para
desfazé-la, ndo se contando com algo mais profundo ¢ mais extenso que o
Ser; para a prospec¢do da morte ndo existe uma palavra sequer que lhe
corresponda, nada podendo haver em relagdo ao nada. (COUTINHO, 1987,

p. 39)

Nesse ponto, o meu privilégio de existenciar os cometimentos de que outros
participam na qualidade de visualizadores, se compara ao clardo do sol sobre
lampadas acesas, o meu belvedere sobressaindo-se como o da luz continente,
o da claridade das claridades. (COUTINHO, 1987, p. 94)

A questdo da aparente contradigdo entre efetividade e possibilidade, empirico e ideal,
presenca e auséncia, € representada pela dualidade de sombras e claridades promovidas pela

luz da lampada e pela mobilidade da 1ampada:

Sou, em verdade, o existenciador do Ser ¢ do Nao-ser, ambos a se
enderecarem ao meu perecimento. A maneira da lampada mével, transito
entre desconhecimentos como o barco que sempre navega entre as aguas, ¢
os desconhecimentos sdo, da mesma forma que os conhecimentos,
existenciados por mim, cabendo-me a autoria da luz e¢ da sombra.
(COUTINHO, 1987, p. 98)

Com efeito, realidade € sindénimo de presenga, enquanto a possibilidade o ¢
de auséncia; a primeira ganha territdrio a medida que aumentam os meus
passos, contudo resulta efémero o clardo do contacto, com a auséncia a
retomar o que deferira ao meu belvedere: a luz nunca se liberta da escuriddo
que desfaz, sendo a lampada moével o escorgo de minha vida em
deambulagdo. (COUTINHO, 1987, p. 98)

A lanterna acesa mostra os sctores de visibilidade ¢ indica os recantos de
invisibilidade, tal ¢ qual a minha presenga que, em posigdo de magia, contém
todas as modalidades do absoluto, sem embargo de ser tdo breve, humilima.
(COUTINHO, 1976, p. 103)

A imagem da lampada permite ainda outros desdobramentos. O fato da chama poder
ser apagada repentinamente por fatores externos e triviais, por exemplo, um leve sopro,
representa a debilidade e a instabilidade da cogni¢do humana e, a forfiori, do universo inteiro.
O fato de cada lampada possuir uma tonalidade prépria de claridade, afeta diretamente a

tonalidade dos objetos iluminados, representando o “estilo” imprimido por cada existenciador
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no ato do conhecimento, a artisticidade. O fato da lampada poder ser deslocada
acompanhando o deambulador representa também a incessante transformagdo da
possibilidade em efetividade. O fato de a lampada depender de combustivel implica a

brevidade temporal e escassez de duragdo da vida consciente:

A metafora da lampada se aperfeigoaria com a singularidade de ser a do
relampago na noite, se eu pretendo indicar a circunstincia de minha vida em
relagdo ao cenario prevalecente e absoluto, que no entanto no haveria, em
mim, se ndo fora o rapido clardo de meu belvedere. (COUTINHO, 1976, p.
104)

Em suma, a metdfora da lampada € central para Evaldo Coutinho explicar
analogicamente o conceito de identidade entre conhecimento e cria¢do, identificando a “luz”
a0 mesmo tempo com o conhecimento e com a existéncia. As fronteiras da metafora sdo
elasticas, podendo se converter na metafora da luz do sol ou do relampago, podendo
responder a variados problemas colocados ao sistema, mas seu sentido € univoco.
Dificilmente poderiamos imaginar outra metafora que explicaria satisfatoriamente a relagdo

existenciador-existenciamento.

3.2 A APOLOGIA DA OPTICA

O elogio, privilégio ou, mais propriamente, a apologia da dptica, em detrimento dos
outros sentidos € a caracteristica predominante na ordem fisionomica. Mas qual o significado
dessa apologia? Como explicar a introdugdo deste privilégio? Porque a visdo? O que significa
ver neste contexto? E afinal, o que fazer com os outros sentidos?

De saida, ¢ possivel mencionar dados que realcam a importancia da visdo para
Evaldo Coutinho de um ponto de vista biografico. Basta se lembrar do instante de sua
“intui¢do”, em que observava as ruas do Recife através de um 6culo, de sua fascinagdo pelo
cinema silencioso, seu profundo pesar pelo debilitamento da propria vista nos anos 1970, a
centralidade da “metafora da lampada” que irradia a luz para o espectador poder ver, e, em
suma, uma série de gestos pessoais revelam uma preferéncia ndo casual pelo sentido do olhar.
Porém estes sdo elementos extrinsecos que ndo justificam completamente a idéia fixa da visdo
dentro da obra, o que torna a apologia da dptica uma espécie de axioma.

A hipdtese mais coerente encontrada para explicar a introdugdo da apologia da

dptica, para ndo ficar apenas numa questdo de gosto, sdo as ingeréncias miituas entre o
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. . 27 . . . . . .
cinema e a ontologia®’, mais especificamente um influxo da teoria do cinema sobre a teoria

ontolégica. Uma ontologia cinematografica e uma cinematografia ontolédgica:

A experiéncia cinematografica — refiro-me ao ato de pensar
cinematograficamente — foi muito importante para a visualidade de que me
servi depois, ao escrever a minha ordem fisiondmica. Nesta, a exposi¢do de
vultos ¢ episddios se compara a da cAmera do cinema, base portanto para a
apologia da dtica, do olhar revelador de meus simbolos e alegorias.
(COUTINHO, 1987, p. 4)

Em outras palavras, a elei¢do da visdo como a metéafora da vida consciente em geral
deve ter derivado da analogia percebida entre a camera, o olhar e pensamento. Este € o tema

das figuragoes mentais que aparece no livro A Imagem Auténoma.

Sabe-s¢ que o olhar humano atua, freqiientemente, como se fora a objetiva,
residindo nele, por conseguinte, o exemplo do que seria a cAmera do cinema.
Sem dar-se conta do evento, ha um cineasta implicito no portador da visio.
Tanto no presente livro como nos acima citados, paira, sem davida, a
apologia da Optica, quer na passividade do vir ao conhecimento, quer na
formagdo e constatagdo de alegorias ¢ de simbolos. (COUTINHO, 1996, p.
XI)

A fungdo da vis@o no sistema € primeiramente simbolica e imagética, ndo se trata de
debater fisica optica ou dioptrica, como Berkeley chega a fazer, ou reabilitar teorias da
intromiss@o e extromissdo. Simbolicamente, a visdo ratifica os aspectos da intuicdo evaldiana.
Ela pode ser simbolo do solipsismo, da privacidade da consciéncia, do ponto de vista inico e
unitario, um simbolo da artisticidade, do conhecimento como frui¢do de alegorias e
fisionomias; e um simbolo da tanatologia, porque a negacio da existéncia dos objetos visiveis
significa o retorno da obscuridade, a derradeira cerracdo das palpebras. Ainda sobre as
simbologias da visdo, ela pode também ser um simbolo compativel com o carater dual do
existenciamento - trazer ao ser para devolver ao ndo-ser - sendo um indicador da dualidade
esbatida entre a vida e a morte. Nelson Saldanha expressou melhor do que ninguém este

pensamento:

A visdo, s¢ se permite uma outra observagdo sobre o tema, ndo tem sido
apenas para os seres humanos um sentido especifico, antes tem servido de
ponto de referéncia para o proprio "estar vivo". O olho fechado, como

%7 Muito provavelmente herdadas, derivadas ou sugeridas por Bergson e sua célebre referéncia ao funcionamento
da inteligéncia como um cinematégrafo no quarto capitulo de Evolugdo Criadora (1907), tema que deve ser
explorado em detalhes em futuras pesquisas.
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ocorreria segundo certos arquedlogos com alguns desenhos maias, simboliza
frequentemente a morte. A visdo € um drganon do existir, ¢ portanto da
consciéncia de existir. Ndo a entendemos como simples faculdade fisiologica
mas como a capacidade que o espirito tem de compor uma imagem da
circunstancia: se temos uma circunstincia, temo-la em principio como um
acervo de figuras. (SALDANHA, 1988, p. 22)

A apologia da Optica ndo entra em desacordo com a tradigdo da filosofia ocidental.
Marilena Chaui, no ensaio “Janela da Alma, Espelho do Mundo” (1988), fornece uma série de
elementos para a reflexdo de como a visdo se torna central para a filosofia desde os seus
principios. A autora realiza uma detida analise dos termos relativos a visdo na lingua grega e
latina, destacando a conotagdo visual de palavras gregas como eidos, photos, phantasia, opsis,
alethea, theoria, e latinas como speculare, spetaculo, mirare, mirabilis, miraculum, vigilare.
intuere, videre, lumen naturale, contemplatio, ainda que em nossos dias muitos destes termos
tenham sua conotacdo visual esquecida ou mitigada. Apds a leitura deste ensaio chega-se a
sensagdo de que aquela pergunta inicial deveria ser outra: sendo a visdo, qual outro sentido
poderia ser supervalorizado dentro da tradicdio ocidental?®® De um ponto de vista historico,
Evaldo Coutinho se situa no interior da longa e vasta tradi¢do do olhar, tendéncia
predominante na historia da filosofia, e dentro dela se insere como um momento de
radicaliza¢do da tendéncia.

Se fosse permitido uma digressdo, poderiamos multiplicar indefinidamente passagens
célebres proferidas por grandes filosofos que corroboram a apologia da visdo. Jean-Frangois
Pradeau comenta que o eidos platdnico pode ser entendido como figura, em seu uso mais
cotidiano na lingua grega, e nesse sentido, fala-se de conspecto, complexdo de formas
visiveis, configuragdo de uma pessoa, coisa ou género de coisas, e depois com o
aproveitamento erudito do termo eidos, notadamente com Homero, Hipocrates, e Platdo, se
chega ao sentido mais abstrato, e mais proximo ao nosso termo idéia, como “natureza
especifica ou ‘essencial’ da coisa (...) conhecida e definida independentemente de sua
aparéncia circunstancial”, o autor denomina este segundo uso do termo como espécie. Em
ambos 0s casos, o termo eidos enquanto figura ou espécie remete infalivelmente ao aspecto

visual, trata-se sempre de ver as formas™:

% Derrida pode ser considerado um perfeito contracxemplo, sendo um dos raros pensadores em que se pode
encontrar uma apologia da escuta acima da apologia da visdo. Ver De la Grammatologie (1967).

¥ Quanto a questdo das “metaforas visuais” empregadas por Platdo Cf. “Seeing the Forms™, Pesic, Plato Journal
of Society.
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Platdo nio parece desconsiderar no uso, nem mesmo inovar, quando utiliza o
termo eidos. (...) A significagdo primeira do termo, cuja raiz ¢ a dos verbos
ou substantivos que nomeiam a vista ou a visdo, designa a forma ou figura,
aparéncia visivel de uma coisa (...) O eidos ¢ a forma caracteristica da coisa.
(PRADEAU, 2001, p. 56, tradugdo nossa)

Aristoteles, na abertura do livro A da Melaﬁsiccf 7 diz:

Todos os homens, por natureza, tendem ao saber. Sinal disso ¢ o amor pelas
sensagdes. De fato, ecles amam as sensagdes por si mesmas,
independentemente de sua utilidade ¢ amam acima de todas, a sensagédo da
visdo. Com efeito, ndo s6 em vista da acdo, mas mesmo sem ter nenhuma
intengdo de agir, nds preferimos o ver, em certo sentido, a todas as outras
sensagdes. E o motivo esta no fato de que a visdo nos proporciona mais
conhecimentos do que todas as outras sensagdes € nos torna manifestas
numerosas diferencas entre as coisas. (ARISTOTELES, 2002, p. 3)

A apologia da Optica também predomina na Idade Média:

No Ocidente medieval o olho gozava a mais alta consideragdo entre os
sentidos. A visdo fornecia experiéncias religiosas ¢ informou as discussdes
sobre a aquisigdo do conhecimento. Discutindo a percepgdo, a visdo era o
sentido paradigmatico, o exemplo a ser seguido quando se analisava os
outros quatro sentidos. (SALMON, 1998, p. 125, tradugdo nossa)

O préprio Agostinho, nas Confessiones, ao dissertar sobre a tentagdo da curiosidade:

Aos olhos pertence essencialmente a funcdo de ver. Usamos também a
palavra ‘ver’ para os outros sentidos quando os aplicamos ao acto de
conhecer. Na verdade, ndo dizemos: ouve o que brilha, ou: cheira como
resplandece, ou: saboreia como reluz, ou: apalpa como cintila, pois diz-se
que todas estas coisas sdo vistas. No entanto, ndo sé dizemos: v€ o que
brilha, porque s6 os olhos o podem sentir, mas também: vé o que soa, v€ o
que cheira, v€ o que tem sabor, v€ como ¢ duro. Por isso, a experiéncia geral
dos sentidos ¢ chamada, como foi dito, concupiscéncia dos olhos, porque aos
restantes sentidos, quando procuram conhecer algum objecto, também
usurpam para si, por analogia, a fungdo de ver, na qual os olhos tém a
primazia. (AGOSTINHO, 2004, p. 82)

Descartes em Dioptrique (1637), comeca com o seguinte elogio, antes de glosar

sobre a fabricacdo de lentes e lupas:

*® Qutros escritos do corpus aristotélico ratificam o mesmo, por exemplo, em De Anima, que possui uma segio
inteira dedicada a visdo ¢ seu objeto em sua relagdo com os demais sentidos.
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Toda a conduta de nossa vida depende de nossos sentidos, € como a visdo ¢
o mais universal ¢ o mais nobre dos sentidos, ndo resta a menor duvida de
que as invengdes que servem para aumentar seu poder estdo entre as mais
uteis que podem existir. (DESCARTES, 2010, p. 451)

O filosofo brasileiro Farias Brito, que assim como Evaldo Coutinho se inspirou
fortemente em Bergson e Espinosa para criar seu “sistema’, também emprega a apologia da
optica em todo seu trabalho, particularmente em A Verdade como Regra das A¢oes (1903) ele

identifica o conhecimento ou a “consciéncia” a “luz”:

E € precisamente no conhecimento ¢ somente pelo conhecimento que a
existéncia adquire valor, sendo que se n6s mesmos ndo fossemos dotados de
aptiddo para o conhecimento, nem existisse nenhum ser capaz de sentir ¢
conhecer, nenhum ser dotado de consciéncia, neste caso o mundo, tal como
existe, seria como se nio existisse. Tudo seria morto ¢ insensivel. Nada se
poderia perceber do que existe, € por conseguinte nada se poderia admirar do
que € belo e grandioso. (...) Nio se poderia mesmo falar em concepgdo, nem
em realidade, sendo coisa de que ndo se poderia cogitar, a linguagem, uma
vez que ndo se poderia pensar. De nada se teria noticia, ¢ deste modo a
natureza inteira, com a sua variedade infinita de aspectos, na sua sucessio
indefinida de formas, ficaria eternamente sepultada no vacuo: noite
silenciosa ¢ eterna, na qual jamais, um momento, poderia brilhar um raio de
luz, de modo a tornar perceptiveis as maravilhas do cosmo: o que tudo
demonstra, de todo irresistivel, a verdade do principio: que é precisamente
no conhecimento ¢ somente pelo conhecimento que a existéncia adquire
valor (BRITO, 2005, p. 66).

Na verdade, Farias Brito foi lido e respeitado por Evaldo Coutinho e ¢ um forte
candidato para ser considerado uma influéncia decisiva ou um antecessor direto da produgéo
filosofica deste ultimo, inclusive quanto a noc¢do de apologia da Optica, abundantemente
encontrada nas duas filosofias, embora ainda ndo se possa verificar em detalhes tal afirmagao,

desde que por enquanto ndo se realizaram estudos nesse sentido.

3.3 A RECONDUCAO DO PENSAMENTO A VISAO

O primeiro passo para compreender o conceito de visdo existenciadora ¢ a tese de
que pensar e ver sdo o mesmo, aquilo que chamamos de recondugdo do pensamento a visdo,
que significa a identidade da mente e da visdo e, correlativamente, da idéia e do visual. A
relacdo entre a mente e a idéia, no vocabulario da filosofia moderna, € estruturalmente
analoga a relagdo entre o existenciador e o existenciamento proposta por Evaldo Coutinho,

que € uma relacdo de sujeito-objeto, agente-paciente, substancia-modo, com a ressalva de que
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o existenciador, ndo somente conhece seu existenciamento, mas O cria no instante mesmo em
que o conhece.

Os termos mente, espirito, alma, pensamento, foram usados sinonimicamente por
Descartes (2008, p. 39) para designar uma entidade ativa e incorruptivel, finita ou infinita,
cuja atividade consiste em pensar ou ter idéias ou representa¢des. Estes dois ultimos termos
foram desenvolvidos em menor grau por Descartes, mas foram principalmente os pensadores
anglo-saxonicos como Locke, Berkeley e Hume, que deram a nocdo de idéia
desenvolvimentos significativos, para designar uma entidade passiva que consiste em ser
pensada por uma mente, ndo podendo existir sendo em uma mente.

Os termos vigilia, belvedere, miradouro, entre outros, sdo termos tipicos da ordem
fisionomica, completamente intercambiaveis, para designar a vida consciente em geral, e
ratificam que a nog¢do de visdo excede a nogdo de fisiologia ocular, e, portanto, desvincula a
no¢do de visdo como exclusividade do sentido externo especifico da visdo.

Aparentemente esta reducdo do pensamento a visdo diminuiria o escopo e a nobreza
do pensamento, contraindo-o a visdo, e de outro lado, ampliaria o da visdo, alteando-a a
totalidade da atividade subjetiva. Mas € preciso bem entender o que se quer dizer com “tudo €
visdo”. Marilena Chaui expressa muito bem este problema: “Como e por que se da a
passagem de todas as percepgdes a visdo? Como e porque se da a passagem do olhar ao saber
intelectual, mantendo-se para este as categorias daquele?” (CHAUI, 1988, p. 40).

Pode-se aceitar, ainda com certa relutancia, a razoabilidade da conversdo da memoria
e da imaginacdo, ou seja, dos sentidos internos, a visdo, mas fica dificil entender o que fazer
com as idéias dos outros sentidos externos, como as do tato, dos sabores, dos ruidos, dos
odores. O que significa dizer que s@o visdo? Seriam coextensivos a alguma forma de cognigdo
visual? Ou a ontologia fisionomica ¢ seletiva e abstrai a existéncia dos outros sentidos
externos?

Duas possibilidades de interpretacdo surgem, a primeira que a redugdo do
pensamento a visdo elimina a heterogeneidade dos sentidos pela uniformidade da visdo (cujo
objeto proprio sdo modifica¢cdes luminosas), a segunda, diria que se trata de um recorte do
conteudo visual, a selecdo de uma parcialidade da cogni¢do e da realidade, eliminando os
outros sentidos externos da consideragdo filosofica. Nem uma nem outra posi¢do seria
aceitavel. A primeira interpretacdo eliminaria a diferenga de natureza entre as idéias do tato e
do paladar, por exemplo, e identificariam ambas a visdo, isto € a recep¢do de cores e luzes,
porém, isso ndo faz sentido. O Bispo Berkeley mostrou melhor que ninguém em FEssay

Toward a New Theory of Vision (1709) que idéias do tato e da visdo sdo de naturezas distintas
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€ ndo se conectam necessariamente umas as outras, nao havendo razdo para crer, portanto, em
“idéias comuns” entre os sentidos ou num “sentido comum” que poderia representar as
qualidades primarias encontradas na propria coisa, como a quantidade de extensdo de um
determinado corpo, pois uma coisa ¢ a extensdo visivel e outra a extensdo tangivel, e de uma
ndo se pode inferir a outra, sendo indutivamente, pois sdo sentidos e idéias heterogéneas,
impossiveis de se reduzir uma a outra. Uma das imagens que Berkeley utiliza para dissociar a
idéia de distancia tangivel da distancia visual e com isso afirmar sua distingdo real € a

ascensdo subita de um homem em dire¢do ao satélite lunar:

Suponha-se, por exemplo, que, olhando para a Lua, eu diga que ¢la esta
cingiienta ou sessenta raios terrestres distante de mim. De que Lua se esta
falando? E claro que ndo pode ser a Lua visivel, ou algo similar & Lua
visivel, isto €, a Lua que eu vejo, que € apenas uma figura plana redonda ¢
luminosa, com cerca de trinta pontos visiveis de didmetro. Pois, caso eu
fosse transportado do lugar em que estou diretamente em dire¢do a Lua, ¢
claro que o objeto varia a medida que avango, ¢, no momento em que eu
tiver percorrido cinqiienta ou sessenta raios terrestres, ndo estarei de modo
algum proximo a uma figura plana pequena, redonda ¢ luminosa, € ndo
perceberei nada semelhante a ela, pois esse objeto ha muito desapareceu e,
se eu quiser recupera-lo, so posso fazé-lo retornando a Terra da qual parti.
Além disso, suponha-se que eu perceba pela vista a idéia té€nue ¢ obscura de
algo que ndo sei se ¢ um homem, uma arvore ou uma torre, mas julgo situar-
se a uma milha de distancia. E 6bvio que ndo posso pretender dizer que isso
que vejo esta a uma milha, ou que € a imagem ou semelhanga de algo que
estd a uma milha, dado que, a cada passo que dou em sua diregdo, a
aparéncia se¢ altera, ¢, de obscura, pequena ¢ esmaecida, torna-se clara,
grande ¢ vigorosa. E quando chego ao fim da caminhada, aquilo que vi no
inicio desapareceu completamente, ¢ ndo encontro nada que se lhe
assemelhe. (BERKELEY, 2008, p. 28)

Quanto a segunda alternativa, da seletividade da visdo, a analogia estabelecida entre
a camera de cinema e o olhar humano, favorece a adesdo desta interpreta¢do, mas tornaria a
reducdio um mero jogo de palavras, pois implicaria que os existenciadores sejam entidades
insensiveis a tudo que ndo € luz, como as imagens que inerem nos filmes da camera, isto €,
entidades que vivem no siléncio e na intangibilidade. E por outra, os cegos de nascenca
devem ser concebidos como portadores de visdo existenciadora, caso contrario, toda a forga
da concepcdo de Evaldo Coutinho desvaneceria. Além disso, esta opg¢do € simplista porque a
ontologia tendo como objeto o universo inteiro ndo poderia se privar teorizando apenas uma
fracdo dele, a existéncia e inexisténcia da fragdo visivel aos olhos.

Concluindo, a redugdo do pensamento ao olhar ndo € nem homogeneizar os sentidos
como coextensivos a uma idéia visual ou como formas de recep¢do de cores e luzes,

tampouco uma seletividade ontologica da fragdo visual.
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A melhor opg¢do seria adotar uma terceira interpretagdo possivel que comegamos a
endossar com a passagem seguinte, onde o termo “empiricas receptividades” deve ser

entendido como “sentidos externos”:

Sob a dependéncia de meus olhos — refiro-me a estes como representativos
de qualquer das empiricas receptividades — a realidade desperta no Ser
quando a descubro, perdurando a sua vigéncia, em mim, enquanto a vejo.
(COUTINHO, 1987, p. 102, grifo nosso)

Nesta terceira e definitiva descrigdo, os verbos imaginar, sonhar, querer e relembrar,
cheirar e saborear, em suma, todos os sentidos internos e externos, fazem parte da tipologia da
visdo existenciadora. As categorias da visdo sdo, portanto, extrapoladas a todos os sentidos
internos e externos, de forma simbolica ou metaforica. A sensibilidade, a memoria, a
inteligéncia e a vontade enquanto multiplas formas de visdo existenciadora favorecem a idéia
de unidade do pensamento. Essa unidade dos atos do espirito enquanto atos visionarios vai dar
origem ao conceito de imagindria. Por fim, visd@o ou Optica devem ser entendidas como
“cognicdo em geral” — pensamento fout court — realizando a composi¢ao e unido dos sentidos

externos e internos:

Utilizei as palavras miradouro, lente, belvedere, olhar, lupa, na acepgio de
miniaturas da entidade maior: a de minha existéncia cognoscitiva. Todas as
possiveis ¢ as reais manifestagdes do Ser — que seriam do Ser para o Ser,
por se tratar de substincia imanente — acontecem no interior de minha
apreensibilidade, se iluminam para a criagdo que lhes confiro, no exato
momento de conhecé-las. Aquelas palavras atendem a simultancidade dos
membros da alianga ética, ¢ ainda subentendem a prioridade de meu vulto
como derradeira instancia, revelando-me o clemento sem o qual ndo se
cfetuaria a fusdo simbidtica ¢ consubstancial entre a luz ¢ as coisas
iluminadas, ¢, obviamente, ndo se daria a aglutinagdo entre mim ¢ os meus
existenciamentos. Sou o continente que nunca se separa de seus conteudos,
sou o criador que ndo aliena as criaturas, sempre imitando a claridade que
preserva as coisas enquanto visiveis, gragas a ela. (COUTINHO, 1987, p.
62)

O encerramento do artigo supracitado de Marilena Chaui (1988, p. 61) pode ser
aplicado a ordem fisionomica com bastante forca: “O olhar, identidade do sair e do entrar em
si, ¢ a definicdo mesma do espirito”. Em uma palavra, o olhar ¢ a metafora do espirito. A
imaginaria, a mente, o espirito, ¢ una, ndo importa se sua atengdo esta voltada ao mundo
externo ou interno, o pensamento reduzido a visdo favorece a identificacdo da visdo interna e
externa ambas como atos de visdo, ou seja, “a identidade do sair e do entrar em si”. Na

verdade, sentidos externos e internos se distinguem por mera convengdo, a rigor nada pode ser
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dito externo no solipsismo. Toda contemplagdo € autocontemplagdo, desde que o objeto da
imaginaria € o repertorio de faces e nomes, e este repertorio € de propriedade exclusiva do
existenciador Ginico e absoluto. E impossivel que a imaginaria conduza sua vigilia para fora do
repertorio, os terrenos de transcendéncia, desde que ndo haveria o que ver e nem mesmo 0s
olhos para ver, sendo esta a definigdio de “ponto intestemunhavel”. A unica entidade
concebivel cuja existéncia transcende a imanéncia do repertorio cénico € o Nao-ser, que €
idéntico a morte fisionomica. Nao o nome da morte, mas a morte real, a morte do

existenciador absoluto.
3.4 A TEORIA DA IMAGINARIA

A reducdo do pensamento a visdo acarreta a utilizagdo do conceito de imagindria.
Evaldo Coutinho desta forma substitui o vocabulario da mente e da consciéncia com seu
proprio vocabulario, conferindo ao conhecimento sensivel e intelectual uma aura de fruicdo
estética, desde que a imagindria tem como fungdo conter alegorias, icones, simbolos,
fisionomias, painéis, mais do que representagoes, idéias, imagens ou fenomenos. Dai a
adjetivacdo “universo estético” se aplicar 4 ordem fisionomica, como faz Daniel Lima’'; o
universo evaldiano ndo ¢ composto de “coisas, eventos e pessoas’, mas de “retabulos,
entrechos e vultos”, a experiéncia em geral tem, antes e acima de tudo, um carater cénico e
sigmificativo. E o tema predominante da artisticidade do Ser, a qualidade ou natureza estética
do existente, a unidade da natureza e da arte.

Os componentes essenciais desta teoria do conhecimento sdo os que se desenvolvem
em torno dos conceitos de imagindria, alegoria e simbolo, iconografia, e repertorio. Nesta
secdo da dissertacdo, introduz-se uma analise destes conceitos e seus desdobramentos.

Se de saida quiséssemos transpor o vocabulario tradicional para a ordem fisionomica
adiantariamos com algum acerto, mas com alguma pressa, que a imagindria corresponde a
mente ou a consciéncia; a formagdo alegorica equivale a idéia, representagdo ou imagem, a
iconografia a memoria; o repertorio cénico ao universo inteiro, tudo quanto existe.

A imaginaria ¢ o 6rgdo de conhecer e criar — i.e. existenciar - presencas. Esta
positivagdo de presencas sucessivas caracteriza a préopria vida do existenciador e ao revés a
cessagdo desta atividade € a propria morte fisiondmica, a morte absoluta. Esta presenca que

ndo € uma coisa, nem a idéia de uma coisa, nem a representagdo de uma coisa, nem tdo sé

3! Ver “O Universo Estético de Evaldo Coutinho” (1983), de Daniel Lima.
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simplesmente uma imagem virtual, todavia, caracteriza-se por durar e com isso infringir a
vigéncia da lei do Nao-ser, espécie de clardo sobre um fundo escuro. O mecanismo da
imaginaria é muito semelhante ao “cinematografo bergsoniano”, que se caracteriza por extrair
do todo real uma sequéncia de paragens possiveis (imagens virtuais) para reconstituir na
consciéncia individual o movimento real. Mas nota-se um forte desvio, pois tudo se passa
como se Evaldo Coutinho assumisse o ponto de vista da cdmera como o ponto de vista
absoluto: no solipsismo, os instantaneos e séries de instantdneos gerados pelo cinematografo -
os enquadramentos possiveis e sucessivos da abundancia real - ndo podem ser consideradas
recortes do real, sendo que a propria realidade. A presenga atual ndo € uma parte extraida do

todo real que depois pode ser usada para recompo-lo na consciéncia, ela € a propria realidade.

A presenga [do meu vulto] cria a realidade que ela — a minha presenca —
anteriormente prometera - enquanto se resumia a expectagdo, a prefiguragio
contida no pensamento. A realidade se patenteia quando a possibilidade se
faz resoluvel, sendo que as duas qualificacBes se apresentam como as duas
faces em que se editam os existenciamentos. O ato real € aquele que se situa,
de imediato, em frente de meu belvedere, portanto, ele, o ato da realidade,
exprime uma por¢do infima em comparagdo ao todo da imaginaria externa
que, com excecdo desse pequeno flagrante, se alberga no seio da
possibilidade. Se a realidade ¢, a rigor, aquilo que alcango empiricamente,
concluo que o universo, em mim, se constitui muito mais no campo do
possivel que no campo do real. (COUTINHO, 1987, p. 96)

A imaginaria se distingue em externa e interna conforme denote percep¢do de uma
coisa empiricamente presente ou ausente. A imagindria externa € por assim dizer a vigilia,
quando a aten¢do estd voltada ao entorno, quando coincide a presenga corporal do
existenciador e do existenciamento na representacdo da consciéncia, a imagindria externa
positiva a presenga de um ser real, empirico, sensivel, imediatamente alcangavel. Fora da
realidade, da presenga, os seres subsistem apenas enquanto pertencentes a imaginaria interna,
idealmente ou mediatamente alcancaveis, residindo no territorio da possibilidade ou da
virtualidade, subsistindo através do regime geral da auséncia. A imaginaria interna, por sua
vez, envolve o que tradicionalmente ¢ chamado de imaginacio. E intercambiavelmente
identificada como atividade do espirito ou do cérebro, numa caracteristica indistingdo entre o

biologico e o espiritual, que ¢ um expediente bastante empregado pelo filésofo. Sdo
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empregados os termos ideagdo, cerebragdo, inventiva, ideamento para designar a atividade da

. e, e . 32
1maginaria interna .

A imaginaria ¢ externa enquanto o meu olhar a existencial, a presenga], ¢ s¢
promove a imaginaria interna a medida que se desfaz a presenca criadora, a
medida que me recolho a reflexdo de quanto vi, com o nome auséncia a
prevalecer ante a absorcdo de meus olhos.

Duas naturezas artisticas disputam o privilegio da existencialidade: a ideal ¢
a empirica, a da imaginaria interna ¢ a da imaginaria externa, sucedendo que
a primeira absorve a segunda e, ainda, se reserva o conddo de se constituir
literariamente; isto é, de se tornar reclusa na minha cerebragdo, com a
particularidade de se predispor, em mais proxima vizinhanga, ao
perecimento comigo. (COUTINHO, 1987, p. 2)

As distingdes entre empirico e ideal foram sobremaneira exploradas em A
Artisticidade do Ser (1987)” e possui fungdo dupla na obra evaldiana: uma fungio na
filosofia da arte, servindo para distinguir as arfes empiricas das arfes ideais, outra na
ontologia, para distinguir a possibilidade da realidade. A questdo da diferenciagdo entre arte
empirica e ideal ndo faz parte do escopo desta pesquisa, de todo modo, elas se distinguem
porque as artes empiricas tem como matéria entidades empiricas ou sensiveis, por exemplo,
volume (escultura), cor (pintura), e as artes ideais, por exemplo, a literatura, tem como valores
entidades ideais ou intelectuais, como conceitos, imagens, personagens, narrativas. Mais
detalhes sobre a distingdo entre empirico e ideal, possivel e efetivo, sdo fornecidas nos
capitulos sobre a criagio.

Como consequéncia, a relagdo entre o campo da imaginaria externa e o da imaginaria
interna ¢ de despropor¢@o. A idealidade, possibilidade ou auséncia ¢ um circulo concéntrico
indefinidamente mais amplo do que circulo do empirico e da realidade™, a primeira contendo
e acumulando a segunda a cada passo que um instante presente se torna pretérito registrado e
acumulado iconograficamente no repertério. A presenga ¢ infima comparada a imensiddo
oceanica da auséncia, ¢ é assim que Evaldo Coutinho trata a existéncia dos seres

despercebidos — um problema recorrentemente colocado pela critica de George Berkeley. A

*% Seguem-se duas definicdes por analogia da imagindria interna, como ¢ de praxe para Evaldo Coutinho que
evita as definigdes diretas: “(...) visdes do pensamento (...)” (COUTINHO, 1987, p. 9), ¢ “(...) o exclusivo
territdrio do pensamento (...)” (COUTINHO, 1987, p. 8).

» Nos referimos ao primeiro capitulo intitulado “Arte empirica ¢ arte ideal” p. 1-12. Nas palavras de Evaldo
Coutinho (1987ab, grifo nosso): “Compus em 1986 A Artisticidade do Ser. Precisava demorar-me nos conceitos
de possibilidade e realidade, de arte ideal e arte empirica (...) € mais outros”.

3 Talvez fosse preferivel chamar “real” ¢ “realidade” de “efetivo” ¢ “efetividade”, desde que o possivel também
possui realidade no sentido de que existe, ou, o possivel ndo ¢ irreal ou inexistente, ou, a Realidade inclui o ideal
¢ o empirico, o possivel ¢ o efetivo. Mas, ao invés, Evaldo Coutinho opta pelos termos real, presencga,
empiricidade, como sindénimos.
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idéia de “despropor¢do” ajuda na seguinte questdo: se a existéncia se identifica ao
conhecimento, entdo como entender a existéncia das coisas desconhecidas por mim? A
resposta ¢: fora do desempenho atual, imerso na auséncia da imaginaria externa, as coisas
desconhecidas por mim pertencem de direito a imaginaria interna, podem, a principio, ser
imaginadas, i.e. tem natureza ideal e ndo empirica, existem em nivel de possibilidade, de
expectacdo, em “vésperas de desempenho”. E como os nomes sdo o recesso da possibilidade,
os seres desconhecidos estdo albergados sob o nome genérico da indiferenca. Ao passo que a
realidade existe em “vésperas do perecimento”, o emergente que tdo logo vem a tona logo
evanesce. Ha, outrossim, a ressalva de que o ideal, o objeto proprio da imaginaria interna, se
constitui literariamente, i.e. como a fruicdo de um livro, apenas o leitor tem acesso ao
significado ideal mediante a grafia empirica, seu conteudo € privado a consciéncia individual,
ao contrario do objeto pictorico ou filmico, disponivel empiricamente a todos por igual, como
sucede com os entes reais da imaginaria externa, pertencentes de direito a comunidade optica.
A despropor¢do também harmoniza e reitera a “apologia do pensamento” em conexdo com a
“apologia da Optica”. Representa também o predominio da auséncia sobre a presenga no
decurso da vida, que assim fica composta de uma série de “mortes simbolicas” - perdas e
auséncias cognitivas - refor¢cando o sentimento funebre da obra.

Evaldo Coutinho simboliza a alternancia e movimento as imaginarias, seja na dire¢ao
da imaginaria interna a externa, ou da imaginaria externa a interna, sugerindo um tipo de
circuito presenga-auséncia. A sucessividade empirica dos existenciamentos € representada na
ordem fisionomica como a deambulacdo do vulto existenciador onde coisas inexistenciadas
passam a ser existenciadas e desexistenciadas durante o caminho, ritmicamente,
retroalimentando o circuito de perda de presencas e ganho de auséncias, passo a passo e em
funcdo da presenca e movimento do corpo do existenciador e seu campo de visdo real. O
deambular do existenciador representa a sucessdo do ndo-ser (possivel) ao ser (realidade) e do
ser ao ndo-ser, ou seja, o transito dos entes da imaginaria interna a imaginaria externa e de
novo a imaginaria interna e assim sucessivamente, uma atualizacdo de laténcias virtuais.
Nessa metafora, ha a ressalva de que o deambulador, porquanto existenciador, € considerado
o criador dos caminhos, das paragens e dos acompanhantes, por assim dizer, o existenciador
caminha sempre dentro de si mesmo. A imagem do deambulador € expressa da seguinte

- .35
maneira -

* Em A Artisticidade do Ser (1987) ha um capitulo inteiro “A Deambulacio” dedicado & metafora.
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No percurso da deambulagdo, em contacto visual com a imaginaria externa,
assisto ao espetaculo das coisas se transferirem da possibilidade de serem em
mim, para a realidade de se incluirem em meu repertério. A idéia de
auséncia, alia-se a idéia de possibilidade de ser, a obliteragdo contida no
desconhecimento, vindo a classificar-se como prestes a desfazer-se diante de
minha lente, a guisa das fachadas ¢ dos passeantes ainda longe de meu vulto
que, se porventura lhes indagasse se seriam alcangados por mim,
responderiam afirmativamente, assim urdindo-se, em fios de ingressdo ¢ de
regressio, a teia entre o possivel ¢ o real. A medida que o belvedere se
locomove, verifica-se que a sua tarefa importa em retirar as coisas do estado
de possibilidade para o estado de realidade, com o exercicio da locomogdo a
confundir-se com a sucessividade no tempo. Entdo, a minha receptividade
otica se preenche de si-tuagdes que, por seu lado, colaboram para a evidéncia
de que o protagonista mais relevante do continuo espetaculo ¢ o meu préoprio
belvedere, o existenciador de meu acompanhante ¢ das figuras em indice de
possibilidade ¢ de realidade. (COUTINHO, 1987, p. 95)

A presenca e a auséncia, os conteidos da imagindria, se configuram
fisionomicamente. Por isso o objeto da consciéncia € conceituado como formacdo alegorica,
metdfora ou simbolo. A adogdo de termos do campo da estética por si mesmo faz subentender
a natureza pitoresca e significativa da existencialidade. Se no vocabulario tradicional os
objetos ou modos da mente sdo chamados de imagens, idéias ou representagdes, no
vocabulario fisiondmico, os objetos da imaginaria sdo alegorias, icones, fisionomias,
Jormagoes ou configuragoes alegoricas. Todo pensamento € essencialmente visdo, e a visdo €
iconologica, a ordem fisionomica ¢ essencialmente o desdobramento do pensamento na
imanéncia da iconologia. O objeto da imagindria em geral, tudo aquilo que € existenciado por
ela, quer seja imaginaria interna ou externa, ¢ necessariamente uma composi¢do alegoérica.

Por defini¢do, uma formacdo alegdrica ¢ uma composicdo de nome e face. Nas
palavras do filésofo: “Da jungdo do nome a face advém a alegoria, compondo-se a vida
mediante os empreendimentos alegoricos” (COUTINHO, 1987, p. 19). O nome ¢ o aspecto
formal do existenciamento (continente, nicho, estojo, concha, forma), e a face ¢ o aspecto
material do existenciamento (conteudo, icone, recheio, matéria). Todo existenciamento € uma
alegoria. Os termos fisiondmicos sindnimos de nome sao: nominalidade, nominagdo, legenda,
titulagdo genérica, titulo, distico. A face ¢ sindnima de: facialidade, figura, aspecto,
conspecto, complexdo, semblante. A face representa o aspecto imediatamente dado e visivel
dos existenciamentos € o nome o aspecto invisivel e sutil que informa a visibilidade,
tornando-a padecida. Os nomes se confundem com aquilo que se entende por analogia a teoria
das paixdes ou emogdes, bem ao sabor cartesiano e, sobretudo, espinosano. Os nomes, como
as paixdes, variam em numero indefinido sobre uma gama que vai da alegria a tristeza. Isso

significa que o ato de existenciamento, do conhecimento criador, é sempre sentimentalmente
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padecido. E mais que isso, num sentido ontoldgico os nomes sdo o recesso da possibilidade,
querendo dizer que sdo condi¢do de possibilidade, realidade recuada e anterior ao vir a ser de
toda alegoria. As faces inexistenciadas estdo contidas como possibilidades de algum nome. Se
nenhuma experiéncia € possivel fora do tempo e espago, antes disso, nenhuma experiéncia €
possivel fora do nome e da face. Querendo dizer que nenhuma experiéncia é emocionalmente
inerte. Nenhuma situacdo acontece na ordem fisionomica sem que esteja submetida a um
nome, uma paixao, uma emog¢ao, uma comogdo especifica. Dai os nomes ou paixdes serem a
forma da possibilidade.

A metafora paradigmatica para compreensdo dos termos técnicos nominalidade e
facialidade ¢ a de uma escultura em busto. Tente imaginar a face de um busto cujo titulo ¢

alegria:

Uma vez sabido o nome da escultura - o campo desta arte ¢ o preferido para
as externagdes alegoéricas - a visualizagdo da peca confirma a nominalidade
imprimida pelo escultor, geralmente grandes nominalidades como a justica, a
caridade, a piedade, a morte, os seus anténimos, as quais s¢ det€ém na
corporificagdo a que se submetem, em franca explicitude, desde que se
subscrevem a escultura ou ao grupo escultorico. A contemplagdo da obra
revela um encarecimento especial, conhecendo-se que se trata de alegoria: a
perscrutagdo do espectador, afora a preocupagdo de verificar os elementos da
técnica, os valores em equilibrio, enfim, os meios com que o artista remove
para o trabalho a sua pessoal intuigdo, afora os cuidados de assimilagdo ¢ de
critica, tera ele, o espectador, que captar o ponderavel ¢ imponderavel
relacionamento entre a face ¢ o nome, atendendo a maior ou menor
intensidade deste ¢ a quantidade ¢ qualidade das figuras com que o mesmo
se fara explicito. Decerto que o mais firme empenho do artista consiste em
impor a sua matéria um tal indice de diafancidade que o ato de vé-la se
ampliaria ao ato de ver também a denominagdo, ¢ de tal sorte que esta fosse
dispensada de aparecer na superficie da obra, em gravadas letras, € sim que o
nome surgisse de modo imediato como o nome da cor que surge ao se
deparar com a cor. (COUTINHO, 1996, p. 89)

A metafora do busto equivale a metafora do titulo no quadro: “alguns nomes por
mim selecionados, estdo aderidos a determinados painéis, a maneira de legenda sob um
quadro” (COUTINHO, 1987, p. 17). Também seria possivel a metafora do distico na fachada,
ou da legenda na fotografia, etc. Este ¢ o modelo de interagdo de um nome e uma face, uma

relacdo de sugestdo ou representagdo mutua, de modo que uma dada situagdo ¢ uma
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externagdo facial da forma nominal que lhe foi determinado, e o nome contém em

. . ~ 36
virtualizag@o as faces que lhe representam™ .

Em verdade, refletindo sobre a qualidade ¢ o interrelacionamento dos nomes,
concluo que eles se localizam no recesso ou da alegria ou da tristeza, que
constituem a dualidade contemporanea de todos os vultos e entrechos de
meu repositdrio. Por conseguinte, a pratica litur-gica se processa nesse oficio
de existenciamentos, segundo o qual prevalece o rito de preencher os nomes
com outros nomes. A nomina¢io alegria pertence a nominagio amor,
enquanto o nome da morte pertence ao nome tristeza; os seus conteudos, as
suas nuangas instituem na imaginaria interna o espetaculo de gradagdes de
um ¢ do outro nome, com o meu belvedere a gravar, intimamente, a
condi¢do humana de transitar a extre-mos, em matizagdes opostas,
existenciadas por mim ¢ conser-vadas em mim, comigo. (COUTINHO,
1987, p. 17)

O que acontece quando todo o existente (que € o mesmo que todo o conhecido, seja
por presenca ou por auséncia) ganha uma aura estética, quando todos os existenciamentos sao
entendidos como alegorias? “Eu emprego uma linguagem aplicada as artes, dai as expressdes
que eu uso: belvedere, miradouro, painel, retabulos. Eu tiro do vocabulério artistico para
aplicar no Ser, que ¢ artistico.” (COUTINHO, 2000, p. 40). Ai entra o tema da redugdo dos
existenciamentos a iconologia. Repetindo o que foi dito acima: a ordem fisionomica nao ¢
composta de coisas, eventos e pessoas, mas de retdbulos, sucessos e atores, pois todas as
coisas sdo como que “ungidas” de carater cenografico. Para tanto, Evaldo Coutinho usa os
termos sinonimicos painel, retabulo, sucesso, entrecho, cena, situagoes, sequéncia, episodio,
para designar os eventos da ordem fisionomica. Os termos sucesso e entrecho sio como
painéis e retabulos porque sdo eventos alegoéricos, mas os primeiros dois termos passam a
idéia de que uma agfo acontece, e isto inclui sempre a presenga humana, ao passo que painel
ou retabulo ddo a idéia de estaticidade, ndo necessariamente indicam agdo dramatica e,
portanto, presenga humana; estdo uma para outra como natureza morta e o retrato. Todos os
painéis estdo submetidos a um nome, as situagdes se passam revestidas de alegria,
indiferenca, amor, desamor, odio, tristeza. Em A Ordem Fisionomica os nomes mais

assiduamente trabalhados s3o o da indiferenca e da tristeza’".

*® Nesta secdo faremos certa abstragiio sobre o processo de concessdo de nome a face, que ¢ 0 mesmo que a
composicio das alegorias, ou o tema da artisticidade, ver capitulo sobre a criagdo do demiurgo.

°7 “H4, por conseguinte, uma singularidade no relacionamento entre o meu miradouro ¢ os alvos a que ele se
dirige: a da insciéncia de serem, fundamentalmente, em mim, as personagens que s¢ deram a existéncia em
virtude de minha existéncia. Com efeito, em minha obra se refinem as situagdes em que foi prioritiria a
nominagdo da indiferenga, qualidade esta que, vista de certo angulo, se repete em freqiiéncia didria, até
parecendo que a criagdo minha se processa ao prego de ignorar-se o autor. Ao mesmo tempo, a insciéncia quanto
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Do mesmo modo, as outras pessoas enquanto existenciamentos, e, portanto,
alegorias, ndo sdo entendidos estritamente como uma composi¢do de corpo e espirito, mas,
compostos de nome e face, uma vez reduzidas a iconologia e dada a apologia da optica, sdo
entendidas como vultos, atores, bustos, rostos, intérpretes, personagens, efigies: “Por isso que
emprego a palavra ator como sindnima de rosto, de semblante, de efigie, de face, ao longo dos
livros sobre a ordem fisionomica, nas vezes em que pretendo sugerir a representatividade
investida pelo corpo (COUTINHO, 1987, p. 194). Isto &, as pessoas s@o reduzidas a entidades
ndo somente puramente Opticas, mas principalmente, a entidades representativas e
cenograficas, que estdo desempenhando em ato um enredo significativo, ainda que inscientes
da representacdo. A nogdo de afores é bastante importante para se fazer idéia do tratamento
dispensado as outras pessoas na ordem fisionomica. As pessoas como personagens tém uma
funcdo basica no sistema: as pessoas em seu convivio na comunidade OJptica estdo
representando um papel. Mesmo que estejam inscientes de seu papel, do ponto de vista do
existenciador, elas sempre recebem um nome e uma face, e por isso mesmo sdo seres
representativos. O existenciador, assim como o diretor de cinema ou teatro, pode dispor sobre
os atores, como se o elenco de ambas as iconografias estivesse submetido ao seu libreto ou
script. Pode-se alterar a face dos atores no dominio da imaginaria interna; e pode-se alterar o
nome no dominio da imaginaria externa, em que a face permanecendo inalterada, recebe outro
nome determinado por vontade propria do existenciador. Esta noc¢do de dispor sobre os

eventos e atores se capitula no capitulo da criagdo e composi¢do de alegorias. Dai:

Cada figura exibe simultaneamente dois papéis: um, dela mesma e
correspondente a tradugdo de que € consciente, ¢ o outro, o estatuido por
meu pessoal belvedere, sucedendo que o segundo, pela simbologia que
encerra, importa mais na ordem fisionomica, em virtude da exclusividade de
sua existéncia em mim, da evidéncia de minha absor¢do sobre a efigic ou
episddio observado. Revestindo o desempenho dos atores movido por eles
mesmos, o meu belvedere esta a inserir-se de situagdes ¢ nominagdes que se
ddo ¢ se deram fora de minha interferéncia, sem sequer o meu alvitre. Em
face de tal ineréncia, denota-se que os painéis da realidade nunca se
objetivam, ao contrario, por mais independentes que paregam, por mais
causadores, que sejam, de suas formagdes, os painéis da realidade devem a
mim, em mim, a conjuntura da existéncia. (COUTINHO, 1987, p. 111)

ao desempenho que me ofertam, permite-me a desenvoltura de todo o elenco, de modo que nenhum intér-prete se
recusa a representagio que lhe determino, ao aproveitar os mesmos gestos que ele aplica em sua momentinea
realidade.” (COUTINHO, 1987a, p. XI)
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Se as coisas reais e ideais sdo alegorias, e as alegorias sdo confeccionadas (as vezes
pela fortuidade, as vezes pela intencionalidade) no mesmo ato de serem fruidas, firma-se
aquilo que Evaldo Coutinho chamou de “disponibilidade das faces ao nome” ou
disponibilidade fisionomica. Este tema sera trabalhado em detalhes no capitulo da confecg@o
das alegorias, que € precisamente a determinag¢do de nome a faces, no momento salienta-se a
relacdo da face para com o nome, que ¢ uma relagdo de docilidade, plasticidade,
disponibilidade. A questdo da disponibilidade fisionomica reforca a imagem da consciéncia
como demiurgo platdnico, imagem extensivamente explorada por Evaldo Coutinho, desde que
seu desempenho fundamental é plasmar formas na matéria. Essa metafora por extensdo
reforca a equivaléncia da face com a matéria e da forma com o nome. As faces se
caracterizam pela quantidade, pela passividade, pela indeterminagdo, pela fluidez. Os nomes
se caracterizam pela qualidade, pela atividade, pela determinagdo, pela fixidez. Um uGnico
nome, por ser considerado intenso em oposi¢do a face extensa, pode conter simultaneamente
uma multiplicidade indefinida de faces e uma unica face pode receber simultaneamente
sucessivamente uma quantidade indefinida de nomes. O nome e a face se relacionam como a
palavra e o sentido, a grafia extensa e facial das letras torna presente o sentido empiricamente

ausente da palavra, o nome ¢ sempre descrito em termos “atmosféricos”, recintos e nichos

,
envolvedores da presenca.

Da generalidade dos nomes, depreende-se que o nome funciona como uma espécie
de recesso da possibilidade, porque uma face que inexistenciada esta contida enquanto
possibilidade de externacdo ou representacdo de algum nome, o nome lhe antecede como o

género antecede o caso individual:

Acredito que depois de mim mesmo, sejam os nomes genéricos — a alegria,
a tristeza, a indiferenga, o amor, o oOdio, a piedade, a iniqiiidade etc.,
nominagdes ¢ subnominagdes intemporais — os mais incisivos na unificagio
dos vultos e painéis de meu repertorio. Parecem estalagens fixas onde as
pessoas se hospedam infalivelmente, e as vezes habitagdes de permanente
morada; nenhum comportamento ou atitude humana se isenta de um nome
suscetivel de configurar-se em episédio ou flagrante de minha lupa, de
modelar-se em alegoria. (COUTINHO, 1976, p. 50)

No entanto, o aspecto funéreo da intuicdo evaldiana faz que o nome da morte
contenha o nimero indefinido de nomes e subnomes, num argumento inclusivo cuja imagem,
novamente, ¢ a dos circulos concéntricos que se contém um ao outro. Esta caracteristica €
fundamental para a teoria dos nomes: todas as alegorias, todos os existenciamentos, isto €,

todo o conhecido por auséncia e presenca ou todo o existente, o Ser, ¢ reduzido ao nome
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envolvente da tristeza, e por extensdo da morte. A tristeza € o nome mais amplo, o nome
ubiquo, continente de todos os nomes e de todas as faces, inclusive do seu correlato alegria.
Nao importa se os painéis sdo nominados pela alegria, beatitude, éxtase, festa, num primeiro
relance, pois uma alegoria ipso facto ser existenciada, ja esta sujeita a ser reconduzida ao
nome tristeza por uma série de motivos simbolicos. Ipso facto a cogni¢do se submeter a
determina¢do do tempo e do espaco € um simbolo da limitagdo, da auséncia, por conseguinte
da morte e da tristeza. Por exemplo, todo entrecho da alegria esta submetido a sucessdo, ou
seja, tem o seu final contido em si mesmo como possibilidade iminente, e por isso simboliza a
auséncia, que por sua vez simboliza morte universal, e assim por diante com relagdo a todas
as alegorias e simbolos. A alegoria maior da obra € que por mais positivo o nome do retabulo,
todos estdo sujeitos a perecerem com a morte do existenciador absoluto, justificando e
ratificando o principio de ubiquidade da tristeza. Dai que os existenciamentos (no caso, as
alegorias) significam algo para além de si mesmos: significam a realidade ulterior do
existenciador, cuja caracteristica principal ¢ existir as vésperas da exting¢do, e todo conteudo
da imaginaria concorrer para representar este principio do sistema.

A memoria conceituada no contexto fisiondmico sé poderia ser entendida como
iconografia, termo que denota uma cole¢do ou acervo de icones. A iconografia é o registro e
acumulo das alegorias reais e ideais, continente das presengas e das auséncias do passado. Na
ordem fisionomica a rigor tudo € passado, exceto a presenga atual e real da imaginaria
externa, desde que a imaginaria interna também ¢ uma forma de desatender do presente. O
internamento dos atos de presenga na memoria simboliza uma espécie de vocagdo dos
existenciamentos atuais a retornarem ao campo da possibilidade e do passado, ao territorio da
auséncia. A iconografia divide-se em iconografia externa e iconografia interna. A primeira

sendo o registro dos atos de realidade e o outro o registro dos atos possiveis.

De modo irredutivel, tenho as personagens ndo s6 em exibigdo na
cena, mas também as possuo em seus bastidores, em suas vidas ndo
declaradas aos meus olhos. O meu repertorio consta do passado havido
sob o meu testemunho, ¢ do outro passado igualmente havido, o que
me advém em termos de virtualidade, incluso numa secgdo que, do
mesmo modo, se modela de conformidade com o moédulo de minha
receptiva, sendo esta o estojo absoluto em que penetram e estio os
entes ¢ episodios de toda a imaginaria. (COUTINHO, 1976, p. 59)

As duas iconografias somadas e mais o eventual ato de realidade presente, em vias de
ingressar na possibilidade, consistem em toda a existéncia na ordem fisiondmica. O

continente maior que abriga toda a existéncia € o chamado repertdrio cénico ou repositorio,
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que sugere também a idéia de um acervo onde os objetos estdo disponiveis para serem postos
e repostos em uso, em especial postos em cena: seus componentes sio personagens €
figurinos, cenarios e enredos, etc. Todas as alegorias e simbolos, bem como a matéria e a
forma de que sdo feitos as alegorias e simbolos estdo contidas no repertorio. O conceito de
repertdrio vem para denotar o universo: tudo o que existe, existe na imanéncia do repertorio, o
continente de todos os continentes. A dura¢do do repertorio - cuja exploragdo se da por conta
da imaginaria e sua conservagdo por conta da iconografia - € a existencialidade do
existenciador. A existencialidade compreende a presenca e a auséncia, o real e o possivel,
ambas edigOes da repertdrio, em suma, todo o universo.

Uma vez apresentados introdutoriamente os conceitos de alegoria, imagindria,
iconografia e repertorio, colocamos alguns problemas e consequéncias a teoria da imaginaria.

A alusdo a Berkeley € o primeiro problema. Se todos os objetos do sentido sdo idéias,
como distinguir o sono da vigilia ou a imagina¢do da realidade? Como distinguir entes de
realidade e entes de ficcdo? No vocabulario da ordem fisionomica como distinguir a
iconografia interna da iconografia externa, como saber se se trata de um ente do devaneio ou
um ente de realidade? A distingdo entre o empirico e o ideal de um ponto de vista ontolégico
¢ um tema classico na filosofia moderna. Em especial, o tratamento dispensado por Evaldo
Coutinho a este problema parece uma alusdo ao tratamento dispensado por George Berkeley
em 7reatise Concerning the Principles of Human Knowledge (1710). Na sec¢do 30, Berkeley
(1998, p. 106) distingue os entes possiveis dos entes reais da seguinte maneira: “As idéias dos
sentidos sdo mais fortes, vivas e distintas do que as da imaginag@o; tém estabilidade, ordem e
coeréncia e ndo sdo produzidas por acaso como frequentemente as que sdo efeito da vontade

3% Para Berkeley, que

humana, sendo que formam cadeias ou séries de admiravel conexdo
reduziu os entes reais e ideais a idéias, ou objetos da mente, levanta-se naturalmente a questao
de como diferenciar o empirico do ideal, o factivel do fantasioso, do contrario, significaria
questionar a estabilidade das leis da natureza, que ¢é a linguagem do Autor da natureza, e a
base, primeiro, da “a¢@o para utilidade da vida” e, depois, obviamente, das ciéncias naturais,
lembrando que Berkeley pretende combater o ateismo e o ceticismo cientifico.

A ordem fisionomica coloca dois contrapesos para a argumentacdo de Berkeley: o
primeiro que a iconografia externa também € submissa, em certa medida, a vontade humana,

este tema ¢ incorporado no capitulo da composi¢cdo das alegorias, mais especificamente da

disponibilidade das faces empiricas serem intencionalmente nominadas. O segundo ¢ a

¥ Houve muitas criticas a esta distingdo de Berkeley pelos especialistas:



65

resolucdo da distingdo ontoldgica da ficgdo e da realidade de modo a indistingui-las, ou
melhor, reconduzindo a dualidade das imaginarias & composi¢ao de uma unidade maior, que ¢
a unidade das imaginarias. Nao como Berkeley que dai argumenta pela existéncia de um
Autor da natureza, isto é um espirito infinito que imprime na mente humana as idéias dos
sentidos externos. Além disso, sdo efetivamente indistinguiveis uma visdo ideal de uma
empirica, o sonho e a vigilia sdo indiscerniveis, a propria experiéncia empirica € ladeada pelos
territorios da auséncia, que sdo completados, em seus intersticios, pelo poder da imaginagéo,
em outras palavras, a propria experiéncia de realidades € composta com a experiéncia de
idealidades, “a imaginaria é una” e se distingue apenas por “conven¢do”, ndo se distinguem

realmente:

As vezes, alguns desses desempenhos ressumam tanta importincia em minha
sensibilidade que os tenho por nivelados a outros que a visdo fisica me
oferece. Do angulo facial em que me coloco para positivar o meu poder
existenciador, ndo vejo por que diferengar os conspectos cénicos da
objetividade ¢ os conspectos cénicos da imaginagdo; a optica é una, ela
abrange os dados que a realidade lhe distribui, mas, ao fazé-lo, todos se
convertem ao sentido fisiondmico de dependéncia ao meu existir, tal e qual
sucede com os desempenhos de minha imaginativa. (COUTINHO, 1976, p.
30)

Ou por outra:

Valho-me, constantemente, da indistingdo entre o ficticio € o real, & maneira
da luz que ndo escolhe os atendidos por sua claridade. Comparo-me ao
estrado onde todas as pecas da dramaturgia podem apresentar-se, visto que
tenho de comum com e¢le a circunstincia de se conterem em mim os
cometimentos de toda ordem, com o complemento de que os sucessos
sobrevindos pertencem ao rol de minha existencialidade, no qual se
capitulam os espectadores desses cometimentos. (COUTINHO, 1987, p.
190)

O segundo problema esta contido na relagdo existenciador-existenciamento, se ser
conhecido € ser existenciado, qual o estatuto ontologico dos seres desconhecidos por mim?
Primeiramente, ser ignorado ou desconhecido, pode ter trés sentidos: seres que ainda ndo
vieram a existéncia, “idealiza¢des quanto ao futuro”; seres que existem, mas ainda ndo
chegaram ao meu conhecimento, “desertos de atengdo”; e os seres impossiveis de serem
existenciados, que tem contradicdo na esséncia (ou defini¢do), e sua existéncia consistiria
num absurdo ou ilogicidade, como por exemplo, € o caso do “ponto intestemunhdvel”, isto &,
a visdo do préprio féretro ou a visdo dos entes pdstumos. Esta questio Evaldo Coutinho

soluciona facilmente com um argumento de logica inclusiva: o repertério do existenciador
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absoluto € o continente de todos os seres possiveis e efetivos, existenciador das empiricidades
ou das meras idealiza¢des. “As empiricidades e as idea¢des se submetem ao curto prazo de
minha vida” (COUTINHO, 1987b, p. 5). Na ordem fisionomica sdo chamados de seres
inexistenciados os seres do futuro ou os seres desconhecidos por mim, estes sdo alegorias
“virgens de desempenho”, e que em mim sdo, de direito, mera imaginagdo caso, de fato, eu
volte a atenc@o sobre eles. No entanto, so existem em possibilidade em virtude da pessoal
existéncia do existenciador absoluto, sdo existenciados por auséncia.

O terceiro item ¢ uma consequéncia. A universalizagdo méaxima do conceito de
morrer na morte de outrem implica que o eu pessoal € desexistenciado toda vez que alguém
morre algures, seja um conhecido (presente) ou um desconhecido (ausente), do mesmo modo
como, na minha morte, na morte absoluta, morrem todas as pessoas, € ndo somente as
efetivamente existenciadas, mas as potencialmente existenciadas (inexistenciadas), que
existem em virfualizagdo. A unica diferenca de ser desexistenciado do repertério de um
existenciador falecido conhecido meu de um desconhecido é que a primeira cena carrega o
nome da tristeza e a segunda da indiferenga, mas ontologicamente ¢ a mesma coisa. De modo
que hd um acimulo de mortes em numero imponderavel compondo a existencialidade de cada

existenciador; é o tema da “densidade funérea” e do “morrer lentamente e varias vezes’.



4 CRIACAO

A teoria da criacido de Evaldo Coutinho é t3o importante como a teoria do
conhecimento ou visdo, porquanto, por defini¢do, para o existenciador conhecer € o mesmo
que criar. O ser humano ¢ essencialmente um existenciador, e por isso, muito mais do que
uma entidade pensante: “o individuo humano ¢ mais do que a consciéncia de si proprio e das
relagdes que mantém com os elementos externos: cada vulto humano ¢ essencialmente
demiargico” (COUTINHO, 1976, p. 17). Para o existenciador pensar o existente ¢ 0 mesmo
que cria-lo. O problema ¢ o significado de “criagdo”. Evaldo Coutinho emprega imagens
multiplas para definir o conceito de cria¢do, quase sempre atribuindo-lhe qualidades divinas.
Ha passagens em que a criagdo ¢ comparada a criagdo do demiurgo, principalmente em O
Lugar de Todos os Lugares, mas ha outras passagens em que ¢ comparada a do Deus da
Biblia, exclusivamente em A Arfisticidade do Ser. Ha mesmo trechos em que a imagem do
Deus hebraico-cristdio e do demiurgo aparecem no mesmo paragrafo, combinadas,
subentendendo-se uma sobreposi¢do de metaforas e significados (COUTINHO, 1987, p. 170).
Grande parte da complicagdo que cerca este assunto certamente deriva do fato de que as duas
divindades s3o distintas precisamente quanto a no¢do de cria¢do. A primeira criagdo
representando uma creatio ex nihilo, a segunda uma poiésis. Seriam as duas metaforas
contraditdrias, fornecendo assim um conceito inconsistente ou escorregadio de criagdo? Deve-
se dar mais peso a uma imagem do que a outra para manter a coeréncia?’’ Nossa
argumentacdo se inclina a interpretar a criagdo admitindo ambas as descri¢des, através da
superposi¢cdo das metaforas numa espécie de cruzamento livre das tradigdes hebraica e grega.

Desse ponto de vista, o ato de criagdo pode ser decomposto em dois planos distintos,
mas conectados: a criagdo no plano gnosiologico e a criagdo no plano ontologico, este ultimo
nivel subordinando o primeiro e fornecendo sua coeréncia. O plano gnosiolégico €
representado pela criagdo do demiurgo, se trata da criagdo de uma alegoria ou simbolo, a
imaginaria concedendo nome as faces. O plano ontologico € representado pela criagdo do
Deus hebraico-cristdo, se trata da origem absoluta do proprio repertorio, que € o continente
das faces, nomes, alegorias e simbolos, e da propria imaginaria, seria algo como e a causagdo

e conservagdo da esséncia e existéncia do universo a partir do nada. Entendendo Deus e o

% E possivel explicar a preferéncias dos comentadores, em especial de Nelson Saldanha, ao solipsismo como
“idealismo”, pelo maior peso atribuido ao O Lugar de Todos os Lugares em detrimento de A Artisticidade do
Ser, que viria por ultimo esclarecer pontos obscuros ¢ introduzir pequenas novidades, como € o caso da imagem
do Deus da Biblia, que nfio consta nos livros anteriores, nas quais prevalece somente a metafora do demiurgo.
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demiurgo ambos como metaforas para o eu pessoal, o existenciador Unico e absoluto, pode-se
dizer que o demiurgo cria incessantemente alegorias e simbolos a partir dos nomes e das
faces, sendo que as faces e os nomes ja existem em um repertdrio, este repertorio, por sua vez,
¢ criagdo de Deus, do nada e sem concorréncia causal com nenhuma outra entidade. A
metafora do demiurgo ndo contempla a causagio da existéncia mesma da face e dos nomes. A
compatibilizagdo das duas metaforas acontece com o entendimento de que a criagdo
demiurgica se aplica a criagdo no plano do conhecimento e a criagdo hebraico-cristd se aplica
a criagdo no plano da existéncia. Dupla face da criagdo existenciadora. Dai tanto ndo haver
contradi¢do entre as metaforas quanto uma fornecer a pista de pouso uma da outra.

Esta distingdo ¢ a pedra angular da interpretagdo do sistema solipsista, ela demarca
um ponto de ruptura na interpretacdo. A interpretagdo do solipsismo como um monismo
imanentista subjetivista - nosso argumento de pesquisa mais amplo - depende de saber se a
relagdo existenciador-existenciamento € uma relacdo de criagdo gnosiologica ou uma criagao
ontoldégica ou ambas. Se a criagdo for meramente gnosioldgica, demiurgica, entdo os
comentadores anteriores, em especial Nelson Saldanha, tem razdo em seu esfor¢o de imaginar
saidas para o problema do estatuto ontologico das coisas e das pessoas, e interpretar o
solipsismo como um “idealismo”. Se por outro lado, a criagdo for além de gnosiologica, uma
criagdo ontoldgica, entdo a unica concessdao possivel ao problema da existéncia externa ¢
questionar a condi¢do de aceitabilidade dessa nog¢do dentro do contexto em que a filosofia ¢
uma forma de arte, na mesma linha em que o faz ou parece fazer Daniel Lima. O argumento
deste trabalho vai no sentido de anular qualquer contradigdo entre as duas nog¢des de criagdo,
ndo excluindo nem uma nem outra. Significa dizer que a no¢do criacionista evaldiana se diz
em duplo sentido, sendo o maior indicio disso o emprego combinado de duas imagens
cosmogdnicas distintas para a defini¢do do ato: a cria¢do do demiurgo, que tem seu modelo na
poiésis do artesdo conforme a descrigdo platdnica do Timeu, e a criagdo do Deus da Biblia,
que tem seu modelo na creatio ex nihilo conforme descrita no livro do Genesis. Entendendo
desta maneira, ¢ possivel compatibilizar as duas metaforas dispares e prover de um sentido

coerente a asser¢do fundamental: “conhecer ¢ o0 mesmo que criar”.

4.1 A CRIACAO DO DEMIURGO

O expediente de comparar o existenciador ao demiurgo aparece abundantemente nos
dois ensaios ontoldgicos de Evaldo Coutinho, principalmente nas adjetivagdes do verbo

conhecer. Desse modo, diz-se que o conhecimento é demitirgico. Na ordem fisionomica,
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conceber uma idéia no espirito se parece mais com uma frui¢do e criagdo estésica do que uma
mera representacdo espaciotemporal, este diferencial da teoria evaldiana ¢ fundamentada na
no¢do de natureza artistica do Ser, que ¢ denominada pelo neologismo de “artisticidade do
Ser”, uma no¢do que combina aspectos de gnosiologia, estética e cosmogonia. Existenciar ndo
¢ um ato inerte e amorfo do ponto de vista do padecimento emocional, toda a alegoria e
simbolo sdo revestidas de representatividade cénica, de um nome, elas nos afetam de tal ou
qual maneira, em tal ou qual sentido, elas representam sempre a alegria ou a tristeza, a vida ou
a morte, o Ser ou o Nao-ser — no fundo, todas alegorias representam sempre a morte devido ao
principio de que tudo estd destinado a morrer comigo, resultando na ubiquidade do nome
tristeza.

O demiurgo do qual nos fala Evaldo Coutinho deve ser entendido como o deus
platonico apresentado principalmente no didlogo 7imeu e em menor grau na Republica, como
elemento fundamental de sua cosmologia e cosmogonia. Durante os séculos, em especial
durante o helenismo, o demiurgo recebeu diversas interpretagdes mais ou menos heterodoxas,
como a neoplatdnica e a gnostica, que nos interessam apenas secundariamente. Em sua
interpretacdo mais corrente, o demiurgo € o deus responsavel pela criagdo, in ordine, do
mundo celeste, do tempo, da alma do mundo, dos deuses, da alma humana, e da organizagdo
do assim chamado mundo material (FREELAND, 2006, p. 207). Platdo ndo se demora muito
explanando a natureza e conduta deste ser. Mas € possivel dizer que os elementos empregados
em sua criagdo, a saber, as eide (ou Ideias, Formas, Modelos, Paradigmas) e a matéria informe
(o Receptaculo), estdo a sua disposi¢do como principios preexistentes e, de certa forma, sua
existéncia ndo depende da existéncia do demiurgo; além disso, o demiurgo ndo € onipotente,
sua criag@o se subordinando a idéia de agathon (Bem) e ele se esforga por produzir o kosmos

da melhor maneira que lhe € possivel:

Primeiro, consideremos as agdes criativas do Demiurgo. Nio ¢ dito muita
coisa sobre este agente ativo, mas claramente a obra do Demiurgo nio se
parece com a do Deus judaico-cristdo, que cria a partir do nada ou ex nihilo.
O Demiurgo comega em um arranjo que ja inclui ambas as Formas e as
realidades fisicas informes chamadas de Receptaculo. (...) O Demiurgo ¢ um
artesdo [handiscraftiman] que opera através da razio (nous) olhando um
modelo das Formas. Este modelo deve ser eterno € bom, pois o universo é
eterno ¢ bom. (FREELAND, 2006, p. 207, tradugdo nossa)

A criagdo do demiurgo ¢ uma ordenagdo da matéria através do uso das formas
eternas e imutaveis, € muito mais uma composi¢cdo hilemorfica, o que a palavra grega poiésis

pode querer dizer bem, o que se opde diretamente a nocdo latina de creatio ex nihilo, que
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significa a mudanga do ndo-ser ao ser, do nada a existéncia. Nesse sentido, a palavra latina
faber traduziria melhor do que creator esta espécie de criador divino. A criatividade
demiurgica tem seu modelo, por analogia, na criatividade do artesdo, artificie ou operario em
sua oficina, como o proprio termo indica. Platdo ao dar um uso filosofico ao termo
demiourgos, composto de demids (povo, popular) e érgon (obra, trabalho), tinha em mente
este significado. A relagdo existenciador-existenciamento segue o mesmo modelo da relagido
entre o demiourgos, a khora e as eide: o existenciador plasma na matéria passiva e
indeterminada - a face - uma forma ativa e determinada - o nome - resultando numa alegoria
ou simbolo. N&o raro a consciéncia ¢ descrita por Evaldo Coutinho (1987, p. 111) “uma
oficina de alegorizagcdes e simbolizagdes”, ratificando a metafora do existenciador com o
artificie divino platonico.

Para o existenciador, a criagdo demiurgica se refere a criagdo de uma idéia no
espirito, isto ¢, a elaboracdo de uma alegoria ou simbolo pela imaginaria. E desde que toda
alegoria ou simbolo, seja um ente ideal ou empirico, ¢ entendido como um composto de nome
e face, tém-se que a jun¢do de uma forma nominal & uma face indeterminada ¢ um ato
demiurgico. Deste modo, a contemplagdo das alegorias ¢ idéntica a sua determinagdo
qualitativa, isto €, idéntica a sua criacdo em sentido demiurgico. Essa atividade demiurgica, a
alegorizagdo e simbolizagdo do existente, para o sujeito da visdo € incessante e se confunde
com o proprio conhecimento ou artisticidade. Na verdade se confunde com a propria vida do
existenciador, sendo a cessagdo da criacdo de alegorias 0 mesmo que a morte absoluta do
existenciador: “compondo-se a vida mediante os empreendimentos alegoricos” (COUTINHO,
1976, p. 19).

Enquanto se discorre sobre a artisticidade € preciso deixar em suspenso a questdo da
criagdo (creatio), bem entendido, a causagdo da existéncia dos proprios nomes e faces, do
repertorio continente dos nomes e faces e da propria imaginaria que tem o repertorio por
objeto. Limitando-se a imagem demidrgica, que descreve somente a composi¢do facio-
nominal de alegorias e simbolos, vale dizer, delineia um conceito de criacdo em nivel
puramente gnosiologico, nada se pode dizer em favor ou desfavor da existéncia independente
das coisas e pessoas, nem da questdo da criagdo da existéncia da consciéncia pessoal. Em
outras palavras, as seguintes perguntas permanecem sem resposta neste nivel de interpretacao:
quem criou os nomes e faces que o demiurgo emprega na cria¢do das alegorias? Quem criou o
proprio demiurgo? Quem ou o qué existenciou o existenciador absoluto, ou ainda, quem ou o
qué criou o eu pessoal dentro do sistema solipsista? Para respondé-las seria inutil empregar a

metafora do demiurgo. Para explicar a identidade do conhecimento e da criagdo € preciso
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admitir um criacionismo suplementar, em nivel ontoldgico, como a causagdo da esséncia e
existéncia de tudo quanto existe, inclusive da propria imaginaria e de seu repertorio. Esta
outra forma de cria¢do, na ordem fisionémica, é descrita pela imagem do Deus da Biblia, que
se compenetra sem contradigdo com a imagem do demiurgo.

Cosmogonia, gnosiologia e estética se imbricam no conceito de visdo existenciadora,
que se move sempre no elemento da artisticidade. A visdo existenciadora ao tomar
conhecimento do mundo visivel, determina-lhe nominalmente, adjetiva o Ser. Ver ou
existenciar ¢ uma espécie de ordenacdo do mundo, de frui¢do e criagdo estética, e um ato de

conhecimento:

A proposito, ha as simbologias que aludem ao Ser em generalidade ¢ as
referidas ao meu vulto conquanto existenciador do Ser, em ambos os casos
prevalecendo o conspecto de minha consciéncia. A consideracdo sobre as
duas perspectivas importa no reconhecimento de uma artisticidade na
plenitude do Ser ¢ em minha pessoal apreensibilidade. As aparéncias
explicitas ¢ as formuladas por meu pensamento, ante a cooperagdo da
imaginaria externa, s¢ deixam classificar no capitulo de uma estética que
seria, em coeréncia com a ordem fisiondmica, uma estética de natureza
imanencial. Nela se sobressai o meu vulto a consignar, como de sua
existencial autoria, tudo quanto se nomeia de metaforico, de alegdrico ¢ de
simbolico, quer no plano do modelo, quer no plano do criador em sua
oficina. De determinado angulo, o conhecimento do Ser ¢ a sua artisticidade
sdo a mesma coisa, parecendo que a conversio da possibilidade ¢ da
realidade em conteudos de meu repertorio, se opera mediante uma triagem
na qual o gosto pela harmonia em dire¢do a unidade, firma a elaboragio da
obra. Trata-se, sem duvida, do apresto do belvedere no intuito de aquiescer
as efigies ¢ aos fatos que a sua luz ilumina, com a subjetivagdo minha a ser
mais que um requisito para a obtengdo do conhecimento: ser o proprio alvo
do conhecimento, visto que, no dominio da existencialidade estou em mim,
sem poder retirar-me de mim. Magica certamente se afigura a continéncia de
minha pessoa quanto ao Ser em generalidade ¢ em particularidades, ndo
possuindo outra palavra, fora da tautologia, que assentasse no cometimento
de eu vir a existenciar os antagonismos, as controvérsias acerca de minha
permanéncia solipsista. Dentro da limitacdo de meu prazo, ndo ha restricio
para a presenga ou para a possibilidade, para a realidade ¢ para a ficgdo,
todas as coisas do universo sdo os materiais de minha oficina, ¢ somente eu,
o artista, me ponho a montar a imensa obra, sem dispensar elemento algum,
nem os que se recusam ao meu atendimento. (COUTINHO, 1987, p. 170-
171)

Este modelo demitrgico de criagdo — atribui¢cdo de forma a matéria — € a mesma que
Evaldo Coutinho enxerga como sendo a criatividade propria do artista em geral, em seus
ensaios estéticos. A criatividade artistica, segundo ele, reside na capacidade do artista externar
uma intuigdo (a forma ativa) sobre uma matéria (a matéria passiva), através da manipulac¢io

do seu campo formal. O artista € um demiurgo quanto a aplica¢do de sua propria ordenagdo
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sobre a matéria informe, desse modo, a criagdo artistica ¢ demiurgica e, assim definida,
também ¢ um modelo sinonimicamente valido para explicar a fabricacdo de alegorias e
simbolos na oficina da consciéncia, a criagdo em nivel gnosiologico.

A analogia da imaginaria com a cadmera de cinema aparece com toda a forca neste
ponto. Do campo formal da imagem pura — a matéria especifica do cinema - nenhum valor
sendo a angulacdo da lente representa a nominagdo de uma face. No cinema, uma face
flagrada pela cdmera tem alterada sua nominalidade quando o angulo ou posi¢do a partir de
onde € focada se desloca, diz-se, por exemplo, que em plongé ou contra-plongé a mesma face
pode avultar predominadora ou inferiorizada, ndo em virtude da propria face, mas da pura
angulagdo da camera. Isso representa, na comparacdo da visdo existenciadora com a camera
de cinema, a mesma dependéncia da nominacdo das alegorias ou imagens as disposi¢cdes
subjetivas do existenciador. Esse processo da camera angular as faces imprimindo-lhes
tonalidades emocionais que podem ser subentendidas em nivel puramente optico ilustra o que
Evaldo Coutinho entende como a estilizagdo, modula¢do, escalonamento, mensuragdo, dos
objetos do conhecimento operado pela visdo existenciadora. Pode-se dizer sem exagero que a
criagdo ou controle do visual é precisamente a atribui¢gdo do cineasta. Dai o cinema ser
considerado também como um paradigma da criacdo implicada na relagdo entre a imaginaria e
os seus objetos alegoricos desde os primeiros textos ontologicos de Evaldo Coutinho®.

Na verdade, ndo s6 o sujeito da visdo — o existenciador — o artista em geral e o
cineasta sdo comparados, cada um em relagdo a sua criatividade especifica, ao demiurgo, mas
também o arquiteto. Quanto a esta ultima arte basta dizer que ndo ¢ raro conceitua-la por
analogia ao criacionismo divino como, por exemplo, nas iconografias que consideram o
criador do universo como um grande arquiteto. Esta tentativa de definir a rela¢do de criagdo
existente entre a imaginaria e seus objetos por analogia a criatividade artistica e enfatizar as
qualidades cosmogonicas € essencial a nogdo de artisticidade do Ser.

Neste ponto deve-se questionar, se o existenciador cria ou estiliza as alegorias e
simbolos, se ele nomina todo o existente como um demiurgo de alegorias, porque cria
predominantemente painéis negativos, que fazem remissdo a tristeza e a morte? Como
explicar que se passam diante dos olhos certos painéis - a maioria - cuja face € o nome eu néo
manipulo diretamente, apesar de ser considerado o Unico responsavel pela criagdo de sua

existéncia? A resposta mais adequada seria que a autoria da formagdo alegérica é sempre do

“ Exemplo disso ¢ o ensaio Representacdes Faciais do Tempo (1948), publicado na Revista de Cultura, esctita
antes de A Ordem Fisionémica. Neste ensaio evanescem, pela primeira vez na carreira de Evaldo Coutinho, as
fronteiras entre teoria do cinema ¢ ontologia.
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existenciador, mas nfio significa que esta criagio é feita voluntariamente. E ai que a
interpretacdo € forgada a dar um passo adiante distinguindo duas formas de cria¢do implicitas
na metafora demiurgica, criagdo voluntaria e criagdo involuntaria. Por criagdo involuntéria
deve-se entender a criagdo espontanea de uma alegoria, sem interferéncia direta da vontade do
existenciador. Por criagdo voluntaria deve-se entender a criagdo controlada de uma alegoria,
com interferéncia direta da vontade do existenciador. A imaginaria ¢ criadora de suas
modificagdes, porém ndo ¢ todo-poderosa para interferir voluntariamente, por exemplo, em
cada detalhe das cenas do cotidiano. Negar este fato seria absurdo, pois desse modo o
existenciador sé existenciaria alegorias e simbolos da alegria, o que, sem duvidas, ndo € o
caso. O carater verdadeiramente estético e sortilego da ordem fisionomica reside nesta énfase
de que o olhar € capaz de dispor artisticamente ou voluntariamente sobre o visual, pois a
matéria da visdo, as faces, sdo plasticas aos designios subjetivos, as intengdes do olhar.

Em duas oportunidades Evaldo Coutinho explora a criagdo voluntaria ou ativa de
alegorias: a) no dominio da iconografia externa, podemos alterar apenas nominalmente as
faces que se nos apresentam, e; b) no dominio da iconografia interna, podemos alterar as
alegorias ambos nominal e facialmente. A criagdo voluntaria € representada metaforicamente,
usando conceitos dos ensaios estéticos, como processo liturgico e representac¢do no estudio.
Quanto a criagdo involuntaria, ela geralmente € associada as visdes passivas da iconografia
externa em geral, e ¢ representado pelos conceitos estéticos antonimos aos da criagdo
voluntaria, que sdo o de teatralidade real e situagdes em ato. A nogdo de artisticidade é,
portanto, compativel com um nivel voluntéario e outro involuntario da criagdo, como mostra o

trecho:

A visualidade, mercé de minha consciéncia, se equipara a uma oficina de
alegorizagdes e simbolizagdes, de ritualidades, em cuja fungdo, sem me
desobrigar de tarefas rotineiras, antes, valendo-me delas, consagro-me a
agdes ¢ contemplagdes que sdo idénticas as do proceder artistico. Para tanto,
cumpre-me apenas remover a realidade para o plano da estética, segundo
exemplifiquei a proposito do espago interno das casas, no livro O Espago da
Arquitetura. Assim analogamente passa a rcalidade, a presenga, a se
constituir em matéria para a arte, no caso, as cenas do cotidiano podem
assumir a significagio que na hora lhes nomeio, atendendo ao ditame de
anuirem, sem altera¢do alguma, a legenda que aponho na obra confeccionada
de mim para mim. (COUTINHO, 1987, p. 111)
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Quanto a explicagdo da criagdo demidrgica voluntaria no dominio da iconografia
externa é empregado o conceito de figuracdes mentais®', a idéia de que todo ser pensante, ou
melhor, todo sujeito que vé€, possui um cineasta implicito na mente, e portanto, pode controlar,
estilizar ou nominar o visual. Sabe-se que a imaginaria externa, isto €, os sentidos externos,
considerados tradicionalmente passivos em oposi¢cdo aos sentidos internos, ativos, ndo podem
dispor sobre as faces e os nomes livremente, eles simplesmente saltam aos olhos do
existenciador, sdo entes da repeti¢do e do cotidiano submetidos as leis da causalidade natural.
Mas com o conceito de figuragdes mentais admite-se que é possivel adotar uma atitude
estética em relagdo ao existente, isto €, entende-se que 0s sujeitos pensantes podem
transformar a nominalidade dos seres da iconografia externa, mesmo sem alterar sua face, ou
seja, podem operar uma nomina¢do voluntaria sobre as faces apresentadas, podem buscar
posi¢des e ritmos favoraveis, chegando ao ponto de atribuir enredos e significagdes a atores
completamente inscientes de seu papel. E o conceito que permite pensar a interferéncia visual
sobre as situagdes objetivamente apresentadas, uma espécie de sublimagdo do real ou influxo

de acepges ideais sobre 0s eventos e coisas empiricas:

Sem sair de sua janela, o individuo, com o pendor cinematografico da optica,
presenciard eventos que lhe revelam a visdo de aspectos compostos de
improviso, mas que propiciardo a esse observador, s¢ ele atentar com o
cinematografismo de quanto v€, uma curiosidade que se confunde com o
encarecimento artistico. Se¢ o testemunhante for dotado de prestezas que se
comparam 3as da cimera, dosara, se quiser, as conjunturas aparccidas, de
sorte que se distribuirdo, segundo ele, os flagrantes em perspectiva,
elaborando-se, a custa de imagens reais, um pequeno filme, apos o qual, se
estender a reflexdo ao que ha pouco descortinara, ha de concluir que, para o
discernimento que se operou, se fizeram initeis os clementos estranhos ao
ser da imagem cinematografica, isto é, a esséncia muda ¢ descolorida.
(COUTINHO, 1996, p. 31)

Quanto a criagdo demiurgica voluntaria no dominio da iconografia interna, da pura
cerebragdo, da ideagdo, € possivel conceber-se, subjetivamente, situa¢des totalmente filmicas
e ficticias, neste caso, ¢ possivel dispor ndo somente sobre as nomina¢des de alegorias e
simbolos que se nos apresentam, mas sobre as proprias faces dos existenciamentos. Os objetos
da imaginaria externa podem ser deliberadamente manipulados, compostos e decompostos,
facialmente e nominalmente, conforme a capacidade e gosto da imaginagdo existenciadora.

Conclui-se que o controle voluntario sobre a criagdo visual ¢ irrestrito apenas no dominio da

1O conceito de figuragdes mentais ¢ mais uma ingeréncia da teoria do cinema sobre a ontologia, ver cap. 2 de A
Imagem Autonoma (1996), p.. 9-11, com este titulo.
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imaginaria interna, sendo o dominio do pensamento e dos seres ideais, muito mais plastico e
décil a nominagdo do que a iconografia externa, o dominio da extensdo e dos seres empiricos.

Segundo mencionado acima, Evaldo Coutinho emprega dois conceitos de teoria do
cinema denominados situacbes em ato e representagdo no estudio, que sdo conceitos
simetricamente antonimos, para explicar o tipo de controle que a imaginaria possui sobre as
alegorias e simbolos. As situagdes em ato sdo objetos dos filmes documentarios, onde os
vultos, teoricamente, ndo estdo representando nenhum papel, ou seja, estdo atuando de modo
espontaneo. Essa conjuntura representa o descontrole do cineasta sobre as faces que surgem
diante da cAmera, mas representa também a possibilidade da nominag¢io, da manipulagdo do
campo formal da imagem pura, o nome das faces fotografadas, angulando-as, montando-as,
mesmo deixando as faces em si mesmas inalteradas. As situagdes em ato correspondem aos
objetos da imaginaria externa, que s6 podem ser transformados nominalmente. Por sua vez, a
representacdo no estudio, ou representacdo de representagdo, sdo os objetos especificos dos
filmes de ficgdo, e corresponderiam, em teoria do conhecimento, aos objetos da imaginaria
interna. Dentro do estudio, o dominio do cineasta sobre os atores e objetos cénicos € tdo
amplo que inclusive as faces, e ndo somente os nomes, podem se curvar a sua vontade. Isso
representa o controle irrestrito sobre as alegorias, que acontece dentro da iconografia interna,
ambito da pura ficgdo, fantasia e devaneio do existenciador®.

Com a mesma fungdo de diferenciar o controle e o descontrole sobre o conteudo € a
forma visual sdo empregados metaforicamente os conceitos da teoria da arquitetura,
denominados de processo liturgico e teatralidade real, que também sdo antonimos. Segundo
Evaldo Coutinho, em arquitetura, quando as pessoas arquiteturais obedecem repetitivamente e
disciplinadamente ao programa, a vontade do arquiteto, ao sentido da ambiéncia, configura-se
um processo liturgico, que se caracteriza pela repeti¢do das condutas conforme determinagao
superior do arquiteto. Quando as pessoas arquiteturais desobedecem as programagdes do
arquiteto, ocorre a teatralidade real, que significa que o espago arquitetural (comparado ao
“palco” do teatro) esta sendo usado para a encenagdo de espetaculos varios, sem relagdo entre
si a ndo ser a partilha do mesmo tablado, quer dizer, condutas ndo programadas originalmente
pelo arquiteto para existirem dentro daquele espaco. Por exemplo, um certo corredor ¢
concebido para ser usado de espaco de transito entre um comodo e outro, mas caso as pessoas
estacionem, demonstrando condutas ndo compativeis com o sentido da ambiéncia, se

configura entdo uma desobediéncia direta a vontade do arquiteto, um descontrole deste em

2 Ver capitulos “As Situagdes em Ato” ¢ “Representacio de Representacio” em A Imagem Autonoma.
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relagdo as coisas que se passam dentro do espago criado por ele mesmo. Mas este descontrole
ndo implica que a propria condicdo de possibilidade destas condutas desviantes derive da
vontade do arquiteto, externada em forma de espaco. Embora as situa¢des estejam fora do
controle do arquiteto, dependem dele, do criador do espaco, para existirem. E a oposi¢io entre
a espontaneidade e a repeti¢do, controle e descontrole, obediéncia e desobediéncia do real aos
designios subjetivos. Transpondo o conceito metaforicamente para a teoria da cognig¢do das
alegorias, no mais das vezes, os eventos da iconografia externa ocorrem sob o regime da
teatralidade real, e os eventos da iconografia interna ocorrem sob o regime do processo
litiirgico™.

Neste ponto deve-se recordar o argumento de George Berkeley encontravel no
Treatise, se¢do 29, e que se prolonga até a se¢do 33, que de uma sé vez abala os fundamentos
racionais do solipsismo e conduz a demonstragdo da existéncia de Deus. O argumento segue
nesta linha: as idéias ndo subsistem sendo em uma mente e dependem de uma vontade para
existir; mas as idéias dos sentidos externos ndo dependem da minha vontade para existir,
entdo devem depender de uma outra vontade e subsistir em uma outra mente, por sua vez,

infinita:

Quando abro meus olhos a luz do dia, ndo estd em meu poder escolher se eu
devo ou ndo ver, ou determinar que objetos particulares devem se apresentar
a minha vista; ¢ da mesma forma para a audigdo ¢ os outros sentidos, as
idéias impressas neles ndo sdo criaturas de minha vontade. Ha, portanto,
alguma outra Vontade ou Espirito que as produzem. (BERKELEY, 1998, p.
126)

Mas no sistema solipsista isso se torna um grande problema, pois ndo se pode supor a
existéncia de outra vontade ou mente da qual dependa a criagdo das alegorias e simbolos
quando noto que para tomarem forma elas nio dependem de minha vontade. Entdo como
explicar que ela € criada por mim, contudo, a revelia de mim mesmo?

E necessario admitir que apesar da artisticidade ser uma caracteristica essencial da
ordem fisionomica, a determinagdo qualitativa das alegorias, a doagdo de nome as faces, a
criatividade demiargica, ndo ¢ desempenhada a todo instante de forma necessariamente
voluntaria ou consciente. A composic¢do das alegorias ¢ “livre” e deliberada somente até certo

ponto, e € especialmente sugestiva no campo do pensamento e da atividade artistica - a ordem

® Ver capitulo “Teatralidade Real ¢ Liturgia”, de O Espaco da Arquitetura, ¢ capitulo “Teatralidade” de A
Artisticidade do Ser.
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fisionomica representa sempre uma apologia do pensamento e da idealidade. Evaldo
Coutinho trata o problema do descontrole das percep¢des do mundo externo aos designios
subjetivos de maneira totalmente diferente de Berkeley, concluindo em favor do solipsismo e
do ateismo. E possivel enxergar uma nogdo de criagio involuntaria delineada na imagem do
contra-regra que hda em mim, este sim, responsavel pela composi¢do da iconografia toda vez
que € impossivel para mim dispor conscientemente sobre ela. O filosofo explora esta imagem
do contra-regra durante diversos trechos da obra, em algumas passagens, da-se a entender
que o contra-regra é o responsavel pela conex@o dos nomes e faces nas vezes em que eles se
conectam espontaneamente. Se as cenas, em especial as cenas da iconografia externa, sdo
confeccionadas naturalmente, aparentemente livres da minha interferéncia, sdo inobstante

existenciadas pelo contra-regra da fortuidade que hd em mim:

O Ser em mim, ao representar-se em simbolizagdes, o consegue com
facilidades comuns, a exemplo da fortuidade que, tendo presidido o
acontecimento do Ser, a cada passo se revela em costumeiros episédios; ndo
se inibe de, como infalivel contra-regra, determinar, diante de meus olhos no
curso da deambulagdo, a entrada ¢ a saida dos eventuais atores.
(COUTINHO, 1987, p. 275)

Com este passo Evaldo Coutinho pode descartar a existéncia de uma outra vontade -
a ndo ser a vontade deste contra-regra da fortuidade que ha em mim — qual seja, o Deus de

Berkeley. Em conclusio, o descontrole sobre as proprias criagdes ndo cancela o solipsismo:

(...) o meu belvedere esta a inserir-se de situagdes € nominagdes que se ddo €
se deram fora de minha interferéncia, sem sequer o meu alvitre. Em face de
tal ineréncia, denota-se que os painéis da realidade nunca se objetivam, ao
contrario, por mais independentes que paregam, por mais causadores, que
sejam, de suas formagdes, os painéis da realidade devem a mim, em mim, a
conjuntura da existéncia. (COUTINHO, p. 111, grifo nosso)

Resumindo, o conhecimento ¢ uma criacdo no sentido de uma poiésis, dai a
ratificagdo metaforica da “consciéncia demiurgica” do existenciador, com o cineasta € o
arquiteto e com os artistas em geral. Todos eles sdo criadores, plasmadores de forma nas
matérias mais ou menos ddceis, mais ou menos ducteis e plasticas aos seus designios.

Contudo, a resisténcia das faces a nominagdo voluntaria ¢ dissolvida totalmente apenas no

“ «A apologia da idealidade se completa ante o reconhecimento de que existenciar é o mesmo que pensar o
existente, imprimindo-lhe o teor de ser na consciéncia da efigic pensante.” (COUTINHO, 1987, p. 184). Ver
também p. 133 do mesmo livro.
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dominio da imaginaria interna, do pensamento; no dominio da imaginaria externa, da
realidade, a resisténcia das faces & nominagdo voluntaria ¢ alquebrada apenas parcialmente.
Além disso, embora a composi¢do das alegorias do cotidiano ndo dependa diretamente da
minha vontade consciente para serem constituidas enquanto tal, dependem de certo contra-

regra da fortuidade que ha em mim.

42 A CRIACAO DO DEUS DA BIBLIA

A metafora do Deus da Biblia apresentada exclusivamente no livro 4 Artisticidade
do Ser desempenha duas fung¢des principais. Primeiramente, é uma imagem decisiva no
problema do pluralismo e monismo da substancia representado pela discussdo do estatuto
ontolégico de Deus e dos deuses, o problema do monoteismo vs. politeismo.
Secundariamente, explica a no¢do de criagdo do universo de um ponto de vista diferente da
imagem do demiurgo, pois se trata da causacdo da existéncia da imaginaria e do repertorio
como um todo e ndo meramente da composi¢do de seus conteudos alegdricos e simbolicos.
De outro angulo, a metafora do Deus hebraico-cristio ¢ fundamental para intepretacdo da
teoria da substancia evaldiana, desde que suplementa a comparagdo estrutural do
existenciador com Deus sive Natura de Espinosa; a substincia solipsista e a substancia
panteista se diferem precisamente por causa do subjetivismo. Em uma, a substancia € pessoal,
assim como o Deus da Biblia, em outra, ¢ impessoal, como a Natureza; a criagdo da primeira
se da em termos de uma causa final e o da segunda bastante conhecida por negar a nogdo de
finalismo na criagdo. Por fim temos ainda de lidar com o limite da analogia do existenciador
com Deus, ens realissimum, porque o eu pessoal é uma entidade ontologicamente precaria, ela
se assemelha a Deus, mas carece de uma miriade de perfei¢des essenciais atribuidas a Deus, o
detentor de todas as perfeigdes.

Para comegar, o nascimento do existenciador, o inicio de sua vida consciente, é uma
cosmogonia envolta em mistério. A origem histérica ou ontologica do sujeito solipsista €
paradoxal, pois a rigor ndo ha um bon Dieu nem pais biologicos que justifiquem sua
existéncia. Desde que Deus e as outras pessoas, incluindo os eventuais progenitores, devem
ser capitulados como existenciamentos ou modos da substancia unica, e os modos ndo podem
influenciar a substancia, especialmente sendo causa de sua existéncia. Quem pode ser causa
da existéncia da substancia unica? Ela precisa ser concebida algo como uma entidade
incausada ou ainda como causa e efeito de si mesma. Apenas uma entidade como Deus pode

desempenhar esta fun¢do ontologica, € esta fungcdo que Evaldo Coutinho precisa, de alguma
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forma, atribuir ao existenciador unico e absoluto. Contudo, no solipsismo Deus e os pais
biologicos capitulam-se, respectivamente, como simbolos da iconografia interna, € como
atores da iconografia externa®. A iconografia interna e a iconografia externa sdo aspectos do
repertorio do existenciador, e os contetidos ndo podem ser a causa do continente. As alegorias
e simbolos ndo podem ser responsaveis pela criagdo do repertério do existenciador e de sua
imagindria, este, por fim, deve ser concebido como causador da existéncia de seu proprio
repertorio e de sua propria imaginaria. Aparentemente nos deparamos com um paradoxo, se
sO existe uma Unica pessoa, quem deu existéncia a esta pessoa? Se s existe uma substancia, o
que causou sua existéncia? No solipsismo seria inutil supor que: a) sejam seus modos (Deus
ou pais biologicos), porque a substincia ¢ independente de seus modos, e; b) seja outra
substancia, porque o monismo imanentista ndo admite que uma substancia possa criar algo
exterior a st mesma e nem ser criado por algo exterior.

Na entrevista O Ano da Criagdio (2001), Evaldo Coutinho, para o desconcerto do

interlocutor, mostra seu tratamento inusitado do tema:

- A sua concepgio beira o paradoxo. Como é que um fato que levou a sua
existéncia, como, por exemplo, o seu nascimento, pode depender da sua
existéncia?

- Aparentemente ha um paradoxo. Mas ndo cancela em absoluto a minha
ideagdo de que o absoluto estd em mim. Toda a historia universal antes de
mim, tudo — eu sei que existiu a Idade Média, a Grécia Antiga — tudo isso
existiu fora de mim, mas esta dentro de mim agora. Por incrivel que parega.
Esse fora de mim esta a depender de minha existéncia.

Eu sou o detentor do mundo. O universo todo esta a depender de mim, uma
pessoa tdo fragil, que vai morrer... No meu ultimo livro, A Artisticidade do
Ser, cu comego dizendo que o Ser tem a minha idade. O Ser esta com 89
anos (risos). Muito velho, ndo tem do que se queixar...

- Néo seria mais correto dizer que o senhor se apossou de todo o universo,
em vez de té-lo criado?

-Eu tenho como sinénimos a criagdo ¢ o testemunho. (COUTINHO, 2001, p.
36)

Este paradoxo da origem do existenciador deve ser tratado como a origem ontoldgica
do repertdrio cénico — do universo inteiro, a soma das duas iconografias - € nos remete a
metafora do Deus da Biblia. E for¢oso admitir que a criagdo do universo fisionémico, se d4
em termos de uma creatio ex nihilo. Antes e depois da vida consciente do existenciador

prevalece o Nao-ser, a negatividade, a “lei da inexisténcia”, o nada. Sendo assim, ndo havia

4 “Na minha concepgdo, Deus € uma entidade, uma idéia como as demais. Como vocés, como tudo mais estd a
depender, como existéncia, da minha existéncia. Todas as religides sdo criagdes minhas. Estdo em mim ¢ vao
morrer comigo. Eu morrendo, levo comigo inclusive Deus.” (COUTINHO, 2001, p. 37)
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ninguém para existenciar o existenciador antes de sua vida consciente, assim como ndo havera
ninguém para existenciar o seu proprio féretro, que se institui como o ponto intestemunhavel.
Neste nivel de explicagdo, a metafora do demiurgo ndo serve mais para explicar a cosmogonia
fisiondmica. E preciso conceber que a visdo existenciadora retirou seus conteudos, possiveis e

efetivos, e sua propria existéncia, da inexisténcia absoluta:

Nio ha outra pessoa que possa substituir-me ¢ continuar-me no desempenho
de existenciar e preservar a ordem fisiondmica, na breve atualidade de minha
vida. Assemelhando-me a um deus mortal, com as coisas existencialmente
derivadas de mim, em mim, interpreto a liturgia de ser como o atendimento a
minha constincia criadora. As relagdes do elenco ao meu vulto ¢ deste ao
elenco, se positivam sob a fei¢do de um sortilégio estabilizado € com a exata
duracdo de minha consciéncia, de minha visdo que retirou, do nada do Ndo-
ser para o existenciamento, em mim e conferido por mim, todos os entes de
minha contemporaneidade. (COUTINHO, 1987, p. 64, grifo nosso)

E importante distinguir o uso que Evaldo Coutinho faz dos termos No-ser e nio-ser:
em minusculas, se trata da auséncia relativa, da possibilidade, do desconhecimento ou do
conhecimento por auséncia; e em maiusculas, se trata da auséncia absoluta, da morte
fisionomica. Esta distingdo introduzida em seu ultimo livro 4 Artisticidade do Ser ndo consta
nos anteriores, mas € essencial para compreender o movimento que vai na dire¢do do Nao-ser
ao Ser, e ndo aquele que vai do ndo-ser ao ser. Em outras palavras, ndo interessa, por ora, a
efetivacdo das possibilidades — como no caso da metafora da deambulacdo - mas da criagdo da
propria possibilidade enquanto tal — o caso do Deus da Biblia.

Que espécie de “sortilégio” ¢ este através do qual a visdo existenciadora do nada
retira seus proprios objetos e sua propria existéncia? Deus pode ser considerado criador ex
nihilo porque sua esséncia envolve todas as perfei¢des, inclusive a necessidade da existéncia e
a duragdo eterna, isto €, Deus nunca ndo-existiu. O mesmo ndo se passa com o existenciador,
pois ele nasceu. A causagdo da existéncia do eu pessoal ¢ explicado como uma “infra¢do”.
Simplesmente abrimos os olhos e numa espécie de “sortilégio”, “milagre”, “magia”, a
existéncia acontece. A grandeza do mistério cosmogdnico pode estar na trivialidade da visdo.
A questdo, quem criou os contetidos da visdo e a propria visdo? Responde-se, a propria visdo
existenciadora a partir do nada. Desde que conhecer ¢ sindnimo de criar. E agora podemos
falar em criar em sentido biblico e ndo platonico. Desdobrando a metafora do Deus da Biblia,
pode-se definir a passagem do nada a existéncia como um mistério que Evaldo Coutinho, ipso
facto, prefere ndo simbolizar ou conceituar, exceto sob o nome da infragdo ou infringéncia da

lei do nada. Sendo especulacdo sobre o Nao-ser, diz Evaldo Coutinho, “convindo lembrar que
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o Nao-ser ¢ o intraduzivel, por ndo haver a linguagem e o tradutor” (COUTINHO, 1987, p.
114):

Na plenitude da existencialidade, atendo-me a substincia especulada
independentemente de seus atributos, concentro-me no seio da imaginaria
interna, a dosar o sentir da propria consciéncia, a medir a importancia de
minha ocasionalidade de ser. Enfim, ao existenciar a existencialidade
contemplo, mentalmente, a sortilega fortuidade de ver-me em
concomitaneidade com tudo quanto existenciei ¢ existencio. Ao pesar a
conjuntura da existencialidade em mim, ndo posso sentir-me como s¢ fora o
Deus anteriormente a criagdo do mundo, mas posso assumir-lhe o papel
enquanto sou o demiurgo de meus existenciamentos, desde que nada fui
antes de ver-me a existenciar. O grande segredo da Biblia estd no Deus sem
ainda haver executado o Génesis, e esse mistério eu ndo simbolizo, mas o
tenho na condic¢do de existenciamento que se inclui em meu repertorio, em
minha autoria unica, em mim, a aguardar a extingdo em meu falecimento.
Assim, dentro da artisticidade que me compete, no trato com as duas
imaginarias, me encontro no desempenho de simbolizagdes parciais mas ndo
adversas a ordem fisiondmica, principalmente no caso de a criatura ser a
semelhanga de Deus. Na encarnagdo desse simbolo, abstenho-me de leva-lo
a mais do que permite a clausula da imanéncia, pois, conquanto demiurgo,
nada contenho fora de mim. Todas as religides sdo existenciamentos
adstritos a minha criatividade, como o sio todos os acidentes ¢
cometimentos do universo, a simbolizac¢do incidindo sobre o saber de Deus
no tocante a sua perene criatividade. Quanto ao mais, tomam-se impossiveis
as identificagdes simbolicas, por forca da negatividade do Nio-ser que
restringe ao prazo de minha existéncia toda forma de artisticidade Ontica.
(COUTINHO, 1987, p. 170, grifo nosso)

A criag@o ex nihilo ndo pode sendo ser concebida como um mistério. E como tal ndo
pode ser compreendido em seus detalhes. Na ordem fisionomica, ela é descrita apenas como o
mero acontecer da visdo, um ato em si mesmo simples e que ndo requer justificativas. E
impossivel conceituar diretamente algo como o Nao-ser (o dominio do pré-natal e do post-
mortem), desde que tudo o que se possa dizer do Nao-ser ainda se inclui no dominio do Ser e
da linguagem. Deste modo, a criagdo ou nascimento pode ser simbolizada “sem mais” como
uma “infragdo a lei do Nao-ser” (COUTINHO, 1987, p. 92). Abordando o assunto deste
modo, Evaldo Coutinho se esquiva de explica¢des metafisicas ou teologicas demasiadamente
sutis. O inicio da vida consciente € um acontecimento simples. Simplesmente sabemos que
estamos vendo ou pensando, a visdo acontece, por isso a descricdo da existéncia pessoal

como “infragdo”:

Com precedéncia a minha pessoa, esta lei vigorava imune de desobediéncias,
em perenidade negativa do ser, de modo que o aparecimento de meu vulto ¢
de seu correspondente miradouro, se constituiu em fugaz e subita infragdo a
tudo quanto dormia. E portanto de sua natural conjuntura que essa lei
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aguarde, nos eternos bastidores, a retomada completa de seu viger, em
infimo momento vulnerado por meu existir. Mas toda a negatividade
absoluta, o ndo-ser em toda a sua integridade, tudo quanto foi e é
reconhecidamente abstraido de meu wvulto, se faz especulavel, apreciavel e
existente em virtude de minha pessoal existéncia. Por conseguinte, acresce,
em metafisica importancia, a curta emergéncia de minha individualidade; o
quase nada de minha vida passando, em mim, o valer como o existenciador
do infinito resto que circunda o prazo de meu ser, da pequena lampada,
todavia intensa, com a claridade a estender-se a devassaveis e indevassaveis
territorios. (COUTINHO, 1976, p. 103)

Quanto ao emprego da imagem do Deus da Biblia contra as possiveis argumentacdes
em torno da multiplicidade de mentes, € reservado o capitulo de A Artisticidade do Ser,
intitulado “Deus e os deuses”. Nele Evaldo Coutinho argumenta favoravelmente a existéncia
das outras mentes e a existéncia de seu conteido exclusivo, porém ressalvando que elas
dependem de seu Ser absoluto. Para tanto ¢ empregada a imagem do Deus (o existenciador
unico e absoluto, o eu pessoal) subordinando todos os outros pretensos deuses (os multiplos
existenciadores relativos, as outras pessoas). As outras pessoas que supdem arrogar-se ao
posto de existenciador absoluto, ndo passariam de émulos. Esta imagem segue a linha geral da
logica da inclusdo, € bem semelhante aquela do “assistente da ultima fila” — aquele que
contempla do ponto mais recuado e de uma s6 vez a platéia e o espetaculo (o mundo e as
outras pessoas): um outrem se supondo o assistente da ultima fila estd somente desavisado de
que o eu pessoal se encontra numa fila ainda mais recuada. Ou ainda a metafora da “lampada
de todas as lampadas”, o “repertorio de todos os repertorios”, e assim por diante. Esse
emprego metaforico serve para distinguir o existenciador absoluto dos existenciadores
relativos e estabelecer entre eles a relagdo de subordinagdo ontologica. Assim colocada em
metaforas teoldgicas, a unicidade de Deus representa a unicidade do eu, que € a substancia, e
a multiplicidade de deuses representa a multiplicidade de pessoas. A discussdo do solipsismo,
a saber, o0 monismo vs. pluralismo de substancias pensantes, se converte metaforicamente na

do monoteismo vs. politeismo. Com vitoria folgada do primeiro sobre o segundo:

A existencialidade se confunde com a autoconsciéncia do Ser,
consubstanciada em minha pessoa, em mim, que sou o Deus de meu
repertorio. Atendendo-se a conjuntura de, nesse mesmo repertorio constar
que todos os homens detém igual poder de criar a existéncia, considerando-
se o carater ontologico de cada um, tem-se que a humanidade ¢ uma galeria
enorme de deuses, num politeismo sem gradagdes de forgas e de habilidades.
Envolvendo esses deuses, paira o Deus maior que a todos proporcionou
existéncia e existencialidade. O Deus, que eu sou, investe-se na categoria de
unico, entrementes eliminando qualquer perspectiva, na qual se irrogue aos
deuses a igualdade completa no oficio da existencialidade por ser
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inadmissivel na ordem fisiondmica a emulagdo, a concorréncia a0 mesmo
posto de criatividade, que a minha efigie ocupa. (COUTINHO, 1987, p. 118)

A comparagdo do existenciador com o Deus hebraico-cristdo ndo cancela a
comparagdo do existenciador com o demiurgo, e nem tampouco com o Deus sive Natura de
Espinosa. H4 sempre o risco de se perder na transi¢do entre os niveis nos quais Evaldo
Coutinho superpde metaforas do existenciador com as divindades, primeiro o demiurgo,
depois o Deus da Biblia que ja sdo entidades radicalmente diferentes, e depois para complicar
mais, o Deus sive Natura de Espinosa. Como equalizar este arranjo de divindades de maneira
coerente? No caso da comparacdo estrutural da ordem fisionomica com o sistema de
Espinosa, que ¢ fundamental para nosso argumento, a imagem do Deus da Biblia tem a
vantagem de permitir a atribui¢do caracteres caros a tradi¢do cristd, porém estranhos ao Deus
sive Nautra, a saber, permite incluir a personalidade e a causa final no conceito evaldiano de
substancia, sabendo-se que Espinosa ¢ critico da causa final na criagdo do universo e critico
da nog¢do de personalidade aplicada a substancia.

A analogia com o Deus da Biblia nos deixa com uma série de dificuldades teoricas
para compreender a substancia evaldiana. E possivel resumir estas dificuldades dizendo que
Deus ¢ concebido tradicionalmente como o ens realissimum, o ser que detém em si mesmo
todas as perfeigdes, entendendo perfeicdes como realidades ou predicados. Dentre estas
perfei¢cdes se inclui a eternidade e a necessidade da existéncia. Desnecessario dizer que o
mesmo nao se passa com o existenciador, o eu pessoal. Evaldo Coutinho nos deixa a tarefa de
pensar um Ser que se assemelha a Deus em sua relagdo com as criaturas: “A divinizagdo esta
na imagem e se evidencia em grau de semelhanca, esta incidindo no poder de a vigilia do
homem recair sobre coisas por ele mesmo existenciadas, cumprindo-se a similitude com os
privilégios do Deus da Biblia.” (COUTNHO, 1987, p. 117). Porém ¢ mortal: “A prerrogativa
da existencialidade faz com que todo homem repita o papel de Deus, e entdo, o acontecimento
da morte assume a significagdo de impedimento a divindade completa.” (COUTINHO, 1987,
p. 117). Ndo se pode interpretar esta ontologia sendo como uma precariedade do Ser,
especialmente simbolizado pelo fato dos modos dependerem de uma substancia cuja duragdo
da existéncia ¢ tdo breve e sua permanéncia t3o instavel quanto uma vida pessoal. A
imortalidade ¢ condi¢do fundamental de um Deus. Na cultura grega, os deuses sdo definidos
como athanatos e se distinguem dos humanos e dos herdis precisamente por esta condigdo
distinta e elevada. A condi¢do da mortalidade pode ser um simbolo da caréncia de quase

todas as perfei¢cdes divinas relevantes, tais como, infinitude e imutabilidade, eternidade. O
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existenciador ndo ¢ infinito, seus contetidos se elastecem indefinidamente com o esfor¢o da
imaginacdo e do pensamento, mas ndo sdo infinitos e, além disso, o existenciador passa por
mudangas, em especial a mudanca que vai do Nao-ser ao Ser e do Ser ao Nao-ser, isto ¢
nascimento ¢ morte. Ele também obviamente ndo detém a perfeicdo da onisciéncia e
onipoténcia. Estas duas ultimas propriedades podem ser descartadas, primeiro pela nogdo de
criagdo demiurgica; segundo, quanto a onisciéncia, basta dizer que a visdo se da em termos de
~ (13 M 29 M 4
sucessdo, “uma iconografia no tempo”, sendo impossivel, com olhos humanos, abarcar todo o

visivel de um s6 flagrante.

4.3 O ESTATUTO ONTOLOGICO DAS OUTRAS PESSOAS

O problema da demonstragdo da existéncia das outras mentes e suas modificagdes
mentais ¢ o problema especificamente solipsista. Porém, sendo o solipsismo evaldiano mais
metafisico do que gnosiologico, e mais dogmatico do que cético, esta questdo deve receber o
mesmo tratamento que a questdo do estatuto ontologico das coisas do mundo e de Deus
(contemplando assim os trés objetos da metafisica especial). Quer dizer, as pessoas, as coisas
e Deus, na ordem fisionomica, sendo existenciamentos, dependem do existenciador para
existirem e serem concebidos, sdo criados e conservados por seu concurso, seja por presenca
ou por auséncia, assim como os modos dependem da substancia e a substancia independe dos
seus modos. No entanto, € esta questdo a que tem mais provocado a curiosidade dos
intérpretes de Evaldo Coutinho. O autoalegado solipsismo ¢ auténtico, quer dizer, absoluto?
Ou entdo seria apenas uma forma de idealismo, restrito ao privilégio do sujeito no dominio
gnosiologico? Teria Evaldo Coutinho desenvolvido uma teoria metafisica na qual
demonstrasse que o eu pessoal existe em solitude absoluta em desfavor do estatuto ontologico
independente de todas as coisas, em especial das outras pessoas? Parece que os comentadores
ndo quiseram aceitar esta interpretacdo, no caso de Nelson Saldanha e Benedito Nunes, e se
aceitaram, no caso de Daniel Lima, s6 o fizeram por causa das restritas condi¢des de
aceitabilidade, a saber, que a tese ontologica do solipsismo deve ser acolhida mais como uma
obra de arte do que como uma hipotese cientifica.

Nesta sec¢do tentamos lidar com uma série de questdes exigidas pelo assunto, com a
intencdo de reforcar nossa hipotese de pesquisa, a defini¢do ontoldgica do solipsismo como
um monismo imanentista subjetivista. A questdo das outras mentes € central, pois se 0 ego € a
substancia, a coexisténcia de varios egos implica um pluralismo de substancias e uma

transcendéncia em relagdo ao repertorio da substancia unica. Entdo se colocam as questdes:
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qual o estatuto ontoldgico das outras pessoas? E possivel atribuir poderes existenciadores a
outras subjetividades? Como ¢ possivel demonstrar a existéncia de outra pessoa, seguindo os
critérios da ordem fisionomica? Elas possuem um repertdrio privado? Os outros
existenciadores dependem da existencialidade do existenciador absoluto?

Em primeiro lugar, ¢ preciso levar em conta a imanéncia dos conteudos de
consciéncia a propria consciéncia, isto €, a privacidade do pensamento. Este fato impede a
demonstragdo direta da existéncia das outras pessoas enquanto existenciadores. O que define
um existenciador é o porte da visdo existenciadora, entdo sO se poderia demonstrar a
existéncia de uma visdo existenciadora em outrem, isto ¢, atribuir-lhe poderes existenciadores,
no caso de ser possivel ver através da visdo deste outrem, o que € absurdo, desde que o olhar ¢
regido pelo principio da unidade visual e cada flagrante € intransferivel. Se ¢ absurdo ver pelo
outro, ao invés do outro, ndo € possivel saber se o outro vé€ realmente, portanto se existe ou
ndo independente de mim enquanto um existenciador e ndo somente como existenciamento.
Deste ponto surgem dois caminhos para seguir explorando a questdo: considerar as outras
pessoas sob o ponto de vista de serem existenciamentos e, de outra parte, de serem elas
também existenciadoras.

Quanto as outras pessoas serem consideradas existenciadoras, seja em sentido real ou
hipotético. A duvida sobre o conteudo mental das outras pessoas ndo € tdo importante para a
ordem fisionomica como € na discussdo dos zumbis filosdficos. 1sso se deve ao fato de que o
solipsismo de Evaldo Coutinho ndo ¢ fundado no ceticismo. Nao se trata de duvidar que as
outras pessoas ndo possuam qualidades subjetivas, idéias, sensagdes, e em ultima instancia
uma mente. Evaldo Coutinho n3o questiona que as outras pessoas também possuam
experiéncia subjetiva e predicados psicolégicos. Posto que existam os multiplos repertdrios
das outas pessoas, cada um destes repertorios, ainda que ndo possam ser vistos diretamente
pelo eu pessoal, ndo deixam de ser uma criagdo do eu pessoal e dependem de sua existéncia
para serem existenciadas, novamente, aplica-se a logica da inclusdo, “o repertorio de todos os
repertorios”. Nao € tdo importante negar que as outras pessoas sejam também existenciadores,
o importante ¢ afirmar que o eu pessoal € o existenciador unico e absoluto, existenciador dos
existenciadores multiplos e relativos. Em sentido estrito, os outros existenciadores pertencem
a existencialidade do eu pessoal e morrerdo na morte deste.

Mas como € possivel criar o repertério alheio, se o conteudo mental € privado e
exclusivo do detentor do singular repertorio? De duas maneiras, primeiro, testemunhar por
meio das identificagoes fisionomicas, e segundo, criar o repertdrio de outrem em indice de

possibilidade.
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Quanto as identificagdes fisiondmicas, durante os cinco livros de A Ordem
Fisionomica, ha diversas oportunidades em que Evaldo Coutinho disserta sobre os “exercicios
da vis@o”. Um deles ¢ a pratica sistematica da simulagdo do conteido mental de uma outra
pessoa, para repetir em indice de realidade aquilo que de outra maneira s6 poderia ser
imaginado em indice de possibilidade: o exercicio de experimentar diretamente o repertdrio
de uma outra pessoa, € com isso, se tornar aquela pessoa. Isso recebe o nome de identificagoes
fisionomicas, que acontecem sob diversas modalidades. A arquitetura € a arte mais favoravel
das identificagoes por favorecer a repeticio e padronizagdo da conduta das pessoas que
penetram o recinto. Assim podemos nos identificar fisionomicamente de um ponto de vista
subjetivo e objetivo a outrem quando contemplamos, por exemplo, de um mesmo belvedere a
mesma paisagem sob a mesma qualidade de comog¢@o que outrem. Isso € especialmente
sugestivo quando durante um ritual (um julgamento, uma missa, uma formatura) repetem-se
os gestos e fungdes de outrem, o repetidor identificando-se fisionomicamente a outrem que ja
desempenhou aqueles gestos. Assim, por exemplo, quando um sacerdote sobe ao pulpito de
determinada nave durante a liturgia esta repetindo gestos e fun¢des de sacerdotes ancestrais, e
neste ato, se identificando fisionomicamente aos sacerdotes do pretérito ambos quanto a
conduta objetiva e subjetiva. Mas isso ndo passa de um “exercicio”, uma simulagdo, e a
identificacdo ndo pode ser completa, desde que, no fundo, cada experiéncia ¢ Unica e

irrepetivel:

O sentido da visdo, considerado prerrogativa de todos os meus semelhantes,
faculta-me a identidade entre mim e as demais pessoas, desde que o meu
olhar ¢ os olhares alheios incidam no mesmo alvo, na mesma paisagem,
conforme dissertei em mais de um capitulo de minha obra. Estabelece-se na
sociedade humana a oportunidade, ndo pressentida nem sentida, de se atentar
para a conjuntura identificadora, quando os figurantes ocupam, defronte da
efigie ou do panorama em causa, o mesmo posto de contemplagio. Todavia,
entdo ocorre uma das mais amoraveis comunhdes que a visibilidade propina
entre belvederes: a comunhido em que se tornam idénticos os visualizadores.
(COUTINHO, 1987, p. 60)

Quanto a cria¢do do repertorio de outrem em indice de possibilidade, fica a questio:
como ¢ possivel cria-lo se ¢ impossivel conhecé-lo? A distingdo entre conhecimento por
presenca e conhecimento por auséncia pode resolver essa questdo. O repertorio alheio ndo
pode ser experimentado por outro existenciador por presenga, mas apenas pelo mero fato de
ser subentendido ou imaginado, j& faz parte do repertorio de outro existenciador, que o

conhece por auséncia, e entdo este repertorio, a rigor, intestemunhavel, passa a existir em
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indice de possibilidade. Mesmo permanecendo ocultos, formam parte da existencialidade do

existenciador unico e absoluto:

Assim, ao escrever A Ordem Fisiondmica, experimentava, também em
indice de escorgo, o atributo de constituir-me o demiurgo em exclusividade,
o criativo trabalho de compor a obra confundindo-se com o criativo poder de
proporcionar existenciamento a todas as imaginarias ¢ nominagdes; pois que,
nada se exclui de meu repertério, nem mesmo os ocultos repertorios dos
demais humanos, os quais, sob a feicdo de possiveis, se destinam a perecer
em meu perecimento. (COUTINHO, 1976, p. 134)

Como conclusdo, o pluralismo de substancias, a existéncia de uma multiplicidade de
existenciadores na ordem fisiondmica embora ndo seja real (apenas hipotética), ela aparece na
obra como uma imagem hipotética, ou seja, sob o condicional “se”. Mas e “se” os outros
também fossem existenciadores? “Se” os outros fossem existenciadores, dar-se-ia a
conjuntura da cinfilagdo cosmica, ou seja, a conjuntura de cada nascimento e cada morte

representar uma incessante criacdo e destruicdo do universo:

O absoluto estaria no eu de cada um. Entdo eu cheguei a uma imagem que
me agrada, cu confesso: a cintilagdo cosmica. O Ser, o universo, ndo ¢ algo
fixado, permanente, eterno; o Ser ¢ qualquer coisa que ora nasce, ora morre.
Cada pessoa que nasce, cada consciéncia humana que surge, o universo
nasce também; cada pessoa que morre, 0 universo morre com ¢la. Assim se
da uma cintilacdo do Ser, que ora se acende, ora se apaga. (COUTINHO,
2001, p. 35)

Se qualquer outro individuo pode contar com idéntica prerrogativa, tem-se
que a natureza € algo que, ndo se alterando por essa conjuntura, nasce a cada
momento em que uma faculdade de conhecer se franqueia, ¢ morre a cada
instante em que alguém perece por sua vez. A generalizagdo de tal
circunstancia se afigura como sortilega paisagem, as personalidades
humanas reunindo a si uma categoria que, entretanto, elas ndo percebem: a
de, congregadas, comporem o concerto do ser ¢ do ndo-ser do universo.
(COUTINHO, 1976, p. 17, grifo nosso)

Dando consequéncia a no¢do de que todos os seres pensantes sdo existenciadores em
sentido real, surge o conceito de comunidade optica, que tem desdobramentos bastante
curiosos, como a idéia de morrer na morte de outrem*. Toda vez que testemunho uma outra
pessoa, ipso facto, estou criando-a, existenciando-a. Porém, o mesmo ¢ verdadeiro para a
contraparte, ao existenciar outrem, estou simultaneamente sendo existenciado por este outrem,

e assim me integrando no repertorio particular deste outrem, sob a modalidade de apreensdo

% Ver capitulo “A Comunidade Optica” ¢ “Morrer na Morte de Outrem” de O Lugar de Todos os Lugares.
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que lhe compete. Essa rede ontologica ou sociedade de existenciadores chama-se
interexistenciamento, o outro existe em mim como cria¢do minha e eu existo em outrem como
criagio dele. O corolario curioso € morrer na morte de outrem. Toda vez que um
existenciador morre, ele me desexistencia de seu repertério, e deste modo, se morre na morte
de outrem, sendo a vida composta de uma sucessdo de mortes deste tipo. Se eu sou um modo
de uma substincia, uma alegoria que existe em um repertorio, se esse repertdrio cessa a
existéncia, cessa imediatamente a existéncia dos modos e alegorias, incluindo-me. Essa
desexistenciacdo ocorre em indice de realidade e em indice de possibilidade. Se o
existenciador em obito me conhecia efetivamente, sou desexistenciado em indice de realidade,
mas se ele ndo me conhecia, era-me indiferente, sou todavia desexistenciado em indice de
possibilidade. A ressalva se faz com o entendimento de que as mortes dos outros
existenciadores, € a minha morte em suas mortes, s3o mortes parciais ou relativas, das quais
eu sou sempre o sobrevivente, porém a morte absoluta ou fisiondmica, que ¢ a morte do
existenciador absoluto, esta sim, carregard consigo abaixo todo o universo sem sobreviventes
possiveis, por ser absurdo testemunhar o proprio féretro, segundo o principio de ponto
intestemunhcvel. A distingdo entre morte relativa e morte absoluta ¢ possivel devido a
disting@o entre existenciador absoluto e existenciador relativo. A “conjuntura” de todos serem
existenciadores permanece meramente uma hipotese e uma imagem.

Dessa nog¢do de que um unico repertério, o meu em cada caso, contém todos os
repertorios, surge um dos simbolos fundamentais da ordem fisionomica que ¢ o pronome da
primeira pessoa do plural, o pronome de inclusdo, o monossilabo abracadabrante, o metafisico
amplexo®’. O leitor atento percebera que os livros literarios de Evaldo Coutinho (os cincos
volumes de A Ordem Fisionomica, excetuando-se os prefacios) sdo escritos todos pela pessoa
do “No6s”. Era de se esperar da parte de um solipsista, a supervalorizagdo do sujeito, do “ego”,
do eu penso, da primeira pessoa do singular, uma espécie de subjetivismo literario, ao estilo
mesmo das Meditationes cartesianas. Mas estranhamente, mesmo nas cenas em que O
personagem principal se encontra em cena sem companhia de outros personagens, o autor
emprega o nos para flexionar os verbos. Segundo Evaldo Coutinho, o emprego do nds se
justifica devido a uma nogdo antropoldgica pluralista ou coletivista, inobstante solipsista.
Quando se pronuncia o nds ao invés do eu, subrepticiamente inclui-se todas as demais pessoas
do universo na sentenga. Isso significa que o nds € algo como um nddulo de conexdo de todos

os egos particulares: dentro do solipsismo o eu ¢ um nds. A cada passo, o solipsista ¢

7 Ver capitulo “A Simbologia do N6s”, de O Lugar de Todos os Lugares intitulado.
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acompanhado, em virtualizagdo, em possibilidade, por todas as pessoas vivas e mortas, que
existem contidas dentro de seu repertério. Especialmente quando lembramos da morte
fisiondmica ou absoluta a nogdo de nds se faz firmar com mais forga: no solipsismo, a minha
morte € a nossa morte. A morte do individuo ¢ a morte da humanidade.

Quanto a considerag@o das outras pessoas enquanto existenciamentos, elas aparecem
reduzidas a elementos do repertério cénico, a titulo de entidades Opticas e representativas.
Deste angulo, as outras pessoas ndo sdo propriamente “pessoas’, mas vultos, atores, bustos,
rostos ou efigies. As pessoas enquanto existenciadas sdo objetos manipulaveis pelo demiurgo
ou contra-regra do ponto de vista da face e do nome. Fazem parte do elenco que esta
disponivel para as encenagdes cotidianas. Nas palavras do filosofo: “Vale dizer, € propiciado
aos elementos da iconografia externa a qualidade de atores, ninguém subtraindo-se da
condi¢do de representar, em mim, perante mim.” (COUTINHO, 1987, p. XVII). Mas, e
quanto a espontaneidade da conduta das outras pessoas? Isso ndo deve ser entendido como
uma demonstracdo da existéncia da liberdade das outras pessoas e, portanto, de uma vontade e
uma mente e em ultima instancia de uma existéncia independente da minha? Nao. Isso deve
ser explicado com o conceito de que algumas vezes as pessoas, ou melhor, os atores que
compdem a cenografia da imaginaria, atuam em modo de featralidade real (espontaneamente
e desobedientes a minha vontade), outras vezes atuam em modo de processo liturgico
(disciplinada e repetitivamente).

E nessa direcio que Evaldo Coutinho teoriza a indiferenca como o nome
predominante da comunidade optica. E como se o existenciador passasse despercebido entre
seus atores, estes inscientes de que sua existéncia se subordina aquela existéncia de maneira
absoluta. O centro do universo deambula pelas ruas e atravessa as multiddes e a mais
profunda indiferenga lhe € langada. Qudo estranho seria se o criador do universo interpelasse
suas criagdes, que lhe sdo indiferentes, e lhes divulgasse qual o seu verdadeiro lugar no
universo. A mutualidade da indiferenca da comunidade 6ptica combinada com a discrigdo do
existenciador evitam que os atores devassem o “ponto proibido”, aquele que se da quando nos
atos de filmagem, os atores olham por descuido direta e fixamente para a camera, rompendo
com a sensacdo de neutralidade e naturalidade do desempenho. Indiferenga, discrigdo,
timidez, seriam nomes fundamentais para garantir que os atores desempenhem seus papéis
alegoricos com perfeigdo, favorecendo a aderéncia das acep¢des e nomes assim aplicados a
eles (COUTINHO, 1976, p. 25).

Além disso, bastante curioso ¢ o tratamento dispensado por Evaldo Coutinho ao

estatuto ontologico de seus leitores. Para quem o solipsista escreve? Para seus proprios
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existenciamentos. Parte do livro O Lugar de Todos os Lugares, especialmente o capitulo
intitulado “A Simbologia do N6s”, parece tentar convencer o leitor de que este ird morrer na
morte do autor do livro que estdo lendo, que a subjetividade do leitor esta subordinada a

subjetividade do autor:

Presa ao meu belvedere, a ordem fisiondmica se omite de ir além do ponto
intestemunhavel, dispensando-me de assistir, por irredutivel obstaculo, as
cenas que se dariam a contar de meu velorio; entre elas, a do leitor a
interessar-se pelos tomos de A Ordem Fisionémica, circunstancia que se
positiva como imaginaria interna, como subentendido episddio, de vez que o
leitor imergiu no meu perecimento, vedando-se a realidade da sobrevida, em
face de eu ndo a conter em meu repositério. (COUTINHO, 1976, p. 194)

Finalmente e de modo definitivo, poderia outrem, um dos seus leitores, por exemplo,

arrogar-se ao posto de existenciador absoluto?

Apagada a minha lampada, apagam-se todas as lampadas, desaparecendo
com a minha morte a espacialidade da morte, sem outra contemporaneidade
sendo a minha que se perdera, em mim. Dessa auséncia ninguém surgird para
desfazé-la, ndo se contando com algo mais profundo ¢ mais extenso que o
Ser; para a prospecgdo da morte ndo existe uma palavra sequer que lhe
corresponda, nada podendo haver em relagdo ao nada. (COUTINHO, 1987,

p. 39)

Estamos inclinados a encerrar o debate sobre o estatuto ontoldgico das outras pessoas
em favor do solipsismo absoluto. Nao um solipsismo que duvida da existéncia dos conteudos
mentais das outras pessoas, mas uma espécie de solipsismo que considera o outro sob o
aspecto dele ser uma substancia ativa (em sentido lato), a0 mesmo tempo em que um modo
passivo (em sentido proprio). A depender do ponto de vista, ou se € considerado existenciador
enquanto vemos ou existenciamento enquanto vistos, porém, ¢ fundamental a passagem da
primeira pessoa do singular para a primeira pessoa do plural para ocorrer a inclusdo de todos
os pontos de vista no ponto de vista unico e absoluto, deste modo, tornando-se uma
personalidade ubiqua. Estabelecendo-se a imanéncia dos conteudos de consciéncia a propria
consciéncia, firma-se com toda for¢ca a concepg¢do do monismo de substincia, isto €, a
existéncia de um unico existenciador absoluto e uma multiplicidade de existenciadores

relativos.
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4.4 POR UMA TEORIA DA SUBSTANCIA SOLIPSISTA

O problema do estatuto ontologico das outras pessoas recebe um tratamento peculiar
na ordem fisionomica, porém recai no capitulo geral da ontologia, isto €, do estatuto
ontolégico de tudo quanto existe, a teoria do Ser, desde que os atores, em comum com todas
as demais alegorias e simbolos, fazem parte do repertorio do Ser. Parece essencial a distingdo
entre existenciadores relativos e existenciador absoluto, pois se existissem diversos individuos
existenciadores decorreria que existiriam multiplas substancias, um pluralismo de substancias
e uma transcendéncia. Mas, na descri¢do mais correta, os outros existenciadores, multiplos e
relativos, somente podem atender ao nome de existenciadores em sentido secundario, em
sentido real, eles sdo existenciamentos, atores habitantes do repertorio do existenciador unico
e absoluto. Este ultimo, idéntico ao eu pessoal, desempenha a fungio ontologica de substdncia
unica, aquilo em relagdo a qual tudo quanto existe sdo seus modos e atributos.

Neste capitulo final da dissertacdo vamos tentar delinear, ainda que em indice de
escor¢o, a teoria da substancia encontravel em Evaldo Coutinho. O roétulo genérico que deve
ser aplicado a teoria da substincia evaldiana, conforme este entendimento ¢ de monismo
imanentista subjetivista. Entendendo-o como: a) o monismo ¢ o mesmo que dizer que a
substancia solipsista € Unica, isto €, apenas uma Unica imaginaria existe realmente; b) o
imanentismo ¢ o mesmo que dizer que ndo ha transcendéncia ao repertdrio do existenciador
absoluto, tudo estd incluido nele seja efetivamente como uma presenga, seja possivelmente
como uma auséncia; ¢) o subjetivismo € o mesmo que dizer que ha um privilégio do ego, tanto
do ponto de vista gnosioldgico e ontologico, também quer dizer que a substdncia possui
personalidade e causa final.

O proprio Evaldo Coutinho € explicito em afirmar que o solipsismo se trata de uma
ontologia de substincia unica (monista) em relagdo a qual ndo ha transcendéncia possivel
(imanentista), mas em nenhum momento elenca as propriedades essenciais da substancia, pelo
menos ndo sistematicamente. No entanto, as alegacdes, fragmentadas e dispersas, podem ser

vistas em varias passagens, entre as quais se destacam:

Todas as possiveis ¢ as reais manifestacdes do Ser — que seriam do Ser para
o Ser, por se tratar de substdncia imanente — acontecem no interior de
minha apreensibilidade, se iluminam para a criagio que lhes confiro, no
exato momento de conhecé-las. (...) Sou o continente que nunca se separa de
seus conteudos, sou o criador que ndo aliena as criaturas, sempre imitando a
claridade que preserva as coisas enquanto visiveis, gracas a ela.
(COUTINHO, 1987, p. 62, grifo nosso)
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Com efeito, desvio o olhar da galeria das faces e das cenas empiricas, a fim
de té-las na amostra da ideacdo, a minha criadora existencialidade
transferindo-se de uma imaginaria a outra, prevalecendo em ambos os casos
a substdncia unica e absoluta, que ¢ a minha lente. (COUTINHO, 1987, p.
XX, grifo nosso)

Ratificando que a base do sistema imanentista é a substdncia unica, ¢
atendendo a necessidade de superagdo dos antagonismos, que os tenho por
aparentes, a ordem fisionomica s¢ exclui de consideragles estanques, ¢
indica ser a minha existéncia a entidade comum a todos os elementos do
universo, existidos por mim ¢ pereciveis comigo. (COUTINHO, 1987, p.
133, grifo nosso)

Quase desnecessario mencionar que se trata de uma remissao a Espinosa. Levaria um
trabalho inteiro para analisar em detalhes as influéncias de Espinosa sobre Evaldo Coutinho
desde os seus escritos de juventude até a maturidade; por ora nos interessa a comparagio
estrutural entre o sistema espinosano e o sistema evaldiano, a analogia das teorias da
substancia, que ¢ realizado pelo proprio filosofo. Ela € apresentada em diversos trechos,

porém de maneira mais direta sob as seguintes formas:

Na ordem fisionémica a existéncia encerra prioridade de consideragéo sobre
o teor da coisa existenciada. Novamente usando a terminologia filosofica,
digo que a existencialidade ¢ o atributo que pertence a mim, que sou a
substancia, ¢ como tal, encerra a precedéncia quanto aos seus modos, sendo
estes 0 que chamo de coisas existenciadas. A estruturagdo spinozista no
entanto difere da que fundamenta a ordem fisionomica, em face da idéia de
cternidade que, a meu ver, é pura idéia ¢ que apenas perdura no prazo de
minha vida. Morto Spinoza, morreu em sua morte o conteudo da Eltica e, por
ultimo, essa obra morrera em derradeira morte quando se der o meu pessoal
falecimento, fazendo-se incompativel com a ordem fisiondmica a eternidade
do Ser, basicamente assentada na filosofia de Spinoza. (COUTINHO, 1987,
p. 176)

Enfim, as duas imaginarias se associam para a clarividéncia do Ser, através
de visiveis ¢ de pensadas representagdes. Ha, conseqiientemente, no
exercicio das delegagdes do Ser aos modos ¢ atributos de sua substancia —
utilizo aqui a linguagem de Spinoza — uma pratica imanentista que envolve
¢ legitima a conjuntura da auséncia em anuir-se a realidade. (COUTINHO,
1987, p. 1438)

A analogia das substdncias solipsista e espinosana, deve, segundo nosso
entendimento, ser interpretada da seguinte maneira: os existenciamentos sdo equivalentes, em
definicdo e funcdo no sistema, aos modos, € o existenciador, a substancia. O termo
“prioridade ontoldgica” do existenciador sobre o existenciamento revela o mais essencial na

compara¢do com Espinosa, sendo que a proposi¢do I, livro I, da Ethica, emprega a mesma
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expressdo, “prior”, para explicar a relagdo entre a substancia e suas afecgdes: “Substantia
prior est natura suis affectionibus” (ESPINOSA, 2007, p. 14). O resultado € que entre o
existenciador e o existenciamento deve-se encontrar a mesma relagdo ontoldgica concebivel
entre a natura naturans e natura naturata, isto €, entre Deus considerado enquanto causa, e
Deus considerado enquanto seus proprios efeitos, como apresentado no escélio da proposi¢ao
XXIX, livro I, da Ethica. Considerando nosso objetivo, as mais interessantes defini¢des da
Ethica sdo as terceira e quinta do livro I (ESPINOSA, 2007, p. 13), que descrevem a
substancia e os modos. O existenciador como substancia € o0 que existe em si € por si mesmo €
concebido, e o existenciamento como modo é o que existe em outrem e por outrem ¢
concebido.

O emprego da terminologia ser em mim e ser em outrem™ reforca a concepgio de
que a relagdo existenciador-existenciamento € estruturalmente equivalente a substancia-
modos, aspecto ativo e passivo da causagdo ontologica. Note-se que ndo é empregado a
expressdo para mim, a maneira dos fenomenologos, mas em mim, que ¢ bem semelhante,
sendo mesmo um desvio voluntario da expressdo original espinosana “in Deo”, encontrada na
proposi¢do XV, livro I: “Quicquid est in Deo est, et nihil sine Deo esse neque concipi potest”
(ESPINOSA, 2007, p. 30). No solipsismo acontece a reposi¢do do ser em Deus por ser em
mim, deste modo, a proposi¢do espinosana poderia ser lida desde um viés solipsista como:
Tudo que existe, existe em mim, e fora de mim nada pode existir nem ser concebido.
Explicitando a nog¢@o ontoldgica de ineréncia subordinacdo, dependéncia, inclusdo, dos
modos a substancia, do repertorio ao existenciador.

Evaldo Coutinho se concentra mais em analisar sua comunh3o com Espinosa e
menos em distinguir as inumeras diferencas entre o existenciador e Deus sive Natura. Em
comum com a substancia espinosana, o existenciador possui a unicidade e a simplicidade e a
independéncia, mas carece da infinitude, da eternidade e, por ultimo, mas ndo menos
importante, da existéncia necessaria.

Em adigdo, ja bastante distante da proposta de Espinosa, inclui-se o subjetivismo. No
solipsismo € concebivel um finalismo e a substancia possui uma personalidade. Cabe agora
tratar, a guisa de escor¢o, cada um destes temas separadamente.

Quanto a unicidade do existenciador, do monismo da substancia, ¢ de se esperar ter

esgotado o assunto no capitulo do estatuto ontoldgico das outras pessoas. Caso houvesse uma

® 0 titulo do livro Subordinacdo ao Nosso Existir, deve ser entendido como a subordinagio ao meu existir,
desde que segundo a simbologia do Nés, o eu ¢ um nos.
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pluralidade de existenciadores, haveria uma pluralidade de substancias, mas isso ndo ocorre
na ordem fisionomica, ndo sendo necessario supor outra substancia para explicar a causa da
existéncia do existenciador, que é explicada como infracdo e ndo como criagdo de algo ou

alguém, como, por exemplo, outra substancia ou outro existenciador:

A idéia de unico, de unicidade, de uno, implica em soledade por parte de
quem se compreende em sua investidura, acontecendo, no entanto, que na
vigéncia que a mim compete, a ideagdo em aprego recobre o universo em
totalidade. Ao continente que sou, vem a incorporar-se conteudamente tudo
quanto existe, sendo eu o repertdrio com todos os repertdrios; instituem-se
em minha irrecudvel companhia todas as coisas por mim existenciadas,
sugerindo um paradoxo a conjuntura de haver a soliddo em vinculo com tio
numeroso elenco. (COUTINHO, 1987, p. 44)

Quanto a simplicidade ou unidade. O existenciador absoluto apesar de se dispersar
temporal e espacialmente numa multiplicidade indefinida de acontecimentos alegdricos ¢ um
ser ele mesmo simples e ndo uma composi¢do de varias partes simples. A diferenca entre a
iconografia externa e a iconografia interna ndo vulnera a nogdo de unidade, pois esta
dualidade representa apenas aspectos distintos de #m mesmo repertério de um mesmo Ser,
que tomado como um todo € simples e indivisivel, porquanto seja um individuo, ainda que
plural (nés), é indivisivelmente unitario. O simbolo méximo da unidade € a nominacdo da
morte, que recai por igual sobre todo o existente. Tudo o que existe na ordem fisionomica €
recoberto com um “manto funéreo, sudario transparente, subentendimento do Nao-ser,
condig¢@o mortuaria”. O trago de unidio mais geral que liga os seres, de ambas as iconografias,
empirica e ideal, ¢ o morrerem na morte do existenciador absoluto. Todos se identificam na
simplicidade deste simbolo, da morte do existenciador, porquanto esta morte € coextensiva a

morte do Ser:

Por conseguinte, a ideagdo do uno se compatibiliza com a multiplicidade de
suas internas ocorréncias, compreendendo-se 0 uno como um acepgio
advinda do recuo do belvedere sobre mim mesmo. (...) Se as coisas
anteriormente indispostas a qualquer ordem de unidade passam a possui-la
em face da luz reveladora, assim no ato de participagdo no uno as efigies e
os retabulos de meu repertorio me exibem a existencialidade que lhes
propicio, em outras palavras, elas como que regressam ao uno que eu sou.
(COUTINHO, 1987, p. 45)

Transferindo-me do 4ngulo do Ser para o dngulo da morte, observo que o
Ser € a pura simplicidade para o falecimento; que ha, por parte do Ndo-ser a
espontaneidade de conduzir-se a quem lhe ndo nega a recepgdo, tudo a
legitimar o predicamento de morrer, pois estd em mira, como condi¢do
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primordial do N&o-ser, a retomada do que lhe pertencia: o vdo que
magicamente ocupo. (COUTINHO, 1987, p. 266)

Quanto a necessidade da existéncia. O existenciador ndo existe necessariamente, €
plenamente possivel formar um conceito do existenciador que ndo inclua sua existéncia, ou
seja, que o conceba como inexistente (pré-natal e pds-morte). Quer dizer, sua esséncia ndo
inclui a existéncia, ele pode existir ou deixar de existir. Essa caracteristica ¢ um problema
grave para o espinosismo porque se a esséncia da substancia ndo envolve a existéncia, ela ndo
pode ser definida como causa de si, nem como eterna ou infinita. Mas em Evaldo Coutinho
ndo € necessario supor que a substdncia existe necessariamente para explicar o tipo de
causagdo envolvida na existéncia da substancia unica, como seria no sistema de Espinosa a
explicagdo da causa sui, desde que a criagdo em Evaldo Coutinho ¢ de certa forma
inexplicavel. Esta ¢ a nog@o de sortilégio ou magia da existéncia enquanto infragdo a lei do
Nao-ser. O existenciador, a substancia, existe contingentemente, e assim também todos os
seres da ordem fisionomica. Por isso Evaldo Coutinho desenvolve o conceito de Ser em
termos de precariedade ontologica, pois o imenso do universo estd a depender de tdo
humilima existéncia, isto €, uma existéncia contingente.

Quanto a questdo da eternidade, ela ¢ totalmente abolida no solipsismo evaldiano.
Evaldo Coutinho substitui esta no¢do essencial pela de contemporaneidade entre a duragdo da
existéncia da substdncia e a duragdo da existéncia de seus modos. O conceito de
contemporaneidade pode ser definido como a identidade da durag@o entre o existenciador e os
existenciamentos, isso acontece em dois sentidos, parcialmente, cada existenciamento possui
efetivamente a durag@o da presenca efetiva, apods isso retorna ao ambito da possibilidade ou
auséncia; mas absolutamente, o Ser como um todo, o repertorio, possui a duragdo ou a
“idade” do existenciador, sendo a contemporaneidade o breve intervalo de tempo entre o pré-
natal e o pos-morte. A rigor, nfo se pode falar nem mesmo em longevidade da substincia,
desde que a brevidade e fragilidade da vida sdo componentes fundamentais da visdo. A cada

passo os modos estdo sujeitos a perecerem em meio aos seus desempenhos ordinarios:

Utilizando a linguagem de Spinoza, para quem a eternidade existia, mas,
contrariando as bases de seu sistema, eu diria que todos os modos cooperam
para significar o perdimento da substincia, com o meu pensamento a
existenciar o Ser, porém em consonancia com a vinda do Néo-ser, ambos em
mim, na expectagdo do ultimo e definitivo perecimento. (COUTINHO, 1987,
p. 225)
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Quanto a no¢do de infinito, seria melhor dizer que o Ser ¢ imenso. Existem tantas
coisas quanto o olhar € capaz de abarcar e nesse sentido se diz que a visdo existenciadora ¢
ubiqua, mas ndo infinita, isto €, esta em todo lugar, por presenga ou por auséncia. Como o
olhar acontece sempre no tempo e no espago, € impossivel abranger tudo em um sé relance. O
olhar sofre de curteza do foco e a fatiga orgénica, ele € biologicamente fragil e, portanto um
simbolo da precariedade ontologica. “A deficiéncia da ocularidade ¢ um evento do Ser,
portanto legitimado como verdade ontologica, nesse sentido de ser irrecusavel a sua
existéncia” (COUTINHO, 1987, p. 136).

Quanto a personalidade da substancia, ela equivale ao correlato da divinizagdo do
homem, seja como demiurgo, Deus da Biblia, ou Deus sive Natura, que ¢ a hominizagido ou
personalizagdo da substancia unica. Para Evaldo Coutinho a substancia tem vontade e
entendimento, memoria e imagina¢do, desde que o Ser € pessoal, biografico, possui repertorio
e iconografia. A substancia unica ¢ uma pessoa. O Ser e o eu pessoal sdo a mesma coisa. Na
verdade o Ser deambula, se alegra e se entristece. Este subjetivismo € o principio que permite
conceber a noc¢éo de finalismo.

Quanto a nog¢do de causa final, diferentemente de Espinosa, em especial conforme
exposto no Apéndice, livro 1, da Ethica, em se tratando do Ser evaldiano € possivel conceber
um finalismo na criagdo do universo. Evaldo Coutinho ele mesmo intitula seu solipsismo
(exclusivamente em A Arftisticidade do Ser) como um “solipsismo finalista”, querendo dizer
com isso que a sua morte ¢ a finalidade a qual tende a sua propria criagdo. Espinosa
denunciava a causa final como um preconceito dos homens que imaginam que o universo foi
criado em fung@o deles, e ndo em fungdo do proprio Deus:

Quanto as outras nogdes, também nio passam de modos do imaginar, pelos
quais a imaginagdo ¢ diferentemente afetada, ¢ que, no entanto, séo
considerados pelos ignorantes como atributos principais das coisas, porque
acreditam, como ja dissemos, que todas as coisas foram feitas em fungdo
deles, e é com base na maneira como foram afetados por uma coisa que
dizem que a sua natureza ¢ boa ou ma, si ou podre ¢ corrompida. (...). E,
finalmente, daqueles que provocam os ouvidos diz-se que eles produzem
barulho ou, entdo, som ou harmonia, a qual fascinou tanto os homens que
eles acabaram por acreditar que Deus também se deleitava com ela, ndo

tendo faltado filésofos que estavam convencidos de que os movimentos
celestes compunham uma harmonia. (ESPINOSA, 2007, p. 73)

Porém no solipsismo fisiondomico, ¢ como se todas as coisas do universo fossem
criadas em fun¢@o ndo dos homens, mas de uma sé pessoa, sendo que Evaldo Coutinho ¢

convencido de que o desempenho das coisas do mundo s@o na verdade simbolos e alegorias
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de sua propria morte. Por isso a existéncia do mundo € concebida como as vésperas da morte.
A propria nogdo de artisticidade do Ser, a identificacdo da arte e da natureza, remete a
causagdo final. Segundo Evaldo Coutinho a finalidade da criagdo, paradoxalmente, ¢ a morte
absoluta do existenciador. Tudo que existe remete, sinaliza, indica, representa a morte
absoluta. Na verdade a morte ¢ o motor da artisticidade. E o sentido do distico ontoldgico:
“existenciar para a morte” (COUTINHO, 1987, p. 123, grifo nosso), o criador do universo
cria as alegorias apenas para que expirem apos o curto prazo de sua vida. “A atividade do
belvedere, proporcionando as figuras o existenciamento, significa, na ordem fisiondmica, o
irrecusavel convite com que as atraio ao ambito do perecimento” (COUTINHO, 1987, p.
123). Todas as alegorias, espécies de composi¢des harmdnicas do Ser, por estarem
configuradas ou limitadas temporal e espacialmente, sdo de si mesmas simbolos da auséncia,

e portanto, simbolos da morte:

Todos os sucessos se incluem no solipsismo finalista que, no questionamento
acerca do existir, decerto rompe com as tradigdes do problema da unicidade
do Ser, contiguo que ele é do problema da imanéncia, indesligaveis um do
outro. Acrescento a vizinhanga dos dois termos, a causa final de minha
morte, que, por sua vez, em mim, ndo passa de um existenciamento da
imaginaria interna, com a natureza de uma ficgdo, mas sem despir-se de sua
certeza absoluta. A extensdo da existencialidade, miniaturada na ineréncia
das coisas a minha ocularidade, nio se dispensa, em mim, da irrevogavel
adesdo a conjuntura de elas se isentarem de suas vidas, comigo, em mim.
Integra-se, portanto, nas efigies ¢ retabulos a lei do perdimento em minha
companhia, cabendo-me, sem se darem conta os intérpretes, a demarcagio
intima da propria consciéncia de ser: a de que ninguém sobrevivera a mim,
em mim. Indo desaparecer comigo a idéia da morte, a propria morte, € com
ela o meu poder de existenciamento, a maneira de incomensuravel crepe, eu
subjetivo o mundo inteiro com o luto de minha pensada morte. De alguma
forma, vejo-me o ator que ja desempenha a dramaturgia do Nao-ser, este a s¢
encaminhar a mim, dia-a-dia a idade a estreitar a alianga entre o universo ¢ o
perdimento absoluto. Se ndo consigo mover as vontades dos figurantes,
como se¢ eles fossem puros fantoches, sobra-me, entretanto, a faculdade
emanativa de trazer os cenarios € os elencos a tarja de serem em vésperas do
absoluto perecimento, doceis na explicita solidariedade a minha condi¢do de
efémero existenciador. Em mim ninguém se nega a morrer em minha morte,
a presenga, em todos, da funeralidade minha, reproduz a imponderavel
rapidez com que as coisas se inscrevem em minha vista. Prefiro qualificar as
vésperas da morte fisiondmica — o perecimento absoluto — como a
confissdo natural do Ser, a propdsito de sua brevidade que ¢ a mesma
destinada a mim. De suas diferentes posi¢des, os seres existenciados estdo a
emitir as respectivas naturalidades, de meu angulo de observagdo diversifico
o meu poder de escolha ¢ de distraimentos, por longas horas o mundo se
versatiliza sem carecer de meus ditames ¢ testemunho; todavia, paira
ubiquamente sobre o universo, em mim, a claridade de minha presenga, que,
na ordem fisionémica, ¢ a claridade que ilumina a seqiiéncia da preparagio
de todos para o sepultamento final em minha morte. (COUTINHO, 1987, p.
69)
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O desafio que nos resta ¢ como atribuir a fungdo de substancia ao existenciador, sem
sacrificar o essencial do conceito de substancia. Ainda estamos falando da mesma coisa? Uma
substancia finita, contingente, instavel, impermanente, para dizer em uma palavra, uma
substancia que sofre de precariedade ontologica, uma universalidade instavel. Uma substancia

cintilante e fungivel, a0 mesmo tempo imensa e humilima.



CONCLUSAO

Este trabalho se propds a interpretar o solipsismo de Evaldo Coutinho de um ponto
de vista ontologico como um monismo imanentista subjetivista. Para tanto pareceu necessario
demonstrar, de um modo geral: a) a vinculagdo da ontologia evaldiana ao vocabulario
metafisico séc. XVII, especialmente a nogdo de independéncia ontologica e de subjetivismo;
b) definir explicitamente a no¢do de criagdo como possuindo um duplo sentido, que agora
pode fornecer o solo onde se podem colocar as questdes relativas ao estatuto ontologico do
mundo, das outras pessoas e de Deus, isto ¢, da assim chamada, como um todo, existéncia
externa, e; ¢) tudo isso se coordena e se torna inteligivel por causa de uma nog¢do implicita de
substancia, que segundo argumentamos, remete a Espinosa, adicionado de um subjetivismo
irrecorrivel e ndo encontravel na obra deste ultimo.

O resultado esperado foi o realce da positividade do aspecto nitidamente ontoldgico
da obra de Evaldo Coutinho, a concep¢do de um mundo assediado pelo Nao-ser, onde a
tristeza € ubiqua, mas também ¢ onde a funeralidade ¢ compensada pela artisticidade, a
alegorizag@o do Ser, e pela conotagdo sortilega que ganham as coisas cotidianas, o deambular,
o olhar, o convivio. Um sistema filosofico em que o eu pessoal subordina a breve duragio da
sua existéncia toda a vastiddo do universo e ¢ apresentado como uma espécie de deus mortal.
A teoria da substdncia evaldiana reluz uma tonalidade unica ao lado de todas as outras
ontologias modernas.

O estudo da ontologia de Evaldo Coutinho também se mostrou fundamental para se
fazer uma idéia verdadeira da produgdo filoséfica brasileira. Este trabalho, como um todo,
também poderia se inscrever colateralmente no campo de pesquisa da historiografia da
filosofia brasileira, desde que fica implicito se tratar de um sistema ontolégico completo e
original, em si mesmo coerente, ainda que de todo ignorado pela critica e pela historiografia
filosofica. Este tipo de esforgo contribui para enfatizar a necessidade de se preencher o quanto
antes a imperdoavel lacuna no campo da historiografia filoséfica brasileira que no presente
momento, em que pese qualquer motivo alegado, simplesmente ignora a existéncia da ordem
fisionomica. Dadas as contribui¢gdes deste para a ontologia, a saber, uma teoria da substancia
ndo encontravel em outra filosofia, mas em plena sintonia com a tradi¢do metafisica ocidental,
conclui-se que ¢ indispensavel incluir a obra de Evaldo Coutinho em todo e qualquer estudo
sério que tente dar conta sistematicamente da filosofia brasileira, cuidado este que vem sendo

inobservado. A forca de sua concepg¢do ontologica tem alcances ndo somente regionais, mas
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universais, o ingresso do filésofo solipsista na critica e na historiografia filosofica deve ser
feita sem favor, pelos seus méritos intrinsecos.

A interpretacdo do solipsismo como monismo imanentista subjetivista permite
colocar sob uma nova perspectiva a maioria das dificuldades encontradas pelos comentadores
anteriores da ordem fisionomica. Se o argumento deste trabalho estiver correto, deve-se
reavaliar boa parte, sendo mesmo tudo, quanto foi dito e escrito sobre Evaldo Coutinho.
Especialmente o problema da existéncia das outras pessoas — o problema mais desconfortavel
para os criticos - pode ser considerado resolvido de uma forma coerente e satisfatoria, ainda
que de maneira inadmissivel para a maioria dos leitores. O monismo imanentista subjetivista
implica um solipsismo absoluto. Sem concessdes para o problema do estatuto ontologico das
outras pessoas. Na verdade a unica concessdo possivel sdo as condigdes de aceitabilidade que
Evaldo Coutinho estabelece para a atividade filosoéfica, incluindo a sua propria: as teses
ontologicas devem ser acolhidas como obras de arte e ndo como hipoteses cientificas.

Finalmente, este ndo pode representar sendo o inicio da interpretacdo da ordem
fisionomica, certamente ha ainda muito que fazer e refazer para compreendermos a extensio

de suas concepcdes. E um campo de estudos que permanece aberto e cheio de possibilidades.
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1 INTRODUCAO

Este apéndice Referéncias sobre Evaldo Coutinho (1929-2013) foi concebido para
ser uma lista extensiva da produgdo bibliografica (mas também iconografica, filmografica,
etc.) em torno de Evaldo Coutinho. O objetivo € formar pela primeira vez uma idéia clara de
sua produgdo intelectual e das proporgdes de sua recepg¢do como um todo, qualificando e
quantificando fontes primarias e secundarias de pesquisa. A compilagdo destas referéncias
parece de extremo interesse para o avango dos estudos académicos no assunto. A pesquisa foi
realizada no periodo de 2010 a 2013 com apoio inicial dos professores Dr. Paulo Cunha e Dr.
Thiago Aquino, do Departamento de Cinema e de Filosofia, respectivamente, da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE). A pesquisa foi realizada em hemerotecas, videotecas e
bibliotecas, publicas e privadas, dos estados de Pernambuco e Sao Paulo. Em especial, as
seguintes instituigdes facultaram acesso aos documentos: Biblioteca Publica do Estado de
Pernambuco, Arquivo Publico Estadual (PE), Biblioteca Central, Joaquim Cardozo e Ricardo
Amorim da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Fundacdo Joaquim Nabuco
(FUNDAJ), Universidade Catolica de Pernambuco (UNICAP), Cinemateca de Sdo Paulo,
Biblioteca Central da Universidade de Campinas (UNICAMP). Nestes locais indicados, a
maior parte dos materiais referenciados pode ser encontrada para consulta. E preciso
mencionar a situagdo preocupante de alguns materiais ndo referenciados nesta lista, como por
exemplo, os escritos dos seguintes periodicos: Revista Branca, Nordeste, Momento,
Gymnasio, Agitagdo, Tribuna das Letras, entre outros. Estes materiais ndo foram encontrados
regularmente nos acervos pesquisados, o que significa um grande risco a preservacido da
memoria intelectual de Evaldo Coutinho e outros. Compensando as auséncias, existe a
possibilidade sempre aberta de colabora¢des e descobertas insuspeitas, além de novas
incursdes a outros centros de pesquisa. Estes fatores fazem com que as Referéncias estejam
em processo de suplementacdo constante, podendo ser reeditada assim que informagdes

relevantes forem acrescidas.
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2 OS ESCRITOS DE EVALDO COUTINHO

2.1 A ORDEM FISIONOMICA

COUTINHO, Evaldo Bezerra. 4 subordinagdo ao nosso existir. Sao Paulo: Perspectiva, 1981.
209 p. (Colegao Estudos 78).

. A testemunha participante. Sao Paulo: Perspectiva, 1983. 252 p. (Colegdo Estudos
84).

. Avisdo existenciadora. Sao Paulo: Perspectiva, 1978. 256 p. (Cole¢do Estudos 51).
. O convivio alegorico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979. 190 p. (Colecdo Estudos 70).
. Ser e estar em nos. Sao Paulo: Perspectiva, 1980. 231 p. (Colegdo Estudos 74).

2.2 ENSAIOS ONTOLOGICOS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. 4 artisticidade do ser. Sao Paulo: Perspectiva, 1987a. 289 p.
(Colecao Estudos 97).

. O lugar de todos os lugares. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976. 215 p. (Colegdo Estudos
55).

2.3 ENSAIOS ESTETICOS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. A imagem autonoma: ensaio de teoria do cinema. Recife:
Universitaria UFPE, 1972. 299 p.

. Sao Paulo: Perspectiva, 1996. 248 p. (Cole¢do Estudos 147).

. O espago da arquitetura. Recife: Universitaria UFPE, 1970. 251 p.

. Sao Paulo: Perspectiva, 1977. 239 p. (Colegdo Estudos 59).

. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998. 239 p. (Colegao Estudos 59).

. 2. ed. 2. imp. S@o Paulo: Perspectiva, 2010. 252 p. (Colegdo Estudos 59).
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2.4 ENSAIOS CURTOS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. Arquitetura e espago. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, p. 6, 14
dez. 1980.

. Esculturas vazias. Perspectiva Filosdfica, Recife, v. 3, n. 6/7, p. 207-214, jan./dez.
1995.

. O terceiro centenario do nascimento de Baruch Spinoza 1632-1932. Agitacdo:
Revista de Cultura, Recife, n. 2, p. 7-31, fev. 1932. Acesso por fotocopia.

. Cadernos Espinosanos, Sao Paulo, n. 7, p. 50-85. 2001.

. Representacdes faciais do tempo. Revista de Cultura, Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, p.
69-75, set./dez. 1948.

2.5 ESCRITOS SOBRE CINEMA

COUTINHO, Evaldo Bezerra. A cdmera movel. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 2-8, 06
jul. 1947.

. A'lei do local. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 1-3, 22 jun. 1947.
. A metafora. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 1-7, 25 mai. 1947.

. Jornal Nordeste, Recife, [1947]. “Quando se fazia cinema”, p. 15.

. As imagens de King Vidor. Revista Momento, ago. 1934.

. Didrio de Pernambuco, Recife, [1933 ou 1934].

. As situagdes em ato. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 1-3, 08 jun. 1947.

. A unidade visual. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 1-2, 13 abr. 1947.

. Linguagem e Pantomima. Didrio de Pernambuco, Recife, p. 1-7, 27 abr. 1947.
. Oscenarios de Chaplin. Didrio de Pernambuco, Recife, p. 1-6, 17 jul. 1949.

. Tribuna das Letras, Rio de Janeiro, n. 7, 26-27 mai. 1951.

. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 1-3, 11 mai. 1947,
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. [Sobre Chaplin ter aderido ao cinema falante]. Didrio de Pernambuco, Recife, p. 1-7,
12 out. 1972. Caderno 3.

. O cinema e a instrucgdo. A Provincia, Recife, 20 jun. 1929.

. Chronistas cinematographicos. 4 Provincia, Recife, 01 ago. 1929.

. A entrevista de Chaplin. 4 Provincia, Recife, 03 abr. 1930.

2.6 ESCRITOS DIVERSOS

. A instrucc¢do no Brasil. A Provincia, Recife, 4 abr. 1929.

. A memoria proustiana em E¢a de Queiroz. Didrio de Pernambuco, Recife, p. B-6, 12
abr. 1991. Proferido na Academia Pernambucana de Letras em 25 de maio de 1991.

. Datilogratado. Acervo Persona / Paulo Cavalcanti - FUNDALJ.

. Maeterlink e a Argyroneta. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, ano 3, n. 3, v. 2, p. 26,
ago 1933.

. O centenario de José de Alencar. A Provincia, Recife, 21 fev. 1929.

. Religido estatica e religido dynamica. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, ano 2, n. 1,
p. 77, out. 1932.

. Uma bda phase na vida. A Provincia, Recife, 4 out. 1928.
2.7 DISCURSOS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. Cerimonia de posse. Recife: Cia. Industrial Royal-Cirol, 1980.
17 p.

. [Depoimento sobre Joaquim Cardozo]. Jornal do Commercio, Recife, 21 ago. 1977.

. Discurso de agradecimento. Revista da Academia Pernambucana de Letras, Recife,
n. 35, p. 29-32, ago. 2000. Edi¢do especial Evaldo Coutinho.

. Discurso de paraninfo. Separata de: Revista da Escola de Belas Artes, Recife, v. 2, n.
1, p. 35-43, 1957.
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. Discurso de Posse na Academia Pernambucana de Letras. Cadeira de Phaelante da
Camara. Cadernos da Academia Pernambucana de Letras, Recife, Comunicarte, v. 4, p. 4-11,
1988.

. Discursos. Prefacio: Joaquim Cardozo. Recife: Imprensa Universitaria, 1963. 45 p.

. [Sobre o conceito de esbatimento]. 1999. Ora¢do de Homenageado dos formandos
em Filosofia de 1999, da Universidade Federal de Pernambuco, pronunciada no Auditério do
Departamento de Filosofia, em 17 de dezembro de 1999. Datilogratado. Acervo do Prof. Dr.
Thiago Aquino.

2.8 ENTREVISTAS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. Da concepg¢do estética e da intransferivel visdo poética do
mundo. Didrio de Pernambuco, Recife, 8 abr. 1973. Jornal de Ladjane, p. 1. Introdugéo e
entrevistador: Octavio de Faria.

. “Filosofia no Brasil no fascina”. Didrio de Pernambuco, Recife, 23 jul. 2001.
Entrevistadora: Ivana Moura.

. Minha obra me acompanha fielmente. Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, ano 7, n. 385,
p. 4-6, 14 nov. 1987b. Entrevistador: Carlos Garcia.

. O ano da criag@o. Continente Multicultural, Recife, ano 1, n. 3, p. 33-42, mar. 2001.
Edicdo especial "Evaldo 90 Anos". Entrevistador: Alexandre Bandeira.

. O estilo de ser em Evaldo Coutinho. Didrio de Pernambuco, Recife, p. B-6, 25 mar.
1988. Entrevistador: Anco Marcio Tenorio.

. O vazio interior define a arquitetura. Didrio Oficial de Pernambuco, Recife, dez.
1991. Suplemento Cultural, p. 22-23. Entrevistador: Anco Marcio Tenoério.

. [Sobre teoria de cinema e filosofia da arte]. Jornal do Commercio, Recife, 23 nov.
1980. Caderno C.

2.9 CORRESPONDENCIAS ATIVAS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. O lugar de todos os lugares: “um livro Gnico”. Didrio de
Pernambuco, Recife, 24 out. 1980. Panorama Literario, Caderno B, p. 5.

. Uma iconografia mental. Didrio de Pernambuco, Recife, 24 out. 1980. Panorama
Literario, Caderno B, p. 5.
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[Carta] 13 dez. 1948, Recife [para] MOTA, Mauro. Rio de Janeiro.lf
Agradecimento pelas "palavras generosas" que publicou a seu respeito no suplemento do
Diéario de Pernambuco. Fala das suas liga¢cdes sentimentais para com o Recife.

. [Carta] 23 dez. 1974, Recife [para] GOMES, Paulo Emilio Salles, Sdo Paulo. 1f.
Pede noticias sobre o afastamento de Paulo Emilio da Escola de Comunicagdes e Artes.

. [Carta] 30 jan. 1975, Recife [para] GOMES, Paulo Emilio Salles, Sdo Paulo 1f.
Comenta uma possivel publicagdo do ensaio “O lugar de todos os lugares”, as suas possiveis
condigdes de vendagem, o didlogo com a editora e pede a colaboragdo de Paulo Emilio.

. [Carta] 16 mai. 1975, Recife [para] GOMES, Paulo Emilio Salles, Sdo Paulo 1f.
Referéncia ao mutuo desprezo pela exigéncia do Consulado Americano, agradece pelo
intermédio com a Editora Perspectiva e deseja que Paulo Emilio realize o curso com o espirito
leve.

. [Carta] 07 ago. 1975, Recife [para] GOMES, Paulo Emilio Salles, Sdo Paulo 1f.
Agradece o intermédio junto a Editora Perspectiva para publicacdo de “O lugar de todos os
lugares” e da detalhes do contrato.

. [Carta] 16 jul. 1976, Recife [para] GOMES, Paulo Emilio Salles, Sdo Paulo 1f.
Relata estado de saude depois de cirurgia feita no olho, envia exemplar do livro publicado
pela Perspectiva e comenta a dificuldade em comparecer ao respectivo langamento.

. [Carta] 18 out. 1976, Recife [para] GOMES, Paulo Emilio Salles, Sdo Paulo. 1f.
Pergunta sobre o seu estado de saude e afirma de estar lendo com a ajuda de lente de contato.

2.10 COMENTARIOS DE QUARTA CAPA

. [Sobre a memoéria voluntaria e a obra de Souza Barros]. In. BARROS, Manuel de
Souza. A década 20 em Pernambuco: uma interpretacdo. Recife: Fundagdo de Cultura da
Cidade do Recife, 1985. Comentario da quarta capa.

. [Sobre a obra poética de Angelo Monteiro]. In: MONTEIRO, Angelo. Todas as coisas
tem lingua. Recife: CEPE, 2008. 499 p. Comentario da orelha. p. 19.

. [Sobre o nucleo da reflexdo filosofica]. In: MONTEIRO, Angelo. Escolha e
sobrevivéncia: ensaios de educacdo estética. S3o Paulo: E Realizagdes, 2004. 280 p.
Comentario da quarta capa.

. [Sobre o teatro de Joaquim Cardozo]. In: LEITE, Jodo Denys Araujo. Um teatro da
morte: transfigurac@o poética do bumba-meu-boi e desvelamento sociocultural na dramaturgia
de Joaquim Cardozo. Recife: Fundagdo da Cultura da Cidade do Recife, 2003. 324p.
Comentario de quarta capa.
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2.11 PRONUNCIAMENTOS SOBRE JOAQUIM CARDOZO

. Perfil de Joaquim Cardozo. Revista Arte e Comunicagdo, Recife, v. 1, n. 3, p. 25-27,
dez. 1995.

. Manifesto de solidariedade a Joaquim Cardozo. Recife: 21 mar. 1974. Subscrito por
centenas de pernambucanos, acesso ao original datilografado na Colecdo Especial da
Biblioteca Joaquim Cardozo.

. Os dois Joaquins. Revista da Academia Pernambucana de Letras, Recife, v. 79, n.
29, p. 73, mai./jun. 1980.

2.12 EXCERTOS E SEPARATAS

COUTINHO, Evaldo Bezerra. A arquitetura na filosofia de Schopenhauer. Separata de:
Estudos Universitdrios, Recife, v. 7, n. 4, p. 55-72, out./dez. 1967. Divulgag¢do do capitulo “A
Ideagdo Ubiqua” de O Espago da Arquitetura, no prelo da Universitaria da UFPE.

. Existenciar para a morte. Presenga Académica, Recife, 1993. Trecho do capitulo “O
Deus e os deuses” de A Artisticidade do Ser.
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3 ESCRITOS SOBRE EVALDO COUTINHO
3.1 TRABALHOS ACADEMICOS

ABREU, Alberto Bezerra. O cinema em perspectiva: Walter Benjamim e Evaldo Coutinho.
2009. Trabalho de Conclusio de Curso. (Especializagdo em Historia das Artes e das
Religides) - Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2009. Orientador:
Washington Luiz Martins da Silva.

LINS, Irma de Holanda. Espaco Evaldo Coutinho: uma proposta arquiteténica no campus da
UFPE. 2005. 105 f Trabalho de Conclusio de Curso (Graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2005. Orientador: Prof. Dr.
Paulo Raposo Andrade)

SANTOS, Adelson. 4 matéria em Evaldo Coutinho. 1986. 180 f. Dissertagdo (Mestrado em
Filosofia) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 1986. Orientador: Prof. Dr.
Leonidas Camara.

SANTOS, Ricardo. O cinema mudo dirige o cinema moderno: cinema-unidade de Mario
Peixoto e arquitetura da Imagem Autonoma de Evaldo Coutinho, Bela Balzs e Gilles Deleuze.
Trabalho de Conclusdo de Curso. 2008. (Especializagdo em Estudos Cinematograficos) —
Universidade Catolica de Pernambuco, Recife, 2008. Orientador: Prof. Dr. Paulo Carneiro da
Cunbha Filho.

3.2 ARTIGOS CIENTIFICOS

CUNHA, Paulo. Evaldo Coutinho e a narratologia filmica. Revista fcone, Recife, v. 1, n. 1, p.
18-23, 1995.

MONTEIRO, Angelo. Reflexdes sobre a matéria da arte. Perspectiva Filosofica, v. 1, n. 2, p.
121-131, jan./jul., 1993.

. Reflexdes sobre a matéria da arte: a margem da filosofia estética de Evaldo
Coutinho. Revista Brasileira de Filosofia,v. 41, n. 171, p. 283-292, jul /set. 1993.

: . In: . Escolha e sobrevivéncia: ensaios de educagdo estética. Sdo
Paulo: E Realizagoes, 2004. 280 p. cap. X.

ABREU, Alberto Bezerra, OLIVEIRA, Leonardo Abud Dantas. FEsquecimento e
reconhecimento: vida e obra de Evaldo Coutinho. X. 23 p. Nao publicado.

NUNES, Benedito. O solipsismo e a tanatologia de FEvaldo Coutinho. 2001. Datilografado.
Acervo do Prof. Dr. Thiago Aquino. Nio publicado.
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3.3 COMUNICACOES EM EVENTO

CUNHA, Paulo. Evaldo Coutinho e a filosofia do cinema no Brasil. In. ENCONTRO
INTERNACIONAL SOCINE, 14, 2010, Recife. Resumos... Recife: UFPE, 2010. Disponivel
em: <http://www.socine.org.br/adm/ver trabalho2010.asp?cpf=16808142491>. Acesso em:
03 jun. 2012.

MATOS, Francisco José Sobreira. Evaldo Coutinho e a liberdade: influéncias heideggerianas
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