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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo interpretar se 0s elementos naturais e culturais que
contribuiram para a formacdo do sitio geografico de Igarassu, nos séculos XVI e XVII,
mudaram e/ou permaneceram na paisagem entre os séculos XVIII e os dias atuais, a fim de
contribuir com a conservacao integrada da paisagem desse territorio. Isto seré feito por meio
da interpretagcdo dos atributos desses elementos, com base em iconografias, relato de
viajantes e depoimentos de grupos que vivenciam e observam esse territorio, assim como
de especialistas e académicos. Foi utilizado, também, como instrumento de leitura e
interpretacdo dos elementos da paisagem, a cartografia social elaborada pelo grupo dos
usuarios. A escolha deste tema foi motivada pela vivéncia e observacao neste sitio dos
elementos que constituem o Patrimonio Cultural existente em Igarassu, e dos elementos
naturais. Apesar de estar na interacdo desses elementos, a identidade do sitio de Igarassu,
desde a origem da sua formacéo, foi reconhecido pelo IPHAN, em 1972, pelo seu conjunto
arquitetbnico e paisagistico, onde a paisagem é tratada como um panorama, € hdo como
resultado da integracdo entre os elementos, natural e cultural, material e imaterial que
constituem o cerne da paisagem. O entendimento de paisagem adotado neste trabalho é
que ela é resultado da agédo do homem sobre o meio ambiente, carregada de significados
atribuidos por ele, representando um documento a ser lido e interpretado. Nesse sentido, foi
construida uma narrativa tendo como eixo norteador a leitura, identificacdo e interpretacéo
da paisagem do Sitio de Igarassu tendo como referéncia tedrica a concepgao de paisagem

utilizada por alguns adeptos da Nova Geografia Cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Elementos. Atributos. Significados. Paisagem Cultural. Sitio de
Igarassu.



ABSTRACT

This paper aims to interpret whether the natural and cultural elements that contributed to
the formation of the geographical location of Igarassu, in XVI and XVII centuries, had
changed and or remained in the landscape between XVIII century end nowadays, in order to
contribute with integrated conservation of this territory landscape. This will be done by the
interpretation of this elements attributes based iconography, the traveler's report and the
testimony of groups who experience and observe this territory and experts. Was also used a
reading instrument and interpretation of landscape elements, the social cartography created
by the users. This themes choice was motivated by the experience and observation of
elements that are cultural heritage in Igarassu, and the natural elements. Despite integrate
these elements, the identity of the site Igarassu, from its origins, was recognized by IPHAN in
1972, by architectural and landscaped, where the landscape is treated as a panorama,
instead of results of integration between elements, natural and cultural, material and
immaterial that constitute the core of the landscape. The meaning of landscape adopted in
this paper is that landscape is a result of man’s action on the environment, loaded of
meanings assigned by himself, representing a document to be read and interpreted.
Accordingly, a narrative was constructed focused in reading, identification and interpretation
of Igarassu site landscape, with theorical framework on the landscape conception used by

some followers of new cultural geography.

KEY WORDS: Elements, Attributes, Meaning, Cultural landscape, lgarassu site.
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O objeto de estudo deste trabalho é a interpretacdo das permanéncias e/ou
mudancas que ocorreram nos elementos naturais e culturais da paisagem do Sitio
geografico de Igarassu entre os séculos XVI, XVII, XVIII, XIX, XX e os dias atuais. A
interpretacdo sera feita por meio dos relatos de viajantes, de representacdes

iconogréficas, tais como: mapas, pinturas e fotografias e nos depoimentos orais.

Nesse trabalho, a Paisagem pode ser compreendida como uma area (regiao)
composta pela associacdo entre as formas fisicas naturais e culturais, que véao
mudando como resultado da acdo do homem sobre o meio, na qual é carregada de

significados diversos que lhe s&o atribuidos, representando um registro cultural.

Segundo Besse (2006), geodgrafo francofono, a paisagem é produto das
interacbes e combinacdes entre as condigcbes naturais do meio e as condi¢des
humanas (economia, sociedade, cultura), salientando que tais interacdes sao

mutaveis e percebidas nas paisagens visiveis e invisiveis.

Para Cosgrove (1998), gedgrafo americano, a paisagem é concebida como
um modo de ver e de representar e seus significados sdo expressos e apreendidos
das mais variadas formas entre os diversos atores culturais que contribuiram para a

sua construcdo, permanéncia e mudanca.

A escolha desse tema se justifica, sobretudo, pelas interacdes entre o
significativo Patriménio Cultural de Igarassu, constituido de elementos historicos,
representado pelas edificacbes erguidas pelo homem como casario e igrejas
seculares e, o ambiente natural, formado por elementos como: rio, vegetacdo de
mangue, coqueiros, mata atlantica e a colina que constitui o relevo deste sitio. As
interacdes desses elementos representam a paisagem peculiar que identifica o sitio

de lgarassu e que foi possivel identificar a partir da vivéncia neste sitio.

A vila de lgarassu foi fundada pelo donatério da capitania de Pernambuco, o
portugués Duarte Coelho, em meados de 1536, as margens do Rio Sdo Domingos".
Ao longo dos séculos XVI e XVII ocorreram as mais expressivas formas de

crescimento urbano neste Sitio, na qual, inicialmente, as primeiras casas e capelas

' O Rio Igarassu também pode ser conhecido pelo nome de Rio Sdo Domingos decorrente de carater
religioso. Todavia, a Agéncia Estadual de Meio Ambiente e Recursos Hidricos (CPRH) traz sobre a
denominacao de Rio Igarassu, na qual também esta sendo adotada na pesquisa.
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eram no estilo quinhentista, e por usarem materiais de natureza precéria, néo
resistiram a acdo do tempo, restando apenas indicios de onde se localizavam e

documentos que relataram a existéncia de algumas dessas edifica¢des.

O municipio de Igarassu faz parte da Regido Metropolitana do Recife (RMR)
desde gue esta foi regulamentada através da Lei Complementar n°® 14 de 08 de
junho de 1973 e apresentava, inicialmente, uma area territorial total de 476 kmz.
Com o passar das décadas, seu territério foi sendo gradualmente reduzido devido as
emancipacdes politicas de alguns de seus distritos. Atualmente, a &rea territorial do

municipio de Igarassu (Figura 01) tem em torno de 305 kmz2.

Legenda
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Figura 01. Mapa de localizacéo do sitio geogréafico de Igarassu/PE.
Fonte: o autor, 2014.

O principal curso d’agua deste municipio é denominado rio Igarassu® (Figura
02), que corta a sede do municipio de mesmo nome e desagua no Canal de Santa
Cruz ao sul da llha de Itamaraca (CPRH, 2000).

% A bacia do rio Igarassu ocupa uma area, aproximadamente, 164 km2 e possui carater de perenidade
em toda a sua extensdo, englobando diversos cursos d’agua secundérios, tais como: os rios
Tabatinga, Conga, Maniquara e Monjope e os riachos do Paulo e Arrombados. Os recursos hidricos
presentes na area territorial do municipio de Igarassu integram o GL-1 (Grupo de Pequenos rios
Litordneos) (CPRH, op. cit.).
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Figura 02. Mapa de bacia hidrografica do municipio de Igarassu e localizacéo do Rio Igarassu
cortando a sede do municipio.
Fonte: o autor, 2014.

A interacdo dos efeitos das marés resulta em condi¢cBes ecoldgicas para uma
fitogeografia da vegetacdo de manguezal no seu ambiente urbano. Além disso, a
suave declividade em relagdo ao nivel do Rio se eleva de modo significativo pela
Colina histérica que compde o relevo de parte do local onde foram instaladas
algumas das Igrejas seculares e parte do casario da Vila de Igarassu, ou seja, essa
interacdo entre os elementos fisiograficos corresponde a fisionomia do relevo, tendo

papel fundamental na escolha da implantacdo dessa vila pelos portugueses.

A relacéo entre os elementos fisiograficos desse sitio e a ocupacéo da Vila de
Igarassu no alto da colina é condizente com a realidade vigente ho momento da
colonizacéo e fixacdo dos primeiros europeus em solo brasileiro, visto que era uma
caracteristica dos paises ibéricos, no caso Portugal, em construir e edificar suas
vilas e cidades nas regides mais elevadas, sendo essa conformacdo urbana

motivada por questdes religiosas, culturais e militares.

Historicamente, o processo de formacdo das cidades brasileiras ocorreu,
mormente, devido ao condicionamento dos recursos naturais, ou seja, a maior parte

das cidades brasileiras surgiu em volta de elementos naturais, como 0S rios,
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estabelecendo uma relacdo de conjunto harmdnica entre elementos naturais e
objetos construidos (LACERDA, ZANCHETI & DINIZ, 2000).

Nesse contexto, o0 sitio geografico de lgarassu foi uma das primeiras
ocupacdes da capitania de Pernambuco, ainda durante o periodo colonial, na entdo
Vila de Igarassu no século XVI. Desde a origem dessa Vila existiu a interacdo entre
o homem e o meio, pois os elementos naturais, culturais e imateriais, representado
pelos eventos religiosos e de fé, podem ser Identificados tanto por meio de

iconografias como de relatos de viajantes que representavam este periodo.

A paisagem e a prosperidade da terra pernambucana, naquele periodo, eram
assim relatadas por Oliveira Lima (1975):
“a capitania de Duarte Coelho foi a que mais cedo prosperou, conquanto a
custa de muito gasto e de muito esforgo, porque, além das pouco vulgares
gualidades pessoais do donatario a terra recomendava-se pela sua
exceléncia. Clima quente, porém temperado pelas suaves viradas de terra e
mar, tdo faladas de Piso, o sdbio médico de Mauricio de Nassau. Chuvas
abundantes e regulares em toda zona aquém do sertdo, refrescando os
campos, engrossando os rios e evitando as secas. Terreno acidentado sem
demasias, descendo gradualmente dos platds ou tabuleiros do interior para
as matas frondosas, nas quais a pujanca ndo sobrepuja a beleza, e para as

varzeas fertilissimas banhadas por muitos rios, e expirando nos mangues ou
alagados do mar.”

A representacdo da paisagem pernambucana teve especial expressédo, ainda

na primeira metade do século XVII, quando da dominacdo holandesa® entre 1630-
1654.

De acordo com Souto Maior e Silva (1993), apesar de ja figurar em mapas
portugueses, a paisagem pernambucana ganhou mais riqueza e perfeicdo de
detalhes nos mapas, gravuras e pinturas com os flamengos, na qual vamos
encontrar os elementos indispensaveis para 0 conhecimento da paisagem

pernambucana na primeira metade do século XVII.

O Brasil Holandés sob a administracdo do conde Mauricio de Nassau, que
governou entre 1637 e 1644, deixou nesse curto periodo o mais importante acervo

paisagistico e cientifico, envolvendo o norte do Brasil e outras regides por onde

® Desde a chegada da esquadra invasora as costas de Pernambuco, em 14 de fevereiro de 1630,
reunindo 65 navios e 7280 homens sob o comando do almirante Hendrick Corneliszoon Lonck, numa
empresa financiada pela Companhia das indias Ocidentais, os holandeses procuraram descrever,
com detalhes e grande apuro técnico, a paisagem da terra que estavam a conquistar.
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passou®. Dentre os muitos artistas trazidos pela sua comitiva estavam os pintores
Frans Post e Albert Eckhout.

Frans Post tornou-se um dos primeiros pintores a retratar a paisagem e 0s
habitantes do Brasil do século XVII, como pode ser constatadas em muitas de suas
pinturas. Segundo Lago (2006, p. 06), Post é considerado o primeiro pintor da
paisagem brasileira, assim como o primeiro paisagista das Américas.

A pintura de Frans Post representando o Sitio de Igarassu naquele periodo foi
uma interpretacdo dos elementos existentes na paisagem, por ele experienciada,
segundo um olhar transcultural de um observador holandés a quem coube
representar a paisagem do tropico, na qual foi destinada de ser vista por um publico
europeu. Assim, para entender a paisagem de lIgarassu daquele periodo é
necessario se pautar na concepcao apresentada por Besse (2006), na qual afirma
que para entender a Paisagem € preciso decifra-la a partir de um esforgo

interpretativo de conhecimento, e que vai, portanto, além da fruicdo e da emocao.

Hoje, os elementos que foram representados por Post, permanecem na
paisagem e ainda apresentam estreita interacdo uns com os outros e com o homem,
constituindo a Paisagem atual e dessa forma a unidade histérica, natural e cultural

que da uma identidade a cidade de Igarassu.

O sitio de Igarassu, mesmo tendo como caracteristica a integracdo entre os
elementos naturais e culturais, apenas 0s monumentos arquitetbnicos foram
declarados como bens, em 1938, pelo entdo Servico do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), atualmente sob a nomenclatura de Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). O tombamento desses
monumentos feito pelo SPHAN se pautou na sua relevancia, por contar uma parte
da historia de Pernambuco e do Brasil, visto que a cidade apresenta uma
conformacdo urbana de tragado irregular e espontaneo, caracteristica do primeiro

século de ocupagédo do pais.

Segundo Choay (2006), o monumento era tudo aquilo edificado que

representava a memaria ou acontecimento de alguma comunidade de individuos. Ou

* A saber, partes da Africa e o Chile.
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seja, 0 monumento era a representacdo isolada de algo relevante para as
civilizacbes passadas, que a ele atribuia valores. Por se tratar de elementos
representativos de um grupo de individuos, merecem proteces especificas para
salvaguardar a sua identidade e os valores presentes.

Somente em outubro de 1972 o IPHAN declarou o sitio histérico deste
municipio como Conjunto arquitetdnico e paisagistico de Igarassu®, com uma &rea
de aproximadamente 0,4 km2 (396.202 m). Salientando que a escolha do IPHAN
levou em conta a presenca de pelo menos 02 (dois) Monumentos Tombados em
nivel Federal; a existéncia de unidade histérica e morfologica do tecido urbano, que
contribui para a configuracdo do Conjunto Urbano; e também o sitio em questéo
estar protegido pelos niveis estadual ou municipal (PROGRAMA MONUMENTA,
2005).

Mesmo sendo um avango, este instrumento de tombamento definido pelos
experts considera o aspecto paisagistico do sitio histérico de Igarassu apenas como
um panorama, Ou Seja, O aspecto e a aparéncia pitoresca que representa o
patrimdnio histérico onde se insere 0 conjunto arquitetdnico desse sitio e ndo o
conjunto dos elementos naturais, culturais e imateriais que contribuiram com o
desenvolvimento inicial da Vila de Igarassu de forma integrada, ou seja, 0s
elementos que deram origem ao Sitio tombado ndo foram considerados de forma
articulada que é a caracteristica da Paisagem Cultural. Além disso, 0os experts ao
demarcarem o perimetro tombado n&o consideraram alguns atributos fora do

perimetro em questéo.

® O Sitio histérico de Igarassu esta inscrito no livro de tombo intitulado por: “Livro arqueoldgico,
etnografico e paisagistico” sob a designacédo de Igarassu, PE: conjunto arquitetdnico e paisagistico,
com processo n° 0359-T45, inscrito em 051, wvol. 1, fl. 12. Disponivel em:
<http://www.monumenta.gov.br/upload/Sitios%20Historicos V0l%201 1168630377.pdf>.



http://www.monumenta.gov.br/upload/Sitios%20Historicos_Vol%201_1168630377.pdf
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Apesar dos avancos existentes no ambito dos instrumentos patrimoniais®, a
categoria da paisagem cultural € ainda muito recente. Assim, € necessario que no
estudo de alguns sitios, por terem como caracteristicas elementos naturais e
culturais, que contribuiram para a sua fundacédo, seja possivel interpretar se esses
elementos permanecem na atualidade, segundo a maneira de ver dos stakeholders’
por meio da interpretacdo dos significados dos atributos desses elementos e se 0s
mesmos constituem a paisagem do Sitio de Igarassu.

Diante do exposto, tendo como referéncia as particularidades da categoria da
Paisagem Cultural, como forma de norteamento do estudo em questdo cabe os

seguintes questionamentos:

)] Quais os elementos naturais e culturais que contribuiram para a formacao

da paisagem da Vila de lgarassu nos séculos XVI e XVII?

1)) Quais desses elementos permanecem e /ou mudaram na paisagem atual

segundo a maneira de ver dos stakeholders?
iii) Que atributos tém estes elementos para os stakeholders?

V) Ser& que estes elementos poderiam constituir a paisagem cultural do sitio

de lgarassu, como bem patrimonial?

® Estes dizem respeito, sobretudo, aos diversos congressos e convengdes realizados na esfera
internacional durante o século XX com o intuito de encontrar meios para promover a salvaguarda dos
bens patrimoniais de natureza material e imaterial. Segundo Bo (2003, p.26), é a partir da segunda
metade do século XX que ocorre a selecdo, protecdo e preservacdo dos elementos culturais
representativos e dos sitios histoéricos e naturais. Destacam-se, no ambito da conservacao do
patriménio, a publicacio da Carta de Atenas em 1931, disponivel em
<http://www.icomos.org.br/cartas/Carta de Atenas 1931.pdf>, a qual trouxe orientagcbes de como
proceder na conservacdo dos monumentos histdrico-arquitetbnicos e demonstrar os desafios
recentes enfrentados pelas cidades; a Carta de Veneza em 1964, disponivel em
<http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de Veneza 1964.pdf>, a qual houve um aprofundamento e
um alcance maior no entendimento e nas praticas de conservacao. E a Declaracdo de Amsterda em
1975, disponivel em <http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=246>, que estabeleceu as
politicas patrimoniais europeias e mundiais, das quais se destaca: a preservacdo dos conjuntos
histéricos como forma de preservar a identidade local e regional, a fim de evitar a homogeneizacéo
dos espacos.

" Os stakeholders s3o os grupos de interesse abrangidos no estudo e foram divididos em dois grupos,
a saber: dos usuarios e dos especialistas.


http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de_Atenas_1931.pdf
http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de_Veneza_1964.pdf
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=246
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Tais questionamentos serviram de direcionamento para este trabalho e foram
pensados tomando como referéncia a premissa de que ha interacdo entre os
elementos naturais e culturais na conformacdo das paisagens do sitio de Igarassu.
Apesar dos avangos nos instrumentos de preservacdo ao longo do século XX, a
partir do desenvolvimento de teorias patrimoniais, neste periodo, ainda ndo existia
uma definicdo clara na esfera da conservacdo sobre a relacdo do homem com o
meio ambiente, ou seja, da dimensao cultural com a dimensao natural, sendo
considerada, portanto, uma relacdo dicotdmica entre o homem e a natureza

(RIBEIRO, 2007) no que diz respeito aos instrumentos patrimoniais.

Tendo em vista esse contexto, Castriota (2009), diz que 0s mecanismos
tradicionais no campo do patrimdnio relacionados a preservacdo ambiental jA nédo
bastam para atender, documentar, proteger e conservar esse campo, poiS 0
patriménio é muito mais vasto e formado com arranjos distintos, desse modo

precisam ser revistos e reexplorados metodologicamente para que se adaptem.

Além disso, os elementos naturais, culturais e imateriais de lgarassu nao tém
sido considerados em conjunto tanto no plano de preservacao existente, como em
outros instrumentos normativos municipais (Plano Diretor de 2006 e na Lei de Uso e

Ocupacéao do Solo de 1990), que vém tratando esses elementos isoladamente.

Segundo o IPHAN/COPEDOC (2009) a protecdo dos bens culturais esta
estritamente ligada a vontade coletiva de conservar a memaria, expressa nesses
bens. No entanto, ndo considera que também é importante conservar os bens
naturais e os culturais, ja que foram estes em conjunto que formaram a Vila de
Igarassu. Sendo, normalmente, de responsabilidade do Poder Publico determinar
gue bens culturais seja objeto de protecdo, abordando, inclusive, de que forma se

daré essa protecéo.

Tanto que o Poder Publico reconhece, por meio do ato administrativo, e apés
estudos técnicos realizados por especialistas, que determinado bem, mével ou
imovel, tem valor cultural, ou seja, a definicAo de quais devem ser considerados
Patrimbnio é feito pelos experts, sendo privilegiado o bem cultural. Entretanto,
segundo a Constituicdo Federal de 1988, artigo 216 inciso primeiro, o Poder Publico
deve contar com a colaboragcdo da populacdo, isso inclui a escolha dos bens

patrimoniais a serem salvaguardados, entretanto nem sempre isso acontece.
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Na definicdo dos bens culturais, segundo alguns instrumentos do IPHAN, fica
evidente que a escolha, na maioria das vezes, ndo leva em consideracdo a
populacdo. Todavia, a Chancela da Paisagem Cultural Brasileira®, criada em 2009
pelo IPHAN, define que a escolha da Paisagem Cultural a ser chancelada seja
definida em comum acordo entre o poder publico, a sociedade civil e a iniciativa
privada, resultando em uma gestdo compartilhada (IPHAN, 2009). Mediante este
contexto, tem-se que a protecdo dos bens patrimoniais deve ter uma gestdo
negociada, pois a nogéo de preservacado deve ser incutida na populacdo e o Poder

Publico deve levar em consideracgéo e ter em vista a vontade coletiva.

Fonseca (2005), afirma que muitos dos bens tombados pelo governo
brasileiro funcionam mais como simbolos abstratos do que como marcos de uma

identidade nacional, em que a maioria da populacéo se identifique.

Ja Castriota (2009), ao se referir as medidas politicas em torno dos bens
patrimoniais chama atencdo para a tomada de decisdes sobre a conservacdo do
patriménio, salientando que as definicbes explicita ou implicitamente tém que ter

como ponto de referéncia a articulacdo e atribuicdo de valor® dada pela comunidade
e pelos érgaos oficiais que define a conservagédo ou ndo de um bem cultural.

“as politicas de preservacdo trabalham sempre com a dialetica lembrar-
esquecer: para se criar uma memoria, privielgiam-se certos aspectos em
detrimento de outros, iluminam-se certos aspectos da historia, enquanto
outros permanecem na obscuridade. Como sabemos, no campo da
conservagdo do patrimdnio, os valores v8o ser sempre centrais para se
decidir o que conservar — que bens materiais e imateriais representarao a nos
€ a nosso passado — bem como para determinar como conservar — que tipos
de intervencdo esses bens devem sofrer para serem transmitidos para as
geragdes futuras” (CASTRIOTA, op. cit.).

E importante destacar que a Paisagem é um bem dinamico e mutavel, na qual
os elementos que a compdem estdo em constante alteracdo, e dessa forma é

fundamental a consulta dos diversos atores culturais envolvidos nesse processo,

® Publicada pelo IPHAN por meio da portaria n° 127 de 30 de abril de 2009, disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixarFcdAbnexo.do?id=1070, a Chancela da Paisagem €é um
instrumento de reconhecimento do valor cultural de uma porgdo definida do territério nacional, que
possui caracteristicas especiais como resultado da interacao entre o homem e o meio ambiente.

° Apesar da referéncia feita ao Valor de um patrimdnio, a sua atribuicdo ndo sera levada em
consideragdo no estudo em questdo, pois se esta buscando interpretar e entender o significado
contido nos atributos dos elementos da Paisagem Cultural, para os Stakeholders e ndo sua
significncia.


http://portal.iphan.gov.br/portal/baixarFcdAbnexo.do?id=1070

Pagina | 22

pois a paisagem do passado ndo € a mesma do presente, embora alguns atributos

da paisagem possam permanecer com o passar dos anos.

A medida que o tempo avanca as relacdes e essas interacbes se perdem,
outras vao se modificando e algumas permanecem na Paisagem, dessa forma os
entendimentos mudam e os usos também, podendo inclusive gerar conflitos entre os
grupos culturais envolvidos. Esses conflitos se traduzem em relagbes dicotdmicas,
pois a preservacdo dos patriménios culturais € feita pelo Estado, no sentido de
nacdo, ou pelas iniciativas culturais de intelectuais ou especialistas, mas sera que o
patriménio escolhido atende aos atores que habitam o territério onde se insere o

patrimonio?

s

Neste sentido, é necessario interpretar se 0s elementos existentes na
paisagem nos séculos XVI e XVII, quando se deu a fundacéo da Vila de lgarassu,
permanecem ou mudaram no presente, de forma a contribuir com subsidios visando
a elaboracdo de instrumentos que possam auxiliar na conservacdo integrada,
levando-se em consideracdo a relacdo entre a sociedade e a natureza,

fundamentada na categoria da Paisagem Cultural.

7

Diante disso, o objetivo geral deste trabalho € interpretar se os elementos
naturais e culturais que contribuiram para a formagdo da paisagem do Sitio
geografico de lgarassu mudaram e/ou permanecem atualmente por meio dos
significados dos atributos dados a esses elementos pelos grupos que 0s vivenciam
cotidianamente, juntamente com 0s que observam esse recorte espacial, a fim de

contribuir com a conservacao dessa paisagem. Ja os objetivos especificos séo:

» |Interpretar as permanéncias e /ou mudancas dos elementos existentes na
paisagem no seculo XVI, XVII, XVIII, XIX e primeira metade do século XX,
identificados por meio das representacbes nas pinturas de Frans Post,

mapas, fotografias e nos relatos dos viajantes.

» Interpretar quais os significados dos atributos dados aos elementos naturais,
culturais e Iimateriais da paisagem atual do sitio de Igarassu, pelos

stakeholders, por meio dos depoimentos orais;

= Construir, a partir da interpretacdo dos atributos dados aos elementos da

paisagem do Sitio de Igarassu, um quadro contendo as permanéncias e /ou
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mudancas desses elementos, como também uma Cartografia Social com a

representacdo simbdlica dos mesmos.

Para alcancar os objetivos propostos, o presente trabalho adotou no seu
desenvolvimento a pesquisa qualitativa, aprofundando-se no mundo dos significados
e das acles e relagcbes humanas (MINAYO, 2008) através de uma abordagem
hermenéutica, apreendida como a arte da interpretacdo da modernidade (MELO,
2003), partindo do pressuposto de que ambos, investigador e seu “sujeito” de
observacédo, sdo expressdes de seu tempo e de seu meio cultural. Como também,
essa abordagem trata da comunicacdo entre 0s atores sociais, compreendendo
também seu contexto e sua cultura (GADAMER, 1999; MINAYO, 2008).

A pesquisa abarcou os seguintes passos metodoldgicos: levantamento de
dados (bibliografico e documental); pesquisa semiestruturada (observacédo livre e
entrevistas semiestruturadas) e o tratamento do material (analise e interpretacédo dos
dados) (MINAYO, 2008; RICHARDSON, 2012).

A pesquisa bibliografica compreendeu o aprofundamento tedrico sobre o
conceito de paisagem dentro do campo da geografia cultural. Buscou-se,
inicialmente, levantar um referencial tedrico onde seja possivel abordar brevemente
o surgimento da concepcdo da paisagem enquanto dimensao estética.
Posteriormente, tomou-se como enfoque os estudos envolvendo a concepgédo de
Paisagem a partir do seu carater cientifico na perspectiva dos estudos na Ciéncia
Geografica. Chegando-se, por fim, as formulacbes mais recentes sobre os estudos
envolvendo a subjetividade na Paisagem Cultural, destacando a atuacao de alguns
geodgrafos adeptos da Nova Geografia Cultural, de modo a aprofundar o
entendimento de paisagem que sera adotado neste estudo.

Nessa perspectiva, 0 conceito de paisagem assume a ideia de um texto
cultural, que pode ser lido e interpretado, por meio de produtos culturais, como as
iconografias, os relatos e os depoimentos. Nesse contexto a Paisagem é tratada
como um texto, que é uma metéafora, apropriada por alguns geégrafos adeptos da
Nova Geografia Cultural, apoiada na abordagem hermenéutica do conceito de

cultura encontrada nas obras de Geertz (2013).
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Para realizar tal aprofundamento tedrico sobre a concepcdo de paisagem
serdo utilizados, sobretudo, os textos de Cauquelin (2007), Barros (2006), Duncan
(1990), Melo (2003), Claval (1999, 2001, 2012), Besse (2006), Geertz (2013),
Gomes (1996), Berque (1995), Cosgrove (1998, 2000, 2012).

Em seguida, apos se ter o entendimento de paisagem adotado nesse estudo
foi realizado uma pesquisa bibliogréfica visando a se conhecer a concepc¢do do
patrimonio, ao longo do tempo, iniciando pela nocdo de monumento como bem
isolado, chegando a categoria da paisagem cultural como bem patrimonial, integrada
por aspectos tangiveis e intangiveis integrado em um Unico patrimoénio. Para isso,
abordaremos, sobretudo, os textos de Choay (2006, 2009), Zanchetti (2009),
Castriota (2009, 2010), Ribeiro (2007), das Cartas Patrimoniais publicadas pelo
International Council of Monuments and Sites'® (ICOMOS), e dos documentos
propostos pela United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization*
(UNESCO).

A pesquisa documental compreendeu os documentos especiais, tidos como
os produtos culturais, sobretudo as iconografias e o material historiografico. Para
isso, houve a coleta de dados primarios diretamente nas fontes de pesquisa,
realizadas nos centros de pesquisa’® nos Estados de Pernambuco e do Rio de
Janeiro. Em Pernambuco a coleta documental abrangeu a biblioteca Blanche Knopf
da Fundacado Joaquim Nabuco (FUNDAJ); a biblioteca da Fundacdo do Patriménio
Histérico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE); o Instituto Ricardo Brennand
(IRB); o Instituto Arqueoldgico, Histdérico e Geogréafico de Pernambuco (IAHGPE), a
biblioteca publica municipal de lgarassu; e o Gabinete Portugués de Leitura. Ja no
Estado do Rio de Janeiro a pesquisa documental compreendeu o Museu Nacional
de Belas Artes (MNBA); o Museu Histérico Nacional (na Biblioteca e no Arquivo
Técnico do referido museu) e na Biblioteca Nacional (BN).

1% Conselho Internacional de Monumentos e Sitios.
' Organizacado das nacBes unidas para a educacéo, a ciéncia e a cultura.
2 0 material levantando foi disponibilizado por meio de visitas que foram previamente agendadas,

assim como em pedidos de autorizacdo e concessdo para uso e direito das imagens de mapas,
pinturas, fotografias e textos dos acervos dos supracitados centros de pesquisa.
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A coleta dos dados primarios trouxe para o trabalho em questdo, a
possibilidade da interpretacdo dos produtos culturais, alguns deles Unicos como as
pinturas holandesas e algumas obras raras dos séculos XVI e XVII, que
enriqgueceram a pesquisa (documentalmente e com as imagens originais) e
contribuiram na identificacdo dos registros culturais com base em iconografias dos

séculos XVI, XVII, XVIII, XIX e primeira metade do século XX.

Todo o material iconogréafico e historiografico coletado, tais como: pinturas,
mapas, fotografias e relatos de viajantes, sdo considerados pela Geografia Cultural
como produtos culturais, e sdo importantes na interpretacdo das paisagens, sendo
gue todos estardo referenciados ao longo do texto, desse modo o leitor tera uma

melhor compreensao da narrativa apresentada.

Nesse contexto, o levantamento documental desse material foi referente,
especificamente, a Vila de Igarassu no periodo abrangido no trabalho (do XVI até a
primeira metade do século XX). Esses registros serviram de base para a
interpretacdo dos significados dos atributos dados aos elementos da paisagem de
Igarassu e assim foi possivel a construcdo de quadros contendo as permanéncias e
/ou mudancas desses elementos ao longo do tempo.

A pesquisa documental abordou também os documentos oficiais, compostos
pela legislagdo nos niveis federal, estadual e municipal, ressaltando que esses
instrumentos legais apresentam um teor mais técnico, portanto insuficientes para
subsidiar o entendimento dos atributos dados a Paisagem Cultural do Sitio de

Igarassu.

Com relacdo ao trabalho de campo, foi baseado na pesquisa qualitativa
semiestruturada, que é constituida pela observacao livre e aplicacdo da entrevista
semiestruturada. Esta etapa foi fundamental para aprofundar o conhecimento sobre
o0 sitio nas suas dimensbBes material e imaterial, bem como identificar os

interlocutores e os stakeholders, pois como se busca interpretar os  significados™ e

¥ Tanto o método guantitativo quanto o método qualitativo serdo fundamentais para alcancar o
escopo da pesquisa, devido ao debate argumentativo entre esses métodos, na qual aproxima o
objeto do sujeito (SANTOS, 2002, p. 125) e cada um dos dois tipos de métodos tem seu papel, lugar
e sua adequacdo e ambos conduzirdo a resultados importantes sobre a realidade social (MINAYO,
2008, p. 57).
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as representacfes da paisagem optou-se pela linha de pesquisa qualitativa
semiestruturada, através de uma abordagem utilizando o método interpretativo da
hermenéutica. A observacao livre também permitiu identificar os usos e ocupacgdes
dentro do Sitio de Igarassu e nas suas adjacéncias, assim como alguns eventos

imateriais como as procissoes religiosas.

Na definicdo dos atores culturais de cada grupo a serem entrevistados foram
considerados os individuos representativos dos diferentes grupos (Quadro 01). No
caso do grupo dos usuarios foi feita a escolha a partir das observacgdes in loco, pois
esses atores apresentam algum tipo de envolvimento com o Sitio de Igarassu, sendo
entrevistados 26 atores culturais desse grupo no total, subdividido em 05 grupos. O
numero de entrevistas realizadas ndo € uma amostragem, contudo atende aos
objetivos estabelecidos, uma vez que o sitio de Igarassu tem uma dimenséao

territorial pequena.

Ja& o grupo dos Experts foi definido considerando a atuacdo profissional
individual e o envolvimento com as tematicas citadas. No total esse grupo abrangeu
10 atores, considerando as suas atua¢fes em instituicdes patrimoniais que atuam a
nivel federal, estadual e municipal e os académicos. Com relagdo aos académicos,
buscou-se individuos com atuacdo em campos disciplinares distintos, dessa forma
foi possivel apreender diferentes leituras da paisagem. Assim foram entrevistados:
02 arquitetos, 01 gedgrafo, 01 antropdlogo e 01 historiador.

Quadro 01. Definicdo dos stakeholders
Grupos dos Especialistas (ou Experts) Grupo dos Usuarios

= Técnicos da prefeitura municipal (01) = Moradores do Sitio e das adjacéncias
de lgarassu (12)

» Técnicos da Fundarpe (02) = Artesdos (03)
= Técnicos do Iphan (02) = Religiosos (04)
= Académicos especialistas nas = Turistas (02)

tematicas: paisagem e conservacao (05)

= Guias Turisticos (05)

Fonte: o Autor, 2013
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As questdbes da entrevista foram organizadas dentro de topicos
semiestruturados com a intencdo de se obter respostas aos itens a serem
esclarecidos. O conteudo das questdes das entrevistas, para cada um dos grupos
definidos, apresentou uma base comum, contudo, alguns topicos foram
diferenciados dependendo dos atores contemplados, por exemplo: os especialistas
do patrimoénio e académicos, tém um tépico diferente dos moradores locais (Anexos
A e B). Além disso, as questdes foram pensadas possibilitando que os entrevistados
se expressassem livremente. Vale salientar que uma pesquisa teste foi realizada

para verificar a eficacia das perguntas.

Com relacdo as entrevistas, estas foram gravadas a partir dos depoimentos
dos grupos culturais definidos e que estao diretamente relacionados com o objeto de
estudo. Em seguida, na etapa do tratamento do material, a analise e interpretacdo
dos dados foram feitas em duas etapas: na primeira foi feita a interpretacdo dos
materiais iconograficos (pinturas, mapas, fotos) e relatos de viajantes (portugueses e
holandeses), por se tratarem de representacdes Unicas dos atributos da paisagem
de Igarassu entre os séculos XVI e primeira metade do século XX.

Por sua vez, na segunda etapa, 0s resultados das entrevistas
semiestruturadas foram interpretados individualmente, considerando-se o contexto
social de cada entrevistado, segundo pressupfde o método hermenéutico. Logo apos,
as respostas obtidas foram comparadas e agrupadas de acordo com o grau de
proximidade nos modos de ver a paisagem. Depois de interpretados os atributos
dados aos elementos da paisagem da Vila de lgarassu, a partir do modo de ver dos
atores culturais, eles foram quantificados e expressos em graficos e as

permanéncias e /ou mudancas foram colocados em um quadro.

A partir da interpretacdo dos depoimentos orais poderemos responder ao
problema da pesquisa: entre os atributos dados aos elementos que constituem a
paisagem atual do Sitio de Igarassu, quais 0s que permaneceram e /ou mudaram
desde o periodo da formacdo da Vila de lgarassu em meados dos séculos XVI e
XVII? Esses elementos possuem atributos para 0s usuarios e para 0s experts que
justifique a insercdo do Sitio geografico de Igarassu na categoria patrimonial de

Paisagem Cultural?
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Com base na interpretacdo dos produtos culturais trabalhados nas duas
etapas foi feita uma comparacéo entre os elementos que constituiam a paisagem e
0s seus atributos nos séculos XVI e primeira metade do século XX e os significados
dos atributos dados aos elementos da paisagem pelos stakeholders, para se
apreender as permanéncias e mudancas entre as duas etapas que foram
apresentadas em um quadro. A interpretacdo seguiu uma narrativa a partir do eixo
norteador proposto, baseado nas distintas maneiras de ver a paisagem do sitio de
Igarassu. Ressaltando que a narrativa foi apoiada na teoria e em fontes
documentais, bibliograficas, iconograficas e empiricas, além de diversos produtos
culturais, que segundo Cosgrove (1998), fornecem uma firme base a respeito dos

significados que lugares e paisagens possuem, expressam e evocam.

Juntamente com a entrevista semiestruturada foi solicitado, especificamente,
ao grupo dos usuéarios*®, que cada um fizesse um croqui*®> com a representacéo
grafica contendo os elementos de maior destague na paisagem de Igarassu,
segundo a sua maneira de ver. Ressaltando que essa representacao grafica é uma

das etapas inseridas na chamada Cartografia Social.

Essas representacdes simbodlicas da paisagem sdo consideradas produtos
culturais, pois sao reflexos das leituras e interpretacdes dos usuarios dos elementos
da paisagem, segundo 0s seus atributos. De acordo com Cosgrove (1998 apud
MELO, 2003), os documentos que permitem interpretar o simbolismo contido nas

paisagens se constituem produtos culturais.

A Cartografia Social, tem se destacado, nos ultimos anos, nas questfes
envolvendo diagndésticos acerca do territorio (area), pois permite interpretacbes a
partir de grupos -culturais que vivenciam o0s espacos (ACSELRAD, 2010)
(HOFFMANN, 2010), dessa forma permite constru¢bes simbdlicas geradas em

funcdo do processo de mapeamento.

YA restricdo ao grupo dos usuarios leva em conta o grau de proximidade e vivéncia com o objeto de
estudo, pois esses atores se relacionam cotidianamente e diretamente com o objeto e, dessa forma,
apresentam um olhar peculiar no modo de ver a paisagem, que podem indicar elementos e atributos
nao considerados pelos especialistas.

* Todo o material para realizar tal procedimento foi cedido durante a entrevista, a saber: lapis,
borracha, lapis de cor, piloto, prancheta para apoio, folhas de oficio brancas e mapa base
apresentando a localizacédo de Igarassu.
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No estudo em questéo, serdo abordados apenas alguns principios e diretrizes
da Cartografia Social, pois a acdo participativa, que torna este instrumento com rigor
e validade metodoldgica €, sobretudo, o fato de o conhecimento produzido ser
proporcional aos dialogos realizados, ou seja, ao contato feito com os atores

culturais.

Apéds a coleta dos desenhos do Sitio de lgarassu, havera o ajustamento e a
sobreposicdo dos desenhos para entdo realizar a confeccdo do mapeamento
participativo como um produto cultural final em acordo com o modo de ver a

paisagem do Sitio pelo olhar peculiar dos atores culturais selecionados.

A construcdo de uma Cartografia Social, também conhecida como
Mapeamento Participativo, atua como um instrumento que promove a identificacao
visual pelo grupo dos usuarios dos elementos que identificam e permanecem na
paisagem atual, sendo sua representacao feita em mapas com os limites do territorio
de lgarassu. A cartografia € uma representacdo simbodlica do espaco geogréfico

concebido por meio das maneiras de ver dos grupos culturais.

Dessa forma, o estudo segue o esquema apresentado na Figura 03:

Figura 03. Esquema do estudo.
Fonte: o autor, 2013
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A dissertacdo esta organizada em 04 capitulos. O primeiro capitulo
corresponde ao arcabouco teorico onde foi abordada a concepcédo de Paisagem a
partir de véarias perspectivas distintas, desde o seu carater estético chegando a
concepcao de Paisagem Cultural, tendo em vista o seu carater cientifico, destacando
a abordagem dos geografos adeptos da Nova Geografia Cultural. Ainda nesse
capitulo sera apresentada, brevemente, a evolugcdo do conceito de patriménio desde
a nocdo de monumento isolado até as perspectivas mais recentes que trazem a
paisagem cultural enquanto categoria patrimonial em ambito internacional e

nacional.

O segundo capitulo tratou das acées de tombamento que foram instituidas no
municipio de lgarassu, visando a preservacdo do seu patriménio cultural. Nesse
sentido, foram abordados os tombamentos que ocorreram durante o século XX no

ambito federal, estadual e municipal.

No terceiro capitulo foi apresentada a identificacdo e a interpretacdo das
representacgdes, relacionadas aos elementos existentes na paisagem da Vila de
Igarassu desde a sua fundacdo no século XVI até meados da segunda metade do
século XX, por meio de iconografias (pinturas, mapas, desenhos e fotografias) e dos

relatos de viajantes, durante o periodo mencionado.

A interpretacdo dos produtos culturais citados, ao longo destes periodos,
evidenciou a dinamica das permanéncias e/ou mudancas dos elementos da
paisagem, como resultado das relacdes estabelecidas entre Sociedade e Natureza
ao longo do tempo, pois a Paisagem é um bem dindmico e mutével, portanto, os

elementos que a compdem estdo em constante alteragao.

Por fim, no quarto capitulo foi apresentado o resultado da pesquisa
semiestruturada, a partir da interpretacdo dos depoimentos dos atores mencionados.
Com esse intuito foram elaborados graficos com o percentual dos atributos dados
aos elementos mais significativos para os grupos consultados. Com base nos dados
desses graficos foi feito um quadro contendo as permanéncias e /ou mudancas

desses elementos nos dias atuais.

Ainda nesse capitulo, com base na representacao pictérica feita pelo grupo

dos usuarios sobre como eles viam lgarassu, foi confeccionada uma cartografia
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social que permite visualizar os elementos da paisagem de hoje, significativos para
esses atores por seus atributos. Dessa forma, foi possivel averiguar as
permanéncias e /ou mudancas que ocorreram na paisagem desde a fundacao da
Vila no século XVI até o século XXI, tendo como resultado um quadro final contendo

essas informacdes, como também uma cartografia social.

Para finalizar, nesse capitulo com base no depoimento dos especialistas e
académicos, foram interpretados os entraves e avangos em torno da categoria de
Paisagem Cultural enquanto bem patrimonial, visando a contribuir com a
conservacao integrada do sitio de Igarassu, contribuindo também com os estudos de
sitios que tenham como caracteristica elementos natural, cultural e imaterial que de
forma integrada contribuiram na formacdo da sua paisagem, constituindo a

identidade desses sitios.
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2. A TRAJETORIA TEORICA: Paisagem e Patrimonio

“A paisagem, de fato, € uma “maneira de ver”’, uma maneira de compor e
harmonizar o mundo externo em uma “cena”, uma unidade visivel”.
(COSGROVE, 2012, p. 223).



Pagina | 33

O presente capitulo apresenta a fundamentacéo tedrica que serviu de base
para este estudo, com este intuito dividimos o capitulo em dois itens. No primeiro,
pretendemos abordar a discussédo da Paisagem, levantando um quadro tedrico da
sua concepc¢dao a partir de varias perspectivas distintas, desde o seu carater estético
chegando até a dimensao multidisciplinar nos estudos envolvendo a concepcao de
Paisagem Cultural, tendo em vista o seu carater cientifico, destacando a concepc¢ao
abordada na Nova Geografia Cultural. Também neste item sera tratada a linha de
pensamento a ser seguida, diante de mais de uma abordagem possivel. No segundo
item, € apresentada, de forma breve, a evolucdo do conceito de patriménio desde a
nocdo de monumento isolado até as perspectivas mais recentes que trazem a
paisagem cultural enquanto categoria patrimonial com o intuito de trazer a discussao
sobre o entendimento da paisagem como bem cultural em ambito internacional e
nacional, visando a se ter subsidios sobre a paisagem cultural da Vila de Igarassu,

nosso objeto de estudo.

2.1 Do carater estético ao carater subjetivo da Paisagem

O estudo envolvendo a concepcdo de Paisagem pode requerer certo grau de
complexidade, porque essa nogéo se apresenta multifacetada e seu entendimento
vai além do senso comum enquanto dimenséo fisica (a ideia de panorama que se
apresenta por meio da visdo) e em sua dimensdo natural (como sindnimo de
natureza) (SILVA et. al., 2007).

A multiplicidade de significados da palavra paisagem permite que o mesmo
vocabulo designe realidades tdo aparentemente “disimiles” como em um entorno
fisico, uma ideia ou um sentimento (BERJMAN, 2008). Ou seja, na verdade estudar
a Paisagem remete a um leque de possibilidades, visto que o termo Paisagem é
estudado por diferentes campos disciplinares, como a Antropologia, Historia,
Arquitetura e Urbanismo e Geografia, a partir de diferentes perspectivas de

abordagem, correntes de pensamentos e métodos de andlise e de interpretacao.

A paisagem enguanto concepc¢ao estética esta relacionada ao visivel, relativo

a um ponto de vista, uma imagem, e certo tipo de enquadramento, sobre a qual a
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Paisagem € pensada como objeto. A nocdo de Paisagem muitas vezes esta
relacionada as artes e literatura, vinculada a poemas e pinturas que se referem a

apreciacéo da natureza.

Especificamente a pintura, na composicéo do artista, desempenhou um papel
determinante na construcdo de cdédigos, sobretudo, estéticos que levaram as

pessoas a olhar a natureza com outros olhos, valorizando-a.

Cauquelin (2007, p. 93), afirma que a visualizacdo de um lugar (que seria o
territorio) é feita pelo artista que representa o meio enquadrando-o, diferente de um
texto onde o autor descreve a paisagem. A autora afirma ainda que embora o texto
nao permita visualizar a paisagem como a pintura, existe um conjunto indissociavel
entre a Literatura e a pintura ha maneira de representar a paisagem:

“A paisagem [...] estava inteiramente submetida as convengdes
pictéricas e literarias; exemplificada sob a forma de quadros, ela

dependia, de algum modo, de certo estado da cultura” (CAUQUELIN,
Ibidem, p. 15).

A Paisagem comecou a ser expressa na pintura, sobretudo em quadros que
representavam elementos naturais como as montanhas e os cursos d’agua, assim
como na poesia. Segundo Berque (1996), a nocédo de Paisagem surgiu no oriente,
na China, na forma de poemas e se firmou, historicamente, em torno do termo

shanshui que significa monte e agua (ou rio).

Ja no ocidente, a representacdo da Paisagem surgiu com o Renascimento™®

Europeu, sobretudo nos quadros dos pintores renascentistas, entre eles: Rembrandt
e Frans Post'’. Segundo Clark (1991, p.33 apud BARROS, 2006) as pinturas de
paisagens comecam a aparecer na Europa no final do século XV e inicio do século
XVI, isto é, no periodo renascentista. O Renascimento trouxe a objetividade ao meio
ambiente, ou seja, dividiu 0 mundo entre um ponto de vista subjetivo, centrado no

'® 0 Renascimento ocorreu, sobretudo, no periodo que compreende os séculos XIV e XVI. O ideal
humanista e a preocupacdo com o rigor cientifico podem ser encontrados nas diferentes
manifestacdes culturais como na pintura, por exemplo. Para saber mais sobre essa tematica ler:
GODINHO, Rosemary de Sampaio. Renascimento: uma nova concepcdo de mundo através de um
novo olhar para a natureza. In: DataGramaZero — Revista da Informacéo, volume 13, n°1, 2012.
Disponivel em: http://www.dgz.org.br/fev12/Art 01.htm. Acesso em: fev. 2014.

' Esse pintor holandés é considerado o primeiro pintor da paisagem brasileira, assim como o
primeiro paisagista das Américas (LAGO, 2006, p. 06), pois soube retratar a paisagem e 0s
habitantes do Brasil do século XVII, como pode ser constatado em muitas de suas pinturas.


http://www.dgz.org.br/fev12/Art_01.htm
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homem, e outro ponto de vista centrado no objeto, a natureza, (BERQUE, 1994).
Analogamente Cosgrove (1998), afirma que a palavra Paisagem surgiu durante o
Renascimento e acrescenta que a palavra paisagem indicava uma nova relacéo

entre os seres humanos e o ambiente natural.

Ao decorrer dos séculos, a concepcao de Paisagem foi além de um estado
artistico para uma concepc¢éo cientifica. Contudo, esse processo de passagem
apresentou varias oscilagcbes e, na realidade, ndo conduziu a uma separacao
absoluta (BARROS, 2006).

Para Claval (2012), os gedgrafos ndo permaneciam indiferentes as paisagens
que descobriam, eles “apreciavam a sua beleza, sua majestade; provavam o
sublime que nasce de ambientes ameacantes. A sensibilidade classica privilegiava a
ordem e a simetria; 0 romantismo estava mais aberto ao pitoresco”. Além disso, o
observador se extasiava com a harmonia que detectava e formas que descobria, e

que confirmavam a sabedoria ou a colera do Criador (CLAVAL, ibid).

Nessa mesma direcdo, Barros®® (2006, p. 25) enfatiza que a concepcéo de
Paisagem apresenta um forte carater estético vinculado as artes plasticas, a
literatura e a poesia. E complementa acrescentando que o ato de visualizar e de

imaginar espacialmente sdo aspectos fundamentais na concepc¢éo de Paisagem.

Na ciéncia geografica, enquanto campo disciplinar, o termo Paisagem
apresenta etimologia com alguns significados distintos nas duas principais formas
em que esta aparece na literatura geografica, seja nos paises de lingua latina

(Paysage, Paisaje, Paisagem), ou germanica (Landschaft, Landscape).

Na matriz latina, o termo em francés pays tem sentido de “regidao” e foi
difundido para as outras linguas latinas, designando a extenséo de territdrio que o
olhar alcanca, mas também pode ter uma conotacao de transformacéo dos territorios
por meio da acdo de processos dinamicos naturais e culturais. J4, no tocante as
linguas germanicas, o termo advém de land e tem sentido de espaco livre, espaco

aberto, unidade administrativa, se referindo a territério, ou ainda de terra no sentido

' O professor Nilson Cortez Crécia de Barros é livre docente (FFLCH/DG, USP, 2004) e professor
titular na Universidade Federal de Pernambuco no departamento de ciéncias geogréficas, mantendo
pesquisas nas areas de Dinamica Regional e Histoéria da Geografia para o CNPQ desde 1988.
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literal, e também pode apresentar o sentido de regido. (MARTINS et al., 2004;
POZZO & VIDAL, 2010).

O vocabulo Cultural, adjetivando o termo Paisagem, busca expressar as
interagdes humanas com o ambiente natural, considerando 0s seus aspectos
tangiveis e intangiveis. Todavia a concepcdo de Paisagem Cultural no ambito

académico da Geografia ja era tratada desde o século XIX.

A reflexdo em torno dessa concepcéao teve inicio nos estudos do naturalista
alemdo Alexander Von Humboldt, sendo que foi a partir dos estudos do gedgrafo
francés Paul Vidal De La Blache que a Paisagem adquiriu um carater académico,
sobretudo na escola regionalista francesa (RIBEIRO, 2007). A Antropogeografia
fisica, isto é, a concepcdo da influéncia da natureza sobre os homens também
merece destaque, sendo esta a contribuicAo do gedgrafo alemdo Carl Ritter
(GOMES, 2007). Neste contexto, nos estudos da paisagem tanto a geografia
francesa como na alema, embora apresentem pressupostos distintos, cada uma

deixou a sua contribuicdo aos estudos da paisagem.

No final do século XIX, houve uma ampliacdo nos estudos sobre a concepc¢ao
de Paisagem. Segundo Codrrea e Rosendahl (2012), o termo paisagem € um dos
conceitos-chave da geografia, sendo um tema de grande interesse por parte dos
gedgrafos, na qual a histéria envolvendo essa concepcdo na geografia pode ser
evidenciada em dois grandes momentos: o primeiro momento compreende o final do
século XIX até meados de 1970; o segundo momento compreende de 1970 até a
presente data. Cada um desses momentos € caracterizado por um modo especifico

de analisar e tratar a paisagem.

Melo (2003), ao se referi ao conceito de paisagem diz que ele é um dos mais
antigos da geografia e em algumas abordagens da geografia classica os geografos
afirmavam ser a geografia “a ciéncia das paisagens”. No entanto, devido as diversas
acepcoes, inclusive dentro de uma mesma corrente de pensamento alguns

geografos chegaram a levantar questionamentos sobre sua cientificidade.

Do século XIX até meados de 1970, a paisagem é analisada por meio da sua
morfologia, ou seja, o conteudo da paisagem tem fundamento nas qualidades fisicas

de uma area e na sua transformacéo e foi inserida em estudos e temas da geografia
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regional. Salientando que ndo eram considerados os fatos ndo materiais e 0s
aspectos subjetivos da paisagem (MELO, 2003). A partir de 1970 até a data
presente a paisagem € estudada por meio de seus significados, ou seja, a realidade
é interpretada e os fendmenos sao observados como parte de um fendmeno maior,
integral, sendo a paisagem percebida pelo individuo ndo como uma soma de objetos
proximos uns dos outros, mas de forma simultanea (MELO, op. cit.). Além disso, 0s
estudos passaram a ter abordagens distintas e novas leituras e paradigmas
emergiam orientando a geografia (CORREA & ROSENDAHL, 2012 p. 11-12).

Inserido no primeiro momento, nos anos 1920, o gedgrafo americano Carl
Sauer’®, da escola de Berkeley, em seu classico The Morphology of Landscape
(SAUER, 1998 [1925]), partia do pressuposto que o estudo de morfologia da
paisagem implicava uma associacao distinta entre as expressdes culturais e fisicas,
ou seja, a paisagem geografica era estudada enquanto conjunto de formas
resultantes da acdo do homem sobre a natureza, sendo este o objeto principal da
Geografia (ROSENDAHL & CORREA, 2001, p. 14).

A paisagem cultural, até entdo, era tratada, segundo Sauer (1998), como
resultado de uma paisagem natural modelada a partir de um grupo cultural
(concepcao que deriva da influéncia antropoldgica), ou seja, 0 ambiente natural € o
meio e a cultura é o agente e a relacdo entre ambos traz como resultado a paisagem

cultural.

Essa linha de abordagem proposta por Sauer ao considerar que a paisagem
cultural é resultado da acdo do homem sobre o meio demonstra que, embora, ele
tenha sido condicionado durante seus estudos académicos nos Estados Unidos ao
determinismo ambiental, sua aproximagao com o historicismo contribuiu para que

houvesse o0 “rompimento” com essa corrente de pensamento:

A geografia norte-americana era dominada, desde o final do século XIX até
aqguele momento pelo determinismo ambiental, a versdo geogréfica do
positivismo introduzido na geografia fisica por Nathanael Shaler e William
Morris Davis e na geografia humana por Ellen Semple, aluna de Ratzel [...]

Y SAUER, Carl O. The Morphology of Landscape. In: Land and Life: A Selection from the writings of
Carl Ortwin Sauer, ed. by J. Leighly (Berkeley: University of California Press, 1963), pp. 315-350 (p.
343). Disponivel em:
http://geography.uoregon.edu/amarcus/geog620/Readings/Sauer_1925 Morphology of landscape.pd
f. Acesso em: jan. 2014.
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Sauer familiarizou-se com a pesquisa de campo e com os métodos de
trabalho das ciéncias naturais [...] esses métodos ndo eram estranhos ao
historicismo (ROSENDAHL & CORREA, 2001, p 12).

Apesar da relacdo existente entre 0 homem e a natureza, Sauer n&o levou em
consideracdo os aspectos subjetivos existentes, privilegiando a analise morfologica

da paisagem cultural e os aspectos culturais relacionados.

Sauer e a Escola de Berkeley contribuiram efetivamente em muitas
abordagens e temas relativos as pesquisas na geografia cultural, como aconteceu
com a paisagem cultural. Apesar disso, varias criticas foram langcadas a geografia
cultural da primeira metade do século XX (CLAVAL, 2001, p. 41) dentre elas: i) a
preocupacdo em descrever mais do que compreender; ii) a énfase dada a um certo
esteticismo colocado na paisagem; iii) 0 destaque atribuido ao ambiente rural era
maior em comparagdo ao ambiente urbano; iv) o peso conferido ao passado; v) e a

falta de atencao ao significado dos acontecimentos espaciais.

Além disso, a critica mais contundente a geografia cultural adotada por Sauer
e a Escola de Berkeley veio do gedgrafo americano James Duncan, na década de
1980. Segundo Duncan (1980), a Cultura foi vista como uma entidade acima do
homem (entidade superorganica), ou seja, existia uma separacao entre o individuo e
a cultura, sendo o individuo concebido como um simples “agente de forcas

culturais”.

O resultado das criticas lancadas a entdo geografia cultural, juntamente com
a corrente de pensamento vigente, o positivismo logico, e o forte declinio sofrido a
partir da década de 1950 devido a introducdo da “revolugao teorético-quantitativa”,
fez com que o estudo da Paisagem passasse a ndo ser predominante (CORREA,
1997).

Estes novos questionamentos deram a tbnica da reestruturagdo da Geografia
Cultural, ap6s meados da década de 1970. “A geografia cultural entra em declinio,
porque desaparece a pertinéncia dos fatos de cultura para explicar a diversidade das
distribuicbes humanas” (CLAVAL, 1999, p. 48).

Enquanto que na geografia cultural saueriana, a cultura € definida em termos
gerais, abrangendo, entre outros: costumes, crengas, habitos, técnicas, leis etc. Ou

seja, a cultura é entendida com uma unidade supraorganica (CORREA &



Pagina | 39

ROSENDAHL, 2012), no ambito de uma nova corrente de pensamento, que
redirecionaria os rumos da geografia cultural, o conceito de cultura refere-se aos
significados criados e recriados pelos diversos grupos culturais presentes numa
variedade de escalas espaciais. Nesse sentido, a geografia cultural pés-80 insere-se
numa perspectiva interpretativa (CORREA & ROSENDAHL, op. cit.).

Segundo Mcdowell (1996, p. 161), a cultura pode ser definida como:

“um conjunto de ideias, habitos e crengcas que da forma as agdes das
pessoas e a sua producdo de artefatos materiais, incluindo a paisagem e o
ambiente construido. A cultura é socialmente definida e socialmente
determinada. Ideias culturais sdo expressas nas vidas de grupos sociais que
articulam, expressam e contestam esses conjuntos de ideias e valores, que
sdo eles proprios especificos no tempo e no espago”.

No movimento de renovacdo da geografia cultural o conceito de cultura
proposto por Clifford Geertz foi fundamental no modo interpretativo e teve grande
influéncia na corrente chamada “Nova Geografia Cultural”. Geertz (2013) defende
que o conceito de cultura é essencialmente semiotico, acreditando que o homem é
um animal amarrado a teias de significados tecidas por ele mesmo. Nesse contexto,
faz-se necesséario levar em consideracdo essa variada teia de significados
produzidos pelo homem, na interacdo com 0 meio para a interpretacdo da

Paisagem.

No seu estudo, Geertz € contrario ao conceito supraorganico da cultura, que é
defendida na geografia cultural saueriana. Para este autor, a cultura deve ser
entendida com base em uma ciéncia interpretativa, a procura do significado,
partindo-se do entendimento de que a cultura consiste em estruturas de significado
socialmente estabelecidas (GEERTZ, 2013).

Neste contexto, esta concepcao de interpretacdo da cultura influenciou o
estudo da paisagem na nova geografia cultural. Dessa forma, a paisagem vai além
da sua fisionomia, deixando de ser analisada apenas por suas caracteristicas
materiais, passando a incluir as interpretacdes de seus significados para os grupos
que a vivenciam ou que a modelaram, pois a paisagem €& “resultado de uma
expressdo humana intencional composta de muitas camadas de significados”
(COSGROVE, 1998, p. 98).
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Assim, as criticas resultaram no desenvolvimento da concepcéo da Paisagem
em novas perspectivas de abordagem, pois ndo faz mais sentido tratar a Paisagem
dicotomicamente, ou seja, numa perspectiva da geografia cultural tradicional e nas
consideracées dos gedgrafos alemées tradicionais® (RIBEIRO, 2011). Dessa forma,
0 estudo em questdo, aborda a paisagem considerando as concepcdes teoricas

metodoldgicas presentes na nova geografia cultural, iniciada em 1980.

A abordagem da Paisagem a partir de 1980, na Geografia Humanista, passa
a ter um carater mais subjetivo e seu estudo passa a incluir a relacéo entre o0 homem
e meio na busca pelo seu significado para os grupos culturais. Com a aproximacao
das ciéncias humanisticas, tais como a Antropologia, novos métodos para
interpretacdo da paisagem foram adicionados a pratica geogréafica, objetivando,
sobretudo, superar o modelo morfolégico de analise. A geografia Cultural lida, por
definicAo, com grupos humanos, com suas inter-relagbes e acdes -coletivas
transformando a natureza (COSGROVE, 2012, p. 108).

Nesse contexto foi criada por alguns Gedgrafos anglo-saxdes, tendo destaque
James Duncan e Denis Cosgrove, a denominada Nova Geografia Cultural®. Ja a
geografia francofona também passou a ter outros pressupostos considerando a
subjetividade na relacdo do homem com a natureza. Ressaltando que o debate
académico no desenvolvimento dos estudos que contemplam a paisagem, em cada
uma dessas perspectivas de abordagem, surgiu de forma independente e com
pressupostos distintos. No estudo em questéo, foi dado énfase aos pressupostos da
geografia anglo-saxbnica, devido a maior proximidade deste estudo com a
perspectiva de abordagem dos gedgrafos acima citados, tendo como eixo a

interpretacdo da Paisagem.

Esses geografos adeptos da nova geografia cultural consideram necessario

para interpretar a paisagem levar em consideracéo os significados que ela apresenta

% Os gedgrafos alemaes tradicionais instituiram o termo paisagem cultural (kulturlandschaft) e
paisagem natural (naturlandschaft) para distinguir os locais que o homem transformou dos que nao
sofreram mudancas culturais. Um melhor entendimento no tratamento dessa concepg¢édo, consultar o
trabalho de Gomes (2007).

>’ A Nova Geografia Cultural sob o olhar da geografia anglo-saxénica se deu pela introducéo da
andlise de simbolos e de aspectos subjetivos; sob o olhar da geografia franc6fona a Nova Geografia
Cultural analisa a Paisagem através daqueles que as habitam como a génese dos tragos da
organizacdo do espaco, sendo o papel da cultura alvo de discussao.
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para os diferentes grupos culturais envolvidos compreendendo de que forma as
paisagens foram e sdo produzidas. Neste contexto, Cosgrove e Duncan trouxeram
grandes contribuicbes aos estudos que versam sobre as paisagens, seus

significados e o simbolismo presente nas mesmas.

Cosgrove se baseia na aproximacgao entre a teoria materialista dialética e as
interpretagfes da paisagem através do seu significado. Além disso, ele especifica
trés diretrizes no estudo da paisagem: 1) que a paisagem deve estar focalizada na
estrutura espacial, em sua composicdo e nas formas que a definem (no caso as
formas visiveis); 2) que a paisagem se refere a unidade e concepc¢édo racional do

meio ambiente; 3) e que a paisagem € o0 resultado da intervencdo humana
(COSGROVE, 1998, p. 99).

Este autor também enfatiza que o estudo cultural da paisagem ndo pode estar
desvinculado de um contexto histérico das relacbes humanas que envolvem a
producdo e o mundo a qual habitam, ou seja, o entendimento da producdo das
paisagens esta relacionado ao estudo das relacfes de poder. Nesta mesma direcéo,
Mcdowell (1996) diz que ideias e valores culturais sao ligados a rela¢des de poder e
gue determinados grupos na sociedade tentam impor sua definicdo de cultura e
outros grupos a contestam. Com isso, normalmente, um grupo dominante tentara
impor sua visao de mundo:

‘O poder é expresso e mantido na reprodugcdo da cultura. Isto € melhor
concretizado quando é menos visivel, quando as suposi¢es culturais do
grupo dominante aparecem simplesmente como senso comum [...]. Ha,
portanto, culturas dominantes e subdominantes ou alternativas, ndo apenas

no sentido politico, [...] mas também em termos de sexo, idade e etnicidade
(COSGROVE, 1998).”

Por isso que no momento da escolha dos bens culturais, o que prevalece € a
vontade da cultura dominante, ou seja, o poder publico baseado em estudos
técnicos realizados por experts define que bens culturais devem ou néo ser
conservados. No entanto, vale salientar que a conservacao e protecao desses bens
deveriam levar em consideracao a opinido da populacdo. Essa perspectiva pode ser
observada, inclusive, na Vila de Igarassu, onde os bens tombados pelo patrimdnio

nao contaram com a participacdo dos moradores deste municipio.

As intervencbes humanas no meio natural, fatalmente acarretaréo

transformacdes culturais, pois todas as paisagens possuem significados simbolicos
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porque elas sdo o produto da apropriacdo e da transformacdo do meio ambiente
pelo homem (COSGROVE, 2012). Nesse sentido, a paisagem “[...] ndo se resume
apenas ao resultado material das interacbes entre o ambiente e a sociedade, mas
também a consequéncia de uma maneira especifica de olhar” (MCDOWELL, 1996,
p. 176).

Estes significados sdo revelados e expressos das mais variadas formas na
paisagem, sendo apreendidas de formas distintas entre os diversos atores culturais
envolvidos. Dessa forma, revelar os significados na paisagem cultural exige a
habilidade imaginativa de entrar no mundo dos outros de modo autoconsciente num
nivel em que os significados possam ser interpretados e expressos (COSGROVE,
1998, p. 103).

Com o intuito de criar novos métodos de interpretacdo da paisagem alguns
geografos adeptos da nova geografia cultural, introduziram mudancas com relagéo a
analise da paisagem, feita pela geografia tradicional. Segundo COSGROVE &
DOMOSH (1993:31), uma das mudancas introduzidas foi a substituicdo das
metéforas tradicionais que enfocavam a paisagem como sistema a ser quantificado
para ser utilizado como ‘modelo” de uma realidade neutra, pelas metaforas
utilizadas no campo da cultura e das artes, como textos, teatro, mapas e pintura.
Essas metaforas sdo utilizadas nas areas de atividades humanas como
representacbes e foram incorporadas pelos novos gedgrafos culturais como
instrumental retirado da “arena da criacdo do significado humano”?? As metéforas
sdo escolhidas pelo pesquisador para interpretar as visées de mundo de grupos
humanos, porque elas expressam a forma como esses grupos representam o mundo

e a sua relagédo com ele (MELO, 2003, p.28).

Para Cosgrove a paisagem é concebida como um modo de ver e de
representar. Em um dos seus trabalhos “The iconography of landscape” (1988), ele
utiliza como metafora a iconografia, partindo do pressuposto de que a paisagem é

2
| 3

uma imagem cultural®®, representada como uma forma pictorica, estruturada e

repleta de simbolismo. Nesse contexto, a paisagem pode ser representada de

22_«..) arena of human meaning creation” (COSGROVE & DOMOSH, op.cit.:31).

BA landscape is a cultural image, a pictorial way of representing, structuring or symbolising
surroundings (COSGROVE & DANIELS, 1998).
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variadas formas materiais € em muitas superficies: na pintura sobre telas, escritas
em papel, na terra, na rocha, na agua e vegetacao no chédo. E deve ser interpretada
através da iconografia, que € o estudo histérico e tedrico do imaginario simbdlico, na
qual se caracteriza como o0 método com mais precisdo para interpretar as imagens
visuais (COSGROVE & DANIELS, 1988).

Dessa forma, a paisagem sendo evidenciada em iconografias, pode ser
considerada como um produto cultural que determina e é determinada pela cultura.
E a partir da investigacdo desses produtos culturais é possivel realizar a
interpretacdo dos atributos e significados da paisagem, decifrando-a. Esta € uma

das metaforas que sera utilizada como referéncia neste trabalho.

Outro método de interpretacdo da paisagem, enfatizado por Cosgrove como
importante € a “linguagem”, que é o modo primario de comunicagdo humana, e tem
sido alvo de interesse nos estudos dos significados e interpretacées da paisagem
cultural e no papel simbdlico da linguagem nas relacdes com o ambiente natural
(COSGROVE, 2012, p. 108). Segundo Mitchell (1986 apud COSGROVE & DANIELS
1988):

“O comum dos estudos modernos de imagens, na verdade, é que eles devem
ser entendidos como um tipo de linguagem; em vez de fornecer uma janela
transparente sobre o mundo, imagens sédo agora consideradas como o tipo de
sinal que apresenta uma aparéncia enganosa de naturalidade e

transparéncia, ocultando um opaco, distorcido, mecanismo arbitrario de
representacdo, um processo de mistificacao ideoldgica”.

Nesse contexto, tanto a iconografia como a “linguagem” sao valiosas ao se
considerar os estudos de interpretacédo de significado da paisagem cultural. Assim,
serdo usados tanto iconografias, como os depoimentos orais dos experts e aqueles
gue vivenciam a Vila de Igarassu, para a identificagéo e interpretacdo dos atributos

da paisagem cultural daquele Sitio.

No cenario da nova geografia cultural, o papel do gedgrafo norte-americano
James Duncan (1990) também merece atencgdo. Ele afirma que a paisagem é um
dos elementos centrais num sistema cultural ja que “age como um sistema de
criagdo de signos através do qual um sistema social € transmitido, reproduzido,
experimentado e explorado” (DUNCAN, 2004, p. 106).
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Duncan parte da premissa da leitura da paisagem, ou seja, a paisagem como
um texto, que pode ser lido e interpretado, nhuma analise da relacdo entre a
paisagem e reproducdo do poder. Para tal, ele defende que se deve utilizar a
investigacdo dos relatos das pessoas locais, néo locais e o sistema de significacao
implicito na paisagem estudada, além da do proprio pesquisador; a essa qualidade
Duncan chama de significacdo da paisagem. Os relatos dos locais sobre a paisagem
fornecem a base para que o pesquisador interprete seu significado para aqueles que
“a produzem, a reproduzem ou a transformam” (DUNCAN, 2004 p. 107).

Um ponto em comum no conceito de paisagem na geografia humanista,
apesar das variadas possibilidades de abordagem, é sem duavida, como afirma
Ribeiro (2007), a percepcdo da paisagem enquanto um documento a ser lido, ou
seja, interpretar a paisagem a partir de uma leitura da propria paisagem feita pelos
grupos culturais envolvidos com a paisagem em questdo. Paralelamente, Cosgrove
(2012), diz que a paisagem € como um texto cultural que pode ser lido e
interpretado, e complementa afirmando que os textos tém muitas dimensdes,

oferecendo a possibilidade de leituras diferentes, simultaneas e igualmente validas.

A interpretacdo de produtos culturais como iconografias (mapas, pinturas,
fotografias), contetdos historiograficos, assim como os relatos e depoimentos orais
séo subsidios utilizados para a identificagdo dos elementos e atributos da paisagem
permitindo a sua interpretacdo. Como forma de interpretar a Paisagem esses
geografos adotam o método Hermenéutico, salientando que este ndo é o Unico

método adotado pelos adeptos da Nova Geografia Cultural.

A perspectiva hermenéutica, na qual busca esclarecer o contexto dos
diferentes atores (MINAYO, 2008), trata-se de investigar sobre a experiéncia dos
atores, e consoante Claval (2001) “sobre o sentido que ddo a vida e sobre a maneira
pela qual modelam os ambientes e desenham as paisagens para neles afirmar sua
personalidade, suas convicgbes e suas esperancgas”. E dentro de um sistema de
representacdo iconica do mundo, Besse (2006) afirma que a paisagem € uma
espécie de signo ou, mesmo, conjunto de signos, na qual é preciso decifrar a partir
de um esforgo interpretativo de conhecimento, e que vai, portanto, além da frui¢céo e

da emocdo. Para Foucault (1999, p. 46), a hermenéutica € o conjunto de
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conhecimentos e de técnicas que permitem fazer falar os signos e descobrir seu

sentido.

Nesse sentido, foi adotado como método de interpretacdo o hermenéutico,
partindo do pressuposto que todos 0s grupos e atores sdo portadores de cultura e
potenciais intérpretes da paisagem, inclusive o pesquisador, pois o0 método
hermenéutico transforma um elemento distante em proximo através de um discurso
racional, direcionado pelo dialogo entre o pesquisador e os atores pesquisados.
Assim, neste estudo foram considerados intérpretes da paisagem do Sitio de
Igarassu, 0s grupos culturais que vivenciam essa paisagem cotidianamente e 0s
grupos culturais que moram nas adjacéncias, como também os experts do
patrimoénio do Sitio de Igarassu e, que foram mediados pela figura do pesquisador,
como interprete dos depoimentos orais dos grupos culturais considerados e da

cartografia social elaborada pelo grupo dos usuarios.

Dessa forma, para que os argumentos sejam adequados e fidedignos quanto
a interpretacdo da paisagem, faz-se necessario relacionar a evidéncia empirica, por
meio das iconografias, relatos de viajantes e depoimentos orais, com a teoria, tendo
como base os fundamentos e métodos criados por alguns gedégrafos adeptos da
nova geografia cultural, como Cosgrove e Duncan, por meio do qual sera construida

uma narrativa.

Segundo Cosgrove (1993 apud MELO, 2003), a narrativa é “a habilidade de
selecionar e entrelacar teoria e evidéncia dentro de convincentes representacdes de
momentos histéricos e geogréficos especificos”. Ja Daniels (2000 apud MELO,
2003), afirma que a narrativa € um método e, como forma de explanacao, € parte da

experiéncia cotidiana.

A narrativa € uma construcdo de um eixo de leitura que envolve a mediacdo
entre a visdo do narrador e dos intérpretes particulares, composta por individuos de
grupos culturais participativos no processo de interpretacdo da paisagem. Nesse
sentido, a interpretacéo e o julgamento sdo componentes da narrativa e ndo agoes a
serem executadas antes ou depois de as evidéncias terem sido coletadas e
processadas (MELO, 2003). Com isso, pelo fato de a paisagem permitir uma gama

de leituras a partir do envolvimento dos diferentes grupos culturais, € fundamental e
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necessario que se escolha uma narrativa que seja o eixo central para a leitura da
paisagem (RIBEIRO, 2011).

Nesse contexto, para orientar a analise da leitura da paisagem da Vila da
Igarassu, o eixo construido se baseia em representacdes iconograficas datadas dos
séculos XVI, XVII, XVIII e XIX, relatos de viajantes, material historiografico e
fotografias, juntamente com os depoimentos orais dos grupos culturais envolvidos
(usuarios e especialistas) e da cartografia social elaborada pelo grupo dos usuarios.
Essas relacfes entre o passado e 0 presente na narrativa dialogam entre si, e se
comportam como verdadeiros produtos culturais e detentores de fontes do saber
histérico e cultural do espaco geografico, sendo fundamental no contexto deste
estudo, na busca da interpretacdo e dos significados da paisagem da Vila de

Igarassu.

A interpretacdo desses produtos culturais sdo subsidios utilizados para
identificacdo dos elementos e atributos que compdem a paisagem da Vila de
Igarassu. Os atributos tem um papel fundamental nesse contexto, pois um territorio
somente pode vir a ser tratado como uma paisagem cultural se o seu principal
atributo for a relacdo da sociedade com a natureza. Isto €, se 0s elementos naturais,
materiais e imateriais estiverem relacionados entre si e forem reconhecidos pelos
grupos culturais envolvidos em determinado local. Sendo este método o caminho
percorrido na identificacdo e busca dos significados da paisagem cultural do Sitio de

Igarassu.

Diante do quadro tedrico construido enfatizamos que o conceito de paisagem,
embora polissémico e em permanente construgdo (RIBEIRO, 2010), envolve
entendimentos, compreensdes e aplicagdes diversas, sendo papel fundamental no
aporte da investigacdo cientifica. Bem como, a paisagem, neste estudo é entendida
a partir das relacdes existentes entre 0 homem (a sociedade) e o meio (a natureza),
por meio dos significados dos elementos e atributos presentes no territorio: trata-se
de interpretar as diferentes maneiras de ver, de compor e harmonizar o mundo
externo em uma ‘cena’, em uma unidade visual (COSGROVE, 1998, p. 98) que €&

especifica de um determinado territério.
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2.2 A paisagem cultural enquanto categoria de um bem patrimonial

O termo Patrimbnio assume o significado de algum bem de natureza

econO6mica herdada ou acumulada durante um periodo de tempo, que podiam ser
objeto de apropriacéo privada, em muitos casos, este relacionado ao direito romano
de uma heranca de vista paterna ou familiar (FERREIRA, 1986; CASTRIOTA, 2009).

Este termo sofreu ampliacdo de significado e, consequentemente, pode
abarcar uma gama de fend6menos, muito mais ampla do que a inicial: patrimonio

arquiteténico, patrimdnio histérico e artistico, patriménio natural e patrimonio cultural.

Foi, sobretudo, a partir do século XX que diversos congressos e convengdes
foram realizados no ambito internacional, com o intuito de desenvolver documentos
gue promovessem a salvaguarda dos bens patrimoniais de natureza material e
imaterial (BO, 2003, p26).

E foram nesses congressos e convencdes que se estabeleceram diretrizes e
recomendacdes para o tratamento do Patrimdnio propriamente dito. Nesse contexto,
um dos primeiros instrumentos legais para a protecdo dos monumentos surgiu com
a publicacdo da Carta de Atenas em 1931, pelo ICOMOS, na qual trouxe
recomendacdes com respeito as obras histéricas e artisticas do passado, trazendo
procedimentos para a conservacdo dos monumentos histérico-arquitetdnicos diante

dos desafios recentes enfrentados pelas cidades.

A acepcao de monumento, em linhas gerais, € resultado das representacfes
das obras humanas construidas ou erguidas propositalmente em resposta as
comemoracdes de grandes feitos, de pessoas e, até mesmo, das crencas. Nesse
contexto, no caso da Vila de Igarassu alguns monumentos foram erguidos, como a
Igreja matriz dos Santos Cosme e Damido, apos a vitoria dos colonizadores sobre os
colonizados. Além disso, dentre as atribuicbes de monumento relacionadas a sua
producéo, encontramos o fator de rememoragéo para as geragoes futuras.

“Por monumento, no sentido mais antigo e verdadeiramente original do termo,
entende-se, uma obra criada pela m&o do homem e edificada com o propésito

preciso de conservar presente e viva, na consciéncia de geracdes futuras, a
lembranga de uma agao ou destino” (RIEGL, 2006, p. 43)
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Choay (2006) afirma que o monumento era tudo aquilo edificado que
representava a memoria ou acontecimento de alguma comunidade de individuos. Ou
seja, 0 monumento era a representacdo isolada de algo relevante do passado dos
grupos sociais, na qual esse monumento era dotado de valores. O monumento tem
um papel identificatdrio, decorrente de sua materialidade e valor simbdlico ancorado
nas sociedades humanas. Choay (2009, p.12) afirma que o monumento?®*, de formas

variadas, existe em todas as culturas e sociedades humanas.

Embora a acepcdo do termo monumento e monumento histérico tenham a
mesma constru¢cdo semantica, ndo podemos enxerga-los como sindénimos. Riegl
(2006) aponta para essa diferenca e ressalta que o termo monumento é referente a
algo que se queira lembrar, apresentando um valor de rememoracao; enquanto o
monumento historico assume a posi¢cdo de atribuicdo de valor, no caso o valor
histérico, conferida pelos homens, os sujeitos modernos que assim o designam
(SANCHES, 2011).

Com a publicacdo da Carta de Veneza em 1964, durante o Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos sobre Monumentos Historicos, houve um
aprofundamento e um alcance maior no entendimento e nas praticas de
conservacdo. Neste documento, a concep¢do de monumento historico se amplia,
visto que inclui ndo somente as grandes criacdes da humanidade, mas também as
obras de menor porte, além de incluir na discussdo os sitios urbanos, que
anteriormente ndo eram contemplados. De acordo com a Carta de Veneza:

“A nocdo de monumento histérico compreende a criagdo arquitetdnica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizacédo particular, de uma evolugéo significativa ou de um acontecimento
histérico. Entende-se ndo s6 as grandes criagcdes, mas também as obras

modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significagdo cultural”
(ICOMQOS, Carta de Veneza, 1964, p.1).

A compreenséo do termo monumento sofreu, ao longo dos séculos, diversas alteragfes referentes
as atribuicdes que lhe foram concebidas, na qual durante a primeira revolugao cultural europeia, a
chamada Renascenca, houve o interesse dos humanistas italianos sobre as Antiguidades gregas e
romanas (CHOAY, 2009; RIEGL, 2006)
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A nocao de patriménio cultural sofre uma ampliacdo de sentido devido as
contribuicbes da Antropologia, pois passou a incluir os aportes de grupos e
segmentos sociais que se encontravam a margem da histéria e da cultura dominante
(CASTRIOTA, 2009).

A partir do final de 1970, é ampliado o entendimento de “cidade-monumento
para “cidade-documento” (Ribeiro, 2007). Nesta abordagem, os conjuntos urbanos
eram tratados de forma conjunta e foram considerados bens patrimoniais, sendo

incorporados os vestigios deixados pelo homem sobre este meio ambiente.

Em 1972, acontece em Paris a Convencdo sobre a protecdo do patrimonio
cultural e natural da UNESCO® quando se amplia a concepcdo dos bens
patrimoniais. Esta convencéo tem como objetivo inventariar e classificar os Bens a
partir do valor a eles atribuidos, dividindo-os em: patriménio cultural e patrimdnio
natural. A partir da Convencdo foram lancados os primeiros esforcos para a
conservacao do patrimonio cultural e natural, diante da constatacdo das crescentes
ameacas de destruicdo dos patriménios e também tendo em vista as transformacdes

sociais e econdémicas por que passava o mundo (ARAUJO, 2009)

Segundo Ribeiro (2007, p.35), uma lista de critérios para a selecdo foi
estabelecida e para que determinados Bens Culturais se inscrevessem, estes
deveriam atender e satisfazer pelo menos algum desses critérios. Contudo, esse
mesmo autor chama a atencéo para o fato de que apesar da divisdo proposta, foi
verificado que alguns bens existentes apresentavam uma natureza mista (natural e
cultural), sendo entdo classificados nas duas categorias. Posteriormente € criada a
classificacdo de bem misto, ou seja, considerava-se que determinados bens do
patrimdnio cultural e natural tinham excepcional interesse, contudo ndo havia a

integracéo entre ambos para 0 mesmo objeto? de analise.

A partir da Declaragdo de Amsterdd em 1975 é que sdo estabelecidas as

politicas patrimoniais europeias, das quais se destaca: a conservacao dos conjuntos

% Disponivel em: http://www.icomos.org.br/cartas/ConvencaoPatrimonioMundial.pdf

%0 patrimonio cultural se refere aos lugares notaveis resultantes de obras humanas ou obras
combinadas do homem com o meio ambiente.
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historicos como forma de preservar a identidade local e regional, a fim de evitar a
homogeneizacéo dos espacos.
“[...] nao somente as constru¢des isoladas de um valor excepcional e seu
entorno, mas também o0s conjuntos, bairros de cidades e aldeias, que

apresentam um interesse histérico e cultural” (ICOMOS, Declaragdo de
Amsterdd, 1975, p.1).

Nesta declaracdo também se identifica a preocupacdo com relacdo a
conservacao do patriménio arquiteténico nas areas urbanas, devido aos problemas
de planejamento fisico-territorial, na qual compete ao setor publico tomar medidas
legislativas e administrativas quando necessério.

“O planejamento das areas urbanas e o planejamento fisico-territorial devem
acolher as exigéncias da conservagcdo do patriménio arquitetdnico e nao
considera-las de uma maneira parcial ou como um elemento secundario,
como foi o caso num passado recente. Um didlogo permanente entre o0s

conservadores e 0s planejadores tornou-se, desde entdo dispensavel”
(ICOMOS, Declaracdo de Amsterda, 1975, p.4).

Diante dos avancos nos instrumentos de preservacdo ao longo do século XX
a partir do desenvolvimento de teorias patrimoniais e dos documentos propostos, na
década 1980, surge a discussao sobre a categoria da Paisagem Cultural definida
pela associacdo entre os aspectos culturais e naturais, contudo ainda nao existia
uma definicdo muito clara na esfera da conservacdo no que compete a relacado do
homem com a natureza que continuava a ser tratada de forma dicotémica (RIBEIRO,
2007).

Um dos principais motivos para superar esse panorama foi decorrente do
aumento da preocupac¢édo com 0 meio ambiente e 0s impactos negativos que o entao
modelo econdmico adotado em esfera global causava nos recursos naturais. Em
meados da década de 1970 até a década de 1980, foram promovidos debates sobre
sustentabilidade que culminaram com a publicacdo do Relatério Brundtland®’ ou,
também conhecido, Nosso Futuro Comum (Our Common Future, na sigla em inglés).

Esse relatorio foi apresentado em 1987, e propbs algumas diretrizes visando
o desenvolvimento sustentavel, que é “aquele que atende as necessidades do
presente sem comprometer a possibilidade de as gerac¢des futuras atenderem as

7

suas necessidades”. Isto é, o relatério aponta para a incompatibilidade entre

2 Disponivel em: http://www.un-documents.net/our-common-future.pdf
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desenvolvimento sustentavel e os padrées de producdo e consumo, que segundo o
Relatério, traz a tona mais uma vez a necessidade de uma nova relagdo “ser
humano-meio ambiente”. Além disso, 0 documento enfatizou problemas ambientais,
como o aquecimento global e a destruicdo da camada de oz6nio (conceitos novos

para a época).

A ideia de desenvolvimento sustentavel contribuiu para as tomadas de
deciséo nas acdes de preservacao e conservacao dos recursos finitos (aqueles que
nado sdo renovaveis), sobretudo os naturais, e a partir da década de 1990 a
concepcao de sustentabilidade comecou a ser incorporado ao campo da
conservagao cultural, considerando o0s bens patrimoniais como recursos nao
renovaveis, ou seja, como recursos finitos que necessitam de uma atencgéo para que

nao acabem, sendo um tema bastante recorrente em sitios urbanos patrimoniais.

Assim, segundo Mufios Vifias (2005), uma das chaves para entender o futuro
da conservacao deve levar em conta a hocdo de sustentabilidade, considerando que
a melhor intervencdo € a que proporciona 0 maximo de satisfacdo para mais

pessoas, onde ocorra uma melhor combinacao entre preservacao e restauragao.

Diante disso, a UNESCO constatou que certos bens patrimoniais podiam
também ser resguardados levando em consideragdo tanto elementos naturais como
0s elementos culturais e imateriais e para isso este 6rgao cria em 1992 a categoria

patrimonial da Paisagem Cultural.

A UNESCO definiu, em 1992, as paisagens culturais da seguinte forma:

“Paisagens culturais representam o trabalho combinado da natureza e do
homem designado no Artigo | da Convencdo. Elas s&o ilustrativas da
evolucdo da sociedade e dos assentamentos humanos ao longo do tempo,
sob a influéncia das determinantes fisicas e/ou oportunidades apresentadas
por seu ambiente natural e das sucessivas for¢cas sociais, econdmicas e
culturais, tanto internas, quanto externas. Elas deveriam ser selecionadas
com base tanto em seu extraordinario valor universal e sua
representatividade em termos de regido geocultural claramente definida,
guanto por sua capacidade de ilustrar os elementos culturais essenciais e
distintos daquelas regides” (UNESCO, 1992).

Para caracterizar os tipos de paisagens a UNESCO as agrupou em trés

categorias diferentes para serem inscritas como patriménio (Quadro 02):
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Quadro 02 — Classificacdo das paisagens culturais pela UNESCO

TIPOS CARACTERISTICAS

1. Paisagens claramente definidas Sao aquelas desenhadas e criadas intencionalmente.

(clearly defined landscape) Como nos jardins e parques construidos.

2. Paisagem evoluida | Paisagem reliquia | Aquelas cujo processo de construcdo terminou,

organicamente ou fossil (relicto | porém os aspectos ainda sé&o visiveis como vestigios

(organically evolved | or féssil | materiais. Como nas ruinas de Igrejas seculares.

landscape) landscape)
Paisagem Aquela que mantém um papel ativo na sociedade
continua contemporénea, sobretudo associada as formas de
(continuing vida tradicionais. Como nos terracos de rizicultura do
landscape) continente asiatico.

3. Paisagem cultural associativa S&o0 as paisagens que tém seu valor dado em fungéo

das associa¢gBes, sem que, necessariamente, haja
manifestagBes materiais da interven¢cdo humana.
Como o Parque Nacional de Tongariro, localizado na
Nova Zelandia.

(associative cultural landscape)

Fonte: adaptado de Ribeiro (2007, p.42).

Ribeiro chama a atencdo acerca da repercussdo da inclusdo da paisagem
cultural na lista do patriménio mundial:

“a razdo para a inclusdo de uma paisagem cultural na lista do patriménio

mundial e os critérios para atribuicdo de valor sdo relativos a sua

funcionalidade e inelegibilidade. Em qualquer caso, a parte selecionada

precisa ser substancialmente adequada para representar a totalidade da
paisagem cultural que ela ilustra” (RIBEIRO, 2007).

Cerca de dez anos apés a criacdo da categoria da paisagem cultural pela
UNESCO, Peter Fowler (2003), ao estudar os sitios inscritos, nos primeiros dez
anos, nesta categoria identificou que em torno de 65% destes bens encontravam-se
na Europa e os outros 35% no restante do mundo, refletindo as mesmas
concentracfes de bens verificados nas outras categorias do patrimdnio mundial.
Segundo Ribeiro (2010), as paisagens culturais inscritas e reconhecidas eram
caracterizadas a partir do ponto de vista geografico, topografico e funcional,
sobretudo as areas rurais e assentamentos habitados por pequenas cidades, e por
apresentarem significado histérico e/ou natural. Esses aspectos sao fundamentais
para a inscrigcdo na categoria de Paisagem cultural, todavia devem ser consideradas
como paisagem cultural ndo apenas as paisagens rurais, como tém sido dadas
maior énfase, mas também devem ser considerados e identificados todos os tipos
de paisagem, como por exemplo: paisagens urbanas, industriais, costeiras e
submarinas (FOWLER, 2003).
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Com a afirmacdo de Fowler, percebemos que ha uma necessidade de
expandir a categoria objetivando incluir cidades de médio e grande porte ou

conforme afirma Ribeiro (2010), abranger também as areas metropolitanas.

Essa limitacdo e dificuldade de certos setores da UNESCO em reconhecer
que em areas maiores também é possivel encontrar forte integragdo entre o homem
e meio, contribuiu para a criacdo de uma nova categoria, que talvez ndo fosse
necessaria, a de Paisagem Histérica Urbana®® (no original, Historic Urban
Landscapes). Todavia, vale ressaltar que a Paisagem Cultural, no entendimento da
prépria UNESCO, ja é em si uma paisagem historica, pois € possivel encontrar
tracos de acdes humanas acumulados ao longo tempo e que S&0 expressos nas
areas urbanas. Nesse sentido, por que ndo considerar as areas e sitios urbanos de

meédio e grande porte na categoria da paisagem cultural enquanto bem patrimonial?

Segundo Ribeiro op. cit., em funcdo de concepcbes mais restritas de
paisagem cultural, associadas as populacdes tradicionais que os sitios urbanos tem
encontrado dificuldade de inscricdo nesse bem, como foi o caso verificado com a
negativa da solicitacdo de inscricdo de Buenos Aires dentro dessa categoria.
Somente em 2012 que a UNESCO reconheceu uma cidade de grande porte dentro

da categoria da paisagem cultural, a saber: o Rio de Janeiro®.

Outras questbes que dificultam a insercdo de alguns sitios urbanos na
categoria patrimonial da paisagem cultural sdo algumas de suas caracteristicas, uma
delas é que a paisagem deve ser compreendida como a soma de seus elementos

materiais e imateriais que se relacionam entre si com caracteristicas préprias, na

% As paisagens histoéricas urbanas sdo areas urbanas compreendidas como o resultado de uma
estratificacao historica dos valores e atributos culturais e naturais, que se estende além da nog¢éo de
“centro histérico” para incluir o contexto urbano mais amplo e a sua localizagdo geografica. Além
disto, a nova categoria procura superar a compreensao de areas histéricas como um simples grupo
de edificagbes ou um patrimdnio imobiliario, aceitando que uma paisagem urbana de cunho historico
pode ser considerada como um sitio representativo da criatividade humana que apresenta vestigios
da historia de determinada ocupagdo (JOKILEHTO, 2009; UNESCO, 2011 disponivel em:
http://www.sintraovpm2011.com/ocs/public/conferences/1/docs/UNESCO RECOMENDA.pdf?PHPSE
SSID=25f455cc3e79b22f3de89e90062ee414)

» Os diferentes elementos das imagens classicas da cidade do Rio de Janeiro, associadas aos
elementos naturais e Unicos da cidade e ao paisagismo moderno, onde os elementos da natureza sédo
cantados em prosa e versos ha séculos por aqueles que a visitam e que nela vivem foram
fundamentais para o reconhecimento pela UNESCO da primeira grande area urbana como paisagem
cultural, incitando uma revisao de determinados pré-conceitos da UNESCO (RIBEIRO, 2010).


http://www.sintraovpm2011.com/ocs/public/conferences/1/docs/UNESCO_RECOMENDA.pdf?PHPSESSID=25f455cc3e79b22f3de89e90062ee414
http://www.sintraovpm2011.com/ocs/public/conferences/1/docs/UNESCO_RECOMENDA.pdf?PHPSESSID=25f455cc3e79b22f3de89e90062ee414
http://www.sintraovpm2011.com/ocs/public/conferences/1/docs/UNESCO_RECOMENDA.pdf?PHPSESSID=25f455cc3e79b22f3de89e90062ee414
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qual cada elemento se torna importante em funcdo do contexto em que se insere
(ANTROP, 2006).

Além disso, a paisagem € dinamica, continua e muda constantemente, e esse
carater dinamico da paisagem no ambito patrimonial acaba levantando
guestionamentos sobre o que de fato devemos manter da paisagem para as
geragOes futuras e de que forma trabalhar com os atributos da paisagem de forma
integrada? Neste sentido, € que pretendemos contribuir com a conservacdo da
paisagem cultural da Vila de Igarassu, partindo da configuracdo enquanto Vila desde
a sua fundacdo nos séculos XVI e XVII, interpretando por meio das iconografias,
relatos de viajantes e depoimentos orais, quais os significados dos elementos e
atributos desta paisagem ao longe do tempo, visando identificar as permanéncias e

mudancas entre os séculos XVIII e XXI.

As paisagens sdo compostas por elementos, atributos e processos. Os
processos tém como caracteristica a dindmica de mudanca da paisagem ao longo
do tempo, resultante dos processos naturais e/ou culturais provocados pelas acdes
humanas. Ja os atributos, segundo Zancheti (2009), podem ser materiais ou
imateriais, e sdo todas e quaisquer caracteristicas de um objeto reconhecidas por

uma populacdo como importante.

O proprio entendimento de uma paisagem cultural tem semelhancas com esta
compreensao, na qual os objetos de uma paisagem devem ser culturais, naturais e
imateriais, e devem coexistir ao mesmo tempo hum unico territério que ultrapassa 0s
limites da localizacé@o espacial, ou seja, indo além de qualquer poligono ou defini¢cao
territorial estabelecido.

Em 1995, foi apresentada a recomendacdo europeia® pelo Conselho da
Europa, que trata sobre a conservacao integrada das areas das areas de paisagens
culturais como integrante das politicas paisagisticas, além de ratificar as diretrizes
quanto a protecdo do patriménio cultural e natural das convenc¢des anteriores. Essa
recomendacao estabelece que a paisagem cultural deva ser preservada e protegida,
pois nela tem-se a memodria do povo e a identidade cultural das comunidades

humanas, além de reconhecer que o meio ambiente € um sistema dinamico que

%0 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=266
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engloba elementos naturais e culturais interagindo num determinado tempo e
espaco. O entendimento de paisagem, segundo essa recomendacdo adotada pelo

Conselho da Europa, é:

“Paisagem é considerada em um triplo significado cultural, porquanto, ela é
definida e caracterizada da maneira pela qual determinado territério &
percebido por um individuo ou por uma comunidade; d& testemunho ao
passado e ao presente do relacionamento existente entre os individuos e seu
meio ambiente, ajuda a especificar culturas e locais, sensibilidades, praticas,
crencas e tradigdes” (RECOMENDACAO EUROPEIA, IPHAN, p. 3).

Neste sentido, a Recomendacédo Europeia se diferencia da UNESCO, pois as
propostas de a¢des visando a conservacado passam a privilegiar todas as paisagens,
inclusive as que ndo contam com atributos especiais ou que tenham sido
degradadas pelo homem, considerando todas as paisagens como objeto de
protecdo e preservacdo; ja a UNESCO considera somente as paisagens

memoraveis e excepcionais que merecem ser preservadas e protegidas.

Aprovada em 2000 na cidade de Florenca na Italia, a Convencéo Europeia da
Paisagem*! tem como concepcdo que: “a Paisagem designa uma parte do territério,
tal como é apreendida pelas populacdes, cujo carater resulta da acéo e da interacéo
dos fatores naturais e ou humanos”.

A partir desse principio, toda a Paisagem Cultural expressa as acodes
implementadas pelo homem no meio, e é constituida por elementos visiveis ou
materiais, assim como elementos invisiveis ou imateriais, ressaltando ainda a
maneira como a sociedade apreende e, portanto, fazem parte da Paisagem também
0S aspectos subjetivos. Isto €, 0s bens de interesse patrimoniais sdo constituidos por
elementos naturais, culturais e imateriais, que juntos integram de forma Unica a

paisagem como um bem.

Essa Convencdo tem o objetivo de trazer regras para protecao,
gerenciamento e planejamento das paisagens europeias, ou seja, da diretrizes para
gue todos os paises europeus membros elaborem politicas de Paisagem, tendo em
vista as suas proprias dindmicas e caracteristicas, constituindo um elemento
fundamental para a gestéo territorial. Alguns dos paises como a Espanha, Portugal e

Reino Unido elaboraram politicas de gestdo e conservacgdo, além de formas de uso

% Council of Europe. Disponivel em: http://www.gddc.pt/siii/docs/dec4-2005.pdf
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e controle do solo e das paisagens, instituindo regras e recomendacdes de protecao

do patriménio® natural e humano. Apesar de ser um instrumento institucional
regional, obteve grande repercusséo internacional.

A criacdo da categoria da paisagem cultural, como bem patrimonial,
representou importante contribuicdo no campo do entendimento patrimonial tendo
como referéncia a relagéo estabelecida entre o homem e o meio. Todavia, a propria
UNESCO reconhece que esse conceito ndo é definitivo e sua utilizacdo, por parte

dos gestores, enfrenta uma série de debates em torno da sua gestéo.

Diante da breve evolucdo dos instrumentos patrimoniais, no ambito
internacional, aqui apresentados € importante pontuar que até o momento do
reconhecimento oficial por parte da UNESCO nas interacdes existentes do homem
com o meio ambiente, o patrimonio cultural percorreu um intenso percurso que partiu
da ideia de monumento enquanto bem isolado até a nocao da paisagem como bem

patrimonial.

2.2.1 Paisagem como bem patrimonial: &mbito nacional

1*% teve inicio em

No Brasil, a pratica de preservacdo do patrimoénio cultura
meados de 1937, periodo da criacdo do SPHAN. Contudo vale ressaltar que
algumas iniciativas pontuais surgiram antes da instituicdo do decreto-lei n°® 25/1937
gue criou o SPHAN (RIBEIRO, 2005). Durante o periodo de vigéncia do SPHAN, o
tombamento tornou-se o instrumento de protecdo mais efetivo, sendo em alguns

casos o unico instrumento utilizado para tal finalidade de preservacao.

%2 Mesmo com os avancos no tratamento e no pensamento da concepc¢do de patrimdnio cultural, o
seu desenvolvimento ndo termina com a categoria da paisagem cultural, sobretudo devido as
possibilidades de utilizar novos conceitos no a&mbito da protecdo dos bens (RIBEIRO, 2011).

B A Constituicdo Federal de 1988 (CF) define o patriménio cultural brasileiro como os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjuntos, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
incluem as formas de expressao; os modos de criar, fazer e viver; as criacdes cientificas, artisticas e
tecnolégicas; as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; e os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.
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A escolha dos bens patrimoniais no Brasil, sobretudo nas primeiras décadas
de atuacdo do SPHAN, privilegiava o tombamento® de monumentos segundo o seu
carater estético, cujas inscricdes, prioritariamente, se concentravam no Livro do
Tombo de Belas Artes, enquanto que no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico eram bem menos representativas as inscricées de tombamento, devido

a excepcionalidade estética em vigor.

Embora ocorressem debates internacionais sobre a salvaguarda do
Patrimoénio Cultural, e mediante as diretrizes e recomendacfes que eram feitas ao
longo das décadas de 60 e 70, a exemplo, do que era estabelecido na Carta de
Veneza, na Convengdo da UNESCO em Paris e na Declaracdo de Amsterdd, o
Brasil desenvolveu documentos especiais referentes a salvaguarda dos Patrimdnios

brasileiros.

Um dos primeiros documentos especiais do Brasil, elaborado pelo IPHAN, foi
a Carta de Petropolis® de 1987. Nesta Carta ficou estabelecido o entendimento de
Sitio Historico Urbano (SHU). Segundo essa Carta, entende-se por SHU o espaco
que concentra testemunhos do fazer cultural da cidade e suas diversas
manifestacfes, na qual comporta as paisagens natural e construida, assim como a
vivéncia de seus habitantes num espaco agregado de valores produzidos do
passado e do presente em processo dinamico de transformacao.

Um diferencial desse documento é que a preservacao do SHU deve contar
com a acédo integrada da comunidade civil em associacdo com os 6rgaos federal,

estadual e municipal na tomada de decisao.

Em seguida tem-se a Declaracdo de Sé&o Paulo® de 1989 que reafirma as
propostas apresentadas pela Carta de Veneza em 1964 e amplia o campo de
trabalho em preservagcdo e restauro mediante 0os avancos tecnoldgicos da época.

Além disso, essa declaragdo trouxe novos pressupostos na preservacao do

% O SPHAN possuia quatro livros de Tombo, nas quais as obras eram inscritas e dividas a partir de
seu excepcional valor arqueolégico, etnogréfico, bibliografico ou artistico. A saber, os quatros livros:
Livro de Tombo Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico; Livro de Tombo Histérico; Livro de Tombo
das Belas Artes; e Livro de Tombo das Artes Aplicadas.

% Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=257

% Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=260



http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=257
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patrimdnio natural e nas questdes ambientais no ambito patrimonial, que comecou a
ser inserida no final da década de 1980, contudo ela € de fato expressa a partir da
década de 1990.

Em 1992, acontece na cidade do Rio de Janeiro a Conferéncia Geral das
Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento. Este evento foi um
marco na criagdo de instrumentos internacionais e nacionais visando a protec¢édo do
meio ambiente pela acdo humana, no ambito internacional a UNESCO estabelece a

concepcao da Paisagem Cultural e no ambito nacional € apresentada a Carta do

Rio%’.

Este documento aborda as preocupacdes relacionadas com o meio ambiente
e o0 desenvolvimento sustentavel. Uma das principais caracteristicas dessa Carta é
que a protecdo do meio ambiente deve ser constituida como parte integrante do
desenvolvimento e ndo pode ser considerada isoladamente nesses processos. Ou
seja, a relacdo dicotbmica, até entdo presente, ao tratar 0 meio ambiente
isoladamente sem se relacionar com as acdes humanas sobre 0 meio no que diz

respeito ao desenvolvimento, deve entédo passar a serem integradas.

Em comemoragéo aos 60 anos de criagdo do IPHAN, acontece em 1997, na
cidade de Fortaleza, o Seminario sobre o Patrimbnio Imaterial: estratégias e formas
de protecdo. Durante esse encontro, foi estabelecida a Carta de Fortaleza® que
trouxe propostas e recomendacfes para o tratamento do Patrimoénio Cultural
Imaterial. Nesta carta € expresso que o patrimonio cultural brasileiro é constituido de
bens materiais e imateriais, e que os bens de natureza imaterial devem ser objeto de
protecdo especifica e seu reconhecimento deve contar com a colaboracdo de

consultores universitarios e instituicdes de pesquisa, ou seja, por experts.

Assim, apesar dos documentos especiais propostos e dos avangos existentes
no ambito dos instrumentos patrimoniais nacionais, buscando encontrar meios para
promover a salvaguarda desses bens de natureza material e imaterial, a associagéo

entre esses aspectos em conjunto formando um uUnico bem cultural ainda néo

%" Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=263

% Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=268


http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=263
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apresentava uma definicdo muito clara na esfera da conservacéo na relacéo

dicotdmica entre o homem e a natureza (RIBEIRO, op. cit.).

Somente em 2007, em um seminario que ocorreu na cidade de Bagé no Rio
Grande do Sul foi abordada de forma pioneira a concepc¢édo de Paisagem Cultural,
em um painel que contou com a contribuicdo de diversos especialistas proferindo
palestras sobre o tema, sendo estabelecida a Carta de Bagé ou a Carta da

Paisagem Cultural®

. Esta Carta tem por objetivo a defesa das paisagens culturais e,
mais especificamente, do territorio dos Pampas e das paisagens culturais de

fronteira.

Segundo essa Carta, a paisagem cultural brasileira pode ser definida
fundamentada na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, segundo
a qual:

“O patriménio cultural é formado por bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memdéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem as formas de expresséo, os modos
de criar, fazer e viver, as criacdes cientificas, artisticas e tecnolégicas, as
obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestagfes artistico e culturais, os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico”.

A paisagem cultural é o meio ao qual o ser humano imprimiu as marcas de
suas acbOes e formas de expressdo, resultando em uma soma de todos os
testemunhos resultantes da interacdo do homem com a natureza e, reciprocamente,
da natureza com homem, passiveis de leituras espaciais e temporais (CARTA DE

BAGE, 2007).

1*C brasileira

Todavia, a partir da publicacdo da Chancela da Paisagem Cultura
em 30 de abril de 2009, na portaria n® 127 pelo IPHAN, que se considerou que 0s
atuais instrumentos de conservagdo que tratam do patriménio cultural e natural,
gquando tomados individualmente, ndo contemplam integralmente o conjunto de

fatores implicitos nas paisagens culturais.

%9 Disponivel em: http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de Bage PaisagemCultural.pdf

O Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1236



http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de_Bage_PaisagemCultural.pdf
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1236
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A Chancela define Paisagem Cultural como a porcédo peculiar do territorio
nacional, representativa do processo de interacdo do homem com o meio natural, a

qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores.

Diferentemente do tombamento, a Chancela reconhece o carater dindmico da
cultura impregnado na acdo humana, sendo essa caracteristica fundamental para a
preservacdo do bem cultural. Além disso, esse entendimento vai além dos
instrumentos tradicionais, adotando uma compreensao mais ampla da paisagem, no
momento em que esta ndo se limita a uma area restrita, indo além dos limites
politico-administrativos. Esse fato rompe com o modelo tradicional bastante utilizado

na protecdo dos centros historicos que necessitava de uma definicdo de poligonos.

Embora seja um grande avanco no ambito da conservacao e preservacao, a
Chancela da Paisagem Cultural € mais um instrumento que deve ser pensando de
modo integrado com as atuais praticas de tombamento, inventario e registro cultural,
pois nos diversos ambitos de protecéo patrimonial brasileira a conservacédo dos bens
€ realizada através desses instrumentos (CASTRIOTA, 2010) (Anexo C).

Além disso, a Chancela requer um aparato legal que a torna, de fato, efetiva
para as politicas no ambito do Patriménio, ausente até o momento da legislacédo
brasileira, pois ainda falta uma clara definicdo de como converter o uso teérico da
categoria em diretrizes praticas que auxiliem na conservacdo, por parte das

instituicées envolvidas no campo da protecao patrimonial.
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3. OS INSTRUMENTOS DE PRESERVACAO DO SiTIO DE
IGARASSU/PE
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O presente capitulo trata das acfes de tombamento que foram instituidas no
municipio de Igarassu, visando a preservacao de seu patrimdnio cultural. O capitulo
foi dividido em dois itens: no primeiro serdo abordados os tombamentos que
ocorreram durante o século XX no ambito federal; no segundo item serdo tratados

0s tombamentos no ambito estadual e municipal.

Considerando o periodo temporal e o contexto na qual a politica patrimonial
estava inserida, foi possivel identificar que determinados elementos e atributos
foram priorizados no processo de protecdo patrimonial devido aos instrumentos de
tombamento disponivel naquele periodo ter como referéncia as caracteristicas
morfologicas e no aspecto pitoresco visivel, em contrapartida outros elementos e
atributos ndo foram considerados nesse contexto e ndo tiveram protecdo ou,

mesmo, reconhecimento legal por parte dos gestores do patriménio.

3.1 O municipio de lIgarassu e as a¢cdes de tombamento federal

Historicamente, O Brasil teve seus primeiros nucleos de povoacdo ainda no
século XVI que se originaram, sobretudo, na porcdo litoranea devido as
caracteristicas culturais dos colonizadores europeus. A escolha dos locais onde
foram fundadas as vilas e povoacdes era determinada por fatores estratégicos, e por
isso estavam localizadas no litoral tendo como objetivo a dominacéo e defesa dos

novos territorios.

Nesse contexto, foi fundado em 09 de marco de 1535, pelo donatéario
portugués Duarte Coelho Pereira, a Capitania de Pernambuco e nela foi erguida a
Vila de Santa Cruz dos Santos Cosme e Dami&o, que posteriormente passou a ser
chamada de Vila de Igarassu, considerada o primeiro nucleo de povoamento em
Pernambuco e um dos primeiros nucleos do Brasil (ALECRIM, 2007). A Vila foi

fundada mediante Carta-Régia** na encosta leste de uma pequena elevacéo

*Nome dado a Carta de um rei dirigido a(s) autoridade(s) contendo, muitas vezes, determinagées
gerais e permanentes em seu contetdo.
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localizada entre o rio e 0s mangues, apos a vitéria dos portugueses sobre os indios

Caetés que habitavam aquele territorio (FIDEM, 1970).

Ao longo dos séculos XVI e XVII ocorreu um rapido crescimento urbano na
Vila de Igarassu, salientando que as primeiras casas e capelas eram no estilo
quinhentista, onde eram utilizados materiais de natureza precéaria, e muitas nao
resistiram a acdo do tempo. Atualmente o conjunto arquitetdnico do nucleo histérico
de Igarassu apresenta um valor histérico expresso na qualidade da arquitetura
religiosa e civil, na qual conta também com exemplos dos séculos XVIII e XIX,

decorrente de um momento posterior ao periodo de maior crescimento.

O municipio de Igarassu possui diversas edificacdes, das quais boa parte
delas conta com o reconhecimento de 6rgdos do patriménio nacional, sendo entéo
edificios tombados, o que significa que estédo sujeitos a medidas legais que tém por

funcdo garantir sua preservacao cultural.

O tombamento*? tem sido o principal instrumento utilizado pelo IPHAN na
protecdo e preservacao do patrimbnio cultural brasileiro, embora existam outras
formas de protecao instituidas pela lei, como o inventério e o registro. No artigo 216
da Constituicao Federal fica estabelecido em seu paragrafo 1°:

“O poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera
0 patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventérios, registros, vigilancia,

tombamento e desapropriacdo, e de ouras formas de acautelamento e
preservagao”.

Dotado de procedimentos administrativos e na declaragdo dos valores
culturais dos bens materiais e/ou imateriais, o instrumento do tombamento é
responsavel pela inscricdo no respectivo Livro de Tombo dos bens indicados para a
manuten¢do do valor patrimonial a partir dos elementos e atributos reconhecidos

pelos especialistas.

Vale ressaltar que para qualquer bem ser integrado e considerado como um
patrimdnio historico, este deve obrigatoriamente estar inscrito em algum Livro de
Tombo. Sem isso nédo € considerado como tal, e nesse sentido termina por invalidar

outros possiveis instrumentos de reconhecimento patrimonial nacional.

20 instrumento do Tombamento foi instituido pelo decreto lei n° 25, de 30 de novembro de 1937 e
ainda é aplicavel hoje. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm.
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O Livro de Tombo € composto por quatro livros formalizados pelo Decreto-Lei
n° 25/1973 e os bens somente serdo considerados parte integrante do patriménio
histérico o artistico nacional, depois de inscritos separados ou agrupados num

destes quatro Livros (Quadro 03).

Quadro 03. Os tipos de Livros do Tombo

LIVRO DE TOMBO CARACTERISTICAS
Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogréfico e Consiste nas coisas pertencentes as categorias
Paisagistico de arte arqueoldgica, etnogréafica, amerindia e
popular.
Livro do Tombo Histérico Consiste nas coisas de interesse historico e as

obras de arte historica

Livro do Tombo das Belas Artes Consiste nas coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira.

Livro do Tombo das Artes Aplicadas Consiste nas obras que se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou
estrangeiras.

Fonte: adaptado do Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937.

O tombamento do patriménio cultural de lgarassu teve inicio em 1935 com a
elevacdo de Igarassu a categoria de Monumento Publico Estadual pelo entéo
deputado estadual Mario Melo. No ano de 1938, o Convento Franciscano de
Igarassu do século XVI foi tombado pelo entdo SPHAN (que posteriormente passou
a ser conhecido como IPHAN) e inscrito no Livro de Tombo de Belas Artes, devido
aos aspectos artisticos e preceitos estéticos que o bem apresentava (Figura 04). Em
1951, foram tombados no sitio histérico do municipio os seguintes monumentos: a
Igreja matriz de Sdo Cosme e Sdo Damido do seculo XVI e as Capelas de Nossa
Senhora do Livramento e de Sdo Sebastido, assim como o Convento do Sagrado

Coracéo de Jesus, todos do século XVIII (Figuras 05 a 08).

Dentro do contexto desse periodo, houve uma preocupacao inicial do SPHAN
em salvaguardar, sobretudo, o0s monumentos da arquitetura religiosa,
representativos do estilo barroco (o patriménio pedra e cal), como sendo: “..]
representante de uma arte e cultura autenticamente brasileiras, construidas a partir
de um modelo europeu, mas reapropriado e reinventado pelos nacionais” (RIBEIRO,
2007, p. 73).
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Figura 04. Convento de Santo Antonio de 1588.
Foto: o Autor, 2013

Figura 05. Igreja de Sdo Cosme e Sao Damido de 1535.
Foto: o Autor, 2013
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Figura 06. Igreja de Nossa Senhora do Livramento do século XVIII.
Foto: o Autor, 2013

Figura 07. Igreja de Sao Sebastiao do século XVIII.
Foto: o Autor, 2013
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Figura 08. Igreja e Recolhimento do Sagrado do Coracgéo de Jesus.
Foto: o Autor, 2013

Com a publicagéo da Carta de Veneza em 1964 houve um aprofundamento e
um alcance maior na concep¢do de monumento histérico, que se ampliou e passou
a incluir ndo somente as grandes criacfes da humanidade, mas também as obras de

menor porte, além de incluir e considerar na discusséo os sitios urbanos.

No Estado de Pernambuco, a atuacdo do IPHAN seguiu essa tendéncia e as
primeiras propostas efetivas de programas para a revitalizacdo e a conservacao dos
Sitios Histéricos foi elaborada, ainda na inicio da década de 1970, por meio do
IPHAN e da Fundacdo Pré-Memoéria®®, sendo, primeiramente, feita no bairro do
Recife no municipio de mesmo nome.

Somente em 1972, em um contexto de ampliacdo do conceito de bem cultural
e da incorporacdo das areas urbanas como objetos de preservagdo, aconteceu o
tombamento do Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico do municipio de Igarassu pelo
IPHAN.

*® Fundagao Nacional Pré-Meméria (PRO-MEMORIA) criada pela Lei n.° 6.757 de 17 de dezembro de
1979, disponivel em http://portal. mec.gov.br/arquivos/pdf/d91144.pdf



http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/d91144.pdf

Pagina | 68

A atuacdo do IPHAN em Igarassu compreende praticamente todos os bens de
natureza historica e arquitetbnica presentes na area do municipio e estdo
relacionados no Quadro 04, a seguir. Segundo o IPHAN, o conjunto arquitetonico e
paisagistico de Igarassu possui uma area de aproximadamente 0,4 kmz2 (396.202 m).
Alguns destes bens encontram-se sobre a administracdo de particulares, de érgaos
da prefeitura e de ordens religiosas que sdo corresponsaveis juntamente com

IPHAN na preservacao e protecédo do patrimonio cultural.

Quadro 04. Monumentos histéricos tombados pelo IPHAN no Sitio de Igarassu/PE

MONUMENTO LIVRO DE TOMBO/INSCRICAO DATA/PERIODO
HISTORICO
Convento de Santo Processo 131-T-38, inscrigéo n° 68/f1.13 17 de maio de 1938
Antbnio no Livro do Tombo das Belas Artes.
Capela de Nossa Processo 359-T-45, inscricdo n°® 25 de maio de 1951

Senhora do Livramento 399/f.77 no Livro do Tombo das Belas
Artes; inscrigdo n° 286/f.48 no Livro do
Tombo Histérico.

Igreja de S&o Cosme e Processo 359-T-45, inscricdo n°® 25 de maio de 1951

S&o Damiéo 397/f.77 no Livro do Tombo das Belas

Artes; inscri¢cdo n° 285/f1.48 no Livro do
Tombo Histdrico.

Igreja e Recolhimento do Processo 359-T-45, inscricdo n° 25 de maio de 1951
Sagrado Coracéo de 400/f1.77 no Livro do Tombo das Belas
Jesus Artes; inscri¢gdo n° 287/f1.48 no Livro do

Tombo Histérico.

Capela de Sdo Sebastiéo Processo 359-T-45, inscricdo n°® 25 de maio de 1951

398/fl.77 no Livro de Tombo das Belas

Artes; inscricdo n° 284/f1.48 no Livro do
Tombo Histdrico.

Tombamento do Processo 359-T-45, inscricdo n°51/fl.12 10 de outubro de 1972
Conjunto Histérico, no Livro do Tombo Arqueolégico,
Arquitetdénico e Etnografico e Paisagistico

Paisagistico de Igarassu

Fonte: Adaptado do Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico

Apesar da proposta de Tombamento levar em consideracgdo referéncias do
passado que representam a memoria e identidade coletiva, ndo houve a consulta
junto aos grupos de atores culturais envolvidos com o bem, na definicao e escolha
dos elementos e atributos que deveriam ser preservados, tomando como base os
significados expressos por esses grupos. Assim, sem a participacdo social nesse

processo, a defini¢cdo ficou restrita aos técnicos e especialistas.



Pagina | 69

3.2 O municipio de Ilgarassu e as acdes de tombamento estadual e municipal

Segundo Castriota (2009, p. 162), apds a década de 1970 teve inicio no Brasil
um “processo de descentralizacdo das politicas de patriménio, com a criagcdo de

varios 6rgaos estaduais e municipais de preservacgao”.

Dentro desse contexto, foi criada a FUNDARPE em 1973*. Apesar de
apresentar diferengas no que concerne a escolha dos bens salvaguardados, a
FUNDARPE no ambito estadual e o IPHAN no ambito nacional seguem alguns
parametros em comum nas suas praticas de protecdo dos conjuntos urbanos. A
FUNDARPE, por meio de sua politica visando ao tombamento® (Anexo D) tem se
destacado ao realizar diversificadas ac¢des politicas de protecdo em todo o Estado
de Pernambuco, identificando bens materiais e imateriais detentores de valor cultural

para o Estado.

No tocante a protecdo do patrimdénio estadual, além de reconhecer os
tombamentos dos bens efetivados pelo IPHAN, no municipio de lgarassu, a atuagao
da FUNDARPE ¢ bastante limitada, pois o bem tombado a nivel estadual se resume
a Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem do Pasmado e o Engenho Monjope®®,
enguanto que os demais bens patrimoniais estédo sobre jurisdi¢cao federal.

A igreja de Nossa Senhora do Pasmado (Figura 09) estd abandonada e
atualmente é administrado pela Usina Sdo José que esta em processo de
tombamento pelo IPHAN. Ja o Engenho Monjope de Igarassu (Figura 10) esta sobre
a administracdo da FUNDARPE e em processo de tombamento por esta instituicao,

também estando abandonado.

* A FUNDARPE foi criada em 17 de julho de 1973 e é o 6rgdo responsavel pela protecdo do
patrimdnio histérico, artistico e cultural do Estado de Pernambuco.

A instituicdo e regulamentacdo do tombamento de bens no Estado de Pernambuco foi

regulamentada pela Lei estadual n® 7.970, de 18 de setembro de 1979. Onde o tombamento podera
ser total ou parcial de bens mdéveis ou iméveis, publicos ou particulares, existentes em seu territorio e
gue, por seu valor arqueologico, etnografico, histérico, artistico, bibliografico, folclorico ou paisagistico
devam ficar sob a protecdo do poder publico, segundo os artigos 180, paragrafo Unico, da
Constituicdo da Republica e 144 da Constituicdo do Estado.

8 Lei n° 7.970/79 e o Decreto n° 6.239/80.
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Figura 09. Igreja de Nossa Senhora do Pasmado.
Foto: o Autor, 2013

Figura 10. Engenho Monjope.
Foto: o Autor, 2013
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Em 1978, a Fundacéo para o Desenvolvimento da Regido Metropolitana do
Recife (FIDEM), 6rgao do governo do Estado de Pernambuco, elaborou o Plano de
Preservacdo dos Sitios Historicos da Regido Metropolitana do Recife (PPSH/RMR).
Este plano identificou e cadastrou 109 sitios historicos, urbanos e rurais, dos entédo

nove municipios da Regido Metropolitana do Recife (RMR) (Figura 11).

1GARASSU
IGARASSU 01.23009.01

LEGENDA

— PER

Figura 11. Poligonal do tombamento, limite oficial proposto e demarcado pelos experts.
Fonte: FIDEM, 1978

Na poligonal do tombamento do municipio de Igarassu, foi proposta a setores
do Sitio e classificada em duas zonas: a Zona Verde de Preservacdo Rigorosa
(ZVPR) e a Zona Monumental de Preservacdao Ambiental (ZMPA), na qual foram
estabelecidas diretrizes visando a permissédo, das novas constru¢gdes e ocupacao do
uso do solo, como: a preservacdo da paisagem natural quanto ao relevo e a
vegetacdo, a proibicdo de desmonte e desmatamento e a proibicdo de aterros,
sendo estabelecidas as ZVPR; ja a preservacao das caracteristicas essenciais do

conjunto quanto a cor, forma, escala, materiais de vedacdo e arestauracao dos
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edificios civis e religiosos e obras de infraestrutura foram diretrizes estabelecidas
para as ZMPR (GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO, 1978, p. 100)

A poligonal do tombamento*’ e area de entorno no referido documento do
PPSH/RMR para o municipio de Igarassu, apresenta a mesma conformacgédo e
delimitacdo adotado pelo IPHAN por meio de experts até os dias de hoje, e as
implicagbes legais aplicadas na gestdo e conservagdo do patriménio cultural de
Igarassu tem um tratamento uniforme da area delimitada pela poligonal do

tombamento.

Em ambito municipal, existem alguns instrumentos de planejamento urbano e
conservacao do patriménio cultural que séo dispostos pela prefeitura municipal de
Igarassu. A lei de Uso e Ocupacdo do Solo (LUOS) elaborou a Planta Diretora de
Igarassu®® em 2003 e definiu macrozonas e setores de preservacdo histérica
eambiental, na qual é destacado nesse documento a Avenida 27 de Setembro, que
pode ser entendida e definida como um Corredor Especial de Interesse da

Preservacéo Histérico-Ambiental no municipio de Igarassu®.

Além de apresentar relevancia histérico-cultural, a Avenida 27 de Setembro é
um via de intenso movimento e circulagédo de veiculos e pessoas, tendo inicio na BR-
101 norte e conflui até dentro dos limites do Sitio histérico de lgarassu (Figura 12),
nas suas margens ficam localizadas constru¢cdes, em grande parte, de carater
domiciliar e na porcdo do Sitio observam-se alguns exemplares de casarios

seculares.

" Para saber mais detalhes sobre a poligonal que inclui a paisagem, consultar o trabalho elaborado
pelos técnicos participantes do | curso de especializacdo em planejamento urbano e local promovido
pela SUDENE em 1974 e que resultou no livro: ANDRADE, Moisés et al. (org.). Igarassu proposicdes
urbanolégicas. SUDENE, UFPE: Série estudos urbanolégicos. 1974, 76p.

8 ei n° 2.466/2003 de 03 de novembro de 2003.

“° Diante de toda relevancia histdrica, cultural e ambiental; esta Avenida se configura no municipio de
Igarassu como um dos principais acessos a varios bairros tradicionais da cidade e se destaca,
sobretudo, por conter varios elementos e atributos integrados que sdo expressos e marcados na
Paisagem. Nesse sentido, consideramo-la como um Corredor Especial Interesse da Preservacgéo
Histérico-Ambiental no municipio de Igarassu.
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Figura 12. Locallzagao da Avenida 27 de Setembro em Igarassu.

Fonte: Google Earth. Esquema do Autor

Trés anos apoés a instituicdo da LUOS, foi lancada em 2006 a Agenda 21 do
municipio e o Plano Diretor de Igarassu®, que contou com a participacdo de
técnicos do IPHAN e da FUNDARPE. Em todos os documentos da esfera municipal,
as prioridades sdo no incentivo dos usos culturais para o lazer e as atividades
turisticas.

Dessa forma, observamos que em todos os instrumentos de preservagado
patrimonial do Sitio de Igarassu, no ambito federal, estadual e municipal, o carater

holistico da paisagem visando a integracdo das dimensfes natural, cultural e

O ei municipal n® 2.629/06 de 20 de dezembro de 2006.
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imaterial que a compdem nao foram considerados em conjunto, e até hoje a area do
Sitio corresponde a poligonal de tombamento instituida na década 1970 que traz
diretrizes diferenciadas no tratamento do patriménio cultural do Sitio geogréfico de
Igarassu. Uma vez que, como foi discutido no Capitulo 1, o estudo da Paisagem
compreende a relacdo do homem e meio, tendo um carater dinamico e mutavel, ndo
convém seguir a delimitacdo do territorio instituida por uma poligonal criada por

critérios formais.

A relacéo dicotdmica envolvendo os elementos e atributos naturais e culturais
€ outro aspecto que pode ser observado nas acdes protecionistas na Vila de
Igarassu. Apesar do avan¢o na criacao de instrumentos de protecao patrimonial no
ambito internacional e nacional, as acdes de preservacdo patrimonial vigentes no
Sitio de Igarassu, permanecem sem considerar o processo de integracdo entre a

Sociedade e Natureza.

A fim de superar essas limitacdes no ambito patrimonial, integrando os
aspectos culturais e naturais formando um uUnico bem, a categoria da paisagem
cultural pode vir a ser uma alternativa. Para isso devem ser interpretados os
significados dos elementos e atributos representativos e escolhidos mediante
consulta aos grupos culturais que vivenciam a paisagem da Vila de Igarassu. Essa

abordagem supracita sera desenvolvida no capitulo quatro deste trabalho.
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4. LEITURA DAS REPRESENTACOES: significados dos elementos e

atributos da paisagem da Vila de Igarassu nos séculos XVI a XX

“Nas proximidades de Recife encontra-se a cidadezinha de Igaracu,

as margens do riacho do mesmo nome, que emboca no bragco de mar entre a
llha de Itamaracéa e o continente. Igaracu, cuja linda igreja matriz é
considerada o mais antigo templo existente no Brasil, recebeu, em 1935, o
titulo de Monumento publico estadual, dada a sua significacdo historica”.
FOUQUET, 1943.
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O objetivo deste capitulo é interpretar os elementos e atributos existentes na
paisagem da Vila de lgarassu desde a sua fundacdo no século XVI até meados da
segunda metade do século XX, por meio de pinturas e de iconografias (cartografia e
fotografias) e nos relatos de viajantes portugueses e holandeses, durante o periodo

mencionado.

Para abranger o periodo citado, dividimos este capitulo em quatro itens,
considerando-se os produtos culturais, mais representativos na identificacdo dos
elementos da paisagem desta Vila durante o periodo em questdo. Neste sentido, no
primeiro item foram interpretados textos, relatos e documentos escritos que fazem
mencao a lgarassu e suas demais nomenclaturas, nos séculos XVI e XVII. Em
seguida, a abordagem levou em conta as iconografias do periodo acima referido,
como pinturas e cartografias feitas por artistas, destacando as que foram

representadas por Frans Post e a coletanea de Gaspar Barléus.

Dessa forma foram realizadas leituras e interpretacdes a partir dos produtos
culturais dos exploradores portugueses e holandeses frente ao descobrimento de
um “Novo Mundo”, procurando interpretar o significado desta paisagem para esses
exploradores por meio da maneira como eles representaram este territério. O
terceiro item abrange os relatos e registros histéricos dos séculos XVIII e XIX,
salientando que os produtos culturais deste periodo a cerca da Vila de Igarassu séo
bem escassos. Por fim, foi feita a leitura e interpretacdo das fotografias feitas por
artistas-fotografos tendo como foco essa Vila, entre a segunda metade do século
XIX até a segunda metade do século XX, periodo que corresponde a introducédo do
género da fotografia do Brasil e onde foram feitos os registros mais expressivos de

carater artistico-fotografico.

A interpretacdo dos produtos -culturais mencionados, ao longo destes
periodos, evidenciara a dinamica das permanéncias e mudancas dos elementos e
atributos da paisagem, como resultados das relacdes estabelecidas entre Sociedade
e Natureza ao longo do tempo; pois a Paisagem é um bem dindmico e mutavel, na

qual os atributos que a compdem estao em constante alteracao.

A leitura e interpretacdo da paisagem da Vila de Igarassu foi condicionada por
uma narrativa tendo como eixo orientador, conforme apresentado no primeiro

capitulo, a relacao entre a evidéncia empirica e a teoria. Neste sentido, foi utilizado
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como referéncia, os principios teoricos contidos na concep¢ao de paisagem de
alguns adeptos da Nova Geografia Cultural, a exemplo de Cosgrove, visando a
apreender e interpretar os elementos e atributos da paisagem da Vila de Igarassu,
daqueles que “a fizeram, a alteraram, a mantiveram (e) a visitaram (...)
(COSGROVE,1998, p.134). Neste contexto, foram utilizadas as iconografias, como
pinturas, cartografias, relatos e fotografias, como registros “simbdlicos” cujas
representacfes sdo valiosas, por serem produtos culturais cujo conteudo revelara o

modo de ver a paisagem dos atores sociais, e 0 seu significado no periodo citado.

lgarassu é hoje uma cidade de quatrocentos e setenta e nove anos, na qual
as marcas de diversos momentos vividos no trajeto da sua histéria estdo impressas
na sua paisagem. Ressaltando que as mais expressivas marcas encontram-se
representadas nos séculos XVI e XVII, sendo pouco expressiva a dinamica de
transformacdo da cidade entre os séculos XVIII e XIX, recuperando a sua
importancia historica, a partir do século XX, devido ao reconhecimento de alguns

bens patrimoniais e atos preservacionistas governamentais.

4.1 O olhar dos viajantes sobre Igarassu: relatos dos séculos XVI e XVII

Desde o “descobrimento” do Brasil pelos portugueses no século XVI, ja
figurava em relatos e mapas lusitanos, elementos e caracteristicas da paisagem,
embora que durante esse primeiro momento 0S mapas portugueses apresentassem
pouco detalhamento. Neste contexto, tomamos como referéncia os relatos dos
viajantes e documentos histéricos que fazem mencdo a lgarassu e suas demais
nomenclaturas, visando interpretar os significados dos primeiros elementos e

atributos da paisagem representados.

Os viajantes e aventureiros estiveram presentes logo nos primeiros anos de
“descobrimento” do Brasil. O primeiro a relatar a primitiva e desconhecida paisagem
foi Pero Vaz de Caminha, numa carta enviada para o entdo El-Rei de Portugal, D.

Manoel I.
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“Neste dia, a hora de véspera, houvemos vista de terra! Primeiramente dum
grande monte, mui alto e redondo; e doutras serras mais baixas ao sul dele; e
de terra cha, com grandes arvoredos: ao monte alto o capitdo pés nome — 0
Monte Pascoal e a terra — a Terra de Vera Cruz’ (Trecho da carta de Pero
Vaz de Caminha®).

Esses registros culturais sdo elementos Unicos de vestigios dos artefatos da
paisagem existente naquele periodo, tendo esses relatos, as iconografias e as
fotografias como testemunhos de um dado periodo historico, onde, os registros
culturais adquirem significado e sentido (MARTINS, 2001). Esses registros
representam artefatos culturais, que por serem religuias do passado, a sua

conservacao é um ato cultural.

Nesse contexto, as leituras e interpretacdo desses registros tanto os escritos
como os retratados em iconografias compartilham uma subjetividade que pode ser
expressa e lida. Nas palavras de Foucault (2002, p. 47), “entre as marcas e as
palavras, ndo difere a observacdo da autoridade aceita ou o verificavel, da tradicéao.
Por toda a parte h4A somente um mesmo jogo, o do signo e do similar, e € por isso
que a natureza e o verbo podem se entrecruzar ao infinito, formando, para quem

sabe ler, como que um grande texto tnico”.

Alguns elementos da paisagem em sua composicdo original, enquanto
categoria de Vila permanecem na atualidade. A possibilidade de identificar e
interpretar os significados dos elementos que compunham aquela paisagem pode
ser feita no presente, por meio dos relatos dos viajantes e documentos historicos
que representam os séculos XVI até XIX, juntamente com as fotografias de artistas-

fotégrafos do século XX, dando subsidio a realizacdo deste estudo.

Os registros documentais da Vila de Igarassu, na sua grande maioria,
abordam fatos histéricos que atestaram a dominagéo e conquista do territorio frente
aos indigenas que habitavam a por¢do desse espaco durante o inicio do processo
de colonizacéo dos portugueses, assim como as invasoes feitas pelos estrangeiros,

sobretudo os holandeses. No estudo ficou constatado, que boa parte dos relatos

>t Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=572
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data dos séculos XVI e XVII, destacando dois momentos principais: o cerco a

lgarassu em 1549/1551°? e a invasé&o holandesa em 1632.

Mesmo que o foco destes documentos sejam fatos histéricos € possivel neles
identificar aspectos da paisagem cultural da vila de Igarassu nho momento de sua
criacdo, formacao e desenvolvimento. Ao longo de dois séculos muitas feicdes foram
representadas nesses documentos por meio de relatos feitos pelos viajantes. Assim,
a paisagem da Vila de lgarassu, sera considerada como resultante das relacdes
estabelecidas entre 0 homem e 0 ambiente natural, portadora de significados. Esses
relatos abordaram, sobretudo, a relacdo com o Rio e aspectos vegetais nativos da

regido nas referéncias feitas aos indigenas.

Os primeiros colonizadores chegaram a porcdo do litoral brasileiro, na
localidade que ficou conhecida como Sitio dos Marcos, por volta de 1516. Nesse
sitio estava localizado um dos mais conhecidos ancoradouros do litoral brasileiro e
significativo ponto de contato entre os amerindios e europeus (ALECRIM, 2007).
Nesse local foi instalada uma feitoria® por Cristévdo Jacques no ano de 1516

(Figura 13), sendo essa a primeira referéncia que se tem de Igarassu.

5 Algumas referéncias bibliograficas trazem a data do episddio do cerco de lgarassu como tendo
ocorrido no ano de 1549. Contudo, alguns trabalhos apresentam como data o ano de 1551. Assim,
nao irei considerar uma data como referéncia, podendo abordar as duas durante o decorrer do
trabalho em questéo, salientando que ambas irdo tratar do mesmo fato.

*’Segundo Santos (1968, p.72), as feitorias eram pequenos assentamentos constituidos por casas e
armazéns pouco estruturados e sem vida social, religiosa e politica consolidada. As feitorias nao
afastaram os invasores estrangeiros, muitos dos quais, como os franceses, mantiveram suas préprias
feitorias ao longo da costa brasileira.
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Figura 13. Marco de pedra da feitoria de Cristovao Jacques na localidade do Sitio do Marcos em
Igarassu/PE.
Fonte: autor, 2013.

Precisamente em 09 de marco de 1535, nas margens do Canal de Santa
Cruz, o donatério da capitania de Pernambuco, o portugués Duarte Coelho Pereira,
fundou a armada no porto de Itamaraca e desembarcou com sua familia e parentes
préximos no chamado Sitio dos Marcos, as margens do Rio lgarassu, do Rio S&o
Domingos>*, que desemboca no canal de Santa Cruz, limite de suas terras com a da
capitania de Itamaracd (ALECRIM, 2007). A ordem da fundacéo veio do Capitdo
Afonso Gongalves que mandou erigir no local da vitoria sobre os indios Caeté, os
primeiros habitantes do territério, uma capela votiva consagrada aos Santos Cosme
e Damido (BARRETO, MELO & VIEIRA, 2013, p. 11).

O termo Igarassu, de origem Tupi, comumente € traduzido como: lgara =
Canoa e Assu = Grande, ou seja, Canoa Grande ou também pode ser interpretado
como Grande Embarcagcdo (ALECRIM, 2007). Entretanto, Honorato (1976) vai além
e diz que o nome deriva “... de trés palavras indias: Hi ou Ig = agua ou rio; Guara =

** O Rio Igarassu também pode ser conhecido pelo nome de Rio S0 Domingos. Todavia, a Agéncia
Estadual de Meio Ambiente e Recursos Hidricos (CPRH, 2000) traz a denominagédo de Rio lgarassu,
também adotada nesse trabalho.
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ave aquatica; e Acu = grande”. Desta forma, a palavra Igarassu® significaria Rio dos
Grandes Passaros, em alusdo as embarcacdes que desembarcavam no porto do
Sitio dos Marcos, durante os primeiros trinta e cinco anos da nossa historia.

Ao observar o significado da palavra Igarassu e sua associacdo direta com os
elementos naturais, sobretudo a sua relacdo com Rio, vemos que desde antes do
inicio da fundacéo da Vila havia interacdes entre 0 homem e o meio natural, num
primeiro momento, obviamente, na figura do indigena que mesmo ndo sendo
“civilizado” nos padrbes europeus, detinham uma relacdo direta com o ambiente
expressando suas marcas na paisagem, constituindo uma paisagem cultural
primitiva®®. Embora n&o existam registros iconogréficos da porcdo do territério em
questao, a partir dos relatos de viajantes temos informacao que essas terras ja eram
habitadas. Vale salientar que em outras porcdes territoriais do Brasil, ao longo do
litoral, especificamente, encontramos exemplos de relagdes do homem com o meio,
expressas na paisagem, como: nas pinturas rupestres e nos sambaquis (cemitérios
indigenas localizados proximo ao litoral), registros culturais que representam essa

paisagem cultural primitiva.

Segundo Barreto, Melo & Vieira (2013), Os indios Caetés habitavam essa
regido de muitas matas, na qual eram grandes cacadores e pescadores e detinham
um bom conhecimento das plantas, frutas e raizes existentes na regido (Figura 14).
Com a invasdo portuguesa, os indios ofereceram resisténcia aos colonizadores e
inUmeras lutas foram travadas com os indios Caetés, que s6 foram derrotados apés
muitos confrontos com as tropas lusitanas que receberam a ajuda dos indios

Tabajara®’.

*® Ao longo do capitulo a mengédo ao termo lgarassu vai ser vista por formas distintas em decorréncia
de fatores histdricos e das atribuicbes dos viajantes europeus. Além da nomenclatura atual também
encontramos: Garasv, Garasu, Iguarassu, Iguaragu, lgaragu.

*® Defino como paisagem cultural primitiva as primeiras impressdes humanas na paisagem, antes da
chegada dos colonizadores europeus, pois nesse momento anterior a relacdo do homem com a
natureza ndo tinha a interferéncia e nem as impressées culturais de outros povos tidos como
“civilizados”. No caso da paisagem cultural primitiva, os indigenas eram os principais atores culturais
e sua relacdo com a natureza era muito mais de sobrevivéncia do que de exploragéo (referéncia aos
europeus).

" 0s tabajaras eram indios Potiguaras vindos da Paraiba, que foram aldeados em lgarassu pelos
portugueses e passaram a se chamar Tabajara (BARRETO, MELO & VIEIRA, op. cit).
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Figura 14. llustracdo da perspectiva dos indios no Brasil Colonial vivendo harmonicamente com a
natureza primitiva.
Fonte: Rugendas, 1835, p. 117.

O episodio de batalha mais conhecido, foi o Cerco de Igarassu de 1549/1551.
Esse momento da histéria foi bastante abordado e relatado por varios viajantes. Os
fatos ocorridos em Igarassu despertaram, em repetidas ocasiées, o interesse dos
pesquisadores diante das questdes relacionadas ao periodo do Brasil Colbnia, por

contribuirem com informacgdes sobre fatos historicos.

Fouquet (1943), ao se referir a Igarassu diz:

“Representa Igaracl, excetuadas, talvez, algumas feitorias, o mais antigo
povoado dos portugueses ao longo do litoral nordestino do Brasil e
desempenhou, na primeira metade do século XVI, um papel saliente, como
primeiro domicilio do donatario Duarte Coelho e como cenario das mais
remotas lutas entre portugueses e indigenas, das quais foram transmitidos a
posteridade certos pormenores dignos de serem rememorados”.
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O relato de Fouquet se baseou nos relatos do viajante alem&o Hans Staden®®

e nos de Frei Vicente de Salvador. O primeiro viajante a escrever sobre o Brasil foi
Hans Staden, que relatou sua viagem na primeira pessoa, confessando medos e
premoni¢cdes. Sua importancia € devido ao fato do seu pioneirismo em narrar a sua

experiéncia entre os indios brasileiros (BELUZZO, 1994, p. 44). O texto ilustrado de
Staden, publicado apls regresso de sua viagem, relata o inicio da fundacdo de

Pernambuco e marca a era dos viajantes dos séculos XVI e XVII.

“Velejamos entdo para diante com bons ventos e divisamos, 84 dias depois
de termos visto terra por Ultimo, a 28 de outubro de 1548, um outeiro no cabo
de Santo Agostinho. Oito milhas além alcancamos o porto de Pernambuco,
onde os portugueses haviam fundado uma povoagédo por nome de Olinda.
Entregamos os prisioneiros a Duarte Coelho, o comandante do lugar.
Desembarcamos também alguma mercadoria, que la& ficou; liquidamos
Nnossos negdcios no porto e tencionAvamos prosseguir a viagem para fazer
carregamentos” (Itinerario de Staden citada na adenda 2 — capitulo 2, pp. 45-
50)(Figura 15).

Em seguida, Staden relata que os indigenas de Prannenbucke®
(Pernambuco) se rebelaram e queriam destruir uma povoacdo dos portugueses,
distante cinco milhas de Olinda, no lugar conhecido como Garasu (lgarassu).

“Rebentou entdo, por culpa dos portugueses, uma revolta dos indios, que
anteriormente se mostravam pacificos, e o chefe da terra pediu-nos, pelo
amor de Deus, que fossemos a pressa auxiliar o lugar Garasu [...] do qual os

indigenas queriam se apoderar” (ltinerario de Staden citada na adenda 2 —
capitulo 3, pp. 45-50).

*® Hans Staden era um artilheiro naval de Hessen (na Alemanha) e foi autor de um livro publicado em
Marburg, no ano de 1557, intitulado de “Verdadeira histéria e descricdo de uma Terra de
antropéfagos selvagens, nus e ferozes, que se encontra no Novo mundo da América...”. Na qual,
dentre 0os muitos registros, traz o episédio do Cerco de lgaracu.

% Considerado o primeiro historiador brasileiro, a quem se deve a obra “Histéria do Brasil”, por ele
concluida em 1627.

® O nome atual é Pernambuco, de procedéncia do tupi Paranam-buca, que aos ouvidos do narrador
(Hans Staden) soou Prannenbucke.
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Figura 15. llustracdo do relato de Hans Staden chegando ao litoral brasileiro pelo Cabo de Santo
Agostinho.
Fonte: Staden, 1557.

Provavelmente essa é a primeira mencgéao feita a Vila de Igarassu de que se
tem registro em relatos de viajantes. Na figura 16, tem-se a representagéo proposta
por Fouquet (1943) sobre a zona costeira de Pernambuco e a localizacdo dos
povoados existentes até 1549.

Os circulos em vermelho destacam as vilas e povoados portugueses no inicio
da colonizacdo. Chama-se a atencéo para a vila de Igarassu, na qual esta muito
proxima ao Rio e encontra-se mais interiorizada se comparada com a Vila de Olinda.
A linha em azul na vertical indica a distancia de cinco milhas, percorrida por Staden
de Olinda a lgarassu conforme ele aborda no seu relato.
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Figura 16. Zona costeira de Recife até a Illha de Itamaraca destacando os povoados fundados antes

de 1549 na proposta de Fouquet. Destaque feito pelo autor.
Fonte: Fouquet, 1943

Um dos episddios a ser destacado no relato de Staden diz respeito ao

momento em que é feito o socorro aos colonos de lgarassu, se optando ter acesso a
Vila pelo mar ao invés de ir por terra, onde adentraram pelo Canal de Santa Cruz,

chegando a foz do Rio lgarassu, que dista duas milhas até a Vila em questao.

“Tomamos 40 homens dentre a guarnicdo do nosso navio, para prestar
socorro aos colonos de Igaraguy, e seguimos em um pequeno barco através
dum braco de mar, que se estendia duas milhas terra a dentro e no qual jazia
a povoacdo. O numero dos defensores montava, incluindo-nos, cerca de
noventa cristdos. Acrescentem-se a este numero trinta negros e escravos
brasileiros, ou sejam selvagens que pertenciam aos colonos. Os silvicolas
gue nos sitiavam estimavam-se em oito mil. Nossa Unica protecdo consistia
numa estacada de cepos” (Itinerario de Staden citada na adenda 2 — capitulo

3, pp. 45-50).
Baseado no relato de Staden foi construido um roteiro (Figura 17)
apresentando o caminho provavelmente percorrido pelos colonos do momento da

chegada em Prannenbucke (Pernambuco) até a Vila de Igarassu.
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Figura 17. Roteiro da trajetéria percorrida por Staden em Pernambuco baseado no seu relato.
Fonte: o Autor, 2014

E importante notar, neste relato, que desde o inicio da constituicdo da Vila de
Igarassu havia uma relacé&o direta com 0s recursos naturais, sobretudo o Rio, que
funcionava como uma importante via de ligagcdo entre os povoados ao longo dos

territorios litoraneos das capitanias de Pernambuco e Itamaraca.

Além disso, as aguas do Rio também serviram de cendrio para inUmeras
batalhas entre os indios caetés e os portugueses. Os nativos usavam grande canoas
que tinham a capacidade de deslocar mais de 15 homens. Ja os colonizadores com
pouco conhecimento da regido se utilizaram de batéis, barcos bastante pesados
para aquele tipo de luta e navegacao (BARRETO, MELO & VIEIRA, 2013).

Esses aspectos naturais foram fundamentais e constituiram, naquele
momento, 0s elementos presentes naguela paisagem, ou seja, aquilo que era visto e
vivenciado pela populacdo que viveu naquele periodo e pelo que era experienciado

pelos viajantes, demonstrado nos relatos e nas representacées em croquis, mapas e
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pinturas. Ainda que nao haja uma referéncia clara a paisagem por parte de Staden,
0s termos presentes no seu relato fazem mencédo aos elementos da paisagem,

sobretudo a relagéo que existiu do homem com o meio natural naquele periodo.

A ilustragdo a seguir (Figura 18) é um desenho original do proprio Hans

Staden e é considerada a mais remota reproducéo iconografica de Igarassu.

Figura 18. llustracéo original retratando o episodio do cerco de Igarassu na ilustracdo de Hans
Staden.
Fonte: Staden, 1557

Na figura percebemos uma vista da zona costeira citada por Staden no seu
relato e ilustracdo de cenas isoladas do cerco. Na margem esquerda vé-se a
referéncia feita ao Cabo de Santo Agostinho (Cape S. Augustin); ao lado, a direita,
sobre um outeiro acha-se a vila de Olinda (Marein) e no meio, em posi¢cédo avancada,

a llha de Itamaraca (lpa aun tamerca) (Figura 18a).
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Figura 18a. llustracéo destacando a zona costeira da Capitania. Destaque do autor.
Fonte: Staden, 1557

Na parte do meio do segundo plano vé-se, cercada de mata, a praca forte de
Igarassu, com quatro construcdes estilo europeu e outra construcdo estilo indigena,
bem como quatro canhdes, do qual um acaba de ser disparado. No rio pode ser
observada uma embarcacdo e adiante troncos e estacas de madeiras tentando

impedir a passagem. Na figura C, é representado a Praga do Forte da Vila.

Mata ao
redor da Vila

Canhao
disparado

Embarcacao
europeia no Rio

Figura 18b. llustracéo destacando o Rio, a mata e equipamentos de defesa. Destaque do autor.
Fonte: Staden, 1557
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Praca do Forte da Vila

Figura 18c. llustracao destacando as constru¢des da Vila de Igarassu. Destaque do autor.
Fonte: Staden, 1557

Mesmo se tratado de um cenario de confronto, entre amerindios e europeus,
pela ocupacao do territorio, é possivel observar as interagcdes entre 0 homem e o
meio natural que se integram e compdem a paisagem a partir da interpretacdo da
ilustracdo de Staden. O Rio, a mata, os outeiros sdo exemplos de caracteristicas
naturais que séo apropriadas pelo homem, na qual expressa suas marcas na
paisagem de diversas formas. As interacdes interpretadas na ilustracao sao indicios
de que esses elementos naturais e culturais em conjunto estavam presentes no

momento da formacao e desenvolvimento da Vila de Igarassu.

Outro relato® sobre o cerco de Igarassu foi & do Frei Vicente de Salvador, na
qual os aspectos culturais da paisagem foram assim destacados:

“Dalli (do povoado denominado Marcos, as margens do Rio Igaragu), deu
Duarte Coelho ordem a se fazer a Villa de Igaragy uma légua pelo rio dentro,
do qual tomou o nome, e também se chama a Villa de S. Cosme e Damiéo,
pela igreja matriz que tem deste titulo e orago, a qual é mui frequentada dos
moradores da Villa de Olinda que dista della quatro Iéguas, e de outras partes
mais distantes, pelos muitos milagres que o Senhor faz pelos merecimentos e
intercessao dos santos” (Relato do Frei Vicente de Salvador citada na adenda
3 — capitulo 8, pp. 108-111).

A leitura deste relato deixa claro o papel da religido como mediador e

apaziguador do confronto, ou seja, a dimensao imaterial da paisagem, assim como

®L A descri¢o do Frei Vicente de Salvador encontra-se no capitulo 8 do 2° volume de sua “Histéria do
Brasil” nas paginas 108-111 da edicéo citada na adenda 3 (FOUQUET, 1943).
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estdo presentes 0s elementos da paisagem cultural. Os aspectos naturais sao
raramente mencionados, embora seja feita alusdo ao Rio como importante via de

circulacdo entre as Vilas de Igarassu e Olinda e a Capitania de Itamaraca.

Na construcéo da paisagem, os aspectos imateriais ditados pela religiosidade
também foram relevantes, sobretudo porque foi esta dimensdo que impulsionou a
construcdo dos primeiros edificios religiosos, as igrejas, que foram formando os
elementos culturais presentes na paisagem da Vila de lgarassu. Dessa forma, a
paisagem dessa Vila, desde a sua fundacdo e desenvolvimento, englobou os
aspectos imateriais na paisagem, mesmo com poucos indicativos no relato do Frei

Vicente de Salvador sobre as construcdes religiosas na Vila de Igarassu.

A Figura 19 trds a expansao franciscana no tempo do Frei Vicente de
Salvador, na qual a indicacdo de sua passagem pela Vila de Igarassu data de 1588,

0 mesmo ano em que foi erguido o Convento de Santo Antbnio em lgarassu.

Figura 19. Mapa da missé@o missionaria da ordem dos franciscanos no nordeste do Brasil.
Fonte: MANGUINHO, 1963/1964, p. 7

Os relatos de Staden e de Frei Vicente Salvador, mesmo se tratando de
relatos historicos, trouxeram informacdes que apresentaram os significados dos
elementos da paisagem da Vila de Igarassu durante a sua formacdo e seu
desenvolvimento. Ressaltando que, apesar da atuacdo conjunta dos elementos
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fisiograficos na formacéo do Sitio, 0 mais evidente €, sem duvida, o Rio Igarassu

que contribuiu para a construcédo e manutencéo da Vila naquele periodo.

Outro momento relevante envolvendo a Capitania de Pernambuco®® e,
consequentemente, incluindo a Vila de Igarassu, aconteceu no século XVII com a
invasdo holandesa de 1630, que culminou com o periodo do Brasil holandés.
Segundo o viajante JOHAN NIEUHOF, essa capitania era dividida em 11 distritos
distribuidos entre o rio Sdo Francisco e a Capitania de Itamaraca. Destes distritos,

Olinda e Igarassu eram os principais povoados.

A ocupacao holandesa do Nordeste do Brasil no século XVII pode ser dividida
em dois momentos: um que ocorreu em 1621 na Bahia, em uma tentativa que nao
foi bem sucedida e durou pouco tempo, até que 0s colonos portugueses retomaram

o territério; e a outra invasao foi em 1630, em Pernambuco sendo bem sucedida.

Pernambuco assim designado pelos portugueses e amerindios, era a
Capitania que “os franceses e ndés [holandeses] chamamos geralmente de
Fernambuc”. Nela havia duas cidades ou povoacgdes, a principal Olinda e a outra
“Garasu’: ambas contavam com cerca de mil familias e 23 engenhos de acucar®®,
cuja producdo atingia em alguns anos 50 mil arrobas. Havia ai muito pau-brasil e
algodao e nessa época Igarassu contava com 08 engenhos, 0 que correspondia a

uma pequena parcela perante o total da capitania. (MELLO, 1986).

A Figura 20 apresenta uma ilustracao do roteiro percorrido pelos holandeses
na Capitania de Pernambuco, durante o periodo da invasdo. O mapa foi
confeccionado tendo como base a literatura sobre a temética e os relatos aqui

apresentados.

2 A capitania de Pernambuco contava com 65 léguas de costa de mar, tem principio no rio de Santa
Cruz, que a divide da de Itamaracd, e corre para o sul até o rio Sdo Francisco que a separa da
capitania de Sergipe d’El —Rei, e para o sertdo tudo o que for da conquista de Portugal até as indias
de Castela. Esta capitania de El-Rei D. Jo&o Il de Portugal a Duarte Coelho de Albuquerque, que
entrou com suas naus pelo rio de Santa Cruz, e no sitio de Igarassu venceu e desbaratou muita copia
de indios que ali tinham sua povoacdo, e ilhas quiseram defender e ofender aos nossos
(SANTIAGO,1984).

% A economia agucareira sustentava a entdo capitania de Pernambuco, que possuia no fim do século
XVI 66 engenhos de aclcar, nUmero que passou para 150 em meados do século XVII numa
contabilizacéo realizada pelos holandeses. (SANTOS, 1968 apud MELO, 2011).
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Figura 20. Perspectiva da invasdo holandesa em 1630 na Capitania de Pernambuco.
Fonte: o Autor, 2014

A invasao holandesa no nordeste do Brasil levou sete longos anos de guerra
continua e foi até 1637, a partir dai se inicia o governo do Conde Mauricio de

Nassau.

Os holandeses contavam com a grande vantagem tatica do seu poderio
naval, cuja variedade e mobilidade permitiam-lhes atacar os pontos mais afastados
do litoral, através de pequenos barcos que subiam e desciam a sua vontade os
pequenos rios da zona da mata, saqueando e incendiando os engenhos de agucar e

amedrontando a populagédo (MELLO, 1999).

Em abril de 1632, durante o primeiro momento de invasdo, os holandeses,
sob a orientacdo de Waerdenburch, iniciaram um ataque surpresa a Vila de
Igarassu, numa série de devastadoras expedi¢cdes contra a mata canavieira,

destinadas a destruir as bases materiais da resisténcia luso-brasileira, os engenhos,
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rocas e currais, intimidando a populacdo luso-brasileira, afastando-a
progressivamente das tropas que a defendiam (FERREIRA, 1958; MELLO, 1999).

Desse fato historico existem alguns relatos de época que data, do século
XVII, e trazem o0 episddio da invasdo e do saque dos holandeses na Vila de
Igarassu, como o de Jodo Fernandes Vieira, que descreve a invasdo holandesa na
Vila de lgarassu de forma precisa. Ele narra com riqueza de detalhes o que

aconteceu naquele dia na Vila:

“Os holandeses sairam a noite pela vila de Olinda [...] deram de subito em
Igarassu as nove horas da manha, tocando suas trombetas, acharam muita
gente nas igrejas por ser dia santo, alguns homens que levaram das espadas
e outros que lhes sairam ao encontro mataram e feriram, roubaram as casas
e igrejas importando-lhes o saque muito, assim de ouro, prata e dinheiro, e
outras fazendas e moveis, e até a la dos colchfes levaram. (...)"” (SANTIAGO,
1984, p. 54).

O Donatario da capitania de Pernambuco, Duarte Coelho Pereira, em seu
diario de memodrias de guerra, relata sobre a Vila de Igarassu durante a invasédo
holandesa em Pernambuco com a tomada das Vilas de Olinda e Igarassu.

“No dia 18 de abril de 1630, na qual j& completava dois meses do inicio da
tomada dos holandeses em Olinda e passou pela vila de Igarassu (6 léguas
ao norte) vindo da Paraiba um barco pelo Rio que o governador Anténio de
Albuquerque enviava mantimentos, como: peixe salgado e farinha, pois havia
uma falta desses abastecimentos”. (SECRETARIA DE INTERIOR, 1944, p.
39).

Num outro momento das memorias de Duarte Coelho, é feita referéncia aos
cursos d’agua, sobretudo o canal de Santa Cruz e sua importancia por se tratar de
um porto natural:

“Em 28 de maio de 1631, o inimigo [os holandeses] parte do porto do Recife
em direcdo ao norte, para a capitania de Itamaracid. Na descricdo da
memoria, é feita muita alusdo ao Canal de Santa Cruz, na qual além de
separar as duas capitanias (Pernambuco e Itamaraca) também forma um
braco de mar com duas barras: a barra sul pertencente a Pernambuco na fica
encontra-se a Vila de lgarassu e a barra norte chamada de Catuama. Em
ambas as barras da llha de ltamaracd com uma medida de dez léguas de

circunferéncia é possivel receber embarcagdes, sendo um porto natural’.
(SECRETARIA DE INTERIOR, Ibidem, p. 53).

A partir do trecho acima destacado, podemos observar a importancia dos
recursos hidricos e do porto natural na vida social e econdmica da populacdo da
Vila. Pois, era a partir do Rio que era feito o escoamento e recebimento de
mantimentos e produtos vindos de outras localidades da Capitania de Pernambuco e

de ltamaracé.
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A Figura 21 traz uma ilustracdo detalhando a invasdo holandesa na Vila de
Igarassu, tendo o Rio como principal eixo de ligacdo e o caminho utilizado para a

entrada das tropas holandesas em 1632.
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Figura 21. llustracdo da invasdo holandesa & Vila de Igarassu em 1632, utilizando o Rio como canal
de acesso.
Fonte: o Autor, 2014

A interpretacdo dos relatos trouxe subsidios reveladores quanto aos
significados atribuidos a paisagem expressos nhas representacfes do sitio de
Igarassu. E importante, também interpretar por meio dos relatos citados os
significados da paisagem natural, principalmente, dos recursos hidricos que tiveram
um papel fundamental na formacéo da Vila. O Rio, em confluéncia com o canal de
Santa Cruz, é claramente visto como a rota de navegacgéao principal ligando a Vila de
Igarassu a outros povoados portugueses nas Capitanias de Pernambuco e

Itamaraca, além de ter sido o canal de ligac&o para as tropas invasoras.

Além dos recursos hidricos, os relatos dos viajantes também fazem mencéo a
fatos e construcdes religiosas presentes na Vila de lgarassu, na qual essas
expressdes culturais estavam impressas na paisagem e faziam parte do cotidiano da

entdo populacéo do Sitio de Igarassu.
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Diante do exposto, cabe salientar que a interpretacdo dos relatos permitiu
ligar o passado ao presente, reconstituindo o cenario da Vila de Igarassu nas
diversas épocas vividas. Neste contexto, no Quadro 05, a seguir, procuramos
sintetizar a frequéncia com que os elementos e atributos que compunham a Vila de
Igarassu apareceram nos registros culturais, mostrando os seus significados, por
meio de relatos dos viajantes e das imagens por eles representadas. O Valor
percentual no quadro pode ser considerado como um indicativo da importancia dos

atributos na conformacéo do Sitio de lgarassu.

A leitura da paisagem a partir de relatos de viajantes é apenas um dos eixos
possiveis de interpretacdo. Mesmo se valendo de registros documentais, na sua
grande maioria, com uma abordagem de fatos historicos, os produtos culturais
utilizados atestaram como 0s recursos naturais, sobretudo os hidricos, responsavel
pela fundacdo de um porto, exerceram papel fundamental na constituicdo da
fisionomia da paisagem cultural da Vila de lgarassu, pois eram elementos que
estavam associados as marcas e expressdes culturais dos povos que ali se

estabeleceram.
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Quadro 05. Sintese dos elementos e atributos interpretados nas iconografias dos séculos XVI e XVII

PERMANENCIAS

RELATOS E GRAVURAS

Cerco de lgarassu | Invaséo holandesa
de 1632 g S
. S1° 8
o |8 |28 |08 08 | 25|5%S
TSl aSlo=2 | COE Ccag oD
235 Ego3 | 92558925
S8 S8 o | 82Ty Ty 5o
e 1§71 ¢% |2 2 eggs
x > Olg?
ELEMENTOS E ATRIBUTOS
Naturais
Relevo / Outeiro X X X 50
llha X X X X 67
Rio X X X X 67
Canal de Santa Cruz X X X 50
Mata / Floresta X 17
Litoral X X X X 67
Culturais
Feitoria X 17
Povoado / Vila X X X X 67
Porto X X X 50
Estacada de cipos / Palicadas / Cercas /
D X X 33
Fortificacdes com troncos
Povoacdes no litoral X X X X 50
Igrejas X X X X 67
Casario X X 33
Barcos / Navios / Canoas X X 33
Canhdes X X 33
Representagdes humanas
Indios / silvicolas / selvagens X X X 50
Negros / escravos X X 17
Colonos X X X X 67
Cristdos X X 33
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4.2 O olhar dos artistas sobre Igarassu: iconografias dos séculos XVI e XVII

No periodo de dominacdo flamenga no século XVII, por meio dos relatos de
viajantes, dos mapas, gravuras e pinturas holandesas houve bastante riqueza e
perfeicdo de detalhes ao mostrarem as paisagens, sobretudo a paisagem
pernambucana (SOUTO MAIOR & SILVA, 1993).

Na apreciacao feita por Furtado (1959, p. 50):

“A cartografia portuguesa comegou a declinar com a incorporagéo de Portugal
a Espanha, na chamada Uniédo Ibérica, em 1580. Além disso, Portugal estava
empobrecido pelas lutas com a Holanda. Dessa forma a cartografia
holandesa resplendia em pleno fastigio, ao passo que a portuguesa
declinava”.

Guedes (2010), diz que é gigantesca a obra cartografica® que astrénomos,
geografos, engenheiros, capitdes, pilotos e marinheiros holandeses a servico da
Companhia das indias Ocidentais realizaram com relacdo ao Brasil em meio século
de atividades nauticas (comerciais ou de conquista), além de efetuarem

levantamentos hidrogréficos.

Analogamente, Mello (1976) afirma que a cartografia holandesa em
Pernambuco foi notoria e seu desenvolvimento mais relevante aconteceu entre
1631-1648, na qual muitos exemplares foram produzidos, sobretudo, sobre Recife e
Olinda. Na qual, boa parte dos produtos culturais produzidos nesse periodo
representou com muita rigueza de detalhes os rios, as fortificacdes, as vilas, a

vegetacao e as igrejas, sobretudo a proposito da capitania de Pernambuco.

Com a administracdo do Conde Mauricio de Nassau, durante a dominacao
holandesa, aconteceu a primeira experiéncia de coleta ordenada de imagens e
espécimes do novo Mundo, visto que o Conde trouxe consigo muitos artistas
europeus na sua comitiva para que eles reproduzissem e estudassem as

caracteristicas do territorio brasileiro, especialmente de Pernambuco.

A capitania de Pernambuco foi registrada em forma de textos e iconografias,

como pinturas e cartografias, durante os dois primeiros séculos de sua ocupagao,

% Boa parte da cartografia holandesa tratava-se apenas de uma navegacao costeira, baseada em
roteiros, chamados de leeskaarten (GUEDES, 2010).
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sobretudo pelos integrantes da comitiva do Conde Nassau, no periodo de 1637 a
1644. Esses registros culturais feitos por esses integrantes representaram oS
primeiros momentos de formacao da urbe brasileira, de forma a que permitissem que
0S europeus conhecessem as cenas do Brasil naquele momento (MACHADO,
2009), deixando um legado cultural que por meio da sua representacdo permite
interpretar a maneira que estes artistas holandeses viam a paisagem brasileira,

sobretudo a pernambucana e os seus significados.

No trecho traduzido da carta enviada por Mauricio de Nassau para o Marqués
Simon Arnaud de Pomponne em dezembro de 1678, observamos o papel de alguns

dos seus artistas sobre as representacdes de aspectos do Brasil:

“[...] as referidas raridades representam todo o Brasil em retrato, a saber a
nacao e os habitantes do Pais, os quadripedes, as aves, 0s peixes, as frutas
e as ervas, tudo em tamanho natural, e bem assim a situagcdo do mesmo
pais, cidades e fortalezas, podendo-se com a perspectiva de tais retratos,
formar uma tapecaria para mobiliar uma grande sala ou galeria, o que seria
coisa rarissima, que ndo se encontra mais no mundo, ja que tive no meu
servigo, durante a minha permanéncia no Brasil, seis pintores, cada um dos
quais pintou de maneira curiosa aquilo para que estava mais apto [...]".
BENISOVICH (1943, p. 36).

Entre estes artistas destacamos Frans Post (1612-1680), George Marcgrave
(1610-1644) e Albert Eckhout (1610-1640) que a partir da reproducdo de suas
iconografias, fizeram com que a flora, fauna e o cenério da terra brasilica fossem
conhecidos pela primeira vez na Europa. Especificamente 0s registros novéis e
meticulosos da paisagem realizados por Post, juntamente com o rigor topografico de
sua pintura, permanecerdo extracontemporaneos diante dos outros artistas do
século XVII (MUSEUS CASTRO MAYA, 1998, p. 8).

O paisagismo retratado por Post sobre o Brasil, segundo Herkenhoff, é visto
como um dialogo de distanciamento e aproximacdo ndo apenas com relacdo ao
ambiente brasileiro, mas também com respeito a transformacéo e enquadramento
nos parametros do paisagismo holandés (HERKENHOFF, 1999, p. 134). Dessa
forma, Post tornou-se um dos primeiros pintores a retratar a paisagem e 0S

habitantes do Brasil do século XVII.



Pagina | 99

“Os quadros de Frans Post nos dao a certeza de que ele foi muito mais que o
pintor e paisagista da corte de Nassau. Foi o primeiro olho a registrar a
histéria de uma Ameérica que no futuro interessaria a todos. Post ndo é s6 o
fundador da paisagem brasileira e americana, é o artista que tendo aliado a
tradicdo da pintura de paisagem dos Paises Baixos a imaginagdo brasileira,
compds uma pictorialidade que perduraria quase quatro séculos. Narrar o
passado da paisagem brasileira ainda € recorrer ao imaginario pintado por
Post (REIS FILHO, 2000, p. 23)".

No caso do Sitio de Igarassu, a pintura de Frans Post representando-o
naquele periodo foi uma interpretagcdo dos elementos existentes na paisagem,
carregada de significados por ele experienciado, segundo um olhar transcultural de
um observador holandés a quem coube representar a paisagem do trépico,

destinada a ser vista por um publico europeu.

No campo de pesquisa, as iconografias ao serem tratadas como instrumento
de trabalho, possiveis de serem lidas e interpretadas, como expressao do olhar e

como linguagem, abre um leque de possibilidades num campo pouco explorado.

Consoante Cosgrove & Daniels op. cit, a interpretacdo de iconografias se
caracteriza como 0 método mais preciso para interpretar as imagens visuais, pois se
trata de um estudo histérico e tedrico do imaginario simbdlico. E nesse contexto, a
paisagem pode ser representada de variadas formas materiais e em muitas

superficies.

No caso de lIgarassu, constituida geograficamente pela colina, recortada
suavemente pelo rio, pela vegetacdo de mangue e mata, e de edificacdes seculares
gue compreende igrejas e casarios, 0 que capta esta cena pictdrica como paisagem
€ o observador, que a emoldura, destaca e seleciona, ilumina ou sombreia os
atributos que a compdem , conferindo-lhe sentido e significado. Onde a natureza
cultural da paisagem constitui mutuamente as interacdes entre o sujeito observador

e 0 objeto observado®.

Podemos entéo, a partir da observacédo das iconografias do passado e dos

relatos dos viajantes, interpretar os sinais das permanéncias e mudancas nos

% Martins (2001) chama atencéo para a dicotomia existente a partir de determinado modo de ver a
paisagem, na qual ela pode ser vista como a natureza por evocar a arte e o sentimento, sendo
classificado de “romantico”, enquanto tem outro olhar que mede, que compara e que mapeia, sendo
classificada de “racionalista” ou “neoclassica”, sendo entdo como duas esferas contrapostas.
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elementos e atributos da paisagem da vila de lgarassu, buscando verificar nos
significados dos elementos e atributos que compunham esta paisagem no passado

ainda est&o presentes e s&o vivenciados hoje.

O periodo de dominagcdo holandesa, no século XVII, trouxe um rico e
detalhado acervo iconogréafico para o Brasil, especialmente em Pernambuco. Os
detalhes minuciosos sobre a fauna e flora brasileiras, como também, pequenos
povoados, ruinas, capelas e grupos de pessoas, foram representados em mais de
130 quadros a 6leo, pintados a partir de 1647. Nestas pinturas estdo representadas
composicdes estaticas que colocam os elementos da natureza e diversos tipos
humanos de Pernambuco em uma paisagem profunda com um horizonte plano,

emoldurado por palmeiras.

A obra de Post representou de modo notério Pernambuco, a sua topografia, o
seu clima, a agricultura e a cultura politica, na qual séo intencionalmente escondidas
no segundo plano, ou seja, tem-se que procura-las com os olhos e s6 se pode

encontra-lo através dos detalhes abundantes do primeiro plano (LAGO, 1999).

O carater etnogréafico, ou seja, as pessoas, em grupo ou sozinhas, e as
construcbes humanas também foram representadas nas obras deste pintor,
sobretudo a figura do negro africano (HERKENHOFF, 1999). As pessoas que estao
inseridas nas pinturas compondo a Paisagem das fazendas, capelas, ruinas,
povoados, plantacdes de cana-de-acUcar, como também os animais e a vegetacdo
exotica e exuberante também representado, podem ser observados na Figura 22,
intitulada “Paisagem de Pernambuco”, de autoria de Post. Nela podem ser

observadas as caracteristicas citadas por Lago e Herkenhoff.
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Figura 22. Paisagem de Pernambuco, circa 1637 / 1680. Frans Post, 6leo sobre madeira, 34,3 x
47,3 cm. Fonte: Colecdo Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC - 19/2013. Fotografia:
acervo MNBA

Coube a Post, durante a administracdo do principe de Orange®, registrar as
paisagens das areas sobre controle holandés, assim como as batalhas e as
principais edificacfes construidas ou conquistadas pelos holandeses (LAGO, 1999,
p. 240). Nesse contexto, Frans Post retratou a vila de Igarassu, na qual foi a Unica

Vila pernambucana retratada do interior (MELO, 2011).

As pinturas de Post representando Igarassu sédo bastante detalhadas e, a
partir delas, podem-se observar aspectos arquitetdnicos, inclusive ruinas, da vila,
juntamente com elementos naturais, principalmente a vegetagéo. Os tipos humanos
também sdo representados nas pinturas e eles sao tipicamente recorrentes no
espaco da Vila no século XVII. Sendo essas pinturas consideradas importantes

documentos do periodo seiscentista.

66 Principe de Orange é outra nomenclatura para se referir ao Conde Mauricio de Nassau.
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A obra deste artista pode ser dividida em quatro fases®’, na qual a pintura
Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damido em lgarassu (Figura 23) pertence a chamada
terceira fase da obra de Post. Segundo Xexeo (2000), esta fase marca o retorno de
Frans Post para a Europa em 1644 e, consequentemente, foi 0 momento em que ele

pintou algumas obras sobre o Brasil em territorio europeu.

Figura 23. Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damido em Igarassu, circa 1637 / 1680. Frans Post, 6leo
sobre madeira, 33,4 x 41,4 cm. Fonte: Colecdo Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC -
19/2013. Fotografia: acervo MNBA

Nessa pintura nos deparamos no primeiro plano com figuras humanas,
especialmente de negros e uma vegetacdo abundante. Do lado esquerdo pode ser
observado a Igreja dos Sdo Cosme e S&o Damiao, além de ruinas de alguma
edificacdo e do lado direito algumas pequenas edificacdes. Estes detalhes podem

ser observados nas Figuras 23a e 23b.

%" Segundo Correa e Lago (2003), a primeira fase correspondeu & estadia no Brasil durante a
administragdo do Principe de Orange. Em seguida, por cerca de quinze anos apés o retorno a
Europa, Post se manteve fiel aos esbogos e registros levados do Brasil em sua bagagem, até mais ou
menos 1659, constituindo a segunda fase. A terceira fase da producédo de Post, na década de 1660,
representa seu periodo mais fértil, sua maturidade técnica, e nela se veem concessdes ao gosto
burgués da Holanda seiscentista (ao contrario da fase anterior). Sua Ultima fase, considerada de
decadéncia, compreende os Ultimos dez anos de sua vida, e percebe-se uma vertiginosa queda na
quantidade e na qualidade de suas pinturas.



Pagina | 103

8RE.5/\0 COSME E SAO.DAMIAQ
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Figura 23a. Detalhamento do primeiro plano da pintura de Frans Post. Esquema do autor.

Figura 23b. Detalhamento da vegetag&o nas laterais da pintura. Esquema do autor.

Ao fundo desta pintura, foi representado o horizonte, na qual pode ser
identificado um rio, provavelmente o Rio Igarassu, assim como, tipos vegetais como
coqueiros e uma vegetacao de galeria (ou mata ciliar) acompanhando o percurso do
Rio, como pode ser observado nos detalhes da Figura 23c. Post utilizou a técnica da
perspectiva que remete o olhar do observador a uma paisagem distante, onde a
configuracéo do relevo se confunde com a representacao do céu. Segundo Boogaart
(2005), essa composicao de Post cria a ilusdo de um espaco amplo observado de

um unico ponto de vista.
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CONFIGURACAO DO RELEVO NO HORIZONTE )

Figura 23c. Detalhamento do segundo plano no espago amplo observado na pintura. Esquema do

autor

Ainda de acordo com Boogaart (2005), em boa parte das pinturas de Post, 60
a 70% da tela representa o céu, normalmente coberto levemente por nuvens, e sem
um sol visivel. Como pode ser observado na Figura23d, representando a pintura da
Igreja de Sao de Cosme e Sdo Damido, ndo ha um sol visivel e o céu ligeiramente
coberto de nuvens ocupa uma grande porcao da tela. Essa representacdo do céu
ndo corresponderia a luminosidade existente nos trépicos, pois foi interpretada por
um olhar distante de um pintor holandés tendo como referéncia o céu dos Paises

Baixos.

AMPLITUDE DO CEU

Figura 23d. Representacéo do céu na pintura e auséncia de sol visivel. Esquema do autor
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Outro elemento a ser destacado na pintura de Post € o uso da topografia ou
vista topografica, na representacdo da paisagem. Segundo VIEIRA (2010), a
paisagem como vista topogréfica teve um importante papel na cultura visual da
Holanda do século XVII. E consequentemente nas pinturas de Post. Esse mesmo

autor afirma ainda que:

“As vistas topograficas apareciam em mapas murais, em gravuras vendidas
nos mercados e mesmo em quadros que decoravam as casas tanto dos ricos
como dos menos abastados. Quando essas composi¢cdes sdo comparadas
com a da gravura de Frans Post, é possivel perceber que ele representou as
localidades do Brasil com o mesmo tratamento dado as cenas patrias”.

A pintura de Frans Post estabeleceu uma mediag&do entre um mundo novo e
aquilo que lhe era familiar, atribuindo significado ao vivenciado. Assim, € possivel
verificar que Post trouxe o olhar do viajante que se aproxima da natureza e da
realidade vivenciada por ele nas suas expedicfes, procurando dar forma nédo apenas
ao que foi visto, como também ao que foi “experienciado”, a partir do seu olhar
transcultural enquanto artista holandés.

Na fase em que pintou este quadro, este artista ja estava mais maduro e suas
pinturas ganham um requinte de virtuosismo, sendo considerada a fase mais fértil de
sua producdo, na qual ele comeca a repetir alguns temas e elementos
representativos em suas pinturas, além de em algumas de suas pinturas, dessa

fase, aparecerem elementos exaticos vegetais e animais (IRB, 2003).

A pintura supracitada de Igarassu possui notavel conteudo estético e
testemunhou o talento de Post em uma época em que a Holanda produzia génios e
artistas como: Rembrandt (1606-1669) e Frans Hals (1580-1666). O fato € que Post
criou, com suas paisagens brasileiras, um género novo dentro do panorama geral da

pratica da pintura de paisagem na Holanda (XEXEO, 2000, p. 34).

Segundo Boogaart (2005), Post usou praticamente a mesma composi¢cado em
todas suas pinturas brasileiras, na qual ele aplicou um formato que foi desenvolvido
por seus professores no Haarlem para um novo tipo de pintura paisagistica: a

paisagem holandesa realista.
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Além das 18 telas a 0leo, Post fez inimeros desenhos que serviram para a
realizacdo das gravuras® do livro de Barléu [Barlaeus ou, ainda, Barléus] publicado
em 1647%, que celebra os feitos do conde Mauricio de Nassau. Segundo Lago
(1999, p. 241) a monumental obra de Barléu, retrata a cronica ilustrada do Conde
Mauricio de Nassau durante sua estada no Brasil, e foi composta por 32 gravuras
desenhadas por Post.

Dentre estas gravuras encontramos a gravura que retrata Garasv [lgarassu]
(Figura 24). Segundo a legenda interpretada na gravura, observamos a Igreja Matriz
de Sdo Cosme e S&o Damiao (A - Templum S. Colmi); o Convento de Franciscano
(B - Coenobium S. Francisci); Ruinas urbanas (C - Ruine Urbis); Distancia da llha de
Itamaraca (D - Insula Tamarica eminus conspicua); e Pessoas indo ao templo (E-

Modus deducendi lufitanas ad templum), ver a Figura 24a.

Figura 24. Garasv na gravura a sépia de Frans Post no livro de Barléu. Fonte: Barléus, 1647 p. 11.
Acervo da biblioteca do Museu Histdrico Nacional (MNH). Esquema do autor.

®® 530 32 desenhos a sépia que foram publicados, pela primeira vez no Brasil, todos numa s6 edi¢édo
no livro. Os originais pertencem a colecao Sloane, e estdo no British Museum na Inglaterra.

% 0 livro de Barléu tem 340 p. e é de suma importancia para o Brasil, ndo somente sob o ponto de
vista histérico, como etnogréafico e econdmico (CASCUDO, 1956).
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Figura 24a. lIdentificacdo das legendas na gravura de Post. Destaque do autor.

A Igreja de Sdo Cosme e Sao Damido, que depois passou a ser Igreja Matriz
da vila de Igarassu, identificada pela letra A esta em primeiro plano com relacéo ao
Convento de Santo Antonio, identificado pela letra B, conforme destacado na Figura
24b.

Figura 24b. Identificacdo das figuras representadas na gravura. Esquema o autor

A letra C faz referéncias a ruinas dentro do perimetro da Vila e a letra D traz
uma vista, ao longe, da llha de Itamaracd com seus altos coqueiros’ (Cocos
nucifera), na qual muitos desses vegetais exéticos chegaram ao Brasil através do
constante intercambio de muda feita pelos colonizadores a partir das mais diversas
partes do mundo.

7% vale salientar qgue ndo somente a cana de agucar espalhou-se nos horizontes e varzeas da terra
pernambucana, mas também outros vegetais exéticos, ndo nativos, aqui foram aclimatados. Como,
por exemplo, o coqueiro, originario do sudeste asiatico e das ilhas polinésias.
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A letra E faz referéncia a um grupo de pessoas ao que indica na legenda sao
habitantes da vila de Igarassu indo para Igreja, numa mencgao as praticas religiosas.
Segundo Oramas (2010, p. 137), essa referéncia presente na gravura de Garasv se
descreve como sendo o MODUS DEDUCENDI LUSITANAS AD TEMPLEUM, com
0os catolicos se encaminhando para Igreja de Sdo Cosme e Damido, aonde os
homens iam a frente e as mulheres, em seguida, com seus véus longos e por ultimo
vinham os escravos com as cabecas descobertas, sendo uma caracteristica que

permaneceu no Brasil por mais dois séculos.

N&do era comum Post representar Igrejas edificadas em suas gravuras e
pinturas, o0 que torna esta uma exemplar especial, pois normalmente ele
representava as igrejas como ruinas, em alusdo a invasdo dos holandeses que

saquearam e gueimaram varios povoados dos portugueses no século XVII.

Segundo Guimarédes (1957), Frans Post ao pintar seus diversos quadros e
gravuras poetizava a paisagem através da harmonia dos elementos e na delicadeza
dos pormenores, ou seja, no detalhamento. Isso é perceptivel na descricdo do

Convento:

“Na vertical da composicao apenas abrange o convento e o muro entelhado,
atrds do qual, diz Sousa Ledo, faltam as atuais mangueiras e jaqueiras da
india, s6 mais tarde importadas. A frente, a aglomeracdo dos escravos. Os
senhores se encaminham para o alpendre da entrada do templo”
(GUIMARAES, op. cit).

Na vila de Garasv (lgarassu) era permitido a pratica do catolicismo com
reserva determinada pelo governo das indias ocidentais em Pernambuco. Era uma
tolerancia que trazia a melhoria de relacbes com 0s portugueses, com quem 0S
holandeses sempre necessitaram negociar um entendimento para evitar colapso da

economia agucareira (Oramas, op. Cit).

Os documentos culturais do periodo de Nassau tornaram conhecida a
paisagem pernambucana, na qual trazia os usos e costumes dos tipos humanos,
como nativos, escravos, colonizadores, a fauna e flora do litoral e do interior no
século XVII, sendo Frans Post o principal responsavel por documentar aquele

periodo.
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Diferentemente das pinturas e gravuras dos artistas, as referéncias a Vila de
Igarassu nas cartografias antigas nao a retratam isoladamente, mas mencionada no
contexto geral do territério da capitania de Pernambuco ou entdo representada em
mapas que abrangem a regido da capitania de Iltamaracda, devido a proximidade da
Vila com esta capitania. No mapa seiscentista mostrado na Figura 25, encontramos
referéncia a vila de lgarassu dentro do contexto do territério de Pernambuco. Este
mapa faz parte da colecdo encomendada pelo Conde Mauricio de Nassau a Gaspar
Barléus™, ap6s o seuretorno a Europa,representando o litoral brasileiro

abrangendo as capitanias de Pernambuco e Itamaraca.

Figura 25. Praefecturae Paranambucae pars Borealis, una cum praefectura de ItAmaraca.
Fonte: Barléus, 1647. Acervo da biblioteca do Museu Histérico Nacional (MHN)

" Treze anos ap6s a publicacdo de Rerum per Octennivm in Brasilia Et &libi nuper gestarum’™ de
Gaspar Barleus encomendado pelo Conde Mauricio Nassau. Foi publicado em 1660 “O pequeno
Barleus, que na verdade é bastante semelhante ao primeiro livro. Este livro traz algumas referéncias
que nao foram publicadas na edi¢do de 1647, como: a menc¢ao e uma gravura de um eclipse ocorrido
na capitania de Pernambuco (Barléu, 1660), em que tudo indica que é o primeiro eclipse de que se
tem noticia no Brasil. Além disso, a vila de Igarassu também aparece no Pequeno Barleus em uma
gravura, juntamente com a mencao ao Rio Garafu [lgarassu]. O Pequeno Barleus contém quatro
tratados de Piso, e foi publicado em Cleve na Holanda, quando Nassau era governador de Cleve.
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E possivel observar no mapa representado na Figura A, a vila de Igarassu, as
margens do rio Igarassu, como eixo de ligacdo com o restante do territério. A
povoacao de Igarassu € representada com a grafia de “lguracu” sendo essa uma

das muitas denominagfes encontradas na referéncia a Igarassu.

RIOIGARASSU

Figura 25a. Trecho da costa do territério do Brasil na obra de Barléu. Esquema do autor.
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Pudemos interpretar pelo que esta representada no mapa a relacdo entre a
Vila de Sdo Cosme e S&do Damido, atual vila de Igarassu, com a vila da Conceicéao,
na capitania de Itamaracd, devido a proximidade na ligacdo entre o rio lgarassu com
o Canal de Santa Cruz, apontado também nos relatos dos viajantes do século XVI.
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Figura 25b. Proximidade entre as Vilas de Igarassu e da Conceic¢do, tendo como principal rota de
acesso o Canal de Santa Cruz e o Rio Igarassu. Esquema do autor.

Outro detalhe a ser ressaltado na observagédo e interpretacdo do mapa diz
respeito a configuragéo do rio Igarassu, juntamente com seus afluentes, formando a
bacia hidrografica deste Rio, destacados com o prefixo “Igarucu”: lgarucupitanga e
Igarucutabatinga (Figura 25c). Essa representacdo demonstra a riqueza de detalhes
dos mapas holandeses e o conhecimento do territério que veio a ser invadido e
saqueado em 1632. Inclusive vale salientar que os nomes dos rios e riachos que
compdem a bacia de Igarassu sdo os mesmos daquele periodo, sendo uma
permanéncia identificada, ressaltando que a Unica modificacdo foi a retirada do

prefixo “lgarugu” nos nomes.
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Figura 25c. Afluentes do rio Igarassu identificados no mapa holandés do século XVII. Esquema do
autor.

Seja pela sua contribuicdo na morfologia da area ou pela influéncia que teve
na ocupacao inicial da Vila, o rio Igarassu é um elemento de referéncia na paisagem
da cidade de Igarassu, especialmente na porcdo do territério que corresponde ao
Sitio histérico e geografico, onde teve grande relevancia, sobretudo, para a

navegacao.

A leitura e interpretacdo dos significados da paisagem de Igarassu, por meio
das iconografias constituidas pelas pinturas de Frans Post e o mapa de Barléus deu
subsidios para a interpretacdo dos elementos e atributos da paisagem no século
XVII, a partir do olhar holandés. Estas representacOes de tipologias arquitetdnicas,
como ruinas, fazendas e capelas, a vila, os animais, as pessoas que faziam parte
daquele contexto, juntamente com elementos naturais, sobretudo a vegetacao
exuberante e o rio lgarassu serviu de base para elaboracdo do quadro abaixo.

Foi utilizada a mesma metodologia do Quadro 06, onde foi sintetizado a
frequéncia com que os elementos e atributos que compunham a Vila de Igarassu
foram representadas nas iconografias. O Valor percentual no quadro pode ser
considerado como um indicativo da importancia dos atributos na conformacdo do
Sitio de Igarassu.
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Quadro 06. Sintese dos elementos e atributos interpretados nas pinturas e cartografia do século XVII

PERMANENCIAS

PINTURAS E CARTOGRAFIA DO SECULO XVII

FRANS POST GASPAR
BARLEUS S
© @ g © 20
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ELEMENTOS E ATRIBUTOS
Naturais
Coqueiros X X X 75
Rio X X 50
Canal de Santa Cruz X 25
Mata / Floresta X X 50
Relevo / Outeiro X X 50
Amplitude do céu X 25
Culturais
Povoado / Vila X X X 75
Ruinas X X 50
Igrejas X X X 75
Convento de Santo Antdnio X 25
Casario X X X 75
l[tamaraca X X 50
Representacdes humanas
Negros / Escravos X X X X 100
Colonos X 25
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Consoante Cosgrove op. cit, a paisagem é como um texto cultural que pode
ser lido e interpretado, nesse contexto a leitura da paisagem a partir de pinturas e de
mapas cartograficos sdo outros eixos possiveis de interpretacdo. No caso das
pinturas de F. Post e da cartografia presente na coletanea de G. Barléus foram
fundamentais para identificar os atributos elementos da paisagem, permitindo sua

interpretacgéo.

Comparando os relatos dos viajantes dos séculos XVI e XVII com as pinturas
e a cartografia do século XVII, nota-se que os elementos e atributos presentes em
ambos permaneceram na Paisagem desde a conformacéo da Vila de lgarassu até o
periodo de invasdo e dominacgio holandesa. E interessante ressaltar que as pinturas
e a cartografia do século XVII adicionaram a Paisagem elementos e atributos que
nao foram considerados nos relatos, como: a figura dos coqueiros, a configuracao
do relevo e a amplitude do céu (como referéncias as pinturas) e a rede hidrografica
(como referéncia a cartografia). As iconografias, como produtos culturais, atestaram
como os elementos e atributos exerceram papel fundamental na fisionomia da

paisagem da Vila de lgarassu.

4.3 O olhar dos viajantes sobre Igarassu: séculos XVIII e XIX

As representacdes da paisagem no Brasil afloraram, principalmente, depois
da abertura dos portos em 1810, e foram produzidas por viajantes estrangeiros das
mais diversas nacionalidades: britanicos, alemaes, franceses, russos, italianos.
Nessas expedicOes, interesses comerciais, cientificos e colonialistas entrelacavam-

se com motivagdes teologicas, morais e estéticas (MARTINS, 2001).

Com relacdo a Vila de Igarassu’?, os registros documentais tiveram uma
significativa representatividade ao longo dos séculos XVI e XVII, na qual a producéo

cultural abarcou relatos de viajantes e iconografias representadas por meio de

2 Desde o século XVII que a Vila de Igarassu ostenta o titulo de mui Nobre, sempre leal e mais
antiga Vila da Santa Cruz e dos Santos Cosme e Damido de Igarassu (SILVA, 2002). O que parece,
no entanto, € que a vila de lgarassu, que Duarte coelho pretendeu criar nas margens do canal do Rio,
jamais foi concretizada, o que fez a cadmara de Igarassu apropriar-se de sua referencia, de forma a
justificar a sua precedéncia em relacdo a Olinda (SILVA, op. cit).
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pinturas e cartografias, como foi visto nos itens anteriores. No entanto, nos séculos

XVIII e XIX existem poucos registros iconograficos sobre Igarassu.

Os produtos culturais representados por meio dos relatos e registros

histéricos sobre Igarassu também sdo poucos, porém um dos mais interessantes

sdo os relatos do viajante Henry Koster’®, que data de 1814, na qual é descrito com
muitos detalhes os aspectos naturais de Igarassu, destacando o papel do Rio e

citando, inclusive, Hans Staden:

“‘No més de setembro subi pelo rio de canoa até lgarassu. A distancia, da
minha casa, era de duas léguas. O rio tem duas barras, uma situada na baia
da povoacao de Conceicéo e outra na baia da povoagédo da Camboa, a qual é
diante da outra. O rio possui varias ilhas cobertas de mangues e muito baixas
para que possam ser cultivadas. As margens do rio sédo também revestidas
pelas mesmas plantas, excetuando uma parte, a esquerda da montante, onde
a margem é alta, em perpendicular e com grande saliéncia. Nesse ponto a
floresta vem até a orla da praia. Nos arredores da Vila de Igarassu os
mangues foram cortados e n'alguns sitios pode ele ndo ser planta originaria.
Quando a maré esta baixa a quantidade d’agua que fica no rio é diminuta e
n’alguns lugares fica inteiramente seco. Se ndo houvesse, entretanto, dois
pontos de pequena extensdo onde a agua é sempre profunda, um homem a
pé podia acompanhar-lhe o curso, por uma milha, de Camboa a vila. Desci
um dia em lgarassu numa pequenina canoa, quando a maré baixava, e tinha
comigo apenas um companheiro. Tivemos toda dificuldade em encontrar o
canal com &gua bastante para que o0 nosso barco flutuasse. Era em
Conceicgdo que os portugueses vinham de Igarassu buscar provisdes, durante
0 assédio dessa povoagao de selvagens em 1548, como relata Hans Staden”
(KOSTER, 1978, p. 293).

O interessante de observar na descricdo feita por Koster é, sobretudo, o
detalhamento dos elementos naturais que compdem a paisagem de Igarassu. Além
disso, ao citar Staden no seu relato ele péde observar um cenério, que tudo indica,
parecia ser bastante semelhante ao que existia no século XVI e o Rio continuava
com um papel de destaque na navegacdo por ser um elemento de ligagdo com

outras porg¢des do territorio de Pernambuco.

Em outro trecho do relato, Koster chama a atencéo para o fato da vegetacéo
de mangue estar ocupando uma porgéo nas margens do Rio significativa, ofuscando
segundo ele a beleza natural:

“Os mangues destroem inteiramente a beleza que era natural esperar-se que

0s rios possuissem na regido de que estou tratando. Enquanto ndo forem
abatidos, apresentardo a mesma uniformidade porque os olhos ndo podem

”® Pintor portugués e senhor de engenho, retratou os engenhos no Brasil colonial e também explorou
varios locais através de viagens. Mais informacdes em: GASPAR, Llcia. Viajantes em terras
brasileiras - Documentos existentes no acervo da Biblioteca Central Blanche Knopf. Fundagéo
Joaquim Nabuco. Recife.
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penetrar em sua verde espessura. [...] Em Igarassu 0s mangues Ss&o
ininterruptos, e ouvi dizer que continuavam sem solucdo até Goiana. Ha
plantagdes ao longo desses rios [...]. 0s mangues crescem até a linha d’agua,
e quando a maré esta vazando, suas raizes enlagadas, seus renovos e ramos
cobertos de ostras e borrados de lama, ficam a descoberto, mas quando a
maré enche e a 4gua alcanca os galhos das arvores e essas que se curvam
na parte alagada, apresentam ao viajante a visdo de uma floresta saindo das
aguas. Os mangues dessa espécie atingem ao diametro de quinze a dezoito
polegadas e sua altura é vinte e cinco a trinta pés” (KOSTER, 1978, p. 294 e
295).

O relato de viagem é analisado como uma importante etapa no processo de
viajem, tanto para o viajante que, no ato da escrita, adquire autoridade sobre sua
propria experiéncia no campo, quanto para o leitor sedentério, que reanima, com sua
imaginacdo, as imagens grafadas no papel (MARTINS, 2001, p. 29). O olhar do
viajante europeu reproduz, a0 mesmo tempo, a acdo de mapear e descrever
paisagens das terras exploradas, como também vigia e controla simbolicamente

esses territorios.

Outro relato importante no século XIX sobre Igarassu foi feito pelo missionario
norte-americano Daniel Parrish Kidder™®, em uma das ocasifes em que esteve no
nordeste brasileiro, em Pernambuco e visitou Igarassu. Na oportunidade ele fez uma
descricdo detalhando os prédios publicos, e dando algumas caracteristicas fisico-
naturais.

“a vila de Igarassu esta situada numa eminéncia, ao pé da qual corre o riacho
do mesmo nome, franqueado por uma antiga e sélida ponte de pedra. Essa

vila fica a légua e meia de Pernambuco e dispde de escola primaria, cadeia,
paco municipal, igreja matriz e quatro ermidas” (KIDDER, 1945, p. 163).

E importante ressaltar no curto relato apresentado por Kidder a mencédo que
ele fez a Ponte sobre o “riacho” ao se referir ao Rio lgarassu, como também o
destaque as igrejas seculares de lgarassu localizadas sobre uma “eminéncia” e as
edificagbes existentes no sitio da Vila, sendo essa uma caracteristica dos

colonizadores portugueses ao erigir alguma povoacao.

™ Missionario metodista norte-americano esteve no Brasil em duas ocasides em viagem de
propagacédo evangélica pela regido nordeste e na Amazonia. Mais informacdes em: GASPAR, Lucia.
Viajantes em terras brasileiras - Documentos existentes no acervo da Biblioteca Central Blanche
Knopf. Fundacéo Joaquim Nabuco. Recife.
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Um registro histérico feito pela historiadora Kalina Vanderlei Silva™, que
mostra a religiosidade do Sitio de Igarassu, considerando que a dimensao imaterial
também faz parte da paisagem cultural, foi o incidente da epidemia de febre amarela
gue aconteceu na capitania de Pernambuco no final do século XVII e inicio do século
XVIII, atingindo principalmente Olinda e Recife. Segundo Silva:

“a vila de lgarassu n&do padeceu com o avango desse surto; 0 que nao
impediu, todavia, que sua populagao sofresse com o medo do contagio. E seu
temor se reverteu em fervor religioso, visto que no Ocidente medieval e
moderno povo e Igreja comumente significavam as épocas de peste como
castigos divinos impostos pelos muitos pecados da populacdo, o que também

significava que s6 o perddo divino poderia garantir prote¢do e cura para as
doengas” (SILVA, 2012).

Motivados pelo medo e “fervor religioso”, os moradores da Vila buscaram
protecdo e seguranca nos padroeiros da cidade, Santos Cosme e Damido. Com o
fim da epidemia em Olinda e Recife, varias acdes de gracas foram dadas aos
padroeiros, através de procissdes e atos religiosos na Vila de Igarassu. Segundo

Silva (2012), a gratiddo tomou uma forma intermediaria entre a festa de acdo de

gracas e as tabuinhas votivas’®, doadas a Igreja matriz na primeira metade do

by

século XVIII, que representa a protecdo dada pelos santos padroeiros a vila

enquanto, fora dela, a Morte dominava a capitania (Figura 26).

" E uma pesquisa dessa historiadora que foi publicado em 2012 no VI Simpdsio Nacional de Historia
Cultural e se refere a fatos importantes ocorridos no século XVII. Disponivel em:
http://gthistoriacultural.com.br/VIsimposio/anais/Kalina%20Vanderlei%20Silva.pdf.

® Tabuinhas votivas sdo presentes dados pelos fieis ao santo de devocdo em consagracdo ou
agradecimento de uma promessa. Normalmente s@o pinturas ou desenhos, esculpidas em madeira,
modeladas em cera ou em quadro de madeira e, a grande maioria, conta com inscricdes.


http://gthistoriacultural.com.br/VIsimposio/anais/Kalina%20Vanderlei%20Silva.pdf
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Figura 26. Tela de Acdo de Gragas aos Santos Cosme e Damigo’’ pela Protecéo da vila de
Igarassu contra a Peste em 1685. Oleo sobre Madeira, 1729, autor anénimo. Acervo: Pinacoteca do
Convento Franciscano de lgarassu/PE. Fonte: REIS FILHO, 2000.

A tela’® mostra trés vilas da capitania de Pernambuco e duas da capitania de
Itamaraca. A legenda refere-se a eventos de 1685, mas a elaboracao do quadro é
do ano de 1729, devendo-se supor que as imagens correspondam a aparéncia
daqueles nucleos urbanos, nessa época. A Vila de Igarassu é representada com
ruas espacosas, situadas em um territério formado por morros; com a igreja matriz,

sem torre, em estilo quinhentista, destacada no topo da colina. Essa descricao é

" Essa tela pertence ao Museu/pinacoteca de lgarassu, com a seguinte legenda: "Hum dos
especiaes favores ( tem receb.o esta freg.a de Igarassi dos seos Padroeyros S. Cosme e S.
Damian, foy o defenderem a da peste, a q. chamaram males que infestaram a todo Pern.co, e
durarad m.tos annos comecando no de 1685, e ainda (. passarad a goyana e a outras freg.as
adiante, so a toda esta de Igarassu deixaram intacta, por que sebem 2 ou 3 pessoa os trouceram do
R.0, nellas se findaram sem passar a outra, o que tudo he notr.o E p.a memoria se pbs este quadro
no anno de 1729 e o deo de esmolla m.el Frr.a de Carv.0". O quadro € um ex-voto pertencente a
igreja dos santos Cosme e Damido e hoje recolhido ao Museu pinacoteca de lgaragu, no antigo
convento franciscano daquela cidade.

78 Segundo Pires (1987) a presenca dos santos tidos, na crenga popular, como heroicos e vigilantes
defensores, fazem mencéo a “milagrosa” vitéria de Duarte Coelho sobre os corséarios e indios no
século XVI e a protecdo espiritual aos habitantes do lugar durante o episédio da epidemia.
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muito condizente com os relatos dos viajantes que trazem a Vila no alto de uma

“eminéncia’.

Em dezembro de 1859, a Vila de Igarassu recebeu a visita do Imperador Dom

Pedro Il. Na ocasido o ent&o juiz municipal de Igarassu, Adelino Antonio de Luna

Freire, escreveu um documento apresentando ao Imperador a situacao de Igarassu

naquele momento, na qual o documento traz uma descricdo ampla de varios
aspectos de Igarassu do século XIX.

“Esta a vila situada a 06 léguas ao norte do Recife, e duas a oeste da barra

de Itamaraca sobre as margens do rio Iguarassu, as quais sdo unidas por

uma excelente ponte de pedra lavrada, em que antigamente houve belos

arcos, como na ponte do Recife; porém foram eles arrancados por uma

formidavel cheia, cuja noticia ainda chega aos nossos dias” (FREIRE,
1950/1951, p. 489).

Ainda segundo Freire,

“(...) a navegagao compreende uma quantidade imensa de barcacas e canoas
empregadas no comercio entre a vila e diversos lugares e o Recife e
jangadas ocupadas na abundante pescaria do Rio e da Costa” (FREIRE,
1950/1951, p. 491).

Assim como em outros relatos, o Rio também foi lembrado nesse documento
de Freire, que destaca a sua navegabilidade e posicdo que ocupa na costa
pernambucana e sua relacdo com a Vila de Igarassu e outras localidades, assim

como foi destacada a ponte de ligagdo com a “barra de Iltamaraca”.

Em outro trecho do documento foi feita referencia aos aspectos demogréaficos

e populacionais. Assim, pode ser observado o crescimento da Vila de lgarassu em
meados do século XIX:

“Atualmente a vila de Iguaragu possui mais de dois mil habitantes, que se

espalham por mais de 200 casas de telhas, incluindo 11 sobrados, e por uma

porcdo imensa de casas cobertas de colmo, que rodeiam a Vila” (FREIRE,
1950/1951, p. 491).

No ano de 1871, Francisco Manuel Raposo de Almeida’ esteve em
Pernambuco e ao visitar a Vila de Igarassu, estudou detalhes sobre a divisédo das
capitanias de Pernambuco e Itamaraca ocorridas nos séculos XVI. No seu estudo,
ele atribui ser no rio Igarassu o ponto onde passava a linha divisoria entre as

capitanias:

" Foi um jornalista, escritor e politico luso-brasileiro e teve expressiva contribuicdo sobre a cultura
brasileira.
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“admitiu que aquela feitoria [de Cristovdo Jacques] ficava na margem
esquerda do Rio Iguarassu perto da foz e ressalta que o rio ia até a Villa de
Iguarassu, dessa forma por esse canal deve-se contar os 50 passos, de que
falavam as cartas de doagéo de D. Joao IlI” (COSTA, 1907).

O Rio figura nesse relato como um marco divisorio, detendo significativa
relevancia para a Vila, visto que a partir dele em conjunto com o Canal de Santa

Cruz era feita a separacéo entre as capitanias.

Dessa forma, o Rio como elemento natural continuava sendo representado
como um dos elementos expressos na paisagem do Sitio de Igarassu, sendo seu
significado representado nos relatos sobre Igarassu nos séculos XVII e meados do
século XIX, como também as edificacdes que compdem a paisagem cultural deste
sitio. A dimensdo imaterial deste sitio®, apesar de existir desde o século XVII,
quando a vila foi fundada tendo como um dos elementos marcantes na paisagem as
igrejas, marcando a religiosidade existente, s6 foi representada nos registros

escritos mais recentemente, conforme apresentado neste item.

De modo semelhante aos quadros anteriores, o Quadro 07 a seguir traz uma
sintese das permanéncias com que os elementos e atributos que compunham a Vila
de lgarassu apareceram nos relatos dos viajantes dos séculos XVIII e XIX
juntamente com as mudancas que foram observadas, na qual o valor percentual no
quadro pode ser considerado como um indicativo da importancia dos atributos na
nesse periodo no Sitio de Igarassu.

% Quando o autor deste trabalho faz mencao & dimensao imaterial da paisagem em Igarassu esta se
refere a representagéo de eventos religiosos, como “Tabuinhas votivas” e procissées.
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Quadro 07. Sintese das permanéncias e mudangas identificadas nas iconografias dos séculos XV e XX

PEREMANENCIAS

MUDANCAS

Relatos e gravuras dos seculos XV e XX Fundagao da Via de Igarassu
" e M X g &
g | 2 |5 |3 g_|T8
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Apesar dos poucos registros, sobretudo no aspecto da pintura, sobre a vila de
Igarassu nos séculos XVIII e XIX se comparados aos do século anterior, os relatos
desse periodo fazem alusdo a religiosidade, pouco representada ao longo dos
séculos XVI e XVII, embora tenha havida toda uma atribuicdo de milagres aos
santos padroeiros da Vila na vitdria sobre os indios, mesmo assim o fator religioso

presente nos seéculos XVIII e XIX € bem mais expressivo.

O olhar do viajante europeu descreveu as paisagens de lgarassu no periodo
acima citado, apresentando como elemento de permanéncia na representacdo dos
elementos da paisagem ao longo desses séculos a figura do Rio, presente em boa
parte dos relatos e em algumas pinturas de época. Assim como a vegetacdo que
dispde de significativa representacdo e as edificacfes, sobretudo, as de carater

religioso.

Comparando os séculos XVI e XVII com os séculos XVIII e XIX foi possivel
observar que boa parte dos atributos e elementos identificados nos relatos e nas
iconografias permaneceu na paisagem. Contudo, alguns atributos e elementos
naturais como 0s coqueiros nédo foram considerados pelos artistas e nem os
viajantes europeus nos séculos XVIII e XIX, assim como a representacdo do céu que
foi uma caracteristica das pinturas do século XVII e que deixaram de ser
representadas nas poucas pinturas do século XVIIl. Com relacdo as representacdes
humanas, enquanto que nos séculos XVI e XVII a figura do negro e do indigena
tiveram uma representacdo considerada, sobretudo do indio como em uma metafora
na resisténcia da natureza frente a conquista dos colonizadores, nos séculos XVIII e
XIX as representagdes humanas foram menos consideradas, embora tenham sido
mencionadas, mas nao foram as atencdes nos olhares dos viajantes deste periodo.
Esses atributos se caracterizam como mudancas observadas na paisagem entre 0s

séculos considerados.

Além disso, a grande mudanca observada nos elementos e atributos
representados e identificados nos séculos XVIII e XIX foi a Ponte sobre o Rio
Igarassu. A figura dessa ponte pode ser inserida em dois momentos: primeiro ela faz
alusdo a um periodo de “expansao” da vila, na verdade ela ligava a parte alta da Vila
(onde fica a Igreja Matriz, o Convento, a Casa de Camara, alguns sobrados e os

primeiros exemplares do casario) a parte que ficava ao nivel do Rio. Onde, do outro
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lado da ponte foram construidas alguns novos exemplares do casario e foi erguida a

Igreja de Séo Sebastido, que data do século XVIII.

O segundo momento considera que a Ponte também simbolizava naquele
periodo uma mudanca nos acessos e nos deslocamentos dentro da vila, ou seja,
com a abertura de caminhos e rotas, as pessoas passaram a circular por essas
‘vias” em ascensdo e, em contrapartida, o Rio que antes era o principal acesso e
saida do interior para o litoral e que ligava a Vila de Igarassu a outras localidades
das capitanias de Pernambuco e Itamaraca comecava a dar sinais de que estava
perdendo espaco e sua importancia declinando. Logicamente que esse processo foi
lento, gradual e decorrente de fatores como a infraestrutura e de técnicas
rudimentares da época, mesmo assim € uma observacao critica que é feita da figura

da Ponte relacionado com o Rio.

A leitura da paisagem a partir da comparacédo entre periodos subsequentes é
mais um dos eixos possiveis de interpretacdo. As abordagens de fatos historicos e
de documentos de diferentes séculos atestaram como o0s elementos e atributos
naturais se comportaram em épocas distintas, na qual boa parte permaneceu na
paisagem, outros foram acrescentados e alguns mudaram. Isso atesta para o fato de
gue a paisagem € dinamica, mutavel e que novos elementos e atributos podem ser

incluidos na paisagem, ampliando a sua dimensao.

4.4 O olhar dos artistas - fotografos sobre Igarassu

A fotografia foi introduzida no Brasil meses ap0s sua invencdo na Franca, no
século XIX e foi considerada uma nova arte apresentando infinitas possibilidades
(FERREZ, 1956).

Esse registro cultural € uma fonte histérica que demanda por parte do
pesquisador um olhar critico e atencioso ao interpretar as representacdes contidas
no olhar do fotografo sobre dada paisagem, constituindo também um produto cultural
que representa o olhar dos visitantes a partir de um novo meio técnico de
comunicacdo. Nas palavras de Mauad (1996):

“A fotografia deve ser considerada como produto cultural, fruto de trabalho
social [...] Neste sentido, toda a producdo da mensagem fotografica esta
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associada aos meios técnicos de producgdo cultural [...] o registro fotogréafico
foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de vida”.

Essa mesma autora ao citar Jacques Le Goff®® considera ainda que a
fotografia deva ser pensada, simultaneamente, como imagem/documento e como
imagem/monumento. No primeiro caso, quando a fotografia indica marcas de
materialidades passadas: pessoas, lugares, objetos, condicdes de vida,
infraestrutura, etc. No segundo caso, € quando a fotografia € uma espécie de
simbolo do passado que € perenizada para o futuro (LE GOFF, 1985 apud MAUAD,
1996).

Em Pernambuco a fotografia chegou em meados da década de 1840, por
meio de varios artistas-fotografos, muitos itinerantes, que vieram a Pernambuco e
registraram as paisagens constituidas por elementos naturais, e culturais, como as
edificacbes e o cotidiano. Dentre esses fotografos estavam: Charles D. Forest
Fredricks, que elaborou um catalogo fotografico com uma parte consideravel do
Brasil, inclusive Recife; Augusto C. Stahl, que reuniu em fotografia um conjunto de
vistas de Recife e seus arredores, incluindo Igarassu e o fotografo Marc Ferrez, que
apresentou um serie de vistas de Pernambuco, Alagoas e do Rio sédo Francisco
(FERREZ, 1956).

As colecBes de Augusto C. Stahl®

, considerado um dos melhores fotégrafos
itinerantes que passaram pelo Recife, segundo Ferrez (1956, p. 14), “séo valiosos e
insubstituiveis documentos iconograficos que representam e permitem conhecer o

Recife e seus arredores mais de cem anos depois do registro”. Em 1859, Augusto

Stahl®, fotografou a Vila de Igarassu, onde podem ser interpretados os elementos

da paisagem observada e registrada por ele na Figura 27.

8 LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: Memédria-Histéria, Enciclopédia Einaudi, vol. I.
Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1985 apud MAUAD, Ana Maria. Através da imagem:
fotografia e histdria interfaces. In: Tempo, Rio de Janeiro, vol. 1, n° 2, 1996, p. 73-98.

% Em 1855 o artista-fotégrafo Augusto C. Stahl fundou no centro do Recife um estabelecimento
comercial na Rua da Imperatriz, a empresa Stahl & Cia. Esse artista enviou trabalhos para uma
exposi¢do nacional em 1861 e fotografou um conjunto de vistas do Recife e arredores entre 1855 e
1859. Como Stahl ndo tinha o habito de registrar e nem assinar seus trabalhos, tornou-se dificil a
identificacdo e, certamente, muitas fotografias de Stahl nunca seréo conhecidas como sendo de sua
autoria.

% Ao longo desse trabalho nado foi encontrado nenhum documento atribuindo a fotografia de Stahl
como o primeiro registro fotografico oficial sobre Igarassu. Contudo, diante do fato de Stahl ser um
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Figura 27. Vista da Vila de Igarassu na Fotografia de Stahl em 1859. Foto de Augusto Stahl, P&B, 17
x 23,3 cm. Fonte: Ferrez, 1956.

A fotografia de Stahl mostra em um primeiro plano o rio Igarassu e a ponte
atravessando-o. Nesse mesmo plano também tem a imagem da vegetacdo nas
margens de um trecho do Rio, na qual se caracteriza como uma vegetacdo de
varzea com algumas plantas aquaticas, conforme pode ser observado na Figura a.
Nesse trecho do Rio, ndo encontramos vegetacdo de manguezal, que de acordo
com o relato de Koster existia indicando que seu avanco foi posterior ao registro

fotogréfico de Stahl.

Vista da

-vegetacao

Figura 27a. Destaques no primeiro plano da fotografia de Stahl na Vila de Igarassu em 1859.

Esquema do autor

dos primeiros artista-fotografos a registrar cidades de Pernambuco ha fortes indicios que essa
fotografia em especial seja, provavelmente, o primeiro registro fotografico de Igarassu.
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A esquerda da imagem pode ser observada parte do casario da Vila, a Igreja
matriz de Sdo Cosme e S&o Dami&o e a torre do sinaleiro. Observando a altura dos
telhados, notamos que o casario se eleva da esquerda para direita, acompanhando
a elevacdo do outeiro desde o nivel do Rio até a Igreja matriz. Na figura b, também
pode ser observado os “fundos” do Convento do Sagrado Coracdo de Jesus

localizado no canto a direita, conforme destaques na Figura b.

Figura 27b. Destaques dos elementos no plano central da fotografia de Stahl na vila de Igarassu em
1859. Esquema do autor.

Diante do exposto, pudemos interpretar que os elementos naturais e culturais
constituintes da paisagem, da Vila de Igarassu, segundo o olhar de Stahl estdo
integrados. Pudemos também constatar que a representacédo da imagem fotografica

€ condizente com os relatos dos viajantes dos séculos pretéritos que visitaram

Igarassu.

No final do século XIX e inicio do século XX, algumas cenas do ambiente de
Igarassu também foram capturadas em fotos, por alguns fotégrafos como Stahl que
enviou suas fotografias de conjuntos de vistas de Recife e arredores para uma
exposicao nacional em 1861. A partir delas é possivel interpretar elementos da

paisagem, formados pela vida social, ambiente natural e constru¢des seculares.

A Figura 28, de autoria andnima, traz uma representacao da vila de Igarassu
do final do século XIX e inicio do século XX com os elementos que constituiam a
paisagem desse periodo, segundo o olhar do fotégrafo. Enquanto na foto de Stahl,
h& um olhar mais bucdlico ao captar na primeira cena o ambiente natural, o olhar do
fotégrafo andnimo prefere captar as construcdes seculares, a vida social e cotidiana,

tendo ao fundo, como cenario, elementos naturais, como 0S coqueiros, que nao
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existiam segundo os relatos dos viajantes e da iconografia de Frans Post no século

XVII, e no ultimo plano o relevo.

Figura 28. Eglesa do Coragéo de Jesus [Titulo original], o cotidiano e vida social na Vila de Igarassu,
autoria desconhecida. Fonte: Monteiro, 1913.

Na figura 28a, destacamos grupos familiares, que faziam parte da sociedade
de lgarassu e que estavam no inicio da ladeira da misericordia, em um pétio,
proximo a uma das Igrejas, indicando que estariam participando de alguma
comemoracao religiosa. Este local liga a parte baixa da vila com o outeiro onde fica
a Igreja Matriz, o Convento do Sagrado Coragdo de Jesus e outras constru¢des do
casario. Percebe-se o arranjo urbano do casario em torno de um patio, tendo como

principal edificacéo a igreja que se destaca, pela altura.

Figura 28a. Grupos humanos na vila de Igarassu. Esquema do autor.
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Nessa mesma fotografia, na figura 28b, € possivel ver o arruamento e o
caminho de pedra que liga o primeiro plano da foto até a Igreja de Sao Sebastido ao

fundo, passando pela ponte de pedra sobre o Rio Igarassu, consoante ao relato de

Kidder, que faz mengao a mesma ponte.

/ Ponte de'pedra do_Rio-lgarassu

IgrejardesSao. Sebastiao Caminho“de pedra

Figura 28b. Trecho do arruamento de pedra na Vila de lgarassu e casario. Esquema do autor

Com relacédo ao casario, esse registro fotografico mostra varias casas da vila
com suas janelas e portas abertas, inclusive um Sobrado, que ndo era comum nha
Vila, na qual existiam poucas edificaces desse tipo. E possivel perceber também os
ornamentos da fachada das casas e da Igreja. Assim, neste registro fotografico péde
ser identificado elementos culturais e naturais que foram mudando as caracteristicas
da paisagem da vila de Igarassu, resultado da acdo do homem sobre o meio, ao
longo do tempo, mostrando como a paisagem é dinamica.

Nas primeiras décadas do século XX, os fotdégrafos continuaram retratando os
elementos expressos na paisagem da cidade de Igarassu. Até meados das décadas
de 30 a 50 do século XX, o registro fotografico ainda era um dos mais adequados
meios para documentar fatos e representar os estilos de vida e as paisagens, na
gual os temas predominantes eram as paisagens urbanas, constituidas, sobretudo,

pelas edificagdes, como também as paisagens rurais.

Um dos registros mais interessantes nesse periodo data de 1937 (Figura 29)
de Fernandes de Barros e foi publicado por Theodor Kladetz em sua obra “As
antigas fortificacbes de Pernambuco [Die alten Festungswerke von Pernambuco,

titulo original].
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Figura 29. Kirche zu St. Kosmas u St. Damian in Igarassu [Titulo original]. Foto de Fernandes de
Barros, 19377. In: Kladetz, 1937, p. 189.

A fotografia traz no primeiro plano um grupo de pessoas; atras o largo da
matriz com a Igreja de Sdo Cosme e Damido e algumas edificagbes com suas
fachadas detalhadas no segundo plano, e no terceiro plano temos o Convento de
Sdo Francisco. Nessa foto também é possivel ver ao fundo no canto direito ao
centro, depois do convento franciscano, o perfil e a configuracdo do relevo no
entorno da vila de Igarassu, alem de densa area de mata fechada também atras do
convento, como elementos da paisagem natural em associacdo com o homem,

como pode ser observado na Figura 29a.

Perfil do relevo
no entorno

Adensamento

da mata

IConvento Franciscano

Figura 29a. Configuracéo do relevo e vista da vegetacdo no entorno da Vila de Igarassu nafotografia
de Fernandes de Barros. Esquema do autor
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Outros vérios artistas-fotografos desse periodo também registraram as
paisagens do Sitio de lgarassu, na qual destacamos: Juventino Gomes (mais
conhecido como Juju) que na década de 1930 do século XX, registrou algumas
fotografias de Igarassu que retratam elementos da paisagem dos arredores do sitio
historico, mostrando a expansdo da cidade, com edificacbes mais simples e o

cotidiano da populacéo (Figuras 30 e 31)

Figura 30. Fotografia da colina histérica (outeiro da Vila) com a vista do Convento do Sagrado
Coracéo de Jesus e da Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damido (Igreja matriz) de Igarassu em meados
de 1930. Foto: Juventino Gomes (Juju). Fonte: Acervo da Fundacao Joaquim Nabuco. Esquema do

autor

Figura 31. Fotografia da Ladeira da Misericordia com a Torre do sino do Convento do Sagrado
Coracéo de Jesus em meados de 1930. Foto: Juventino Gomes (Juju). Acervo da Fundacao Joaquim
Nabuco
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Outro artista-fotégrafo que também capturou a cena da Vila de Igarassu no
inicio do século XX foi o fotdgrafo Alexandre Berzin, na qual predominava em suas
cenas as vistas urbanas, dos monumentos historicos e aspectos fisicos da

paisagem, conforme podemos observar na Figura 32 e 33.

Figura 32. Fotografia sobre a sombra de uma arvore registrando no outeiro o Convento do Sagrado
Coracdo de Jesus, a Igreja de Sdo Cosme e Sado Damido, a colina histérica, alguns coqueiros e 0

caminho de pedra em meados da década de 1940/1950. Foto: Alexandre Berzin. Fonte: Acervo da
Fundacédo Joaquim Nabuco

Figura 33. Fotografia da vista frontal da parte alta do outeiro com a Igreja matriz e os dois Conventos
da Vila em meados das décadas de 1940/1950. Foto: Alexandre Berzin. Fonte: Acervo da Fundacéo
Joaquim Nabuco
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Diferentemente das fotografias da metade do século XIX, na qual os atributos
dos elementos da paisagem natural estavam presentes nas cenas capturadas pelos
artistas-fotografos, os registros fotograficos do inicio século XX do sitio de lgarassu
apresentaram como dominancia os elementos culturais, formados pelas paisagens
monumentos, ou seja, as construcdes seculares, como também os aspectos da vida
social e cotidiana, e as edificacdes, havendo pouco destaque para os elementos

naturais.

Isto mostra a dindmica da paisagem, tanto na forma da modificacdo dos
elementos que a constituem como na maneira de ver do observador. Pois a
paisagem é entendida, neste estudo, a partir das relacfes existentes entre o0 homem
e 0 meio, por meio dos significados dos elementos e atributos presentes no territorio,
onde, segundo Cosgrove op. cit. trata-se de interpretar as diferentes maneiras de
ver, de compor e harmonizar o mundo externo em uma ‘cena’, em uma unidade

visual que é especifica de um determinado territorio.

Nesse sentido, como forma de sintetizar a frequéncia com que os elementos e
atributos que compunham a Vila de Igarassu apareceram nas fotografias da metade
do século XIX até a metade do século XX foi confeccionado um quadro das
permanéncias identificadas (Quadro 08). Ressaltando que o valor percentual no
quadro pode ser considerado como um indicativo da importancia dos atributos na
nesse periodo no Sitio de lgarassu.

A interpretacdo de produtos culturais como iconografias (mapas, pinturas,
fotografias), conteddos historiograficos, assim como os relatos e depoimentos orais
sao subsidios utilizados para a identificacdo dos elementos e atributos da paisagem

permitindo a sua interpretacao.

Para Cosgrove (1988), a paisagem é concebida como um modo de ver e de
representar, na qual ele utiliza como metéafora a iconografia, partindo do pressuposto
de que a paisagem pode ser representada como uma forma pictérica que €
carregada de significado e simbolismo, e pode aparecer das mais formas materiais e
em muitas superficies, como nas pinturas sobre tela, em relatos de viajantes escritos

em papel e em fotografias, como foi visto no capitulo em questao.
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Quadro 08. Sinteze das permanéncias e mudangas identificadas nas Fotografiaz

PERMAMHENCIAS MUDANCAS
Fotografias
Segunda metade do sécule | Primeira metade do século Fundagdo da Vila de Igarassu
XX XX
= 8 o oo Fotografias da
= .m ] g 3 s e Relatos e gravuras 523 :_UM_M metade do
= = w 5 ] E & Relatos & . dos séculos XVllle | 0 e
& [ = e o gravuras dos Pinturas e . s=culo XIX e primeia
B 4 @ °oF 5 e 2ol XV1 cartografias do metade do século XX
. & 8 2= = Ee secuns AT século XVI
M. n 5 m m m m EAN|
3 m I = gE
ELEMENTOS E ATRIBUTOS ELEMENTOS E ATRIBUTOS
Maturais Naturais
Rio X 20 llha X X
Mata | Vegetagdo * ® ® &0 Coqueiros X X
Vegetagdo de Mangue X 20 Amplitude do ceu x
Relevo [ Cuteiro x E E E 1] Rede hidrografica X
Cogueiros X X X 1] Manguezal X X
Culturais Culturais
Fonte X X 40 Feitoria X X
Igreja dos 55. Cosme 2 Cercas | Palicadas /
- . : X
DamiSo X X X X a0 Forshica
Convento Sagrade Coragdo Ladeira da Misericordia X
de Jesus ) X * * &0
Convento de Santo Antonic X X [11] Canhdes [ Ama belicas X
Casario X X X X 80
Igreja de 53 Sebastiac X 20 Ruinas X X
Igreja de Mossa Senhora do ltamaraca X
: X 20
Livramento
. Ponte X X
Estrada’ Caminho de pedra X 210 Frificas religioeas X
Ladeira da Misericordia X X 40 Representagdes humanas
Negros e escravos x X
Ruinas 20 _1_un_mm | enagens X X
X Sivicolas
Cristaos novos x
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Dessa forma, a paisagem foi evidenciada em iconografias, que sédo produtos
culturais, e a partir da investigacdo destes produtos culturais foi possivel realizar a
interpretacdo dos atributos e significados da paisagem, decifrando-os, pois a
interpretacdo através da iconografia “se caracteriza como o meétodo com mais
precisao para interpretar as imagens visuais (COSGROVE & DANIELS, 1988)".

A leitura da paisagem, como uma metafora, em um texto que pode ser lido e
interpretado a partir de uma leitura da propria paisagem feita pelos grupos culturais
envolvidos com a paisagem em questdo € outra caracteristica dos estudos
envolvendo o conceito de paisagem na geografia humana. Na qual, a paisagem
como um texto cultural tém muitas dimensdes e possibilidade de leituras diferentes,
simultaneas e igualmente validas (COSGROVE, 2012).

Nesse contexto, tanto as iconografias como a “linguagem” sao valiosas ao se
considerar os estudos de interpretacdo de significado da paisagem cultural e o
capitulo seguinte vai trazer as consideracdes dos intérpretes da paisagem do Sitio
de lgarassu (usuérios e especialistas), que foram mediados pela figura do
pesquisador, como interprete dos depoimentos orais dos grupos culturais
considerados e da cartografia social elaborada pelo grupo dos usuarios. Salientando
que a leitura da paisagem aqui construida enfocou apenas um dos eixos de

interpretacdo possiveis.
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5. LEITURAS DA PAISAGEM PELOS GRUPOS CULTURAIS ENVOLVIDOS
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Conforme pbde ser observado nos capitulos anteriores, a paisagem da Vila
de Igarassu vem sendo construida desde o inicio da sua fundacédo no século XVI,
sendo modelada ao longo do tempo intencionalmente por varias acfes dos grupos
culturais, resultando em elementos e atributos que, em diferentes periodos,

permaneceram e/ou modificaram.

Os significados dos elementos e atributos da paisagem da Vila de lgarassu
foram interpretados, desde o século XVI, por meio de produtos culturais como
Iconografias® (mapas, pinturas, fotografias) e de relatos de viajantes europeus
durante os séculos XVII a XIX. No entanto, como as paisagens sao dinamicas e
estdo em constante evolugdo sendo diversificadas, devem ser considerados 0s
contextos nas quais se inserem. Nesse sentido, o objetivo do presente capitulo
busca interpretar os elementos expressos na paisagem e o0s atributos que
permaneceram e/ou modificaram em um determinado territorio desse sitio, por meio
dos seus significados, com base nos diversos grupos de atores culturais envolvidos
com o Sitio de Igarassu, a partir de depoimentos orais e das representacdes feitas
por meio da cartografia social.

Dessa forma, a concepcdo de paisagem, neste trabalho, vai além da sua
fisionomia, deixando de ser analisada apenas por suas caracteristicas materiais,
passando a incluir as interpretacdes de seus significados para 0s grupos que a
vivenciam ou que a modelaram, pois a paisagem €, segundo Cosgrove (1998, p. 98),
‘resultado de uma expressdo humana intencional composta de muitas camadas de

significados”.

Visando a atingir o objetivo proposto, o capitulo sera dividido em duas partes.
Na primeira, serdo interpretados os resultados das 26 entrevistas semiestruturadas
realizadas com os atores do grupo denominado de usuarios. De acordo com a
metodologia proposta, a escolha dos atores foi feita a partir da observacao livre in
loco, na qual foram identificados os atores mais representativos por seu
envolvimento com o Sitio de Igarassu, levando em consideracdo as relacdes
histérica, social e cultural desses usuarios com o sitio. Nesse sentido, foram

entrevistados 0s seguintes atores: os inseridos nos grupos dos moradores do centro

# As iconografias sdo “produtos culturais” que servem de evidéncias das diversas e distintas
expressodes individuais e coletivas presentes na Paisagem.
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do sitio historico tombado e dos bairros circunvizinhos e adjacéncias, turistas,

artes&os, guias turisticos e religiosos®”.

Ainda na primeira parte, além da entrevista foi solicitado a cada um dos
usudrios que fosse feita uma representacéo pictérica livie sobre um mapa base®
(Anexo E) do Sitio de Igarassu, destacando os elementos e atributos mais
representativos desse sitio. Tais representacfes simbdlicas foram utilizadas para
compor a Cartografia Social de Igarassu, salientado que foram utilizados, apenas,

principios e diretrizes dessa cartografia.

Na segunda parte, sdo apresentados os resultados de 10 entrevistas
realizadas junto aos técnicos, que corresponde ao grupo dos experts. Esse grupo é
composto por representantes das instituicbes patrimoniais nas trés esferas: federal,
estadual e municipal, assim como por académicos com trabalhos e pesquisas que
envolvem temas relacionados a Igarassu ou areas relacionadas a paisagem e /ou

patrimonio.

Os resultados dos depoimentos serdo expressos em gréficos, onde estdo
listados em uma linha horizontal os elementos e os atributos colocados no sentido
vertical. Assim, esse trabalho tera um aporte subjetivo por tratar da interpretacao dos
elementos da paisagem segundo os seus atributos, utilizando como ferramenta um
aporte objetivo, que é a andlise quantitativa dos resultados gerados na forma de
grafico. Os graficos irdo contribuir para na sistematizacdo de um quadro final
contendo as permanéncias e /ou mudancas dos elementos da paisagem, segundo

seus atributos para os grupos culturais nos dias atuais.

Cada depoimento juntamente com as representacoes pictéricas do grupo dos
usuarios e dos experts sdo consideradas evidéncias que dao subsidios a
interpretacdo dos significados dos elementos e atributos da paisagem do Sitio de
Igarassu. Segundo Cosgrove (op. cit apud MELO, 2003), as diferentes posi¢coes

ocupadas pelos grupos -culturais na sociedade resultam em consciéncias e

0O carater religioso em Igarassu é muito presente, decorrente do patriménio cultural expresso nas
Igrejas e ordens religiosas.

% Todo o material para realizar tal procedimento foi cedido durante a entrevista, a saber: lapis,
borracha, lapis de cor, piloto, prancheta para apoio, folhas de oficio brancas e mapa base
apresentando a localizacdo de Igarassu.
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experiéncias distintas, e a evidéncia dessas diferencas se expressa na paisagem.
Apesar de a leitura ter como referéncia os aspectos fisiondmicos, as relacbes
estabelecidas entre 0 homem e o meio ambiente sdo carregadas de significados,
onde estdo contidos aspectos simbdlicos e subjetivos, que devem ser consideradas
na interpretacdo dos elementos que compdem a paisagem e dos atributos dados a

esses elementos pelos usuarios e observadores dessa paisagem.

5.1 Leituras da paisagem pelos usuarios

Conforme explicitado acima na primeira parte deste capitulo sera feita a
interpretacdo dos elementos e atributos da paisagem do Sitio de Igarassu por meio
dos significados atribuidos pelos usuarios a partir dos depoimentos orais e dos

esbocos pictoricos.

A utilizacdo neste estudo de um dos produtos culturais como os depoimentos
orais e a representacao pictérica, € de significativa importancia na interpretacéo e
identificacdo dos elementos e atributos da paisagem desse territério, uma vez que
S840 0s usuarios que apresentam maior vivéncia cotidiana no Sitio de Igarassu e por
meio deles podemos identificar as permanéncias e /ou modificacdes existentes

neste sitio.

Podemos interpretar, também, as relacGes estabelecidas entre o usuario e o
meio ambiente natural e cultural, e se os significados da paisagem deste sitio,
poderdo contribuir com as instituicdes patrimoniais visando a dar subsidios para um
futuro reconhecimento do sitio de Igarassu como bem patrimonial inserido na
categoria da paisagem cultural. Dessa forma, estaremos contribuindo para a

conservacgao integrada da paisagem deste sitio.

Quando nos referimos a um sitio de interesse patrimonial, no caso lgarassu, €
importante de acordo com Mufios Vifias (2005), ouvir e saber interpretar a voz e a
opinido dos usuarios, pois, muitas vezes, torna-se mais importante que as opinioes
dos técnicos e especialistas. Nesse sentido, foram realizadas 26 entrevistas,

distribuidas pelo municipio de Igarassu, englobando o centro histérico, os bairros
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circunvizinhos e as adjacéncias, conforme pode ser observado na Figura 34 que
destaca os locais vivenciados pelo grupo dos usuéarios que participaram das
entrevistas®’. Destas, 12 foram com moradores, 02 com turistas, 03 com artes&os,
05 com guias turisticos e 04 com religiosos.
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Figura 34. Mapa com os bairros abrangidos e onde foram realizadas as entrevistas semiestruturadas
com os atores do grupo dos usuarios. Fonte: o Autor, 2014.

O grupo dos moradores escolhidos para serem entrevistados habita a porcéo
onde se originou o sitio de lgarassu inserida no Sitio histérico, que guarda resquicios
do passado, representando a identidade deste sitio. Além desses moradores foram

incluidos os que moram em bairros circunvizinhos e de adjacéncias, visto que sao

novas centralidades e areas de expansdo do crescimento urbano da cidade®®.

8 Embora o Sitio de Igarassu esteja proximo ao rio lgarassu a atividade pesqueira ndo é tao
expressiva como a algumas décadas, devido a questdes ambientais e de polui¢cdo hidrica, observado
no trabalho de campo e a partir da constatagdo de alguns depoimentos orais. Assim, 0os pescadores
ndo foram considerados relevantes durante a aplicacéo das entrevistas.

8 Como Saramandaia, Loteamento Agamenon Magalhées, Cruz de Rebougas, Beira Mar e Vila da
Fachesf.
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O grupo de turistas corresponde aos atores que vao a cidade para visitar 0os
patrimonios materiais e imateriais do municipio de Igarassu. O grupo dos arteséos®
€ composto por moradores da cidade que vivem deste oficio e ndo sdo vinculados a
cooperativas e nem tem apoio governamental.

O grupo dos guias turisticos compreende os atores que detém significativo
conhecimento, sobretudo da histéria, do municipio e foram considerados por
atuarem nos segmentos de museus e guias de rua®. Por fim, o grupo dos religiosos
corresponde aos atores que estéo ligados as Igrejas e Conventos do Sitio, tendo um
papel fundamental na construcdo da Paisagem de lgarassu, pois o fator religioso
esteve presente desde a fundacdo da Vila, no século XVI, e continua fortemente

enraizado até hoje.

Apesar dos entrevistados se expressarem livremente as questbes das
entrevistas foi organizado dentro de topicos semiestruturados (rever os Anexos A e
B referentes as entrevistas), tendo como eixo norteador a narrativa estabelecida no

trabalho. Dessa forma, os tépicos foram os seguintes:

i. Entendimento sobre Patrimbnio e aspectos da histéria de Igarassu — visando
identificar os bens tombados e instituicdes patrimoniais existentes no Sitio
e identificar se existe conhecimento sobre a histéria do municipio e a sua

importancia cultural;

ii. Identificacdo dos elementos, atributos e significados — interpretacdo dos
principais elementos naturais e culturais do Sitio de lgarassu merecedores
de reconhecimento patrimonial por seus atributos; interpretacdo dos
principais elementos da paisagem do sitio de lgarassu, segundo 0s seus

atributos.

Paralelamente a aplicagdo da entrevista semiestruturada, foi solicitado ao

entrevistado que fizesse uma representacdo pictorica do sitio de Igarassu

% Os artesaos sdo os trabalhadores que fazem representacdes simbdlicas de elementos e atributos
do Sitio de Igarassu com fins lucrativos.

% Semelhante aos artesdes ndo sdo organizados em cooperativas e alguns trabalham por conta
propria e recebem conforme a vontade dos turistas, a exemplo dos guias de rua.
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destacando os elementos da paisagem que tinham maior significado, pela sua

representatividade nesse sitio.

De acordo com Cosgrove (op. cit. apud MELO, 2003), esses documentos
constituem-se como produtos culturais cuja representacdo permite interpretar o
simbolismo contido nas paisagens. Ressaltando que essa forma de representacéo

grafica é uma das diretrizes contidas na chamada Cartografia Social®*.

A Cartografia Social®

tem se destacado, nos ultimos anos, nas questbes
envolvendo diagndésticos acerca do territdrio (area), pois permite interpretacées a
partir de representacbes simbolicas geradas por meio de mapas pelos grupos
culturais que vivenciam os espacos (ACSELRAD, 2010) (HOFFMANN, 2010). Essas
representacfes sao vistas como especificas de cada grupo considerado, marcando
diferencas culturais e construindo signos identitarios de pertencimento (ACSELRAD,

2012, p. 27).

Assim, a paisagem pode ser representada a partir da construcdo simbdlica
dos atores considerados. E deve ser interpretada através da iconografia, que € o
estudo histdrico e tedrico do imaginario simbdlico, na qual se configura como o
método mais adequado e preciso para interpretar as imagens visuais (COSGROVE
& DANIELS, 2000).

s No estudo em questao, advirto que serdo abordados e apropriados alguns principios e diretrizes da
Cartografia Social, pois a acdo participativa, que torna este instrumento com rigor e validade
metodologica €, sobretudo, o fato de o conhecimento produzido ser proporcional aos didlogos
realizados, ou seja, ao contato feito com os atores culturais.

%2 E importante esclarecer que a Cartografia Social, como instrumento, integra as técnicas de
geoprocessamento, onde estes tipos de técnicas proporcionam uma maior eficiéncia no
processamento dos dados, na execucdo de mapeamentos e na organizacdo das informagBes em
formato de banco de dados digital, e que, por conseguinte, traz respostas mais rapidamente. Pois,
Segundo Rufino et. al. (2001), é possivel através do emprego do geoprocessamento realizar analises
espacos-temporais para o monitoramento da evolucédo de determinado evento, simular cenarios antes
da implantacdo de uma determinada acéo, visualizar, manusear e analisar simultaneamente varias
camadas de informacdes, otimizando os resultados.
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5.1.1 Grupo dos moradores

Composto por 12 usuarios, este grupo € formado por pessoas de alta, média
e baixa renda, e com variadas niveis de escolaridade. Essas diferencas
socioeconfmicas resultaram em diversificadas formas de apreensdo da Paisagem,
que se traduziram em tristezas e deleites no que concerne a indicacdo dos

elementos e atributos que por vezes foram lembrados coexistindo paralelamente.

Com relacéo ao item: Entendimento sobre Patrimbénio e aspectos da historia
de lgarassu, o grupo dos moradores demonstrou ter conhecimento dos bens
tombados e da atuacdo do IPHAN no municipio, onde 50% dos entrevistados sabem
da existéncia da Casa do Patrimbnio (sede do IPHAN em Igarassu) e da sua

atuacdo no municipio.

No grafico 01 a seguir estéo listados os bens patrimoniais reconhecidos pelo
grupo dos moradores, onde podemos observar que a Igreja Matriz de S&do Cosme e
Sdo Damido foi citada por 36,4% e o Convento de Santo Antdnio 21,2%,
confirmando que a arquitetura religiosa no Sitio de Igarassu € muito representativa e
esta enraizada na memoéria dos moradores, inclusive 0s que moram em bairros mais
afastados do centro histérico. Ainda neste item, conforme demonstra o grafico 1,
15,2% dos entrevistados reconheceram a importancia do casario, seguido de 12,1%

do Engenho Monjope, e por 9,1% do Museu historico e 6,1% da Casa de Camara.

Gréfico 01. Bens protegidos legalmente no Sitio de Igarassu e reconhecidos pelos moradores

Patrimonios reconhecidos pelos Moradores
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014
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Os bens gue foram destacados pelos moradores entrevistados, apresentam
protecdo em alguma instancia, indicando que para os moradores a atuacao dos
orgdos de defesa patrimonial tem algum reconhecimento, sobretudo porque sua
atuacao ocorre em elementos que eles interagem frequentemente e representam

partes importantes de suas interpretacdes e significados da paisagem.

Um dos moradores consultados reconhece que é fundamental proteger a
estrutura fisica dos monumentos devido a sua importancia historica e cultural.

Segundo ele:

“lgarassu sendo um elemento histoérico vivo da nossa colonizagao, eu acredito
gue tem uma importancia, mas infelizmente ainda pouco é feito por essa
manutenc¢do [...] Eu sei que as casas do sitio historico elas ndo podem ser
modificadas a estrutura. Pelo menos a fachada ela tem que ser mantida de
acordo com o que era. Tem que ser feita a manutencéo das tintas e dos
beirais. O sitio histérico tem esse status de ndo poder ser interferido
arquitetonicamente e também as igrejas, embora algumas ja tivessem em
estado bem critico. A populagdo ficou receosa com relagcdo ao teto, que é
bastante antigo, as estruturas inferiores de algumas igrejas tem alcapbes e
tineis. Entdo tudo isso tem que ser feito, a manutenc¢déo, afinal de contas sédo

500 anos de historia™.

Segundo uma das moradoras consultadas, pelo fato de Igarassu ter a Igreja
mais antiga do Brasil faz com que haja certa visibilidade. Entretanto, ela afirma que

falta um maior reconhecimento da cidade, sobretudo por parte da populagéo.

“Pelo fato de termos a Igreja mais antiga do Brasil, isso abre portas para que
nao so a igreja, mas que a cidade inteira seja um patrimonio. E infelizmente
ndo é. Falta um olhar mais especifico pra tornar a cidade como um todo um
patriménio. Tem muita gente que ndo conhece a histéria de lgarassu. Vocé
tem que preparar o turismo para o morador, para receber o turista. O morador
precisa conhecer o patrimdnio e a preciosidade que temos em maos™*.

Com relacéo ao topico, Identificacdo dos elementos, atributos e significados-
guando perguntados sobre quais elementos poderiam vir a ser considerados como
um patrimoénio para cidade pelos seus atributos observa-se que o rio Igarassu foi
citado em 29,6% dos depoimentos feitos pelo grupo dos moradores, apontando a
relevancia desse curso d’agua como referéncia da cidade, apesar da poluicéo
apresentada. Em seguida, os manguezais foram citados em 18,5% dos depoimentos

e 0s coqueiros em 14,8%; jAa Ponte, o Centro de Artes e o Reflgio Ecoldgico

%J. C. B. C. é morador do bairro de Cruz de Reboucas ha 30 anos, tem superior completo e é
professor de historia. Entrevista concebida em Maio de 2014.

% T. U. é moradora do bairro da Saramandaia, de familia tradicional, é cineasta e tem superior
incompleto. Entrevista concebida em Maio de 2014.
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Charles Darwin aparecem com 7,4% cada e os demais elementos foram citados em

3,7% cada um.

No geral, os elementos escolhidos nos depoimentos por seus atributos foram
0s nhaturais, conforme podemos perceber no grafico 02, abaixo. Segundo a
interpretacdo feita, este resultado ndo aponta nenhum elemento cultural, talvez

porque a maioria desses ja € reconhecida como bem patrimonial.

Graéfico 02. Elementos de reconhecimento patrimonial segundo os moradores
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Apesar do Rio ser considerado parte integrante do Sitio de Igarassu, esta
associado a poluicdo. Alguns trechos dos depoimentos afirmam que: “o0 Rio ta

poluido e muitas familias que viviam dele no passado, hoje ndo podem mais

»95

sobreviver dele™ e “o Rio esta totalmente sem vida por conta da poluigédo, dizem

»96

que ele era lindo. E uma lastima, pois ele corta a cidade™® ou entdo “as aguas do rio

% T.R. é moradora do bairro Saramandaia, tem ensino médio completo e é vendedora de loja.
Entrevista concebida em Maio de 2014.

%M. S. C. é moradora do bairro Vila da Fachesf, tem ensino fundamental incompleto e trabalha com
auxiliar de servicos gerais no Museu Histérico de Igarassu. Entrevista concebida em Maio de 2014.
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Sdo Domingos eram limpas demais™’ e “minha mée lavava roupas |4 no Rio”® ou
ainda “o rio Sdo Domingos néo é tratado como devia, hoje em dia 0 mau cheiro dele

causa repulsa. Como vocé tem um bem t&o grande e néo trata dele?”*°.

Mesmo diante desse quadro, vemos que a figura do Rio ainda é fortemente
presente na memaria da populacédo, pois alguns moradores ndo puderam ver a sua
beleza, nem se deleitar nas suas aguas. Ao mesmo tempo, foi expresso o encanto
dos que o conheceram e que contaram como era e a tristeza compartilhada ao se

depararem com a poluicdo presente do rio lgarassu.

Alguns moradores de lgarassu consideram o rio como parte da identidade da

cidade: “a agua ndo pode ser destruida, faz parte da cidade™® e “o rio S&o

Domingos era o Unico ponto que conectava quem chegava no Atlantico até o interior
e foi um local de intensas batalhas [...] Embora esteja degradado, antigamente eu

conseguia ver varios tipos de caranguejos, inclusive os Aratus que eram um dos

»101

simbolos daquele lugar”" ou ainda “faz parte do desenvolvimento e da cultura [...]

Sen&o a cidade nao teria a esséncia que tem”'%,

Outros elementos naturais, como o manguezal, foram mencionados durante
as entrevistas. Em um dos depoimentos, a moradora associa 0 manguezal a vida e

diz que uma cidade sem vegetacao perderia sua identidade.

“Uma cidade sem o seu resquicio de vegetag&o, ela ndo € nada. Porque &
justamente essa vegetacao que traz vida a cidade, ndo € sé a histéria dela. E

um conjunto de fatores. Tem o mangue, o rio, os caranguejos”®.

%"|. G. é moradora do bairro Loteamento Aveloz, tem pés-graduacio em Matematica e € moradora de
Igarassu a mais de 25 anos. Entrevista concebida em Maio de 2014.

% R. G. é morador do bairro Loteamento Aveloz, tem ensino fundamental completo e mora em
Igarassu ha mais de 40 anos. Entrevista concebida em Maio de 2014.

®T.U. op. cit.
199) 'B.S. é morador do bairro Beira Mar Il, tem ensino fundamental completo e mora em lgarassu a
27 anos. Entrevista concebida em Maio de 2014.

1013 ¢C. B. C. op. cit.

192 A 'S, N. é morador do bairro Beira Mar |, tem ensino médio completo e atualmente é educador
infantil. Entrevista concebida em Maio de 2014.

187 U. op. cit.
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Por esse depoimento percebemos que a paisagem de um territério ndo pode
ser restrita ao fator mais visivel, uma vez que existem elementos cujos atributos tém
um significado subjetivo e que alguns olhares “treinados” podem n&o ver a gama de
possibilidades. Ai esta a necessidade de se consultar os atores que vivenciam o
sitio, na escolha dos bens que merecem reconhecimento patrimonial, pois é a

populacdo que apreende os significados e que vao alem da fisionomia.

Apenas 3,7% dos moradores atribuiram aos ritos religiosos parte da riqueza
imaterial do sitio de Igarassu, como integrantes da cultura presente na cidade
resultado de muitos séculos de histéria, relacionados a instituices religiosas e as
igrejas que sdo um bem patrimonial. Segundo um dos depoimentos:

“lgarassu dentro de Pernambuco é um dos municipios mais ricos em relagéo
cultural, e parte dessa riqueza, consiste na religido, por ser na religido que a
gente encontra a maioria dos monumentos histéricos que trazem da cultura
de Pernambuco [...] Eu creio que a caracteristica do povo, apesar de ter
passado o tempo, manteve certa religiosidade e isso esta transcendendo a
histéria. Atualmente o povo continua com a fé, continua com a sua visédo

religiosa. Mesmo pessoas que estdo nascendo agora, pessoas que estdo
sem muito acesso a histdria, estdo continuando™*.

Por fim, no ultimo tépico da entrevista sobre a identificagdo dos principais
elementos da paisagem do sitio de lgarassu, segundo 0s seus atributos, a maneira
de ver interpretada pelos significados contidos nos depoimentos dos representantes
desse grupo, mostrou que o manguezal, o rio Igarassu e os coqueiros foram
apontados em 16,7%, 10% e 6,7%, respectivamente nos depoimentos. Contudo, o
Sitio dos Marcos foi considerado o mais representativo para o Sitio de lgarassu com

20% das citacdes feitas.

O litoral do municipio também foi incluido como representativo da paisagem, a
praia de Mangue Seco e a Coroa do Avido'®, com 13,3% e 10%. Foi apontado
também o Engenho Monjope em 10% dos depoimentos, ja 0s demais elementos da
paisagem foram citados em 3,3% cada um. O grafico 03 mostra os elementos da
paisagem de Igarassu mais representativos segundo os seus atributos.

104 A J. P. é morador do bairro Saramandaia, tem superior completo e é coordenador pedagodgico,

mora em lgarassu ha 26 anos. Entrevista concebida em Maio de 2014.

1% A Coroa do Avido é uma ilhota que geograficamente est4 no municipio de lgarassu. E um banco

de areia coberto de vegetacao (restinga). Existe certo litigio entre os municipios de lgarassu e llha de
Iltamaraca pela possesséao do territorio de, aproximadamente 560 m de extenséo.
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Gréfico 03. Elementos da paisagem do Sitio de Igarassu segundo os moradores
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

A interpretacdo desses depoimentos mostra que na leitura da paisagem os
atributos sdo permeados por aspectos histéricos, crencas, memorias e valores, que
sao resultados da relacdo estabelecida com o meio ambiente que influi no modo de
ver de determinado ator cultural da paisagem. O estudo da paisagem cultural néo
pode estar desvinculado de um contexto histérico das relacbes humanas que

envolvem a producdo e o mundo a qual habitam (COSGROVE, op. cit).

Dessa forma, os depoimentos mostraram que o patriménio cultural expresso
na arquitetura civil e, sobretudo, religiosa tem atributos com forte significado para a
0s usuarios do sitio de Igarassu. Entretanto, os depoimentos também mostraram
gue o rio Igarassu € um elemento cujos atributos tém um significado muito forte por
seu papel na construgéo cultural e natural da cidade, pois 0 Rio € visto como parte
integrante da Paisagem do Sitio de Igarassu, juntamente com outros elementos

naturais que também se fizeram presentes nos depoimentos.

Depois dos depoimentos orais 0s usuarios receberam um mapa do municipio
de Igarassu para que nele fosse feita uma representacéo pictorica da maneira como

eles viam os elementos da paisagem de Igarassu para posteriormente
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interpretarmos  os seus atributos. Assim, as figuras'® 35, 36, 37 e 38 sdo
representacfes simbdlicas expressas por alguns moradores, sendo selecionados 04
desenhos mais representativos por terem uma relacdo préxima com o depoimento.

107

108

109

Figura 37. Representacgéo pictérica de M. A™". Figura 38. Representacgédo pictérica de M. H. B.C™".

1% Neste caso em particular, no corpo do texto somente serdo apresentados 04 desenhos de

moradores, as demais representacdes juntamente com de atores de outros grupos estdo nos Anexos
06 até 15. Essa deciséo foi tomada devido a significativa quantidade de representacdes. Os
desenhos selecionados foram escolhidos com base nas respostas dos depoimentos.

7E R. é moradora do bairro Posto de Monta, tem superior incompleto e é estudante. Entrevista

concebida em Maio de 2014.

1% M. A. tem 36 anos, é morador do bairro de Cruz de Reboucas, tem ensino médio completo.

Entrevista concebida em Maio de 2014.

%M. H. B. C. é moradora de Igarassu a mais de 40 anos, reside no bairro de Cruz de Reboucas, tem

magistério completo e atualmente é dona de casa. Entrevista concebida em Maio de 2014.
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Na leitura e interpretacdo de varias representacfes pictéricas foi atribuido
pelos usuarios um papel de destaque a Igreja Matriz de Sdo Cosme e Sdo Damiao

assim como ao casario, ao museu histoérico e o Cruzeiro.

Embora a arquitetura civil e, sobretudo, a religiosa tenham sido amplamente
representadas os elementos naturais também tiveram papel de destaque por seus
atributos, como as arvores e coqueiros, a colina, o rio, 0 mangue, o litoral e a Coroa
do Avido. Em todas as representacdes pictoricas, encontramos os elementos cultural

e natural da paisagem representados de forma integrada.

Na figura 35 também visualizamos a figura humana, interpretada como se
estivesse em espacos publicos localizados no sitio historico de Igarassu e nas areas

préximas a este sitio.

Diante do resultado das representacdes pictéricas, interpretamos que todos
0s elementos representados nos desenhos estdo condizentes com os depoimentos
orais, ou seja, as representacdes pictéricas do grupo dos moradores foram reflexos

dos depoimentos orais.

5.1.2 Grupo dos turistas

Os turistas visitam lgarassu para admirar o patriménio, material e imaterial,
ressaltando que a maior parte tem o intuito de conhecer a mais antiga Igreja ainda
em atividade no Brasil, a Igreja Matriz de Sdo Cosme e Sao Damiéao.

A pequena quantidade de turistas entrevistados''®, apenas dois, é fruto da
pequena circulagdo de atores deste segmento em lgarassu. Apesar de a cidade
receber quase que diariamente grupos de turistas do Brasil e de outros paises, nédo
existem no municipio, nem dentro do sitio histérico tombado, equipamentos™** que
fixem esses turistas como ocorrem em cidades como Olinda e Recife.

1% burante o periodo de trabalho de campo, onde foram coletadas as entrevistas com os usuarios,

um grupo de turistas advindos do Rio Grande do Norte ndo quis participar da entrevista com a
alegacédo que ficariam pouco tempo em lgarassu.

1 Como restaurantes, pousadas, feiras de artesanato, centros de informacao turistica etc.
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Dessa forma, os turistas que visitam Igarassu estdo de passagem''? e a
abordagem se torna complicada, pois o tempo de permanéncia no Sitio € curto, visto
gue estdo em grupos de passeio e tem horario cronometrado. Apesar disso, esse
grupo foi introduzido por considera-los capazes de apreender a paisagem ainda que

emum enquadramento.

Tendo em vista este contexto, as entrevistas foram feitas tendo como topico a
interpretagdo dos principais elementos do Sitio de Igarassu merecedores de
reconhecimento patrimonial por seus atributos e dos principais elementos da
paisagem do sitio de Igarassu. Nesse sentido, as entrevistas com 0s atores desse
grupo ocorreram nas proximidades do largo da Igreja Matriz, localizado na colina
historica.

Nos depoimentos as turistas consideraram o0s elementos que integram o
conjunto urbano muito relevante, pois sdo construcbes que marcam periodos do
Brasil colonial dos séculos XVI e XVII. Mesmo a arquitetura civil e religiosa sendo
mencionadas nos depoimentos, uma das turistas destacou o aspecto natural dentro
e no entorno do Sitio de Igarassu, destacando como elementos da paisagem, o

relevo e os coqueiros. Segundo ela:
“Acho que se alguma coisa fosse representar Igarassu, seriam 0s coqueiros,
0S cogueiros que circundam a cidade, pois até no préprio hino de
Pernambuco que fala da “Terra dos altos coqueiros” e nesse sentido, acredito

gue talvez a imagem dos coqueiros seja uma possivel representacdo para
lgarassu™*®.

O rio Igarassu também foi destacado dentre os elementos naturais como
importantes para a cidade, sobretudo pelo fator histérico vinculado a ele na
ocupacdo e no povoamento das cidades litoraneas. Além disso, 0s elementos
naturais foram considerados como integrantes da cultura do povo e seu papel social
também foi lembrado, apesar de este encontrar-se poluido.

“os elementos naturais sdo importantes, porque € uma visibilidade e uma

parte da cultura do povo que reside aqui, e uma forma de sobrevivéncia
através do pescado, do marisco, embora o rio esteja poluido [...] os  bens

112 Como as turistas estdo de passagem, ndo foi incluido as questdes do topico Entendimento sobre

Patrimdnio e aspectos da historia de Igarassu, como também por serem apenas 02 turistas, ndo ha
necessidade de fazer um Gréfico para demonstrar os elementos de reconhecimento patrimonial.

13 3. L. T. turista do Estado da Paraiba, tem superior completo e é especialista em pericia e auditoria

ambiental. Entrevista concebida em Abril de 2014.



Pagina | 151

naturais fazem parte do convivio da populacao, da cultura da populacao, é
uma coisa a mais™*.

Assim, as turistas destacaram o Rio, 0s coqueiros, 0 manguezal e o Reflgio
das Bromélias como elementos a serem considerados pelos seus atributos como

representativos para a paisagem cultural do Sitio de Igarassu.

A representacao pictorica feita pelos atores desse grupo lembra um “guia para
orientar turista”, pois destaca os principais locais de interesse dentro do sitio
historico, representando elementos culturais como as Igrejas, o casario, 0 museu e
0s elementos naturais, como: o Rio, o mangue, os coqueiros e o reflgio das

bromélias, interagindo entre si. (Figuras 39 e 40).

Figura 39. Representagéo pictéricade J. L. T. Figura 40. Representagédo pictorica de N. M G. S.

Os elementos naturais foram destacados nos depoimentos das turistas e na
representacdo pictorica por seus atributos, como merecedores de protecdo
patrimonial, pois em conjunto com 0s bens culturais ja existentes, fazem parte da
paisagem e sao eles que identificam o sitio de Igarassu. Dessa forma ha um
entendimento da concepgéo de paisagem cultural ao considerar o meio natural e
cultural de forma conectada, com uma concepc¢ao holistica.

14N, M. G. S. é turista da cidade Paulista/PE, tem superior completo e nunca tinha visitado Igarassu.

Entrevista concebida em Abril de 2014.
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5.1.3 Grupo dos artesdos

Composto por 03 usuarios, o grupo de artesdos é formado por pessoas com
no maximo ensino médio completo e alguns s6 tem essa atividade como rendimento
gue somada aos rendimentos de outros familiares compdem a renda do final do més

das familias desses artesaos.

Antes de se comentar os resultados das entrevistas aplicadas aos artesdos €
importante destacar que a matéria-prima dos artesanatos sdo pedacos de troncos de
madeiras talhadas (normalmente de cajazeiras) que sao pintados com verniz ou
tintas coloridas e estdo carregadas de significados e de representacdes simbdlicas
de elementos e atributos da paisagem do Sitio de Igarassu, prevalecendo os bens
materiais, na qual a arquitetura religiosa é a preferéncia nas representacoes, devido
ao aspecto emblematico e pelo forte enraizamento da Fé e da religido no Sitio de
Igarassu, contudo outros elementos da arquitetura civil, como casarios também séo
representados. Na Figura 41 é apresentado um exemplo do artesanato produzido no

Sitio de Igarassu.

Figura 41. Artesanato talhado no tronco de madeira

7

O Sitio de Igarassu € o local de trabalho, de producdo e comercializacao
desses artesaos. Durante a observacéo livre, percebemos que séo nas calcadas das
Igrejas ou debaixo das arvores que eles desenham sobre a madeira, talham e
pintam os artesanatos e as calcadas das igrejas se tornam verdadeiras vitrines para
expor esses trabalhos, sobretudo, do Convento do Sagrado Coragéo de Jesus e da
Igreja Matriz de S&do Cosme e Sado Damido. Em alguns casos, os artesdos atuam
como guias de rua também, conforme pbéde ser observado in loco e nos

depoimentos durante as entrevistas.

Os atores desse grupo demonstraram ter um significativo conhecimento sobre

as tematicas patrimoniais, sabendo dizer com clareza quais os bens e monumentos
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gue apresentam protecdo especial. Pelos depoimentos pudemos interpretar que

além do reconhecimento existe uma valorizacdo do patriménio da cidade,

destacando o patrimonio cultural. No depoimento de um dos artesaos:

“lgarassu é uma cidade localizada a 37km da capital. Primeiro nucleo de
povoamento em Pernambuco. Abriga hoje varios monumentos, pontos
turisticos histéricos e foi fundada a partir da chegada de Duarte Coelho e da
Igreja também. O Convento de Santo Anténio, o primeiro em devoc¢do ao
Santo e o terceiro erguido no Brasil. Onde esta localizado na sua parte
interna a 5% maior pinacoteca da America latina, o valor histérico dela nao tem
dinheiro no mundo que pague™*®

A partir do grafico 04, observamos que os elementos mais destacados, por

esse grupo, por seus atributos foram as construcdes religiosas, como a Igreja Matriz

de Sdo Cosme e Sdo Damido que foi citada e 27,3% das representacdes e 0

Convento de Santo de Antdnio com 18,2%. Contudo também mencionaram alguns

elementos naturais da cidade, como a Coroa do Avido, o rio Sdo Domingos (ou rio

Igarassu) com 18,2% cada um, conforme o depoimento:

“[...] a gente tem o mangue, a gente tem o rio Sdo Domingos, a gente tem a
propria area que envolve a parte histérica da cidade, mas eu acho que a
gente podia ter um olhar melhor pra isso. Eu vejo que € pouco valorizado™*®.

Grafico 04. Elementos reconhecidos pelo grupo dos artesaos
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014
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C. F. é artesdo por profissdo e tem ensino médio completo, morador do municipio e frequenta o

Sitio diariamente. Entrevista concebida em Maio de 2014.

116

B. J. tem ensino médio incompleto e atualmente é arteséo e guia turistico. Entrevista concebida
em Maio de 2014.
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Em outro depoimento, um dos artesdos consultado, diz que ouvia dos mais
velhos sobre o papel do rio na cidade. Segundo ele:
“‘Nao tive a oportunidade de ver, mas pessoas mais antigas chegaram a
comentar que era justamente a riqueza de Igarassu. Onde as pessoas
desfrutavam da pesca do caranguejo, do siri. S0 que as industrias poluiram o
rio. Mas ndo tem nenhum tipo de preservagéo. E triste ver o rio dessa forma.
A rigueza de lgarassu ndo é s6 a igreja e nem a coroa do avido. Os
elementos naturais, o0 mangue também. A preservacdo do mangue ndo se

limita s6 da ponte para tras [..] € do mangue que se mantém a familia, que se
tira sururu, aratu, caranguejo, ostra, marisco,siri"**’.

Esse depoimento demonstra na leitura dos elementos da paisagem, que 0sS
seus atributos tém um significado que integra os elementos naturais e culturais,
sendo o rio um elemento que mereceu atencao por parte desse grupo. Os elementos
naturais, por seus atributos também foram mencionados merecedores do

reconhecimento patrimonial.

Conforme o grafico 05, 33,3% consideraram o rio Igarassu, como o elemento
com maior significado por seus atributos de ser reconhecido como bem patrimonial.

Seguido da Coroa do Avido e do Manguezal com 22,2% cada um.

Além da importancia do Rio, dois artesdos destacaram o litoral, formado pelas
praias, € 0 manguezal como elementos naturais que séo representativos do Sitio de

Igarassu e que deveriam ser considerados na Paisagem, pois “a paisagem se torna

mais bonita e destacada por causa da vegetacao e o seu redor’*®,

117

C. F. op. cit.

U8R, A. P. 27anos, tem ensino médio completo e é artesdo. Entrevista concebida em Maio de 2014.
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Gréfico 05. Elementos merecedores de reconhecimento patrimonial pelos artesaos

Elementos e atributos do Sitio de Igarassu que
merecem reconhecimento patrimonial
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Por fim, no ultimo topico da entrevista, a interpretacdo dos principais
elementos da paisagem do sitio de lgarassu, segundo o0s seus atributos, o Rio
Igarassu e o Refugio Ecologico Charles Darwin foram mencionados em 15,8% dos
depoimentos cada um, seguidos do Refugio das Bromélias, do Engenho Monjope, a
praia de Mangue Seco e o Sitio dos Marcos, cada um com 10,5%. Com excec¢édo do
Engenho, os demais elementos citados comp&em os atributos naturais no Sitio de
Igarassu. O grafico 06 mostra os elementos da paisagem mencionados pelo grupo

dos artesaos, segundo seus atributos.

Gréfico 06. Atributos da paisagem cultural do Sitio de Igarassu, segundo 0s artesaos.
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014
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Em sintese, durante as entrevistas, os elementos da arquitetura religiosa, de
acordo com os significados dos seus atributos, teve destaque nos depoimentos,
levando em consideracdo a sua expressao enquanto patriménio cultural, sendo
representada na maioria dos trabalhos dos artesdos. Foi expressivo também nos
depoimentos deste grupo o papel do Rio na construcéo cultural e natural da cidade.
Outros elementos naturais também mereceram destaque, como os reflgios
ecolégicos e 0 manguezal, assim como a menc¢do a Praia, que é um espaco de

convivio social.

A representacdo pictorica dos atores desse grupo seguiu a mesma
metodologia proposta. Em todas as representacdes temos o patriménio cultural,
representado pelas Igrejas, o casario, o Sitio dos Marcos''®, e a mencéo ao meio
natural: coqueiros, manguezal e arvores. Além disso, o significado do termo lgarassu

“Canoa Grande” teve uma representacdo emblematica (Figuras 42 a 44).

Figura 42. Representacgdo pictorica de C. F. Figura 43. Representacgéo pictdrica de B. J.

9 Marco esculpido em com um braséo talhado que marcava o limite entre as Capitanias de

Pernambuco e ltamaraca.
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Figura 44. Representacgéo pictorica de R. A. P.

O grupo de artesdos ao representarem a paisagem do sitio de Igarassu, de
acordo com a nossa interpretacdo mostraram também as interacdes existentes entre

os elementos cultural e natural deste Sitio.

5.1.4 Grupo dos guias turisticos

Contemplando um total de 05 atores, o quarto grupo compreendeu 0s guias
turisticos que foram escolhidos pelo significativo conhecimento da histéria do

municipio de Igarassu e por estarem diariamente em contato com esse Sitio.

Esse grupo é bastante heterogéneo, principalmente com relacdo aos niveis
de escolaridade, que abarca desde o fundamental incompleto até o superior
completo. Semelhante aos artesédos, 0s guias ndo sdo organizados em cooperativas

e alguns trabalham por conta propria, a exemplo dos guias de rua.

A depender do nivel de escolaridade os depoimentos apresentavam maior
profundidade, como também o entendimento sobre as questdes patrimoniais.
Embora o conteltdo das respostas tenha sido mais limitado por parte de alguns
atores, todas as respostas foram consideradas e tiveram um tratamento igualitario,

pois toda observacgéao feita por cada um deles foi importante.

Os guias turisticos atuam em trés locais principais: no Museu historico
municipal, na Pinacoteca e nas ruas do sitio histérico de Igarassu. Em todos esses
locais sdo contados fatos e aspectos da histéria do municipio e de Pernambuco,
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sobretudo os referentes a arquitetura religiosa, o papel funcional das Igrejas e os

atos de fé.

Uma das criticas levantadas pelos atores desse grupo € o fato de o turismo no

Sitio de Igarassu ser passageiro, pela inexisténcia de equipamentos que assegurem

a fixacdo do turista®.

Sobre a compreensdo desse grupo quanto o0s bens
patrimoniais e aspectos da historia eles demonstram bom dominio dos conteddos a
cerca tanto da histéria, como dos bens patrimoniais de lgarassu, provavelmente fruto

de suas atividades como guia.

Para um dos guias o Sitio de Igarassu tem uma importancia incontestavel

para a compreensao do processo de colonizacao brasileira. De acordo com ele:

“Do forjo da nossa cultura, do forjo da nossa identidade cultural. A gente tem
a presenca aqui dos primeiros colonizadores na tentativa de povoar a
America portuguesa, na tentativa de colonizar e até mesmo da extragédo
econdmica para Portugal. Entdo Igarassu para mim é de importancia
incontestavel e incomparavel também. Ndo é melhor e nem é pior também
gue outras cidades histéricas do Brasil, mas é de fundamental importancia
para compreender esse processo de formac&o que nés somos hoje™**.

Com relacdo ao segundo tépico, dentre o0s elementos que merecem
reconhecimento patrimonial, os mais destacados pelos atores desse grupo, o
conjunto histérico e arquitetdnico da arquitetura civil e religiosa receberam maior

atencao, estando presente em todos os depoimentos (Gréfico 07).

Dois guias entrevistados consideram que Igarassu detém “um dos mais

»122

importantes acervos e atrativos turisticos no Estado”*, constituidos pelo “patriménio

histérico, os monumentos historicos, as igrejas, o casario, que fazem o sitio histérico

de Igarassu™?.

120 Esse é um ponto muito negativo, pois 0 municipio apresenta muitos atrativos turisticos que tem

pouco aproveitamento.

211 F. tem superior completo é professor de histéria e guia turistico no Museu Pinacoteca. Entrevista

concebida no Convento de Santo Antdénio em Maio de 2014.

122 3. G. tem o ensino médio completo e é guia turistico de rua desde os seus 13 anos. Entrevista

concebida na escadaria do Convento do Sagrado Coracao de Jesus em Maio de 2014.

23\ D. N. tem 0 ensino médio completo e atualmente é guia do Museu Histérico. Entrevista

concebida em Maio de 2014.
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Gréfico 07. Elementos e atributos com reconhecimento patrimonial, segundo os guias
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Em menor proporcdo, com 4,2% das mencdes cada, 0s guias turisticos
reconheceram outros elementos que poderiam vir a ter o reconhecimento patrimonial
no Sitio de lgarassu, porém com menos atributos, como o Rio, 0 manguezal, as
pracas e praia do municipio. Eles chamaram atencéo, para o fato do Rio encontrar-
se muito poluido e isso contribuia para o0 seu esquecimento.

“Infelizmente com a poluigdo do rio perdemos lZJm pouco o sentido do rio, ele
ta tdo poluido que as vezes esquecemos dele”™**.

No entanto, no seu depoimento, chama atencdo para a necessidade de
recuperar o rio para que ele ndo seja totalmente esquecido. Outro depoimento

mostra a importancia do rio para a vida.

“E por ali que a cidade nasce. E pelo rio Sd0 Domingos que Igarassu surge.
Lembrando que estd no meio ambiente, esta na natureza a questdo da
propria vida em si. E 0 manguezal, soma a ele esta dentro desse cenario do
paisagismo da cidade. O rio, 0 mangue. Hoje, matar isso € matar um pouco
da cidade™?.

No ultimo tépico da entrevista sobre a identificagdo dos elementos da

paisagem de Igarassu e os significados dos seus atributos, no depoimento dos guias

4\, D. N. op. cit.

1251 F. op. cit.
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a escolha ficou homogénea e ndo houve nenhum destaque individual. Mesmo assim,
foi interessante notar que o aspecto natural foi mais evidente sendo representado
pelo litoral, pelo manguezal e pelo refugio ecoldgico, totalizando 80% das cita¢des,
enquanto que o aspecto imaterial, do patrimbnio vivo representado pelas pragas
representou 20%. O grafico 08 mostra os elementos da paisagem de Igarassu mais

representativos segundo os seus atributos para os guias.

Gréfico 08. Atributos da paisagem cultural do Sitio de Igarassu, segundo 0s guias turisticos.
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Nas entrevistas, ficou claro que os monumentos historicos foram os
elementos mais reconhecidos por serem bens patrimoniais culturais, enquanto que
0os elementos da paisagem que mais se destacaram por seus atributos foram os
elementos naturais. Nas informacdes obtidas nesse grupo nédo ficou claro na

maneira de ver a integracdo entre os elementos naturais e culturais.

Os guias turisticos'?® quando solicitados para fazerem um desenho sobre o
Sitio de Igarassu destacando os atributos dos elementos da paisagem desse sitio,
representaram elementos carregados de simbolismos, como podemos observar nas
Figuras 45 a 48.

126 5 desenho do outro guia turistico consultado esta em anexo juntamente com os desenhos do

grupo dos moradores consultados.
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Figura 46. Representacéo pictérica de K.K.S.L*".

Figura 47. Representacgao pictérica de |. F. Figura 48. Representacgéo pictérica de V. N. D.

Diferente dos depoimentos, onde foram destacados os atributos dos
elementos da arquitetura civil e religiosa tendo os elementos naturais menos
atributos, as representacdes pictéricas desses atores representam o0s elementos
naturais com mais atributos, salientando que os elementos culturais ainda estéo
presentes. Um dos desenhos tem uma representacdo que tem como simbologia o
“tunel do tempo” que transmite a idéia de que estar no Sitio de lgarassu € retornar

ao passado, como pode ser observado na Figura 47.

Na figura 46 pode ser feita uma associagdo entre o que foi representado, ao
significado do termo Igarassu com “Canoa Grande”. Esse carater simbdlico da

“Canoa Grande” € um aspecto subjetivo presente na memdéria dos moradores da

27K, K. S. L. tem superior completo e é guia do museu histérico. Entrevista concebida em Maio de
2014.
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cidade. Na verdade esta representacdo agrega em um Unico elemento os atributos
da paisagem de Igarassu, uma vez que temos a figura do rio, representado o
elemento natural, e do barco e da Igreja'® que representam os elementos cultural
e/ou imaterial.

5.1.5 Grupo dos religiosos

Por fim, o grupo dos religiosos compreendeu os atores que estédo vinculados
as Igrejas e Conventos do Sitio. Ao todo foram entrevistados 04 usuarios desse
grupo, sendo o Padre da Igreja Matriz, a Diretora do Convento de Santo Antonio,
uma educadora da escola e orfanato do Convento e a coordenadora de um grupo de

jovens ligados a comunidade catdlica da cidade.

Esses atores tém uma grande importancia neste trabalho, por atuarem junto
as instituicbes religiosas, que tém um papel fundamental na construcdo da
Paisagem de Igarassu, pois o fator religioso esteve presente desde a fundacéo da
Vila, no século XVI, com a atribuicdo da vitéria dos portugueses sobre os indios a
intervencdo dos Santos Cosme e Damido. Assim como, durante a invasao
holandesa em que as telhas da Igreja Matriz ndo foram levadas pelos flamengos, e a
esse fato também foi atribuido a intervencado dos Santos padroeiros da cidade. Por
esses fatos, até hoje o aspecto imaterial continua fortemente enraizado em Igarassu
sendo expresso por meio de, procissdes, novenas, missas e vigilias, atuando os

religiosos na garantia da propagacao da fé catdlica.

Sobre a compreensao desse grupo quanto aos bens patrimoniais e aspectos
da historia, foi possivel verificar que todos eles detém dominio da tematica da
histéria e do patrimbnio da cidade. A maioria reconheceu as potencialidades de o
municipio crescer culturalmente, mas lamentaram n&o ter um reconhecimento devido

por parte dos gestores e dos moradores.

Na entrevista concebida pela diretora do Convento de Santo Anténio, no seu

depoimento ficou explicito a sua admiracdo pela cidade de Igarassu e sua

128 A representacao da Igreja também esta ligada a fé, como dimens&o imaterial.
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129

preocupagcao em mostrar para as criangas do convento " a riqueza cultural que eles

tém no “quintal de casa”. Segundo suas palavras:

“‘No meu olhar, eu acho que, primeiramente, ela € uma cidade bonita. Uma
cidade historica. Acredito e vejo que ela é uma cidade desprezada. Ela nédo
tem o valor que ela merece. E ai talvez diminua tanto a sua potencialidade
quanto cultura, quanto histéria. Mas eu vejo e tento mostrar isso para as
criancas, que mesmo ha pouco tempo, eu tento trazer isso pra eles, pra eles
valorizarem, pra eles acreditarem na riqueza que eles tém. Eles tém uma
cidade com valor impar. Ai eu vejo Igarassu como essa cidade bonita, que
deve ser valorizada™*.

De opinido semelhante, a educadora da escola e do orfanato do convento diz:

“Eu entendo que Igarassu € uma cidade muito valiosa. Aqui n6 temos muitos
pontos turisticos. S6 que eles ndo sdo explorados, ou ndo sdo explorados
devidamente. E também néo sdo cuidados como deveria ser, por exemplo
aqui , o convento de Sto Anténio. Conheco aqui desde menina, a gente tem
uma pinacoteca, uma sacristia, uma igreja. Que ao meu ver € a mais bonita
dentro de Igarassu. E a gente ver que o cuidado é pouco [...]JEntdo acho que
h& um pouco de descaso do olhar dos politicos para nossa cidade™*".

Os elementos da arquitetura religiosa e 0s aspectos imateriais expressos nas
praticas religiosas e de expressao de fé foram os mais destacados por parte desse

grupo, pelos atributos de serem reconhecidos como bem patrimonial.

Todavia, a0 mencionarem 0s elementos passiveis de serem reconhecidos
como patrimonio, foi mencionado em 100% dos depoimentos, 0s elementos naturais,
como a Coroa do Avido, o manguezal, o rio e a ponte e a topografia, ao lado dos
demais monumentos ja reconhecidos, no caso as Igrejas (Grafico 09).

29 0 Convento de Santo Antdnio em lgarassu abriga uma escola municipal e um orfanato que s&o

mantidos por doacdes e boa parte dos professores sdo as proprias irmas da ordem do Sagrado
Coracéo de Jesus, que administra os dois Conventos existentes em Igarassu.

1301 1. tem superior completo e é diretora do Convento de Santo Antdnio. Entrevista concebida em um

dos saldes do Convento de Santo Antdnio em Maio de 2014.

31 M. M. F. tem o ensino médio completo e é educadora social na escola e no orfanato do Convento

de Santo Antbnio. Entrevista concebida no Convento em Maio de 2014.
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Gréfico 09. Elementos merecedores de reconhecimento patrimonial pelos religiosos
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Nos depoimentos dos atores coexistem dois momentos que foram possiveis
de interpretar: o primeiro faz referéncia a memaoria, expressa em histérias contadas
pelas avos e pelas irmas mais velhas da ordem do Convento. Nesta primeira
referéncia o Rio foi citado como espaco de lazer, de encontro e de uso multiplos,
inclusive tendo peixes e crustaceos que serviam de alimentagéo para populacdo; no
segundo momento é externada tristeza frente a atual realidade do Rio, que se
encontra poluido com dejetos domeésticos e industriais, ou seja, 0s problemas
ambientais caracteristicos de boa parte dos centros urbanos brasileiros. Segundo
um depoimento:

“Nosso rio poderia ser muito mais bem cuidado, porque ta no centro da
cidade e é muito bonito. As vezes eu olho para o rio e acho ele tdo bonito e,
ao mesmo tempo, a gente vé mau cheiro, vé que é mal tratado [..]JApesar da
poluicdo. As irmds quando jovens , elas lavavam roupas no rio e a agua era

cristalina. D6i né? A gente ver que um rio que esta proximo a tudo: prefeitura,
sitio histérico, de tudo.”*,

Esse depoimento mostra como a leitura da paisagem nao € desvinculada das
crencas, valores e memoria presente em cada um dos atores. Isso demonstra
também, como a paisagem é dinamica e como expressa 0S aspectos subjetivos na

escolha dos elementos do sitio em questédo, segundo 0s seus atributos.

32 M. M. F. op. cit.
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Outros dois religiosos fizeram vinculagdes do rio com o manguezal e, nos

seus depoimentos ressaltaram a sua importancia na histéria do municipio e para a

populacdo. Em um depoimento: “/lgarassu € uma area de mangue [...] entdo ele faz

parte de nossa histéria. Muitas familias cresceram dentro do mangue [...] muitas

familias com as madeiras fizeram a cama ou casas. E todo um sistema™**. Nesse

depoimento percebemos que o manguezal e o rio faziam parte do cotidiano de
varias familias. No outro depoimento:

“Eu admiro muito mesmo passando por essa ponte de ferro e vejo a

resisténcia dos mangues, dessa natureza. Uma vez ou outra ja até apareceu

um peixe-boi por ali. Mas o que vemos no normal é agua escura, poluicdo

enorme. Muitas pessoas tomavam banho ali. A nossa consciéncia ecologica é
muito pouca. As casas e industrias despejam seus restos la7t34,

Esse depoimento demonstra os graves problemas ambientais. No entanto, em
outro depoimento o Rio lgarassu e seu vasto manguezal sao ressaltados por seus
atributos como auténticos patriménios para a cidade, devido a seus significados
culturais, histéricos e sociais, misturados a sentimentos de tristeza e nostalgia, como
pode ser constatado:

“Eu acho riquissimo. Vocé poder passar, é isso que eu geralmente penso
guando eu ando por Igarassu, vou de um lado e pro outro, é essa questédo de
vocé viver morar dentro da cultura, da histéria , fazer parte daquilo. Porque
através deles que temos a histdria. Entdo se a gente comeca destruindo uma
ponte, acabando com os manguezais. A gente querendo ou néo ta apagando
um pouco da continuidade da histéria. Entdo a igreja é ali, mas como faz pra

chegar até a igreja? Uma ponte tem um significado. O manguezal tem um
significado. Eu acho super importante”®.

No ultimo tépico da entrevista sobre a identificacdo dos elementos da
paisagem de Igarassu e os significados dos seus atributos, nos depoimentos o
manguezal e o rio lgarassu foram os elementos mais importantes para os atores
desse grupo, pelo significado dos seus atributos acima relatados, representando
23,1% cada um. Seguido do Engenho Monjope e os ritos religiosos e festas

populares com, respectivamente 15,4% cada, tendo os outros elementos, como o

M. M. F. op. cit.

13 R. P. tem superior completo e atualmente é o padre da paréquia de Igarassu, vive em Igarassu a

14 anos.

%5 M. F. tem 0 ensino médio completo, moradora do centro a mais de 20 anos e atualmente é

coordenadora do EJC, grupo de jovens ligados a comunidade catélica da cidade.



Pagina | 166

Refugio das Bromélias e o Sitio dos Marcos com 7,7%. O grafico 10 mostra os

elementos e atributos identificados pelo grupo dos religiosos.

Gréfico 10. Elementos da paisagem do sitio de Igarassu, segundo os atributos.
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Mesmo em um estado de ma conservacédo, o Engenho Monjope, foi lembrado
pela sua interacdo com a natureza, por ter resquicios de mata atlantica e alguns rios
e riachos passarem dentro ou nas adjacéncias deste Engenho. Os ritos religiosos e
festas populares foram lembrados como expressées populares e de fé. A cidade
conta com muitas tradicoes, sendo 0 més de setembro o auge das expressdes
populares de fé, por ser o més de aniversario da cidade.

O evento religioso mais importante na cidade é a procissdo dos Santos
padroeiros de lgarassu e o aniversario da Cidade que acontece em todo més de
Setembro com a realizagdo de um desfile civico. O cenario encontrado durante o
percurso da procissdo abrange desde construcdes seculares e com excepcional
valor historico, artistico e arquitetdnico; passando por constru¢cdes mais recentes e
importantes eixos viarios da cidade; até os elementos naturais em confluéncia com
as construgcdes humanas, a exemplo da ponte sobre o Rio Igarassu. A Figura 49 a
seguir mostra o percurso feito, saindo e retornando a Igreja de S&o Cosme e Séao
Dami&o onde é realizada uma missa Campal ao ar livre, As figuras 50 e 51 mostram

algumas imagens da procisséo.
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Figura 49. Mapa da trajetéria da procissdo dos Santos padroeiros de Igarassu. Fonte: Google Maps.
Esquema do autor: a linha amarela indica o sentido de Ida e a linha vermelha o sentido de Retorno.
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Figura 50. Inicio da procissdo saindo do largo da Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damido e percorrendo
importantes ruas e bairros da cidade. Foto: o Autor, 2013.

Figura 51. Trecho da procissdo de Sdo Cosme e Sdo Damido na Rua S&o Sebastido sobre a Ponte
do Rio Igarassu com suas margens vegetadas de manguezal. Foto: o Autor, 2013.

Paralelamente ao evento religioso, acontecem as comemoracbes do
aniversario da cidade com a realizacdo do Desfile Civico Municipal que ja faz parte

do calendario festivo do municipio e acontece sempre no terceiro ou quarto sabado

do més de Setembro. O desfile**®

percorre boa parte da Avenida 27 de Setembro e
tem a Colina histérica como “arquibancada” natural por permitir uma boa

visualizacéo (Figuras 52 e 53).

1% O desfile conta a participacdo de estudantes de escolas municipais, estaduais e algumas privadas;

além das apresentacdes das bandas marciais, entidades publicas municipais e grupos religiosos.
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Figura 52. Vista longitudinal do Desfile Civico a partir da Colina historica, a partir da “arquibancada”
natural. Foto: o Autor, 2013.

Figura 53. Percepcéo visual do telespectador a partir da Colina histérica, ao fundo uma frondosa area
vegetada que circunda o Sitio. Foto: o Autor, 2013.

Em sintese, pudemos interpretar pelos depoimentos, que o manguezal e o rio
foram os elementos mais importantes para os atores desse grupo, pelo significado
dos seus atributos. O Rio foi reconhecido, também por seu papel na construcao
cultural da cidade, pois foi a partir dele que a cidade se originou, continuando
presente na sua paisagem. Portanto, para esse grupo ndo deve haver dissociacao
entre o patrimonio cultural e a dimenséo natural e imaterial que permeia a cidade de
Igarassu. Segundo esses atores as dimensdes cultural, natural e imaterial, em
conjunto, deveriam ser consideradas como bem patrimonial, com relacdo ao sitio de

Igarassu.
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Por fim, seguindo a mesma metodologia aplicada aos demais usuarios foram
solicitados aos atores desse grupo que fizessem uma representacdo pictorica,
destacando os elementos da Paisagem do sitio de Igarassu mais representativos. As
Figuras 54 a 56 trazem as representacdes simbolicas expressas pelo grupo dos

religiosos.

A

Figura 54. Representacgéo pictérica de M.M.F.  Figura 55. Representacéo pictérica de R. P.

Figura 56. Representagéo pictdrica de M.F.

Os elementos culturais como as construgdes religiosas, destacando a Igreja
Matriz de Sdo Cosme e Sado Damido e os Conventos foram muito representadas,
assim como o0s elementos naturais, como os coqueiros, bromélias, manguezal e o
rio. A colina histérica também mereceu destaque, e a ponte sobre o rio. Em algumas
desses desenhos foi representado pessoas nos espacos publicos, dando uma
conotacdo de convivio social. Diante dessas representacdes, podemos interpretar

gue foram atribuidos a esses elementos a integracao entre si.
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Comparando o depoimento dos atores desse grupo com suas representacoes
pictoricas, percebemos que a linguagem falada diferiu em alguns aspectos da
linguagem representada. Nos depoimentos, 0s elementos da arquitetura religiosa
tiveram um destague maior, estando presente na fala de todos os atores.
Interpretando as representacOes pictéricas, os elementos naturais foram mais
significativos, porque em uma das representacdes somente 0s elementos naturais
tiveram destaque, conforme pode ser observado na Figura 55. Esse fato € um
indicativo que os bens naturais sdo significativos e estdo presentes na memoaria e no
cotidiano dos usudarios desse grupo e, pelos depoimentos, mereceriam um

reconhecimento patrimonial integrado aos demais monumentos reconhecidos.

5.2 Leituras da paisagem pelos especialistas

Esse item traz o resultado das entrevistas semiestruturadas aplicadas aos
atores culturais representativos do grupo dos experts, ou especialistas. Esse grupo é
composto por especialistas de diferentes areas do conhecimento, vinculados a
instituicbes patrimoniais no ambito: federal, estadual e municipal, assim como por
académicos que estudam tematicas que abordam a Paisagem, o Patriménio e temas

correlatos, com abordagens variadas.

Segundo Mufioz Vifias (2005) a escolha desses atores é importante, pois a
tomada de decisGes das politicas de conservacdo € sempre realizada por gestores
do patriménio, mesmo que haja uma ampla participacdo de outros grupos culturais
envolvidos. Ou seja, a decisado final em torno da gestao patrimonial fica a cargo dos

especialistas.

Para se interpretar a paisagem, a partir da leitura feita pelos especialistas
foram realizadas 10 entrevistas. Foram consultadas 05 pessoas de instituicbes
patrimoniais, sendo 02 da esfera federal, 02 da estadual e 01 da municipal. Com
relacdo aos académicos foram consultadas 05 pessoas, sendo 02 arquitetos, 01
antropologo, 01 geodgrafo e 01 historiador, para se ter uma visdo multidisciplinar das

tematicas abordadas.
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Semelhante a entrevista aplicado ao grupo dos usuarios, as questfes da
entrevista aplicadas aos especialistas também foram organizadas dentro de topicos
semiestruturados, tendo o primeiro e o terceiro topico algumas questdes em comum.
Assim, 0s topicos das entrevistas com o grupo dos especialistas foram estruturados

da seguinte forma:

i. Conhecimento dos Instrumentos de Protecdo patrimonial e da historia de
Igarassu: visando a identificar se o0s especialistas detém algum
conhecimento sobre a histéria do municipio e a sua importancia cultural;
identificar a avaliacao deles sobre os bens patrimoniais que existem nesse
sitio; o conhecimento sobre os instrumentos de protecdo patrimonial,

destacando a categoria da Paisagem Cultural,

ii. Acbes participativas e politicas patrimoniais — opinido dos especialistas
guanto a participacdo da sociedade civil na consulta envolvendo questées
patrimoniais; e sugestdes a fim de preservar os elementos da paisagem do

sitio de Igarassu.

iii. Interpretacdo dos principais elementos naturais e culturais do Sitio de

Igarassu merecedores de reconhecimento patrimonial por seus atributos;

No primeiro topico, com relacdo a avaliacao feita pelos especialistas sobre o0s
bens patrimoniais que existem no sitio de Igarassu, puderam ser interpretado em
38,2% dos depoimentos os monumentos da arquitetura religiosa em Igarassu,
representada pela Igreja Matriz, o Convento de Santo Antdnio e outras Igrejas. Além
do patriménio religioso, foi mencionado o sitio dos Marcos, com 14,7%, o Engenho
Monjope, com 11,8% dos depoimentos, seguido das areas de convivio e espacos
publicos, em 8,8% dos depoimentos. O grafico 11 mostra os elementos da paisagem

mencionados pelo grupo dos especialistas, segundo seus atributos.
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Gréfico 11. Bens reconhecidos no Sitio de Igarassu segundo os especialistas

Patrimonios reconhecidos pelos especialistas
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

As igrejas, sobretudo a matriz do municipio, foram mencionadas, devido aos
atributos artisticos e religiosos, a sua relevancia imaterial transmitida pela fé e a
relagdo com o momento da fundacéo da Vila no século XVI. De acordo com um dos
depoimentos:

“A cidade reune monumentos importantes, como exemplares da construgédo
civil e construcdes religiosas. A igreja matriz, o convento, a casa de camara, o

conjunto urbano™’.

No patriménio religioso mereceu destaque por parte dos especialistas a Igreja
de Nossa Senhora das Dores, no distrito de Nova Cruz, e as ruinas da Igreja de
Nossa Senhora da Boa Viagem do Pasmado, as margens da rodovia PE-41, que
ndo foram mencionadas pelos usuarios (Figuras 57 e 58). Vale salientar que os
elementos supracitados encontram-se fora do perimetro de tombamento instituido

na década de 1972, como a poligonal de preservagéiol38.

¥ R. B. Arquiteta e especialista em preservacdo do patriménio. Atualmente ocupa o cargo de

coordenadora do patriménio da FUNDARPE. Entrevista concebida em Abril de 2014.
138 Segundo a arquiteta do IPHAN, em Igarassu existem 0s bens tombados isoladamente, como as
igrejas e tem a poligonal do tombamento que protege o conjunto urbanistico e paisagistico de
Igarassu desde a década de 1970. Salientando que esse conjunto paisagistico, ndo corresponde a
Paisagem Cultural, conforme acima mencionado.
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Figura 58. Igreja de Nossa da Boa Viagem do Pasmado, préximo a PE-041. Foto: o autor, 2013

O Engenho Monjope,™° foi mencionado pelas suas caracteristicas e

particularidades “[...], pois, detém todos os elementos tradicionais: a casa grande, a

1140

moita, a roda d’agua, a senzala’"", o que o torna uma propriedade rural de grande

valor historico, apesar de estar sem uso e em péssimo estado de conservacgao.

%9 Dentre os especialistas que tiveram um julgamento semelhante, temos: as 02 arquitetas da

FUNDARPE, a arquiteta do IPHAN, o historiador, o gedgrafo, e o atual secretario de Planejamento do
municipio de lgarassu, totalizando 06 dentre os 10 entrevistados dos especialistas.

MOE. A. é gedgrafo e especialista em planejamento e administracéo do turismo. Atualmente é técnico

de turismo na prefeitura de lgarassu e professor de faculdade. Entrevista concebida em Maio de
2014.



Pagina | 175

@,

Com relacdo ao Sitio dos Marcos'*, segundo um dos depoimentos; foi “a

origem e a porta de entrada do colonizador portugués em Pernambuco e é uma area

142 Todavia o acesso é dificii devido a falta de

relativamente preservada
infraestrutura e sinalizacdo adequada. O Sitio dos Marcos juntamente com o Canal
de Santa Cruz compde “toda a regido considerada como a grande soleira desse

territério e que a partir dai que todo territério, se descortina, se mostra”*“3.

As areas de convivio social, que sdo espacos publicos, sdo elementos de
extrema relevancia, considerado um bem patrimonial pelos especialistas, por ter
como atributo o fato de que desde o inicio da fundacdo da vila de lgarassu esses
espacos foram incorporados ao cotidiano dessa Vila, pois o tipo de ocupacao
territorial era semelhante aos aldeamentos portugueses e essas caracteristicas
foram trazidas para o “novo mundo”. Segundo depoimento de um professor do
IAHGPE™*:

“Igarassu [...] uma cidade de limite territorial com interface com a capitania de
Itamaraca. A cidade foi criada a luz da meméria urbana ibérica, na qual existe
uma constante urbana, que também pbde ser observada em outras vilas
como Olinda e Vila Velha. Onde essa constante correspondia era formada
pela Igreja Matriz, a Santa Casa de Misericordia e a Casa de Cémara,
juntamente com o casario em linha”.

Esta constante urbana, que também foi identificada em outras vilas,
correspondia a memoria das aldeias portuguesas, na qual o centro administrativo
estava regido pela casa do municipio (a Casa de Cémara), a Santa Casa de
Misericordia (que significaria a saude) e a Igreja Matriz (a representacdo da fé). Esta
triade, segundo o professor consultado, representava “a saude do corpo e a saude
da alma”, sendo esta a forma de ocupacao territorial para o povoador dos primeiros

tempos (Figura 59).

! Local que limitava as capitanias de Pernambuco e Itamaraca.

42 3. P. B. é historiador, professor e especialista em histéria do Nordeste. Atualmente é o secretario

executivo de Patrimdnio Histérico de Igarassu. Entrevista concebida na sede temporaria da secretaria
do Patrimdnio histérico do municipio de Igarassu em Maio de 2014.

% 3. R. P. é arquiteta e urbanista e mestre em preservacdo do patriménio cultural. Atualmente é

arquiteta no IPHAN. Entrevista concebida em Abril de 2014.

YE3 L M. M. é arquiteto e urbanista. Professor aposentado da UFPE. Atualmente é presidente do

Instituto Arqueoldgico, Histérico e Geografico de Pernambuco (IAHGPE). Entrevista concebida em
Abril de 2014.
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Figura 59. Constante urbana no Sitio de Igarassu a luz da meméria urbana ibérica. Fonte: Google
maps. Esquema do autor.

Figura 59a. Saude da alma (lgreja Matriz) Figura 59b. Meio e diretriz juridica

Figura 59c¢. Saude do corpo (Ruinas da Misericordia)
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Esse tipo de ocupacao territorial trazia uma interacdo das pessoas com 0O
espaco e assim, surgiram os “lugares das conversas”, ou seja, as apropriagées que
se davam a partir da relacdo entre as pessoas e o territério. Assim, foram se
estabelecendo os espacos de convivio social.

Nesse contexto, em um dos depoimentos dados por uma arquiteta'®, sdo
esses espacos publicos (pracas, areas de convivio, jardins) que permitem uma visao
mais ampla do entorno e séo pontos estratégicos da cidade e considera que esses
espacos tém muitas relagbes com a paisagem da cidade.

“Existe uma relagéo entre os espacos, 0 solo natural e o solo construido,

porque a cidade ndo é apenas o0 ambiente construido, voltado para a
ocupacdo. Tem que ser levado em conta a viséo sistémica da cidade.

Ela considera que existem certas restricdes no reconhecimento dos
monumentos Vivos, pois o carater de pedra e cal ainda prevalece como elementos e
atributos representativos, enquanto que os patrimdnios vivos, como os jardins, por

exemplo, tem uma maior dificuldade de serem considerados.

A interpretacdo da leitura do antropdlogo consultado se aproxima dessa
perspectiva de abordagem dos espacos publicos e das rela¢cdes humanas colocadas
pelos arquitetos, pois ele considera o entorno [no sentido de adjacéncias] e as
formas de convivio das pessoas como algo relevante a ser considerado na escolha
de um bem patrimonial como um dos elementos da paisagem do sitio de lgarassu.

“Independente da cidade que tenha seu patrimdnio histérico construido como
cargo chefe, o patriménio imaterial é presente e ha um estimulo a
patrimonializacéo dos patriménios [...] Pois a paisagem como um todo, tem

seu entorno e a forma de convivio e as relagbes das pessoas, tem a
gastronomia também, como relevantes”**°.

Ainda no seu depoimento chama atencdo para a preferéncia que € dada na
escolha dos bens materiais, o0s monumentos de pedra e cal. Ele afirma que néo é
interessante considerar as igrejas de modo isolado, como comumente acontece,
mas considera que sejam vistas as calcadas, a fé das pessoas nas igrejas, as festas

religiosas, as escalas, o contraste da cidade, a gastronomia, 0s espacos publicos e

YA R S.C.é arquiteta e professora adjunta do departamento de arquitetura e urbanismo da UFPE

e da pos-graduacdo em desenvolvimento urbano e coordenadora do Laboratério de Paisagem.
Entrevista concebida na sala do Laboratério de Paisagem em Abril de 2014.

148 A, M. é antropélogo e professor adjunto do departamento e da pés-graduacdo em Antropologia

pela UFPE. Entrevista concebida na sala de reunido da PPGA/UFPE em Maio de 2014
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de convivio, pois sédo estes elementos intangiveis que dao o aspecto subjetivo a
Paisagem. Para ele:
“Ilgarassu ndo é uma cidade morta, congelada e que ficou parada no passado.
Essa concepgdo do congelamento como algo imutavel, com um centro
histdrico intocavel, isso ndo pode existir. Pois a Paisagem é dinamica e os
aspectos culturais mudam, assim como a escalas [...] Independente da cidade
ter seu patrimonio histérico construido como carro chefe, o patriménio

imaterial € presente e ha um estimulo a “patrimonializacéo” dos patriménios”
147

O aspecto imaterial da paisagem também foi levantando pela arquiteta do
IPHAN e pelo gedgrafo. Ela lembra que no ambito federal, no ano 2000, com o
surgimento da compreensdo que o patrimdnio cultural extrapolava a dimensé&o
material e englobava a dimenséao imaterial surge o instrumento do Registro que é um
instrumento para dar conta aos bens de outras naturezas que ndo apenasos de
natureza material unicamente e exemplifica com o Maracatu Estrela Brilhante de

lgarassu que é reconhecido como patriménio vivo*®.

Quanto ao topico relacionado a opinido dos especialistas quanto a
participacdo da sociedade civil na consulta envolvendo as politicas patrimoniais,
todos os especialistas consultados concordaram com a inclusdo dos usuarios, uma
vez que é a populacdo que convive diariamente com os elementos e reconhece seus
atributos, que muitas vezes nédo sado percebidos pelos técnicos que trabalham nas
instituicdes patrimoniais. Segundo um dos técnicos do IPHAN, a sociedade civil ndo
SO deve ser inserida no debate do patriménio como ela é uma das responsaveis pela
preservacao do patrimonio cultural brasileiro. Para ele:

“E fundamental a sociedade civil no debate, pois uma ideia que prevalece no
IPHAN hoje é preservar 0 qué e para quem, entdo se ndo houver um
reconhecimento e um sentimento de pertencimento da comunidade envolvida
com o0s bens que sdo protegidos pelo Estado brasileiro, sem esse
reconhecimento ndo ha valoragcdo e sem valoracdo ndo hé significado e nem
significancia dos bens em si para as comunidades. Sem isso ndo ha uma
perspectiva de protecdo da comunidade que compde a sociedade para com o

seu patrimbnio, como prevé a constituicdo federal de 1988 que trouxe na
verdade uma abordagem muito mais ampla da que se tinha anteriormente,

YA, M. op.cit.

80 patriménio vivo é uma classificagdo a nivel estadual pela FUNDARPE, sendo uma figura que se

assemelha ao Registro (instrumento de protecdo a nivel federal). Em Igarassu ndo existe o
instrumento do Registro, sendo o Tombamento é o Unico instrumento que contempla Igarassu a nivel
federal.
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guando coloca a sociedade civil como co-responsavel pela preservacdo do
patriménio cultural brasileiro™*.

Além disso, segundo ele o IPHAN assim como os demais o6rgdos de
preservagao deve ter sua atuacao pautada mais na mediacdo do que na definicao
dos bens patrimoniais, pois ele alerta que se o reconhecimento nao vier da

comunidade ndo ha como manter a condicao de preservacao dos bens patrimoniais.

De opinido semelhante, uma das arquitetas consultadas afirma que deve
haver a participacdo de diferentes atores que tiverem envolvimento, sendo a
comunidade se sente excluida, e pode inclusive nao ter zelo, “ele se sente um
estrangeiro dentro do proprio territério inclusive as adjacéncias”*. Ela exemplifica
com 0s parques urbanos que sao propostos e construidos e que muitas vezes nao
atendem a necessidade da populacdo e complementa sua opinido, sugerindo

algumas medidas.

Como medidas a serem tomadas, 0s especialistas concordaram que a
educacao patrimonial seria a melhor alternativa de orientar e instruir a populacéo na
relacdo estabelecida com os bens patrimoniais. Eles acreditam que se faz
necessario um canal de didlogos, sendo esse um dos passos para clarear e diminuir
as dimensodes difusas em torno da preservacdo do patrimonio seja ele natural e/ou

cultural.

Quanto as sugestbes apresentadas a fim de preservar os elementos da
paisagem do sitio de Igarassu, foram propostas alternativas de um pacto de gestao
e/ou um plano de conservacdao, como também a consulta a populacdo para definir
quais seriam elementos da paisagem a serem reconhecidos, segundo 0s seus

atributos e de que forma preservar esses elementos.

“Assim, evitamos ndo cair na falacia de dizer que determinado elemento ou
atributo é importante, mas ndo tomar nenhuma atitude para mudar isso, por

exemplo, se o coqueiral é importante, como iremos conserva-lo?” ",

WE c.c.G.é arquiteto e urbanista, mestre em desenvolvimento urbano e especialista em gestéo

publica. Atualmente é técnico do IPHAN. Entrevista concebida em Abril de 2014.

YOA R.S. C.op. cit.

*13.R. P. op. cit.
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Apesar do sitio de Igarassu ser identificado pelos elementos naturais,
culturais e imateriais, expressos na sua paisagem, nao existe uma politica que
contenha diretrizes capazes de prever a integracdo dos aspectos culturais e naturais
em conjunto como um unico bem. O Tombamento foi o instrumento utilizado em
Igarassu, para protecdo dos bens patrimoniais culturais, considerados pelos
especialistas pela sua representatividade, ndo sendo considerado os elementos
naturais e imateriais, no momento da escolha e definicdo, como ndo houve consulta

a populacéo.

Na interpretacdo dos depoimentos com 0s técnicos e gestores do patrimonio,
foi observado que ainda existe resisténcia quanto a insercdo de elementos naturais
nas politicas patrimoniais por parte de alguns especialistas e que o instrumento do

tombamento € ainda o mais utilizado. A partir da consciéncia das limitacdes

152

impostas pelo instrumento do Tombamento™*, que precisam  ser superadas, foram

criados outros instrumentos™® como forma de ampliar a identificacdo do patriménio

brasileiro. Segundo um gestor do IPHAN:

“A categoria da paisagem cultural, surgida com a UNESCO, surge pela
dificuldade de identificar dentro do patriménio mundial elementos que tinham
caracteristicas do ambiente natural e do ambiente construido, porque
anteriormente na UNESCO sé se reconhecia um bem natural e um bem
cultural (como um bem construido) e a paisagem cultural surge justamente
para trabalhar essa associacdo entre os artefatos humanos que eram
produzidos no ambiente natural e a partir dessa perspectiva o IPHAN em
2007 adota o conceito de paisagem cultural estabelecido pela UNESCO e
traz para discutir aqui no Brasil, no documento da carta de Bagé (e que tinha
a perspectiva de pensar como a paisagem cultural poderia ser aplicada)”.
Esses outros instrumentos, como a Chancela da Paisagem Cultural, surgiram
como intuito de fortalecer a identificacdo do patrimonio cultural brasileiro para
ampliar outros tipos e elementos que ndo eram reconhecidos anteriormente e
também para fortalecer o instrumento ja existente, no caso o instrumento do
Tombamento, do ponto de vista da protecéo federal™>*.

Segundo um dos depoimentos, a paisagem cultural teve uma abordagem do

ponto de vista do IPHAN, bastante diferente da abordagem adotada pela UNESCO.

De acordo com a arquiteta consultada:

152 Surgiu com do Decreto-Lei n°25 de 1937 e € o instrumento mais forte em ambito federal.

%3 Dentre outros instrumentos de protecdo conhecidos, além do Tombamento, temos o inventario, o
registro do patrimonio imaterial, a Chancela da Paisagem Cultural e a lista de bens ferroviarios.

4. C. C. G. op. cit.
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‘o IPHAN nao se apropriou muito das potencialidades desse instrumento e
existe toda uma discussdo se seria um instrumento para dar conta do que o
tombamento ndo engloba ou se seria um instrumento que poderia dialogar
com outros instrumentos de protecdo, por exemplo, o tombamento e o
registro vinculado com a chancela da paisagem cultural, visto que 0s objetos
de analise e abordagem mudam, as apropriacbes sdo outras e que 0
tombamento e registro ndo deram conta. No caso da chancela faltou essa
visdo de que o objeto mudou e que ndo é apenas um novo instrumento, mas
gue também viabiliza a protecdo de outros atributos que nao foram
contemplados no primeiro momento (no tombamento)™**°.

O carater de integracdo entre os elementos culturais e naturais, por ter como
atributo a forte presenca na paisagem do sitio de lgarassu foi destacada pelos
especialistas consultados, como importante de ser considerada como um bem
patrimonial de forma conjunta. Os elementos naturais que deveriam ser incluidos em
um processo de tombamento, segundo os depoimentos foram: o Rio, com 10,1%, a
topografia, 8,7%, a igreja com 8,7%, o casario, 7,2% o canal de Santa Cruz, 5,8%, 0
manguezal, 5,8% o0s coqueirais com 4,3%, e as praias, 1,4%, entre outros. Esses
elementos foram mencionados, tendo como atributo a importancia histérica na

configuragdo da cidade.

Neste sentido, o gréfico 12 apresenta os elementos e atributos considerados
nas entrevistas pelos especialistas com os dados tabulados e organizados
guantitativamente, no entanto a partir da interpretacdo do significado dos atributos
na escolha desses elementos que compdem a paisagem, feita tendo como eixo

norteador a narrativa proposta, baseada na relacédo entre o homem e o meio.

3 R.P. op. cit.
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Gréfico 12. Elementos e atributos considerados no Sitio de Igarassu, segundo os especialistas.

Elementos e atributos considerados pelos os especialistas
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

Mesmo tendo reconhecimento e destaque, tanto para os especialistas como
para 0s Usuarios, as aguas do rio lgarassu e toda a interagcéo que ele traz consigo se
“afoga em tristezas” e se perde na memdria dos atores culturais, pois ele deixou de
ter a funcdo de alimentar boa parte da populacdo por motivos de poluicdo e sua

relevancia, paulatinamente, vem diminuindo nesse sentido.

O Rio Igarassu, ou Sao Domingos, € um dos elementos simbdlicos. Segundo
um depoimento: “O rio que da sentido a toda essa ocupacdo”™®®. O rio que foi
destacado em iconografias e relatos de viajantes, nos séculos XVI, XVII e XIX,
sobretudo pela sua navegabilidade e pela importancia cultural e religiosa, € o rio que
hoje recebe dejetos urbanos e industriais, e sofre com o assoreamento advindo dos

proprios moradores das adjacéncias. Esse é o cenario do “atual” rio Igarassu.

Por meio dos depoimentos interpretamos os atributos dos elementos culturais,

pois desde o inicio da ocupacao do sitio de Igarassu, houve a relagcéao direta entre os
elementos naturais, com a posterior configuragéo das constru¢bes humanas,
identificando a paisagem de lgarassu, de forma integrada. Segundo um dos
arquitetos consultados, tal relacéo é decorrente da matriz cultural dos colonizadores:

“Igarassu era inicialmente uma povoacéo, em seguida torna-se vila, na qual
ganha forca e reconhecimento ao atingir esse estagio [...] Os dois classicos

%% 3. R. P. op. cit.
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momentos da apropriacdo do espaco, ha qual o primeiro era ficar no litoral e o
segundo ficar proximo a algum Rio que desaguasse no litoral. Esses dois
momentos/principios séo validos e séo de origem ibérica. Nesse sentido, para
cada uma das duas situagBes existiam parametros proprios, que foram
aplicados no “novo mundo” que era um mundo desconhecido até entao,
dessa forma buscou-se inicialmente as condicdes naturais nas coldénias muito
semelhantes as encontradas nos paises ibéricos (agua, portos naturais,
topografia) esses fatores contribuiram com o sucesso das primeiras
capitanias e com as ocupactes bem sucedidas do territorio “**".

De opiniao semelhante, ao historiador a arquiteta do IPHAN, chama atencao
para o significado dos atributos dos elementos naturais, como o Canal de Santa
Cruz e a colina de lgarassu, que foram fundamentais, num primeiro momento, para a

escolha e forma de dominacéo do territério. De acordo com o seu depoimento:

“Igarassu foi a grande porta de acesso/entrada dos portugueses quando
chegaram ao nosso territério e, sobretudo o Canal de Santa Cruz se
configurou como esse primeiro local estratégico de acesso no primeiro
momento e a colina de Igarassu no segundo momento como também um
local estratégico de controle desses acessos e dessa costa que era téo
importante naguele momento. O que marca muito a histdria é esse processo
e a propria forma de ocupacéo do territorio e desenrolar desse processo com
a arquitetura religiosa e depois a arquitetura civil [...]"*®".

Ainda sobre a relacdo da topografia com os recursos hidricos, o historiador
acrescenta que esse era um padrao de ocupacao inerente a civilizacdo humana. No

seu depoimento:

“[...] Se vocé nao tem agua, se vocé ndo tem um lugar elevado para se
proteger. Sua civilizagdo esta fadado a desaparecer. Isso é um padrédo que
vem do Egito antigo, da suméria antiga e que os povos foram absorvendo até
a criacdo de uma coisa chamado pirobalistica. A invengdo da arma de fogo é
que muda esse padrdo. Porque ela ndo tem mais distancia. Ela vence a
distancia com relativa facilidade. As técnicas de defesa comegam a mudar. O
castelo ndo é tdo importante, porque o canhdo acaba com isso. Entédo
enquanto existia a neurobalistica o padrdo de defesa, o padrdo de
sobrevivéncia era um. A pirobalistica muda isso [...] O mundo e a percep¢ao
gue a gente tem de como se deu ocupacdes, ela passa muito pela evolugéo
técnica cientifica. E a gente vem da beira do lago, para montanha com o rio
perto, depois isso ndo é mais necessdario porque tem técnicas de cavar o
poco de buscar agua. Esse era um padrdo que era inerente a civilizacao
humana. Agua é fundamental”*°.

A leitura do geografo consultado também considerou que a topografia e o
entorno visual (coqueiro, mata e mangue) deve ser preservado, pois esses

elementos séo atributos da Paisagem do Sitio de Igarassu:

373, L. M. M. op. cit.
83 R.P. op. cit.

1993, pP. B. op. cit.
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“[...] Esse entorno deveria ser preservado porque esta em cima (no outeiro) e
de repente vocé levanta a vista e vé tudo muito verde e se esse verde deixar
de existir a paisagem ndo serd mais a mesma e, por consequéncia, essa
paisagem cultural linkada com a paisagem natural vai deixar de existir. Deve
haver instrumentos que possam garantir a estas caracteristicas da paisagem
para que esta ndo deixe de existir™®.

O manguezal também tem um papel fundamental, sobretudo no cotidiano
das populacgbes ribeirinhas que vivem ao longo do Canal de Santa de Cruz, pois
muitas tiram seu sustento do mangue e € dele que surgem varios pratos da

161

gastronomia local, como a fritada de aratu™", que foi um atributo considerado como

representativo da paisagem cultural de Igarassu por alguns dos especialistas.

Além desses elementos, mereceu destaque a integracdo com a llha de
Itamaraca, pois alguns especialistas consideram que Igarassu ndo deve ser vista
isoladamente, como paisagem, sendo importante analisar o conjunto, a rede de
ligacdo. Esse fato, provavelmente, é decorréncia de uma histéria em comum, pois a
Vila de Igarassu, durante os séculos XVI e XVII era uma vila limitrofe com a
Capitania de Itamaraca. Outro entendimento € que a Paisagem “rompe” as barreiras
politico administrativas, corroborando a afirmacdo que a Paisagem nao pode ser

tratada inserida em um poligono.

Foi interpretado na leitura dos depoimentos que, embora os elementos
mencionados sejam diversos ndo tém atributos conflitantes, mesmo resultando em
maneiras de ver a paisagem, baseada em crengas, significados e valores distintos.
Mesmo com diferentes leituras, alguns elementos foram recorrentes entre 0s
diversos grupos consultados, sobretudo quando comparando os grupos dos usuarios

aos dos especialistas.

O processo de definicdo dos elementos considerando os significados dos
atributos que compdem um patriménio ndo deve ser refletido sobre 0s mais votados
nas pesquisas realizadas. O que é levado em consideracao, de fato, é a escolha
baseada em critérios estabelecidos em um determinado momento, que destaca
alguns elementos e atributos enquanto outros s&o esquecidos nesse processo
(MUNOS VINAS, 2005).

10 A op. cit.

'L E uma espécie de caranguejo que tem a capacidade de subir nas arvores de mangue, pois é o
local onde se alimenta e se acasala.
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Assim, o grafico 13 apresenta alguns dos elementos que por meio dos seus
atributos foram mencionados nos depoimentos dos usuarios, especialistas e
académicos. A escolha e definicdo dos elementos que comp8em a paisagem é
resultado da narrativa apresentada ao longo do trabalho e dard subsidios para a
construcéo do Quadro e da confeccdo do mapa da paisagem contendo os elementos

gue permanecem na paisagem atual de Igarassu.

Gréfico 13. Principais elementos e atributos que compdem a Paisagem Cultural Sitio de Igarassu
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Fonte: Entrevistas orais realizadas pelo autor, 2014

A grande variedade de elementos da paisagem de Igarassu, visualizados no
grafico indica uma paisagem que pelos seus atributos é carregada de significado.
Segundo a interpretacao dos depoimentos, o Rio lgarassu, o Manguezal, o Sitio dos
Marcos, e o Engenho Monjope, juntamente com o patrimdnio histérico religioso e
civil, compdem os principais elementos desta paisagem, que pelos seus atributos
foram citados pelos 06 grupos consultados, tendo culturais, sociais, estéticos e

historicos.

O conjunto formado pelo Refligio das Bromélias'®® e do Refligio Ecolégico

Charles Darwin, foram mais mencionados pelos usuarios, e embora sejam areas de

182 5 Refligio das Bromélias pertence ao artesdo e paisagista Adinelson Vieira Dantas (o Pequeno)

que criou o espaco em meados da década de 1990/2000, pois estava preocupado com a degradacéo
de uma imensa area de mangue existente na parte posterior da residéncia de seus pais, percebeu a
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preservacdao ambiental privadas, foram consideradas por membros desse grupo
pelas interacdes ambientais que apresentam com o Sitio de Igarassu. O Refugio das
Bromélias fica no entorno do sitio historico tombado e é relativamente recente,
enquanto o Refugio Ecolégico Charles Darwin, fica distante do sitio historico de
Igarassu. Este fato demonstra que ndo devem ser criados poligonos limitando a
paisagem, pois como dito anteriormente, a paisagem €é dinamica e mutavel e seus

elementos e atributos vao além da fisionomia.

Outros elementos citados pelos usuarios foi a praia de Mangue Seco,
localizada no litoral do municipio de Igarassu, bastante movimentada no verao por
turistas e moradores, assim como a Coroa do Avido, que € possivel ser vista da
praia e durante as marés secas, é possivel caminhar da Praia de Mangue Seco até

a Coroa do Aviao.

Os coqueiros também foram elementos vistos como marcantes na paisagem,
por esse grupo, sendo um elemento que foi considerado muito mais nas
representacfes pictéricas do que nos depoimentos. A presenca de coqueiros no
municipio € marcante, sendo possivel encontra-los inclusive nos quintais de casas e

se destacam na paisagem quando vistos de cima do outeiro do sitio histérico.

Um dos elementos mencionados pelos especialistas foi a llha de Itamaraca
como resultado de fatores historicos que uniram essa por¢ao do territério, como foi
mencionado acima. O que separava essa llha de Igarassu era o rio e o Canal de
Santa Cruz, sendo este o0 Unico caminho de ligacao do interior com o continente. Por
conta dessa forte interacdo no passado, a llha de Itamaracéa foi considerada como
um elemento da paisagem, na verdade ndo seria toda a llha, mas a porcdo que

corresponde a Vila Velha e sua integragdo com o Canal de Santa Cruz.

Por fim, foi mencionado por alguns usuarios e especialistas, 0 aspecto
imaterial, expresso nos ritos religiosos, nos espacos publicos, na gastronomia e por
outras manifestacdes culturais que também devem ser considerados como um bem
que faz parte da paisagem do sitio de Igarassu, por serem representacdes vivas e

por suas caracteristicas simbolicas e Unicas da cidade.

possibilidade de trabalhar com bromélias nativas e plantas ornamentais. Para mais informacdes:
www.refugiodasbromelias.com.



http://www.refugiodasbromelias.com/
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Os elementos acima mencionados pelo grupo de atores, como também o0s
monumentos histéricos protegidos e preservados da arquitetura civil e, sobretudo,
religiosa, mencionados por praticamente todos os atores consultados, compdem a
representacdo simbdlica, feita com base nas representacdes pictorica feita pelos
usuarios do Sitio de Igarassu, sendo definida nas Figuras 60 e 61, na qual a primeira
nao cria poligonos, todavia destaca os elementos mencionados de acordo com 0s
seus atributos. E a segunda o mapa que traduz a sintese da Cartografia Social a
partir das representacdes dos usuarios.

O presente capitulo teve a intencdo de interpretar os diversos elementos,
mencionados segundo o0s seus atributos, pelos usuarios e especialistas, com base
nos depoimentos orais, de forma a atingir o objetivo proposto. Nesse sentido, foram
interpretados, por meio dos seus significados, 0s elementos expressos na paisagem
e o0s atributos que permanecem e/ou modificaram no sitio de lgarassu, constando no
Quadro 09 a seguir. A interpretacdo foi feita tomando como base a narrativa
construida, de forma a integrar a teoria com o estudo empirico, tendo como
referéncia o eixo norteador. Com base nas informacfes contidas nesse estudo,
pretendemos contribuir com politicas patrimoniais que contenham propostas que
tenha no seu cerne a relagcdo do homem com o sitio de Igarassu, visando a

conservacao integrada da paisagem desse sitio.
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Quadro 09. Eleementos expressos na paisagem € os atributos que permanecem efou modificaram no sitio de lgarassu, a partir dos depoimentos orais

PERMANENCIAS

MUDANCAS

Leitura da paisagem atraves dos depoimentos

Fundag3o da Vila de lgarassu

Usuarios
& w Relatos = Fotografias da Depoimentos
w o 5w i , segunda metade orais dos
- 2 |8 . el Relatose | Pinurase | grawas | . loXiXe | stakeholders
2 - K -] % Especialistas | 3 E gravuras dos | carografias | dos seculos Fimeir matade P
= = o = = séculos XV e do sécule olllexn | P . T,
5 £ = 3 [ do seculo 3X especialistas)
= |[<= |&B |& |F g8 Xl EAl :
- =] N.
1G] o 2
ELEMENTOS E ATRIBUTOS ELEMENTOS E ATRIBUTOS
MNaturais Naturais
Rio X E X X X X 100 ha X x
Mata | Vegetagao X X X X X X 100 Cogueiros X X X
Vegetacao de Mangue X A Fd % X g3 Amplitude do ceu X
Relevo | Quteino X X 33 Rede hidrografica X
Ciogueiros X X X a0 Manguezal X X X
Litoral { Praia X X X X LT Litoral / Praia x
Canal de Santa Cruz
* x 3 Mata [ Vegetag3o X
Iha X X 33
Culturais Culturais
Fonte X 7 Feitoria X X
lgreja dos 55, Cosme e Cercas | Paligadas |
_”_WL 5 b ¥ b X ¥ ® 83 Fortihe &E_ﬂn X
Convento Sagrade Coragao X 7 Ladewra da Misericordia F
de Jesus
Convents de Santo Antonio E E x x (i Canhdes | Amakbelicas X
Casario Gastronomia X
X kS X X X 83 Espagos plblicos X
Patio da feira X
. o - Ruinas X X X
lgreja de 53c Sebastiao X X 13 ep——" X
Estrada’ Caminho de pedra X X 33 WM”MH reigiosas “ X X
Ladeira da Misericordia ¥ 17
Gasironoma x 17 Representagies humanas
Espagos publicos X S A 17
Ruinas Fd X 33 Hegros e escravos X X
Fatio da Feira Indios | Selagens /
X 7 Silvicolas : X X
Aresanato i 17 Cristaos novos X
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6. CONSIDERACOES FINAIS
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O presente trabalho teve como objetivo interpretar se 0os elementos naturais e
culturais que contribuiram para a formacdo da paisagem do Sitio geografico de
Igarassu mudaram e/ou permanecem atualmente por meio dos significados dos
atributos dados a esses elementos pelos grupos que os vivenciam cotidianamente,
juntamente com 0s que observam esse recorte espacial, a fim de contribuir com a

conservacao dessa paisagem.

Ao longo do trabalho, a paisagem foi concebida como um resultado
combinado das condi¢Ges naturais e humanas interagindo entre si “[...] salientando
gue tais interacdes sdo mutaveis e percebidas nas paisagens visiveis e invisiveis”
(BESSE, 2006). A paisagem também foi concebida como um modo de ver, de
representar e repleta de significados “[...] expressos e apreendidos das mais
variadas formas na paisagem entre os diversos atores culturais envolvidos”
(COSGROVE, 1998).

A adocdo da concepcdo de Paisagem Cultural, baseada na Nova Geografia
Cultural, como um dos aportes teéricos desse estudo foi feito visando a contribuir
com os estudos de Sitios que tenham como caracteristica elementos naturais,

culturais e imateriais na formacao da sua paisagem, como é o caso de lgarassu.

Tendo como intuito contribuir com novos aportes metodolégicos no estudo da
paisagem foi adotada a perspectiva de alguns gedgrafos que segundo Ribeiro
(2007), percebe a paisagem enquanto um documento a ser lido, ou seja, interpretam
a paisagem a partir da leitura feita pelos grupos culturais envolvidos com a paisagem
em questdo. No entanto, segundo Cosgrove (2012), como o0s textos tém muitas
dimensdes, oferecem a possibilidade de leituras diferentes simultaneas e igualmente

validas.

Nesse contexto é que foram interpretados os produtos culturais como as
iconografias, relatos de viajantes e depoimentos orais que expressam oS
significados dados aos atributos da paisagem, por meio de diferentes maneiras de
ver, baseadas em crencgas, valores e interesses individuais, resultando, portanto em

leituras distintas e algumas vezes conflitantes.

Neste estudo também foi considerado algumas caracteristicas da paisagem.

Uma delas € o seu caréater dindmico e mutavel, podendo ser lida e interpretada em
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diferentes momentos histéricos, com base nos produtos culturais que representam
cada momento especifico, uma vez que “a paisagem, € polissémica e estd em

permanente construcdo” (RIBEIRO, 2010).

Esse carater dinamico da paisagem no ambito patrimonial acaba levantando
guestionamentos sobre o que de fato devemos manter da paisagem para as
geragOes futuras e de que forma trabalhar com os atributos da paisagem de forma

integrada.

Diante do caréater dinAmico de mudanca da paisagem, visando a interpretar as
mudancas e /ou permanéncias nos elementos que a constituiram, optou-se pela
construcdo de uma narrativa, que pautasse a leitura e interpretacdo da paisagem do
Sitio de Igarassu a partir das representagdes iconograficas, como: mapas, pinturas e
fotografias e nos relatos de viajantes, como produtos culturais representativos dos

séculos XVI, XVII, XVIII, XIX e da primeira metade do século XX.

Para se interpretar as mudancas e /ou permanéncias nos elementos que
constituem a paisagem atual, a leitura e interpretacdo se baseou nos depoimentos
orais dos stakeholders e da representacao iconogréfica, gerando um quadro final,
assim como a cartografia social elaborada pelo grupo dos usuérios. Dessa forma, na
construcdo da narrativa, sempre estiveram presentes a relagcdo entre a evidéncia

empirica e a teoria, tendo como eixo norteador a relagédo sociedade e natureza.

E bom salientar que ndo existe uma Gnica narrativa no estudo da paisagem, o
gue define a narrativa € o eixo norteador, baseado nas escolhas e defini¢cdes feitas
em momentos especificos, podendo outros estudos construir narrativas sobre o
mesmo territdério, com uma interpretacdo dos significados dados aos atributos da

paisagem que podem, inclusive, ser diferente dos que aqui foram interpretados.

No capitulo 3, ap0s a leitura e interpretacdo das iconografias e relatos de
viajantes, foi possivel evidenciar a dindmica das mudancgas e /ou permanéncias dos
elementos da paisagem, de acordo com 0s seus atributos como resultados das
relacdes estabelecidas entre Sociedade e a Natureza entre os séculos XVI e

meados do século XX.

A interpretacdo das iconografias e relatos revelou os significados dados aos

atributos da paisagem expressos nas representacdes do sitio de lgarassu. Ficando
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expresso nos relatos que os atributos dados aos elementos naturais da paisagem
principalmente, dos recursos hidricos que tiveram um papel fundamental na
formacéo da Vila, sendo a figura do Rio em confluéncia com o Canal de Santa Cruz
citado como uma rota de navegacdo que ligava a Vila de lgarassu a outros
povoados portugueses nas Capitanias de Pernambuco e Itamaraca, além de ter sido

o canal por onde adentraram as tropas invasoras.

A leitura da paisagem a partir de relatos de viajantes € apenas um dos eixos
possiveis de interpretacdo. Mesmo se valendo de registros documentais, na sua
grande maioria, com uma abordagem de fatos historicos, os produtos culturais
utilizados atestaram como 0s recursos naturais, sobretudo os hidricos, exerceram
um papel fundamental na constituicdo da fisionomia da paisagem cultural da Vila de
Igarassu, pois eram elementos cujos atributos estavam associados as marcas e

expressdes culturais dos povos que ali se estabeleceram.

Outra forma de leitura foi por meio das pinturas de Frans Post e da cartografia
presente na coletanea de Gaspar Barléus que foram importantes registros durante o
periodo de dominag¢do holandesa, permitindo a interpretacdo dos atributos dados

aos elementos da paisagem, partindo do olhar transcultural desses holandeses.

Por fim, no capitulo 3, nos registros fotograficos da segunda metade do século
XIX, houve predominancia dos elementos naturais, enquanto que nas fotografias do
inicio século XX foram dominantes os elementos culturais, formados pelas
paisagens documentos, ou seja, as construcdes seculares, como também o0s
aspectos da vida social e cotidiana, e as edificacdes, havendo pouco destaque para
os elementos naturais. Logo, isto mostra a dindmica da paisagem, tanto na mudanca

dos elementos que a constituem como na maneira de ver do observador.

A leitura da paisagem a partir da comparacao entre periodos subsequentes é
mais um dos eixos possiveis de interpretacdo. As abordagens de fatos historicos e
de documentos de diferentes séculos atestaram como os atributos dados aos
elementos naturais e culturais se comportaram em épocas distintas, na qual alguns
elementos permaneceram na paisagem, e outros mudaram. Isso atesta para o fato
de que a paisagem é dinamica, mutavel e que novos elementos podem ser incluidos
na paisagem, como também os atributos podem mudar, dependendo da maneira de

ver a paisagem.
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O capitulo 4 trouxe as interpretacdes dos significados dos atributos dados a
paisagem pelos grupos que a vivenciam e pelos observadores obtidos a partir da
aplicacdo da entrevista semiestruturada. Com a interpretacdo dos depoimentos foi
possivel compreender que a leitura da paisagem € permeada por crencas, memaorias
e valores, que tem base no envolvimento profissional ou vivencial com o sitio e na
formacdo intelectual dos atores entrevistados, direcionando os modos de ver o

territério.

Foi percebido na leitura e interpretacdo dos depoimentos orais que 0S varios
atributos dados aos elementos da paisagem nao sao conflitantes, embora tenham
uma matriz de significados diversificada. Mesmo com diferentes leituras, alguns

atributos e elementos foram recorrentes entre os diversos grupos consultados.

Dessa forma, os depoimentos mostraram que o atributo histérico da
arquitetura civil e, sobretudo, religiosa foi bastante destacado, sobretudo pelos
especialistas de instituicBes patrimoniais, que mencionaram igrejas nas adjacéncias
do sitio histérico. Foi destacado também o rio Igarassu por ter o atributo de ser parte
integrante da paisagem do sitio de Igarassu, portanto estando integrado com o
patrimdnio cultural. Outros elementos naturais também presentes nos depoimentos,
pelos seus atributos foram o mangue, os coqueiros e o reflgio das bromélias. Como
atributos imateriais foram citados os ritos religiosos e festas populares que fazem
parte da tradicdo da cidade. Por fim, os espacos publicos, como a colina historica, as
pracas proximas ao sitio tombado e o litoral, foram citados por ter o atributo de

serem espacos de convivio social.

Foi utilizada também como produto cultural a cartografia social, como mais
um instrumento possivel de identificacédo e interpretacédo da paisagem cultural, “cuja
representacao permite interpretar o simbolismo contido nas paisagens (COSGROVE
op. cit.)” e essas representagdes simbolicas apresentam especificidades de cada
grupo que foi considerado “marcando diferencas culturais e construindo signos

identitarios de pertencimento (ACSELRAD, op. cit.)”.

Mesmo utilizando principios e diretrizes da cartografia social, foi visto o
grande potencial de sua aplicabilidade na construgéo da narrativa e na identificacéo
e interpretacdo dos simbolismos representados em desenhos carregados de

significados e subjetivismos.
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Na paisagem representada simbolicamente pelos atores culturais foi
destacada a arquitetura religiosa e civil, sendo mais representada a Igreja Matriz de
Sao Cosme e S&o Damido, como também o casario, 0 museu histérico e o Cruzeiro.
Pela interpretacdo das representacfes pictoricas pudemos apreender que existe
interacdo entre os atributos dados aos elementos naturais e culturais, uma vez que

0s elementos naturais também estavam representados.

Nesse contexto, alguns atores consultados, mencionaram o0s elementos
naturais como merecedores de protecdo patrimonial em conjunto com o0s bens
culturais ja existentes. Dessa forma se amplia o conhecimento da paisagem cultural
como um instrumento patrimonial de preservacdo de sitios que, como lgarassu
tenham como caracteristica elementos naturais; culturais e imateriais na formacéo

da sua paisagem.

Mesmo com essas caracteristicas, 0s instrumentos de protecao patrimonial do
sitio de Igarassu, ndo sao suficientes para a protecdo dos bens culturais, naturais e
culturais de forma integrada. De acordo com Castriota (2009), os mecanismos
tradicionais no campo do patrimonio relacionados a preservacao ambiental jA ndo
bastam para atender, documentar, proteger e conservar esse campo, pOiS O
patriménio é muito mais vasto e formado com arranjos distintos, desse modo
precisam ser revistos e reexplorados metodologicamente para que se adaptem aos

novos contextos.

Nesse sentido, esse trabalho trouxe como contribuicdo a reflexdo para os
stakholders da possibilidade de insercéo do sitio geografico de Igarassu na categoria
patrimonial de Paisagem Cultural, que tem no seu cerne a relagcéo entre a sociedade
e a natureza existente no territério, sendo este um instrumento mais recente e que

responderia ao contexto em que se insere o sitio geografico de Igarassu.

Outra contribuicdo foi o método de leitura e interpretacdo da paisagem, onde
trabalhos futuros poder&o contribuir com outras narrativas visando a conservacao
integrada das paisagens do sitio em questdo e de outros sitios com caracteristicas
semelhantes. Salientando que a paisagem do sitio de Igarassu é uma construcao

inacabada, pois estd em constante mudanca.
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ANEXO A — ROTEIRO DA ENTREVISTA APLICADA AO GRUPO DOS USUARIOS

DADOS GERAIS

ID:
Data / Horério:
Local da entrevista (nome e coordenadas geograficas):

PERFIL DO ENTREVISTADO

Nome:

Sexo:

Escolaridade:

Ocupacéo:

Residente em (Bairro; Cidade; Estado ou pais):
Frequéncia no Sitio tombado (em média / tempo):

QUESTOES DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Entendimento sobre Patrimbnio e aspectos correlativos da histéria de lgarassu.

Vocé sabia que o Sitio Historico de Igarassu é um importante artefato da histéria do
Brasil? Conte-me o que vocé sabe sobre esse Sitio Historico?

Vocé sabia que os patrimdnios sédo reconhecidos e protegidos legalmente e que
nesta cidade encontramos alguns deles? Poderia citar algum?

Quando vocé ouve falar no Sitio Historico de Igarassu o que vocé destacaria? Qual a
primeira coisa de que vocé lembra?

Tem algum elemento nao histérico que vocé poderia destacar?

Vocé conhece alguma agéo de protecdo ou conservagao que envolva o patriménio?
Qual?

10.

Elementos naturais, olhares e significados.

Quando vocé cruza a ponte do Rio Igarassu e se depara com as aguas do Rio e com
a vegetagcdo do mangue, vocé considera importantes esses elementos naturais para|
o sitio tombado? Por qué?

Vocé acha bonito de se contemplar o Sitio de Igarassu? E a colina histérica? E o Rio
com a vegetacdo do mangue? Vocé os utiliza de alguma forma?

Se vocé fosse mostrar Igarassu para algum visitante, o que vocé mostraria? Por
qué?

Em sua opinido, existe algum (a) outro (a) monumento e/ou mesmo elemento natural
gue vocé acha que representa mais a lgarassu ou que também poderia representar?
Por qué?

Vocé consegue enxergar lgarassu de outra forma além de uma cidade historica? De|
que forma?
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ANEXO B - ROTEIRO DA ENTREVISTA APLICADO AO GRUPO DOS
ESPECIALISTAS (OU EXPERTYS)

DADOS GERAIS

ID:
Data / Horario:
Local da entrevista:

PERFIL DO ENTREVISTADO

Nome:

Sexo:

Escolaridade:

Ocupacéo:

Residente em (Bairro; Cidade; Estado ou pais):
Frequéncia no Sitio tombado (em média / tempo):

QUESTOES DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Entendimento sobre a Histéria, o Patrimbnio e os Instrumentos de Protecao.

1. Vocé conhece a histéria da cidade de Igarassu?

2. Vocé conhece alguma acéo de prote¢do ou conservacao que envolva patriménio? Qual?

3. Qual sua opinido sobre esses instrumentos de protecdo patrimonial? S&o efetivos?
Contemplam ao que se propde?

4. Vocé sabe o que € ou conhece o instrumento categorizado como paisagem cultural?

5. Vocé considera que os elementos naturais (o Rio, 0 mangue, a colina, por exemplo)
apresentam alguma relacdo com a cidade? Essa relacéo seria um bem patrimonial? Por qué?
Acdes participativas e politicas patrimoniais.

6. Qual sua opinido sobre incluir a sociedade civil no debate da questao do patriménio? Vocé ja
pensou em consultar a sociedade a respeito de quais elementos deveriam ser reconhecidos
como patrimoénio em Igarassu?

7. Que medidas ou acbBes poderiam ser pensadas ou tomadas a fim de manter viva na
sociedade e nas geraces futuras a paisagem cultural?

8. Em sua opinido, existe algum (a) outro (a) monumento ou mesmo elemento natural que vocé
acha que representa mais a Igarassu ou que também poderia representar? Por qué?
Elementos naturais, olhares e significados.

9. Se vocé fosse mostrar Igarassu para algum visitante, o que vocé mostraria? Por qué?

10. Vocé consegue enxergar lgarassu de outra forma além de uma cidade histérica? De que

forma?




Pagina | 210

ANEXO C - ETAPAS PARA O TOMBAMENTO FEDERAL DE BEM CULTURAL
MATERIAL

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

REQUERENTE — Encaminha solicitacdo ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

(IPHAN) ou ao Ministério da Cultura, expondo razées da solicitagdo.

IPHAN — Analisa a solicitacdo, avaliando a necessidade de serem ou néo realizados estudos
sobre o bem cultural. Em caso positivo solicita ao Diretor de Patrim6nio Material e Fiscalizacao
(Depam) a abertura de processo. Ele é feito no Arquivo Noronha Santos, no Rio de Janeiro. O
processo retorna ao Estado que solicitou abertura de processo para ser realizada a instrucéo.
Nesta etapa séo realizados exaustivos estudos, reunindo documentacdo de modo que permita
identificar plenamente o patriménio cultural, e no minimo preenchendo a etapa 1 do Sistema de

Informacdes.

AVALIACAO TECNICA FAVORAVEL — O técnico da Superintendéncia emite parecer favoravel
ao tombamento o processo é encaminhado para novo Parecer da Geréncia de Tombamento do
Depam. O diretor do Depam encaminha ao presidente do IPHAN que repassa o processo a

procuradoria juridica.

IPHAN — Expede notificacdo ao proprietario do bem para que ele tome conhecimento do

processo ou realize a impugnagéo.

PROPRIETARIO DO BEM — Tem 15 dias para anuir ou pedir a impugnacio do processo, caso

discorde do pedido de tombamento. No caso de ele anuir o processo.

IPHAN — Encaminha o processo para o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. O
conselheiro relator do processo apresenta ao Conselho seu relatério se posicionando

favoravelmente ou ndo a protecdo do bem.
CONSELHO - Aprova o tombamento.

IPHAN — O presidente do IPHAN encaminha o processo com a aprovacdo do Ministro da

Cultura.

MINISTRO DA CULTURA — Realiza a homologacao que € publicada no Diario Oficial da Unido
(DOU).

10) IPHAN — O processo retorna para o presidente, que encaminha ao Arquivo Noronha Santos,

para a inscricdo do bem no respectivo Livro de Tombo.

Fonte: Fundacéo do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE). Patriménios de

Pernambuco: materiais e imateriais. Recife, 2009, 78 p.
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ANEXO D - ETAPAS PARA O TOMBAMENTO ESTADUAL DE BEM CULTURAL
MATERIAL

1) REQUERENTE - Encaminha solicitacdo ao Secretario de Educacao
2) SECRETARIO DE EDUCACAO - Analisa a solicitag&o. Abre o processo

3) FUNDARPE - Publica edital no Diario Oficial e em Jornal local. Notifica o proprietario; Realiza
exame técnico. Emite parecer conclusivo.

4) SECRETARIO DE EDUCACAO — Encaminha o processo para o Conselho Estadual de Cultura.
5) CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA - Avalia e baixa a resolugéo.

6) SECRETARIA DE EDUCACAO — Toma conhecimento. Encaminha para homologagéo do
Governador.

7) GOVERNADOR - Decreta o tombamento. Publica no Diario Oficial.
8) SECRETARIA DE EDUCACAO - Encaminha para o conselho para registro.

9) CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA - Registra no Livro de Tombo. Comunica ao IPHAN, ao
prefeito do municipio e ao Cartério de Registro Geral de Imdveis.

10) SECRETARIA DE EDUCACAO — Encaminha a FUNDARPE para arquivamento.

11) FUNDARPE - Arquiva o processo. Monitora o bem.

Fonte: Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE). Patrim&nios de

Pernambuco: materiais e imateriais. Recife, 2009, 78 p.
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ANEXO E — MAPA BASE UTILIZADO PELO GRUPO DOS USUARIOS NAS
REPRESENTACOES SIMBOLICAS DA PAISAGEM DO SITIO DE IGARASSU
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DEMAIS ANEXOS — REPRESENTACOES PICTORICAS DA PAISAGEM DO SITIO
DE IGARASSU DOS DEMAIS ATORES DO GRUPO DOS USUARIOS.
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DEMAIS ANEXOS — REPRESENTACOES PICTORICAS DA PAISAGEM DO SIiTIO
DE IGARASSU DOS DEMAIS ATORES DO GRUPO DOS USUARIOS.




