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RESUMO

O processo de criacdo em fotografia na contemporaneidade é transgressor, irrequieto
e um avido explorador. E plural, diversificado e conduzido por olhares, percepcdes e
experiéncias multiplas. Esta dissertacdo procura, através da analise de trabalhos de
artistas e fotégrafos contemporaneos, refletir sobre o fazer criativo chamado de
antifotografia. Nossa investigacao debruca-se especificamente sobre dois ensaios do
coletivo brasileiro Cia de Foto - extinto em 2013 apds dez anos de atividade - Retiro
(2011) e Pais Interior (2012). A Cia de Foto fez uso de métodos que ignoram
fronteiras e redefinem conceitos. Utilizando como ponto focal os trabalhos do
coletivo Cia de Foto. Esta investigacao tece consideragbes para compreender este
processo antifotografico através de dialogos com estudiosos e tedricos da fotografia
como Ronaldo Entler, André Rouillé, Vilém Flusser, Roland Barthes, Francois Laruelle,
Rubens Fernandes Junior, Susan Sontag e Joan Fontcuberta.

Palavras-chave:
Fotografia, antifotografia, processo criativo, Cia de Foto.



ABSTRACT

The creation process in the contemporary photography is infringing, restless and
an avid explorer. It is plural, diverse and driven by multiple looks, perceptions and
experiences. This work seeks, through the analysis of works of contemporary artists
and photographers, to reflect upon a creative doing called anti-photography. Our
research focuses specifically on two photo essays from the Brazilian called Cia de
Foto (extincted in 2013 after ten years of activity): Retiro (2011) and Pais Interior
(2012). Cia de Foto made use of methods that ignore borders and redefine
concepts. Using as a focal point the work of the collective photographic collective
Cia de Foto. This research presents considerations in order to understand this anti-
photographic process through dialogues with scholars and theorists of
photography such as Ronaldo Entler, André Rouillé, Flusser, Roland Barthes,
Francois Laruelle, Rubens Fernandes Junior, Susan Sontag, and Joan Fontcuberta.

Keywords:
Photography, anti-photography, creative process, Cia de Foto.
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“A fotografia é uma linguagem que merece um sistema em sua elaboracao.
O processo fotografico [...] se d& em uma base de pesquisa muito grande. Ele
se da pela captura da imagem, que as vezes isso é por um clique, as vezes
isso é por apropriacao. Ele se da no trabalho de edi¢do, no trabalho de poés-
producdo. Ele se d& também no trabalho critico que a gente desenvolve
relendo o préprio trabalho.”
Pio Figueiroa — Cia de Foto
[No video para a PUC TV/ Olhar Indiscreto]

1 INTRODUCAO

Enquanto fotdgrafa (e desde o momento que uma camera fotografica chegou
pela primeira vez as minhas maos, aos onze anos), o que verdadeiramente importa
para mim é o ato de fotografar, o poder — enquanto algo que é possivel — de explorar
o mundo e externar a minha voz através da maquina. A relacdo com a maquina e
com o que fotografo é Unica, uma vez que ninguém tem uma experiéncia
absolutamente idéntica a outro. Talvez ai esteja a verdadeira originalidade, a da
experiéncia com a fotografia.

Quando a experiéncia particular expande-se e a ela somam-se o fazer artistico
e profissional, os inevitaveis questionamentos sobre autoria e as idiossincrasias
referentes ao fazer fotografico vém a tona. A necessidade pessoal ou econ6mica de
ter seu trabalho divulgado coloca aquele que fotografa perante a ambiguidade da
exposicdo. Ao expor o fruto do seu trabalho — a foto ou o produto misto com a foto —
o profissional ou artista da fotografia lanca-se para ser conhecido na pretensdo intima
de ser reconhecido. Mas, ao mesmo tempo, e dai a ambiguidade, permite a
possibilidade do uso indevido ou ndo do seu trabalho e a do uso de trabalhos que
nao sao diretamente seus.

Queixas de uso indevido de propriedade autoral imagética sdo comuns ao
exercicio de fotografar. Ja acompanhei tais queixas com colegas e amigos que
fotografam como também ja li sobre embates motivados por apropriacdo nao
permitida na midia tradicional ou digital. Uso indevido de trabalho ou producao
artistica/intelectual ndo é uma dor de cabeca exclusiva dos fotografos. O mesmo

ocorre com outros profissionais. Textos jornalisticos, trabalhos académicos sdo muitas



17

vezes utilizados sem a anuéncia do autor. Com o advento da era digital (pois usos
indefinidos também existem no universo analogico), a questdao atinge proporcdes
nunca antes vistas. A vasta possibilidade de armazenagem, troca e intercambio de
dados e imagens no universo virtual facilitou exponencialmente o acesso e a
apropriacao livre aos mesmos.

Essa estrondosa facilidade de acesso a um vastissimo ndimero de imagens
(amadoras, profissionais, historicas, pessoais, jornalisticas, cientificas, artisticas) que
transitam no mundo virtual seria o aval que permitiria um uso livre? Talvez o
crescimento do numero de advogados especializados em Direito Autoral e
Propriedade Intelectual seja a resposta a pergunta. A nocdo de Economia Criativa®
gerou a categoria do artista empreendedor. Aquele artista gestor que também
administra e reside na esfera do trato financeiro, da venda e da comercializacao.
Vender o meu produto, com lucro revertido para mim (e aqui ndao ha espago para
plagio ou apropriagdo indevida). Mas o que isso implicaria no fazer criativo?
Apropriacao nao é um ato inédito, nem exclusivo de midias contemporaneas.

Nos primeiros passos dados na busca para responder a essas inquietacdes
iniciais, surgiram outros questionamentos que acabaram por suplanta-las em
relevancia, pertinéncia e prioridade. Quando comecei a trilhar o caminho em busca
de respostas para a equagao apropriacdo-processo criativo-autoria encontrei-me com
o instigante conceito da antifotografia.

O que seria antifotografia? A fotografia pode ser antifotografica? Eo oposto, o
contrario a fotografia? Essas perguntas emergiram progressivamente redirecionando-
me a outras instancias de analise. Seguindo na investigacao ficou mais do que claro -
em verdade absolutamente incontestavel — a reiterada e frequente pratica, comum a

muitos fotografos e artistas atuais, do uso de imagens de outros, seja nos vastos

LEm 1998, o Departamento para a Cultura, Media e Desporto do Reino Unido notoriamente definiu industrias
criaivas como "aquelas indUstrias que tém a sua origem na criatividade individual, habilidade e talento e que tém
o potencial para a riqueza e criacdo de emprego através da geracdo e exploracdo da propriedade intelectual.”
Tradugdo nossa. Original em inglés.

Disponivel em: http://www.nesta.org.uk/sites/default/files/a-manifesto-for-the-creative-economy-april13.pdf
Acesso em: 07 jul. 2014.
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bancos de imagens virtuais ou nao. Esta pratica apontada em fontes pesquisadas de
anti-fotogrdfica nao era apenas definida pelo plagio ou apropriacao dita como
indevida.

Encontrei, em um artigo escrito por Silas Marti® para a Folha de SP, uma
definicdo — ainda que genericamente sucinta — do conceito antifotografia que me
ajudou a ensaiar os primeiros passos em minha pesquisa. O artigo é breve e
introdutoério, desenhado como um prefacio que vincula em um ambito superficial
exposicoes internacionais (MoMa) e nacionais (Paraty em Foco) em que “expoentes
dessa antifotografia” (MARTI, 2011) sdo listados. Segundo Marti, a antifotografia
acolhe também o ndo ortodoxo e o experimental do fotografar. O jornalista ndo tece,
neste artigo, argumentagdes mais profundas desse conceito — antifotografia —ou
mune-se de outras vozes, seja elas de criticos ou estudiosos em fotografia, para
melhor defini-lo. Afinal, ndo é um artigo académico. E um artigo de reflexdo pessoal
cuja pauta cunhada na critica subjetiva € voltada para o jornalismo cultural.
Entretanto, reuniu certos elementos, ainda que talvez vagos, que usei como
parametros iniciais para a minha pesquisa. A definicdo atribuida pelo jornalista da
Folha ao que seria uma antifotografia (remixagem de imagens, contaminacao,
destruicao da foto, apropriacao de imagens, manipulagdo de registros documentais)
foi tomada como uma referéncia inicial, uma pista que possuia o potencial de levar-
me a caminhos mais férteis e proveitosos. Fui a busca de exemplos, entre fotografos
ou nao, que fizessem uso desses fazeres antifotograficos, ou que talvez tivessem
tecido seus proprios conceitos quanto a eles.

A fotdégrafa americana Penelope Umbrico € conhecida particularmente por
apropriar-se de imagens que colhe em sites de armazenamento de fotos e portais de

buscas, como o Google. Um dos seus trabalhos (Imagem 1) foi construido com fotos

2 Silas Marti é repérter de artes plasticas, arquitetura e design do caderno “llustrada”, da Folha de SP, desde
2007. Jornalista pela Universidade de Sao Paulo e especialista em curadoria e critica de arte pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, é mestrando da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP,
desenvolvendo uma pesquisa sobre o papel da cultura na gentrificacdo de espacos do centro de SP. Disponivel
http://plastico.blogfolha.uol.com.br/perfil/em: Acesso em: 04 jun. 2015
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que roubou do Flickr em que casais se retratam diante do por do sol®. O trabalho,
resultado de uma apropriagdo, € instigante uma vez que sobre as fotos — que sao
virtualmente idénticas— a artista aponta seu olhar autoral, analisando criticamente
clichés recorrentes.

Umbrico, um dos “expoentes” listados por Marti, é apenas uma dentre varios
artistas e ou fotografos cujo fazer em fotografia seria dito como antifotografico. Se
muitos sao o que fazem uso da antifotografia, muitos sao os meios e processos
através dos quais ela se manifesta. Neste universo amplo para analise, e por questdes
de tempo esta pesquisa elegeu o coletivo brasileiro de fotografos Cia de Foto
(Também citado no artigo de Marti) como objeto de estudo do uso de técnicas
antifotograficas dentro do processo criativo.

A Cia de Foto (Imagem 2)* ndo s6 chamou minha atencdo por poder oferecer
exemplos antifotograficos. O coletivo foi fundado por um jovem fotégrafo
pernambucano (e eu queria trabalhar em algo vinculado a regido Nordeste), as
referéncias em documentos textuais e imagéticos relativas ao grupo eram muitas e de
facil acesso, eu possuia contatos que poderiam facilitar ou indicar maneiras de
contatad-los, o grupo apresentava um portfélio relevante e proficuo e era
reverenciado por criticos e estudiosos de fotografia. O coletivo foi fundado em 2003
e nos seus dez anos de existéncia — o grupo anunciou sua separagdo em novembro
de 2013 - cresceu em agoes e gestos, trazendo contribuigbes importantes a area da
fotografia. Além disso, os projetos da Cia de Foto possuem extremidades mutaveis
nas praticas sociais, culturais e artisticas da fotografia, o que foi mais do que
pertinente a pesquisa.

Este trabalho tem como objetivo principal responder a pergunta que o norteia

elencando como objetivos de carater mais especifico analisar a relagdo entre

3 Imagem 1 — Disponivel em: http://www.penelopeumbrico.net/sunsetportraits/sunsetportraits.html Acesso em: 03
jul. 2013.
* Disponivel em: http://revistatrip.uol.com.br/revista/210/salada/a-obra-e-a-marca.html Acesso em: 07 jul. 2014.
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apropriacao, processo criativo e autoria, visando discutir sobre o conceito de
antifotografia.

A ferramenta inicial da sua metodologia usada nesta pesquisa constituiu-se de
uma busca e revisao bibliografica por material publicado, entre livros, artigos, teses,
dissertacdes e periddicos. O proposito era que esse material pudesse proporcionar
maior profundidade em torno de o que seriam fazeres antifotograficos e dos
processos criativos relativos aos mesmos, com vistas a torna-los explicitos ou a
construir hipdteses para explica-los. Para completar dados que ndo estejam
disponiveis através de material publicado, houve também - e naturalmente - uma
pesquisa por documentos escritos ou imagéticos que fundamentem, corroborem ou
suscitem os questionamentos levantados.

Foram também coletadas entrevistas com os ex-membros principais que
constituiram a Cia de Foto: Pio Figueiroa, Rafael Jacinto, Jodo Kehl e Carol Lopes.
Além das entrevistas coletadas, utilizei arquivos em video disponibilizados na Internet
(PUC TV, Creative Mornings’...etc) com entrevistas e depoimentos de membros da Cia
de Foto (a maioria de Pio Figueiroa, que além de fotégrafo atuante da Cia de Foto,
apresentava-se frequentemente como uma espécie de porta-voz do grupo).

Além da Cia da Foto — foco da pesquisa — procurei trazer para a discussao
outros artistas e fotografos que pudessem a delinear alguns dos aspectos
fundamentais para o aprofundamento da discuss@o sobre antifotografia.

O texto da dissertacao esta distribuido em cinco partes estruturais: introducao,
capitulo 1, capitulo 2, capitulo 3 e consideragdes finais. No capitulo 1 - A
Mutabilidade Fotografica — a discussao tece consideragbes sobre a fotografia como
um jogo de representagdes, em que nogdes tradicionais de que a fotografia seja um
meio e tecnologia a servico da verdade sao questionadas. O fascinio que a fotografia

exerce por seu potencial ambiguo, em que as fronteiras entre a verdade e a mentira

® Creative Mornings surgiu originalmente como um evento regular e acessivel para a comunidade criativa de Nova
lorque, EUA. O conceito era simples: um café da manha e uma curta palestra matinal. Todos os eventos seriam
gratuitos e abertos a todos os interessados. Hoje ele ocorre em 87 cidades espalhadas pelo mundo. No Brasil: Sdo
Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. Fonte: http://creativemornings.com Acesso em: 15 out. 2013.
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sao por vezes indistinguiveis, € analisado. Neste primeiro capitulo ha também a
apresentacao aprofundada do coletivo fotografico Cia de Foto.

No capitulo 2 — Fotografia Exponenciada — analiso trabalhos de trés fotdgrafos,
Michael Wolf, Doug Rickard e Jon Rafman, que oferecem uma rica discussao sobre o
recurso de utilizar imagens captadas através do sistema Street View da empresa
norte-americana Google. A produgao fotografica contemporanea em muito se centra
na facilidade de acesso e compartilhamento de imagens em sites de armazenamento
e em redes sociais. "O projeto estético contemporaneo [..] é exatamente a busca
dessa diversidade sem limites e da multiplicidade dos procedimentos — novas formas
do conhecimento.” (FERNANDES JR, 2006, p.15). E importante dentro do debate
desta pesquisa estabelecer a relagdo entre os ternarios imagem-rede-
compartilhamento e apropriacdo-autoria-processo criativo, este Ultimo abordado no
capitulo seguinte.

No capitulo 3 — Arrebatamento da Fotografia — a linha de argumentacdo seguida pela
pesquisa direciona-se especificamente para os aspectos da apropriagdao e do processo
criativo. Neste capitulo esses aspectos que permeiam o conceito de antifotografia
sao explorados ao longo de temas acerca de autoria e sua potencial redefinicdo. No
capitulo também é construida a conexdao com os trabalhos do coletivo Cia de Foto
que foram escolhidos para analise: Retiro, de 2011 e Pais Interior, 2012. Ambos frutos
de pesquisas e experimentacdes do coletivo e cuja analise percorre aspectos relativos

ao conceito de antifotografia elencados nos capitulos anteriores.
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Imagem 1: Sunset Portraits, 2011 - Penelope Umbrico.
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Ao longo da dissertacao, trago para o dialogo as vozes de Walter Benjamim,
Roland Barthes, Arlindo Machado, André Rouillé, George Batchen, Susan Sontag,
Rosalind Krauss, Joan Fontcuberta, Annateresa Fabris, Luciano Vinhosa entre outros
que contribuem com valiosas reflexdes sobre a imagem, a fotografia e suas

potencialidades.

Imagem 2: da esquerda para direita — Rafael Jacinto, Carol Lopes, Joao Kehl e Pio
Figueiroa. Ex- membros do extinto coletivo fotografico Cia de Foto.

Por ultimo, nas consideracOes finais, serdo tecidas as reflexdes geradas pela
linha de argumentacao tracada ao longo da pesquisa. Todas as buscas e investigacdes
procuraram responder ou expandir as perguntas que nortearam a dissertacao — O que
é antifotografia? E uma técnica ou técnicas? E uma postura, uma conduta, um

comportamento? Eo oposto da fotografia? Se for um oposto o que seria essa

oposicao a fotografia? O que faz de alguém um antifotégrafo? Tal conceito -
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antifotografia - cujo entrelagamento arremata sedutoras e instigantes noc¢des a cerca
da fotografia e do processo criativo que utiliza, sera entdo contemplado no

fechamento desta pesquisa.



A MUTABILIDADE FOTOGRAFICA
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1.1 A MENTIRA, O FASCINIO E UMA IDEIA

Quando se pensa em fotografia dentro do ambito académico vem a mente
artigos e dissertacdes que mergulham no mundo da semidtica, dos significados
mistos, dos sistemas de codigos, dos padrdes. Ha nesse entremeio conteldos
politicos, conjunto de ideologias, conceitos antropoldgicos, filosoficos, historicos e
sociais que de mdo em mdo vao como ferramentas tentando decifrar esse fascinante
campo da atuag¢do humana. Desde que surgiu, em meados do século XIX, isso a que
chamamos fotografia passou pelo crivo de intelectuais e estudiosos que buscavam — e
que ainda buscam — compreender 0s seus mecanismos invisiveis, aquilo que a
compOe e que vai além da maquina, da técnica ou da tecnologia.

De Walter Benjamim a Roland Barthes, para citar alguns daqueles que se
debrugaram sobre esse enigma no século XX, o ato de fotografar e o seu produto — a
foto - foram submetidos a multiplas e extensivas analises que procuraram elucidar o
seu DNA intangivel. O que é fotografia ou o que é fotografar? Sao perguntas que
emergiram e persistem em embustear pensadores desde a primeira heliogravura® até
hoje, tornando-se cada vez mais vastas e complexas. Como um virus, que sempre
mutante, ndo morre, que ao deixar de ser, torna-se mais, o fotografar, em todo seu
ambito maior, esquiva-se de uma elucidacdo definitiva e/ou definidora.

O ato de fotografar para aquele que fotografa traz outra gama de significagdes. A
maquina é o instrumento, a ferramenta, mas o fotografar vai além. O espirito nao
estd na maquina, o sopro que da vida ao ato de fotografar estda no fotégrafo. A
maquina ndo escolhe, a maquina permite. E o meio, o instrumento pelo qual a foto
sai do mundo intangivel e interior da ideia para o mundo exterior. A origem da foto
estd na mente daquele que fotografa. Tal qual o poema ou a musica, ela reside
imaterial na ideia, no desejo ou intencao ainda ndao manifestada. H4 um ideal que é

traduzido e veiculado através da camera.

® Técnica desenvolvida pelo francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) para gravar e fixar de forma
permanente uma imagem sobre um suporte fisico.
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Capturar uma imagem, o principio basico e original da fotografia, é libertar uma
ideia. A busca pela impressao ou gravacao de uma imagem, possibilitando a sua
fixacao, foi oriunda de necessidades distintas. O brasileiro Antoine Hercules Florence
(1804-1879), por exemplo, criou seu proprio sistema de impressdes, que denominou
originalmente Poligrafia, quando se viu diante da auséncia de oficinas impressoras
que pudessem reproduzir cépias de seus estudos sobre a zoofonia’ (KOSSOY, 1980
apud TESSARI, 2012). As primeiras experiéncias nesse processo de gravacao
alternativo a xilogravura ou a litografia nao permitiam copias. Cada registro era Unico.
Produtor de uma Unica pega ou copias multiplas, o ato de fotografar registra um
instante, que nunca sera o mesmo, nem do mesmo modo, ainda que registrado por
maquinas de idéntico calibre e sensibilidade. Seja porque o instante jamais se repetira
ou porque aqueles que o registraram foram individuos distintos. Cada mado que
segura uma camera € diferente e Unica. Fotos podem ser semelhantes, mas nunca
serdao iguais.

Deixando de lado em primeira instancia conceitos como moderno, pés-moderno
ou contemporaneo, a fotografia nesses quase dois séculos de existéncia foi além do
ato de fotografar. Fotos ndo sdo apenas meros registros, assumiram novos usos,
referéncias e categorizagbes. O ato de fotografar em 1845 ainda tem suas marcas
residuais no fotografar em 2014. Fotografar é registrar agora, tal qual foi no século
XIX, mas sua acdo e alcance foram expandidos. Ao ato de registrar um efémero
instante foram adicionadas novas ac¢des imbuidas de intencionalidades multiplas. A
fotografia tornou-se retrato, trucagem e referéncia. Ja em fins do século XIX, com o
avanco da tecnologia fotografica, era possivel fazer trucagens, experimentagdes e
alteracdes no original.

Chamamos original a foto que nao sofreu alteracdes significativas (exposigao,

desvios de manipulacao e trato quimico podem modificar o produto). No exemplo

7 . . .
Estudo dos sons emitidos pelos animais.
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indicado pela imagem 3%, a fotografia do homem sentado que segura a cabeca da
mulher cujo corpo a seu lado encontra-se aparentemente ileso indica uma

manipula¢do mais incisiva.

Imagem 3: Fotografia Vitoriana com indicacao de fotomontagem,
Século XIX - Autoria desconhecida.

Além das manipulagcdes e trucagens na foto e sobre a foto (como pintura
colorida a mao), este produto do ato de fotografar passou a ser utilizado de

formas as mais distintas e variadas. A foto passou a compor colagens e técnicas

8 Imagem 3: http://www.lostateminor.com/2013/01/04/bizarre-19th-century-victorian-photshopped-images/
Acesso em: 03 jul. 2013.
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mistas® (Imagem 4), foi rasgada, cortada e picada. Tornou-se a matéria e ndo o

meio em si.

TABLEAU RASTADA DA

Imagem 4: Rastadada, 1920 - Francis Picabia (1879-1953).

A fotografia é mutavel, adaptavel e flexivel. Desde seus primérdios da placa com
nitrato de prata sensibilizado, até o sensor CCD da camera digital, a fotografia tem
exercido seu fascinio sobre estudiosos, artistas, fotografos amadores ou profissionais.
Nunca deixando de registrar o momento, o instante, passou a abarcar outros
adjetivos e usos a seu escopo: a fotografia conceitual, autoral e relacional. E € nesses
novos aspectos mais fluentes da fotografia contemporanea que o ato de fotografar

intensifica-se em uma instigante complexidade.

S Imagem 4: http://newsoftheartworld.com/wp-content/uploads/2014/11/Moma-Picabia.jpg
Acesso em: 26 mai. 2013.
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No Recife, projeto 3emeio™® abriu suas portas em 2012 para abrigar o curso de
fotografia autoral ministrado por Cecilia Urioste'* (Imagem 5)*. O curso foi montado
como um grupo de estudo e tem como proposta acompanhamento de um trabalho

autoral.

Imagem 5: da série Atome - Cecilia Urioste.

Nas ladeiras da cidade de Olinda, Alexandre Sequeira®® compartilhou com publico
selecionado suas experiéncias com a fotografia relacional durante o Pequeno
Encontro da Fotografia ocorrido entre os dias 18 e 22 de setembro do mesmo ano.
Sequeira emocionou os ouvintes com o pungente relato de sua experiéncia/projeto

Meu Mundo Teu'* (Imagem 6)*°. O curso com Urioste foi dirigido a interessados em

Yo projeto 3emeio foi desenvolvido para promogdo de conhecimento, ampliando a discussdo das diversas areas
da cultura e incentivando novos didlogos, além de possibilitar projetos e movimentagdes culturais. Oferece cursos
em diversas areas incluindo artes,arquitetura,cinema fotografia, literatura,e moda.). http://www.3emeio.com.br/

1 Fotdgrafa. Proprietaria / Printer na Cecilia Maria Impressdes Especiais (Recife, PE).

2 Eoto 4 - Disponivel em: https://www.flickr.com/people/cecilia-urioste/ Acesso em: 28 out. 2012.

B Formado em arquitetura pela Universidade Federal do Para — UFPA, em 1984, é professor do Instituto de
Ciéncias da Arte da mesma universidade, Especialista em Semidtica e Artes Visuais e Mestre em Arte e Tecnologia
pela Universidade Federal de Minas Gerais-UFGM. Artista plastico e fotdgrafo; desenvolve trabalhos que utilizam a
fotografia como vetor de interacdo e troca de impressdes com individuos ou grupos. Fonte:
http://alexandresequeira.blogspot.com.br/ Acesso em 31 out. 2012.

1o fotografia na obra de Sequeira é uma potente ferramenta de desvendamento e aproximagdo do Outro. Em
"Meu mundo Teu", o artista promoveu o conhecimento de dois adolescentes por cartas e fotografias nas quais
ambos descrevem em detalhes seus universos simbdlicos pessoais. Sequeira atua como um mediador que, com


http://br.linkedin.com/company/cecilia-maria-impress-es-especiais?trk=ppro_cprof
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fotografia como forma de expressdao pessoal. Se ao expressar-se um individuo
manifesta seus pensamentos ou sentimentos ele possibilita — ao lanca-los para fora de
s i —a promogao de uma interlocugao. [..] a arte sempre foi relacional em diferentes

graus, ou seja, fator de sociedade e fundadora de didlogo. (BOURRIAUD, 2009, p. 21)

Imagem 6: Tayana e Jefferson — Pinhole, 2007 do projeto Meu
Mundo Teu - Alexandre Sequeira. Aqui o mesmo frame do filme foi
exposto duas vezes. Uma vez pela Tayana e outra pelo Jefferson.

Sequeira vive em imersao completa com os individuos de seus trabalhos. Sua
fotografia o aproxima das pessoas de forma tal que o trabalho torna-se parte dele

mesmo. “Nesse contexto, a fotografia surge primeiramente com um elo ou um

extrema sensibilidade, leva cada um dos adolescentes, e ele proprio, a mergulhar numa jornada de
autoconhecimento por um jogo de contrastes entre culturas e realidades diferentes. Por meio de um processo
fotogréfico artesanal materializa-se a metafora do encontro de dois seres, dois mundos, potencializando-se a
afetividade e a riqueza que a amizade propicia.” Eder Chiodetto. (Texto escrito para a mostra "Geracédo 00 - a nova
fotografia brasileira).

B eoto 05 - Disponivel em: http://alexandresequeira.blogspot.com.br/2010/07/meu-mundo-teu.html Acesso em:
31 out. 2012.
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comutador: instrumento disparador de encontros, permitindo a aproximagdo e o
desvendamento do Outro.” (DOBAL;GONCALVES, 2013, p.11). O autoral de Urioste e
o relacional de Sequeira dialogam entre si a distancia de uma proximidade
intimamente subjetiva. A marca dos trabalhos de ambos os fotografos sdo de uma
autoria personalissima. A fotografia de Urioste é composta de criaturas fugidias
envoltas em redemoinhos; a de Sequeira embebida em um processo organico de
desenvolvimento.

A imagem apropriada e remixada redefine a autoria. Se "no sentido estrito da
palavra, ndo ha original na fotografia” (GUENOUN, 2003, p.67), o original se redefine
na fotografia autoral? Diante da facilidade da reprodutividade permitida de modo
guase instantaneo pelas novas tecnologias (Internet, celulares, cameras digitais), qual
a nova concepgdao de autoria se imagens de um ensaio fotografico podem ser
apropriadas, remixadas ou destruidas?

Em sua matéria originalmente publicada no jornal Folha de SP*¢, Silas Marti diz

que

Na fotografia do século 21, ndo existe mais o instante decisivo. Esta
aposentada a nogdo classica de autoria, e a realidade mergulha na ficcao.
Expoentes dessa antifotografia misturam imagens alheias, manipulam
registros documentais, resgatam arquivos esquecidos e defendem a
destruicdo da foto. (MARTI, 2011).

O termo antifotografia, citado acima por Marti, ndo é novo, porém é raramente
utilizado. Isso foi observado durante as pesquisas para esta dissertacao. A definicdo
mais recente (no que diz respeito a esta pesquisa) do que seria esta antifotografia —
mesmo que um tanto que lato — foi encontrada nessa matéria de Marti. Nos anos de
1960 a alcunha de antifotdgrafo foi atribuida ao americano William Klein (1928)
devido ao seu estilo de fotografar que ia de encontro com a fotografia tradicional de
entdo. Mas se a fotografia ou ato de fotografar ja € uma tematica complexa sobre a
qual estudiosos e intelectuais se debrugam ha muito tempo tentando decifrar seu

DNA imaterial, o que dizer entdo da antifotografia? E o contrario da fotografia? Uma

18 publicada no caderno llustrada da Folha de SP em 13 de outubro de 2011.
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fotografia anarquica? A fotografia em seu estado pds-moderno? A fotografia
contaminada? A fotografia nao fotografica?

No infinitamente vasto mundo da Internet - apenas na rede social Facebook -
ja foram postadas mais de 140 bilhes de fotos®’, isso sem contar sites exclusivos de
armazenagem de fotos como Instagram, Flickr, Pinterest ou Corbis. O numero de
imagens disponiveis na rede mundial de computadores é absolutamente incontavel e
sempre crescente sdo virtualmente acessiveis a qualquer usuario da Internet.
Colagens digitais transformam-se em piadas, licbes de autoajuda, mensagens
religiosas, flagrantes clamam por mobilizacdes e apelos por caridade andnima nas
maos de qualquer individuo possuidor de uma minima familiaridade com ferramentas
simples de edicao. “As novas tecnologias, associadas ao processo de globalizagao,
penetraram todos os espacos do planeta e interferiram na vida de todos os povos [...]"
(MACHADO, 2010, p.32). Entretanto, essa democracia anarquica nao transita sem
seus oponentes nesse universo virtual sem fronteiras. Para impedir o download nao
autorizado de imagens, alguns sites armam-se de estratagemas tecno-digitais desde
alertas de copyright até o desativamento da ferramenta botdao direito do mouse.
Recursos que na maioria das vezes prestam-se apenas para barrar o usuario final que
desconhece a combinacdo das teclas ALT + Print Screen'®. O artista, o fotégrafo, o
criador assume o papel ambiguo de proprietario e novo autor. “E com a fotografia
que se inicia, portanto, um novo paradigma na cultura do homem, baseado na
automatizacdo da producao, distribuicdio e consumo de informacdo [.] com
consequéncias gigantescas para os processos de percepgdo individual [..]"
(MACHADO, 2010, p.43).

William Klein, ja citado, é um fotografo e cineasta americano que fez uso como

artista de fotografias granuladas, desfocadas e de alto contraste. Convidado por

Y Numero apresentado de acordo com a pagina ‘Tecnologia’ do portal Terra. Disponivel em:
http://tecnologia.terra.com.br/noticias/0,015363497-E112884,00-
Facebook+hospeda+de+todas+as+fotos+tiradas+ate+hoje.htm| Acesso em: 04 Nov. 2012.

18 Combinagao de teclas para computadores que usam a plataforma Windows. Computadores Macintosh usam a
combinagao command+shift+3.
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Fellini em 1957 para trabalhar no filme Noites de Cabiria, Klein aproveita os intervalos
de filmagens para fotografar a cidade de Roma. Seguiu-se entdo um livro sobre Roma
em 1960, e Moscou e T(’)quio19 (Foto 6) em 1964. Como artista, seu uso de filmes de
alta granulacdo, associado a angulos largos chocou a fotografia tradicional,
atribuindo-lhe entdao o rétulo de antifotdgrafo. Essa desconstrucdao e contaminacao
da fotografia de Klein, que o colocaram inicialmente no ostracismo (por muito tempo
nao conseguiu fechar com qualquer editora americana um contrato para publicacao
de suas fotos), tornam-se sua marca registrada, um estilo préprio e inédito, que o
pde, segundo a WPO,?° entre os mais importantes e influentes fotégrafos do século
XX. Marcus Bury, da HackelBury Fine Art, que representa Klein em sua galeria em

Londres, comenta:

O trabalho de William criou uma trilha de inovacdo e teve grande influéncia sobre
muitos artistas que o tém seguido em seu rastro.[..]. Os documentéarios de Klein, seus
filmes de satira politica, comentarios e anarquia; seus estudos de cidades e icones da
moda continuam a inspirar artistas, designers gréaficos, cineastas e fotdgrafos até
hoje. Nunca fugindo de controvérsias ou confrontos , William Klein é um verdadeiro

mestre das artes criativas. (Worldphoto.org, 2012)21

Imagem 7 Tokyo, 1961 - William Klein.

1 Imagem 7 - Disponivel em http://visualcultureblog.com/wp-content/uploads/2012/12/William-Klein-Tokyo-
1961.,jpeg Acessado em: 03 nov. 2012.

2 World Photography Organisation.

! Traducao Nossa. Original em inglés.
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Inicialmente considerado fotograficamente incompetente pelo establishment
em ambos os lados do Atlantico, Klein é hoje aclamado fotografo. Sua autenticidade
estd em transitar na controvérsia. O prémio, a ovacao, as publica¢des, as palestras, as
concorridas vernissages relocam a valor do objeto de arte para o autor. O sucesso de
Romero Brito, por exemplo, vai além daquilo que produz: se instaura em um
nome/marca; em um artista/empreendedor. Um produto lucrativo gerado na era da
economia criativa. Nem o ndmero assombroso de imagens em disposicdo, nem as
possibilidades infinitas de remixagem, possibilitadas pelas novas tecnologias escapam

ao desejo de ser distinguivel; Unico.

1.2 CIA DE FOTO

No dia 05 de dezembro de 2013 o coletivo fotografico Cia de Foto anunciou a
separacao apods dez anos de atividade. Rafael Jacinto (1975), Jodo Kehl (1982), Pio
Figueiroa (1974) e Carol Lopes (1982), membros originais do coletivo e segundo o
blog da Folha de SP Entretempos®, “responséaveis por rejuvenescer a fotografia
brasileira” (DER HAROUTIOUNIAN; OLIVA, 2013), chegaram a decisao de desfazer o
grupo. O coletivo foi saudado, ao longo de sua bem sucedida carreira, em variadas
fontes especializadas em imagem e fotografia, por mostrar um modelo diferente de
apresentacgdo autoral.

Sediado em Sao Paulo, o coletivo foi fundado em 2003 por Rafael Jacinto e Pio
Figueroa, ambos oriundos do fotojornalismo. A ideia para a Cia de Foto germinou
inicialmente na mente de Pio Figueiroa "e se deu na hora em que a lida do
fotojornalismo se esgotava”. (FIGUEIROA, 2014a). Rafael Jacinto era fotojornalista
com passagens na redacdao do Noticias Populares e revistas da Editora Abril. Pio
Figueiroa havia trabalho para o Jornal do Commercio em Recife e havia trocado a

capital pernambucana pela cidade de Sao Paulo.

2 Disponivel em: http://entretempos.blogfolha.uol.com.br/2013/12/05/apos-10-anos-cia-de-foto-anuncia-
separacao/ Acesso em: 06 dez. 2013.
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Foi trabalhando no jornal Valor Econémico que Pio conheceu Rafael. A
identificacdo entre os dois foi imediata. Rafael fez parte da equipe que fundou o
Valor Econémico. Os dois jovens fotdgrafos desenvolveram uma parceria profissional
que os permitiu o compartilhamento de ideias e pautas. Depois de alguns anos no
jornal, os dois decidiram partir em busca de alternativas que lhes permitissem
exercitar em um caminho mais experimental sua pratica fotografica. A praxis
sedimentada em uma rotina de ritmo acelerado e ferrenha competicdo, costumaz do
campo jornalististico, ndo proporcionava uma ambiente compativel para aquilo que a
dupla buscava. Destarte, foram os acessos restritos que esse campo impunha as suas
praticas fotograficas que motivaram a criacdo da Cia de Foto. O coletivo nasceu de
uma necessidade pessoal e criativa.

Em seus primeiros passos — nos seis meses iniciais — A Cia funcionou como uma
editoria terceirizada do jornal Valor Econémico. Nao é estranho que tenha comecado
a tracar seu caminho no meio no qual seus fundadores — até entao ali — haviam
trabalhado pela maior parte de sua vida profissional. Entretanto, logo o cordao
umbilical foi cortado e a Cia - entdo apenas constituida de Pio e Rafael - alcou velas
em busca de novos horizontes. Pouco a pouco — pelo estabelecimento e qualificacao
de seu trabalho comercial — suas atividades foram se expandindo para outros campos
como a publicidade, arte e a pesquisa tedrica em fotografia.

O caminho de Joao Kehl encontrou-se com o da Cia de Foto em 2004. Joao
comegou trabalhando como assistente em um contrato temporario que duraria
apenas noventa dias. Joao possuia uma afinidade com o trabalho de experimentacao
laboratorial que adquirira enquanto cursava o curso de fotografia no SENAC. Ainda
na faculdade teve aulas de Photoshop. Descobriu, com esse aplicativo, que o que
“levava horas pra fazer no laboratério podia ser feito em alguns minutos no
computador.” (KEHL, 2014). Jodo trouxe uma visdo mais voltada a experimentagdo

para a Cia. Nao tardou muito para tornar-se sdcio do coletivo.
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Carol Lopes nasceu em Recife. Como Pio € natural de Pernambuco e foi
responsavel pela producao criativa do grupo. Quando o coletivo encerrou suas
atividades, possuia uma pequena equipe de apoio® (comercial, administrativa e
fotogréfica.) Carol ingressou no grupo em dezembro de 2006. Formada em Arte
Midia pela Universidade Federal de Campina Grande, foi para Sdo Paulo fazer pds-
graduacdo em fotografia no SENAC. Enquanto trabalhava para Nair Benedicto?*
(fundadora da F4), soube, através do professor Thales Trigo?®, que a Cia procurava por
alguém para ficar encarregado dos trabalhos com o Photoshop. Nao tardou muito,
como aconteceu com Jodo Kehl, para também tornar-se sdcia do coletivo.

Trés anos apos a sua fundacgao, estabeleceu-se o nucleo do coletivo formado por
Pio, Rafael, Jodo e Carol, e que se manteria assim até a dissolucdo do grupo. Os
quatro socios eram fixos, mas a equipe de apoio teve sua configuracdo modificada ao
longo dos anos de existéncia do coletivo.

No inicio a inspiracdo do grupo era intuitiva, mas, em consequéncia do trabalho
coletivo, comecou a desenvolver um senso critico interno proveniente de uma
educacao sobre o olhar. Esse olhar que a Cia de Foto procurou aperfeicoar e
expandir teve como alicerce o exercicio de ver as coisas de um modo diferente. O
trabalho critico desenvolvia-se dentro desse exercicio através da releitura de
trabalhos. O trabalho da Cia de Foto nao seguia uma forma definida, e sim procurava
por meios mais dinadmicos de inspiracdo. Segundo Pio Figueroa, em entrevista®® para

o segmento Giro Arte do programa Band News TV, o tema do coletivo € “fotografar a

2 Constituida — entre outras configuragbes - por Flavia Padrao (coordenadora de produgdo), Deborah Lindau
(coordenadora administrativa) e a dupla da pds-producéo, e Kosuke (fotégrafo e aprendiz da aprendiz de
colorista). Disponivel em: http://www.old.diariodepernambuco.com.br/revistas/aurora/20101113/semanario.shtml
Acesso em: 29 jan. 2014.

* Formada em Radio e Televisdo pela Universidade de So Paulo (USP). Editora e fotégrafa da Agéncia N Imagens.
Em 1978 fundou a Agéncia F4 de Fotojornalismo juntamente com Juca Martins. Em 1991 desligou-se da F4 para
fundar a N Imagens. Integra também a equipe da Nafoto. Fontes: Disponiveis em:
http://www.agenciaf4d.com/fotografos/naird-benedicto &
http://www.imafotogaleria.com.br/galeria/fotografo.phd?cdFotografo=27 Acesso em: 17 dez. 20124

% Fotdgrafo profissional. Diretor da “Fullframe Escola de Fotografia”. Fonte Disponivel
em:http://eivoce.com.br/curso/?codigo=216 Acesso em: 17 dez. 2014.

2 Disponivel em: http://mais.uol.com.br/view/cphaa0Ogl2x8r/cia-de-foto-realiza-novo-trabalho-sobre-sao-paulo-
04020E1C3162DCA14326?types=A& Acesso em: 20 jul. 2013
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propria fotografia?’. Fotografar a fotografia é repensa-la através do rompimento do
papel do fotégrafo detentor de um olhar Unico modificando-o para uma forma mais
complexa, mais compartilhada através de uma feitura coletiva.

Para viver dessa pesquisa, entretanto, o coletivo precisava de suporte financeiro.
O trabalho mais conceitual, e o verdadeiro gerador da Cia de Foto, era sustentado
por demandas comerciais que em sua maioria proviam do mercado publicitario. As
experiéncias que os membros do grupo trouxeram a Cia eram da area do jornalismo.
E foi do mercado de jornalismo que o coletivo tirou, inicialmente, os seus proventos.
Com o tempo, o retorno foi ficando pequeno e a Cia redirecionou esse foco para a
publicidade. O coletivo acabou atuando também na area de produgéo cultural. O
grupo participava ainda de festivais operando na area de formacdo em fotografia
através do oferecimento de aulas de fotografias e palestras. Isso possibilitava ao
coletivo uma atuagdo politica mais fortalecida pelo impacto provocado nas trocas,
contatos e intercambios que promovia.

Durante os anos de formacdo universitaria de Pio Figueroa, ndo havia cursos
superiores de formacao em fotografia. A entrada para o mundo profissional nessa
area residia nos cursos de Jornalismo e Comunicacdo Social. Era nas redacdes de
jornais e nos estudios de fotopublicidade que os aspirantes a fotdgrafos iniciavam os
primeiros passos na profissao. Foi a rotina repetitiva, extenuante e criativamente
limitadora do mercado fotojornalistico que levou Pio e Rafael Jacinto a
reconsiderarem seus rumos profissionais e abrirem a Cia da Foto. Ironicamente, dez
anos ap6s sua fundacdo, Segundo Jacinto,?® foi o desgaste da rotina um dos motivos
principais para a ruptura: "Pessoalmente, eu estava deixando de fotografar para
cuidar de negécios. Vivendo um expediente de escritério.”

Apesar de a separacao completar quase dois anos, continuam significativos os

impactos que o coletivo teve sobre a pratica fotografica através de suas propostas

%" Nos dois ensaios destacados nessa dissertacdo, Retiro (2011) e Pais Interior (2012), o coletivo fotografou fotos
antigas arquivadas no primeiro e no Ultimo os fotogramas de um filme do cineasta baianao Glauber Rocha.
% Em entrevista ao blog Entretempos da Folha de SP (DER HAROUTIOUNIAN; OLIVA, 2013).
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experimentais, tais como projetos assinados sempre sob o nome do grupo (os
trabalhos da Cia eram assinados pelo coletivo, ndo havia a foto do Pio Figueroa ou do
Rafael Jacinto), trabalhos que se caracterizaram pelo tratamento de imagens,
trabalhos que dialogam com o video (Caixa de Sapato, A Marcha, Chuva..etc), a
circulagdo de imagens na rede com os direitos de uso e reproducao liberados, etc.

Os trabalhos da Cia de Foto, particularmente os ensaios artisticos, desenvolveram
uma assinatura® bastante distinta. Isso se deveu a muita experimentacdo, estudo e
treino. O coletivo possuia uma interacao horizontal, rizomatica. Ndo havia o chefe.
|deias e conceitos para trabalhos eram trazidos a mesa por qualquer um dos
membros. Na auséncia de um, outro assumia um papel mais atuante de acordo com
as particularidades desse ou daquele trabalho. “Cada integrante segue transitando
entre diferentes papéis, passando pela pesquisa, elaboracdo de projetos, gestao,
producao, edicdo, apresentagdes de trabalhos para diferentes publicos, curadoria de
eventos e exposicdoes etc.” 30 (ENTLER, 2011a).

A Cia de Foto foi digital desde o inicio e o Photoshop a ferramenta medular e
indispensavel ao seu trabalho. Todos os membros faziam uso dela, mas Carol foi a
gue arregacou as mangas, desenvolvendo acentuada familiaridade com o software.
Os trabalhos do coletivo destacam-se por uma pods-produgao apurada. O Photoshop
era usado "ndo sé como recurso estético, mas como recurso de pesquisa [...]". (LOPES,
2014).

O caminho do coletivo ndo foi sempre pavimentado por louvores e
reconhecimentos. Em seu inicio, obteve uma recepcao fria e desconfiada dos seus
pares. A Cia de Foto empunhava uma bandeira cujo estatuto inédito, o da liberdade
criativa, experimental e compartilhada, precisou de estratégia para estabelecer-se em
seu meio. “A Cia de Foto nao inventou o formato dos coletivos, mas, para que sua

atuagdo pudesse ser compreendida, precisou construir esse espaco de transito entre

® Assinatura aqui utilizada ndo designa uma demarcacéo de autoria como se a Cia de Foto assinasse ou firmasse
seu nome em seus trabalhos e sim como um modo de fazer fotografico pelo qual o coletivo passou a ser
reconhecido.

% Traducso Nossa. Original em espanhol.
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personagens e instituicdes que pouco dialogavam.” (ENTLER, 2011a). Transitar entre
mundos requeria um constante malabarismo, mas isto era necessario e foi conduzido
com éxito pelo grupo.

Em sua pagina oficial na Internet, a Cia de Foto — agora desativada apds a
separacao do grupo — configurava seus trabalhos em trés instancias: Publicidade,
Retrato e Ensaio Artistico. Eu orientei o foco da pesquisa para o Ultimo. Em destaque
para esta dissertacdo estdo os trabalhos Retiro (2011) e Pais Interior (2012), que
inventaram novos usos com imagens de terceiros criando novas narrativas. A Cia de
Foto era representada pela Galeria Vermelho. Cronologicamente os ensaios

artisticos®! da Cia da Foto sao:

911 (2006)

Boxing (2006)

Choro, 2006

Av. (2007)

Natureza, 2007

25 (2008)

Politicos, 2008

Guerra, 2008/2011
Tempo (2008)

Uma fotografia que ndo se fixa, 2009
Longa Exposicéo, 2009
Carnaval, 2010
Chuva, 2010

Retiro, 2011

Agora, 2011

Prefacio, 2012

Pais Interior, 2012

3 Com excecdo do ultimo da lista, Passe Livre, todos esses ensaios artisticos estavam disponiveis na pagina oficial
do coletivo: www.ciadefoto.com Acesso em: 25 jan. 2013, mas podem ser todos encontrados apds a desativagao
da mesma no site de Pio Figueiroa http://www.piofigueiroa.com/
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Estadio, 2012
Marcha, 2013
Passe Livre, 2013

Em Pais Interior (Imagem 8) de 2012, a Cia de Foto utiliza fotografias tiradas de
fotogramas do filme Terra em transe (1967), do cineasta Glauber Rocha. O
movimento do filme é interrompido, tirando dele o estado de cinema. O coletivo
fotografou os fotogramas, fazendo surgir dessa interrup¢do - imagem em
movimento/imagem fixa — uma nova histéria. Essa politica de educacao do olhar, de
ver diferente esta nessa recriagdo em um produto artistico cuja autoria original é de
outro. E o palimpsesto®® da redefinicdo de autoria que também esta presente no

ensaio Retiro, de 2011.

Imagem 8: Um das frames do filme Terra em transe (1967) submetido por um processo de
manipulac¢ido e edicdo de imagem considerado para o ensaio Pais Interior, 2012 - Cia de Foto.
Cedida por Carol Lopes, ex-integrante do coletivo. Disponibilizada via Dropbox em: 14 mai.
2015.

%2 'Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscri¢do foi raspada para se tracar outra, que ndo a esconde
de fato, de modo que se pode |é-la por transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as obras derivadas de uma obra anterior,
por transformacao ou por imitagdo.” (GENETTE, 2006, p.5)
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O ensaio artistico Retiro (Imagem 9)** é composto por 13 fotos que formam um
poliptico. O bairro do Bom Retiro em Sdo Paulo evocou na Cia de Foto um espaco
ficcional que leva o nome do ensaio. Este trabalho emergiu de um convite para rever
e revisitar as vizinhancas do Bom Retiro e Luz e dele resultou a exposicao fotogréafica
Bom Retiro e Luz. Um Roteiro, 1976 — 2011**. A Cia parte da apropriacio de
fotografias que foram realizadas na década de 1970 e que retratam a vida cotidiana
do bairro, conhecido como dos judeus. O acervo do Arquivo Histérico Judaico

Brasileiro agrupa as lembrangas da comunidade judaica, da Mooca até o Bom Retiro.

Imagem 9: Retiro, 2011 - Cia de Foto.

A Cia apropria-se de imagens dos arquivos pessoais doados por familias judias
ao arquivo. Sdo cenas da vida privada ou retratos de albuns de familia trabalhados
em recortes, muitos deles intimistas. Este ensaio oferece uma mostra do trabalho de

remixagem, producao e edicdo que definem a marca da Cia de Foto. Além das fotos

3 Imagem 11 — Disponivel em: http://www.ciadefoto.com/filter/ensaio/RETIRO Acesso em: 27 mai. 2013.e em
http://www.piofigueiroa.com/ Acesso em: 10 ago. 2014.

¥ Encerrada em 2 de outubro de 2011.Disponivel em: http://colunistas.ig.com.br/monadorf/2011/07/26/bom -
retiro-e-luz-no-centro-da-cultura-judaica/ Acesso em: 31 out. 2012.



43

do acervo, que cobriram o periodo dos anos 1920 até os anos 1980, a Cia utilizou
fotos proprias. As fotos do século passado foram usadas como inspiracdes para o
ensaio idealizado pelo coletivo.

Ainda que possua um projeto mais intimista chamado Caixa de Sapato

(Imagens 10 e 11), em que registros intimos da rotina dos membros do grupo e suas

Imagem 10: Caixa de Sapato, Trabalho inacabado - Cia de Foto.

familias sao colhidos, um dos tragos caracteristicos do trabalho da Cia é o da
apropriacao; da remixagem de imagens. O Caixa de Sapato (composto de fotos e um
video) aposta nas memoérias e nas narrativas: “"E o momento de compartilhar o lugar
onde foram testadas as possibilidades de convivéncia de seus integrantes, a vida
cotidiana, e também aquilo de que sao feitos os n6s que os mantém ligados, a intimi-
dade e o afeto.” *> Caixa de Sapato é transformado em banco de imagens ao ser

incorporado ao Clube de Colecionadores do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

% Disponivel em: http://www.ciadefoto.com/CAIXA-DE-SAPATO Acesso em: 31 out. 2012 e em
http://www.piofigueiroa.com/ Acesso em: 10 ago. 2014.
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Esta pesquisa, como ja destaquei, concentrara sua discuss@o sobre os ensaios
artisticos Retiro e Pais Interior.

A sistematicidade da edicdo e da pds-producao fazia parte do dia-a-dia do
grupo. Trabalhando em frentes variadas, a Cia de Foto possuia um crescente banco
de imagens que era utilizado em seus trabalhos comercias e publicitarios, e que era
também disponibilizado para terceiros. “Uma das justificativas para o trabalho
coletivo, é, sem duvida, a divisdo de tarefas em funcdo de competéncias especificas.”

(ENTLER, 2011a).%° As dindmicas sdo invertidas pelo coletivo e se justificam por razdes

Imagem 11: Caixa de Sapato, Trabalho inacabado - Cia de Foto.

mais poéticas do que por uma economia de recursos. A Cia de Foto criou um espaco
de transito e intercambio necessario para que sua atuacdo fosse compreendida e sua
pesquisa pudesse ser desenvolvida em uma dinamica que possibilitasse uma melhor
discussdo sobre a construcdo de uma maneira diferente de ver. Ao mesmo tempo em
que faziam fotografia, realizavam uma politica cultural. Parte significativa do seu

trabalho esta composta mais por agdes do que por imagens. A forca de sua atuagao

% Traducao nossa. Original em espanhol. Publicagdo ndo paginada.
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reverberou em outros lugares promovendo, o surgimento no Brasil de outros espacos
coletivos®”.
A Cia de Foto foi um empreendimento multifacetado. Foi uma Iniciativa pessoal,
um projeto sobre fotografia e uma experiéncia artistica. Para continuar existindo e
crescendo era necessario — como qualquer outra entidade organizada — sustentar-se
financeiramente. Pesquisas, experimentacdes, projetos exigem investimento tanto de
tempo como de capital. Recursos precisavam ser captados, contatos precisavam ser
feitos, articulagdes entre galerias e agéncias precisavam ser desenvolvidas, viagens
tinham que ser pagas.

2013 nao foi um ano facil para o coletivo. Tempo e dinheiro foram alocados
para “emplacar uma mudanca para algo mais voltado ao ensino.” (JACINTO, 2014).
Essa nova guinada de foco nao foi bem acolhida por todos os membros, uma vez que
alguns ndo gostavam de dar aulas. Mesmo assim o coletivo, em comum acordo,
definiu um periodo para abrir uma chance a nova investida. Foi determinado que o
ano de 2013 servisse a esse proposito. Devido a reveses na empreitada, tais como
parcerias que ndo chegaram a gerar frutos, e ao desgaste emocional e financeiro pelo
qual o grupo passava, foi preciso reavaliar a situacao.

Em outubro do mesmo ano, enquanto Pio estava representando a Cia de Foto
em um festival no Chile, Flavia Padrdao que, assumira a funcao de coordenadora de
producao, notificou aos membros que estavam no Brasil que o tempo e dinheiro que
haviam investido ndo dariam retorno imediato ou mesmo a médio prazo. Rafael
entdo reuniu-se com Jodo e Carol que "disseram que nao aguentavam mais, que
estavam infelizes, preocupados e cansados.” (JACINTO, 2014). Para evitar o
endividamento, que poderia leva-los a uma situacdo mais potencialmente séria e
prejudicial, Rafael, Jodo, Flavia e Carol optaram pela dissolu¢do do coletivo.

Rafael, Jodo, Flavia e Carol tentaram esperar pelo retorno de Pio, que estava

ausente, para as definicoes finais, mas nao foi viavel. Através do SKYPE Pio foi

37 £m Recife pode ser citado o coletivo 7 Fotografia, composto por cinco fotégrafas.
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contatado e informado da decisdo do grupo. Em seu retorno todo o grupo reuniu-se
em conversas que determinaram a dissolucao do coletivo.

A proposta — que nao deu certo — para uma mudanca no foco de acao do
grupo nao foi a causa Unica da sua dissolucao. “Comecaram a surgir dentro do grupo
vontades individuais que, aos poucos, acabaram se tornando maior do que a vontade
de permanecer trabalhando junto”. (KEHL, 2014). Os interesses tornaram-se
diferentes. O grupo estava em “uma dinamica que dividia a nossa atencdo as areas
que atuavamos.” (FIGUEIROA, 2014a). Pio, por exemplo, estava mais voltado a parte
cultural. Joao e Rafa estavam atuando mais na area de publicidade. Carol, junto a Pio,
atuava mais ministrando palestras, cursos e aulas. “Cada um foi desenvolvendo
interesses pessoais e nao tdo em nome do grupo.” (LOPES, 2014). O grupo estava se
segmentando, “o modelo original do coletivo [..] ja estava se desfazendo”. (LOPES,
2014).

Ap0os o término da Cia de Foto, em que termos toda a produgdo acumulada ao
longo de seus dez anos de existéncia ficaria? Se a assinatura coletiva ndo existia mais,
como 0s seus ex-membros, agora seguindo caminhos diferentes, poderiam usar,
veicular, trabalhar, assumir o que a Cia havia produzido? O consenso do grupo era
de que o que havia sido produzido pela Cia era de autoria do coletivo. Ficou ao
encargo de Flavia Padrao delinear os tramites finais nesse assunto. Um contrato foi
produzido especificando que o direito a producao do grupo pertence aos quatro, Pio,
Rafael, Jodo e Carol. O contrato “diz que o trabalho é dos quatro. Que tudo que foi
produzido € dos quatro.” (LOPES, 2014). O documento formalizado segue moldes
semelhantes a de um contrato de gaveta®®. “Os trabalhos produzidos até o ano
passado sao e serdo da Cia de Foto. Serdo creditados a histéria do coletivo.”

(FIGUEIROA, 2014a).

38 . e . . L A

Contrato ndo oficial, particular, sem registro em cartério, que somente tem existéncia perante as partes,
comprador e vendedor. Fonte : www.amspa.com.br/novo/contrato-bancos/contrato-de-gaveta/ Acesso: 28 dez.
2013.
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2.1 AIMAGEM NA REDE

Compartilhamento é hoje a palavra de ordem. Ela é prima da palavra
apropriacao. Permitir e promover o compartilhamento é lancar um convite para que o
que se compartilha seja também apropriado. Compartilhar é um ato de divisdo e
cessao a outra parte. Partes distintas passam a possuir o mesmo algo que se torna
propriedade comum. Algo que néo pertencia a alguém (ou a alguma coisa) tonar-se
préprio de outrem. A pertinéncia emerge daquilo que foi compartilhado. O ato de
compartilhar é acdo intrinseca no universo virtual da internet que é densamente
ocupado por sites de compartilhamento.

Tomando como parametro inicial na investigacdo aquilo que potencialmente
caracterizaria uma antifotografia, o fator apropriacdo é algo que nao pode ser
descartado e que assume importancia central quando considerado dentro da rede
mundial de computadores. A internet € massivamente visual. O som esta la formatado
em musica, vozes e ruidos. Mas é a imagem a verdadeira dona do show. E 6bvio e
gritante o numero fenomenal de imagens disponibilizadas em sites de
armazenamento, compartilhamento e redes sociais. Diante de tamanha vastidao
imagética é improvavel que a apropriacdo de algo ndo ocorra. O carater interativo da
Web além de fazer parte de sua fatura, € um chamado de seducao.

Antes me lancar sobre o que faz o coletivo fotografico Cia de Foto possuir
acoes antifotograficas achei pertinente explorar a correlacio que as imagens
disponibilizadas na rede tém com o ato criativo-artistico enquanto feito via
apropriacao. Afinal, parte das acdes da Cia de Foto foi o compartilhamento de seus
trabalhos na internet. Assim sendo, decidi me conduzir nesta exploragdo através da
descricao e interpretagcdo que Silas Marti (2011) estabeleceu para uma antifotografia.
Para ele o fazer antifotografico reside primariamente no uso de imagens alheias e isso
pode ser feito através da manipulacdo de registros documentais, pelo resgate de

arquivos esquecidos e até mesmo na destruicdo da foto. Esses aspectos principais sao
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explorados ao longo desta pesquisa até o seu encontro com o fazer fotografico da
Cia de Foto.

Seguindo primeiramente o aspecto de usar imagens alheias e associando-o a
disponibilidade imagética que a internet oferece, encontrei nos artistas Michael Wolf,
Doug Rickard e Jon Rafman exemplos singulares. Wolf, Rickard e Raffman nao se
apropriaram das imagens de alguém (como fez, por exemplo, Penelope Umbrico em
seu ensaio Sunset Portraits®®), mas sim de algo. Os trés fizeram uso de imagens
captadas automaticamente por uma camera acoplada a um veiculo. Eles se

debrucaram sobre o mundo mapeado pelo Google Street View.

2.1.1 GOOGLE STREET VIEW

A gigante multinacional Google, empresa americana de servicos online e
software dos Estados Unidos, disponibiliza entre os seus varios produtos voltados
para a internet o Google Maps*. E um servico de visualizacdo de mapas e imagens de
satélite do planeta oferecido gratuitamente na web. Foi lancado em 08 de fevereiro
de 2005. Em 25 de maio de 2007, foi incorporado ao Google Maps (e também ao
Google Earth) o recurso chamado Google Street View, que permite ao usuario vistas
panoramicas — ao nivel do solo — de partes de algumas regides do globo.** O Street
View comegou como um projeto experimental e hoje sua cobertura alcanga sete
continentes e mais de cinquenta paises. As imagens sao capturadas por cameras
especialmente projetadas que sdo acopladas em automoveis utilitarios, trolleys,
motoneves, bicicletas e até mesmo mochilas. Cada um desses equipamentos
projetados para cobrir os mais variados tipos de terrenos, desde ruas em metrépoles

urbanas a vastiddes selvagens cobertas por neve.

3% Ver Introduco.

“ Disponivel em: http://ptwikipedia.org/wiki/Google_Maps Acesso em: 01 set.2014

4 Alguns paises possuem cobertura total do Google Street View, outros apenas parcial. Alguns paises ndo
possuem cobertura por razbes que variam desde mera logistica, acordos contratuais a instabilidade politica ou
recusa legislativa.
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Imagem 12: Carro do Street View.

As imagens sdo capturadas e, com a ajuda de sensores localizados no carro®
(Imagem 12)*, sdo alinhadas com sua correta localizacdo geografica no mapa. Apds o
processo de costura das imagens (as imagens sao unidas através de aplicacao de
algoritmos para que ocorra uma transicdo suave, permitindo uma sensacao de
continuidade) elas sdo disponibilizadas no Google Maps e Google Earth, permitindo
serem alcancadas por qualquer usuario com acesso a internet. Segundo o site da
Google, o Street View ja cobriu mais de oito milhdes de quilobmetros.

Em meio as ruas existem os que as habitam, os que por elas passam.
Transeuntes sao flagrados por cameras de vigilancia ou cameras de controle de
transito, as vezes atuando como figurantes em cameras de terceiros e as vezes como
protagonistas em desajeitados selfies.** Essa exposicdo voluntdria ou ndo a

equipamentos de captura de imagens é compartilhada por grande parte da massa

*2 N0 s6 no carro como nos outros veiculos utilizados pelo Street View.

“ Disponivel em: http://www.google.com/maps/about/images/behind-the-scenes/about/device-carouselljpg
Acesso em: 02 set. 2014.

* Selfies, estrangeirismo e neologismo largamente utilizado na Internet para indicar um autorretrato. Aquele que
fotografa estd também na fotografia que tira. Originou-se to inglés self-portrait que significa em portugués
autorretrato.
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humana do planeta. Ha sempre alguém com uma camera ou uma camera em algum
lugar. Esses passageiros caminhantes de ruas e avenidas nao escaparam as lentes do
Street View.

O conceito inicial do Street View era disponibilizar uma vista panoramica sob o
angulo de visdo de um transeunte. As imagens capturadas sdo substituidas dentro de
determinados intervalos de tempo. Em uma mesma rua, por exemplo, é possivel ver
que diferentes angulos (ou planos) de uma mesma edificacdo sdo constituidos por
imagens, com marcos de tempo diferentes. Nessa atualizacdo sistematizada de
imagens o Street View vai documentando, mesmo nao intencionalmente, aspectos
variados de um sitio, que podem incluir desde transformacdes urbanas nas faces das
cidades a idiossincrasias étnico-culturais de um povo.

Este desfile gratuito e acesso facilitado de imagens chamou a atencdo de
alguns individuos. O Street View oferecia um farto volume imagético de flagrantes
inesperados, decadéncia crua, opulenta fartura e peculiaridades bizarras. O fotografo
nao mais espera, espera, espera até finalmente apertar o botdo aguardando que uma
configuracao ideal se construa em frente a sua lente pondo-se a “paralisar, atrasar,
esperar para que a cena aconteca.” (CARTIER-BRESSON®). Nao segue mais para o
laboratério para através da procura de figuras nas imagens perceber em sua
composicdo que a foto foi feita no instante decisivo. O fotografo ndo estava la.

Nao ha mais o olhar pelo visor de uma camera ou o enquadramento de uma
cena por uma janela como fez Joseph Nicéphore Niépce. No Street View o
enquadramento e a composicao foram domados por algoritmos complexos. A vista
pela janela é através de um monitor de computador ou pela tela de um smartphone.
O que emerge é um acaso pixelado que foi garimpado e editado por um fotégrafo

ausente da cena. O dedo sobre o obturador e o olhar pela composicdo através do

45 . . . . - - . . . . .
“Henri Cartier-Bresson foi precursor do conceito fotografico mais difundido no jornalismo internacional, o

instante decisivo (ID). [...] conceito original por ele aplicado que foi difundido apds publicacdo de seu livro O
imagindrio segundo natureza” (BONI; HONORATO, 2015, p.114).

“% Para Henri Cartier-Bresson o instante decisivo seria uma determinada conjuntura onde tudo se alinha e cria uma
imagem harmoénica e simétrica onde ha o reconhecimento simultaneo da significancia de um acontecimento
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visor de uma camera sao substituidos por maos que se revezam entre o teclado e o
mouse. O documento acidental de uma camera acoplada a um veiculo é

transformado em projeto de arte. A criagcao pelo anonimato e oportunismo.

2.1.2 0 ANONIMO QUE ASSINA

Sem sair de casa ou sequer manusear uma maquina fotografica artistas
contemporaneos tém feito da internet a fonte de seus trabalhos. Imagens que nao
foram diretamente obtidas por eles sdo selecionadas, editadas, reconfiguradas.

Michael Wolf*’ — fotégrafo e artista alemao radicado em Hong Kong — retira
do imenso manancial imagético que é o Google Street View o material do seu
trabalho. Em 2010, foi agraciado com uma mencao honrosa pelo World Press Photo
Awards por um trabalho de sua série Unfortunate Events (Imagem 15)* extraida das
vistas de ruas capturadas pela camera movel do Street View. Wolf entretanto,
simplesmente ndo aplica as ferramentas copiar e colar. Ele posiciona uma camera
sobre tripé em frente a um monitor que exibe imagens do Street View e as fotografa,
assim redefinindo o papel do fotografo de rua.

Os trabalhos de Wolf baseados no Street View sdao agrupados em categorias: A
Series of Unfortunate Events, Paris, Eiffel Tower, Manhattan, Fuck You, Portraits e
Interface. Em relacdo a Paris, Wolf confessa que achava a Cidade Luz um tédio
exatamente por manter uma face de velha cidade. Ele explica em uma entrevista a
revista The Outlook Magazine® que comecou a usar o Google Street View quando sua
esposa mudou-se para Paris e ele ia até a cidade com frequéncia. Para ele, a Asia era
vibrante e em constante mudanga ao contrario de Paris, que “nao havia mudado nada

em um século” e onde nao havia nada para fazer a ndo ser visitar museus. Decidiu

“ Nasceu em 1954,

“® Disponivel em: http://photomichaelwolf.com/#asoue/21 Acesso em: 02 set. 2014

9 E uma revista chinesa sobre estilo de vida criativo. publicada em Xangai desde outubro de 2002 pelo Modern
Media Group. O editor-chefe é Jiaojiao Chen e o diretor de arte é Peng Yangjun
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entdo explorar Paris através do Google. Uma nova Paris (imagens 13 e 14)*° se
descortinou ante seus olhos. Uma Paris mais interessante que a real. A Cidade Luz
tem sido fotografada ha anos e por uma imensa quantidade de pessoas. Wolf havia
descoberto uma nova maneira de fotografar a mesma cidade. Para ele isso é o que

arte significa: uma nova maneira de ver, a descoberta de um novo olhar.

Imagem 14: PARIS, 013 (das séries do
Street View). Michael Wolf.

Imagem 13: PARIS, 028 (das séries do
Street View). Michael Wolf.

Wolf passeia por Paris sem descer as ruas de Paris fotografando a cidade sem
estar l1a. E o mesmo fez para a série Manhattan. A mencdo honrosa obtida em 2010
pela World Press Photo Awards, pela série Unfortunate Events nao veio
desacompanhada de criticas. A ideia de tirar a foto de uma foto que capturou um
flagrante por mero acidente foi aclamada por alguns como a redefinicdo do
fotojornalismo, mas o mesmo ato da fotografia da fotografia foi criticado pelo

fotojornalismo estabelecido. Wolf observa as ruas como um voyeur que bisbilhota os

*% Respectivamente: Disponivel em: http://photomichaelwolf.com/#paris-street-view/16 Acesso em: 08 set. 2014.
& Disponivel em: http://photomichaelwolf.com/#paris-street-view/9 Acesso em: 08 set. 2014.
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vizinhos pelas frestas das persianas, aquela espiada de gosto ilicito que se mantém
escondida entre as sombras. Isso incomoda e cutuca. Este registro oportunista da vida
cotidiana seria o qué? Para uns um novo fotojornalismo, para outros uma ofensa ao
mesmo. Imagens sdo apropriadas e apropriacdo é uma acdo recorrente na arte. E

arte? Para Wolf ele esta reinterpretando fotos tiradas por outros. “E uma declaracido

sobre arte"*!, disse ele a The Outlook Magazine.

Imagem 15: A series of unfortunate events, 051 (das
series do Street View). Michael Wolf.

Semelhante a Michael Wolf, o fotégrafo americano Doug Rickard>? também fez
uso das imagens do Google Street View. Como Wolf, Rickard dedicou-se a vagar
virtualmente pelas ruas através das imagens capturadas para o servigo Street View
disponibilizado pelo Google Maps. Concentrou sua busca por cidades americanas

gue possuissem caracteristicas especificas. Para seu projeto A New American Picture

o Traducdo nossa. Original em inglés.
>? Nascido em 1968.
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(Imagem 16), percorreu virtualmente o pais (EUA) em busca de areas cuja economia
arruinada tivesse vitimado populacbes a pobreza e decadéncia. Em entrevista para a
versdo online da revista americana The New Yorker’* em 2012 Rickard fala da opcdo

pelo uso do Street View explicando que

[..] o embagcamento de rostos do Google e a caracteristica baixa definicdo
das imagens transformaram os individuos em simbolos ou emblemas e em
algo representativo de no¢des mais amplas, tais como raca e classe, ao invés
de histérias pessoais que poderiam ter querido emergir em
reconhecimento.”* A desfiguracdo das pessoas reforca o carater
desumanizador da vida navegada sem perspectiva ou rumo. (RICKARD in:
KLAPHEKE, 2012).

Imagem 16: 29.942566 New Orleans,LA. (Projeto A
New Amarican Picture). Doug Rickard.

Rickard dedicou varias horas a sua pesquisa e coleta de imagens via Street

View. Afirma que chegou a reunir cerca de 10.000 imagens até chegar a escolha das

>3 Disponivel em: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/newphotography/doug-rickard/29-
942566-new-orleans-la/ Acesso em: 08 set. 2014.
>* Revista semanal americana publicada desde 1925.
55 < - S
Traducdo Nossa. Original em inglés.
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79 finais que fizeram parte do projeto. Da mesma forma que Wolf, posicionou uma
camera sobre tripé em frente ao monitor do computador. Depois da captura, todos
os marcos indicativos tipicos do Google Maps, como as setas indicadoras, bussolas e
nomes de ruas, foram removidos. As imagens entao foram editadas para um mesmo
tamanho panoramico. Wolf, ao contrario, chega a utilizar os marcos indicativos em
suas fotos, recortando nas imagens os elementos que mais chamam a sua atencao,
chegando mesmo a amplia-los para que atendam a edi¢do que deseja. Wolf e
Rickard também compartilham a mesma recepgado hostil da critica convencional ao
uso de imagens do Google Street View.

A secura e esterilizagdo das imagens coletadas de forma automata e
distanciada pelo sistema do Street View parecem anuir com propriedade a ideia inicial
que lancou Rickard a produzir o projeto A New American View. O conceito retratava
um onirismo as avessas. O pesadelo que o sonho americano havia criado. Se as
criticas ao seu trabalho baseado em apropriagdo de imagens de outrem o
incomodaram ou ndo, Wolf segue imperturbavel. Este novo modo de fotografar que
desgosta e exaspera parte da critica especializada € para Rickard uma fonte que
permite multiplos usos e interpretacdes. "A propria definicdo de fotografia esta em
expansdo. Particularmente, estou extasiado com isso, e vejo uma fronteira enorme
que esta se desdobrando para alimentar e abastecer minhas obsessées.”>°

Jon Rafman é um artista e cineasta canadense que expandiu o uso do Google
Street View em seu projeto 9 Eyes. O nome é alusivo ao niUmero de cameras que o
sistema Street View usava em 2009, quando Rafman iniciou o seu projeto. Enquanto o
projeto An American View, de Doug Rickard, é centrado nas vias urbanas dos Estados
Unidos, e as séries Street View, de Michael Wolf, percorrem em sua maioria o eixo
Manhattan — Paris, Rafman voltou seu olhar via Google para o mundo inteiro. O

projeto 9 Eyes (Imagens 17 e 18)°>’ é um trabalho continuo, que foi inicializado em

%% Em entrevista a revista The New Yorker. Traducdo Nossa. Original em inglés. Disponivel em:
http://www.newyorker.com/culture/photo-booth/doug-rickards-street-view Acesso em: 07 set. 2014.
> Respectivamente: Disponivel em: http://9-eyes.com/ Acesso em: 08 set. 2014.
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2009. Rafman alimenta com as imagens colhidas e selecionadas um blog do mesmo
nome.

Rafman entrou em contato com o mundo apresentado através do Google
Street View por volta de 2007/2008 durante seu exercicio de consulta e pesquisa
artistica na internet. Segundo entrevista a versao online da revista do New York Times
em dezembro de 2013, o potencial artistico das imagens captadas pelo sistema Street
View do Google chamou sua atencao de imediato. Como aponta na entrevista, nunca
antes nenhuma companhia ou empresa havia tentado a empreitada de registrar
imagens do mundo inteiro sob o angulo de um transeunte. Juntou-se a Wolf e
Rickard como mais um andarilho e desbravador virtual, disposto a enfrentar a
maratona de horas e mesmo dias de exploracao virtual imagética do mundo.
Descreve seu processo como intuitivo, do mesmo modo que um fotégrafo de rua
tradicional. Ao invés de percorrer as ruas portando uma camera, perscrutando e
escolhendo in loco algo que lhe chamasse a atencao, faz o mesmo, porém em frente
a um monitor de computador.

O sistema Street View do Google captura toda e qualquer cena que passa pelo
caminho diante de suas cameras. O potencial de leituras € vastissimo. Ha o bizarro, o
comum, o estranho, o grotesco, o belo, o violento, o hostil, o assombroso, o
extraordinario. O registro de algo insolitamente comum ou notavel que ja passou.

Sobre isso Rafman elabora:

Ha também essa empolgacdo de potencialmente eu ser o primeiro a olhar
para esta imagem, porque ndo ha cameraman - é apenas um robd. Ha algo
intrinsecamente emocionante em saber que vocé pode ser a primeira pessoa
a contemplar uma cena que aconteceu no passado.58 (RAFMAN in: STALEY,
2013).

Entre muitas coisas associadas a fotografia, ha a nocao do registro da memoria

de alguém. As fotografias do Google Street View nao sao memorias de ninguém. No

& Disponivel em: http://9-eyes.com/ Acesso em: 08 set. 2014.

*% Em entrevista a revista do New York Times. Traducdo Nossa. Original em inglés. Disponivel em:
http://6thfloor.blogs.nytimes.com/2013/12/16/poaching-memories-from-googles-wandering-
eye/?_php=true&_type=blogs&_r=1 Acesso em: 07 set. 2014.
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uso dessas imagens, tanto por Michael Wolf, Doug Rickard ou Jon Rafman, ha a
potencial recriacdo de realidades. As narrativas sao recortadas e definidas por aquele
que olha. As imagens sao automaticamente capturadas, sem conceituagao, tema ou
categorizacao, a ndo ser a de serem sob o angulo de um transeunte. O angulo da rua.
Quando Wolf opta pelo inusitado, Rickard pelo decadente e Rafman pelo relacional (a
maioria das imagens escolhidas por Jon Rafman mostra pessoas em algum tipo de
embate ou postura), eles reinterpretam uma realidade documentada pela maquina
andarilha. Nao sdo histérias ou relatos de ninguém até passarem a pertencer a uma

realidade recriada. A realidade é um construto. Somos todos personagens.

=

Imagem 17: Uma das imagens do projeto 9 Eyes. Jon Rafman.

[..] Nés vivemos um momento em que se afirma a possibilidade de uma
expressdo mais intimista e libertaria por parte dos fotdégrafos. Momento em
gue a fotografia se apresenta como um territério de invencdo, como uma
trama complexa e instavel, aberta aos dominios da ficcdo e do imaginério, e
no qual ela é tomada, sobretudo, por sua capacidade de invencao, seu poder
de produzir novas realidades, pér em movimento acontecimentos
inesperados, encontros que estabelecam relacdes inéditas com as imagens e
com o mundo.” (DOBAL,GONCALVES, 2013.p.57).
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Diferente de Michael Wolf e Doug Rickard, Jon Rafman nao utiliza uma camera
sobre tripé em frente ao monitor para capturar as imagens exibidas através do Google
Street View. A sua atuacdo é mais direta, recorrendo a dupla copiar/colar®®. E possivel
ver nas imagens que escolheu que os marcos tipicos do Street View parecem nao
importuna-lo. Talvez os utilize para exatamente indicar a origem das fotos. Rafman é
um multi-artista que explora midias variadas. Pintura, video, videogame, fotografia
sdo muitas vezes explorados em convergéncias e hibridizacdo variadas. Apropriacao é
uma acdo comum em seus trabalhos. No projeto BNPJ.exe,*® de 2011 utilizou parte
de trabalhos de artistas conhecidos tais como Francis Bacon, Jean-Michel Basquiat,
Marc Chagall, Alberto Giacometti, Adolph Gottlieb, Jasper Johns, Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Yves Klein, Franz Kline, Willem De Koonin, o que gerou controvérsias sobre

questdes de propriedade intelectual e artistica.

SUJEITOA GUINCHO

Imagem 18: Uma das imagens do projeto 9 Eyes. Jon Rafman.

> Em projetos mais recentes, Nine Eyes of Google Street View Microfiche Archive e Annals of the Time Lost
Microfiche (2013), Rafman esta transferindo as imagens do Street View para arquivos de microfichas. Uma midia
quase obsoleta.

%0 As iniciais BNPJ significam Brand New Paint Job. Neste projeto ele incorpora imagens que fazem referéncia a
varias pinturas modernistas famosas (também usa um pequeno nimero de trabalhos de artistas contemporaneos)
como texturas em modelos 3D. Site com o projeto: http://brandnewpaintjob.com/ Acesso em: 07 set.2014.
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Em seu livro Arder en Deseos, La concepcion de la fotografia, Geoffrey Batchen
investiga a razao pela qual, em época especifica, surgiu em diferentes lugares e em
diferentes pessoas o interesse pela exploracdo de técnicas de fixacdo de imagens. No
terceiro capitulo do livro, intitulado “Desejo”, Batchen vai a busca de como esses
pioneiros, que chama de proto-fotdgrafos, exprimiam, chamavam ou designavam
essas experimentacdes pré-fotograficas. Talvez em suas descri¢cbes estivesse a pista
para esse desejo. E, talvez através, de como Michael Wolf, Doug Rickard e Jon
Rafman se referem aos seus projetos, esteja a pista para os que eles sejam.

Enquanto expressdes como novo fotojornalismo sdo atribuidas pela critica a
esses trabalhos que usam como recurso as imagens do Google Street View, nenhum
dos trés artistas fotografos citados neste texto as utilizam. Seus projetos sdo
referenciados por eles proprios como projetos artisticos. Seguem um tema, sdo
organizados e agrupados de forma a atenderem ao tema, sao expostos em formatos
de exibicao aberta, tanto em galerias como em websites. Apesar de usarem técnicas
ligeiramente diferenciadas a acdo € a mesma. A do olhar através do olhar. O homem
enquadra através do visor de uma camera uma imagem que ja foi por sua vez
capturada pela lente de outra camera. A imagem capturada sem qualquer intengdo
de categorizagdo e analise é em outra instancia ressignificada. Sdo palimpsestos
fractais que sugerem ramificacdes e entrelagamentos infinitos. Sobre a apropriacao

dessas imagens via Street View e sua poténcia artistica Rafman fala:

A arte tem um papel de reflexdo, critica e investigacdo da realidade social,
mas ndo € um papel "ativo". Deste modo, a arte é um espaco discursivo
através do qual é possivel ler a mudanca social. Sou contra a reconciliagdo
entre teoria e pratica ou arte e politica. A separacdo da arte em seu proprio
dominio autdbnomo é a marca da nossa liberdade.

[.}

Eu acredito, eu defendo a total autonomia do artista para capturar ou criar o
que ele ou ela assim desejar, embora eu saiba que esta é uma aspiracéo e
nao um status alcangado.®” (RAFFMAN in: KELLER, KOSMAS, 2011)

® Em entrevista a blog Kaleidoscope. Traducdo Nossa. Original em inglés, Disponivel em:
http://kaleidoscopeoffice.wordpress.com/2011/11/14/jon-rafman-interviewed-by-aids-3d/ Acesso em: 07 set.2014.
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Expresso em palavras nas entrevistas e dito com imagens de seus trabalhos
esta como os fotdégrafos andarilhos — em caminhadas virtuais através de um monitor
de computador — conceituam seus trabalhos. Michael Wolf percorre as ruas em busca
de pequenas calamidades no seu projeto A Series of Unfortunate Events, Doug Rickard
confronta a nogdao do sonho americano coletando regides financeiramente arruinadas
nos Estados Unidos em seu projeto A New American Picture, e Jon Rafman percorre o
mundo como um voyeur que bisbhilhota as querelas, desavencas e altercagdes de
relacionamentos interpessoais em seu projeto 9 Eyes. A fotografia da fotografia via
internet. “Os meios se intoxicam uns nos outros, e o mais interessante dessa
intoxicagdo nao € a mera transfusdo tecnoldgica, mas a conceitual. (FONTCUBERTA,

2012, p. 187).

2.1.3 O DEDO PARA A CAMERA

Em seu projeto Street View, Michael Wolf possui uma série chamada Fuck You.
(Imagem 19)%2 E uma coletdnea de dedos médios em riste levantados em direcdo a
camera do Google Street View. Alguns dedos em riste também podem ser vistos em
algumas das imagens utilizadas por Jon Rafman. (Imagem 20 Uma declaracao
sumaria e contundente ao mundo em frente as cameras do carro do Street View, que
segue indiferente, ignorando esses dedos ao ar como também tombos, brigas tolas,
escorregdes, pegas ou altercagdes. Quando Rafman ou Wolf optam por selecionar
esses dedos agressivos para seus arquivos estao eles ao mesmo tempo fazendo uma
declaragdo e servindo de meio para a expressividade de individuos anénimos de
rostos borrados. Muitas pessoas foram registradas pelo sistema Street View sem saber
e provavelmente seguem suas vidas sem jamais terem a ideia de que algo assim
aconteceu. Outras tantas tém ciéncia do fato e optaram por registrar essa percepcao

através de tal gesto especifico. E certo que a face estd borrada para evitar

62 Disponivel em: http://photomichaelwolf.com/#fuck-you/7 Acesso em: 08 set. 2014.
63 Disponivel em: http://9-eyes.com/ Acesso em: 08 set. 2014.



62

identificacao e assegurar o anonimato, mas no instante em que o carro do Street View
€ percebido, ha muitas vezes essa imediata reacdo hostil ao mesmo assim que é
identificado pelo individuo que cruza com seu caminho. Tal gesto e postura suscitam
questdes de invasao de privacidade e vigilancia ndo autorizada. O rob6 paparazzo da
vida alheia. E a candid photography motorizada e autdmata.

Uma foto candida é normalmente uma fotografia feita em movimento, em que
o fotografo tenta passar-se como que imperceptivel ao objeto a ser fotografado. Este
tipo de modus operandi surgiu principalmente na captura de imagens de celebridades
e personalidades de destaque na midia. O objeto cdndido é fotografado
independente de seu conhecimento ou consentimento, e ao mesmo tempo, dai a
candura, ele ndo se importa com isso. Os objetos que caem sob o foco da camera do
Google Steet View estdao candidamente a sua mercé. E uma vez postados e
disponibilizados na internet estdao outra vez candidamente a mercé de artistas

contemporaneos, que utilizam suas vistas atgetianas sob os mais diversos olhares.

Imagem 19: FUCK YOU, 010 Imagem 20: Uma das imagens do projeto 9 Eyes. Jon
(das series do Street View). Rafman.
Michael Wolf.

Como o fotdgrafo paparazzo, que tenta se passar imperceptivel nessa candura
desligada de uma celebridade que sabe que vai ser fotografada, mas faz que ndo vé a

iminéncia da foto, o carro do Street View segue rapido sem a intencao imediata de ser
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percebido. Mas € uma candura iluséria, que recortada por artistas como Michael
Wolf, Doug Rickard e Jon Rafman, marca imagens secas, hostis, frias, rispidas,
ofensivas, ultrajantes e invasivas. E o registro da vida cotidiana? Um documento ainda
que arte? “A verdade do documento ndo é a verdade da expressdo.” (ROUILLE, 2009,
p.139). O fotdgrafo de rua, com os pés sob o asfalto ou em frente a um monitor de
computador, ndo documenta, faz arte — por apropriacdo ou nao — em um conceito

determinado por categorizagdes e escolhas pessoais.

2.1.4 EUGENE ATGET - UMA BREVE PALAVRA

A série Paris, realizada por Michael Wolf em suas andancas virtuais pelas ruas
da Cidade Luz, remetem as caminhadas que o fotografo francés Eugene Atget (1857-
1927) fez pela mesma capital. Sao muitas as diferengas entre os dois fotografos, mas
as similaridades sao significativas. Por um dos seus trabalhos (A Series of Unfortunate
Events), a Wolf foi atribuida a redefinicdo do fotojornalismo. Nesta via de analise é
possivel atribuir a nocdo de registro documentativo. Organizando suas séries em
categorias, Wolf aproxima-se do fotografo francés do século passado. Coletaneas
virtuais pixeladas que sdo reunidas sob um tema, tal como Atget organizava seus
documentos. Mas ao contrario do fotégrafo francés, que nutria preferéncia pelas ruas

)% Wolf achava a Cidade Luz um tédio

e esquinas da velha Paris (Imagem 21
exatamente por manter uma face de velha cidade

Atget desprezava a fotografia convencional cujo foco centrava-se na figura
humana. "Ele buscava por coisas perdidas e extraviadas.” (Benjamim, 1994, p.101).
Parisiense de nascimento passou toda sua vida na Cidade Luz, o que Ihe rendeu um

conhecimento intimo de suas ruas e passagens. E foi nas ruas de Paris que sua

fotografia moldou-se.

o4 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5b/Eug%C3%A8ne_Atget_Coin_rue_de_Seinejpg Acesso
em: 08 set. 2014.
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Em seu trabalho, oferecia desde imagens de monumentos e paisagens a
documentos e reproducgdes de pinturas. Sua clientela era ilustre: entre os artistas que
atendia estavam Georges Braques, Murice Utrillo, Léonard Fujita. Mas apesar disso sua
situagdo financeira era precaria.

Trabalhando sozinho, Atget acumulou um vasto acervo com fotos de velhas
casas, igrejas, jardins, portas, escadas, cornijas e elementos decorativos. A cidade era
um objeto histérico que precisava ser registrado.

Pobre e desconhecido, Jean-Eugene-Auguste Atget percorreu virtualmente
incognito as ruas de uma Paris de fin de siecle, tirando fotografias que vendia por

meros centavos.

Imagem 21: Rue de Seine, Paris, 1924. Eugéne Atget.

Uma rapida busca online por Atget revelara adjetivos ou titulos anexados ao
seu nome, tais como “pioneiro da fotografia documental”, "um dos maiores
fotografos do século XX", “pai da fotografia moderna”, "virtuoso”, possuidor de

“suprema maestria”, "génio”. Walter Benjamin o chama de precursor da fotografia
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surrealista (BENJAMIN, 1994, p.100), André Rouillé lhe da o rétulo de topdgrafo
urbano (ROUILLE, 2009, p.38), mas Atget ndo tomaria para si nenhum desses titulos
ou adjetivos.

A fotografia nasceu urbana, na polis oitocentona. André Rouillé destaca este

aspecto em sua origem e conteudo:

A fotografia é urbana primeiramente pela sua origem: surgida ao mesmo
tempo que as cidades modernas, desenvolveu-se nelas — mais nas grandes
do que nas pequenas cidades. A fotografia é igualmente urbana pelo seus
conteddos — monumentos, retratos, ou nus, clichés cientificos ou de policia,
de canteiros de obra ou de acontecimentos, etc. ; a maioria tém a cidade
como cenario. [..] A fotografia é ainda urbana porque, muito cedo, légicas
implantadas na cidade motivaram escolhas técnicas propiciadoras da nitidez
e da precisdo da imagem, e os esforcos empreendidos para aumentar sua
rapidez. (2009, p.43).

O fotografo urbano é o andarilho que, vagando pelas ruas, mirando através de
ruelas, janelas e porticos, registrou a transformacao das urbes. O advento da
Revolucao Industrial iniciou o movimento de urbanizacdo do mundo. Segundo a
Organizacao das Nacdes Unidas, até 2050, mais de 70% da populacdo mundial
residird em cidades.® Atget é citado por alguns autores como o primeiro fotégrafo
de rua.

Atget chamava suas fotos de documentos, mas seus contemporaneos
surrealistas viam algo a mais nos reflexos das vitrines que fotografava. Os fotdgrafos
Street View (Wolf, Rickard e Rafman) podem até incidentalmente estarem a
documentar, mas a sua conceitualizacdo contém e refreia a adjetivacdo de novo
fotojornalismo. Mas ainda que mero registro, foto “[..] nenhuma registra sem
transformar.” (ROIULLE, 2009, P.79).

O que faria Atget com o Google Street View? Talvez desse as costas ao monitor
indo com sua camera as ruas de Paris para ver como ela esta, com seus proprios

olhos, quase um século depois.

%Fonte disponivel em: http://www.onu.org.br/onu-mais-de-70-da-populacao-mundial-vivera-em-cidades-ate-
2050/ Acesso em: 24 ago.2014
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Voltar ao Google Maps

Imagem 22: Rue de Seine, Paris, 2012 Google Maps.

O processo criativo de Wolf, Rickard e Rafman abraca a tecnologia andarilha

do Street View, apropriando-se de imagens captadas automaticamente, promovendo
assim o cambio de olhares e a transformacdo do registro. A apropriacao é o amago
de seu percurso criador. Aqui vejo a relevancia de explorar, no meu caminho de
/ 66 . s , . .
entender o que € um ato™ antifotografico, como é conduzido e no que reside o
processo criativo. Investigo no capitulo seguinte, onde e como se insere o

arrebatamento enigmatico do fazer artistico.

% Ato no sentido de acdo, postura, conduta, atitude.
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“Tem a fotografia independente do fotégrafo. O clique é
minimizado, deixou de ser o ponto importante e o
processo que vem depois é maior do que o instante em
que a foto se baseia.”

Rafael Jacinto — Cia de Foto, 2011
3.1 APROPRIACAO E PROCESSO CRIATIVO
3.1.1 O ENIGMA DO PROCESSO CRIATIVO

Nos dois volumes do catdlogo No Atelié do Artista: os Mecanismos de CriagéGo
publicado para o leildo de Soraia Cals, realizado nos dias 4 e 5 de maio de 2004, o
critico, historiador de arte e curador independente Frederico Morais (1936) faz uma
rica, vasta e afetiva visita — e revisita — aos métodos, técnicas e estratégias de criacao
de um extensa lista de artistas plasticos. No catadlogo, Morais procura elucidar o
enigma maximo do fazer artistico: o processo de criagdo. Muitos das dezenas de
artistas citados foram de seu convivio intimo. Assim, Morais visitou estudios, dividiu
mesas de bar e até ajudou a montar exposi¢ces. Com alguns pode acompanhar
etapas do processo de criagdo, com outros escutou narrativas, ouviu historias. O
processo de criacdo, o ato de criar, ndo é exclusivo e reservado a artistas plasticos. Faz
parte do ser humano, seja ele aquele que abrace a persona artistica — poetas,
escritores, cineastas, musicos — ou nao. Em um sentido maior faz parte de ser
humano. Morais foi um critico bastante atuante, particularmente nos anos de 1970 e
1980, que propunha novas possibilidades dentro da area de critica da arte. Chamado
de critico criador, defendia uma critica criadora, afetiva: “Considero o olho mais
importante que o saber e a intuicdo mais reveladora que a inteligéncia.”®” A critica da
arte, para ele, fazia parte do fazer do artista. Artista e critico trocavam saberes.

As narrativas compartilhadas por Morais misturam-se com suas proprias

experiéncias como critico. Os relatos que traz a tona retratam processos de criacao

%7 Trecho do debate A Critica como Criacdo realizado em 16 de outubro de 2010 no Instituto Moreira Salles - Rio
de Janeiro. Parte do projeto Encontros Contempordneos da Arte, o debate no Instituto Moreira Salles contou com a
presenca de Fernando Cocchiarale, Frederico Morais e José Carlos Avellar. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=3-ss-VG5wIA Acesso em: 07 abr. 2013
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tao distintos entre si quao distintos sdo os préprios artistas. Ha aqueles cujo processo
é lento, outros doloridos, uns cheios de tensdo e movimento, outros de quietude e
repouso. Alguns processos criativos de natureza intima e indissociaveis a rotina e ao
cotidiano do artista, outros metddicos e técnicos, cartesianos. Alguns influenciados
pela rua, pela noite; outros pela feiura, o vazio. Outros intrinsecamente politicos,
outros profundamente passionais. “O artista se apropria de elementos da natureza, da
realidade, da prépria arte, da realidade objetiva ou subjetiva, para elaborar o seu
trabalho” (MORAIS, 2011).%

Da pintura a fotografia, o que constitui, caracteriza ou permite o processo
criativo? Sobre o processo de criacdo debrucaram-se varios autores de Marcel
Duchamp (O Ato Criativo, 1957) a Lewis Hyde (The Gift, 2006), e tdo plurais quanto os
autores sao seus olhares sobre o assunto. O fotégrafo americano Ansel Adams (1902-
1984) em sua série de trés livros A camera, O negativo, A copia, traz com seu
marcante rigor técnico valiosas consideragdes sobre a fotografia enquanto arte,
enquanto expressdo da criatividade. Adams desenvolveu um sistema de zonas®® para
auxiliar o processo de criagao em fotografia, mas deixa claro que a criatividade vai
além da maquina. Esta deve estar a servico do fotografo e sua técnica ndo deve se
sobrepor a sua expressao Imagética.

Os trabalhos artisticos sao dddivas oriundas de uma inquietacdo ou de um
desejo. “Uma vez que a dadiva se agita dentro de nods, cabe a nés desenvolvé-la. Ha
um trabalho reciproco na maturagdo de um talento. A dadiva vai continuar a liberar
sua energia enquanto continuarmos a alimenta-la.”’° (HYDE, 2006). O processo

criativo € o veiculo para responder a uma inquietacdo. O produto deste processo,

% Trecho do debate O Trabalho do Critico realizado em 16 de outubro de 2010 no Instituto Moreira Salles - Rio de
Janeiro. Parte do projeto Encontros Contemporaneos da Arte, o debate no Instituto Moreira Salles contou com a
presenca de Fernando Cocchiarale, Frederico Morais e José Carlos Avellar. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=NPcSznvm_Dk Acesso em: 07 abr. 2013

% Formulado por Ansel Adams e Fred Archer em 1941 é uma técnica fotografica para determinar a exposicéo ideal
de filme fotografico e seu processamento em papel na impressao.
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Traducdo nossa. Original em inglés.
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apesar de conter o potencial de ser finito, em si ndo se encerra. Uma foto ndo é
necessariamente o fim de um processo. Ela pode ser parte de um processo continuo.

Como decifrar o enigma do processo criativo? A palavra enigma deriva do
latim aenigma, do grego ainigma, “falar com sentidos ocultos”, de ainos, “dito, conto,
discurso”. No mundo pds-moderno, onde nao existe mais o absoluto, a resposta
definidora das respostas, mais inalcancavel parece ser compreender o que conta o
processo criativo. "Pode ser exibido, pode ser assistido ou revelado, ndao pode ser
explicado’.” (HYDE, 2006).

Na fotografia o processo criativo vai — e segundo Ansel Adams deve ir — além
da maquina. Artistas e fotografos contemporaneos levam esse sentido um passo mais
distante. Em seu processo criativo, em resposta a sua inquietacao, alguns nao utilizam
nem mesmo a maquina. A camera é descartada e as ideias veiculadas de formas
inéditas e variadas. A fotografia expande-se, converte-se em conceito, tornar-se extra
em si e além de a si mesma.

Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), poeta, filésofo e critico literario inglés,
cunhou muitas palavras e expressdes que se tornaram parte de sua lingua nativa.
Provavelmente, entre estas palavras encontra-se o termo esemplastic. Apesar de
disputas da autoria desta palavra — sua etimologia é de origem grega, significando
moldar, dar forma — Coleridge’? trouxe-a a tona em seus ensaios literarios e criticos.
Algo esemplastico é oriundo de um entrelacamento de opostos implicando um
processo pelo qual objetos, acdes e ideias vao sendo moldadas para tornarem-se
algo singular, unico, novo, diferente ou diferenciado. A criagdo € um processo

esempldstico. Para Brooks Jensen, editor da LensWork’®, em um dos seus podcasts de

™ Traducdo nossa. Original em inglés.

2 Mantinha uma relacdo préxima com Humprhy Davy (quimico inglés) e Anthony Carlisle (cirugido ingllés). Este
ultimo clamou ter realizado experimentos fotogréaficos. Provavelmente Coleridge estivera também familiarizado
com os mesmos experimentos. [BATCHEN, p.64, 2004).

™ LensWork é uma revista americana bimestral. Possui um estilo antolégico com foco na fotografia e seu
processo criativo. Ganhadora de prémios cada edicdo inclui de 3 a 4 portfélios de fotdgrafos, geralmente
acompanhado de entrevista com um deles. Com frequéncia publica artigos de colaboradores convidados.
Comentérios do Editor faz parte de sua marca registrada.
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audio’ realizados via /tunes este ano, o processo de criacio é uma acumulacdo de
bens. E essencialmente esempldstico. Imagens e emocdes oriundas das diversas
esferas da atividade humana é a matéria prima de um processo que molda e da
forma a uma nova significagdo, um novo trabalho.

A mente humana, de maneira mecanica e passiva, acumula e armazena dados.
Esemplasticamente, a imaginagao — através de um processo indefinido — extrai desses
dados ideias e significados ocultos. Esta ai o processo de criagdo. O enigma reside no
gue acontece no proprio armazenar de dados e entre este armazenamento e sua
ressignificagdo. Mas a relevancia maior no processo fotografico talvez ndo seja
desvendar este enigma e sim a ideia e a ressignificacdo dos dados acumulados. Tais
dados, olhares e experiéncias, variam de individuo para individuo, de época para
época, de local para local.

Nos anos de 1970, a fotografia invade massivamente museus e galerias,
alcancando o patamar de beaux art para um publico maior. Foram os artistas
conceituais de entdo, que inicialmente usavam a fotografia para fins de registro, que
comegaram em um caminho exploratorio, a enfatizar seu potencial ideoldgico. A
fotografia ndo migrou de um campo antes focado no registro e documentacao para
outro, mas incorporou novos usos. Nancy Foote’> em artigo publicado’® na revista
Artforum, The Anti-photographers ressalta o potencial extrafotografico da fotografia,
uma vez que “pode-se argumentar que a fotografia oferece certas qualidades e
possibilidades especificas que muito tém feito para informar e canalizar estratégias
artisticas e alimentar o desenvolvimento de uma arte orientada pela ideia.””’

O fotografo, o artista pos-moderno, utiliza a fotografia em usos ampliados,

remixados e radicais. Autoria redefinida, fronteiras ignoradas, em que acdes de

"podcast ‘Gathering Assets’ Disponivel em: https://itunes.apple.com/br/podcast/lenswork-photography-
creative/id73802605 Acesso em: 08 jul. 2013.

" Critica e escritora americana.

® Ntmero 15 — setembro de 1976.

" Tradugdo nossa. Original em inglés.
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manipulacdo ou destruicdo se distanciam de qualquer conotacdao marginal em um

abrago intimo a filosofia da apropriacao tornam-se lugar comum no processo criativo.

3.2 AUTORIA RAPTADA E REDEFINIDA

3.2.1 A FOTOGRAFIA EXTRAVIADA

Uma fotografia de uma menina sobre a mesa. O ano da foto é 1968. Nao ha
como estabelecer a origem, autoria (aqui tomada por quem tirou a foto). Nao ha
anotagbes no verso. Nao esta vinculada a nenhuma rede social ou site de

armazenamento de imagem. Desse jeito, nas maos de qualquer um, é uma foto perdi

Imagem 23: Menina sobre uma mesa - Autoria desconhecia

da, sem origem, sem destino. Uma Imagem que ao mesmo aparentemente sem

histéria carrega um potencial capaz de suscitar infinitos contos. E uma fotografia que
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poderia estar no fundo de uma gaveta, encerrada em uma caixa de sapatos ou
jogada em uma lata de lixo.

Largamos no passado muitas memorias, trazemos algumas ao presente,
levaremos outras tantas ao futuro. As memérias constroem o que somos ou o0 que
pensamos que somos. As memorias falham, desbotam, transmutam-se, adaptam-se,
mentem, trocam de rosto e corpo, geram multiplas realidades.

Extraviar-se é estar desgarrado, desencaminhado, perdido. Algo, alguém ou
alguma coisa afasta-se ou é afastado de um caminho original. O extravio pode ser
acidental ou premeditado, intencional. As vezes o sentido de extravio remete
nocdo de furto. A imagem fotografada da menina sobre a mesa (Imagem 23)”® pode
estar fora do seu caminho pré-tracado: o registro, a revelagado, a impressao, o album,
a guarda e a partilha. A salvaguarda de uma memoria. Escrevemos, construimos,
conservamos, emolduramos, gravamos, filmamos, fotografamos porque esquecemos.
A vida é constituida de uma constante selecdo de fatos e eventos a serem esquecidos.
Viver sob uma memoria perfeita seria um ndo viver sob uma ditadura implacavel que
talvez nos paralisasse como ao memorioso Funes’®, no conto do escritor argentino
Jorge Luis Borges. Lembrar com exatiddo cada minuto de sua vida levou Irineu Funes
a isolar-se do mundo que o olhava como um tolo excéntrico. Para viver esquecemos
e damos espaco para as novas experiéncias, as outras memorias.

A fotografia surgiu no século XIX “dando um soco no estdbmago” da pintura.
Enfim o real poderia ser de fato registrado. A pintura reagiu e deu uma tapa na
fotografia. "Pode ficar com o real sua maquina copiadora”, respondeu, “eu abracarei o
mundo moderno, a abstracao, o surreal”. O fotografo ndao era um poeta. Era um
mero escrivdo. A pintura era arte. A fotografia ndo, a camera apenas reproduzia: um

brinquedo complicado que em sua maxima ambicdo poderia ser um aparelho

" Foto 11 - Origem e autoria desconhecidas.

™ Conto publicado no livro Ficciones em 1944. Narra a historia de Irineu Funes, dono de uma meméria prodigiosa
e pouca inteligéncia. Incapaz de articula-la, ele era tido como curiosidade na pequena cidade em que morava.
Lembrava-se de incontaveis textos e conseguia recordar com fidelidade vivaz tudo o que havia vivido,
experimentado ou observado.
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educativo ou cientifico. O registro preciso do real. Mas imagens iludem, confundem,
causam estranheza, brincam com a realidade. Fotografias mentem. O fotografo é o
poeta, aquele que ilude e atrapalha. Atrapalhando, fica no meio do caminho, e gera
uma extra via. Platdo o expulsaria da polis. Esse desorientador de uma realidade
ordenada. A foto pode falar mentiras, mas ao dizer também revela, torna algo visivel.
A verdade é um ato criativo.

A imagem por si sO, a imagem alterada. A imagem fotografica que é e vai além
de si mesma. Se, como diz o filésofo alemdo Martin Heidegger (1977,p.56), aquilo
gue move a arte ndo esta no universo artistico, esta além da arte; a imagem que vai
além de si mesma, sendo a prépria ao mesmo tempo, é o exercicio dialético
transgressor primeiro: é a poténcia criativa de ndo sendo arte, ser arte. A arte é um
conduto que se leva a si mesma ser maior do que é. Existe a poténcia do caminho a
percorrer. O extravio é quando o caminho é rompido. E escapando, indo além da
fronteira que se vai ao encontro do novo.

Qual é a realidade transferida, transmutada ou traduzida pela foto da menina
sobre a mesa? A menina hoje ndo existe mais. Passados 46 anos, se ainda estiver viva,
ja € uma mulher. Esta mulher lembra-se da foto? Ou melhor, que memodria seria
suscitada pela foto? Por vezes ndo nos lembramos do momento ou da ocasido em
que a foto foi tirada. Lembramo-nos da foto. A conexao visual/mnemoénica é
estabelecida pela foto. Tornamo-nos observadores de n6s mesmos. Voyeurs de um
momento que passou. Nao sdo apenas os nossos olhos que veem. Vemos atraves e
além deles. Com a mobilidade advinda da camera inserida a um celular vamos a uma
exibicdo ou espetaculo para registra-lo. Passamos boa parte da duragdo do
espetaculo de bragos estendidos vendo ao show através da tela de um smartphone.
Apesar de todo estimulo sensorial do som que vibra, da luz jogada pelos refletores,
do calor da proximidade corporea, das alteracdes no condicionamento artificial do
ambiente, muitos de nods estdo imersos em uma tela minuscula. Ficamos absortos em

estado quase extracorp6reo monitorando o registro de uma copia para poder acessa-
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la mais tarde, ou talvez carrega-la em um site de compartilhamento de video. Provar
que esteve em algum lugar é mais importante. A memoéria é a lembranca de ter
registrado o show. Ndo é mais de té-lo visto. Uma foto (Imagem 24)% tirada no dia 15
de setembro de 2015, na estreia do filme Alianca do Crime (Black Mass)
protagonizado pelo ator americano Johnny Depp, rapidamente tornou-se bastante
popular na Internet. A imagem capturada pelo fotégrafo John Blanding mostrava
uma senhora em meio a um grupo grande de pessoas. O que chamou a atencao, e
fez a foto ser reproduzida em varias redes sociais, foi que a senhora era a Unica que
nao estava segurando um smartphone. As discussdes suscitadas pela imagem giraram
em volta da perda da capacidade de desfrutarmos momentos importantes. Quem

nunca sentou em um restaurante ao lado de uma mesa em que duas ou mais pessoas

estavam voltadas a um encontro com o intramundo de um celular?
/0 I8
R
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Imagem 24: Senhora idosa repousando contra a grade de contencdo é capturada pelo
fotografo John Blanding (The Boston Globe/Getty Images) durante a pré-estreia do filme
Alianca do Crime em Brookline, nos EUA. Ao contrario dos outros na foto é a tinica pessoa
sem portar uma camera.

“A invencao da fotografia foi saudada como um modo de aliviar o fardo de ter

de acumular cada vez mais informacdes e impressdes sensoriais.” (SONTAG, 2004,

80 Imagem 24 - disponivel em: http://www.bdcwire.com/wp-content/uploads/2015/09/4439-hjvedj-1000x510.jpg
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p.104). Nao precisamos mais lembrar, guardar na memoria. A fotografia podera fazé-
lo para noés. Afinal a vida € esquecer. Mas o quanto somos nds nessas memaorias
extracorpdreas, anexos acrescidos aos nossos corpos, fora de nossas mentes e apenas
revisitadas as vezes ocasionalmente, as vezes acidentalmente? A menina sobre a
mesa é um fendbmeno que ja ocorreu. Nao é possivel recaptura-lo enquanto
experiéncia.

Ainda que seja parte de um relato, é um extravio; primeiro por sua remoc¢ao do
acontecimento original, e segundo, pela poténcia que guarda em si para fabricar
outra realidade. A possibilidade de causar um novo fendmeno pelas rachaduras que

provoca na pavimentacdo do caminho. Uma esséncia que é repleta de vir a ser.

3.2.2 AS SIMULADORAS, O CATADOR DE LIXO E A ARQUIVISTA

Além das marcas do tempo, o que mais carrega a fotografia da menina sobre a
mesa? Ndo ha nada escrito no verso ou sobre a imagem além da data impressa na
borda branca da foto. Ela passou a existir e continua a existir. Ndo ha como saber
apenas pela foto de qual sequéncia de fotografias fez parte ou quantas fotos eram.
Talvez tenha sido a Unica sobrevivente de um desastre de manuseio ou revelacdo. A
fotografia retém a possibilidade de dizer muito.

O que ela diz em primeira instancia é o acontecido. O tempo estd congelado
na foto. O que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete
mecanicamente o que nunca mais poderd repetir-se existencialmente. (BARTHES,
1984, p.13). A imagem fotografada da menina sobre a mesa ndo é algo imaginado. E
o passado de um flagrante nao fabricado. A menina nado estd em uma pose pré-
definida: ndo estd sorrindo graciosamente com as mados na cintura em uma
encenacao que é tao recorrente em fotografias, amadoras ou nao. Ainda assim

guarda mistério e uma inquietacao que incomoda, fere como o punctum mortificante
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de Roland Barthes. Ha algo de carater subjetivo que interessa aquele que olha a foto.
Algo que toca emocionalmente o observador, espectador.

Esse algo que torna uma foto interessante ndao é exclusivo dessa foto. Outras
fotografias, outros registros em imagens podem cutucar e instigar de maneiras
diferentes outros observadores, uma vez que ndo ha uma unicidade de individuos,
culturas, sociedades e saberes. Essa leitura da fotografia é “[..], portanto sempre
histérica: ela depende do saber do leitor, exatamente como se se tratasse de uma
lingua verdadeira, inteligivel somente se aprendemos os seus signos. (BARTHES, 1961,
P.6).8 Esse algo pode ser fabricado? Fazer parte da procura de um fazer fotografico?
Ser o processo de criagdo, ou parte (ou caminho para) o mesmo? O extravio forcado
de seu caminho?

Fae Richards (1908-1973) nunca existiu, mas sua trajetéria como uma afro-
americana que viveu no século XX esta documentada em um arquivo de fotos. The
Fae Richards Photo Archive (Imagens 25 e 26)*’ foi montado pela fotégrafa Zoe
Leonard durante 1993-1996. Sua vida ficticia seque documentada desde sua infancia
até seu envolvimento com o movimento dos direitos civis. A narrativa inclui até as
dificuldades encontradas por Fae para seguir em sua carreira de atriz, mesmo quando
sabotada pelo racismo. Como uma estrela de cabaré e atriz de cinema do inicio do
século passado, sua historia é convincente. Leonard pega emprestado recortes das
vidas de figuras conhecidas substanciando-os com fatos historicos, trazendo a tona,
através da narrativa, discussdes envolvendo raga, género e sexualidade. As fotos
foram tiradas originalmente para um projeto cinematografico intitulado The
Watermelon Woman® de autoria da cineasta Cheryl Dunye “[..] e sdo cuidadosas

falsificacoes de imagens publicitarias com direitos autorais, cenas de filmes e fotos

8 Extraido do artigo A Mensagem Fotogrdfica, originalmente publicado em 1961, mas constando nas referéncias
bibliogréficas deste trabalho como PDF acessado em 2013.

82 Imagens 25 e 26 — Disponiveis em:

http://saradistin.wordpress.com/2008/05/29/icp-archive-fever/ Acesso em: 20 de meio de 2013. & Foto 12 -
Disponivel em http://www.palgrave-journals.com/fr/journal/v105/n1/fig_tab/fr201322f4.html Acesso em 20 mai.
2013.

8 A Mulher Melancia, em portugués. Tradugdo nossa.
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pessoais, sem faltar nem as marcas, manchas e pontas dobradas de fotos antigas e

maltratadas.” (COTTON, 2010. p.199).

Imagem 25: parte do projeto/livro The Fae Richards Photo Archive - Zoe Leonard.

Fotos que originalmente deveriam seguir como produtos de divulgagdao de um
filme tém sua trajetdria original desviada para a documentacdo de uma vida que

nunca aconteceu, mas que, fundamentada em fatos histéricos e ocorréncias pessoais
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veridicas, poderia representar a voz de qualquer mulher afro-americana ou nao, que

tivesse vivido naquele momento do tempo.

Imagem 26: parte do projeto/livro The Fae Richards Photo Archive - Zoe Leonard.

Como simuladoras de vida Zoe Leonard (1961) e Cheryl Dunye (1966) tomam
emprestado, num ato de roubartilhamento® criativo viabilizado através de um

extravio de imagens, um conteddo imagético originalmente colhido para outro fim.

84 . . . .
Neologismo: roubo + compartilhamento. Uma nova palavra curiosa que encontrei na Internet.
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Ao mesmo tempo “o fotdgrafo saqueia e também preserva, denuncia e consagra.”
(SONTAG, 2004, p. 79).

Procuramos nos ver na fotografia e muitas vezes ndo nos reconhecemos em
nossas proprias fotos. Possuimos um eu idealizado dentro de uma realidade
transformada por nds. “A fotografia ndo apenas reproduz o real, recicla-o — um
procedimento fundamental numa sociedade moderna.” (SONTAG, 2004, p. 191).
Temos uma ideia de como somos e uma expectativa de como queremos que nos
vejam. Alguém ja deve ter ouvido outra pessoa falar que estava 6timo em uma foto
quando o mesmo se achava pouco apresentavel, talvez pouco atraente na imagem. E
nesse reconhecimento e percepcao de si e dos outros que Leonard brinca e instiga,
na vida ficticia de Fae Richards. Ha a poesia na mentira que o foto conta. “Nao ¢,
entdo, Deus um poeta mentiroso?” (PLATAO, 1965, Livro II).

Joachim Schmid, artista alemd@o nascido em 1955, organizou e reciclou
imagens que foram jogadas fora. Um verdadeiro catador de lixo que procurou e
recuperou cartdes-postais e fotos que foram descartadas. Em seu projeto Fotos da
rua, iniciado em 1982 e que apenas recentemente foi considerado concluido por
Schmid, ele coletou e classificou cada fotografia ou fragmento de fotografia que
encontrava na rua. O critério de sele¢do para que a foto fosse incluida neste projeto é
que ela tenha sido encontrada apods ter sido jogada fora. As fotografias foram
organizadas cronologicamente sobre um mesmo tipo de papel suporte. Hd uma
indicacdo numérica, em cada foto, com data e local onde foi encontrada®. Os
fragmentos de fotos foram remontados como se Schmid tentasse reconstruir a

historia daquelas personagens desconhecidas. Algumas estdao rasuradas,

8 As fotos sd0 numeradas seguindo a ordem em que foram encontradas. Junto ao nimero ha a indicagdo do local
e data (onde e quando a foto foi achada).



Imagem 27: N° 832 Berlin. Abril 2004 - Joachim Schmid.
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Imagem 28: N° 140 Belo Horizonte. Agosto 1992 - Joachim Schmid. (A
imagem da menina a beira mar nao indica em que praia ou quando a foto foi
tirada. O local e data marcam onde e quando a foto foi encontrada)

rabiscadas (Imagem 27)8 outras, amassadas, rasgadas (Imagem 28)%. Impossivel ndo

imaginar, ao vé-las, porque foram descartadas. Foram vitimas de uma

8 Imagem 27 — Disponivel em: http://www.rencontres-
arles.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=ARL_213_VForm&FRM=Frame%3AARL_394& LANGSWI=1&LANG=English
Acesso em: 20 mai. 2013.

8 Imagem 28 — Disponivel em: http://thecreativediarist.com/2011/11/02/joachim-schmid-found-photography-
1982%E2%80%930ongoing-bilder-von-der-strase/ Acesso em: 20 mai. 2013
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abrupta animosidade? Um rompante fulminante de raiva? Uma onda subita de dor ou
saudade? A pessoa vista na foto foi aquela que a descartou? Como observadores
vemo-nos levados a tentar solucionar o mistério das fotos. Vamos tecendo fantasias e
imaginando historias, trazendo partes de nossa propria histéria a tona. “[...] o que esta
sendo resgatado a partir das imagens € o seu status de ‘provas forenses’; que a
contiguidade entre imagem e objeto possa ser moldada para recriar um renovado
envolvimento com historias esquecidas [...]." (COTTON, 2010, p.213).

Joachim Schmid nao é fotdografo. Em verdade numa entrevista ao jornal
britdnico The Telegraph®, realizada em 2011, confessou que raramente tira
fotografias. Considera-se a si mesmo como um artista acidental. H4 em seu projeto
Fotos da rua (Bilder von der StraBBe, em alemao) uma violéncia latente. Fotografias sdo
objetos caros aqueles que as possuem. Nao € um ato facil descartar-se de imagens
que retratam momentos de uma vida, pessoas a quem somos afeicoados, estejam
elas em nossas vidas ou que ja tenham partido. Fotos perdidas em enchentes,
deslizamentos, incéndios sdo lamentadas como uma perda profunda. Parte de nossa
historia, do registro dela, se foi. Ha certa “[...] relutancia a rasgar ou jogar fora a foto
de uma pessoa amada, sobretudo, quando morta ou distante. Fazer isso é um ato
cruel de rejeicao.” (SONTAG, 2004, p. 177). Rejeitadas por qualquer razdo ou motivo
que seja as fotos encontradas por Schmid foram desviadas do extravio maior. Foram
arrancadas do esquecimento. Schmid encerrou o projeto Fotos da rua (Imagens 26 e
27) por conta da escassez de fotos impressas descartadas. O advento da tecnologia
digital e a explosao de fotos armazenadas e compartilhadas na Internet modificaram
o habito de fazer fotos. Schmid redirecionou seu interesse para a garimpagem de
fotos de terceiros em sites de armazenamento de imagens.?’

Nascida em Belo Horizonte, a artista mineira radicada no Rio de Janeiro,

Rosangela Rennd, possui um extenso curriculo que inclui desde varias exposi¢oes

88 ~ . . N . R ;e

Versdo online do jornal em 03 de novembro de 2011. Ver referéncias bibliogréficas.
89 . . . . . .. .

O objeto de analise do artista neste novo projeto centra-se continua a centrar-se nos usos sociais da imagem
fotografica e ndo na imagem em si (sua materialidade).
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coletivas e individuais tanto no Brasil como no exterior a muitos prémios e
publicacdes de livros. E expressivo também o nimero de museus, galerias e institutos
de arte que possuem em seus acervos varias colecdes da artista. Renné formou-se em
arquitetura pela UFMG,”® em 1986, em artes plasticas pela Escola Guignard,” em
1987; e concluiu o doutorado em artes pela ECA/USP, em 1997. Desde que comecou
a expor, em 1986, Rennd ndo parou mais. Apenas em 2014, participou de quatro
exposicoes individuais e dez coletivas. Sua producao é profusa e seu trabalho possui

uma compulsiva forca criativa.

Todos os dias, X., um policial de nivel médio, branco,
grisalho e barrigudo, saia de sua casa num subdrbio de
classe média em direcdo ao quartel da policia, onde
extraia confissbes de negros por meio de tortura. Ele

era particularmente adepto do uso do saco molhado,

técnica que consistia em enfiar um saco de tecido
na cabeca da vitima, levando-a a beira da asfixia,
sucessivas vezes. Sua historia chamou a atencdo de
todo o pais, em parte por causa das fotografias dos
interrogatorios em que aparecia demonstrando sua
técnica e em parte porque, até ser convocado para
depor, ele era apenas um desconhecido. X. jamais
teve um apelido como W.Y. que, conhecido como
Mal Principal, comandou uma unidade inteira de
assassinos mas jamais fora fotografado fazendo
algo mais comprometedor do que torcer as mdos.

Imagem 29: Um dos textos editados oriundos de noticias de jornais que fazem parte do projeto
Arquivo Universal de Rosangela Renné. (Wetbag, 1999-2000 - Processo Cromégeno. 72,6 X 61,0
cm)

90 . . . .
Universidade Federal de Minas Gerais em Belo Horizonte.
91 . .
Localizada em Belo Horizonte.
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Arquivo Universal (Imagem 29)% talvez seja um dos seus mais emblematicos
projetos. Renné comecou o processo de composicao e sistematizacao do projeto em
1992. Em um transcurso de crescimento continuo, a artista vem coletando textos de
noticias em jornais — oriundos desde colunas sociais até paginas policiais — que sdo
posteriormente editados e frequentemente revisitados em seus trabalhos. Sao relatos
e narrativas banais, corriqueiras, nos quais a fotografia, a imagem, esta ausente. Na
edicdo dos textos Rennd remove as identificagdes dos sujeitos e locais dos eventos
(substituindo nomes por letras X, Y, Z. W) promovendo um anonimato que estabelece
uma universalizacdo. Qualquer um de nés leitores/observadores poderiamos ser
aqueles individuos sem identidade. Através dos textos Renno incita-nos a criar uma
imagem mental suscitada pela fotografia inexistente. Em suas proprias palavras ela
diz: “A maneira como eu lido com o texto é exatamente como faco com uma foto.
Sinto que o texto determina uma poténcia imagética muito grande como informacao
descritiva que a foto ndo da.” (RENNO In: HERKENHOFF, 1996, p. 25). Muitas de suas
producdes (re)utilizam partes e fragmentos desses textos.

Alem desse repositorio crescente de textos jornalisticos, Renné também coleta
imagens fotograficas de fontes diversas, acrescentando-as ao seu acervo de criacao.
Entre as fontes em que Rennd, ao longo dos anos, vem encontrando os itens que
constituem seu arquivo estdo a Academia Penitenciaria do Estado de Sdo Paulo
(ACADEPEN)* , a Biblioteca Nacional®® e o Arquivo Publico do Distrito Federal. Em
1995 Renno solicitou permissao para ter acesso ao arquivo de negativos fotograficos
que pertencia a ACADEPEN. A artista tinha como objetivo restaurar e organizar os
negativos, e utiliza-los posteriormente em seus trabalhos. A autorizacdo para tal,

entretanto, sé foi concedida em 1996. A recusa inicial foi devido a um regimento que

%2 |Imagem 29 — Disponivel em:
http://www.colecaopirellimasp.art.br/files/work/image/572/400px_CP0572_10_82.jpg
Acesso em: 10 dez.2015.

% Encontra-se |4 o Museu Penitenciario Paulista, parte do Complexo do Carandiru.
% Localizada na cidade do Rio de Janeiro.
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protegia a identidade dos detentos e suas familias. A descoberta de que algumas das
imagens ja haviam sido publicadas possibilitou a autorizacao.

Amontoados no pordo da ACADEPEN, em caixas de papeldo, um numero
expressivo de negativos de vidro — quase quinze mil — estavam danificados pela
umidade e negligenciados por mais de cinquenta anos. Renndé montou um estudio
na ACADEPEN, auxiliada pela FUNARTE, USP e a Associacao de Arquivistas Brasileiros.
L& os negativos foram limpos, restaurados e catalogados. Fotos identificatorias (rosto
de frente e perfil) e nus de corpo inteiro (frente, perfil e costas) constituiam a maior
parte das imagens. Também havia fotos de tatuagens, marcas, cicatrizes, doencas e
anomalias. As fotografias em preto e branco ilustravam as fichas pessoais dos internos
da penitenciaria e cobriam o periodo entre 1920 e 1940. Nao ha indicagdo de quem

foi o fotografo (ou fotografos).

Imagem 30: da série Vulgo, 1998, Cibachrome Laminado, 166 X 120 cm. Rosangela Rennaé.

Rosangela Renn6 é uma fotografa que pouco fotografa. Quando o faz é
apenas para registrar a producao de suas obras. Ela utiliza em seus trabalhos fotos

que nao sao suas. Imagens coletadas por ela e provenientes de origens variadas. Suas
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producdes utilizam plataformas variadas como video, instalacdes e assemblages®.
Rennd segue em um constante exercicio misto de apropriagdo, reutilizacao e
arquivamento. Isso é manifesto — entre outros trabalhos — nas séries Cicatriz (1996),
Museu Penitencidrio/Cicatriz (1997/1998) e Vulgo (1998), em que usa 0s arquivos
coletados na ACADEPEN, no trabalho 2005-510117385-5(2009) utiliza imagens da
Biblioteca Nacional, e na série Imemorial (1994), em que fez uso de itens colhidos no
Arquivo Publico do Distrito Federal.

Os quase quinze mil negativos de vidro colhidos na ACADEPEN lhe renderam
pelo menos — até agora — trés séries (Cicatriz, Museu Penitencidrio/Cicatriz e Vulgo). A
instalacdo Vulgo (Imagem 30)%, por exemplo, utiliza textos do Arquivo Universal e
fotografias encontradas no ACADEPEN. Doze fotos de cabecas de detentos (nove de
costas e 3 de frente) foram usadas em conjuntos com onze textos do Arquivo. As
cabecas estdo com os cabelos raspados bem rente ao cranio. Nas imagens de frente
os olhos estao fechados ou voltados para baixo. O tom rosaceo, avermelhado das
fotos foi acrescido por Rennd através de um processo de colorizagao. As fotos
originais sdo em preto e branco. Ali ndo existe mais o individuo com as dores, crimes
e sentencas que os levaram a penitenciaria. Talvez o Unico indicio de identidade
esteja na organizacao distinta dos redemoinhos formados pelos curtissimos fios ao
redor do centro da parte de tras da cabeca. "As fotos da ACADEPEN parecem ter
obedecido a uma suposta tentativa de estudo fisiondmico ou frenolégico®.”
(MELENDI, 2003).

Ao resgatar as fotos esquecidas no arquivo penal, Rennoé trabalha com os
conceitos de esquecimento e eliminagdo, perda de memoria, auséncia de lembranga,
amnésia social. As fotos nao estdo ali para qualquer avivamento de memoria e sim

para testemunharem o descaso frio do esquecimento. Uma poténcia de meméria

% Termo em francés usado para definir uma composicdo artistica realizada com retalhos de papel ou tecido,
objetos descartados, pedacos de madeira, pedras etc.

% Imagem 29 — Disponivel em: https://kunstelar files.wordpress.com/2009/05/vulgo jpg Acesso em: 10 dez.2015.
% Frenologia é uma teoria, muito popular no século XIX, que clama poder determinar o carater, caracteristicas da
personalidade, e grau de criminalidade pela forma da cabega (analisando também os "carogos ou protuberancias”
Nno cranio).
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latente e nunca atendida. "Ao restaurar o arquivo, Rennd restaura, também, a certeza
de que o arquivo esta irremediavelmente perdido. Extraviado na sucessdao de copias,
o arquivo ¢é ilegivel porque todas as claves para sua leitura foram
apagadas.”(MELENDI, 2003)

Rennd é uma incansavel e obstinada arquivista que escava por trincheiras de
registros esquecidos em um verdadeiro trabalho de arqueologia. O abandono sob
poeira e mofo de fragmentos repletos de cicatrizes e marcas de uma invisibilidade
opressiva, uma presenca transitoria. "A eficacia do relatério de perdas feito pela
fotografia depende de ela ampliar, de maneira constante, a iconografia familiar do
mistério. Da mortalidade, da transitoriedade.” (SONTAG, 2004, p.82).

Esta ai o atestado da passagem do tempo, a lembranca de nossa mortalidade e
a promessa da nossa eventual e definitiva auséncia. A sintese dialética hegeliana do
ser e do nao ser. A permanéncia € uma ilusdo. A fotografia ndo captura um momento.
Ela enfatiza a ndo fixacdo, a passagem, um continuo direcionamento para o nada.
Corremos no tempo e o tempo é uma sucessao. Geragdes sucedem umas as outras,
surgindo e desaparecendo em um eterno caminhar para o nao ser. A fotografia
impressa se desbota, o rolo de um negativo some sob o mofo e nem mesmo a
fotografia digital esta segura de sua preservacao continuada. Cartées de memorias
podem ser destruidos e sites de armazenamento desmantelados pela acdo de um
virus, de um hacker. O potencial para o extravio é a constancia. A masmorra da
gaveta, o tumulo da cesta de lixo, ou uma nova via.

O tempo é uma corrente de datas. Nao é particularmente necessario que a
data de uma fotografia esteja visivelmente indicada. E possivel existir indicacdes
cronolodgicas acerca de uma foto. O estado da foto na alteracdo de suas cores, as
mudancas nos perfis das cidades, dos costumes, das vestimentas, dos objetos que
estdo registrados na foto. A tecnologia de uma época que transparece no préprio
modo da captura da imagem, sua granulacdo, textura. A datacao, na nocao de

passagem do tempo, esta la. “A data faz parte da foto: ndo porque ela denote um
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estilo [...], mas porque ela faz erguer a cabeca, oferece ao calculo a vida, a morte, a
inexoravel extincao de geragdes [...].” (BARTHES, 1984, p.125).

A hora exata do clique ndo é tao relevante. Afinal a menina nao existe mais. O
tempo passou. O mistério persiste no extravio. O potencial de varios caminhos de
devir reside na imagem. Rumos que se estendem em todas as direcdes, para fora
daquela sala, daquela mesa, para além da garota banhada de luz.

A criagdo contemporanea em fotografia é repleta de convergéncias que
paradoxalmente divergem, flutuando entre limites indefinidos, entre resgates e

apropriacdes, entre mentiras e desvios.

Essa mesticagem contemporanea, esse hibridismo entre os processos de
producdo, essa permanente contaminacgao visual, esses voos alcados rumo ao
desconhecido, balancam de tempos em tempos, as velhas certezas da
imagem fotografica. (FERNANDES JR, 2006, p.16)

3.3 DOIS ENSAIOS DA CIA DE FOTO

Enquanto durou a parceria colaborativa dos fotografos que fizeram parte da
Cia de Foto o coletivo acumulou em seu curriculo quinze ensaios fotograficos que
fizeram parte de varias exposi¢cdes tanto individuais como coletivas. Nesta pesquisa
sao analisados dois deles: Retiro de 2011 e Pais Interior de 2012. Escolhi estes dois
como estudos de caso significativos e pertinentes a discussdo aqui gerada sobre os
aspectos definidores da antifotografia — considerada tanto como ato, como também
conceito em poténcia — e acerca de redefinicdes em torno das nog¢des que o senso
comum e tradicional toma como autoria.

Em ambos os ensaios o coletivo fez uso de imagens oriundas originalmente de

outrem, fontes distintas a seu acervo direto.
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3.3.1 RETIRO

Em 2011, a convite do Centro da Cultura Judaica, o entdo diretor de fotografia
da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, Didgenes Moura®® encarregou-se da
montagem de um ensaio voltado para promover um didlogo com o bairro do Bom
Retiro, baseado em imagens que o fotégrafo Cristiano Mascaro® havia feito na
década de 1970 (a convite de Aracy Amaral'® diretora da Pinacoteca na época).

Aliado ao diretor do Centro da Cultura Judaica naquele momento, Benjamim
Seroussi,’™ Moura convidou trés fotégrafos que possuissem alguma producio
fotogréafica contemporanea e que pudessem estabelecer alguma relacdo com o bairro
do Bom Retiro. Ao longo do século XX, o bairro foi habitado primeiramente por
italianos, seguidos por portugueses, judeus e arabes. Em décadas mais recentes,
coreanos, paraguaios e bolivianos comecaram chegar ao bairro. E um bairro central
mantido pelo comércio dominado por orientais, cuja paisagem apresenta misturas e
confluéncias que sao marcadas pela presenca de sinagogas, restaurantes gregos,
oficinas industriais e centros culturais relevantes, como a Pinacoteca do Estado.

Bob Wolfenson'®?

(fotdégrafo e ex-morador de longa data do bairro), Marlene
Bergamo103 (conhecida fotojornalista da Folha de SP) e a Cia da Foto formaram o trio

de fotografos convidados para participarem da mostra. Aos trés participantes havia

% pernambucano, nascido em Recife e radicado em S3o Paulo. E escritor, jornalista, roteirista e curador de
fotografia. Eleito em 2009 o melhor curador de fotografia do Brasil pelo Sixpix/Fotosite. Disponivel:
http://madalenacei.com.br/profesir/diogenes-moura/ Acesso em: 12 dez. 2014.

% Fotdgrafo e arquiteto paulista nascido em Catanduva (1944). Mestre em Estruturas Ambientais Urbanas e doutor
em Arquitetura e Urbanismo pela USP. Recebeu em 1985 o Prémio Eugene Atget do Musée de ['Art Moderne de la
Ville de Paris. Fonte: http://www.cristianomascaro;com;br/sobre

100 Historiadora, critica de artes visuais e curadora paulista, nascida em Sao Paulo (1930). Mestrado em Filosofia e
doutorado em Artes, ambos pela USP. Disponivel:
HTTP://www.iatucultural.org.br/aplicexternas/encicclpedia_ic/Enc_Artistas/dsp_dados_artista.cfm?id_nome=108&cd_
idioma=28555

101 Francés radicado no Brasil, curador e produtor de projetos em artes visuais, foi diretor do Centro da Cultura
Judaica (Sdo Paulo) por trés anos. Mestre em sociologia pela Ecole Normale e Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales. Fonte: http://www.escolasaopaulo.org/atividades/art-business-20-sem-2013/art-business

102 Fotégrafo brasileiro nascido em Sao Paulo (1954). Co-editor e co-criador da revista S/N (I&é-se Sem Numero).
Atuando principalmente em publicidade (moda) e arte. Fonte: http://bobwolfenson.com.br

103 Fotojornalista nascida em Sdo Paulo (1965). Ingressou na Folha de Sdo Paulo em 1985 como fotégrafa da
coluna social. Disponivel: http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/282
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sido jogado o desafio de realizar uma ponte criativa com o bairro e com as fotos em
preto e branco que Cristiano Mascaro havia tirado da area trinta e cinco anos antes.

Wolfenson optou por um caminho mais intimista, penetrando nas residéncias
dos moradores, algo facilitado pelo contato que ainda mantinha com alguns
residentes da area. Bergamo optou trilhar por outra vereda. Sua abordagem a levou
as ruas, lugar ao qual estava habituada a trabalhar como fotojornalista.

Inicialmente a Cia de Foto considerou fazer uma busca de imagens nos
minilab'®* (laboratérios de revelacdo de fotografias) que houvesse no bairro. Com a
transfiguracao da paisagem edificada e da composicao etnografica do bairro, muito
havia sido modificado e ndo restavam mais os minilabs originais. Com o descarte de
uma possivel fonte de registros imagéticos relacionados a cultura judaica do bairro foi
necessario encontrar outra forma de construir o projeto.

A solucao veio com a indicacdo, de Benjamin Seroussi da existéncia de um
arquivo judaico brasileiro. O arquivo era composto com documentos textuais e
imagéticos descartados ou doados por familias judaicas. A sugestdo foi bem-vinda
pela Cia de Foto, que se mobilizou para contatar o arquivo.

Na auséncia dos outros participantes do coletivo (Pio Figueiroa estava no Rio
de Janeiro em um trabalho de filmagens, Rafael Jacinto e Jodo Kehl estavam em uma
abertura de exposicao em Nova York), coube a Carol Lopes tomar a frente do projeto.
Com acesso total ao acervo dado pela coordenadora responsavel Lucia Chermont,*®
Lopes ia diariamente ao arquivo judaico para tirar fotos das imagens que considerava
interessantes. As fotos do acervo, constituido essencialmente de pastas de material
doado pelas familias, foram feitas com um iphone. Havia pouca informacao de quem
eram ou as origens das pessoas nas fotos. “Faziam um trabalho super bonito Ia nessa

luta [...] Porque também é muito dificil catalogar material familiar.” (LOPES, 2014).

104 . .. ~ .. L. . .
Estabelecimentos comerciais de revelacdo e ampliagdo rapidas de fotografias que se popularizaram nas

décadas de 1980 e 1990 cujo numero foi severamente reduzido com o advento da fotografia digital que incitou a
queda no héabito de impressdo de imagens tiradas por cdmeras analdgicas.

1% Historiadora. Mestrado em Histéria Social pela PUC-SP. Atua como Coordenadora de Atendimento, Pesquisa e
Educagdo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro em Sado Paulo. Fonte disponivel em:
http://br.linkdin/com/pub/lucia-chermont/28/b72/361 Acesso em: 13 dez. 2014.
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Apesar de Lopes seguir como elemento articulador mais ativo frente ao projeto
em uma atuacao imersa dentro do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro, contatos
regulares eram feitos com os outros participantes do coletivo. Diariamente, via e-mail,
Carol enviava um relatério sobre o andamento da pesquisa e consulta do acervo aos
membros distantes da Cia de Foto. Definicbes e ideias de como os documentos
imagéticos poderiam ser utilizados para a mostra eram trocadas entre os membros
através de um didlogo constante.

Para facilitar sua navegacdao em meio ao acervo Lopes, criou um sistema de
mapeamento e localizacdo através da catalogacdao em categorias, como fotos de

criangas, fotos coloridas e fotos de determinado grupo familiar.

Devo ter selecionado e fotografado uma média de cem imagens por dia. No
final, vi praticamente todas as fotos do setor. Deixei de lado os eventos
burocraticos, reunides de rabinos ou eventos sociais que ndo me
interessavam. Priorizei imagens do cotidiano.

Depois, identificamos e criamos padrdes: uma senhora que gostava de ser
fotografada sempre com seu cachorro; fotos do mesmo casal diante de
diferentes carros; um senhor que tinha uma cole¢do de fotos dos sobrinhos;
bebés na mesma posicdo, com o bracinho levantado; fotos rasgadas, como
se uma mesma pessoa houvesse sido retirada de varias imagens. (LOPES in:
SEROUSSI, 2011, p.18)

As reproducdes feitas por ela através do registro via iphone foram as que
formaram o trabalho final. O grupo optou por um perfilhamento atemporal para o
projeto. As imagens, trabalhadas em conjunto, foram submetidas a um processo de
edicdto que buscava tirar tracos e marcas que pudessem identifica-las
cronologicamente.

Usando o Photoshop, as imagens receberam um tratamento de granulacao
acentuada, escurecimento pronunciado, reenquadramento e abrangente exclusao de
elementos. Alguns elementos foram valorizados enquanto outros foram
absolutamente suprimidos. Das fotos metamorfoseadas sob uma estética mais
contemporanea, emergiu uma ressignificagdo poética “para a construcdo de uma

nova narrativa.” (FIGUEIROA, 2014a).
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A proposta criativo-artistica da Cia de Foto foi progressivamente se delineando
ao longo da existéncia do coletivo para a experimentacdo e pesquisas tanto teoricas
quanto relativas a tratamento e pds-producao de imagens. A dinamica grupal do
coletivo foi abragando cada vez mais a pesquisa conceitual que progressivamente foi
se configurando desde os passos iniciais de um projeto até o seu design final. Em
2011, apenas a dois anos de sua eventual dissolucao, a Cia de Foto mostrava o

amadurecimento desta metodologia investigativa neste ensaio para a exposicao.

Imagem 31: Vista do ensaio Retiro apresentado pela Cia de Foto na exposicao Bom Retiro e Luz:
um roteiro (1976 — 2011), no Centro da Cultura Judaica em Sao Paulo (2011).

Para a exposicdo Bom Retiro e Luz: um roteiro (1976-2011) (Imagem 31)'° a

Cia de Foto selecionou treze imagens das dezenas pesquisadas no Arquivo Histérico
Judaico Brasileiro. Quatro foram arranjadas em dois dipticos com fotos de 75,8 X
113,3 cm e outras nove em um politico com fotos de 50 X 75 cm. Das treze fotos
expostas, apenas uma — de um arvoredo — era colorida, porém com caracteristica
guase monocromatica, com pouquissima variacdo de tonalidade. Todas foram

impressas em jato de tinta sobre papel algodao. Complementando o projeto, o video

106 Imagem 31: cedida por Carol Lopes, ex-integrante da Cia de Foto. Disponibilizada via Dropbox em: 14 mai.

2015.
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de 25'26" intitulado Marcha®®’ (registro das movimentac¢des de transeuntes ao final
do expediente marchando do Bom Retiro a Estacdo da Luz) era exibido
continuamente (looping). A exposicao ficou aberta ao publico entre 05 de julho a 02
de outubro de 2011.

Na atemporalidade que caracterizou as fotos em Retiro, um mundo misterioso
e onirico emergiu de fotografias arquivadas por mais de noventa anos. O periodo dos
documentos imagéticos pesquisados cobriu seis décadas — de 1920 a 1980. “O ensaio
é, na verdade, outro percurso daquele lugar, feito no tempo presente olhando para
imagens de um tempo passado.” (FERNANDES JR, 2011).

O tratamento que a Cia de Foto deu as imagens escolhidas — massiva extracao
de elementos, escurecimento acentuado, reorganizacdo da composicdo — trouxe a
tona um universo de personagens enigmaticos envoltos por sombras ostensivas cuja
propria realidade é posta a prova. Um vasto potencial para novas relacdes e conexdes
é ativado, intensificado e instigado. Que historias estao cerradas por faces e meio-

corpos recortados por uma ténue luz?

Atualmente, produzir imagens de certa forma estd associado a nossa
necessidade de vivenciar uma atividade ficcional que pulsa dentro de nés, de
estabelecer narrativas inspiradas e distantes de qualquer reconhecimento
imediato. Por mais que tenhamos a pretensdo de referendar o nosso
cotidiano, a possibilidade de torna-lo méagico e mais experimental é quase
sempre mais imperiosa. Desenvolvemos artificios para estender o prazer do

ato criativo e nos afastar da tensdo da vida presente. (FERNANDES JR,
2011)

As fotos que compbdem o ensaio Retiro seguem nas proximas paginas. As
originais captadas por Carol Lopes no Arquivo Historico Judaico Brasileiro usando um
Iphone antecedem suas versOes apoOs o tratamento e edicdo aplicados pela Cia de

Foto.

970 video pode ser visto no site de armazenamento VIMEO. Disponivel em: https://vimeo.com/29165425 Acesso

em: 13 dez. 2014.



Imagem 32: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico
Brasileiro capturada via iphone e posteriormente submetida a tratamento de
imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).
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Imagem 33: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.




Imagem 34: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via iphone e
posteriormente submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).
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Imagem 35: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.




Imagem 36: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via iphone e
posteriormente submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).
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Imagem 37: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 38: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via iphone e
posteriormente submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 39: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 40: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via iphone e posteriormente
submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusiao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 41: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 42: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via iphone
e posteriormente submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 43: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 44: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada
via iphone e posteriormente submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusao
no ensaio Retiro (2011).




Imagem 45: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 46: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico
Brasileiro capturada via Iphone e posteriormente submetida a tratamento de
imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 47: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 48: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via
Iphone e posteriormente submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusdao no ensaio
Retiro (2011).




Imagem 49: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 50: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Historico Judaico
Brasileiro capturada via iphone e posteriormente submetida a tratamento de
imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 51: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 52: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico
Brasileiro capturada via Iphone e posteriormente submetida a tratamento de
imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 53: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 54: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro capturada via iphone e posteriormente
submetida a tratamento de imagem pela Cia de Foto para inclusido no ensaio Retiro (2011).




Imagem 55: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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Imagem 56: Fotografia pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Judaico
Brasileiro capturada via iphone e posteriormente submetida a tratamento de
imagem pela Cia de Foto para inclusao no ensaio Retiro (2011).




Imagem 57: Fotografia pertencente ao ensaio Retiro (2011). Cia de Foto.
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3.3.2 PAIS INTERIOR

3.3.2.1 TERRA, 1967 - PAIS, 2012

O que um cineasta baiano falecido em 1981 tem em comum com um coletivo
fotografico criado na cidade de Sdo Paulo em 2003? Um filme preto e branco
produzido em 1967. O cineasta em questdao ndo € ninguém menos que o famoso e
cultuado Glauber Rocha. O coletivo fotografico, por sua vez, foi o grupo bem
sucedido e premiado de jovens fotégrafos, a Cia de Foto.!”® O vulcanico Glauber
Rocha estabeleceria, através do seu premiado filme Terra em transe (Imagem 57),'%
uma conexao hibrida e inesperada com o coletivo formado por Pio Figueiroa, Rafael
Jacinto, Jodo Kehl e Carol Lopes. Em 2012, a Cia de Foto levou para a I/l Mostra 3M de
Arte Digital, no Instituto Tomie Ohtake, o projeto Pais Interior, que utilizou o filme de
Glauber Rocha como uma plataforma para fomentar uma discussdo sobre cinema e
fotografia.

Entre curtas, longas, documentarios e ficcao, Glauber dirigiu, entre 1959 e 1980
dezessete filmes, atuando como roteirista em doze e produtor em onze. Ganhou por
trés vezes o festival de cinema em Cannes. No cultuado festival, Glauber ganhou com
Terra em transe, em 1967, o prémio da Critica Internacional (FIPRESCI). O prémio foi
conquistado, segundo a edicao de 13 de maio de 1967, do Jornal do Brasil, “pela
originalidade com que expressou uma situacdao que compromete o destino do
homem latino-americano e o de todo mundo”. O filme foi produzido em meio ao
inicio caotico da ditadura no Brasil, e ndo escapou ao punho de ferro da censura
opressora. A pelicula sofreu cortes, solicitagdes de mudancgas e chegou a ser proibida.

110

E ndo poderia ter sido menos. O proprio Glauber revelou em uma entrevista™ que

havia feito Terra em transe "com a aspiragdo de que fosse uma bomba.” (ROCHA,

198 A Cia de Foto anunciou o encerramento de suas atividades em dezembro de 2013, apo6s dez anos de atuacdo

na area da fotografia artistica e comercial. Desde entdo seus quatro componentes principais, Pio Figueiroa, Rafael
Jacinto, Jodo Kehl e Carol Lopes, continuam atuando em fotografia, mas seguindo caminhos separados.

109 Disponivel em: http://sp3.imgs.sapo.pt/0009/79/3b/45/793b45900cd6c506b66491593fc14cbl jpg Acesso em:
12 abr. 2015.

19 Entrevista a Frederico de Cardenas e René Capriles.
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2004, p.171).

Lancado em meio a avultada polémica, o filme foi acusado pela censura de
conter um tom altamente subversivo e imoral. Ainda assim a pelicula foi convidada a
Cannes, mas sua liberacao sé foi possivel gragas a pressao de protestos veiculados
pela imprensa nacional e internacional, que fizeram com que o Ministério da Justica
reabrisse o processo. Acusado por muitos de fascista, na época que foi inicialmente
exibido, o filme foi amplamente discutido pela imprensa, que em grande parte
criticava o nivel do carater técnico da obra e a aparente despreocupacao estética de
Glauber para com a mesma. Parte da procura do cineasta baiano com o filme foi pela

ruptura, pelo desvincular de teorias prévias sobre arte e cinema.

( A
l\
g

X

Imagem 58: Cartaz do filme Terra em transe (1967) de Glauber Rocha.

Ndo ha herdis perfeitos na obra. O filme trata da miséria e do conflito

enraizado na decadéncia mental e cultural que permeia o subdesenvolvimento e a
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opressao econdmica. A narrativa em Terra em transe é quase toda montada em
flashbacks e ndo segue uma ordem linear. Nao é dificil se perder na trama, confundir
nomes de personagens ou lugares, exigindo, portanto, certa atencao e concentracao
do espectador. Com uma estética propositalmente alquebrada, que conduz em
crescendos circulares — ao mesmo tempo anticlimaticos — a certo senso de transe,
Glauber imprime com forca subdisfarcada uma visao acida e enraivecida sobre um
tempo onde "o que era transgressao adquire foro de normalidade.” (BERNARDET,
1978, p.128).

Terra em transe é uma ficcao. O filme se passa em um pais ficticio chamado
Eldorado. Nao é Brasil, mas podendo também sé-lo ou qualquer outro pais latino
americano. “E o filme do subdesenvolvimento politico, a tragédia do homem de
consciéncia preso no circo dos horrores do subdesenvolvimento institucional.”
(BUENO, 2003, p.70). Paulo Martins, o jornalista-poeta, interpretado pelo ator Jardel
Filho, encarrega-se da narrativa da trama. E o protagonista do filme que se contorce
em contradi¢des durante todo o enfadonho enredo perambulando ora como um
voyeur amaldigoado, ora como um suicida exasperado. O filme segue em circulo
comecando pelo fim. E através das recordacdes de Paulo, que marca a maior parte da
pelicula com um mondlogo interiorizado, que o agonizante personagem retoma os
passos que o conduziram até ali. E o homem de boa indole e intelectual burgués de
esquerda que divaga encolerizado pelos mesquinhos jogos de poder e repugnado
pela ignorancia, medo e submissao do povo. Ele é o Unico ndo tragado pelo transe
que a todos domina. A fotografia cinzenta sublinha e reforca a feiura desconcertante
que retratava.

Compondo o cenario humano de Eldorado estava o lider de direita Porfirio
Diaz, interpretado por Paulo Autran; o governador da provincia ficticia de Alecrim,
Filipe Vieira (José Lewgoy); Silvia (Danuza Ledo), uma mulher da alta burguesia; e a
militante de esquerda Sara (Glauce Rocha). E entre essas duas Ultimas que o

intelectual metamorfoseado em defensor do povo fica afetivamente dividido.
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SituagOes constrangedoras, comicios inflamados entremeados de frases em clamor ao
totalitarismo se misturam com borddes de esquerda, batidas de candomblé e musica
erudita. A interpretacao grandiloquente dos atores, um dos aspectos mais criticados d
o filme, incita um olhar de enviesado estranhamento. Ha ambivaléncia em todos e em
tudo.

O povo quer comer, quer emprego, um lugar para morar. Se para isso for
preciso, em transe despolitizado, vender a alma a um magnifico deménio que adora
carnaval, ele o fard. O filme é um discurso recheado de discursos. Incitaces
exacerbadas, testemunhos caducos de fé cega, proclamacdes poéticas camufladas sao
marcadas por Bachianas apotedticas em uma série de planos intercalados. E “o mais

barroco dos filmes de Glauber.” (BUENO, 2003, p.69).

3.3.2.2 INTERROMPENDO O MOVIMENTO

Quarenta e cinco anos separam a estreia polémica do hiperbdlico Terra em
transe do projeto Pais Interior, do coletivo fotografico Cia de Foto. No ano do
falecimento de Glauber Rocha — 1981 - os entdo futuros fundadores e idealizadores
do grupo, Pio Figueiroa e Rafael Jacinto, tinham apenas, respectivamente, sete e oito
anos de idade. A ditadura, personagem importante fora e dentro da trama
Glauberiana, reduzira-se a uma constrangedora cicatriz camuflada nas paginas dos
livros de histéria. O digital substituiu o analdgico, as imagens migraram do papel
para os pixels. As midias multiplicaram-se, romperam barreiras e, enamoradas,
procriaram estranhos hibridos quiméricos. O mundo do atormentado poeta Paulo
Martins € acolhido e redescoberto para responder a uma inquietacdo de origem
técnica que geraria um novo pais.

A Cia de Foto foi criada para atender a uma necessidade de mudanca de ar.
Ambos, Pio Figueiroa e Rafael Jacinto, oriundos do fotojornalismo, procuravam
expandir seu exercicio na fotografia. Surgiu o desejo por uma dinamica que

permitisse uma maior exploragdo criativa. O grupo encontrou seu caminho aos
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poucos, através da pesquisa e experimentagao. O olhar coletivo foi desenvolvido por
avaliagdes autoeducadoras. A forca motriz principal era ver as coisas de um modo
diferente. A conceituacdao do seu modo de agir criativo abracou a releitura de
trabalhos. Partiram inicialmente da apropriacao e criacdo de novos significados de
seus préprios arquivos. Em sua dinamica investigativa e experimental, ndo tardou
para aventurarem-se por outras possibilidades.

O trabalho do artista britanico John Stezaker''! havia chamado a atencdo de
um dos membros do coletivo. Rafael Jacinto havia se encantado com o trabalho que
Stezaker fazia com frames de filmes. O artista conceitual britanico havia publicado em
2011 o livro Film Still, em formato de coletanea, onde reuniu trabalhos selecionados
de uma série que havia iniciado em 1979. Esta série constituia-se de colagens
baseadas na mistura de fotogramas de filmes da década de 1940 e 1950, que incluia
desde filmes de baixo orcamento a produgdes de Hitchcock. Jacinto lanca para Pio a
ideia de trabalharem com um filme cinematografico. Apds algumas consideracoes
iniciais, que incluiu em sua maioria filmes estrangeiros contemporaneos, o grupo
acolheu a ideia defendida por Pio de utilizarem um filme de Glauber Rocha.

Glauber era engajado, audacioso, revoltado. Adjetivos, que segundo, Jacinto,
estavam sendo perdidos no fazer artistico em geral. Escolhneram Terra em transe, que
foi baixado da internet e submetido a exaustivas sessdes de edicao. Todos os frames
foram contados. Cerca de 175 mil, segundo narrado em entrevista por Carol Lopes. A
questdo técnica (e uma das inquietagbes geradas pelo processo) era como colorir
fotogramas de um filme originalmente feito em pelicula e transposto em formato
digital na Internet. A questdo conceitual residia sobre temporalidade, na retirada de
uma imagem do fluxo do movimento. O objetivo nao era ressignificar Glauber ou seu
trabalho, mas “entender o que é essa imagem quando ela sai desse fluxo das imagens
[...], de tentar propor uma nova narrativa a partir das imagens dele.” (LOPES, 2014).

As centenas de imagens que compunham o longa de Glauber Rocha passaram

111
Nasceu em Worcester, Inglaterra, em 1949.
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por um processo de desconstrucao e construcao sendo compartilhadas entre os
membros do coletivo até que fosse alcancado um consenso. Uma vez determinado
quais fotogramas seriam usados eles foram refotografados. A denominacao
refotografia cabe aqui, uma vez que o filme foi originalmente produzido em pelicula,
composto de fotogramas, ou seja, foi feito por um processo constituido por centenas
de fotos. O trabalho estimulou o grupo. Conversavam intimamente com Glauber,
refazendo cinema. Carol Lopes ficou encarregada da coloragdo dos fotogramas
selecionados. Ao projeto foram acrescidos textos*? com didlogos do filme,
exclusivamente as falas do personagem Paulo Martins, misturados aos de fil6sofos,
tedricos e criticos das areas da fotografia, estética e politica. As vozes de Walter
Benjamin, Gilles Deleuze, Jacques Ranciére se juntaram a trechos do blog Icdnica,'*?
criando com as imagens uma nova narrativa. A ideia da adi¢cdo dos textos foi trazida
a mesa por Pio. Apesar de ter encontrado certa resisténcia por parte dos outros

114 55 textos foram

membros do coletivo, como conta Rafael Jacinto em entrevista
mantidos no projeto.

A dualidade que revestia o personagem Paulo Martins do filme Terra em transe
— o0 poeta/jornalista herdi e anti-herdi — foi reinterpretada em um novo contexto. Uma
discussao foi iniciada que dialogava com Glauber e imprimia a linguagem do coletivo.
Os textos misturados criaram uma nova narrativa junto a narrativa gerada pelas
imagens estaticas. Afinal “o cinema tem uma base fotografica que lhe € inerente e é
impossivel falar de cinema sem falar de fotografia.” (MACHADO, 2010, p.58).

Enquanto o grupo estava desenvolvendo o trabalho, Giselle Beiguelman, artista

e professora vinculada a FAU-SP™

, convidou o coletivo para participar da I/l Mostra
3M de Arte Digital, onde atuava como curadora. Ao ver o projeto do coletivo,

Beiguelman o considerou ideal para a mostra. Com titulo de Tecnofagias e sediada no

112
113

Os textos usados na exposicdo estdo disponiveis na secdo ANEXO desta dissertacao.

Blog mantido pelo jornalista, pesquisador, doutor em Artes pela Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP),
Ronaldo Entler com Rubens Fernandes Junior, Claudia Linhares Sanz, Mauricio Lissovsky e Pio Figueiroa.
" Entrevista dada a autora via e-mail em 16 de outubro de 2014.

5 Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo.
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Instituto Tomie Ohtake, a exposicdo ficou aberta de 15 de agosto a 16 de setembro.

de 2012.

Imagem 59: Vista do trabalho Pais Interior apresentado pela Cia de Foto na exposicao
Tecnofagias durante a Il mostra 3M de Arte Digital no Instituto Tomie Ohtake em Sao Paulo
(2012).

Treze frames do filme Terra em transe foram escolhidos para a mostra (imagem
58)"°. Destes treze, trés foram repetidos perfazendo um total de dezesseis fotografias

7 no tamanho de

de 35,7 x 55 cm em tamanho. Quatro textos hibridos (Imagem 59)
42 x 29,7 cm, foram colocados ao lado das fotografias. Tanto os textos como as fotos
foram impressos em jato de tinta sobre papel algodao. O projeto recebeu o titulo de
Pais Interior. Uma referéncia a um dos créditos introdutérios do filme, que situa o

local identificando-o geograficamente e onde se |é: Eldorado, Pais Interior, Atlantico.

Glauber ja comeca ai a expor a dualidade, contradi¢bes e ambiguidades da narrativa.

116 Imagem 59: cedida por Carol Lopes,ex- integrante da Cia de Foto. Disponibilizada via Dropbox em: 14 mai.

2015.
7 1magem 60: Disponivel em link agora quebrado. Ultimo acesso em: 08 dez. 2014.
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A culpa nio é do povo!

As nossas riquezas, as nossas carnes, tudo.
Venderam tudo! As esperancas, o coragiio, tudo!
Estamos podres pelos erimes que cometemos.
Ando nas ruas e vejo o povo fraco, abatido, este
povo cuja tristeza apodreceu e o sangue precisa
da morte. Apenas o reino da auséncia,

a efetividade da disjunc¢do primeira que porta

o nome vazio de liberdade, a propriedade
improépria, o titulo do litigio. Sio eles a unido
torcida do préprio que niio é realmente préprio,
do comum que nio é realmente comum.

Algo que encontrou na espera, seu refugio.

O sangue que estimula a dor. O sentimento da
morte enquanto fé e nio como temor. O povo
que ndio é realmente o povo mas os pobres,

que nio sio verdadeiramente os pobres.

Sio simplesmente o dano constitutivos da
politica. A politica que nio é feita de relagdes de
poder mas de rela¢ées de mundos. Somos filhos
do medo da sangria no corpo! Nenhuma coisa

¢ em si politica, pois a politica s6 existe por um
principio que ndo lhe é préprio, a igualdade,
Somos a morte no corpo! E a politica é aquela
que desloca um corpo do lugar; ela faz ver o que
nio cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali
onde s6 tinha lugar o barulho, faz ouvir como
discurso o que s6 era ouvido como barulho. Nio
tenha medo e fale que voeé é do povo.

Terrs em Trasne Jolaics, Rasesro, Tivkoe e, Srajtmie

Imagem 60: Um dos textos hibridos usados no ensaio Pais Interior. (Dialogos

do filme Terra em transe/trechos do blog Iconica/Ranciére/Deleuze/Benjamin)

Um pais interior é aquele que ndo é banhado pelo mar. Eldorado é ambos e
nenhum, pois possui praias. Para a exposicao, além dos treze frames manipulados
digitalmente e dos textos hibridos impressos, foi acrescido o audio com falas dos
personagens dos filmes. A Cia da Foto explica a ideia na edicdo do dia 20 de agosto

de 2012 do blog Tecnoarte News:

Interrompemos o movimento e tiramos do filme seu estado de cinema.
Suprimindo o movimento e as palavras, restaram os atos desencarnados
expelindo garantias de recomegos. Abriu-se, pois, a travessia para o interior
de onde emerge este ensaio. A vida dada a essas fotografias é a vitéria do
tempo, que, como sujeito, mora nesse filme e chega a nods, expirando um
futuro. Ja eram fotografias antes mesmo de iniciar-se o filme que
constituiram, sem perderem a condi¢do de unidade, e sobreviveram em um
mundo que ja ndo precisa respeitar imagem. (TECNOARTE NEWS, 2012).
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E quase impossivel identificar a quem pertence este ou aquele trecho nos
textos montados. Criou-se uma nova narrativa em revolucao hibrida. Os treze frames
escolhidos foram fixados nas paredes do Instituto Tomie Ohtake sem seguirem a
ordem cronoldgica de exibicado no filme. A intencdo ndo era essa. Novos
personagens — e novas paisagens - surgem da manipulacdo digital da pelicula. E
outro lugar. Outro pais. Outro tempo. Uma nova interface. "O espectador tem que
percorrer 0 espaco para acompanhar uma narrativa, seja porque cabe a ele editar as
imagens que presencia ou porque aciona uma rede de narrativas possiveis.” (MACIEL,
2009, p.37).

Caminhando através do Pais Interior, com os frames, falas e audio redefinidos,
o espectador ndo é um observador passivo. A ele é lancado um convite para
participar. Ele € que traca o caminho, a maneira em que navega e o destino ao qual
quer chegar. Ele cria em seu interior um novo pais. Provocar a reavaliacdo de seu
entorno, tornar o espectador um ser que questiona era o ato politico que tanto
procurava Glauber em seus filmes. A Cia de Foto juntou-se a Glauber Rocha para
possibilitar a projecdo de uma nova historia, seja ela com herdis, anti-heréis,
revolucionarios ou poetas. Glauber Rocha e sua obra Terra em transe foram
ressignificados em Pais Interior, mesmo que nao tenha sido o objetivo do coletivo
para este trabalho.

Os treze frames (Fotogramas) utilizados para o projeto sao apresentados nas

proximas paginas''®

. As imagens em preto e branco dos frames escolhidos para serem
refotografados, e em estado pré-manipulacao, antecedem as imagens dos mesmos
apos a intervengao da Cia da Foto. Os frames passaram por processos de colorizacao,
granulacao, sombreamento e exclusdao de elementos. Por mera questdo de

organizacao eles seguem, aqui nesta dissertagdo, a ordem cronoldgica (ver marcagao

de tempo nas imagens em P&B) em que aparecem no DVD do filme Terra em transe.

18 As Imagens, 61, 63, 65, 67. 69, 71, 73, 75, 77, 79, 81,83 e 85 foram captadas direto do DVD do filme. As

Imagens, 62, 64, 66, 68, 70, 72, 74, 76, 78, 80, 82, 84 e 86 foram adquiridas no site da Cia de Foto antes deste ser
desativado. Http://www.ciadefoto.com Acesso em: 27 jan. 2013. Os frames do filme apresentados nas imagens
impares (61 a 85) foram copiados e colados do DVD pela autora. Nao foram fotografados pela Cia de Foto.



Imagem 61: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:01:45 min.)




Imagem 62: Refotografia manipulada de frame (00:01:45 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 63: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:05:09 min.)




Imagem 64: Refotografia manipulada de frame (00:05:09 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 65: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:05:31 min.)




Imagem 66: Refotografia manipulada de frame (00:05:31 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.
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Imagem 67: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:09:29 min.)




Imagem 68: Refotografia manipulada de frame (00:09:29 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.
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Imagem 69: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:37:52 min.)




Imagem 70: Refotografia manipulada de frame (00:37:52 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 71: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:48:57 min.)




Imagem 72: Refotografia manipulada de frame (00:48:57 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 73: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 00:56:43 min.)




Imagem 74: Refotografia manipulada de frame (00:56:43 min.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 75: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 01:03:50 h.)




Imagem 76: Refotografia manipulada de frame (01:03:50 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 77: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 01:17:10 h.)




Imagem 78: Refotografia manipulada de frame (01:17:10 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 79: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 01:21:40 h.)




Imagem 80: Refotografia manipulada de frame (01:21:40 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 81: Refotografia manipulada de frame (01:22:08 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 82: Refotografia manipulada de frame (01:22:08 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 83: Refotografia manipulada de frame (01:24:03 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.




Imagem 84: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 01:24:03 h.)




Imagem 85: Frame do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior. (Tempo do frame no filme: 01:29:11 h.)




Imagem 86: Refotografia manipulada de frame (01:29:11 h.) do filme Terra em transe usado no ensaio Pais Interior.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Decifra-me ou te fotografo. Em que consiste o mistério
fotografico? J& tantas vezes relacionada a morte, a
lembrangas remotas e a comprovacdes implacaveis da
ocorréncia de fatos, a fotografia ndo esgota o assunto
sobre si mesma.”

Miriam Manini In: O Fotogrdfico, 2005.

Se tivéssemos que escolher uma Unica palavra que definisse a Cia de Foto essa
palavra seria narrativa. Nas entrevistas colhidas com os membros fixos do extinto
coletivo, foi significativo como em seus relatos se referiram ao processo de criacao do
grupo como uma construcdo narrativa. A Cia construiu narrativas e a Cia construiu
sua propria narrativa. Surgida do meio fotojornalistico, comumente associado ao
carater documental da fotografia, o coletivo foi um significativo exemplo da
expressividade criativa contemporanea. O mundo mudou, mas, “sobretudo, o regime
da verdade mudou.” (ROUILLE, 2009, p.139). A foto-documento, diante da
mutabilidade dos paradigmas técnicos e programaticos do fazer fotografico, entrou
em crise e seu lacre de verdade indubitavel e inconteste foi quebrado. A caixa foi
aberta e todas as verdades foram soltas no mundo.

A tecnologia digital colocou tudo em xeque. A facilidade para manipulagdo de
imagens através de softwares mudou as regras do jogo ou talvez mais: criou um jogo
inteiramente novo. A fotomontagem foi alcada a outro patamar que John
Heartfield'® jamais imaginaria.  As potencialidades narrativas da fotografia
multiplicaram-se em um padrao exponencial. A fotografia, soberana da imagem

parada, p6s tudo em movimento.

A fotografia evoluiu a contracorrente de sua propria esséncia. Toda vez que

19 Artista alemdo nascido em 1918 e falecido em 1968. Nos anos anteriores a Il Guerra Mundial produziu vérias

fotomontagens antinazistas para a capa da revista Arbeiter-Illustrierte-Zeitug (revista ilustrada do trabalhador).
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disparamos uma cadmera damos um passo nos afastando da fotografia
definida segundo sua ata de nascimento, cada novo cliché impressionado
dilui sua especificidade. Nao pode ser de outra forma: a camera é uma
maquina, mas o fotégrafo ndo é um robd. O ato fotografico submete o
fotografo a uma sequéncia de decisdes que mobiliza todas as esferas de
subjetividade. O fotdgrafo é um personagem que pensa, sente, se emociona,
interpreta e toma partido. E que faz tudo isso sem perceber. [..] Portanto,
ndo ha remédio: a histéria da fotografia é a cronica de um processo de
transubstanciacdo, é o relato de como o documento se torna arte.
(FONTCUBERTA, 2012, p.188).

Ao passar de documento para arte, a fotografia alcou a bandeira da
transgressao, fincando-a firme e definitivamente no chdo da experimentacdo. A
fotografia contamina, manipula, gera hibridos, subverte e choca. O fotégrafo virou
um agente com poténcia tdo revolucionaria que deu as costas ao proprio aparato.
Rosangela Rennd, por exemplo, é uma fotdégrafa que ndo fotografa. A camera
adaptou-se ao novo jogo e tornou-se um brinquedo. “Aparelho é brinquedo e ndo
instrumento no sentido tradicional. E o homem que o manipula ndo é trabalhador,
mas jogador: nao mais homo faber, mas homo ludens. E tal homem nado brinca com
seu brinquedo, mas contra ele.” (FLUSSER, 2002, p. 24). Em oposicao ao aparelho, a
fotografia atesta-se antifotografica. Mira para si mesma no outro lado do espelho.

Ao ver-se refletida é forcada a ver suas falhas, seu lado obscuro, sua(s)
verdade(s) interior(es). A fotografia é si mesma e seu contrario. Abragando sua
negatividade e positividade, ela torna-se tudo e transcende indo além do seu corpo (a
camera). Ndo ha mais importancia em procurar determinar o centro do seu universo,
suas bordas, determinar seu comeco ou procurar seu fim, sua finalidade. O que
interessa é explora-lo, explorar as oportunidades que oferece. “Isto significa que o

automatismo tecnoldgico de fotografia j4 ndo nos interessa'®.” (LARUELLE, 2012, p.

33.)

Hoje, a fotografia ndo estd mais preocupada em flagrar um instante no
tempo, pois o carater efémero da acdo quase ja ndo tem o mesmo interesse
para o mundo da visualidade. Sabemos muito bem o que querem os artistas
com a fotografia: através dos procedimentos especificos de um fazer

120 Traducdo Nossa. Original em inglés.
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artesanal, dotar sua imagem de densidade politica, densidade histérica e
densidade poética. (FERNANDES JUNIOR, 2006, p.18)

A realidade mergulhou na ficcdo. “Toda fotografia € uma ficcdo que se
apresenta como verdadeira. [...] a fotografia mente sempre, mente por instinto, mente
porque sua natureza ndo lhe permite fazer outra coisa. (FONTCUBERTA, 2010, p.13).”
A tessitura ficcional reside na imaginacao, na fantasia, no simulacro, no fingimento.

A fotografia brinca de faz-de-conta, elabora criagbes. Segue misturando e
manipulando. A foto é resgatada pelas maos de Schmid, os arquivos sdo salvos por
Rennd, as imagens sao reaproveitadas por Leonard, o sonho € transformado em
pesadelo por Rafman, o fotografo de rua é reinventado por Wolf e os flagrantes sao
expostos por Rickman. A camera some, vira pincel, torna-se caneta.

Opondo-se a si mesma, transcendeu-se em antifotografica. E desobediente as
indicacdes de qualquer bussola, agindo em constante aporia. A tecnologia digital
permitiu-lhe o mais ludico delirio e as mais diversificadas quimeras. A fotografia
contemporanea transmuta o fotdografo em um alquimista irrequieto em sua busca por

novas experimentacdes.

Os fotografos assim chamados experimentais; estes sabem do que se trata
[sua praxis]. Sabem que os problemas a resolver sdo os da imagem, do
aparelho, do programa, da informacdo. Tentam, conscientemente, obrigar o
aparelho a produzir imagem informativa que ndo estd em seu programa.
Sabem que sua praxis é estratégia dirigida contra o aparelho. (FLUSSER, 2002,
p. 75).

O coletivo de fotografos Cia de Foto seguiu explorando alternativas e
experimentando possibilidades. Transitou em universos paralelos ao da fotografia
investigando, pesquisando, estudando, construindo narrativas. As especificidades
variadas que cada membro possuia ajudaram a delinear a Cia através da colaboragao
e intercambio. “"O coletivo ja € em si uma rede, espécie de microcosmo analogo ao
cosmo da internet, que por sua vez é analogo ao macrocosmo que chamamos de
cultura.” (ENTLER, 2010).

Das fotos do Arquivo Historico Judaico Brasileiro a Cia de Foto fez surgir

uma narrativa do apagamento das imagens que constitui o ensaio Retiro, de 2011.
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Uma ponte foi construida com Glauber Rocha através da refotografia do seu filme
produzido em 1967. Das refotografias manipuladas digitalmente emergiu o ensaio
Pais Interior, de 2012, um didlogo politico-tedrico e narrativo com o bombastico filme
do polémico cineasta baiano. Uma nova paisagem que convidava a exploracao.

Esta é a antifotografia da Cia da Foto. O antifotogréafico é narrativo, ficcional,
manipulador e sempre um universo desconhecido esperando para ser explorado.
Trabalhar em coletividade ndo é algo inédito ou inovador no universo artistico. O
cinema, por exemplo, € uma atividade coletiva por exceléncia. No que a Cia de Foto
inovou? Qual é a relevancia deste coletivo entre outros? Germinada no competitivo
ambiente do fotojornalismo a Cia caminhou por veredas hostis. “Para fotografar
basta acionar o botdo do obturador. A maquina faz tudo.” Nao poderia ser atribuida
a categoria de artista aqueles que operavam uma camera fotografica. Isso foi o
pensamento vigente durante muito tempo. Algo reforcado pela propria industria de
producao de maquinas fotograficas. O slogan criado pela Kodak ainda em 1888 You
press the button, we do the rest (Vocé pressiona o botdo. Nés fazemos o resto) é um
bom exemplo de um marketing com consideravel longevidade. “Foi a duras penas
que o fotégrafo conquistou a posicdo de sujeito dessa acdo e de autor de uma
imagem.” (ENTLER, 201la). A Cia redimensionou o fazer fotografico em uma
experimentacao exploratdria que da as costas a nocao tradicional de autor e autoria.
O coletivo abracou e incorporou de forma ampla outros papéis e outras linguagens
trilhando em mundos paralelos, driblando obstaculos e ultrapassando fronteiras. Este
€ o tom de inovacao que a Cia de Foto estabeleceu na dramatica 6pera da fotografia

em coletivo.

Diante desse quadro, substituir o nome préprio por um nome coletivo
parece trair uma causa histérica articulada a custa de muitos esforgos
despendidos por toda uma categoria profissional. Houve uma evidente
desconfianca e, algumas vezes, certa hostilidade entre fotdgrafos e criticos.
Essa resisténcia era agravada pela abertura a certos procedimentos
experimentais: um evidente investimento no tratamento das imagens,
trabalhos em diadlogo com a linguagem do video e do cinema, a veiculacdo
de algumas imagens nas redes com liberacdo dos direitos de uso e
reproducdo. (ENTLER, 2011a).
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Dez anos investidos em experimentagdes e quais resultados sao colhidos?
Quais os caminhos que o ex-membros da Cia de Foto vao explorar depois da

dissolucao do coletivo?

A Cia de Foto acabou: frase forte! Mas é verdade. Nosso grupo anda
empacotando a rotina e partira para novos ambientes, ideias e realizagdes. O
que aconteceu? Na verdade, o que acontece é que hoje em dia as pessoas
assumem atividades mais especificas e era isso que fazia um coletivo tdo
multiplo. Nos deu agora a vontade de se desvencilhar do ritmo comum.
(FIGUEIROA, 2014b)

Rafael Jacinto e Jodo Kehl juntaram forcas*?! e estdo atuando juntos na area de
publicidade. Caminho que ja estavam trilhando e ao qual eram atraidos ainda quando
estavam na Cia. Carol Lopes estd em transito entre a cidade de Sdo Paulo e Belo
Horizonte. Esta ministrando aulas e oferecendo orientacdo pessoal em edicdo e
tratamento de imagens. Todos seguem caminhando mais proximos aos conteddos
que levaram para a Cia.

E o que fica com eles apds suas passagens pela Cia de Foto? “Ficou muita coisa
boa. Agora sou fotografo novamente, e estou muito feliz com isso. (JACINTO. 2014);
“Ficou a certeza de que fazer as coisas em grupo é mais legal do que fazer sozinho,
por mais que muitas vezes seja um processo trabalhoso” (KEHL, 2014), "De saber
compartilhar ideias, de ndo achar que sua ideia € mais minha do que sua.” (LOPES,
2014); e "Acho que sempre irei trabalhar em grupo; e acho que o legado da Cia que
fica para mim é o que continua me movendo”. (FIGUEIROA, 2014a.) O legado da Cia
da Foto vai além da experiéncia do coletivo. Continua em patrimonio para novas
exploragdes em fotografia.

O titulo deste trabalho encerra as palavras destrui¢do, remixagem & redefinicdo.
Destruicao foi tomada em seu sentido original de romper, demolir. O verbo,
originario do latim destruere queria dizer ao pé da letra, desconstruir, palavra muito
usada hoje em dia por muitas disciplinas. Assume um sentido amplo no fazer

fotografico dentro das instancias analisadas por esta pesquisa: artistas destroem a

121 Seus trabalhos podem ser vistos no site http://www.rjjk.com.br/ Acesso em: 04 jun.2015.
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fotografia cortando-a e dilacerando-a em sua forma tanto impressa como digital,
como também desconstroem conceitos e paradigmas do fazer fotografico. A palavra
remixagem por sua vez foi usada no sentido de indicar que ha uma mistura que se
refaz alterando-se e acrescentando a si novos componentes. Redefinicdo esta
associada a autoria que ja nao pode ser enquadrada em padrdes classicos. A
apropriagdo nao € algo inédito no fazer artistico em qualquer de seus ambitos de
acdo, muito menos no fazer fotografico, mas na atuacdo do fotografo/artista
contemporaneo agrega novos comportamentos, praticas e condutas.

O termo antifotografia pode ter em primeira instancia um tom destoante,
insolito e enigmatico. O prefixo anti, que remete ao sentido de contrario, pode
suscitar a ideia de algo oposto, diferente a fotografia. Fotografar é grafar com luz,
seja no meio analégico ou digital. Antifotografia ndo é algo externo a fotografia. Em
todos os trabalhos aqui explorados a fotografia estava presente, mesmo sem o clique
do fotdgrafo, sem a camera ou sem o fotografo. O argumento derivado da pesquisa
deste trabalho é que antifotografia ndo é uma técnica fotografica. E uma postura,
uma maneira de reportar o ato fotografico. Em inglés fotografia pode ser escrita por
duas palavras: photography e photograph. Em traducao livre seria, respectivamente,
fotografia e fotogrdfico (grafico feito pela luz), ou seja, o fazer e seu produto. Algo
proximo em portugués seriam fotografia e foto. Entretanto, em nossa lingua o
vocabulo, fotografia, assume um sentido ambiguo. Descreve a arte de fixar a imagem
de qualquer objeto numa chapa, pelicula ou sensor de CCD (dispositivo de carga
acoplada) com o auxilio da luz, como também o resultado desta fixacao (retrato, foto)
e até mesmo o conjunto da obra de um fotégrafo. A antifotografia ndo segue em
oposto a esse parametro. A antifotografia discutida nesta pesquisa ndo produz um
produto que possa ser chamado de antifoto. Um antifotografo seria aquele cujo fazer,
cuja postura é antifotografica. A antifotografia é um aspecto do vastissimo universo

em expansdo que é a fotografia.
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EVERNIND
Decomber 2005

A antifotografia inquietou e instigou a autora desta dissertacdo. Fé-la lancar-se
a uma exploragdo e deixou-a com apetite para uma Ultima provocacao: Uma vez que
o ato antifotografico subverte, engana e da as costas ao aparelho, a imagem acima é
a antifotografia alcada a outro patamar, ao universo da contra-fotografia. Apenas na
auséncia total da fotografia € que uma antifoto pode surgir. A modelo da imagem
acima é uma ilusdo™®% E uma figura 3D construida passo a passo no mundo digital
simulando com precisdo a melhor das técnicas fotograficas. “A imagem 3D quer virar
fotografia para se apropriar da heranca de mais de 100 anos de (in) credibilidade.”

(HANTZSCHEL, 2014). 1% E ela vem voraz.

122 Criada digitalmente passo a passo. Disponivel em: http://i-evermind.deviantart.com/art/Angel-

26828026?q=gallery%3Al-evermind%2F21492289&qo=9 Acesso em: 19 ago. 2014.
123 Ricardo Hantzshel na oficina de edicio de imagens que ministrou durante o // Pequeno Encontro da Fotografia
em Olinda, Pernambuco (21 a 24 de maio de 2014).
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APENDICE A — Transcricdes de videos

Transcricao do video do programa Olhar Indiscreto da PUC TV — Entrevista com Pio
Figueroa do coletivo fotogrdfico Cia de Foto.

Disponivel no YouTube com data de upload em 04 de outubro de 2011.
Duracao: 00h12m35s

Nado ha anulacdo do individuo no sistema de coletivo. Pelo contrario, ha uma
potencializacdo. Ja que esse resultado é negociado o tempo todo. E ndo ha como eu
me anular num processo de coletivo porque ninguém var dar conta de fazer o que eu
faco.

Sou Pio. Pio Figueroa. Eu sou parte de um coletivo fotografico chamado Cia de
Foto, baseado em Sao Paulo. Este coletivo existe desde 2003. Ele é formado por... Ele
é formado por quatro pessoas. Assim, conceitualmente falando...que....Rafael, o Jodo e
a Carol. E na verdade tem mais quatro garantindo assim a estrutura da gente.

A gente acredita, assim, que a fotografia € uma linguagem que ela merece um
sistema na sua elaboragdo. A gente também tem a crenga, assim, que o processo
fotografico, ele se da em uma base de pesquisa muito grande. Ele se da na captura da
imagem, que as vezes isso € por um clique, as vezes isso é por apropriacao. Ele se da
na edicao, no trabalho de pos-producao. Ele se da também no trabalho critico que a
gente desenvolve relendo o préprio trabalho. Na verdade a gente cria este coletivo
visando essas etapas.

A gente estava se sentindo meio oprimido aos acessos que a gente tinha a
fotografia. E ai o coletivo surgiu como uma espécie de uniao de forgas, uma espécie
de organizacdo para ver se a gente rompia com alguns recalques, assim, que eram
impostos a nossa rotina de fotdgrafos. A nossa inspiragdo no comeco ela, ela foi
muito intuitiva. Mas ai ja como consequéncia desse coletivo, talvez, de uma fase em
que a gente comecgou a criar o exercicio de meio que se perceber, de criar essa

educacgdo de olhar, desse senso critico interno. Ai, acho que tem muito de, de... um
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monte de referéncias. Acho que sao inspiragdes assim mais dinamicas do que uma
forma a seguir.

Pra trabalhar com fotografia, para viver dessa pesquisa, a gente precisa ganhar
dinheiro, né? E ai essa pesquisa, essa primeira parte do trabalho que, que eu t6 dando
como conceitual, ela se sustenta por demandas comerciais. Essas demandas hoje me
dia se formam basicamente no mercado publicitario. Ela comecou no mercado de
jornalismo. Depois esse mercado foi ficando pequeno no retorno financeiro e junto
disso no retorno conceitual. Ou seja, na satisfacdo que esse mercado daria pra gente
na vida fotografica. E o mercado de publicidade foi assumindo esse papel mais
pratico de manutencdo de nosso sistema. E o mercado de arte, a gente também faz
parte dele. A gente é representado por uma galeria, enfim, tem todo esse processo,
mas esse mercado, ele..ele ndo garante pra gente uma rentabilidade tangivel assim,
nao, né? Ele é a consciéncia, né? Ele € a propulsdo da gente, porque é de la que saem
as ideias, faz a gente se mexer pra vida.

O mercado publicitario, ele acha que a gente é artista. E tem uma certa
dificuldade de dar algum...de deixar alguns tipos de trabalhos em nossas maos, assim,
que sdao geralmente trabalhos muito..muito...trabalhos praticos, assim, faceis de
serem realizados. A gente adoraria fazer qualquer frasco de perfume que botasse na
nossa frente, porque isso da grana, fica mais facil comprar [ -- ? -- ] depois. Essas
coisas. O mercado de arte é inteligente? Nao. Isso ja foi resolvido, o mundo ja teve
Andy Warhol. Ja tiveram outros movimentos que garantiram isso pra gente.

Agora, o mercado de arte mediano tem um problema que é assim: como € que
se faz..? Como é que eu valorizo o trabalho de um artista que faz a campanha do
ltal? Mas esse preconceito ele ndo td na gente. Eu ndo sei como se viabilizar no
mundo se ndo seja por trabalho, assim. Eu prefiro reinventar esse mundo e dizer
assim, olha o que faco é fotografia, se a publicidade quiser usar do que eu faco a

gente negocia por isso. Se o mercado de arte quiser usar do que faco a gente
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também negocia por isso. Se o jornalismo quiser usar do que faco a gente também
negocia por isso.

Quando a gente é chamado para umas coisas, a gente fala...nossa..., eu sou um
fotojornalismo..um fotojornalista fazendo uma coisa que eu sonhei na vida.. t0
fazendo Time...eu t0 fazendo...na verdade eu t6 fazendo uma coisa muito préxima de
gue quando a corporagdo como a Oi me chama...muito préxima.

O Caixa de Sapato, ele, ele ndo tem muito o exercicio de forma. E ai é
complicado as vezes, assim, a defesa dele como um trabalho, porque ele ja teve,
ele...ele virou um video, por exemplo, pro...pro Museu de Arte Moderna de Séao Paulo.
E ai... esse video vocé enxerga uma forma. Ele ta na Web, né? No Flickr. Ali de certa
forma vocé enxerga, mas aquilo ali séo milhares de fotos sendo produzidas todo més,
assim, grande parte delas ndo saem a publico e..e é dali que a gente tira grande
parte de nossa pesquisa. Pesquisa de linguagem, pesquisa técnica, treino atlético de
fotografia, pequenas construcdes dentro deste corpo de ensaio...isso tudo se da no
Caixa de Sapato.

Esse video do Caixa de Sapato, ele teve, ele tem um alcance que é muito
interessante, porque ele circulou em varios festivais... no festival da Inglaterra ele foi
censurado, por exemplo, por conta das cenas de sexo. Vocé chega num outro pais...
Vocé vé as pessoas chorando, sabe? Assistem ao video e..e se identifica com uma
coisa. Teve outro grupo que olhou pro video e achou que aquilo ali era uma
publicidade... que ndo tinha nada de conceitual naquele trabalho...entdo ele € um
trabalho bacana, assim, pra Cia, porque ele se da..suscita varias discussdes fortes,
assim, bacanas, legais de conduzir.

A gente desenvolveu um jeito de tratar nossas fotos, muito simples. Ele herda a

124
6

camera escura e herda o processo de E que era 0 acesso que a gente tinha antes

do mundo digital. A questdo de construir uma imagem por mascaras.. Nao tem

124 . P X . . .
E6 é o processo de revelacdo indicado para filmes cromo/slide, transformando a imagem do filme em um

positivo, sendo possivel visualizar as cores reais a olho nu.
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mistério. A gente aprendeu o uso do software. Um software que também ndo € uma
novidade. O Photoshop ta ai desde 1989. Ele ndo € uma coisa nova. Ele € velho. E a
gente se debrugou com um repertério muito curto, que era o repertério do preto e
branco e do digital. Entdo nosso método ele é simples. Agora, eu acho que ele

adquiriu swing.

Disponivel em : <https://www.youtube.com/watch?v=RmyAnRCxCXo

Acesso em: 31 out.. 2012.
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APENDICE B - Entrevista Carol Lopes

Carol Lopes
Entrevista concedida via Skype em 28 de novembro de 2014 — 11h37
Duracao: 00:25:42

Perguntas 1 e 2:
1. Como a fotografia e vocé se encontraram?

2. Que caminhos te levaram até a Cia de Foto?

Eu me formei em Arte Midia pela Universidade Federal de Campina Grande e quando
terminou a graduacao eu fui fazer uma pos em fotografia 14 em Sdo Paulo no SENAC.
Ai dentro da pds eu tive contato com o pessoal que trabalhava com a Nair
Benedicto'® fundadora da F4 e passei um tempo trabalhando com ela dentro do
acervo dela, digitalizando, essas coisas, e nesse meio tempo um professor também, o
Thales Trigo'?, disse que uns meninos da Cia ‘tavam precisando de alguém para
cuidar de toda parte de Photoshop deles. Isso foi em 2007. E quer dizer, 2006,
dezembro de 2006. Dai fui pra a entrevista a gente se conheceu e acabou rolando.

Dai eu entrei na Cia.

Pergunta 3:
Os trabalhos da Cia de Foto, em particular os ensaios artisticos, possuem
uma assinatura - ainda que coletiva - bastante distinta. Figuras

singulares que emergem de um abraco de sombras e que as vezes

125 Formada em Radio e Televisdo pela Universidade de Sao Paulo (USP). Editora e fotégrafa da Agéncia N

Imagens. Em 1978 fundou a Agéncia F4 de Fotojornalismo juntamente com Juca Martins. Em 1991 desligou-se da
F4 para fundar a N Imagens. Integra também a equipe da Nafoto. Disponivel em:
http://www.agenciaf4.com/fotografos/naird-benedicto &
http://www.imafotogaleria.com.br/galeria/fotografo.phd?cdFotografo=27

126 Fotégrafo profissional. Diretor da “Fullframe Escola de Fotografia”Disponivel em::
http://eivoce.com.br/curso/?codigo=216



http://www.agenciaf4.com/fotografos/naird-benedicto
http://www.imafotogaleria.com.br/galeria/fotografo.phd?cdFotografo=27
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possuem um toque de um bronze metalizado. Como essa assinatura

chegou a essa configuracao?

Nossa, é dificil dizer como que comegou, mas é de cara a entrada do Jodo no
coletivo. Nessa época eu nao fazia parte. E..o Rafa e o Pio vinham do mercado de
fotojornalismo, né? Entdo eles ‘tavam com alguns vicios de mercado, né? Tipo como
se fazer um retrato e tudo mais. E a entrada do Jodo que na época ‘tava na
universidade, no SENAC de fotografia... Ele trouxe um novo gas, né? Que era alguém
que ndo ‘tava ligado ao mercado, que ‘tava ligado ao experimentalismo. Entdo, o
Jodo trouxe muito disso, de experimentar a fotografia em todos os aspectos e isso
inclui também dentro da pos-producao, né? Que é uma coisa que todo mundo la da
Cia fazia super bem. Eu tocava isso, era a pessoa responsavel, mas todos eles sabiam
muito bem. O... Entdao, o Jodo trouxe isso de volta e na medida que trouxe isso de
volta incorporou isso como pesquisa, né? E como pesquisa, coisa que a gente ‘tava o
tempo inteiro pesquisando e a gente nao respeitava os limites, é, do digital, ia atras
de conhecer mais e foi desenvolvendo um método dentro do coletivo de tratamento
de imagem e eu acho que chegou mais ou menos nos moldes que 't4, mas o
essencial é que ha uso do Photoshop, é, ndao s6 como recurso estético, mas como

recurso de pesquisa também dentro do trabalho da gente.

[Vocés usavam somente Photoshop ou tinham outros aplicativos?]

Nao, s6 Photoshop. O Photoshop vinculado ao Camera Raw, né? Que é um plug-in

que ele abre quando se 't4 trabalhando em cima de um arquivo Raw.'?’

Y27 E um arquivo nativo capturado sem compreensdo por uma camera fotogréafica. Sdo arquivos mais ricos em

informacdo do que, por exemplo, um arquivo JPEG. Sdo conhecidos como negativos digitais. Disponivel em:
http://www.photopro.com.br/tutorial-photoshop/o-que-e-um-arquivo-raw Acesso em: 10 dez. 2014.
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Pergunta 4:
Nos ensaios Retiro (2011) e Pais Interior (2012) como transcorreu o

processo de criacao? Qual sua participacao neles?

E.. O Retiro especificamente, o que aconteceu, ndo sei se ‘cé sabe a histdria, né? Foi a
convite da, do... Foi... Ndo foi bem a Pinacoteca, mas o Centro da Cultura Judaica, ele
convidou Didégenes Moura*?, que era o diretor de fotografia da Pinacoteca na época,
pra fazer um ensaio que discutisse o bairro do Bom Retiro em cima de umas imagens
do Cristiano Mascaro'®® que ele tinha feito na década de 70, é, a convite da Aracy

Amaral®*°, que era diretora 14 da Pinacoteca na época.

Entdo eles convidaram, isso o Didgenes Moura, e o Centro da Cultura Judaica. Quem
cuidava do Centro da Cultura Judaica nessa época era o Benjamim Seroussi**!, que foi
um dos curadores da Bienal, curadores convidados da Bienal desse ano e eles
convidaram trés fotografos que de alguma maneira pudesse ter alguma relagdo com
o bairro do Bom Retiro ou que tivesse numa producao fotografica contemporanea
em S3o Paulo. No caso foi o Bob Wolfenson', que ele morou muito tempo no bairro

do Bom Retiro, a Marlene Bergamo'** que é uma fotojornalista, &, super famosa l4 da

128 . . . ~ . . . . ..
Pernambucano, nascido em Recife e radicado em Sdo Paulo. E escritor, jornalista, roteirista e curador de

fotografia. Pernambucano nascido em Recife. Eleito em 2009 o Melhor Curador de Fotografia do Brasil pelo
Sixpix/Fotosite. Disponivel em: http://madalenacei.com.br/profesir/diogenes-moura/ Acesso em: 10 dez. 2014.

129 Fotégrafo e arquiteto paulista nascido em Catanduva (1944). Mestre em Estruturas Ambientais Urbanas e
doutor em Arquitetura e Urbanismo pela USP. Recebeu o em 1985 Prémio Eugéne Atget do Musée de l'Art
Moderne de la Ville de Paris. Disponivel em: http://www.cristianomascaro;com;br/sobre Acesso em: 10 dez. 2014.
130 Historiadora, critica de artes visuais e curadora paulista, nascida em Sdo Paulo (1930). Mestrado em Filosofia e
doutorado em Artes, ambos pela USP. Disponivel em:
HTTP://www.iatucultural.org.br/aplicexternas/encicclpedia_ic/Enc_Artistas/dsp_dados_artista.cfm?id_nome=10&cd_
idioma=28555 Acesso em: 10 dez. 2014.

131 Francés radicado no Brasil, curador e produtor de projetos em artes visuais, foi diretor do Centro da Cultura
Judaica (S&o Paulo) por trés anos. Mestre em sociologia pela Ecole Normale e Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales. Disponivel em: http://www.escolasaopaulo.org/atividades/art-business-20-sem-2013/art-business Acesso
em: 11 dez. 2014.

132 Fotégrafo brasileiro nascido em Sao Paulo (1954). Co-editor e co-criador da revista S/N (I&é-se Sem Numero).

Atuando principalmente em publicidade (moda) e arte. Disponivel em: http://bobwolfenson.com.br
133 Fotojornalista nascida em Sdo Paulo (1965). Ingressou na Folha de Sdo Paulo em 1985 como fotdgrafa da
coluna social. Disponivel em: http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/282 Acesso em: 10 dez. 2014.



181

Folha de S@o Paulo e convidaram a gente. E dentro disso a gente tinha que fazer,
estabelecer um dialogo com essas imagens do Cristiano Mascaro da década de 70.

Umas imagens do bairro super bonitas em preto e branco.

Ai dai o que que a gente pensou como grupo, né? Que o Bob ele ja iria entrar, fazer
um trabalho entrando muito nas casas das pessoas por ele ter sido um cara que
morou no bairro por muitos anos, conhece o pessoal de la ainda. A Marlene a gente
achou que ela ia fazer uma coisa mais de fotégrafo de rua, porque € isso que ela faz
naturalmente. E dai a gente quis dar uma outra entrada. A principio a gente ‘tava
querendo ir atrads do Minilab™** para buscar fotos antigas desse préprio minilab do
bairro. Mas a gente discutiu...descobriu que nao tinha mais o minilab original. O
bairro hoje, ele mudou bastante. Ele ndo é mais um bairro sé de origem judaica. Ele é
bastante misturado. Tem muitos chineses, muitos bolivianos. Entdo nado tinha nada
que a gente pudesse fazer um dialogo direto com a cult..com o pessoal da cultura

judaica.

Dai o Benjamin, ele soltou pra a gente que existia um arquivo historico judaico
brasileiro. Que o que acontecia, toda vez que alguma familia morria ou que alguém
queria se desfazer de documentos, &, textuais e documentos de imagens, isso de
fotografia e video, eles jogavam pra esse arquivo e eles cuidavam de catalogar essas

informacdes. Dai a gente achou bacana, entrou em contato...

Na época desse trabalho o Pio ‘tava, ‘tava filmando um trabalho no Rio, o Jodo e o
Rafa ‘tavam numa abertura de exposicdo em Nova York. Entdo eu ‘tava sozinha. Entdo
foi um trabalho que eu encabecei bastante. Eu tive nesse momento das idas do

acervo foi s6 eu que fui. Entdo eu ia todos os dias la.. Eles ndo tinham uma

134 . . ~ .. L. . .
Estabelecimentos comerciais de revelacdo e ampliacdo rapidas de fotografias que se popularizaram nas

décadas de 1980 e 1990 cujo numero foi severamente reduzido com o advento da fotografia digital que incitou a
queda no héabito de impressdo de imagens tiradas por cameras.
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catalogagdo muito bem feita. Era feito muito a partir das familias que doaram em
pastas, mas eles faziam um trabalho super bonito la nessa luta, né? Porque também é
muito dificil catalogar material familiar, né? Vocé nao tem muita informacao de quem

que é. Mas a Lucia Chermont®®

que era a pessoa que cuidava, ele me deu todo o
acesso e eu ia diariamente no acervo e fotografava imagens que, que eu achava que
eram interessantes com o Iphone mesmo. No final do dia eu fazia um relatério pros
meninos, mandava "hoje eu vi isso..” e a gente ia estabelecendo esse didlogo meio

online, né?

Num certo momento eu separei, cataloguei algumas coisas, por exemplo, fotos de
criangas, fotos coloridas, fotos de uma familia ‘x’ meio pra me mapear e me localizar
no acervo. Depois a gente em conjunto decidiu, “ah, Carol pega algumas imagens
que vocé acha que devem ser bacanas de trabalhar e vamo’ tentar trabalhar nessa
perspectiva de deixar essas imagens um pouco atemporal, de vocé ndo saber se sdo
de antigamente, se sdo de hoje, de quando que é.” Entao foi ai que, que foi mais ou
menos o, o briefing da gente comecar a adotar essas imagens.

E.. Peguei imagens que eu achava que tinham potencial de imagens a serem
trabalhadas, acrescentei uma nova textura, a gente jogou com preto e branco a
maioria delas. O ensaio s6 tem uma imagem colorida que € uma foto de natureza e
que na verdade ela apesar de ser colorida ela € super monocromatica. Ela nao, nao
tem muitos tons. E, e foi isso. Elementos foram, €, valorizados, outros foram tirados de
cena, uma textura foi acrescentada e um novo universo foi sendo gerado. Porque a
gente queria essa entrada, €, um pouco mais vertical. Mais vertical que eu digo nao
horizontal andando pelo bairro, mas vertical partindo de um lugar especifico que no

caso era esse acervo. E a historia dessas familias que deixaram essas imagens por |a.

13 Historiadora. Mestrado em Histéria Social pela PUC-SP. Atua como Coordenadora de Atendimento, Pesquisa e

Educacdo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro em Sao Paulo. Disponivel em: http://br.linkdin/com/pub/lucia-
chermont/28/b72/361 Acesso em: 10 dez. 2014.
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[Eu consegui pouquissimo antes e depois...]

Eu posso te mandar.

[Eu vi na Internet que sao treze imagens pro Retiro. E s6 isso mesmo?]

E so isso. E um poliptico de treze imagens.

[...]

Pergunta 5:
Segundo a legislacao brasileira no que concerne a produciao em
fotografia o detentor dos direitos intelectuais é daquele que realizou a
foto - quem fez o clique. Uma vez que os ensaios feitos, por exemplo,
Retiro e Pais Interior, sao de autoria do coletivo como ficam os direitos

sobre a obra uma vez que a Cia de Foto se separou?

Olha, a gente tem um contrato. A gente assinou um contrato com o término do
coletivo. E nesse contrato especifica que o direito sdo dos quatro. Ai é meio um

136 né? Apesar da legislacdo brasileira falar um pouco ao contréario.

contrato de gaveta
No caso desses trabalhos seria um pouco mais complexo, né? ‘Que as imagens em si
nao sao nem nossas. Vem, hum, de outra, de outro canto. Um € frame de video, o
outro é de acervo de familia. Mas, mas, no geral é isso. A gente tem um contrato de

gaveta que diz que o trabalho é dos quatro. Que tudo que foi produzido é dos

quatro.

136 o .. . . L. A .
Contrato nao oficial, particular, sem registro em cartério, que somente tem existéncia perante as partes,

comprador e vendedor. Disponivel em: www.amspa.com.br/novo/contrato-bancos/contrato-de-gaveta/ Acesso
em: 12 dez. 2014.



184

Pergunta 6:
3. O que levou a decisao sobre a dissolucao da Cia de Foto? Qual sua

posicao/opiniao/participacao dentro deste processo?

Ah, nos ultimos anos cada, cada membro ja ‘tava meio setorizado, fazendo, atuando
numa area especifica. O Jodo, o Rafa ‘tavam fazendo muitas coisas de publicidade. Eu
e o Pio, a gente ia nas palestras, a gente ministrava cursos, aulas. Entdo de certa
maneira o modelo original do coletivo, ele ja ‘tava se desfazendo, né? Acho que foi
mais uma decisdao natural. A gente foi ficando mais velho. Dez anos se passaram, os
objetivos passam a ser outros. Todo mundo era muito jovem. Entdo, hm, nao sei. Eu
vejo como um percurso natural das coisas. De cada um foi desenvolvendo interesses

pessoais e ndo tdo em nome do grupo.

[Eu vejo muito no Youtube [...], eu via muito, vejo muito, que ‘ta registrado la, o
Pio como uma espécie de porta-voz . Tem entrevista dele na televisao, tem

aquele [...] aquela iniciativa, como é que é o nome...]

Creative Mornings™’. E. E. Ele falava um pouco mais porque normalmente quando era
coisas de palestras ele, ele que ia, mas todos tinham habilidade de falar. Sei la, por
exemplo, se vocé fosse portar pro mundo da publicidade provavelmente vocé vai
ouvir falar mais do Jodo e do Rafa. Vocé 't4 no nicho especifico de arte, né? Mas

variava também.

Pergunta 7:

537 série de palestras com café da manha para a comunidade criativa. Eventos mensais e gratuitos realizados em

varias cidades no mundo. No Brasil ele é realizado em Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Disponivel em:
http:// creativemornings.com Acesso em: 12 dez. 2014.
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O que ficou para vocé em termos de experiéncia/convivio/intercambio em sua
participacao na Cia de Foto? Quais seus planos/projetos/expectativas pos Cia de

Foto?

Ah, acho que talvez o que tenha ficado é o saber trabalhar em grupo, né? De saber
compartilhar ideias, de nao achar que sua ideia é mais minha do que sua. Entao isso
possibilita eu trabalhar com outros fotdgrafos e ajudando mesmo na concepgéao do
ensaio; que o que eu tenho feito bastante. Eu dou bastante aula e orientagao pra

fotografos e artistas de como finalizar o trabalho.

Eu ministro bastante aula e dou muita orientacdo individual. E fora isso ainda faco
algumas coisinhas ou outras de publicidade. E... As vezes eu trato um pouco de video
também. Mas o que € mais forte é isso. E dar orientacdo e aula mesmo.

[Como é que isso de orientacao individual?]

E.. A pessoa chega com um trabalho que ‘td desenvolvendo, me fala um pouco do
conceito e a gente pensa em edicao e pensa em como essas imagens podem ter um
tratamento que, que va junto com o conceito que ela ‘ta trabalhando. E ndo que va,
va de encontro, né? Que nao fique s6 na escolha estética, mas que tenha a ver com
tudo que esteja sendo trabalhado e discutido.

Perguntas adicionais que seguiram apoés a pergunta nimero 7:

[Eu vi na pagina do Face que vocé é do Recife. E isso?]

Sou. Sou de Recife.
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['Que que vocé foi fazer em Sao Paulo? Como é que vocé foi parar 1a?]

E... Na verdade...Que é isso, fui fazer a pos, né? Sai do Recife muito cedo. Nao fiz nem

faculdade ai, né? Fiz faculdade em Campina Grande. Na universidade federal de la..

[Por que vocé foi fazer faculdade em Campina Grande?]

Por que em Recife ndo tinha um curso... Em Recife eu prestei para Histéria, mas eu
queria fazer algum curso ligado a, a parte de multimidia, artes visuais. E na época
Recife nao tinha. Recife tinha apenas o curso de artes plasticas, nao tinha nem o curso
de fotografia, nem de cinema, nem de nada disso. Entdo da Paraiba eu fui da primeira
turma do curso de Arte Midia. Entdo, Recife infelizmente nao tinha e Campina
Grande, na época meu pai ‘tava morando em Jodo Pessoa, entdo se tornou um

caminho facil pra mim.

[...]

Agora tem bastante coisa. Mas eu fiz faculdade, qué? Em 2000? 99? Nao tinha nada.

[Dai que depois de Campina Grande vocé foi fazer a pés no SENAC, foi isso?]

Isso.

[Ai dai nunca mais voltasse pra ca. A nao ser visitar?]

E. S6 visitar. As vezes.. Eu ja dei dois cursos ai, no, no Centro Capibaribe da

Imagem.138

138 Capibaribe Centro de Imagem. Espaco criado pelo fotégrafo Chico Barros para pesquisa, formacao e producdo

da imagem contemporanea. Inaugurado no dia 26 de setembro de 2013. Fica localizado na Rua da Aurora, 533
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[Qual é tua data de nascimento?]

Vinte e trés, onze, um, nove, oito, dois.

[...]

[Faltou o Pais Interior. Vocé participou deste ensaio artistico também? Que foi a

escolha de imagens do filme do Glauber Rocha.]

Eu te mando as fotos do Retiro, ‘ta bom? Ah, o Pais Interior também teve, eu também
tive uma participacao importante. [Ininteligivel] ..um processo de colorir todos
aqueles frames, né? Do, do video. E ele surgiu de uma inquietacdo da gente mesmo.
Se... Eu lembro que bem no comecinho era uma coisa, “ah, como que sera que é
colorir um frame de um video"? E comegou meio prum experimentalismo e depois a
gente entrou na argumentacdo, na discussdo de cinema e fotografia. E.. Mas ele

comegou mesmo por uma experimentacao técnica de como seria colorir um filme.

A gente selecionou Terra em Transe®®. A gente contou todos os frames que deu 175
mil. A partir dai a gente fez uma edigdo e foram colorindo esses frames. Na época...
Uma vez que vocé tira a imagem do fluxo do movimento ela adquire outra
temporalidade, né? Outra relagdo que vocé passa a ter com ela. E o objetivo era mais
ou menos isso. Nao é ressignificar o Glauber, nem nada disso, mas de entender o qué

que é essa imagem quando ela sai desse fluxo das imagens e vocé coloca ali do lado

(Boa Vista, Recife). Disponivel em: http:// jconline.ne.10.uol.com.br/canal/cultura/artes-
plasticas/noticia/3012/09/26/capibaribe-centro-de-imagem-abre-esapaco-para-todas-as-possibilidades-da-
fotografia-no-campo-da-arte Acesso em: 12 dez. 2014.

* Dirigido e roterizado por Glauber Rocha. Foi langado originalmente em 02 de maio de 1967. No elenco: Paulo
Autran, Jardel Filho, Glauce Rocha, José Lewgoy e Danuza Ledo. Disponivel em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2672/ Acesso em: 12 dez. 2014.
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associado com uma outra. De vocé tentar propor uma nova narrativa a partir das

imagens dele. Nao, nao entrar em viagem de ressignificacdo, nem nada desse tipo.

E.. além disso tiveram os textos, né? E. A gente pegou, é toda a fala do filme

também. Do, do Paulo*

, que era aquele personagem que ndo sabia se era
revolucionario ou se ele era um herdi ou se ele era... Ele viva nessa dualidade, né?
Vocé poeta ou vocé um revolucionario “vou mudar o mundo”. Entdo a gente pegou
essa dualidade dele s6 que no contexto atual essa dualidade ela ndo, ndo comporta
mais os questionamentos da vida contemporanea, né? Entdo a gente foi atras de
outros tedricos que mostrassem uma coisa mais multipla, né? Nao uma coisa mais
dualista e foi misturando textos do Paulo com pedacos desses fotografos... A gente
chama de fotografos apesar de serem escritores, estudiosos, né? Dai a gente foi atras
do Walter Benjamin, do Deleuze. E... Tem frases também do blog Iconica’*! e dai a
gente foi juntando isso e criou um novo texto. E.. juntando frases do Paulo com

frases de textos desses tedricos e fizeram alguns mini manifestos sobre a imagem.

Basicamente isso.
[O Retiro foi um convite e o Pais Interior resultou de uma experimentacao.. ]
E que no final ele virou um convite também, né? Porque a gente 'tava nessa

experimentacédo, ‘tava desenvolvendo o trabalho, a Giselle Beiguelman'*? que é uma

curadora, ela ‘tava querendo que a gente participasse de uma exposicao que se

¥ |nterpretado por Jardel Filho (1927-1983).

1 Blog mantido pelo jornalista, pesquisador, doutor em Artes pela Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP),
Ronaldo Entler com Rubens Fernandes Junior, Claudia Linhares Sanz, Mauricio Lissovsky e Pio Figueiroa:
http://iconica.com.br/site/author/rentler/ Acesso em: 12 dez. 2014.

142 Artista e professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAU-SP). Foi
curadora de Technofagias — Ill Mostra 3M de Arte Digital. Autora de varios livros e artigos sobre o nomadismo
contemporaneo e as praticas de cultura digital. Disponivel em:
http://uspdigital.usp.br/tycho/curriculolattesmostrar?codpub=17a2a41968d1
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chamava... Ai, como era o nome da exposicdo? Foi |4 no Tomie Ohtake*. Mostra 3M
de Arte sei l4 o qué.’** E dai ela viu esse trabalho e achou que ele tinha tudo a ver.

Entdo a gente finalizou o trabalho pra exposi¢do também.

[...]

Seu nome: Carol Lopes

Sua data de nascimento: 23 de novembro de 1982

Cidade/Estado em que nasceu: Recife/PE

Onde reside hoje (Cidade/estado): Na cidade de Sao Paulo, mas em mudanca para

Belo Horizonte.

APENDICE C - Entrevistas Rafael Jacinto, Jodo Kehl & Pio Figueiroa

RAFAEL JACINTO

3 Instituto Tomie Ohtake. Localizado em S&o Paulo, foi inaugurado em novembro de 2011 e tem como proposta

apresentar novas tendéncias da arte nacional e internacional. Fonte: http://www.institutotomieohtake.org.br/
Y111 Mostra 3M de Arte Digital. Projeto realizado pela Elo3, patrocinado pela 3M e realizado em sua terceira
edicdo (de 15 de agosto a 16 de setembro de 2012) no Instituto Tomie Ohtake. Fonte:
http://www.institutotomieohtake.org.br/programacao/exposicoes/3m/
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Entrevista enviada via e-mail em 16 de outubro de 2014 - 20h17

1. Como a fotografia e vocé se encontraram?

Meu pai tinha um equipamento fotografico, acho que herdado do meu avd. Um kit
Nikon F2A, algo assim. Ele sempre fotografou a gente e gostava muito do ato de

fotografar. Fui pegando gosto.

Tive a sorte de ter amigos muito especiais na infancia e adolescéncia e todos nds
seguimos para caminhos parecidos, como a fotografia, cinema, musica, publicidade,
artes. A minha geracdo (sou de 75) foi uma geragdo, pelo menos em Sao Paulo, que
batalhou pelo direito de viver de algo que realmente acreditava, que gostava de

fazer.

Mas se tivesse que resumir, diria que a culpa é do meu pai.

Mas tem uma pessoa fundamental nisso tudo que é o professor e diretor da

Faculdade Comunicacao da FAAP, de quem fui aluno, Rubens Fernandes Jr.

Ele conseguia colocar fotografia em todas as aulas dele e foi ele que me fez decidir

ser fotografo.

2. Que caminhos te levaram até a Cia de Foto?

Eu trabalhava no jornal Valor Econémico. Fiz parte da equipe que fundou o jornal e
fomos responsaveis por desenvolver a linguagem que o jornal aplica até hoje. Eu era
fotojornalista, tinha passado pela redacdo do Noticias Populares e revistas da Editora

Abril.
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La conheci o Pio, e nos identificamos logo nos primeiros momentos. Foi medito legal
essa época, tinhamos estrutura, ganhavamos bem, tinhamos tempo para desenvolver

nossa fotografia.

Logo no inicio desenvolvemos uma intimidade profissional que nos permitia dividir
ideias, fotografar juntos, etc. Trocdvamos pautas, faziamos pautas juntos, etc. E depois
de alguns anos, resolvemos sair para poder fazer outras coisas, desenvolver ideias que

tinhamos na época.

3. Os trabalhos da Cia de Foto, em particular os ensaios artisticos, possuem uma
assinatura - ainda que coletiva - bastante distinta. Figuras singulares que
emergem de um abraco de sombras e que as vezes possuem um toque de um

bronze metalizado. Como essa assinatura chegou a essa configuracao?

Muita experimentacao, muita troca, muito estudo e muito treino. Carol Lopes, que
integrou o grupo em 2007, era a pessoa que pensava na finalizacao das imagens, e
também na conceituardo e posicionamento de cada trabalho, Acho quem hoje, se
tem alguém que sabe e pode falar de como chegamos nesse resultado é ela. Todos
participavamos. Jodo Kehl, fotégrafo do coletivo € um aficcionado por fotografia, no

sentido mais formal, e trouxe muita proposta para os ensaios.

4. Nos ensaios Retiro (2011) e Pais Interior (2012) como transcorreu o processo

de criacao? Qual sua participacao neles?

Todos os trabalhos tinham participacdo de todos, mas posso descrever minha

lembranca desses dois processos.

Retiro:
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Fomos convidados pelo curador Didgenes Moura para uma exposicao no Centro da
Cultura Judaica sobre o bairro do Bom Retiro. Um bairro que foi refugio de judeus e
qgue hoje é uma mistura de judeus, coreanos, arabes, brasileiros, bolivianos, etc. Além
de nos foram convidados a Marlene Bérgamo e o Bob Wolfenson. A ideia do curador
foi apresentar um trabalho do Cristiano Mascaro da década de 70 e nossa “resposta”
a ele. O trabalho do Cristiano é maravilhoso e retratou um bairro bem judeu e

operario.

Pensamos bastante e chegamos a conclusao de que ir para o bairro e fotografar nao
seria nossa melhor proposta e, orientados pelo Didgenes, fomos conhecer um acervo
gue existe sobre a comunidade judaica. Encontramos muitas fotos, mesmo. De todas
as décadas. A Carol fez varias visitas ao local e reproduziu as fotos com o Iphone dela.
Estavamos todos (eu, Pio, Jodo) em trabalhos muito grandes comerciais, entdo ela
mandava por email o que ela achava interessante. E foram exatamente essas
reproducdes que formaram o trabalho final. Editamos todos juntos e fizemos um
recorte que atravessa as décadas, com um tratamento bem denso e cheio de graos,
muito recorte, re-enquadramento e criagdo de areas escuras. Atualizamos aquelas
imagens, as re-significamos e trouxemos para o dia de hoje (ou da época da

exposicao), com uma estética que, para noés, fazia sentido.

Pais Interior:
Eu tava vidrado no trabalho de um artista chamado John Stezaker
(<http://www.amazon.com/John-Stezaker-Film-Stills/dp/190546441X) em que ele

fazia colagem com frames de cinema.

Pio foi na minha casa e eu disse pra ele que a gente precisava fazer algo com cinema,
em que nao fotografassemos, ou melhor, em que refotografassemos algum filme, da

nossa maneira.
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Na hora pensei em filmes mais contemporaneos, estrangeiros em sua maioria, mas

ele defendeu Glauber Rocha, o que agradou a todos.

Assisti muito Glauber na faculdade, e depois, e fazia tempo que néo voltava a ele, e
foi 6timo porque representa muito de uma postura artistica que eu acho que os

artistas estao perdendo. Engajado, audacioso, revoltado.

Baixamos o Terra em Transe da internet e exportamos todos os frames. Depois de
dias de edigdo, Carol comecou a colorir o que tinhamos escolhido. Estdvamos
fazendo cinema, refazendo Glauber. A emocdo e ansiedade eram imensas. Nesse
trabalho nossa relacao ja ndo estava muito boja. Brigamos muito. Principalmente eu e
o Pio. Ele quis imprimir uma vontade dele a contragosto de todos. Ele fez textos com
os dialogos do filme misturados com textos criticos atuais, coisas que ele estava lendo
na época, e isso foi sendo empurrado dentro do coletivo. Ndo foi muito legal o
processo final desse trabalho, pelo menos pra mim.

Mas me agrada muito as imagens, eu acho que a discussdo é muito rica, que fizemos
algo realmente importante, atualizando Glauber, e imprimindo uma linguagem do

coletivo nas imagens.

5. Segundo a legislacao brasileira no que concerne a producao em fotografia o
detentor dos direitos intelectuais é daquele que realizou a foto - quem fez o
clique. Uma vez que os ensaios feitos, por exemplo Retiro e Pais Interior, sao de
autoria do coletivo como ficam os direitos sobre a obra uma vez que a Cia de

Foto se separou?

Tentamos ser os mais justos possiveis. A Flavia Padrao, uma das sécias na razao social
da Cia de Foto, era uma coordenadora geral e cuidou desse término de maneira

impecavel. Ainda temos muitas ddvidas de como vai ser mas acho que se alguém que
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fez parte de um coletivo, e defendeu durante anos a autoria coletiva, brigar por

direitos é a pior das trai¢des.

6. O que levou a decisao sobre a dissoluc¢ido da Cia de Foto? Qual sua

posicao/opiniao/participacao dentro deste processo?

Eu tive papel determinante. Estava muito ruim ja fazia mais de um ano. Estavamos
estressados, com interesses diferentes. Na Cia eu e o Pio sempre exercemos papéis

muito determinantes, talvez porque fomos os idealizadores, fundadores, sei-la.

O clima estava muito ruim. 2013 foi um ano horrivel para o grupo. Pio tentava
emplacar uma mudanca para algo mais voltado ao ensino, mesmo contrariando a
vontade dos outros, que ndo gostavam de dar aula. Investimos dinheiro nisso, e
tempo, principalmente. Nos dois tivemos uma conversa no final de 2012 e depois no
inicio de 2013, em que eu manifestava minha posicdo. Eu estava insatisfeito, triste. Em
comum acordo apostamos no ano de 2013. Ele fez o que quis, investiu, contratou

pessoas, fez parcerias que deram errado. Chegamos ao limite, emocional e financeiro.

Em outubro de 2013 ele foi representar a Cia num festival no Chile e durante esse
festival, a Flavia me disse que tudo que apostamos, que investimos tempo e dinheiro
nao dariam retorno imediato, e nem a médio prazo. Chamei o Jodo e a Carol para
uma conversa franca e os dois me disseram que nao aguentavam mais, que estavam

infelizes, preocupados e cansados.

A decisdo que tomamos (eu, Flavia, Joao e Carol) foi de terminar o coletivo. Antes que
nos endividassemos que nos enfrentdssemos em um nivel que ninguém queria.

Tentamos esperar o Pio voltar, mas foi impossivel. Fizemos um Skype com ele no
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Chile, comunicamos a nossa decisao e depois ele voltou para conversas que

acabaram na dissolucao do grupo.

7. O que ficou para vocé em termos de experiéncia/convivio/intercambio em
sua participacao na Cia de Foto? Quais seus planos/projetos/expectativas pos

Cia de Foto?

Ah, foi demais. Foi uma coisa muito importante. A Cia de Foto determinou muita
coisa vigente na fotografia brasileira hoje em dia. Também fez um papel de levar o
que se fazia de novo para fora do pais. Tivemos muita atencao, falamos muita coisa,
boa e ruim. Nos aproximamos de pessoas muito importantes, fizemos muita coisa

legal. Crescemos, arriscamos, tudo junto.

Minha frustracdo, por mais incrivel que parega, era que eu nao fotografava mais, ndo
como queria. Era muita elucubragdo, o tempo todo. Muito compromisso que nao a

fotografia, o ato de fotografar, que me pegou la no comeco da carreira.

Fica muita coisa boa. Agora sou fotografo novamente, e estou muito feliz com isso.

JOAO KEHL

Entrevista enviada via e-mail em 10de novembro de 2014 - 09h07

1. Como a fotografia e vocé se encontraram?

Meu pai teve muitas profissdes, mas a primeira delas foi a fotografia. Quando eu
estava ainda no colégio, meu pai me deu minha primeira camera depois de ver
algumas fotos que eu tinha feito numa viagem com a escola com uma camera
emprestada de um amigo. Eu tinha 17 anos e no comego ndo me empolguei tanto

com a ideia. A fotografia comegou a ganhar forca na minha vida quando terminei o
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colégio e comecei a viajar por conta propria. A camera virou parceira de viagens.
Nesse mesmo ano meu pai me ensinou a revelar e ampliar minhas préprias
fotografias no laboratério PB de uma amiga vizinha. Acho talvez seja um dos maiores
clichés daqueles que se apaixonam pela fotografia: a magia da imagem se formando
diante dos seus olhos. A partir dai ndo me separei mais da fotografia. No ano

seguinte comecei a faculdade do Senac.

2. Que caminhos te levaram até a Cia de Foto?

J& na faculdade, comecei a trabalhar como assistente de um fotdgrafo. Ele dividia
estudio com o Pio Figueiroa que mais tarde se tornou meu parceiro na Cia de Foto. A
Cia foi fundada em 2003 pelo Pio e pelo Rafael e logo nos primeiros meses eles me

contrataram. Comecei como assistente até me tornar socio.

3. Os trabalhos da Cia de Foto, em particular os ensaios artisticos, possuem uma
assinatura - ainda que coletiva - bastante distinta. Figuras singulares que
emergem de um abragco de sombras e que as vezes possuem um toque de um

bronze metalizado. Como essa assinatura chegou a essa configuracao?

Quando estava na faculdade eu adorava o laboratério preto e branco. La eu sentia
que tinha controle sobre minha imagem final. Até entdo minha experiéncia era com
negativos coloridos, que sempre vinham revelados de laboratorios automaticos e com
uma qualidade muito inferior ao que eu gostava. Mesmo o filme diapositivo que
possuia cores lindas era eu um resultado que ja vinha pronto. Vocé tinha que acertar
a exposicao e a revelagdo pra conseguir um resultado bom, e esse resultado era
definitivo. O preto e branco me dava liberdade. Me permitia expor e revelar o filme
como eu bem entendesse, me permitia controlar contrastes e densidades, criar

mascaras para finalmente chegar no resultado que eu queria. Era um processo lento,
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mas extremamente prazeroso. Comecei a ter aulas de Photoshop no segundo ano de
faculdade e descobri que o que eu levava horas pra fazer no laboratério podia ser
feito em alguns minutos no computador. Comecei a experimentar e descobri que
alguns dos principios que eu aplicava no laboratério podiam ser importados para
dentro do computador. E o melhor de tudo é que eu podia comegar a explorar os
limites da fotografia colorida. Ir além dos parametros estabelecidos pelos fabricantes
de filmes e papéis. Ndo existia mais apenas o vermelho do kodachrome ou azul
saturado do velvia, mas uma paleta infinita de possibilidades. A Cia foi um coletivo
digital desde o inicio. Nunca usamos pelicula. Tinhamos um desejo profundo de
explorar e conhecer a fotografia digital e isso fez com que explorassemos os limites
dessa técnica. O resultado estético foi fruto dessa longa experimentacdo. Buscavamos
estéticas especificas para cada ensaio e isso foi aos poucos moldando nossa imagem

final.

4. Nos ensaios Retiro (2011) e Pais Interior (2012) como transcorreu o processo

de criacao? Qual sua participacao neles?

Esses dois trabalhos foram desenvolvidos em cima de acervos. Um em cima do acervo
do Centro da Cultura Judaica e o outro tomando o filme de Glauber Rocha com essa
mesma ideia de universo a ser explorado. O trabalho principal foi o de edigdo e
exploracao das potencialidades narrativas desses dois mundos. As imagens eram
constantemente construidas e desconstruidas e compartilhadas dentro grupo até

chegarmos num consenso da selecdo final.

5. Segundo a legislacao brasileira no que concerne a producao em fotografia o
detentor dos direitos intelectuais é daquele que realizou a foto - quem fez o

clique. Uma vez que os ensaios feitos, por exemplo Retiro e Pais Interior, sdo de
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autoria do coletivo como ficam os direitos sobre a obra uma vez que a Cia de

Foto se separou?

Em ambos os trabalhos nos apropriamos de imagens que ndo eram nossas. Isso ja
seria, a principio uma violagdo dessa legislacdo. De qualquer maneira, decidimos
assumir o risco. Dentro do coletivo tinhamos um consenso de que tudo que era
produzido |4 dentro era de autoria do grupo. Isso foi, inclusive, formalizado em
documento apds a dissolu¢ao do coletivo. Acho que a Cia deixou um legado para a

fotografia brasileira e esse legado so existe pelo esforco coletivo dessas pessoas.

6. O que levou a decisao sobre a dissolucio da Cia de Foto? Qual sua

posicao/opiniao/participacdo dentro deste processo?

Diferencas de interesses. Comecaram a surgir dentro do grupo vontades individuais
que aos poucos acabaram se tornando maior do que a vontade se permanecer
trabalhando junto. Nem todos queriam terminar, mas eu fui a favor. Foi um passo

importante para todos.

7. O que ficou para vocé em termos de experiéncia/convivio/intercambio em
sua participacao na Cia de Foto? Quais seus planos/projetos/expectativas pos

Cia de Foto?

Ficou a certeza de que fazer as coisas em grupo é mais legal do que fazer sozinho,
por mais que muitas vezes seja um processo trabalhoso. No entanto, essa interagdo
precisa ser natural. O coletivo, ao contrario do que possa se pensar, na sua
potencialidade, € um lugar que fortalece o individuo. Se cada um souber seu papel e
o realizar de forma consciente e produtiva, o resultado é extremamente conciso e
prazeroso. Mas por outro lado, a fraqueza do coletivo vem desse mesmo lugar. O

risco maior é a acomodac¢do do individuo dentro de um sistema que o sustenta.
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Quando isso acontece, quando uma pega para de funcionar, todo o grupo é

prejudicado.

Desde o comeco do ano, formei uma dupla com o Rafael. Sempre tivemos afinidades
de ideias de metodologia de trabalho. Temos habilidades diferentes que se

complementam e se adaptam a qualquer ambiente de trabalho.

2014 tem sido um ano de implementagao desse novo sistema de trabalho. A principio
precisamos nos afirmar dentro de um mercado super competitivo, para podermos
continuar vivendo daquilo que mais gostamos de fazer que é a fotografia. Quando
isso acontecer acho que poderemos voltar a desenvolver projetos de cunho mais
autoral, seja em dupla, seja em parceria com outras pessoas, seja de maneira

individual.

Seu nome: Joao Moraes Kehl
Sua data de nascimento: 17/04/1982
Cidade/Estado em que nasceu: Sao Paulo/SP

Onde reside hoje (Cidade/estado): Sao Paulo/SP

PIO FIGUEIROA
Entrevista enviada via e-mail em 13 de novembro de 2014 as 15h40

1. Como a fotografia e vocé se encontraram?

Sempre fotografei, e, na verdade, nunca dei muita opgdo a vida que nado a de ser
fotografo. Comecei na adolescéncia e percorri o mercado de fotojornalismo nos
primeiros 10 anos de profissao. Dai fui migrando para um campo que foi me exigindo
um tanto mais de estudo e formacao. Hoje atuo em ambientes diversos, sé que em

todas estas atuacdes, desde circuitos mais abstratos, de pesquisa e exposicdes, até
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espacos mais aplicados, como na direcao de filmes publicitarios, me coloco, sempre,
de um ponto de vista, de uma estratégia de realizacao fotografica.

Tem sempre algo de novo na relagdo com esta linguagem. Acho que vivo, e isso ja faz
20 anos, em um movimento de novos encontros com a fotografia. Gosto de me

misturar a ela, torna-la conhecimento e expressao, linguagem e leitura.

2. Que caminhos te levaram até a Cia de Foto?

A Cia de Foto é inicialmente, formulada por mim. E se deu na hora em que a lida do
fotojornalismo se esgotava. Ela surgiu para que se criasse um ambiente que se
permitisse experimental. Para isso, as demandas comerciais foram para um dominio
mais pratico. Conseguimos qualificar o nosso trabalho comercial, assim como, o nosso
tempo foi ganhando espaco para as atividades que ndo visavam necessariamente um
retorno financeiro. Nesta hora, comecamos uma atuacao que se afirmava tanto no

campo da publicidade, quanto no da arte e da pesquisa teorica.

Hoje acho que esta interpretacdao sobre a Cia de Foto vem se incorporando a mim, e
nao me imagino agindo diferente de como agia quando era parte de um coletivo.
Continuo fazendo parte de grupos; continuo dividindo meus impulsos em parcerias.
Agora, com um pouco mais de liberdade e creditando isso em uma outra marca cujo

sentindo, agora, se mistura ao meu proprio nome.

3. Os trabalhos da Cia de Foto, em particular os ensaios artisticos, possuem uma
assinatura - ainda que coletiva - bastante distinta. Figuras singulares que
emergem de um abraco de sombras e que as vezes possuem um toque de um

bronze metalizado. Como essa assinatura chegou a essa configuracao?
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Nos sentimos que havia em nossa relacdo com o aparato digital, a busca pelo
entendimento sobre o quanto ele poderia ser analogo as técnicas de fotografia de
outrora, aquelas que usavam o filme. N6s fomos adaptando o conhecimento do
laboratério P&B, que explorava a latitude de um filme para valorizar ou atenuar zonas
de sombra, assim como revelar informacdes de espacgos distintos da imagem -
quando se fazia uma fotografia no quarto escuro, se protegia areas da imagem, ou se
expunha outras, uma certa construcdo narrativa que elaborava-se também por
detalhes. E esta cultura, esta forma de fazer fotografia, poderia ser atualizada no
aparato digital. Comecamos ali a construir nossas imagens por um processo que
comegava na captacdo e seguia por um método de criacdo dinamico, que se
transformava até a pods-edicao. O clique é feito pensando no acimulo de informacao,
na qualidade do arquivo capturado, para que na pos, no photoshop, se construa um
resultado. E de uma forma que muito lembra o trabalho dos quartos escuros, da

fotografia P&B do filme, quimicos e papel.

4. Nos ensaios Retiro (2011) e Pais Interior (2012) como transcorreu o processo

de criacao? Qual sua participacao neles?

Desde 2008 que a pesquisa do coletivo se deu com a apropriagdo e criacao de novos
significados para o nosso préoprio arquivo. Leio um texto, companheiro ha tempos,
que é o "A Aventura de um Fotografo”, de italo Calvino (CALVINO, italo. A Aventura
de um Fotégrafo. In: Os Amores Dificeis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992. p.
51-64). L4, o personagem vive um dilema em lidar obsessivamente com a linguagem.
Ela chega a questdo na qual, o que lhe resta é fotografar a propria fotografia:
“esgotadas todas as possibilidades, no momento em que o circulo se fechava sobre si
mesmo. Antonino entendeu que fotografar fotografias era o unico caminho que lhe
restava, alids, o unico caminho que ele havia obscuramente procurado até entdo.”

Entdo desde o ensaio “Guerra”, 2008, que a Cia de Foto vinha lidando com essa
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praxis, a de uma releitura de seu proprio arquivo. Nessa releitura é que se construiam
as historias. “Retiro” e "Pais Interior” estdo compreendidos nessa estratégia artistica.
No caso do Retiro isso se deu com a apropriacdo de imagens de uma colegdo, a do
Arquivo Historico Judaico Brasileiro, e visava uma entrada poética sobre o bairro do
Bom Retiro no centro de Sdo Paulo. L4 optamos por um apagamento de elementos
das imagens originais para a constru¢do de uma nova narrativa. No caso do Pais
Interior, nds nos apropriamos do filme Terra em Transe, 1969, de Glauber Rocha. L4 o
procedimento foi o de transformar o filme em uma colegao de frames estaticos - mais
ou menos 175 mil frames residem ali. Com esta colecido em maos noés fomos
construindo novas imagens, colorindo-as, criando uma granulagao, etc. A este
trabalho, se somam textos que eram pecas que partiam da fala do personagem
principal do filme, Paulo, homem que vive o dilema de ser revolucionario pela poesia
ou, por outro lado, pela politica. Estes textos seguiam a oralidade do personagem
mais era atualizado com frases de pensadores contemporaneos ou nao, sobre politica

e estética.

5. Segundo a legislacao brasileira no que concerne a producao em fotografia o
detentor dos direitos intelectuais é daquele que realizou a foto - quem fez o
clique. Uma vez que os ensaios feitos, por exemplo Retiro e Pais Interior, sao de
autoria do coletivo como ficam os direitos sobre a obra uma vez que a Cia de

Foto se separou?

Os trabalhos produzidos até o ano passado sdao e serao da Cia de Foto. Serao
creditados & histéria do coletivo. E claro que o nosso procedimento, desde de
sempre, nao respeitava esse dito da lei, até porque acredito que a autoria em uma
fotografia, em uma imagem na arte, fundamentalmente, é sempre mais complexa do

que um gesto tdo comumente automatizado como o do clique. A fotografia é uma
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construgdo intelectual e a sua autoria ndo pode ser definida por um dos
procedimentos possiveis a sua realizacao. Se seguirmos a lei, Carol, por exemplo,
integrante do grupo que ndo fotografa, nao teria, absolutamente, nenhum direito
sobre as obras da Cia, o que seria um engodo, uma injustica a tamanha participacgao.
Toda lei tem a dever, tem um tanto ser aprimorada; toda regra merece o exercicio da

ética, para forcar sua atualizacao.

6. O que levou a decisao sobre a dissolucao da Cia de Foto? Qual sua

posicao/opiniao/participacao dentro deste processo?

Nao sei responder ao certo. Particularmente, foi uma grande surpresa. Penso que
estavamos em uma dinamica que dividia a nossa atencdo as areas que atuavamos.
Por exemplo, eu andava meio distante da publicidade e mais proximo a parte cultural.
Acho que entre os fatores, essa segmentacao criou valores assimétricos, expectativas
de ganhos e rendas; expectativas com exposi¢des, aulas, etc. Deve ter sido algum
fator nesse entremeio de atividades. Mas confesso que nao sei responder ao certo. E
que continuo atuando da mesma forma; continuo exercendo papéis no espaco da

pesquisa e da arte, assim como, tiro meu sustento da publicidade.

7. O que ficou para vocé em termos de experiéncia/convivio/intercambio em
sua participacao na Cia de Foto? Quais seus planos/projetos/expectativas pos

Cia de Foto?

Oficialmente, foram 10 anos de construcao e dedicacao ao coletivo. Contando que
me relaciono com a fotografia ha 20 anos, é metade de minha vida naquele projeto.
Ademais, é um projeto que tive um protagonismo muito forte no que resulta de que

parte de minha natureza, meu sotaque, minhas impressdes e expressdes estao por ali.
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Acho que sempre irei trabalhar em grupo; e acho que o legado da Cia que fica para
mim € o que continua me movendo. Hoje a minha rotina é bem parecida com o que
era: tem momentos que estou em um ritmo de pesquisa e leituras; outros que estou
trabalhando para fazer dinheiro e voltar a ter tempo para a pesquisa. A diferenca é
que agora, divido com outras pessoas, e nao delimitamos mais os trabalhos com um
nome juridico, mas pela parceria. E acredito que nunca farei uma pesquisa sozinho.
Nunca conseguirei assinar um trabalho como sendo exclusivamente formulado por

mim.



ANEXO A - Textos hibridos para exposicao Pais Interior

Sou um homem de esquerda...De qué?

A luta de classes existe. Qual é a sua classe?
Tanto trabalho, tanto esforco...Como feras
famintas desejarao sempre mais, até seu

préprio sangue! Querem o poder, o Povo no
Poder! Entenda que pela Liberdade
morreremos, por Deus, pelo Poder...

Vamos dar um golpe, virar a mesa,

fazer Histéria! As garantias tenho eu! Somente com
ideias? Nio, com a simpatia. Eu?! O abismo estd
af, aberto. Todos nés marchamos para ele.
Além do amor, além da ida, é tarde. Irei até o
fim. O transe dos misticos, foi por isto que
morri: um tempo em que se permanece na
antecipagao do que jd foi, em que o espetdculo
acaba sem ter comegado, e onde se fica apesar
de ter-se ido. Este tempo que nao é outro se nio
a nossa inquieta imobilidade agora.

Veio tao morto como eu, ou sujo!

O desprezivel sou eu! Nio sei, nao me interessa
sua moral, me interessa sua vida. Olhe bem
nossos olhos, a nossa pele. O escravo é aquele
que participa da comunidade da linguagem
apenas sob a forma da compreensio, nio da
posse. Sozinho! Sozinho! Se comecamos a ver

as coisas claras, somente a violéncia das maos,
com estes olhos cegos, esta lingua muda, esta
amizade. A sua ingenuidade, suas imagens, seu
delirio! Vocé é uma cépia suja.

Terra em Transe/Iconica/Ranci¢re/Deleuze/Benjamin.
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S4o estas as fotografias?

Um anjo, talvez em desencontro. Eu gostaria era de fazer politica.
Pois o fundamento da politica, se nio é natureza, nao é tampouco
convengao: ¢ auséncia de fundamento, é pura contingéncia de toda
ordem social. O pais precisa de poetas. Os bons poetas
revoluciondrios como aqueles roménticos do passado.

Vozes que levantaram multidoes! A Fotografia. Ela liberta para

o olhar politicamente educado o espaco em que toda intimidade
cede lugar a iluminagio dos pormenores. E era preciso tratar de fotografias,
no plural, nada a ver com um corpus, apenas com

alguns corpos. Nio se muda a Histéria com lagrimas, minha
loucura é a minha consciéncia e a minha consciéncia estd aqui.
Esse é o papel da fotografia: dar o estranho efeito de permanéncia
a uma estrutura que parece insustentdvel. Estou morrendo agora.
E as fotografias que provocam jabilos: bens erdticos pontiagudos.
Onde estava hd dois dias, trés, quatro anos? Onde? Por intermédio
Da espera o fotégrafo abriu-se 2 multiplicidade do mundo.

Eis porque nos aproximamos desta dupla existéncia, tivemos
algumas vezes de integrar nossas histérias em nosso préprio texto.
Pois recuso a certeza e prefiro a loucura. Sou filho desta loucura.
Renunciar a0 homem ¢é para o fotégrafo a mais irrealizavel

De todas as exigéncias. Tudo expira e toda expirac¢io é uma
devolugo, a liberacio do aprisionado, do que havia apartado

da atmosfera e que agora pode retornar 2 mistura original na qual
estamos todos mergulhados. Hd uma disjuncio fatal entre o que se
olha e o que se vé, entre o que se vé e o que se diz, e entre o que se
lembra e o que se mostra. Estou morrendo neste tempo e a vida
estd acima das horas que vivemos.

Se ganharmos serd o comego de nossa Histéria.

Terra em Transe/Iconica/Ranciere/Deleuze/Benjamin.




Ao escrevermos, como evitar que escrevamos sobre aquilo
que nio sabemos ou que sabemos mal?

Nao seu bem me interessa saber.

Vocé me permite pelo menos isto?

Vocé me permite escolher meus préprios caminhos?

E necessario reconhecer a luta que trava a escrita

com o limite das palavras. Vejo campos de agonia, velejo mares
do nio. Na ponta da minha espada trago os restos da paixio
que herdei daquelas guerras. Umas de mais, outras de
menos, testemunhas silenciosas do sangue que nos

sustenta. Convivemos com a morte. Dentro de nds a morte
se converte em tempo didrio, em derrota do quanto
empregamos ao passo que vamos, recuamos. Eu ponho a
minha humilde pena 2 sua disposi¢ao. Qual é sua forma,

me responda, qual é a sua forma? A poesia nio tem sentido...
Palavras...As palavras sao intteis quando a beleza

¢ superada pela realidade. Mar bravio que me envolve neste
doce continente. Posso morder a raiz das canas, a folha do
fumo, posso beijar os deuses. O milagre da minha pele
morena-india a este esquecimento. Posso doar minha triste
voz latina, mais triste que revolta. Vejo que de sangue se
desenha o Atldntico sob uma constante ameaga, guerras e
guerras no Pais interior. N2o anuncio cantos de paz nem me
interessam as flores do estilo. Como por dia mil noticias
amargas que definem o mundo em que vivo.

Eu, por exemplo, ao longe — diante de mim—, me dou ao vio
exercicio da poesia. Apenas mostrara a dor como qualidade

e intensidade da escrita na qual punha minha prépria
respiragao.

Terra em Transe/Iconica/Ranciere/ Deleuze/ Benjamin.
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A culpa nio é do povo!

As nossas riquezas, as nossas carnes, tudo.
Venderam tudo! As esperancas, o coragio, tudo!
Estamos podres pels crimes que cometemos.
Ando nas ruas e vejo o povo fraco, abatido, este
povo cuja tristeza apodreceu e o sangue precisa
da morte. Apenas o reino da auséncia,

a efetividade da disjungao primeira que porta

o nome vazio de liberdade, a propriedade
imprépria, o titulo do litigio. Sdo eles a unido
torcida do préprio que nio é realmente préprio,
do comum que nio é realmente comum.

Algo que encontrou na espera, seu refugio.

O sangue que estimula a dor. O sentimento da
morte enquanto fé e ndo como temor. O povo
que nao é realmente o povo mas os pobres,

que nio sao verdadeiramente os pobres.

Sdo simplesmente os danos constitutivos da
politica. A politica que nio ¢ feita de relagoes de
poder mas de relagdes de mundos. Somos filhos
do medo da sangria no corpo! Nenhuma coisa

¢ em si politica, pois a politica s6 existe por um
principio que nao lhe é préprio, a igualdade.
Somos a morte no corpo do lugar; ela faz ver o que
nao cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali
onde s6 tinha lugar o barulho, faz ouvir como
discurso o que era ouvido como barulho. Nao

tenha medo e fale que vocé é do povo.

Terra em Transe/Icdnica/Ranciére/ Deleuze/Benjamin.
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ANEXO B - Frames do filme Terra em transe manipulados pela Cia de Foto nao
usados na exposicao Pais Interior
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