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RESUMO

Apesar da existéncia de experiéncias positivas, limitacdes no uso do texto literario
nos anos finais do ensino fundamental ainda sé@o evidentes, tendo em vista que
frequentemente a leitura estd associada a condicdo de obrigatoriedade e/ou a
construcdo de um sentido Unico para o texto. H4, portanto, uma necessidade de
maior investimento na ampliacdo do horizonte de expectativa do leitor literario em
suas experiéncias estéticas. Assim, esta pesquisa objetivou analisar os processos
de construcéo de sentidos do texto pelo leitor na leitura do fantastico, tomando como
base os estudos sobre literatura fantastica de Todorov (2012) e Ceserani (2006) e a
Teoria da Recepcao de Jauss (1979). A escolha do fantastico deu-se pelo fato de
que este possibilita uma atividade leitora criativa e intima com o texto, além de uma
liberdade na construcdo de sentidos em razéo de se tratar de um modo firmado na
davida e na hesitacdo. Para que esse investimento fosse otimizado e inserido numa
pratica de interatividade, fizemos uso do blog como ferramenta tecnoldgica para
exploracdo de estratégias de recepcdo, comunicacdo e socializagdo. Para tanto,
apoiamo-nos nos pressupostos de Lévy (1999), Smyser (1993 apud BARBOSA,
SERRANO, 2005), Kenski (2007) e outros estudiosos brasileiros. Os apontamentos
de Thiollent (1986), Xavier (2010), Motta-Roth e Hendges (2010) e Bogdan e Biklen
(1994) serviram-nos de base epistemolégica para o desenvolvimento de uma
metodologia de carater qualitativo. Apos a leitura de um conto fantastico de Lygia
Fagundes Telles, os sujeitos da pesquisa foram convidados a participar de dois
féruns acerca do conto lido. A analise documental efetivou-se pela observacao dos
registros digitais postados pelos sujeitos nos foruns do blog que constituiram o
corpus do trabalho. A populacéo pesquisada correspondeu a estudantes da turma A,
do 9° ano do ensino fundamental, da Escola de Referéncia em Ensino Médio
Professor Lisboa, de Caruaru-PE, e os resultados indicaram uma possibilidade de
didatizacdo da literatura fantastica capaz de promover a formacdo de um leitor
autbnomo, capaz de compreender o texto e de atribuir-lhe sentidos, sendo ainda
estimulados pelo uso do blog como ferramenta tecnolégica de motivacdo e de
interatividade.

Palavras-chave: Fantastico. Estética da Recepcado. Experiéncia Estética. Blog.



RESUMEN

A pesar de la existencia de experiencias positivas, limitaciones en el uso del texto
literario en los afos finales del ensefio fundamental todavia son evidentes teniendo
en vista que frecuentemente la lectura esta asociada a la condicion de obligatoriedad
y /o la construccion de un sentido Unico para el texto. Hay entonces, una necesidad
de mayor inversion en la ampliacion del horizonte de expectativa del lector literario
en sus experiencias estéticas. Asi esta investigacion tuvo el objetivo de analizar los
procesos de construccion de los sentidos del texto por el lector en la lectura del
fantastico, tomando como base los estudios sobre literatura fantastica de Todorov
(2012) y Ceserani (2006) y la teoria de la Recepcion de Jauss (1979). Se eligio el
fantastico por el hecho de que este posibilita una actividad lectura creativa e intima
con el texto, mas alla de una libertad en la construccion de sentidos en razon de
tratarse de un modo firmado en la duda y la vacilacién. Para que esta inversion
fuese optimizada e incluida en la préactica del interactividad, hicimos uso del blog
como herramienta tecnolégica para la exploracion de estrategias de recepcion,
comunicaciéon y socializacion. Para eso, nos apoyamos en los supuestos de Levy
(1999), Smyser (1993 apud BARBOSA; SERRANO, 2005), Kenski (2007) y otros
estudiosos brasileros. Los apuntes de Thiollent (1986), Xavier (2010). Motta-Roth e
Hendges (2010) e Bodgan e Biklen (1994) nos sirvieron de base epistemoldgica para
el desenvolvimiento de una metodologia de caracter cualitativo. Después de la
lectura de un cuento fantastico de Lygia Fagundes Telles, los sujetos de la
investigacion fueron invitados a participar en dos foros a cerca del cuento leido. El
andlisis documental se efectivo por la observacién de los registros digitales
publicados por los sujetos en los foros del blog que constituyeron el “corpus” del
trabajo. La poblaciéon encuestada correspondié a estudiantes de la seccién A del
9no. afo del ensefio fundamental, de la Escuela de referencia en el Ensefio Medio
Profesor Lisboa, de Caruaru — PE y los resultados indicaron una posibilidad de
didactica de literatura fantastica capaz de promover la formacion de un lector
auténomo, capaz de comprender el texto y de atribuir sentidos, siendo estimulados
por el uso del blog como herramienta tecnologica de motivacion y interactividad.

Palabras clave: Fantastico. Estética de la Recepcidn. Experiencia Estética. Blog.
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INTRODUCAO

A necessidade de uma educacédo de qualidade € uma constante histérica no
Brasil. Desde a Republica Velha, em meio as primeiras pressfes das camadas
populares, se discute a ampliagcdo do sistema educacional e o atendimento ao povo
até entdo ignorado e marginalizado, em um pais de privilégios exclusivos para uma
parcela minoritaria e abastada. Ao longo do periodo republicano, alguns intelectuais
e escritores engajaram-se em campanhas de alfabetizacdo popular, cuja principal
motivagao, na verdade, foi a instituicdo de um publico leitor para suas obras, do qual
dependeriam para estabelecerem-se profissionalmente. Assim, a preocupagdo com
a formacdo de leitores encontra raizes historicas no Brasil e também razdes
diversas.

Cada vez mais incorporando o discurso da ampliacdo do atendimento escolar
a criancas, jovens e até mesmo adultos das camadas populares, as politicas
publicas foram inserindo tentativas de investimento na democratizacdo e na
permanéncia desses estudantes. Contudo, os indices representativos do fracasso
escolar também eram proporcionais ao surgimento dessas politicas, e veio entdo a
necessidade de medidas que promovessem a permanéncia escolar com sucesso.
Por tras dessas medidas, havia também os principios de uma democracia liberal,
pois, como afirma Soares (2000, p. 8)', “e também desde entdo, e até hoje, esse
discurso vem sempre inspirado nos ideais democratico-liberais: o objetivo é a
igualdade social, e a democratizagdo do ensino € vista como instrumento essencial
para a conquista desse objeto”.

O fracasso escolar passa a ser atribuido, ao longo do percurso histérico, a
varios elementos e fatores, chegando, na década de 60, a recair sobre os
estudantes, causando séria exclusdo daqueles que ndo alcancavam os resultados
de aprendizagem desejados. Nos anos 80, porém, uma nova discussao permeia a
educacao brasileira: o foco retira-se da reflexdo sobre como se ensina, para o
estudo de como se aprende. Esse novo olhar evidencia-se com grande repercussao
no processo de alfabetizacdo, tendo em vista a revolucionaria publicacdo da

Psicogénese da Lingua Escrita®.

'Oanoda primeira edi¢do da referida obra é 1986. A referéncia utilizada concerne a sua 172 edicao.

2 Pesquisa de investigacdo do processo de aquisicdo do sistema de escrita alfabética, cujos expoentes sdo as
pesquisadoras argentinas Emilia Ferreiro e Ana Teberosky.
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No que se refere as orientacbes oferecidas em prol de uma pratica
pedagdgica mais eficiente , uma das maiores inovacdes aparece no final do século
XX para inicio do século XXI, com a publicacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), pelo Ministério da Educacédo e do Desporto, em 1997. Trata-se de
um conjunto de fundamentos e principios postulados com base nas novas teorias do
ensino, que nortearia, a partir de entdo, o trabalho com todos os componentes
curriculares no territério nacional, além de orientacbes para o trabalho com a
interdisciplinaridade e com a transversalidade, conceitos novos para a escola nesse
contexto de publicagéo.

Sendo a leitura uma das maiores preocupag¢des ndo apenas do governo, mas,
sobretudo, dos professores de linguagem, os PCN de Lingua Portuguesa versam
sobre renovacdes no ensino da lingua materna por meio da incorporacdo de
contribuicbes da Linguistica Textual e da Sociolinguistica. Com um notério
investimento na formacdo de leitores e produtores competentes, esse material
aponta na sua base de orientacdo o texto como unidade de ensino (BRASIL, 1997).
O propodsito de formacdo do leitor fica, assim, condicionado as praticas que
possibilitem o contato e a andlise de textos de qualidade, em detrimento daqueles
escritos com propdésitos estritamente didaticos.

Nessa direcdo, cabe a pergunta: qual o lugar assumido pelo texto literario
nesse contexto de formacao do leitor competente? S&o muitas as respostas, como
muitas sdo as inquietacdes de pesquisadores e educadores diante desse
guestionamento. Achamos apropriado acalorar essa reflexdo evocando as
conjecturas do tedrico Roland Barthes (2013, p. 18-19)°% “se, por ndo sei que
excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser
expulsas do ensino, exceto uma, € a disciplina literaria que deveria ser salva, pois
todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario” [grifo nosso].

A preeminéncia atribuida a disciplina literaria por Barthes parte do
pressuposto de que varios saberes permeiam o texto literario de forma flexivel, a
partir de um dialogo indireto, fora da rigidez cientifica. Os proprios PCN de Lingua
Portuguesa endossam a importancia do uso do texto literario em sala de aula por

considerar que a literatura é uma manifestacdo particular de conhecimento. Sob

? Essa referéncia concerne 3 162 reimpressao da 12 edi¢do da obra, publicada no Brasil em 1980.
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influéncia dos estudos de Northrop Frye®, os PCN reconhecem que a literatura, ndo
sendo copia do real, apropria-se e subverte a realidade a partir de um codigo cujo
significante ilustra o plano do imaginario. Assim, os PCN (BRASIL, 1997, p. 37), ao
tratarem do trabalho com o texto literario na escola, afirmam que “a questdo do
ensino da literatura ou da leitura literdria envolve, portanto, esse exercicio de
reconhecimento das singularidades e das propriedades compositivas que matizam
um topo particular de escrita”.

Contudo, quase duas décadas apdés a publicacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa para o ensino fundamental, ainda é
frequentemente observavel a precariedade na formagdo do leitor literario. As
atividades pedagogicas em torno do uso da literatura aparecem marcadas por
muitas limitacbes. Ha varios depoimentos e, até mesmo, constatacbes sobre as
dificuldades de interpretacdo dos alunos no estudo do texto literario, além da falta de
interesse por parte dos mesmos diante das leituras oferecidas, sejam estas atraves
dos livros didaticos, ou pelo acesso direto as obras. Essa realidade constante tem
mobilizado estudiosos e pesquisadores a refletirem acerca da construcdo de um
adequado processo de formacéao do leitor literario.

No ambito de tais consideracgfes, a dificuldade de interpretacdo dos textos
literarios esta muitas vezes atrelada ao fato de os estudantes lidarem forcosamente
com materiais de leitura detentores de uma linguagem distante da sua, produzidos
em contextos pouco ou mal analisados e em tratamentos didaticos que nao
permitem que os textos signifiguem para 0 seu tempo e para a sua cultura. Esses
aspectos sdo apontados como necessarios para o uso do texto literario, como afirma
Lajolo (1999, p. 16) °a respeito da “inscricdo do texto na época de sua producdo” e
da “inscricdo do e no texto, no e do cotidiano do aluno” [grifos da autora]. No
entanto, o que percebemos, ainda, em muitos casos, € um ensino de literatura
fragmentado e regido por abordagens que restringem o olhar do aluno-leitor as
analises de questdes formais, as interpretacdes induzidas para um unico sentido
e/ou aos aspectos biograficos dos autores de maneira totalmente deslocada de um
significado para o leitor. No entanto, ndo deixamos de reconhecer a existéncia de

praticas que caminham na contramao dessas inadequadas abordagens.

4 ;. see . s . ;
Trata-se de um notério critico literario canadense, do século XX.

> A referéncia 2 obra de Lajolo diz respeito a sua 42 edico. A 12 edicdo foi publicada em 1993.
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Ha também as situacdes em que a leitura literaria é revestida da condi¢édo de
leitura obrigatéria. Nesse tipo de abordagem, sdo comuns as posturas pedagdgicas
gue condicionam os resultados avaliativos a leitura literaria, fazendo com que o
contato com o texto insira-se em um processo sofrivel e pouco produtivo. A esse

respeito Lajolo afirma:

Talvez venha desse desencontro de expectativas que a linguagem
pela qual se costuma falar do ensino de literatura destile 0 amargor e
0 desencanto de prestacdo de contas, deveres, tarefas e obrigacoes,
como as falas acima ilustram (1999, p. 12) [grifos da autora).

Quando sob o estigma da obrigacao, as atividades de leitura reforcam uma
ideia equivocada de que o texto literario € de dificil compreensédo, comprometendo
ainda mais o desenvolvimento das habilidades de compreensédo e de interpretacao.
Esses problemas evocam a necessidade de se refletir sobre os objetivos que a
literatura atende nos curriculos escolares e, sobretudo, sobre as atividades que tém
sido implementadas na construcéo de experiéncias estéticas com o texto literario.

Esse contexto leva-nos a concluir que a formacgéao do leitor de literatura é um
desafio, especialmente nos anos que correspondem ao ensino fundamental, tendo
em vista que a abordagem do texto literario estd marcada, muitas vezes, por sérios
equivocos. Sdo abordagens centradas ora em questfes de exploracdo gramatical,
ora na inducdo de uma leitura ideal - a maneira certa de entender - e, em alguns
casos, no espontaneismo de uma pratica de leitura que nao favorece a reflexédo e a
interacdo. Tais estratégias pedagogicas reforcam a distancia dos adolescentes e
jovens em relacao ao texto literario, estando aqueles cada vez mais envolvidos com
a tecnologia virtual em seu carater interativo, dindmico e informativo.

Cientes, no entanto, de que a escola possui a responsabilidade de formacéao
do leitor literario, cabendo-lhe, quase com exclusividade, esse papel, precisamos
compreender que a leitura requer uma atividade do leitor na construgéo dos sentidos
do texto, na decifracdo do codigo literario e na atualizacdo da obra. Esse € um
esforco que demanda uma atitude critica do leitor, para falar com Jauss, em sua A
Historia da Literatura Como Provocacdo a Teoria Literaria (1994). Apenas o leitor
poderd executar esse trabalho de atualizacdo, que diz respeito as condicdes
contextuais da recepcgao da obra, que sempre seréo diferentes para cada leitor, em

diferentes épocas. E indispensavel, pois, o reconhecimento do carater polissémico
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da literatura e, ainda, o trabalho com um repertério de géneros e autores que nao
privilegie apenas textos e escritores consagrados, mas que possibilite experiéncias
de leitura com diferentes manifestacdes estéticas, com géneros/modos literarios
marginalizados pela cultura escolar, mas de valor artistico e social indiscutiveis.

Especialmente nos anos finais do ensino fundamental, esse trabalho deve
possibilitar a vivéncia de varias leituras, pois, como ja defendiam Aguiar e Bordini
(1988, p. 17), “o0 1° grau deve dar énfase a constituicdo de um acervo de leituras, o
mais vasto possivel, exploradas em sua significacdo cultural, contudo, sem a
preocupacao de classificagbes a partir de qualquer critério”. Em face disso,
propomos a reflexdo sobre a seguinte questéo: que atividades podem ser propostas
para minimizar as limitacbes na formacao do leitor literario em turma de 9° ano do
ensino fundamental? No percurso dessa questdo, considera-se como urgente um
melhor investimento nas praticas de leitura literaria pela possibilidade de
desenvolvimento da autonomia do leitor como construtor de sentidos e da
socializacdo das compreensdes, interpretacfes e questionamentos acerca dos
textos lidos.

O investimento na socializacdo parte da premissa reforcada por Cosson
(2014) de que essa troca de impressGes acerca dos textos literarios promove a
criagdo de comunidades interpretativas. Assim, nosso trabalho considerou a
necessidade do desenvolvimento de experiéncias estéticas dentro das premissas
destacadas, tendo em vista que a dificuldade na compreenséo dos textos literarios
coloca os jovens a margem de uma adequada formacdo cultural e cognitiva,
intensificando a exclusdo social. Com limitada habilidade para interagir e refletir
sobre os textos, os individuos tornam-se passiveis da baixa produtividade cultural e,
consequentemente, da passividade nas relagcdes em uma sociedade cada vez mais
atrofiada pelas desigualdades que a assinalam.

Sob tais consideracdes, apontamos no trabalho de pesquisa aqui apresentado
0 uso do conto fantastico nas experiéncias estéticas em turma de 9° ano do ensino
fundamental. A escolha por essa modalidade literaria se da por razbes bem
definidas: € um modo que se efetiva pela laceracdo e pela possibilidade de
subversédo da realidade. Trata-se de narrativas marcadas pela alta expressao do
insélito, elemento promotor do arrebatamento na leitura, envolvendo o leitor em alto
grau de tensao com a trama, propiciando ao mesmo uma acentuada liberdade de

construgédo de sentidos. Outro fator: a literatura fantastica no Brasil é ainda pouco
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divulgada, além de ser quantitativamente restrita em termos de producgéo nacional.
Dessa forma, investimos na leitura do fantdstico acreditando que este constitui uma
possibilidade de potencializacdo do processo de formacdo do leitor literario, na
medida em que se apresenta como uma producdo sustentada pela duvida e pela
contradi¢cdo, permitindo uma atividade leitora criativa e intima com o texto.

Consideramos também que esse processo de leitura pode ser dinamizado e
otimizado através da formacdo de comunidades virtuais de interpretacdo dos textos
literarios, rompendo os limites da educacgao presencial, tendo em vista que “o0 meio
computacional oferece uma alternativa flexivel para a aprendizagem, na qual alunos
beneficiam-se de interagbes significativas, oportunidades para a reflexdo, e
conveniéncia de aprender a distancia” (FERREIRA; SANTOS, 2010, p. 81). Assim, a
formacéo do leitor literario no 9° ano do ensino fundamental pode ser estimulada e
potencializada, caso as atividades pedagdgicas propostas oportunizem experiéncias
estéticas através da leitura de textos do género/modo fantastico, explorando-se
estratégias de recepcdo e socializacdo em ambiente virtual de aprendizagem,
fomentando-se assim uma comunidade de interpretacao do texto literario.

Durante toda a realizacdo do trabalho de pesquisa, fomos motivados pela
necessidade de analisar a experiéncia de leitura dos estudantes com o fantastico a
partir da referéncia aos elementos que caracterizam esse modo literario. Além desse
objetivo, pretendiamos analisar os processos de construcédo de sentidos do texto por
parte do leitor em sua experiéncia estética. Também buscamos promover o uso do
blog como ambiente virtual de aprendizagem na formacdo de uma comunidade
interpretativa do texto literario. Para tanto, elegemos os estudantes do 9° ano A, do
ensino fundamental, da Escola de Referéncia em Ensino Médio Professor Lisboa®
como nossa populacédo de pesquisa, tendo em vista que se trata de um publico que,
no tempo que conclui uma etapa da educacado béasica, prepara-se para outra, e que
demonstrava, pelos depoimentos dos professores, uma dificuldade de compreensao
dos textos literarios.

No primeiro capitulo deste trabalho, apresentamos perspectivas teéricas e

conceitos acerca da literatura fantastica, nosso objeto de leitura durante a pesquisa.

6 . ..
Apesar de ser, na rede estadual de Pernambuco, uma escola de atendimento em tempo semi-integral para
turmas de ensino médio, conforme politica de governo, a instituicdo ainda atende a alunos dos anos finais do
ensino fundamental.
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Valemo-nos, para tanto, dos estudos pioneiros de Tzvetan Todorov (2012)" no
entendimento sobre a literatura fantastica como um género. Depois, refletimos sobre
o fantastico como um modo literario, a partir das consideracdes de Remo Ceserani
(2006) acerca dos procedimentos retoricos e dos sistemas tematicos dessa
literatura. Em seguida, a fim de analisarmos os percursos do fantastico em sua
relacdo com a modernidade, tomamos como referéncia os estudos do pesquisador
brasileiro Nuno Manna (2014)® em sua andlise da genealogia da literatura fantastica.

Ainda no primeiro capitulo, versamos acerca dos principios basicos da
Estética da Recepcdo, que norteiam a perspectiva de leitura e de leitor que
assumimos em nossa pesquisa. Inicialmente consideramos os postulados de Jauss
(1979, 1994)° na definicdo de horizonte de expectativa e de experiéncia estética.
Partimos, entdo, para uma andlise das possiveis relacdes da retorica e da tematica
do fantastico dentro das perspectivas recepcionais, nas quais o leitor figura com
grande relevancia. Posteriormente, fizemos uma analise da literatura e de seu
ensino, evocando ao lado das reflexdes de Vincent Jouve (2012) e Rouxel (2013)
principios acerca dos aspectos metodoldgicos do ensino da literatura. O capitulo
encerra-se, assim, com a analise do uso das tecnologias virtuais no estudo do texto
literario, destacando o blog e suas possibilidades de promocdo de uma comunidade
interpretativa, em tempos de cibercultura (LEVY, 1999), a partir das consideracdes
de alguns estudiosos brasileiros.

No segundo capitulo, apontamos as orientaces metodoldgicas do trabalho
de pesquisa realizado. Como se trata de uma pesquisa de carater qualitativo, numa
abordagem dedutiva, na qual partimos da hipotese e dos aportes teoricos ja citados,
referendamos o planejamento de nossa metodologia em Thiollent (1986), Xavier
(2010), Motta-Roth e Hendges (2010) e Bogdan e Biklen (1994). Encerramos o
capitulo com a descricdo minuciosa das etapas que constituiram a pesquisa,
retomando os principios tedricos aos quais cada uma das etapas sujeitou-se.

A obra Introdugdo a Literatura Fantdstica foi publicada em francés, pela primeira vez, em 1968. As referéncias
a essa obra que faremos neste trabalho sdo referentes a 12 reimpressao da 42 edicdo publicada no Brasil, em
2012, pela editora Perspectiva.

® Trata-se da publicacdo da dissertagdo desse jornalista mineiro, que empreendeu um trabalho de pesquisa
acerca da tessitura do fantastico, considerando este um operador do saber moderno.

° Referimo-nos a publicacdo da 22 edicdo de 1979, revista e atualizada dos textos de Estética da Recepcdo,
traduzidos por Luiz Costa Lima. E ainda a publicacdo, feita em 1969, da conferéncia de Jauss intitulada A
histéria da literatura como provocagdo a teoria literdria, referida aqui pela tradugéo e publicagdo no Brasil,
em 1994.
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No terceiro capitulo, seguimos com a andlise dos dados propriamente dita.
Partimos da exposicdo das categorias de andlise, nas quais aparecem trés
principios basicos, a saber, o reconhecimento do fantastico, a manifestacdo da
experiéncia estética e a formacédo de uma comunidade interpretativa através do uso
do blog. Logo apéds, descrevemos e interpretamos os dados, apresentando possiveis
confluéncias e/ou divergéncias com as teorias apresentadas no capitulo 1. Por fim,
apresentando os resultados da pesquisa, partimos na direcdo das consideracfes
finais, outorgadas pelo processo de analise dos dados.

A execucao desse trabalho de pesquisa garantiu, pelo menos, um esforgo na
formacdo da consciéncia critica e na provocacdo das sensibilidades de sujeitos
capazes de estabelecer relacdes de sentido entre o que leem na literatura, seus
contextos culturais e em outros contextos também. Um esforco ainda no
desenvolvimento das habilidades especificas do letramento literario, condicédo
indispensavel na construcdo de modelos sociais aspiradores ao constante progresso

e ascensao cultural de um povo.
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1 PELAS LACERACOES DO REAL: ENCONTROS E DESENCONTROS DE
LEITORES EM BLOG

1.1 Literatura fantastica, a invocacao do insoélito e os intersticios na realidade

1.1.1 Todorov e ateoria do fantastico

Uma tentativa de compreensdo de um dos mais vastos campos da teoria
literaria e da literatura ficcional estd assinalada através dos estudos sobre a
literatura fantastica, cujas definicbes e aplicacbes abrangem diversas areas de
estudo, como a filosofia analitica, a psicandlise e a sociologia, por exemplo. N&o nos
detendo em uma analise da generalizagao pela qual o termo “fantastico” é utilizado
cotidianamente em processos de adjetivagdo para os mais vagos sentidos, importa-
nos uma reflexdo do fantastico em sentido estrito.

A discussdo acerca da literatura fantadstica como género é matéria
sistematizada exponencialmente, em 1968, pelos estudos de Todorov, tomados
como relevantes nas reflexdes sobre o tema. Numa abordagem estruturalista, os
ensaios do tedrico corporificam a tentativa de alinhavar e demarcar a estrutura do
fantastico concebido como manifestacado genérica de uma pratica de escrita literaria
gue consolidou a inquietacao de autores canodnicos. Considerando que o surgimento
da literatura fantastica data desde os séculos XVIII e XIX, faz-se necessario destacar
o fato de que esse modo de producdo apresenta-se em outras configuracdes nos
textos da literatura do século XX e que € nesse século que surgem as
sistematizacdes do referido tedrico acerca do fantastico.

Ao citar Vladimir Sergueievitch Soloviov, Montague Rhodes James e Olga
Reimann, Todorov (2012) observa que as concepcdes dos dois primeiros, fildsofo
russo e escritor inglés respectivamente, apresentam pontos bastante comuns na
observacdo de que o fantastico indica o reconhecimento de duas possibilidades de
compreensao de um fenbmeno estranho na narrativa: uma explicacdo pautada no
natural e outra, no sobrenatural. A terceira, escritora alema, reconhece o fantastico
nessa mesma ambiguidade, porém destaca que no fantastico o herdi transita entre
as duas possibilidades, quando para os primeiros, essa hesitacdo cabe ao leitor. No

entanto, sempre se reconhece a existéncia do fantastico na incerteza e na hesitagéo
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diante de acontecimentos sobrenaturais, o que o distingue do estranho e do
maravilhoso, segundo Todorov (2012). A estas considerag0es, acrescenta-se a
visdo de escritores franceses sobre o fantastico que definem este como a brutal
intromissdo do inexplicavel ocasionando rupturas com o universo real na narrativa.

Posteriormente, Todorov (2012) empreende uma série de analises a partir de
observactes feitas sobre obras literarias canbnicas e que abrigam o fantastico no
desenvolvimento do curso narrativo. Sua intencdo €, agora, refletir sobre a quem
cabe a hesitacdo entre o real e o sobrenatural: ao personagem ou ao leitor? Apos
consideracdes sobre a obra Le Manuscrit trouvé a Saragosse, de Jan Potocki,
Todorov observa a constituicdo repentina de alguns fatos na histéria que a l6gica
nao consegue elucidar, fazendo com que o personagem Alphonse percorra varias
vezes o0 caminho da incerteza entre o que é real e 0 que parece ser fruto do
inexplicavel. Até que num dado momento do enredo, 0 personagem chega ao auge
da hesitacdo ao questionar se 0s seres com quem tem entrado em contato sao
pessoas reais ou demonios. Essa extrema hesitacdo esta encapsulada na obra
guando as certezas sao interrompidas pela davida, pelo questionamento.

A partir dessa andlise, Todorov questiona se essa hesitacdo cabe apenas ao
personagem Alphonse, considerando o fato de o leitor ndo ser advertido sobre a
verdade. Isso faz com que este tenha um papel determinante na constituicdo do
fantastico no texto: “o fantastico implica pois uma integragao do leitor no mundo das
personagens; define-se pela percepcdo ambigua que tem o préprio leitor dos
acontecimentos narrados” (TODOROV, 2012, p. 37). Essa integracdo do leitor no
processo de hesitacdo diante dos fatos narrados constitui 0 que o autor denomina de
“primeira condi¢cao do fantastico” (2012, p. 37), colocando para aquele um papel a
exercer como ‘“leitor implicito” (2012, p. 37), funcdo que aparece inscrita no texto.
Contudo, ndo seria, necessariamente, uma segunda condicdo para o fantastico a
identificacdo do leitor com um personagem, tendo em vista que este pode (algo
pouco comum) nao representar a incerteza entre o real e o sobrenatural, ndo sendo
representada assim a hesitacao no texto.

Numa tentativa sistematica, Todorov (2012) expde trés condi¢cdes para a
definicdo do fantastico, sendo a segunda facultativa, embora o autor insista que a
maioria dos textos que se filiam a esse género atenda as trés condi¢cdes. Nesse
apontamento, fica sempre em evidéncia a presenca do leitor e sua atividade na

constituicdo do género fantastico. Na primeira condicdo ha a hesitacdo do leitor
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entre o natural e o sobrenatural, bem como a aceitacdo do universo das
personagens como universo vivo. Na segunda, de carater mais flexivel, a
representacdo da hesitacdo do leitor no texto através de uma personagem, num
processo de identificacdo. Ja na terceira condicdo, ha a necessidade de uma
posicdo adotada pelo leitor em relacdo ao texto que consta na rejeicdo da
interpretacdo alegérica e da interpretacao poética para os elementos sobrenaturais.
Acerca da terceira condicdo, 0 autor assinala que o fantastico compromete-
se, caso o leitor esteja diante de narrativas cujos elementos sobrenaturais néo
causem a incerteza, ou seja, sejam tomados de modo alegoérico, diante da
consciéncia de que tais elementos devem ser tomados em outros sentidos, assim

como também compromete o fantastico a interpretacéo poética:

O fantastico implica portanto ndo apenas a existéncia de um
acontecimento estranho, que provoca hesitacdo no leitor e no heroi;
mas também numa maneira de ler, que se pode por ora definir
negativamente: nao deve ser nem “poética”, nem “alegérica’
(TODOROV, 2012, p. 38).

Apontando o fato de que essa ideia de colocar o fantastico no possivel medo
encontrado no leitor ndo constitui elemento de delimitacdo do referido género,
Todorov (2012) alerta para a existéncia de narrativas fantasticas nas quais, no
entanto, esta ausente o elemento medo. O autor acredita que o fantastico reside e
tem a durac&o nos instantes em que ocorre a hesitacdo e a ambiguidade comuns ao
leitor e a personagem, este ultimo em condicdo facultativa, ou seja, no momento em
que se desfaz a incerteza optando-se por uma explicacdo natural ou aceitando
novas leis para o entendimento do insdlito, também se desfaz o fantastico que,
portanto, pode ter uma existéncia efémera: “o fantastico leva pois uma vida cheia de
perigos, e pode se desvanecer a qualquer instante. Ele antes parece se localizar no
limite de dois géneros, o maravilhoso e o estranho, do que ser um género autbnomo”
(TODOROV, 2012, p. 48). Contudo, o autor deixa claro que isso ndo compromete o

fantastico como género, neste caso, passageiro.

1.1.2 O fantastico como um modo literario

Apesar de constituirem uma perspectiva tedrica construida a partir da

compilacdo de visdes anteriores a publicagdo de sua obra e do estudo de formas
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similares no trato do sobrenatural, as andlises realizadas por Todorov (2012) séo
alvo de variadas criticas. Dentre as principais fragilidades apontadas sobre sua
teoria, destacamos a abordagem limitada e limitadora na marcacédo de um género,
cuja durabilidade reside na hesitacdo de um personagem e/ou de um leitor inscrito
no texto. Diante da opg¢do que se faz no entendimento do insodlito, o fantastico
parece, assim, ser reduzido a uma linha diviséria entre o estranho e o maravilhoso e,
consequentemente, caracterizado apenas em nome de uma retdrica e de aspectos
formais inscritos em producbes oitocentistas que excluem muitos textos
posteriormente produzidos e que pertencem a essa categoria. Essa critica aponta
para uma fragilidade que é propria de qualquer tentativa de “fechamento” do
conceito de literatura fantastica no quadro das nocées de género.

As trés condicbes para a constituicdo da literatura fantastica expostas no
tépico anterior também contribuem para uma estreita marcacéo do fantastico como
género: a incitacdo para que o leitor hesite, a tomada de uma atitude do leitor na
rejeicdo de interpretacdes alegoéricas ou poéticas e a possibilidade de o leitor se
perceber na hesitacdo como o personagem, sendo esta Ultima, uma condi¢ao
facultativa ao fantastico. E, ainda, num intenso esforco para delimitar o fantastico
como género, Todorov apresenta géneros situados entre o estranho, o fantastico e o
maravilhoso: o fantéstico-estranho, caracterizado pela existéncia de uma Unica
possibilidade de interpretacdo racional para o insolito; e o fantastico-maravilhoso, no
qual ha a intromissdo do sobrenatural seguida de uma aceitacdo posterior. A toda
essa analise todoroviana subjaz a influéncia de Louis Vax que também aborda o
fantastico no bojo das concepcdes de género (1974 apud GAMA-KHALIL, 2013).

Para além dessa visdo, Remo Ceserani, em seu livro O fantéstico, traduzido e
publicado no Brasil em 2006, apropria-se dos estudos da francesa Iréne Bessiere
(1974) para fundamentar sua contestacdo a visdo de Todorov na abordagem da
literatura fantastica como um género. Para Ceserani (2006), o fantastico deve ser
abordado no ambito de um modo literario. Essa visdo propde um alargamento na
concepcdo de uma manifestacdo literaria que envolve na modernidade uma
flexibilidade no tratamento do insélito em variadas textualidades e que, mesmo no
campo da literatura, compreende formas retéricas nao rigidas: “uma vez que ele se
considere ‘contra-forma’ ou mais precisamente um ‘modo’, o fantastico resulta ser
uma presenca muito forte e persistente na literatura da modernidade” (CESERANI,
2006, p. 65).
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Esse alargamento analisado por Ceserani (2006) em sua releitura dos
estudos de Bessiére (1974) promove a inclusdo de muitos textos excluidos do
fantastico pela otica todoroviana. Textos que, combinando formas e tematicas de
uma retdrica que nao é exclusiva de um modo literario, mas que lhe sdo frequentes,
aplicam e dilatam as dimensfes do fantastico. Essa é a principal visdo na qual
ancoraremos nossas analises, considerando sua dimensdo menos abstrata e mais
coerente diante das manifestacdes do insélito nas diversas tessituras do fantastico.
N&o negamos o legado dos principios empreendidos pelos estudos de Todorov, pelo
contrério, ratificamos seu valor, especialmente pelo reconhecimento da ambiguidade
como sendo o fio que tece as redes do fantastico.

A partir de uma reflexdo proposta por meio da apresentacdo de variados
conceitos do fantastico de diversos pesquisadores e tedricos, Ceserani torna
saliente a visdo do modo fantastico e analisa os elementos que o caracterizaram no
contexto literario em que surgiu, numa expressao particular de producéo artistica. O
tedrico assevera que aquilo que constitui o fantastico € uma relacdo de

procedimentos retoricos e de tematicas especificas. Para o italiano,

0 que O caracteriza, e 0 caracterizou particularmente no momento
historico em que esta nova modalidade literaria apareceu em uma
série de textos bastante homogéneos entre si, foi uma particular
combinagdo, e um particular emprego, de estratégias retoricas e
narrativas, artificios formais e nucleos tematicos (CESERANI, 2006,
p. 67).

Compreendendo que tais estratégias retoricas e sistemas tematicos foram, ao
longo de toda producédo de literatura fantastica, sendo combinados, modificados,
ampliados e recorporificados, procederemos, pois, a uma sucinta descricdo dos
mesmos numa timida tentativa de clarificar a ideia do fantastico como um modo.
Assim, sejam o0s procedimentos retoricos frequentes utilizados nessa modalidade
literaria, conforme Ceserani (2006):

a) Posicdo de relevo dos procedimentos narrativos no proprio corpo da
narracdo. Os mecanismos narrativos das primeiras produ¢des do fantastico trazem
de modo subjacente toda a experiéncia narrativa efervescente no seculo XVIII, na
Europa. Toda produgdo narrativa, naquela época em auge pela sua exploragdo e
ampliacdo como sistema linguistico, constitui uma experiéncia que constara na

literatura fantastica na modernidade. O que se p6e em destaque nesse modo de



27

producédo, especificamente, € a instauracdo de uma ambiguidade no plano narrativo-
textual: o uso intenso dos recursos do narrar, convidando o leitor para um
envolvimento com a histéria, mas também o prazer de mostrar-lhe que € sempre
uma ficcao.

b) A narracdo em primeira pessoa. O uso desse recurso enunciativo esta
atrelado a marcacgdo direta de destinatarios nos contos fantasticos. Sdo sempre
interlocutores que, em diferentes posicdées no plano da enunciacdo do enredo,
interagem com o narrador compondo uma espécie de técnica para estabelecer uma
relacdo de identificacdo entre o leitor implicito e o leitor real do texto.

c) Um forte interesse pela capacidade projetiva e criativa da linguagem. Uma
das caracteristicas retéricas marcantes do modo fantastico esta no uso criativo e
sistematico da linguagem. Nesse uso, estabelece-se uma potencialidade nas
palavras em sua criagdo de uma nova realidade. Destaque, entdo, para o uso da
metéfora que, no campo narrativo, constitui a explicitacdo repentina de fronteiras
entre mundos inicialmente distantes. Este procedimento € marcante nas narrativas
fantasticas.

d) Envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor. Retomando as assertivas
de H. P. Lovecraft, o0 pesquisador italiano endossa o intenso envolvimento que a
narrativa fantastica propde para o leitor a partir de uso dos mecanismos que
promovem o medo e, consequentemente, sensacdes e emocdes que podem ser
experimentadas até mesmo fisicamente. Trata-se de uma estratégia também
cognitiva que demanda um esforgo impresso no texto combinado com a insergéo de
certo humor, como nas producdes de Hoffmann, conforme exemplifica Ceserani.
Essa combinacédo leva ao resultado do grotesco.

e) Passagem de limite e de fronteira. Explorando pontos de confronto entre
culturas, o modo fantastico estabelece a passagem de limites a partir da insercédo do
insélito, do sobrenatural, da loucura, num primeiro plano que constitui o familiar, o
comum, o real. Essa passagem propde a convivéncia para o personagem em duas
dimensfes distintas e ambiguas, com cédigos especificos para a sua orientacéo e
atuacdo. Com raizes no século XVIII, esse procedimento narrativo no fantastico
assume, segundo Ceserani (2006), uma condicdo mais ousada: aproxima,
geralmente, uma cultura dominante na fronteira de uma cultura geograficamente
marginal. Ou seja, € o confronto que se instaura quando a aparigdo do estranho se

da, a principio, pela convivéncia de cédigos culturais distintos.
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f) O objeto mediador. Nado sendo uma condi¢cdo, nem um elemento retdrico de
carater definidor do fantastico, o objeto mediador consta da presenca de um artefato
que atesta a veridica insercdo do personagem na dimensdo sobrenatural. Esse
objeto esta intrinsecamente ligado ao procedimento anterior, em razdo da
legitimidade que confere a insercdo do insdlito na trama, ao evidenciar a existéncia
de uma laceragéo na realidade.

g) As elipses. Trata-se de uma das mais consistentes técnicas de seducédo do
fantastico. A ideia corresponde ao estabelecimento de espacos vazios, de uma
incisdo de siléncios narrativos com vistas a intensificar a incerteza e a curiosidade
do leitor. “No momento culminante da narracido, quando a tenséao € alta no leitor, e é
forte a curiosidade de saber, se abre de repente sobre a pagina um buraco branco, a
escritura povoada pelo nao dito” (CESERANI, 2006, p. 74). Ceserani aponta como
modelares, no uso desse recurso retérico, os autores Hoffmann, Maupassant, Poe e
James.

h) A teatralidade. Refere-se a presenca de elementos que retomam o carater
espetacular nos contos fantasticos. Sob influéncia das inovagGes propostas para o
teatro, no final do século XVIII, o0 modo fantastico opera também através do relevo
dado ao dramético e ao cénico.

i) A figuratividade. Lancando mao, muitas vezes, de sugestdes espetaculares,
a narrativa fantastica evoca a figuratividade no interior do texto por meio de técnicas
de aparicao de elementos que sofrem processos de transformacao (uma estatua que
se pde a falar, como exemplifica o tedrico) e que intensificam a representacdo de
“certas passagens inquietantes de limite ou passagem de estado” (CESERANI,
2006, p. 76).

) O detalhe. A partir da distincdo feita entre fragmento e detalhe,
esclarecendo que este aponta para uma maneira moderna de analisar a realidade, o
autor observa como o fantastico utiliza o recurso do destaque e da fungdo narrativa
assumida pela exploracédo de relevantes detalhes na composicdo de um quadro de
inconstancia e de incerteza. Desse modo, a literatura fantastica acentua sua
inclinagéo para a era moderna.

Ressaltando mais uma vez o fato de que a exposicdo empreendida por
Ceserani (2006), acerca desses procedimentos retéricos, situa-se na analise do
surgimento do fantastico dentro da literatura, parafrasearemos as tematicas

recorrentes nessa modalidade de producéo literaria. Coadunadas com as estratégias
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gue explicitamos anteriormente, esses temas evidenciam um grau de reincidéncia e,
ao mesmo tempo, a flexibilidade do fantdstico na composicdo narrativa e na
abordagem do insdlito.

a) A noite, a escuriddo, o mundo obscuro e as almas do outro mundo. Sob a
égide de que seria a noite o espaco do difuso, do inconsciente, em detrimento do
dia, lugar da razéo, da sobriedade, a escuridao torna-se a ambientagdo mais comum
no cenario do fantastico, tendo em vista sua possibilidade de, ao contrastar o natural
e o0 sobrenatural, revelar predilecbes por espacos tenebrosos, que evocam
elementos do universo fantasmagérico.

b) A vida dos mortos. Sob uma nova construcao, o interesse na presenca dos
mortos € comum no fantastico. Ha uma interiorizacdo da tematica que passa a
estabelecer estreitas relacbes com a filosofia materialista, com as convencfes
sociais, com 0s acessos do eros e com a cultura romantica. Todas essas relacoes
estabelecem-se no plano do sublime, do elevado.

c) O individuo, sujeito forte da modernidade. Os padrbes valorativos da
burguesia destacam sempre a individualidade como valor de autoafirmacdo e de
estabelecimento no mundo moderno, no qual se desenvolvem as potencialidades de
um sujeito. Na literatura, esse alto relevo dado ao individualismo reflete-se na
valorizacdo da lirica e na producéo que destaca as acdes de um personagem dotado
de condicbes morais — e até fisicas — para empreender feitos heroicos.
Paralelamente, porém, a producéo literaria de inicio do século XIX desenvolveu a
narrativa cujo desmoronamento da autoafirmacdo do individuo destaca-se. Esse
individuo é tratado em suas fraquezas, incertezas e mutacdes, e em certos casos do
modo fantastico, mais particularmente, levado a loucura, a monomania, a obsesséo.
Também surgem a partir desse tratamento dado ao individualismo “as
representacfes do eu dividido e alienado, que sao temas especificos da literatura
fantastica” (CESERANI, 2006, p. 82).

d) A loucura. Objeto de longa tradig&o literaria, a loucura no modo fantastico é
tratada com um diferencial: se concebe a mesma numa estreita relacdo com a
racionalidade. A razédo e a loucura, sendo esta vista como disturbio da percepcao,
sdo marcadas em uma linha ténue, cujos limites sdo bastante maleaveis.

e) O duplo. Ligado, no fantastico, as projecbes da consciéncia, o tema da
duplicidade assume um carater mais intricado e inquietante. Na exploragdo da

imagem do “eu”, as perturbagfes da consciéncia sédo aludidas através da referéncia



30

a espelhos, fotografias, sombras, como bem exemplifica o estudioso italiano. Nessa
interface, o fantastico evidencia as rupturas na relacdo entre o corpo e o espirito,
num ataque a natureza humana.

f) A aparigdo do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel. Provocadora de
uma intensa perturbacdo psicoldgica, a aparicdo do estranho (associado a uma
figura de cultura e comportamentos opostos aqueles que estdo estabelecidos no
espaco estabelecido) incita consequéncias danosas para a ordem da comunidade
gue o acolhe e provoca as complicacdes do enredo. Apos referir-se a demonios, a
vampiros e outros seres monstruosos, Ceserani (2006, p. 85) afirma que “(...) nos
casos extremos e mais inquietantes, ha sempre a presenca disforme, irreconhecivel,
impalpavel que tem a consisténcia vaga do pesadelo e a substancial e corporea
animalidade mais inquietante, nefanda e abjeta”.

g) O Eros e as frustragdes do amor romantico. Apés uma breve reflexdo
acerca de como o amor eros foi concebido e tratado pelos principios romanticos,
Ceserani (2006) assevera o trabalho critico no qual essa teméatica é abordada na
literatura fantastica. Trata-se de uma exploracdo das deformidades do amor,
caracterizado pelas sublimagbes e obsessdes, nas quais se projeta a propria
individualidade no objeto de amor, quase sempre incomum, como um fantasma, por
exemplo.

h) O nada. Numa atitude de revelia aos principios da tradi¢cdo oitocentista, a
abertura e a saliéncia dadas aos espacos silenciosos do nada constituem uma
presenca marcante no modo fantastico. Ha no tratamento dado a esse tema, uma
valorizagédo da descrenga, da absoluta auséncia de sentido.

Posteriormente, Ceserani (2006) trata do ceticismo cognitivo marcado no
fantastico pela forma como séo justapostas e confrontadas a racionalidade cientifica
e as crencas mais antigas, a partir do uso de cenarios marginalizados
geograficamente como abordamos outrora. Os procedimentos retéricos e sistemas
tematicos, descritos por esse tedrico, asseguram maior consisténcia na concepcao
da literatura fantastica como um modo. Fora da restritiva circunscricdo como género,
o fantastico assume, assim, modos de operacdo mais vastos, tendo em vista que
estdo sempre em destaque 0s processos de interiorizacdo que ele promove no
tratamento dado a experiéncia humana.

No entanto, precisamos agora analisar os movimentos da literatura fantastica,

a fim de percebermos sua existéncia na modernidade e na pos-modernidade.
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Ceserani (2006), em analise de textos de autores como Cortazar e Tabuchi, observa
como o fantéstico se faz presente na literatura através de procedimentos, em parte
distintos daqueles do século XIX, inseridos em relacBes com as problematicas
modernas, inovando e/ou retomando formas e modos de operacdo do estranho.
Acreditamos que essas mudangas devem-se ao fato de ser a literatura fantastica
uma arte subversiva e, por assim dizer, estabelecer relacdbes com os saberes
produzidos em cada época. De qualquer forma, antes de refletirmos sobre essas
relacbes, destacamos como eminente o fato de que “em certos casos, 0 modo
fantastico vai procurar as areas de fronteira dentro de ndés, na vida interior do
homem, na estratificag&o cultural no interior do personagem...” (CESERANI, 2006, p.
104).

1.1.3 O fantastico e as suas relagcbes com o saber moderno

Acerca da compreenséao do fantastico na literatura da modernidade e da pos-
modernidade, evocamos o trabalho do pesquisador brasileiro Manna (2014) que, na
investigacdo da tessitura do fantastico, esboca uma genealogia dessa literatura. A
priori, Manna traca uma andlise das manifestagfes oitocentistas no fantastico,
apontando a influéncia recebida pela literatura goética, que na vicissitude dos
principios filosoficos e racionalistas pregados pelo lluminismo do século XVII,
irrompe com uma producao artistica, cultural e literaria de natureza pessimista, numa
atitude de invocacéo das trevas. Essa atitude subversiva repercutira diretamente na
producdo do fantastico, visto em seu auge, no século XIX, como manifestacao da
desilusdo diante da ascenséo dos valores capitalistas da burguesia e do crescente
racionalismo.

E no Romantismo que essa atitude incomum de lidar com a realidade
encontra seu embrido. Manna ressalta, com base em alguns tedricos, o modo como
0s romanticos apontavam as fragilidades do racionalismo e seus limites na
observancia de uma Unica maneira de compreender e operar a realidade através da
logica e das ideias mecanicistas. A literatura fantastica abre, assim, a possibilidade
de expressdo dos medos, das incertezas e das insegurancas do homem. Nesse
sentido, Ceserani (2006) considera que até o amor, imerso no fantastico que surgia
pelos principios do goticismo romantico, assume a expressdao dos devaneios

eroticos, das paix0es dilaceradas e das obsessdes. Toda essa natureza assumida
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pela literatura fantastica a faz, por esséncia, subversiva, cultuando os intersticios, as
loucuras e indo sempre em dire¢cdo oposta aos principios de um periodo histérico
gue buscava na razado as luzes para o crescimento humano.

Essa tbnica incorporada nas primeiras manifestacdes do fantastico conecta-
se também com tematicas da modernidade, tendo em vista que os textos dialogam
sempre e, de alguma forma, com a subjetividade do homem na sua relagdo com o
conhecimento, abrindo espaco para que as hesitacdes assumam formas expressivas
dentro de procedimentos formais flexiveis. Trata-se dos modos como o imaginario se
manifesta em suas constantes transformacdes em diversos momentos da historia.
Com esse pensamento, ratifica-se para Ceserani a compreensédo do fantastico como

um modo e ndo como um género:

O fantastico operou, como todo o verdadeiro e grande modo literario,
uma forte reconversao o imaginario, ensinou aos escritores caminhos
novos para capturar significados e explorar experiéncias, forneceu
novas estratégias representativas. Justamente porque se trata de um
modo, e ndo simplesmente de um género literario, ele se caracteriza
por um leque bastante amplo de procedimentos utilizados e por um
bom numero de temas tratados em outros modos e géneros da
literatura (CESERANI, 2006, p. 103).

Manna (2014) segue com a genealogia fazendo referéncia a maneira como o
fantastico opera sobre o saber moderno. Também aqui sdo questionados o0s
alicerces racionalistas que sustentam a l6gica do pensamento positivista. A segunda
metade do século XIX e o inicio do século XX sdo o cenario para a expressdo de
uma literatura fantastica que dé vida ao absurdo e fragiliza as leis estabelecidas em
um grau de imutabilidade, assumindo a capacidade de “desconcertar seu leitor”
(MANNA, 2014, p. 36). A literatura fantastica surge, assim, para colocar em conflito a
ordem e os saberes modernos baseados no que é quantificavel e categorizavel.

Manna (2014) conjuga ainda as andlises de varios estudiosos e
pesquisadores da modernidade para assinalar, entre outras coisas, o fato de que,
mesmo em face da busca pela regulamentagcdo e pela ordenacdo, hd uma
fragilidade nessa realidade racionalizada na modernidade que a pde ameacada
diante das rupturas nos saberes e valores automatizados em face do cientificismo,
do mecanicismo e da rotina que se efetiva em nossa vida diaria.

Tais rupturas séo ocasionadas quando nossas segurancas sao colocadas em

questdo diante do estranho, “aquele que vem de longe e que nao partilha as
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posicdes locais, colocando em questdo o que parecia ser inquestionavel” (MANNA,
2014, p. 41). No plano da literatura fantstica, esta corresponde para Manna uma
laceracdo do saber moderno, produzindo incerteza e desconfianca. A invocacao do
insolito produz, assim, uma fresta que pde em risco os limites racionalistas tracados
e regulados pela modernidade. E a composicdo de quadros nos quais a instabilidade
se manifesta e onde a ordem e os saberes podem sofrer impactos agudos diante da
ambiguidade gerada pelo fantastico.

Para a compreensdo das novas arquiteturas da literatura fantastica, Manna
(2014) apresenta-nos um panorama critico acerca das relagbes entre o saber e 0
capitalismo nas sociedades ocidentais de final de século XIX e inicio de século XX,
apontando preciosas consideracdes acerca do fantastico na pds-modernidade.
Nessa andlise, o pesquisador brasileiro observa que diante do capitalismo de
consumo, a producao de saber assume um valor de troca, regulado agora ndo mais
pela ciéncia, mas sim, pelos principios mercadoldgicos. Isso acentua a consequente
busca pela liberdade dos individuos, outrora negada pelos padrdes de uma ordem
coletiva da modernidade, mas agora, incitada pela exploracdo dos desejos, dos
ideais de beleza e pelo prazer como valor absoluto.

Analisando os estudos de Bauman (1998), Manna reflete sobre a I6gica do
capitalismo pés-moderno e seu valor de troca — no qual se estabelecem constantes
perdas e ganhos — como cenario de uma instabilidade e de uma incerteza advindas
“do fato de que ha pouca coisa no mundo que se possa considerar sélida e digna de
confianga” (MANNA, 2014, p. 51). Os valores morais e as relagdes se estabelecem,
desse modo, sob uma politica de inseguranca. A busca pela felicidade fica, assim,
marcada ndo pela busca de estabilidade, mas pelo desejo e acdo de experimentar
0s prazeres e a liberdade. Nesse contexto, poderiamos pensar que as diferencas e o
estranho ndo estariam mais marcados, tendo em vista que hd no mundo pos-
moderno uma intensa valorizacdo da liberdade.

No entanto, o socidlogo Bauman (apud MANNA, 2014) assevera que € nesse
cenario em que se acentuam as diferencas e no qual o estranho, negado pela
modernidade em sua busca por estabilidade, torna-se necessario e saliente, com
utilidade assegurada por seu carater atipico. Assim, o anormal assume a condicéo
de valor na politica capitalista contemporanea e nessa nova condi¢cdo, o fantastico
deixa de ser a expressdao de um estranho, reprimido pelo positivismo e pelo

capitalismo de producdo moderno, para ser uma critica, uma interferéncia que se
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estabelece entre a liberalizacdo e a restricdo do mundo pés-moderno (MANNA,
2014). Tomando a producdo de Kafka como ilustrativa, Manna (2014, p. 57) afirma
que o fantastico nas obras O artista da fome, A primeira dor e A metamorfose reside
no “desequilibrio que ele revela da normalidade de seu mundo”.

Em andlise acerca das considera¢cfes de Sartre, Manna salienta que para o
fildsofo francés, no mundo contemporéaneo, o ser humano passa a constituir a
esséncia do fantastico, em detrimento dos artificios outrora destacados nesse tipo
de literatura (fantasmas, vampiros, castelos assombrados). Nisso, h4 uma expresséo
de rebelido contra a normalidade e numa instauracdo do absurdo, do avesso de
modo constitutivo, sendo o fantastico a compreensdo de um universo, de uma
totalidade que exige de nds a incorporacdo do estranho como condicdo para
penetrarmos o insdlito de Kafka, por exemplo. Cuidamos que essa visdo implique
num alargamento das concepc¢des do fantastico na atualidade, tendo em vista que,
contrariamente & visdo de Todorov, esse ndo se findou no século XIX, mesmo
porque sua natureza transgressora estabelece relagbes com 0s movimentos
histéricos tracados pela forma como o homem se relaciona com seu tempo.

Na direcdo de uma analise que constata diversos procedimentos de operacdo
do fantastico, Manna (2014) evoca os principios do critico argentino Alazraki para
refletir sobre o novo carater que a invocagcdo do insélito assume no fantastico
contemporaneo, entendendo que esse novo fantastico (ilustrado em Kafka, Borges e
Cortazar) ndo parece intencionado em provocar no leitor o medo ou o terror, mas
sim, inquietacdes que expressam

[...] conjecturas, entrevisbes ou intersticios de falta de razdo que
escapam ou resistem a linguagem da comunicacdo, que ndo cabem
nas caixinhas construidas pela razdo, que vdo a contrapelo do

sistema conceitual ou cientifico com o qual lidamos diariamente
(ALAZRAKI, 2001 apud MANNA, 2014, p. 63).

No entanto, nenhuma das consideragcdes apontadas contraria a visao de
Todorov (2012), quando este afirma a operacao do estranho no plano do real como
constitutivo do fantastico ao tratar deste nas produgdes do século XIX. Na verdade,
como bem esclarece Manna, o que vemos no fantastico do século XX é a crenca
ameacada e marcada por uma grande inseguranca. Uma crenca que jamais se
rompe, mas que se mostra fragil, flexivel, instavel diante das incertezas que surgem

como frestas no quadro do real. Assim, o fantastico ndo se tem mostrado mais
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limitado a uma oscilacdo de duas possibilidades, mas imerso em aguas que nos
mantém “presos no exato limiar entre o sonho (ou pesadelo) e a vigilia” (MANNA,
2014, p. 65).

Enfim, toda essa analise das relacdes entre o fantastico, a modernidade e a
pés-modernidade institui-se no trabalho de Manna como uma forma de construir
uma visdo critica sobre as maneiras como o fantastico opera em cada contexto,
alargando formas de manifestacdo, modificando-se sem, contudo, encerrar-se,
restringir-se a quaisquer modelos. Seja por sua natureza caracterizada pela
intromisséo do estranho, pela laceracdo da certeza ou pelas fissuras provocadas na
realidade, o fantastico ser4& sempre, como certifica Manna (2014, p. 71), “um
fenbmeno comunicacional, historico e culturalmente encarnado, que conjuga, grosso

modo, ética, poética e experiéncia” [grifo nosso].

1.1.4 Andlise do fantastico em O encontro, de Lygia Fagundes Telles

Uma mulher sai dos limites do vale onde costumava andar e vé-se, de
repente, numa paisagem que, embora nunca vista antes, traz-lhe sensacgbes de
estranha familiaridade. A partir dai, todos os acontecimentos parecem-lhe constituir
cenas reconhecidas por sua memoéria. Nesse conto, intitulado O encontro, Lygia
Fagundes Telles (1998) apresenta-nos uma trama literaria moldada, principalmente,
pela temética do duplo. Analisaremos, agora, alguns elementos retdricos e tematicos
préprios do fantastico no referido conto para, assim, ilustrarmos as reflexdes tedéricas
anteriores.

A descricdo da paisagem na qual se situa o inicio dos fatos permite-nos a
identificacdo da teméatica do mundo obscuro: “em redor, o vasto campo. Mergulhado
em névoa branda, o verde era palido e opaco. Contra o céu, erguiam-se 0S negros
penhascos tao retos que pareciam recortados a faca. Espetado na ponta da pedra
mais alta, o sol espiava através de uma nuvem” (TELLES, 1998, p. 69). Observemos
que o processo de adjetivacdo dos elementos que compdem o cenério indica uma
atmosfera difusa e amedrontadora: vegetacdo palida e opaca, rochedos negros e
pontiagudos e pouca luminosidade sdo recursos descritivos que evocam o mundo
sombrio, tematica recorrente no modo fantastico (CESERANI, 2006).

A atividade de reconhecimento € incitada pela presenca da paisagem e

comeca a ser externada pela frase: “Onde, meu Deus?! - perguntava a mim mesma -
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Onde vi esta mesma paisagem, numa tarde assim igual?” (TELLES, 1998, p. 69). A
partir dai, as memadrias da protagonista sdo constantemente provocadas de maneira
tdo avassaladora que lhe causam pavor, mas, a0 mesmo tempo, inquietacdo e
curiosidade. A natureza presente, o0 campo onde a personagem se encontra e o
bosque que estd a sua frente sdo os elementos que configuram o plano da
realidade, sendo o real uma condigdo necesséria na constru¢cdo do modo fantastico,
pois é nesse que ocorrem as laceracdes causadas pelo insolito.

O medo e a tensdo da personagem sao agucados pela forma como se lhe
apresenta o espaco da realidade: “os negros penhascos tdo retos que pareciam
recortados a faca” (TELLES, 1998, p. 69); “... o sol que sangrava como um olho
empapando de vermelho a nuvenzinha que o cobria” (1998, p. 69) e “um raio
chicoteou o bosque com a mesma for¢ga com que ela chicoteou o cavalo” (1998, p.
70) sao observacdes que acentuam o terror dos acontecimentos e conduzem a
protagonista a uma sensacdo de que algo terrivel esta para acontecer: “a cilada”
(1998, p. 69).

Tomada por uma desesperada forca involuntaria, a personagem adentra pelo
bosque onde o processo de reconhecimento € reforcado e as suas hesitacfes
também. Todorov (2012, p. 31) assevera que ‘o fantistico € a hesitacdo
experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural”. No conto, a razdo é assaltada por fendas das quais
surge o estranho e, assim, as segurancas e certezas da protagonista entram em
constante conflito: “mas se nunca estive aqui! Sonhei, foi isso? Percorri em sonho
estes lugares e agora 0s encontro, palpaveis, reais? Por uma
dessas extraordinarias coincidéncias teria eu antecipado aquele passeio  enguanto
dormia?” (TELLES, 1998, p. 69).

As reminiscéncias de sua memoéria vao reafirmando-lhe a hesitacdo e, ao
mesmo tempo, trazendo-lhe possibilidades de entendimento dos fatos que vive ao
longo do enredo. Uma dessas possibilidades ocorre quando a mulher cogita estar
sendo sonhada: “restava ainda uma hipotese: e se eu estivesse sendo sonhada?
Perambulava pelo sonho de alguém, mais real do que se estivesse vivendo. Por que
nao?” (TELLES, 1998, p. 69). Dessa hipotese, um fio de esperanca brota-lhe dos
pensamentos, na expectativa de que o sonho, a qualquer instante, seria desperto.

No entanto, o contato evidente com o mundo real reafirma-se quando a

personagem espeta o dedo em um espinho e vé o0 sangue sair do mesmo. A
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previsao de acontecimentos pelo bosque confirma-se a cada passo. A ativacdo do
seu inconsciente é crucial para o nivel de tensédo da trama. Toda a paisagem e 0s
acontecimentos, na verdade, causam panico e excitacdo ao acenderem lembrancas
ocultas nos reconditos de sua memoéria. Segundo Tavares (2003), muitos criticos
literarios olham para o fantastico como um modo no qual ha uma profunda emerséo
dos conteudos do inconsciente. Observamos que € a liberacdo deste a chave para a
construcdo das hesitacées no conto de Telles (1998), pois, € na estranha intimidade
despertada entre a protagonista e o cenario que se inicia um processo de ruptura
nos solos da realidade.

Elementos retoricos tratados por Ceserani (2006) estdo presentes no conto. A
narracdo em primeira pessoa e 0s procedimentos narrativos se destacam: a
personagem, também narradora, vive uma aventura de medo, mas ao mesmo
tempo, de intensa curiosidade. H& alguns momentos da historia em que a razéo lhe

113

toca: “Va-se embora depressa, depressal’ - a raz8o ordenava enquanto uma parte
do meu ser, mergulhada numa espécie de encantamento, se recusava a voltar”
(TELLES, 1998, p. 69). Mas o convite a uma experiéncia estranha e perigosa lhe
incitavam ainda mais: “Agora é tarde!” (1998, p. 69). Essa ambiguidade € um recurso
que, no fantastico, como bem lembra Ceserani (2006), busca envolver o leitor dentro
da historia.

Além da criatividade no uso da linguagem, bastante descritiva, chama-nos a
atencdo a passagem de limite e de fronteira no qual o enredo se desenvolve.
Primeiramente, essa transposi¢cao ocorre no plano geografico, no momento em que
a mulher transpbe as colinas do vale pela primeira vez e se situa em um campo
aonde, segundo ela, nunca estivera, porém, ndo se trata de um lugar tdo distante.
Acerca disso, Ceserani (2006, p. 74) diz que “é tipico do fantastico ndo se afastar
muito da cultura dominante e procurar as areas geograficas um pouco marginais
(...). Também temos essa passagem de limites ilustrada na transposicdo das
fronteiras entre o real e o sobrenatural: apesar de ser um ambiente novo para a
personagem, sua memoéria acorda uma intensa familiaridade com o local e lhe
antecipa acontecimentos.

No transcorrer da histéria, surge uma figura estranha que intriga a
protagonista e assedia suas lembrancas de maneira ainda mais confusa: “ao lado da
fonte, estava a mocga vestida com um estranho traje de amazona. Tinha no rosto

muito branco uma expressdo tdo ansiosa que era evidente estar a espera de
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alguém” (TELLES, 1998, p. 70). Relacionado a aparicdo do estranho (CESERANI,
2006), o surgimento dessa nova personagem liga-se ainda ao duplo: elemento
tematico marcante no conto. Depois de um curto diadlogo e de algumas espécies de
flashbacks, a protagonista, arrebatada por uma confluéncia de rememoracoes e de
fortes sentimentos, constata que aquela “desconcertante personagem de um
antiquissimo album de retratos” era, na verdade, ela propria: a narradora.

“Eu fui vocé - balbuciei. - Num outro tempo eu fui vocé! - quis gritar e minha
voz saiu despedacada. Tao simples tudo, por que s6 agora entendi?...” (TELLES,
1998, p. 71). Esse fato & promotor da mais alta incidéncia do insolito no conto:
produz uma revelacdo desconcertante e absurda para a protagonista, e,
consequentemente, para o leitor inscrito no texto. Desconcertante no momento em
gue, como tematica do duplo, fatos como esses “agridem a unidade da subjetividade
e da personalidade humana, procuram coloca-la em crise; eles rompem a relacao
organica (psicossomatica) entre espirito e corpo” (CESERANI, 2006, p. 83).
Absurdo, porque contraria as leis da racionalidade de forma brusca, nesse caso. E
nesse momento que o fantastico surge, corroborando Tavares (2003): quando
coisas impossiveis de acontecer surgem nos instantes de profunda tenséo narrativa,
despertando aquilo que ndo se pode despertar.

Ainda sobre a temética do duplo, podemos relaciona-lo, nesse conto, a uma
manifestacdo do fantastico em sua relacdo com a modernidade, pois, a razdo é
guestionada, tensionada diante do insolito e da materializacdo do improvavel. Manna
(2014) nos ilumina nessa reflexdo, pois considera o fantastico como uma forma de
confrontar a racionalidade moderna, expondo-lhe a fragilidades e duvidas. Também
€ nessa manifestacdo do insoélito que as emocdes culminam na narrativa fantastica:
arrebatam nossas percepcdes e pdoem em conflito as nossas verdades.

O conto O encontro segue para maiores surpresas e um desfecho que ndo
nos cabe adiantar, a fim de que o prazer das descobertas seja concedido a todos os
leitores que, por ndo a conhecerem, desejem mergulhar nessa histéria e
experimentar os nuances com o0s quais Telles (1998) evoca outros procedimentos
retéricos e sistemas tematicos, frequentes no fantastico, acrescentando as
particularidades de sua escrita. Destacamos, no entanto, 0 que mais caracteriza a
ambiguidade desse conto: a perturbadora maneira como tempos distintos sao
entrelacados, lacerando a légica e desafiando a naturalidade das coisas. O préprio

espaco é também um elemento intrigante e provoca, em meio ao dito, a abertura de
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siléncios profundos na trama. Esse desequilibrio, ativado pelas memoérias da
personagem principal, estabelece uma instabilidade também para o leitor. Todo o
jogo textual estd, assim, vinculado aos temas e a retérica do fantastico com os quais

a autora tece a narrativa.

1.2 Estética da Recepcdao: o leitor em evidéncia

1.2.1 Experiéncia estética e formacéo do leitor

Pensar a formacao do leitor literario requer que assumamos uma concepgao
de leitura capaz de orientar uma pratica consistente e que tenha, por conseguinte,
clareza em seus objetivos. Para a pesquisa realizada, adotamos 0s principios
orientados pela Estética da Recepcao (1964), cujos expoentes de discussao sao 0s
tedricos Hans Robert Jauss (1921-1997) e Wolfgang Iser (1926-2007), ao fomentar
as concepcoes dos estudos critico-estéticos, contemporaneos do periodo pds-guerra
na Alemanha e das revoltas estudantis. Jauss (1979) firma suas consideracdes
acerca da estética da recepcdo na reflexdo sobre o significado da experiéncia
estética. O autor critica a indiferenca dada a essa questdo pela tradicdo da teoria
estética e da hermenéutica literaria e coloca como relevante para a andlise da
experiéncia estética a reflexdo sobre trés dimensdes da mesma na manifestacao
histérica: as dimensfes produtiva, receptiva e comunicativa da obra literaria. Assim,
coloca-se em evidéncia o fato de que a experiéncia priméaria esta intimamente
atrelada a compreensdo que permite o fruir da leitura e a fruicdo que possibilita a
compreensao do texto.

A Estética da Recepcdo, numa atitude contraria a teoria marxista e ao
formalismo russo, tem como principio os estudos textuais e histéricos da literatura
centrados no leitor, considerando que € este quem atualiza a obra em seu processo
de realizacao historica, atribuindo-lhe, ou ndo, sentidos e continuidade. A concepcao
de leitor para Jauss (1979) parte de um principio fundamentado no horizonte de
expectativa (que coloca em evidéncia as experiéncias acumuladas pelo leitor) e na
emancipacao (liberdade outorgada pela obra em atendimento ao seu efeito artistico).
O conceito de horizonte de expectativa é complexo e se constitui, no plano da obra,
por uma determinacdo prévia de sua recepg¢do, orientando o seu leitor implicito.

Desse modo, o texto evoca as regras que conduzirdo o jogo da leitura, com base no
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momento histérico em que se constitui e no perfil de destinatarios a que se dirige.
Assim, ha na obra uma previsdo das expectativas psicoculturais de seus leitores,

conforme considera Jauss:

Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada
postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da
compreensdo vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso
—, colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do
gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores (1994, p. 28).

Dessa forma, a constru¢cdo do conhecimento estético e do conhecimento
histérico € um processo efetuado pelo leitor. O horizonte de expectativa centrado
neste elemento da dialética concerne as expectativas erigidas a partir da experiéncia
e dos saberes acerca dos géneros, das tematicas, das linguagens, dos autores e
gue sdo construidos ou ndo em leituras anteriores. Jauss ainda considera que ao
aproximar-se de uma obra, o leitor busca a supresséo de expectativas e, portanto,
sua recepcao nao € neutra, mas sim, um ato de coproduc¢do, de construcdo de
significados, na medida em que esse horizonte de expectativas se amplia e se
efetiva.

No entanto, a constituicdo de uma obra como artefato literario deve ser
descrita considerando o percurso histérico da mesma diante das variadas leituras
qgue lhe sdo atribuidas, e dos contextos que inscrevem essas leituras pelos mais
distintos publicos. Para Jauss (1994), apenas assim pode-se suprir 0 vazio entre
literatura e historia instaurado pelas escolas positivistas ao confluirem a dimenséao
histérica e a estética em seus estudos, sem se orientarem pela recepgdo — fator
intrinseco na efetivacdo de uma obra de arte. A este respeito, 0 tedrico aleméao
declara que o carater artistico de uma obra é definido na relacdo estabelecida entre
os horizontes de expectativas da obra e do leitor, que pode ser marcada pela
satisfacdo ou pela ruptura. Este € o conceito de distancia estética (JAUSS, 1994),
pelo qual o valor estético de uma obra segue a propor¢cdo do impacto estabelecido
na fuséo dos horizontes.

Em seu trabalho de andlise critica sobre Jauss, a pesquisadora brasileira
Regina Zilberman (1989) reflete acerca das teses do teorico da Recepcao, cujas
primeiras premissas vale salientarmos pelas parafrases da referida estudiosa. A

primeira pressupde o0 que ressaltamos anteriormente: € o processo de recep¢ao e de
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efeito que confere natureza histérica a obra literaria. Sendo a recepg¢do um
fendmeno empreendido pelo leitor a partir das suas expectativas, o efeito
corresponde aos impactos provocados pela obra, emergidos assim, pela estrutura
textual e por seu horizonte interno. Zilberman ressalta que esse processo de
efetivacdo da historicidade de uma obra é outorgado pela atualizacdo que o leitor
confere ao texto, marcada por variacées que diferem a cada época.

Na prevencao de uma analise assinalada pela subjetividade das experiéncias
particulares do leitor, Jauss (1979) endossa a tese de que had uma configuracdo
construida na relacéo entre o efeito da obra e o horizonte de expectativas do leitor.
Assim, aquilo que a obra produz dialoga com os saberes prévios de seus
destinatarios, como refletimos anteriormente. Isso faz com que a recepc¢ao se torne
um fato social, pois coloca em um sistema literario objetivo um horizonte de
compreensao partilhado por um publico de uma determinada época no qual a obra
pode ser concebida. E a consulta as obras o procedimento que permite verificar,
segundo Jauss, o0s saberes virtuais do publico que o texto prevé para sua recepgao.

Retomando o conceito de distancia estética de Jauss, Zilberman (1989) avalia
essa premissa como uma proximidade do estruturalismo e do formalismo, tendo em
vista que, primeiro, essa tese qualifica a obra literaria pela contrariedade que ela
estabelece na percepcao regular das pessoas, e segundo, por ser essa contradicao
qguantificAvel, no instante em que se observam os impactos que a obra promove
historicamente, nas mais diferentes sociedades. E fato, contudo, que a
reconstituicdo historica das recepcdes de uma obra permite analisar os diferentes
significados que |he sdo atribuidos em varios momentos histéricos e contextos
sociais, compondo assim sua qualidade estética a partir do momento em que
provoca leitores de épocas distintas.

Zilberman (1989) também assinala a influéncia da hermenéutica nos
postulados de Jauss, especificamente quando este propde a reconstituicdo do
horizonte de expectativas de uma obra na época especifica em que foi produzida,
tendo em vista que estabelece um dialogo com o seu tempo. Esse trabalho
possibilita, entre outras coisas, a relacédo entre a recepc¢ao do texto em sua primeira
época e a atualizagcdo que os leitores do presente lhe conferem. Trata-se da
reconstituicdo da historicidade da obra e da variabilidade de compreensdes que a
assinalam a partir do seu dialogo previsto e das leituras posteriores ao seu momento

historico.
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Percebem-se, entdo, as possibilidades de uma andlise literaria centrada no
leitor e no processo de producgédo e recepc¢ao dos textos literarios, distanciando-se da
visdo questionavel que aponta para a suposta necessidade de reconstrucdo da
intencdo do autor e que, por conseguinte, coloca o leitor numa posi¢ao estritamente
passiva no ato da leitura: “a recepcédo da arte ndo € apenas um consumo passivo,
mas sim uma atividade estética, pendente da aprovacédo e da recusa, e por isso, em
grande parte nao sujeita ao planejamento mercadolégico” (JAUSS, 1979, p. 80).

Acerca da experiéncia estética, Jauss (1979) aponta um aspecto fundamental
para o entendimento da teoria da recepcédo, a saber, o fato de que a experiéncia
estética ndo se inicia pelo entendimento dos significados de um texto ou das
intencdes de seu autor, ao contrério, a significacdo, ou seja, a producao de sentidos
constroi-se a partir do horizonte de expectativa e do repertério do leitor. Assim, o
tedrico diferencia o efeito como elemento intimamente ligado ao texto e a recepgao
como construcdo do leitor. Jauss aponta a responsabilidade da hermenéutica
literaria no sentido de diferenciar os dois modos de recepcédo: aquele que esta para
o processo de efetivacdo do efeito e do significado da obra para o leitor
contemporaneo, num ambito sincrénico; e aquele que esta para a reconstrucao
historica na qual o texto literario é recebido de maneiras diferenciadas por leitores de
tempos diferentes, numa espécie de dimenséao diacrbnica.

Vale assinalar que também Stierle (1979) ancora suas considera¢des acerca
da recepcado dos textos ficcionais na estética da recepcdo de Jauss, destacando a
participacdo do leitor da obra literaria, para apontar a necessidade de uma teoria
formal da recepcdo, através de uma andlise de sua problemética. Assim, na
abrangéncia do conceito de recepcdo, 0 autor aponta para as inUmeras atividades
do leitor durante o processo de recepcédo do texto literario. Nesse sentido, afirma que
se faz necessario considerar o potencial recepcional como tarefa dessa teoria formal
da recepcado. Acerca do texto ficcional, Stierle acredita que sua recepc¢édo deve ser
discutida no estabelecimento de relacbes com a recepcdo pragmatica, destacando,
contudo, suas peculiaridades no ato recepcional: “diante disso, deve-se mostrar a
possibilidade de uma recepgdo que surge das condi¢des da prépria ficgao”
(STIERLE, 1979, p. 122).

Retomando as assertivas de Jauss (1979) acerca da experiéncia estética,
apontamos a explicitacdo desta nas suas trés manifestacdes basicas: a poiesis, a

aisthesis e a karthasis. Estas trés manifestacées da acdo humana na recepc¢ao dos
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textos literarios exprimem o prazer estético, visto como efetivo envolvimento
emocional numa atitude de apropriacédo do leitor. Assim, Jauss compreende poiesis
como a participacdo do leitor na realizacdo do prazer ante o texto literario,
correspondendo a uma identificagdo do destinatario na autoria da obra. A aisthesis é
concebida como um efeito provocado pela obra artistica através de uma
possibilidade de renovagdo da visdo do mundo, da reconstru¢do continua do
conhecimento sensivel. Ja a katharsis pode ser melhor compreendida pela parafrase

gue Zilberman faz dos estudos de Jauss:

A definicdo de catarse mostra-a como basicamente mobilizadora: o
espectador ndo apenas sente prazer, mas também & motivado a
acdo. Esta caracteristica acentua a funcdo comunicativa da arte
verbal, que, por seu turno, depende do processo vivido pelo
recebedor: o de identificagdo. Esta € provocada pela experiéncia
estética e leva o sujeito a adogédo de um modelo (ZILBERMAN, 1989,
p. 57).

Compreendendo que os trés momentos descritos da experiéncia estética sdo
fungbes que nao se subordinam, mas realizam-se em um plano de autonomia, Jauss
atenta para a funcdo comunicativa da experiéncia estética, que se realiza na
dindmica das relacfes que ha entre essas trés manifestacdes. Assim, o processo de
identificacdo assume alta relevancia, tendo em vista que, longe de principios
pedagdgicos, possibilita que a arte, comunicativa em sua esséncia, produza a
adocdo de atitudes passiveis de serem experimentadas pelo leitor, que longe da
passividade, muitas vezes oscila por essas dimensfes da experiéncia estética.
Jauss (1979, p. 103) declara que “em todas as relagdes entre as fungdes, a
comunicacao literaria s6 conserva o carater de uma experiéncia estética enquanto a

atividade da poiesis, da aisthesis ou da katharsis mantiver o carater do prazer”.

1.2.2 O leitor, a literatura fantastica e a construcéo de sentidos

A partir de tais reflexdes, nas quais se clarifica a concepcao de leitura que
adotamos e sua relacdo com a experiéncia estética, podemos afirmar que o trabalho
gue empreendemos coloca o conto fantastico, discutido no tépico anterior, como um
modo a ser concebido em praticas de leitura que ressaltem o leitor como construtor

de sentidos. Assim € possivel perceber como o texto afeta cognitivamente e também
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emocionalmente o leitor, mediante as reagOes de prazer outorgadas e as
possibilidades de vivéncia dos efeitos da experiéncia estética.

Campra (2008)*, interessada em literatura fantastica, faz consideracoes
importantes destacando previamente que o0 que se diz e 0 que se cala sao
elementos constituintes na formacdo de todo enunciado e ratifica a relevancia da
atividade leitora numa concepcao recepcional, pois afirma que as atividades de
decodificacdo ativadas pelo leitor estdo fortemente interiorizadas pela cultura da
pressuposicao e da inferéncia que ao depreender significados, o leitor, na verdade,
reconstréi um mundo. Acreditamos que a literatura fantdstica tenha, nesse sentido,
um potencial estético na realizacdo desse processo, tendo em vista que se trata de
um género/modo que se estabelece também pela hesitacdo do leitor e na sua
provavel identificacdo com personagens do texto. Trata-se, portanto, de uma
modalidade marcada pela tensdo - e pela atracdo pela sombra e pelas forcas da
incerteza, elementos determinantes na construcdo das ambiguidades que incitam o
leitor a uma aventura de decifracéo.

Entendendo os principios linguisticos e retoricos que inscrevem os estudos de
Todorov (2012) em favor de uma hermenéutica, colocamos em relevo um aspecto
considerado de alta relevancia, segundo esse tedrico: o papel do leitor diante do
fantastico. Ao tratar da hesitacdo compartilhada entre o personagem e o leitor, o
pesquisador evidencia a atuacéo leitora no processo de apreensdo da ambiguidade
do texto. Muito embora o leitor de que o tedrico trata seja uma construcdo textual,
portanto, um leitor modelo, temos aqui uma preciosa consideracdo, como bem

ressalta Manna:

Nessa perspectiva, portanto, o fantastico implica a integracao do
leitor no mundo dos personagens. A conceituacdo todoroviana é
valiosa por apontar que o fantastico deve ser percebido em sua
relacdo com o leitor. Embora Todorov desenvolva uma analise da
leitura dos textos nos termos de um leitor modelo, de uma instancia
textual, sua definicdo nos abre para uma compreensdo do fantéstico
de uma imanéncia para o ambito de uma experiéncia (2014, p. 26,
grifos do autor).

Aludindo aos procedimentos apresentados por Ceserani (2006), assinalamos

a sugestao existente no modo como o sistema do fantastico trata suas tematicas,

10 . . . . . e oy . ~ .
A obra de Rosalba Campra, escritora argentina, Territorios de la ficcion lo fantdstico, ainda ndo possui
traducdo para o portugués brasileiro.
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constituindo uma espécie de seducao do leitor, o qual, provocado pelas emoc¢des
sugeridas através das estratégias retoricas, € convidado a excitante realizacdo de
uma leitura que enverede pelos caminhos subliminares da ambiguidade. Nesses
caminhos, o leitor tende a arriscar suas interpretacfes, tendo como base seus
conhecimentos, valores e experiéncias. Campra (2008) compara o trabalho de
leitura de um texto ficcional ao de um detetive e observa que o é&pice das
contradicbes que orientam e/ou desorientam o leitor encontra-se nos textos
fantasticos. O ato investigativo de quem |é o fantastico percorre, assim, caminhos
variados, inscritos no confronto dos efeitos e dos horizontes de expectativas.
Segundo Campra (2008, p. 111): “el no saber (o0 por lo menos la dificultad de acceso
a um saber de todos modos inverificable) constituye em lo fantastico el peculiar
horizonte de expectativas em el que se inscribe la actividad del lector”*.

Temos, pois, na leitura do fantastico, ricas possibilidades de acao criativa do
leitor. Os espacos construidos pela trama, entre o dito e os siléncios do texto, sdo
portas abertas para que as expectativas sejam ativadas, para que a experiéncia
estética se construa marcada pela tensdo e pelo envolvimento curioso com a
narrativa. Ser leitor de literatura fantastica €, assim, ser um cacador de respostas, de
significados que, por sua vez, sdo construidos, descontruidos, refeitos e desfeitos
pelos intersticios na realidade, pela subversao do natural e do comum, promovendo
uma insaciada vontade de descobrir e um arrebatamento nas emocdes.

Tomando como basilares os principios teéricos da Estética da Recepcédo
(1964), a literatura fantastica configura uma modalidade de grandes repercussées no
plano da experiéncia estética; na poiesis, ao elevar o leitor a condicdo de construtor
do prazer do texto: a coproducao se instaura na medida em que o leitor se apropria
da trama e insere suas expectativas na construcdo dos sentidos do texto; na
aisthesis, pela possibilidade da renovacdo da visdo do mundo, elemento
potencializado pelos confrontos estabelecidos entre o real e o sobrenatural, pela
instabilidade da racionalidade e pela apreensdo do mundo a partir de novos olhares,
do estranho, do diferente; e, por fim, na katharsis, pelo frequente processo de
identificacdo oportunizado pela trama fantastica, no qual € comum o leitor, ao sentir

os dilemas do personagem em face do insolito, hesitar entre possibilidades

11 ~ .pe . ape s ey e
“O ndo saber (ou pelo menos a dificuldade de acesso a um saber inverificavel de todos os modos) constitui
no fantastico o peculiar horizonte de expectativas no qual se inscreve a atividade do leitor” (tradugédo nossa).
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interpretativas e assumir empiricamente emoc¢des: o choro, o0 medo, a raiva, a

frustragéo, entre outras.

1.3 Formacao do leitor literario, ensino de literatura e tecnologia

A histéria da leitura e do uso dos géneros textuais percorre um caminho de
consideraveis transformacfes no ensino da lingua portuguesa. As contribuicbes da
Linguistica tém promovido discussfes relevantes para uma ressignificacdo das
praticas de estudo da lingua materna. Contudo, quando se trata da abordagem do
texto literario, apresentam-se ainda inUmeros aspectos a serem discutidos, tendo em
vista que a abordagem didatica da literatura, geralmente, estabelece uma distancia
entre texto literario e o jovem leitor, centralizando-se nos significados linguisticos do
texto ou nas possiveis intencdes do autor. E indiscutivel o fato de que ler um texto
literario tem sido para muitos estudantes uma tarefa nem sempre prazerosa e, em
algumas situacdes, até mesmo ardua.

Na escola, as abordagens dadas ao texto literario pretendem orientar a leitura
e a compreensao textual. A didatizacdo da literatura pode se tornar, entdo, uma das
principais razdes para que a experiéncia estética seja precarizada, quando, de
maneira inadequada, as atividades de leitura sdo assinaladas por objetivos
estritamente pedagdgicos. Considerando, porém, que a literatura deve integrar o
curriculo das escolas e fazer parte do cotidiano dos estudantes, sua escolarizacao é
inevitdvel (SOARES, 1999). O problema surge, no entanto, diante de praticas
equivocadas, dentre as quais se destacam aquelas centradas na producédo de
resumos ou no preenchimento de esquemas, como bem assinalam Leite e Beserra
(2011, p. 76):

Por outro lado, quando essas obras literarias chegam as salas de
aula, sobretudo nos anos finais do Ensino Fundamental e Ensino
Médio, passamos a constatar praticas de ensino que ficam
geralmente reduzidas ao preenchimento das “famosas” fichas de
avaliacdo de leitura ou ao estudo dos autores, das escolas literarias e
do contexto histdrico da obra.

Também sdo inimeras as atividades de leitura literarias revestidas de
pretensdes ideoldgicas. O texto literario €, por vezes, trabalhado como uma espécie

de veiculo usado para transmitir valores culturais pretendidos por um determinado
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grupo social. Em seu livro A Literatura Infantil na Escola, Regina Zilberman (1983)
faz mencao a esse uso a partir de uma andlise historica. A partir do momento em
gue se instaura uma preocupacao dos adultos com a preparagcdo da crianca para o
mundo e para o futuro, o livro infantil passa a integrar o livro didatico e, assim,
desconsidera-se a natureza autonoma e ficcional daquele.

Na Europa e depois também no Brasil, algumas narrativas sdo adotadas
como modelares para esse processo de formacdo infantil que, em contextos
diferentes, sempre esteve a servico de interesses sociais correntes, seja para
integracdo ao meio burgués do século XIX e/ou a favor do desenvolvimento da
criatividade. Hoje, as pretensdes ideoldgicas — especialmente capitalistas, em nosso
caso — que caracterizam muitas praticas de uso didatico do texto literario ainda estéao
presentes em alguns manuais didaticos e, muitas vezes, passam despercebidas
pelos proprios professores que as implementam.

Historicamente, a literatura classica foi objeto de orientacdo e até de
regulamentacao do uso escrito da lingua. A sintaxe e o Iéxico de textos candnicos da
tradicdo classicista foram tomados como modelares para a constituicdo da gramatica
normativa. Assim, € comum constatarmos o uso didatico do texto literario para
estudo de gramética e como modelo para emprego de uma boa linguagem. Essa
pratica evidencia-se pela realizacdo de exercicios que solicitam do leitor a
identificacdo de expressdes linguisticas, de frases que exemplificam o uso de regras
sintaticas em estudo e a classificacdo morfologica e sintatica de palavras e oracdes
retiradas de textos literarios, geralmente candnicos, concebidos como espaco de
uma linguagem ilibada, pura e, portanto, modelar.

Essa, ao contrario do que se pensa, é uma acdo pedagogica muito recorrente,
que procurou camuflar-se pelo discurso da “contextualizagdao” do ensino de lingua
portuguesa, em que o texto, literario ou ndo, € tomado como ponto de partida para
um estudo meramente gramatical ou como objeto para realizacdo de analises
morfossintaticas. Tal abordagem é citada quando Dalvi (2013) refere-se ao uso do
texto literario como matéria para atividades, cujo objetivo exclusivo é a analise
gramatical.

Em contrapartida, o texto literario em algumas situacoes didaticas € tratado
como objeto sagrado e sua aproximacao do leitor estd condicionada a rituais que
facilitem seu uso. Quem reflete acerca disso € Lajolo (1999), quando analisa quatro

depoimentos de professores sobre a dificuldade de leitura de seus alunos. Os
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depoimentos destacam a falta de habito de leitura, a dispersdo dos jovens diante
dos meios de comunicacdo de massa, a auséncia do gosto e a dependéncia de um

carater obrigatorio ou de estimulos para que o aluno leia:

0 que surge nas linhas e entrelinhas dos quatro depoimentos € um
professor que se cré investido da funcdo sagrada de guardido do
templo: |14 dentro, o texto literario; cé fora, os alunos; na porta, ele o
mestre, sem saber se entra ou se sai, ou se melhor mesmo é que a
multid&o se disperse... (LAJOLO, 1999, p. 12)

Chamamos a atenc¢éo para as implicagbes que a andlise da autora acerca do
posicionamento desses professores suscita: ha uma consciéncia da necessidade (ou
obrigatoriedade?) do trabalho com o texto literario por parte dos docentes. No
entanto, eles préprios ndo tém muita clareza dos motivos que justificam a
importancia do uso do texto literario em sala de aula e, consequentemente, ndo
sabem como tratar a literatura, apelando para variadas estratégias que vao desde
apelos emocionais (os ditos “estimulos”), até a imposicdo da leitura e o
condicionamento de notas avaliativas a sua realizagéo.

Jouve (2012)* talvez nos ajude a ter uma visdo mais ampla sobre essa
problematica, quando observa que, ao lidarmos com obras literarias em sala de aula,
devemos lembrar de que “sdo também objetos de linguagem que — pelo fato de
exprimirem uma cultura, um pensamento e uma relacdo como o0 mundo — merecem
que nos interessemos por elas” (JOUVE, 2012, p. 135) [grifos do autor]. Assim,
muito além da satisfacdo, e talvez no direito de dispensa-la, como bem observa o
autor a respeito do ensino de literatura, é preciso compreender que a dimensao
estética, se estiver presente, deve ser por sua significagdo.

Outra reflexdo a que nos dispomos: lancar mao de procedimentos atrativos
para estimular a leitura literaria parece ser a consideracdo de que a literatura é
indigesta, além de ser essa pratica uma artificializacdo no uso do texto literario.
Nesse sentido, Lajolo (1999) ressalta que ndo existem técnicas ou receitas que
promovam uma relacdo exitosa com a leitura literaria e que, na verdade, as técnicas
gue assim se intitulam mantém inviolada a distancia entre leitor e texto. Também
guando revestida do carater impositivo de muitas abordagens, a leitura do texto

literario torna-se uma tarefa nada satisfatoria para os estudantes. Estara a literatura,

12 ~ . . . apy s . .
Traducdo da obra Pourquoi érudier la littérature?, por Marcos Bagno e Marcos Marcionilo.



49

hY

assim, associada a ideia de obrigatoriedade, quando se trata de uma arte de
natureza transgressora.

Nessa reflexdo que Lajolo (1999) faz a respeito do que fazer com o texto
literario na sala de aula, considera-se ainda outro fato: a producdo e o uso de
materiais didaticos que também apresentam propostas no intuito de motivar a leitura
literaria. Trata-se, muitas vezes, de abordagens equivocadas para o uso do texto
literario nas quais séo prescritas acdes a serem executadas pelo professor na
implementacéo de atividades que facilitem a relacdo dos estudantes com a literatura.
O equivoco reside no fato de que tais tratamentos ndo promovem o contato do leitor
com o texto de forma proficua, a saber, valorizando a fruicdo, a producdo de
sentidos e a autonomia do leitor nesses dois processos.

A autora segue com a constatacdo de que uma pratica que nao se deve abrir
mao € a analise do texto literario em sua época de produc¢do, argumentando que
essa abordagem permite 0 acesso a uma representacdo que também é histérica.
Desse modo, ndo ignoramos a inscricdo do texto em seu contexto de producao, nem
tampouco sua inscricdo no mundo do leitor (considere-se aqui, também, o universo
psicolégico).

Nesse curso, vale mencionar, ainda, as praticas de uso do texto literario como
ferramenta para estudo da historia literaria e que, muitas vezes, partem de uma
analise de contextos histéricos, caracteristicas de periodos literarios, aspectos
biograficos de escritores, e seguem com a leitura de fragmentos de textos e obras
da literatura para comprovar o que se diz nas aulas expositivas. Trata-se de uma
abordagem frequente nos anos do ensino médio, modalidade cujo ensino de
literatura se faz, na maioria das vezes, pelo uso do texto literario — abordado
geralmente em fragmentos — como instrumento para o0 entendimento da
periodizacdo literaria que a escola tanto insiste em sobressaltar.

Considerando os avancos teéricos que caracterizam o ensino da literatura,
atualmente, Rouxel (2013) assinala algumas comparacdes nas quais aponta
mudancas quanto a concepc¢do de literatura, quanto a leitura literaria e quanto a
cultura literaria. No que diz respeito a concepcao, a literatura passa a ser vista sob
uma otica extensiva, como pratica na qual interessam as atividades de producéo e
de recepcdo e que a torna um ato de comunicacdo. Essa compreensdo é
fundamental no momento em que a escola ainda observa ac¢des de um ensino de

literatura que insiste em préaticas fixadas numa concepc¢ao autotélica, na qual importa
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apenas a forma, atitude que se filia as concepg¢fes de literatura dos séculos XVI e
XVII.

Ainda sobre a concepcéao de literatura, Jouve (2012) chama a atencao para o
fato de que, ao englobar, no século XVIII, obras de dimensdo estética e de
acentuado valor intelectual, a literatura passa a ser assinalada por complexas
contradigcbes que constituem sua natureza. Sobre a identificacdo das obras como
literarias, 0 mesmo autor segue destacando que, diante da limitacdo da literariedade
constitutiva, na qual um texto é literario pelo fato de atender aos requisitos de
determinados géneros convencionalmente classificados como literarios, importa
muito a questdo do valor que se atribui a obra, tendo em vista que, como
organizagao semiotica, o texto literario “é sempre um fato de sentido” (JOUVE, 2012,
p. 34).

Retomando Rouxel (2013), reflitamos acerca das mudancas quanto a leitura
literaria. Essas sao observadas quando se passa a ter o foco em um leitor real, com
experiéncias distintas, em um texto que € visto na atualizacdo que o leitor Ihe
confere, engajando-se na obra. Essa reflexdo pde-nos a perceber que praticas de
ensino de literatura tém investido na formacao de um leitor que contradiz as recentes
mudancas assinaladas pelas teorias: ha um evidente investimento na formacéo de
um leitor ideal, que observe os aspectos da obra indicados pelo professor ou pelos
livros didaticos, e que “interprete” tais aspectos sob uma visao unilateral. Trata-se de
uma didatica que rompe com a natureza plurissignificativa do texto literario e com o
uso que este faz do oximoro.

Quanto a cultura literaria, a autora analisa as oposicbes que marcam a
concepcao tradicional: de um lado, uma cultura acumulativa de obras capazes de
constituir um capital cultural reconhecido pela legitimidade das mesmas, do outro,
uma cultura literaria vista como um conjunto de obras interiorizadas, assimiladas de
maneira dindmica e de constituicdo variavel. Nesse mesmo campo, onde se observa
uma concepcao de cultura literaria de valor cumulativo e que objetiva a legitimidade
social, opbe-se a visdo de uma cultura concebida como a constru¢cdo de um saber
subjetivo, critico e identitario que corresponde as singularidades do individuo leitor.

Antes de enveredarmos na reflexdo sobre os aspectos metodoldgicos do
ensino na literatura com base nesses avancos tedricos, vale considerar algumas
colocacbes de Jouve (2012) a propésito da literatura como linguagem e como

conteudo. Esse tedrico esclarece a relevancia do sentido, como também destacava
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Lajolo (1999), e ressalta as posi¢des assumidas por varios criticos acerca do sentido
de uma obra de arte. Primeiramente, ele apresenta-nos a posi¢cao daqueles que
rezam que o sentido de uma obra corresponde a intencdo do autor: o sentido
pretendido. Esse sentido ndo pode ser captado em sua totalidade, mas é muito
apreciado pelo circuito hermenéutico, considerando o projeto que marca a producao
da obra.

Na observacdo de que a identificacdo do sentido intencional € questionavel,
Jouve (2012) reflete sobre o sentido percebido, sendo este uma construcdo
assumida pelo leitor da obra. A esse respeito, ele destaca a atualizacao feita durante
a leitura do texto que pode sempre renovar-se, até pelo mesmo leitor de uma obra
ao lé-la mais de uma vez. Nesse processo, o leitor realiza uma selecdo dos aspectos
na obra que considera mais significativos e é justamente essa hierarquizacdo que
sustenta a construcdo do sentido do texto. A essa visdo, subjaz a ideia de que o
texto ndo possui sentido proprio e que a construcao dos contelidos € uma atividade
do leitor.

O tedrico analisa os riscos de uma visdo radicalizada dessa abordagem sobre
o sentido no texto literario, pois o texto sempre apresenta um contetdo objetivo que
pode ser reconstruido. Negar a existéncia de um sentido primeiro (sentido objetivo)
no texto equivale a conceber o texto como um amontoado de enunciados que n&o
estabelecem relacdo alguma com os sentidos néo literais. O autor endossa que a
todo ato interpretativo precede, obrigatoriamente, a percepcao do sentido objetivo do
texto, ou seja, de seu sentido literal. Interpretar seria, assim, reconstruir algo que
preexiste a nossa interpretacéo.

No entanto, Jouve (2012) segue e apresenta-nos o sentido manifesto. Trata-
se de um sentido que, de forma complexa, corresponde ao que o texto fala, ou seja,
0S assuntos gue se inscrevem no texto, e ao que o texto diz, a saber, que posicao
(ou posicdes) o texto assume acerca do que fala. Refere-se, metonimicamente, a
intencdo do texto, que difere da intencdo do autor, e que, assim, representa o
conteudo diverso daquilo que o autor tinha em seu projeto inicial de escrita. O autor
segue afirmando que essa intengdo do texto equivale a intengao do “‘Autor modelo’,
que é exatamente uma reconstrucdo do leitor a partir dos dados textuais” (JOUVE,
2012, p. 70) [grifo nosso].

Essa analise do tedrico, aqui brevemente apresentada, sustenta, dentre

outras reflexdes, suas afirmacdes acerca do ensino de literatura, partindo do
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principio de que, se for o prazer estético o objeto desse ensino, valem a pena
algumas pontuacdes, a saber, o sentimento do belo ndo carece de ensino para ser
experimentado; boas obras podem ser alvo de afastamento em razdo do
“esfriamento” de sua beleza estética; ensinar de modo sistematico o prazer estético,
além de nédo ser viavel, é desprovido de utilidade. Essas constatacdes partem da
hipotese que considera ser o papel do professor formar o gosto do aluno.

Para discorrer sobre os aspectos metodolégicos no tratamento didatico dado
ao texto literario, tomaremos como norteadores os principios pautados por Jouve
(2012) e Rouxel (2013), em seu ensaio Aspectos metodoldgicos do ensino da
literatura, associando a outras assertivas de estudiosos brasileiros.

Num preciso esclarecimento, as consideracdes de Rouxel (2013) baseiam-se
em um ensino de literatura que se desenvolva com a finalidade de investir na
formacao de um leitor construtor de sentidos e capaz de justificar a recepc¢éo que faz
do texto, que criticamente respalde suas interpretacbes e que seja sensivel na
concepcdo do mundo e dos outros. Para que sistematicamente esse ensino

organize-se, se faz necesséria a conjugacéao de trés elementos:

a atividade do aluno sujeito leitor no ambito da classe constituida em
‘comunidade interpretativa’ (Fisch, 2007), a literatura ensinada —
textos e obras — e a acao professor, cujas escolhas didaticas e
pedagdgicas se revestem de uma importancia maior (ROUXEL,
2013, p. 20).

A instituicdo do sujeito leitor implica, de acordo com a autora, valorizar e
estimular a recep¢do como ponto de partida para a realizacdo de interpretacdes que
lhes oportunizem a construcdo de saberes especificos. Esses saberes sao
adquiridos pela experiéncia de leitura e dizem respeito a conhecimentos sobre os
textos (funcionamento dos géneros, organizagao discursiva), sobre si (construcao de
um gosto de leitura, efetivacdo da subjetividade e da autoconfianca para a
expressdo do pensamento) e o0s saberes sobre o ato Iéxico (instituem a
interpretacdo autorizada pelo texto, tendo a sala de aula como espaco de regulagéo
da subjetividade em atencdo ao texto literario) (ROUXEL, 2013). Trata-se de uma
visdo coadunada com os principios que refletimos acerca da atividade do leitor,
segundo a Estética da Recepcao.

Acerca dos saberes sobre o ato léxico, evocamos 0 que Jouve chama de

“extrair o sentido manifesto” (JOUVE, 2012, p. 72) e que tratamos anteriormente. Ou
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seja, na evidéncia de que todo texto possui um conteudo objetivo primeiro e que
este sustenta o sentido nédo literal, as interpretacbes dos leitores precisam ser
orientadas, na observancia dos recursos textuais. E, portanto, indispensavel que, em
sala de aula, haja uma orientacdo para uma analise do texto literario no respeito ao
sentido objetivo do texto e na possibilidade de leituras interpretativas plurais,
alargando-se os horizontes de expectativas do leitor.

Contudo, como bem destacam Aguiar e Bordini (1988), a leitura literaria ndo
deve constituir uma atividade impositiva e precisa, antes, abrir espaco para que 0s
multiplos sentidos sejam construidos, sem a indu¢ao dos professores e/ou dos livros
didaticos para o alcance de uma Unica forma de interpretar a obra. Na préatica em
gue se estabeleca essa compreensao, havera de se conceber, ainda, o ensino da
literatura como um processo, abordado por Cosson (2014) nos ambitos do individual
e do coletivo. Para esse autor, o processo de letramento literario é aberto e,
portanto, os saberes que promove podem ser individualizados e, ao mesmo tempo,
implicarem numa necessidade de interacdo social. Nessa dimenséao, a sala de aula
torna-se um espaco de grande relevancia.

Essa € uma visdo conveniente e deve estar articulada com o que Jouve
chama de “quadro institucional” de relagéo estética (JOUVE, 2012, p. 134) no qual a
finalidade da leitura do texto literario é produzir um resultado util para um
determinado grupo. Aplicando esse pensamento ao ensino da literatura, ratificamos
a relevancia do grupo no qual os alunos inserem-se (neste caso, a sala de aula) na
constituicdo de um organismo leitor capaz de avaliar suas interpretacfes e valida-
las, em observéancia ao que fala e o que diz o texto literario.

No curso dessa reflexdo, Jouve (2012) orienta que a preocupacao do
professor deve ser a de decidir sobre quais obras literarias podem manifestar um
interesse para o grupo e, assim, integrarem o curriculo. Essa orientacdo pode ser
ilustrada por Rouxel (2013), ao afirmar que um segundo elemento a ser primado €,
justamente, a literatura que se ensina. Segundo a pesquisadora, deve-se contemplar
nesse trabalho a diversidade de géneros (aqueles tradicionalmente estabelecidos e
ainda os que tém surgido diante das novas dinamicas sociais e culturais), a
diversidade historica (textos pertencentes ao céanone e também os que integram a
literatura contemporanea) e a diversidade geogréfica.

Apropriando-se, ampliando e atualizando as dez teses propostas por Vitor

Manuel de Aguiar e Silva, Dalvi (2013) também analisa preciosas consideracoes
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sobre o0 ensino do texto literario. A partir do reconhecimento da distin¢cdo historica da
literatura na educacdo, sdo destacados aspectos relevantes para a abordagem
pedagogica do texto literario. A qualidade das obras elencadas para leitura em sala
de aula precisa ser um critério na hora de responder a pergunta de que estamos
tratando: “que textos ler?” Fatores como a criatividade no uso do cédigo literario, a
originalidade na apresentagdo dos mundos representados e a maneira como se
desperta a cognicdo devem ser sempre avaliados. Também a estrita abordagem
historiografica deve ser evitada, quando esta reduz a andlise dos textos a meros
estudos da contextualizacao histérica, conforme tratamos antes.

Certamente, a decisdo sobre o que propor para a leitura da literatura deve
considerar também, como segue a andlise de Rouxel (2013), quais serdo 0s
possiveis resultados dessa leitura para a experiéncia estética e para as reflexdes
dos sujeitos leitores. Trata-se de um critério de relevancia destacavel, pois
compreende a formacdo de uma identidade como leitor literario em consonéncia
com os convites que o texto faz durante sua exploracdo. Assim, as representacdes
simbdlicas e sua apreciacdo devem permitir o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e do pensamento. Rouxel (2013) considera, ainda, que o0s textos
selecionados devem constituir-se como desafios de leitura e, para tanto, faz-se
necessario observar as experiéncias de leitura ja construidas pelos alunos, suas
expectativas e o grau de dificuldade que a obra oferece, destacando que esta deve
sempre ser disponibilizada em sua integralidade.

Por fim, a pesquisadora ressalta um aspecto complexo e importante que deve
ser levado em conta, no que concerne ao ensino de literatura: o professor instituido
também como sujeito leitor. Desprendendo-se do papel de transmissor de uma
interpretacdo ja formulada, esse sujeito precisa conceber sua propria leitura dos

textos literarios, e acerca dessa, considerar que

E preciso efetuar acomodacdes (no sentido 6ptico e fotografico do
termo) e antecipar as dificuldades dos alunos. E preciso também
renunciar a algumas singularidades de sua leitura pessoal. De todo
modo, diante de um publico mais velho, ndo se exclui a possibilidade
de compartilhar sua leitura, sem, contudo, impé-la (ROUXEL, 2013,
p. 29)

Quanto ao professor dos anos finais do ensino fundamental, modalidade alvo

do nosso interesse neste trabalho, a estudiosa de literatura afirma que o papel do
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professor, investido na atividade de ensino da literatura, deve firmar todo processo
de interpretacdo produzido na interacdo de sala de aula a partir da leitura
subjetivamente instituida pelos leitores. Nessa direcdo, caminham estratégias de
valorizacdo das hipoteses levantadas, estimulo a reflexdo, revisdo de posicoes,
inferéncias, entre outras. Enfim, é valorativo abrir um espaco de liberdade para que
os alunos sintam-se provocados a se arriscarem “a aventura interpretativa”
(ROUXEL, 2013, p. 30), um ambiente no qual as experiéncias estéticas sejam
promovidas e as significacdes, construidas.

A formagédo do leitor literario e a construcdo de uma analise autorizada pela
obra, no uso pedagdgico do texto literario, precisa atentar tanto para os mecanismos
gue podem oportunizar ao leitor o desenvolvimento de uma atencdo estética
autbnoma e critica, quanto a consideracédo dos sentidos manifestos pela obra. Esse
processo de apreciacdo e reconhecimento €, por vezes, ignorado nas escolas,
produzindo-se, assim, um uso deficitario da literatura, no qual nao h4 a provocacgéao
para a atitude criativa e interventiva do leitor, em uma compreensao situada.
Referindo-se a necessidade de mudanca desse uso, Dalvi (2013) coloca como
primordial que seja promovida a formag¢ao de um leitor com identidade valorizada,

um leitor empirico e em constante constru¢cdo de suas emogdes e posicionamentos.

1.3.1 Oblog e aformacao do leitor de literatura fantastica

A respeito das possiveis estratégias de intervengdo no tratamento dado ao
texto literario em sala de aula, Martins (2006, p. 85) declara que “é preciso que a
escola amplie mais suas atividades, visando a leitura da literatura como atividade
ludica de construcdo e reconstrugdo de sentidos”. Para tanto, praticas que
promovam a interacdo do texto literario com o leitor fazem-se necessérias. Nesse
sentido, Iser (1979, p. 83) esclarece que “como atividade comandada pelo texto, a
leitura une o processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia
reciproca € descrita como interacdo”. Com base nesse pensamento, longe das
estratégias que buscam aproximar o leitor da literatura por meio de subterfagios, a
interacdo entre texto literario e leitor assume as possibilidades de um processo de
comunicacdo que, em certas condi¢cdes, oportuniza a construgao de sentidos,

efetivando um processo significativo de leitura.
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Essa concepcédo sobre o tratamento a ser dado ao texto literario pela escola
requer, ainda, que se considere o carater atemporal e simbélico da literatura, a fim
de que os alunos-leitores possam estabelecer relagdes entre o universo literario e o
contexto social e cultural no qual esta inserido. Também Martins (2006, p. 91) afirma
que “... ha uma necessidade evidente de reavaliagdo das metodologias direcionadas
ao ensino de literatura, visando a busca de alternativas didaticas de ensino-
aprendizagem capazes de motivar os alunos a leitura por prazer’. Este pensamento
constitui-se como urgente para os propositos aqui discutidos. Vale, agora, refletirmos
acerca de uma possibilidade de uso do texto literario para que a formacao do leitor
literario dé-se de forma mais adequada, considerando os principios tedricos até
entdo defendidos.

Num momento em que vivemos a era da tecnologia informacional, cabe
refletir sobre como a sociedade responde a velocidade de circulacdo das
informacBes e ao estabelecimento cada vez mais intenso de relagdes virtuais. E
crescente a acessibilidade aos instrumentos que possibilitam o uso da informacao
em rede, tendo em vista que a conexao virtual indica um intenso crescimento da
globalizacédo. Kenski (2007) trata das tecnologias de comunicacdo e informacao
(TICs) como instrumentos capazes de promover novas experiéncias pedagogicas e
novas relagcdes culturais com o saber. Quanto a literatura, Holanda (2011, p. 89)
assevera que “os novos movimentos de producdo cultural, desencadeados pelo
aparecimento de sucessivas modalidades nas midias eletronicas, levam também a
critica literaria a novas acomodacdes e revisfes conceituais para acompanhar o
ritmo dos tempos”. Essa assertiva leva o pesquisador a considerar o hipertexto como
representacdo atual do texto literario.

Considerando que a tecnologia ndo constitui uma intimidacdo para a
literatura, Holanda (2011) afirma que aquela inscreve novos desafios para essa e
que é preciso lidar com os processos de dinamizacdo e democratizacdo da leitura,
reafirmados pelo espaco virtual. Interessante observar como o pesquisador analisa
as mudancas na atividade leitora, observando o leitor pelo processo de
interatividade, como um escritor potencial do texto, na medida em que alimenta “o
debate cultural, que assim caminha para uma diversidade ainda mais ampla”
(HOLANDA, 2011, p. 96). Dotando a leitura de possibilidades e de maior
complexidade, o ciberespaco, concebido por Lévy como uma rede na qual “todo

elemento de informacg&o encontra-se em contato virtual com todos e com cada um”
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(LEVY, 1999, p. 11), amplia as possibilidades de interacdo com o texto, de
construcdo de significados e de novos saberes a partir do uso de links.

Diante do exposto, 0 uso de espacos virtuais de aprendizagem representa
para nés uma possibilidade de otimizacdo dos processos de discusséo e interacao
acerca das leituras literarias realizadas, pois se tem como diz Kenski (2007, p. 95)
‘condicbes para a interagdo (sincrona e assincrona) permanente entre seus
usuarios” e, assim, para a construcdo de uma aprendizagem coletiva. Concebemos
o ambiente virtual de aprendizagem como uma ferramenta que a partir de atividades
interativas compde um espaco ludico onde a aprendizagem se d& pelo envolvimento
efetivo de cada leitor no processo de construgdo de saberes, de forma que, pela
intersubjetividade, aprender torna-se uma acédo colaborativa, segundo o disposto por
Smyser (1993, apud BARBOSA; SERRANO, 2005).

Se 0 nosso investimento na formacdo do leitor literario segue através de
experiéncias estéticas na leitura do modo fantastico, compreendemos que uma
adequada alternativa metodoldgica € o uso do blog como espaco virtual capaz de
fomentar a constru¢do de comunidades de interpretacdo de textos literarios. O blog
apresenta-se como um espacgo capaz de favorecer o compartilhamento dos sentidos
construidos pelo leitor em atividade de recepcdo, além do que se trata de um

ambiente virtual que

Apresenta um carater dinamico e de interacdo possibilitados pela
facilidade de acesso e de atualizagdo. O que distingue o blog de um
site convencional é a facilidade com que se pode fazer registros para
a sua atualizacdo, o que o torna muito mais dindmico do que os sites
pois sua manutencdo € mais simples e apoiada pela organizacédo
automatica das mensagens, ou posts, pelo sistema, que permite que
novos textos sejam inseridos sem a dificuldade de atualizagdo de um
site tradicional (BARBOSA; SERRANO, 2005, p. 7)

Favoravel a esse pensamento, Pinheiro, em analise do blog como ferramenta

de aprendizagem, argumenta a escolha pelo mesmo:

Porque € uma ferramenta democratica, visto que sua hospedagem é
gratuita, como acesso livre. Permite a interacdo e a colaboracgéo,
podendo ser considerado, segundo Vasconcelos e Araujo (2008), um
arquétipo especifico de género hipertextual, que se populariza devido
a facilidade de manuseio (dispensa conhecimentos avancados de
informética) (2013, p. 225)
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As consideracdes acima justificam a adesao do blog para a formacdo de uma
comunidade virtual de interpretacdo dos contos fantasticos, tendo em vista que
sendo um espaco dinamico, criativo e de facil manipulacdo, constitui uma
possibilidade ludica para a socializacdo das experiéncias estéticas em foruns de
discusséo. Para isso, é necessario que haja uma provocacdo para a participacdo
dos usuérios através dos posts instigadores, mobilizados a favor do dialogo,
conforme Pinheiro (2013).

Ademais, esse uso indica uma oportunidade potencial para que esse
processo dé-se de forma dinamica, interativa e atrativa para os jovens leitores, em
razdo de os mesmos estarem t&o familiarizados com a tecnologia da informacéo. E
um espaco de exercicio da criatividade, do diadlogo, da colaboracgéo, do confronto de
ideias e da expressao racional a partir da leitura que pode se dar também através de
textos digitais. Numa orientacdo dessa pratica e de sua avaliagédo, salientam Ferreira

e Santos:

Deste modo, o dialogo deve incorporar e explicitar a criatividade
verbal aliada a racionalidade, possuindo uma natureza exploratéria
além de critica, sendo que pode haver mais de uma solucéo correta
com diferentes critérios de avaliagdo. Critérios a serem usados na
tomada de decisdo na escolha da melhor solugdo (FERREIRA;
SANTOS, 2010, p. 84)

Enfim, tem-se nas reflex6es aqui exploradas indicacbes para aprofundamento
acerca da formacdo adequada do leitor literario e dos possiveis usos de ambientes
virtuais de aprendizagem como promotores de interacdo num espaco de fluéncia das
informacbes (KENSKI, 2012). Num movimento de constante analise das
necessidades de aprendizagem dos estudantes, vale empreender caminhos que
apontem, sobretudo, possibilidades, pois como afirma Lévy (1999, p. 158), “devemos

construir novos modelos do espaco dos conhecimentos”.

1.4 Usos do blog em aprendizagem colaborativa: outros dizeres e praticas

O estudo e as pesquisas acerca do blog como ferramenta para otimizagéo do
processo de formacdo do leitor literario sdo praticas que vém se fortalecendo no
campo da producdo académica e cientifica. Nao sendo exclusividade do nosso

trabalho, as pesquisas que associam o blog em seu carater interativo no estudo da



59

literatura na educacao béasica alargam seus horizontes, corroboram a sua relevancia
e nos estimulam a incluir algumas contribuigbes. Procederemos, portanto, a uma
breve andlise acerca de dois trabalhos que legitimam, quer por reflexdo teorica, quer
por dados de pesquisa associados a referenciais tedricos, a possibilidade de uso
dessa ferramenta tecnoldgica na formagéao de leitores.

Barbosa e Serrano (2005), em seu trabalho intitulado O blog como ferramenta
para construgdo do conhecimento e aprendizagem colaborativa, analisam a
dinamicidade que assinala a nova era do conhecimento e, a luz de conceitos da
andragogia e da pedagogia, defendem o uso do blog como ferramenta de extensao
das aulas presenciais em cursos de nivel superior (graduagdo e pds-graduacao).
Partem, assim, de analises sobre as diferentes concepcdes tedricas que marcam 0s
estudos sobre o0 conhecimento e a sua construcao desde abordagens estabelecidas
na Grécia Antiga até algumas mais recentes.

Destacaremos aqui algumas das andlises do artigo realizadas acerca das
teorias que versam sobre a constru¢cdo do conhecimento. Tomando como referéncia
os estudos de Piaget (1975) e de Ausubel (1980)*, as autoras observam pontos de
convergéncia entre esses e outros tedricos da aprendizagem. Observam, por
exemplo, que, segundo esses dois pesquisadores, a construgcdo de um novo
conhecimento estd condicionada a existéncia de estruturas mentais no individuo,
previamente construidas, que abriguem conceitos na estrutura cognitiva capazes de
servirem como ancora para a apreensao de novas informacfes de producdo de
novos saberes. Agregam, ainda, no ambito dessa concepgdo, 0S Pressupostos
defendidos por Vasconcelos (1994)'* que, basicamente, consideram a necessidade
de um ambiente promotor da aprendizagem significativa, no instante em que se
permita a construcdo de saberes pela experiéncia.

Segundo as autoras, estudiosos como Nonaka e Takeuchi (1997)%
acrescentam a visao supracitada o fato de que a construcédo de conhecimento da-se
pelo compartilhamento das experiéncias de aprendizagem de modo intersubjetivo, o
que implica dizer que essa construcdo nado ocorre de forma significativa pelos

moldes da transmissédo de informacfes, mas sim, pela insercdo dos sujeitos em

3 As referéncias mencionadas s3o citacOes feitas pelas autoras Barbosa e Serrano (2005).
1 Idem, p. 13.
B Idem, p. 13.
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situacdes de interacdo, nas quais se vivenciem relagbes mediadas também pelas
emocdes e pela troca de experiéncias, hum reconhecimento valoroso da pratica.
Essa visdo, como bem destacam as articulistas, aproxima-se das ideias de Vygotsky
(1988)*° que destaca a relacéo do individuo com o mundo no desenvolvimento de
funcbes psicologicas especificas, dando intenso destaque ao social no processo de
construcéo de conhecimento.

Nesse contexto, Barbosa e Serrano (2005) seguem com uma reflexdo sobre
aprendizagem colaborativa, tomando com aporte os estudos de Smyser (1993) e de
Furtado (2001)'". Considerando a ideia de que a aprendizagem se da pela
participagao ativa em regime de parceria entre alunos e entre estes e o professor, as
autoras do artigo concluem que a aprendizagem colaborativa é um conceito que
implica a realizagcdo de atividades dentro de um quadro de relagcdes sociais,
corroborando a teoria de Vygotsky sobre o sociointeracionismo. E € nessa direcdo
que as pesquisadoras lancam méo dos pressupostos de Lévy (1999)* para ratificar
gue o ciberespaco constitui um local promotor da comunicacdo e da interacao além
dos limites geogréficos e temporais. Assim, se considerarmos a aprendizagem
colaborativa como um processo construido pela interacdo social, as autoras

assinalam que

O ciberespaco, dentro desse contexto, se configura entdo como um
local onde o processo de aprendizagem é facilitado, visto que a
producdo do conhecimento € fruto da acédo coletiva, da sinergia das
competéncias e modelos mentais independe da sua diversidade e
onde quer que eles se encontrem (BARBOSA; SERRANO, 2005, p.
5).

Para o desenvolvimento de sua pesquisa de campo, as autoras escolheram o
blog como tema de sua investigacdo. No texto, elas fazem, a priori, uma
apresentacdo do blog e de suas principais caracteristicas como ferramenta
tecnoldgica, destacando sua dinamicidade, sua facilidade de acesso e de
manipulagdo, sua manutencao simples e seu modo de organizacao cronoldgica dos

posts. Sua escolha por essa ferramenta deu-se pela sua funcionalidade e pela

'® As autoras tomam como referéncia as reflexdes teéricas contidas na obra Linguagem, Desenvolvimento e
Aprendizagem, de Vygotsky, publicada pela Universidade de Sao Paulo.

v Idem, p. 13.
18 Idem, p. 13.
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possibilidade de desenvolvimento de praticas interativas. A partir dai, Barbosa e
Serrano descrevem como se deu sua pesquisa, executada entre novembro de 2002
e maio de 2003, que teve como principal objetivo a identificacdo do modo como
professores e alunos de cursos de nivel superior concebiam o blog como ferramenta
para aprendizagem. Para tanto, foram coletados dados de professores (carater
qualitativo da pesquisa) e de estudantes (carater quantitativo, porém néao
probabilistico).

A coleta de dados junto aos professores buscou observar o papel do blog
como apoio as aulas presenciais, identificar possibilidades de uso dessa ferramenta
em favor da aprendizagem colaborativa e, ainda, apresentar sinteticamente um
consolidado de sugestdes para uso do blog. O resultado da pesquisa com o0s
professores (selecionados por sua experiéncia no uso de ferramentas tecnolégicas
em suas praticas docentes) foi obtido através da producdo de memoriais descritivos
no quais os referidos sujeitos descreviam tépicos da experiéncia de uso da
ferramenta — os objetivos do uso, a metodologia, os resultados obtidos, entre outros.
Na analise dos quinze memoriais obtidos, as pesquisadoras destacam que as
informagdes coletadas possibilitaram constatar que, para os professores, o0 uso do

blog como ferramenta de aprendizagem:

o Enriqueceu as discussdes em aula;

° Despertou o interesse dos alunos para a pesquisa;

. Uniu os componentes da sala;

° E uma alternativa positiva como nova via de contato com o
aluno;

o Ao mesmo tempo em que ao ser preparado para uma turma
demonstra exclusividade, por outro lado aumenta o trabalho do
professor quando, para a mesma matéria, tiver que preparar blogs
diferentes;

° Requer a vinculag&o a nota para apresentar resultados
positivos;

. Motivou o aluno quando aplicada a temas da atualidade
(BARBOSA; SERRANO, 2005, p. 9).

Considerando o universo de questionarios validos aplicados a alunos de
graduacdo e de pos-graduagdo (275 questionéarios), foram realizadas perguntas
guanto ao uso de ferramentas tecnoldgicas on line; ao uso de blog como apoio as
aulas presenciais do curso e a questdo da aprendizagem colaborativa. Dos
resultados observados, destacamos, entre outras coisas, que 30,52% dos

estudantes conheciam o blog; 88,19% reconhecem como facil o uso da ferramenta;
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94,49% destacam que o blog ajuda na aprendizagem das disciplinas dos cursos; e
97,07% reconhecem como relevante conhecer as opinides dos outros estudantes
acerca dos conteudos postados na ferramenta tecnologica (BARBOSA; SERRANO,
2005). Além disso, as pesquisadoras ainda destacam alguns comentarios dos
sujeitos participantes da pesquisa.

Em suas conclus@es, Barbosa e Serrano asseveram que o aporte tedrico
utilizado e a pesquisa de campo empreendida validam o uso do blog como
ferramenta capaz de complementar as aulas presenciais e promover a
aprendizagem colaborativa. Elas destacam que a ferramenta promove interacao
entre 0s sujeitos; promove a curiosidade a partir dos objetivos dos professores
postos em pratica no espaco virtual; produz experiéncias diretas de aprendizagem;
amplia as possibilidades de acesso a novas informacgdes pela insercdo de links.
Enfim, segundo as autoras, trata-se de uma ferramenta de alta receptividade entre
os individuos, capaz de oportunizar aprendizagens mais significativas, tendo em
vista seu potencial comprovado pelos dados da pesquisa.

Publicado na revista #Tear — Revista de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia —,
pelo Instituto Federal do Rio Grande do Sul, o segundo trabalho que analisaremos
concerne ao artigo Uso de blogs no processo de aprendizagem de literatura no
ensino médio, de Ana Paula Teixeira Porto e Luana Teixeira Porto. O texto reflete, a
partir de referenciais tedricos bem definidos, sobre o uso do blog na motivacéo e,
sobretudo, na constru¢do da aprendizagem acerca da literatura no ensino médio, ao
oportunizar a analise de textos literarios e ao ampliar o interesse dos estudantes por
esse tipo de arte. As autoras endossam que, de um modo geral, o ensino de
literatura apresenta fragilidades, dentre as quais se destacam o0 uso de aulas
expositivas e a abordagem historiografica focada na periodizacéo da literatura.

Embasando-se em percentuais obtidos em pesquisa realizada pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2011), as autoras observam a timida
presenca de géneros como o romance (12%) e o conto (3%) em detrimento das
histérias em quadrinhos (19%), em provas aplicadas durante o periodo de 1998 a
2010, do Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM. Com isso, as articulistas
observam que se faz necessario encontrar novos caminhos para o estudo da

literatura. Para tanto, propdem:
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(...) (re)discutir a forma de ensino-aprendizagem da literatura na
escola, uma das possibilidades para que o exame de texto literarios
contribua para a ampliacdo de competéncia em leitura pode ser
associar o ensino de literatura as tendéncias atuais marcadas pela
era da “midia-educacao” (...) (PORTO; PORTO, 2012, p. 2).

Assim, as autoras defendem o uso de tecnologias de informagdo e
comunicacao (TICs) na promog¢édo de uma aprendizagem motivada, de uma relagcao
mais estreita entre a escola e seu tempo e da leitura de textos veiculados na
internet. Na argumentacédo, as pesquisadoras reconhecem como plausivel o uso do
blog como ferramenta para o0 ensino-aprendizagem da literatura. Esclarecendo
algumas caracteristicas basicas do blog, elas convidam os interessados a refletirem
sobre como essa tecnologia de comunicacao e de informacao pode contribuir para a
formacdao do leitor literario.

O texto explora como referenciais os estudos de Kenski (2007) acerca das
tecnologias da informagdo e comunicacdo e seu uso como ferramentas para a
aprendizagem em cursos a distancia ou mesmo no ensino presencial e, ainda, sobre
as modificacbes provocadas pelo uso pedagogico dessas tecnologias nha maneira
como se trabalham as atividades de ensino e de aprendizagem. Também se vale de
algumas consideracbes de Demo (2011) para ressaltar a inadequagdo da
associacado do uso das tecnologias no ensino com aulas expositivas. As assertivas
do referido autor servem, entre outras coisas, para as autoras defenderam e ideia de
gue o uso das tecnologias como ferramentas pedagogicas reorientam a pratica de
uma atividade docente problematizadora e interativa. No entanto, ao logo de boa
parte do artigo, as pesquisadoras alertam para a necessidade de uma formagao
profissional que oportunize ao professor o uso adequado desses recursos
midiaticos.

Ratificando a ideia de que por meio das tecnologias 0os estudantes podem
desenvolver habilidades de pesquisa, leitura, producdo e argumentacéo, Porto e
Porto (2012, p. 6) evidenciam o desafio que se coloca diante do uso de midias
tecnologicas no ensino de literatura: “estimular, entdo, o aluno a ser sujeito da sua
propria aprendizagem, a pensar sozinho e em grupo, assimilando e construindo
conceitos, interpretando textos”. Segundo as autoras, esse desafio se intensifica
ainda mais quando se trata da abordagem de textos literarios de épocas distintas,

diante de uma realidade tecnoldgica que presencia vertiginosamente o uso de



64

cOpias e plagios no meio digital. Nesse sentido, as pesquisadoras destacam a
importadncia em lancar m&o de recursos tecnolégicos que viabilizem uma
aprendizagem mais autbnoma para o0s estudantes, ao passo em gue se constroem
conhecimentos de modo critico e estimulante.

E nessa direcdo que o texto aponta o blog como ferramenta para
aprendizagem de literatura, o qual, dentre suas variadas caracteristicas e
possibilidades de uso, prevé uma interacdo entre 0s sujeitos que dele se utilizam.
Nesse sentido, as articulistas mobilizam uma reflexdo acerca do carater
interacionista do blog e sua possivel relacdo com a teoria sociointeracionista de
Vygotsky (1998)*°, ressaltando como este tedrico considera que os processos de
aprendizagem efetivam-se pela interacdo intersubjetiva com o objeto de estudo em
sistema de cooperacgdo. Assim, Porto e Porto destacam que o ensino da literatura
deve ser marcado pela interacdo acerca de teméticas especificas pela leitura de

textos literarios em foruns virtuais, chats ou blogs. Segundo as autoras,

E uma forma de dar voz a todos os participantes do processo de
ensino-aprendizagem, uma vez que a interagdo entre professor e
alunos dar-se-4a na relagdo de troca de informacdes,
guestionamentos, discussdes, que vao além do ensino presencial da
sala de aula tradicional (PORTO; PORTO, 2012, p. 9).

Considerando que o estudo da literatura implica no dialogo entre o texto e os
seus leitores, 0 uso do blog para as autoras pode ampliar esse dialogo através da
disseminacéao de leituras literarias, possibilitando uma interacdo em niveis diversos:
entre sujeitos de uma mesma comunidade escolar e até mesmo entre aqueles de
contextos educativos distintos, rompendo assim os limites espaciais em prol de uma
aprendizagem cooperativa. As pesquisadoras destacam ainda que nao se faz
necessdria a instantaneidade na comunicagao através do blog e acrescentam que
seu uso no trabalho com a literatura parte de um conhecimento real — construido em
sala de aula presencial — para a construcdo de um conhecimento potencial —
produzido diante da interacdo entre os sujeitos usuarios da ferramenta tecnologica.

Fundamentadas em Germano e Baltazar (s.d.), as autoras destacam como
beneficios do uso do blog no ensino de literatura: a promogéo de uma aprendizagem

colaborativa em face da comunicacéo intersubjetiva; o espa¢co democratico de uso e

¥ As obras de Vygotsky utilizadas pelas autoras foram: A Formagdo Social da Mente e Pensamento e
Linguagem, ambas publicadas pela Martins Fontes, em 1998.
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de expressao da palavra, algo que integra inclusive os estudantes mais inibidos nas
exposicdes orais; e a consequente formacdo de uma comunidade na qual o
conhecimento resulta de uma constante construcdo coletiva. Para tanto, a
participacdo do professor deve ser, segundo Porto e Porto (2012), a proposicao de
questionamentos e o estimulo a reflexdo e a pesquisa, através de discussdes
promovidas e de comentéarios sobre as colocacfes dos estudantes. Desse modo,
endossam as variadas possibilidades de exploracdo de blogs no ensino de literatura
a depender dos objetivos de aprendizagem do professor.

Considerando o blog como espaco de debate, de intercambio e cooperacéo, o
artigo propde suas consideracodes finais retomando a assertiva de que uma mudanca
no tratamento dado a literatura na escola se faz necessaria e que o blog, como
tecnologia de informacdo e comunicacdo, pode ampliar as aprendizagens, na
medida em que for explorado em funcdo de objetivos especificos. Para tanto, as
articulistas defendem insistentemente que o0s professores precisam, em seu
processo de formacao, ter oportunidades para uso e dominio das tecnologias, a fim
de opera-las em prol de seu trabalho pedagdgico. Assim, ratifica-se no texto a
possibilidade de um distanciamento das praticas tradicionais de estudo do texto
literario, tendo em vista que o uso do blog como ferramenta para a aprendizagem
significa uma possibilidade para a escola aproximar-se do contexto no qual os

alunos convivem e interagem no ciberespaco.



2 PRATICA DE UMA INVESTIGACAO QUALITATIVA

2.1 Aspectos metodologicos

Através da experiéncia como professor de Lingua Portuguesa no ensino
fundamental, desde 2005, foi possivel observarmos alguns fatos no que concerne ao
estudo do texto literario. No exercicio da atividade leitora, os estudantes manifestam,
guase sempre, uma apropriacao superficial dos significados do texto, expressa pela
reproducdo do conteldo obijetivo (especialmente quando se trata das narrativas) ou
pela observacédo do que os livros didaticos comentam acerca das obras. A prépria
pratica docente apresenta, frequentemente, inadequacdes no momento em que
tenta as vezes direcionar a leitura para um sentido pretendido pelos manuais e/ou
pelo proprio professor, sem oferecer condi¢cdes para o exercicio de uma autonomia
na leitura, de uma democratica interpretacdo autorizada pelo texto.

Todo esse contexto, confirmado por muitos dos estudiosos do letramento
literario em diversos cenarios da educacéao brasileira, conduziu-nos a uma pesquisa-

acao, que pode ser assim definida:

Pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que
€ concebida e realizada em estreita associagdo com uma acao ou
com a resolucdo de um problema coletvo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou
problema estao envolvidos de modo cooperativo ou participativo.”
(THIOLLENT, 1986, p. 14).

Assim, nosso trabalho de pesquisa assumiu um carater dedutivo “que parte
da teoria para os dados” (MOTTA-ROTH; HENDGES, 2010, p. 113) e langcou méo de
uma abordagem qualitativa, considerando-se sobremodo como uma possibilidade de
interpretacdo da realidade. Acerca da abordagem dedutiva, amparamo-nos em
Xavier (2010, p. 38) sobre a qual afirma que “... o individuo parte de uma hipotese,
uma ideia antecipada sobre um fato isolado para aplica-la a totalidade dos fatos
similares se repetidas as mesmas condi¢des de ocorréncia”.

Adotamos o0 método da experimentacdo pela observacdo participante,
lancando mao de estratégias metodologicas durante a realizacdo da pesquisa,
examinando os dados, tendo como laboratério de pesquisa um espaco virtual (blog),
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numa condi¢do sincrona e assincrona, através do uso do laboratério de informatica
da escola, onde se situa a comunidade pesquisada, e assincrona, pela utilizacado de
outros dispositivos tecnologicos fora do campo de pesquisa, no tempo de escolha
dos sujeitos envolvidos.

Como pesquisa qualitativa, apropriamo-nos de sua natureza com base em
algumas caracteristicas apontadas por Bogdan e Biklen (1994) que, na observacao
da diversidade existente entre trabalhos dessa natureza, elencam pontos salientes
em pesquisas orientadas por essa abordagem, dos quais destacamos: a) a
constituicdo do ambiente natural como fonte de dados da pesquisa e o investigador
como seu principal instrumento, mas com a possibilidade de uso de instrumentos
variados no processo de coleta; b) o carater descritivo do trabalho de analise,
considerando a relevancia da integra das informacdes e do valor de cada detalhe na
indicacao de pistas e possiveis resultados; ¢) énfase no processo acima do produto,
buscando a compreensao do modo como os significados se constroem.

Motta-Roth e Hendges (2010) diferenciam a pesquisa quantitativa da
pesquisa qualitativa, afirmando que nesta a validacdo externa do estudo realizado
somente € aplicavel a outras realidades considerando a especificidade de cada
contexto. Ou seja, a aplicacdo dos resultados em outras situacdes esta condicionada
as similaridades existentes. Ndo se busca, portanto, a generalizacdo dos resultados,
como € o caso da pesquisa quantitativa. Na analise de outros diferenciais nas duas
abordagens adotadas por pesquisadores, a base qualitativa que optamos levou-nos
a escolha de uma metodologia de investigacao, que no nosso trabalho é o estudo de
caso, sendo este uma metodologia de investigacdo pautada pela marcacédo do
campo a ser pesquisado, manuseando dados de um individuo ou grupo.

Ao definir a populacéo a ser pesquisada, procedemos com o planejamento da
coleta dos dados, observando antes e continuamente, em se tratando de uma
pesquisa qualitativa, os aspectos éticos. Assim, a populacdo envolvida foram
asseguradas todas as orientacdes que envolvem sua participacdo durante a
pesquisa, incluindo esclarecimentos acerca dos procedimentos, beneficios,
possiveis riscos, dentre outros aspectos que envolveram o trabalho. Também foi
assegurada aos participantes a ndo revelacdo de suas identidades, mantendo em
sigilo todas as informacdes que, no formato de dados coletados, estdo armazenadas

em arquivo digital sob inteira responsabilidade do pesquisador principal.
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2.2 Descricao da coleta de dados

Considerando que os adolescentes e jovens manifestam verdadeiro interesse
por narrativas que invocam o estranho, o sobrenatural, elencamos a literatura
fantastica para objeto de leitura em nossa pesquisa, com interesse particular em
analisar os processos de construcdo de sentidos por parte do leitor na leitura do
fantastico. A priori, tomamos como base referencial os estudos sobre literatura
fantastica, seus procedimentos retoricos e suas relacdes com a modernidade. Para
fundamentar nossa proposta de pratica de leitura, estudamos a teoria da Estética da
Recepcao, de Jauss (1979), teoria ha qual encontramos possibilidades de anélise da
atuacao do leitor como sujeito produtor de sentidos capazes de atualizar a obra e de
empreender sua experiéncia estética com o texto, neste caso, o conto fantastico.
Este assume um carater peculiar no momento em que, pela ambiguidade, convida o
leitor para a vivéncia de um confronto e de uma laceracdo na realidade, diante das
incertezas oferecidas pela insercéo do insélito na narrativa.

Ao refletirmos sobre as alternativas metodolégicas para o uso do texto literario
no ambito da didatizacdo, encontramos em Jouve (2012) respaldo para as
pressuposicoes acerca das razdes que orientam o0 estudo da literatura,
confrontando-as com as abordagens de varios pesquisadores sobre o ensino dessa
manifestacdo estética e artistica. Realizamos em seguida uma reviséo bibliografica
acerca da aprendizagem colaborativa, do uso da tecnologia aplicada a educacgéo e a
literatura e de ambientes virtuais de aprendizagem, tomando como base os estudos
de Lévy (1999), Kenski (2007), Ferreira e Santos (2010), Holanda (2011) e Pinheiro
(2013). Esse estudo pretendia sustentar a hipotese da pesquisa no que diz respeito
ao uso do blog como espaco para a constituicdo de uma comunidade de
interpretacdo do texto literario e, consequentemente, para a formacao do leitor do
modo fantastico.

Empreendemos, enfim, a pesquisa-acdo, de carater qualitativo, seguindo a
analise dos dados obtidos. O processo iniciou-se pela escolha da populacdo
pesquisada: estudantes da turma A do 9° ano do ensino fundamental, da Escola de
Referéncia em Ensino Médio Professor Lisboa, de Caruaru-PE, por ser esta a turma
gue apresenta a maioria dos alunos dentro de uma mesma faixa etaria. A escolha
dessa escola como campo de pesquisa deve-se ao fato de ser uma instituicdo que

atende a uma clientela de alunos que na sua maioria ndo frequentam a biblioteca
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nem demonstram interesse pela leitura literaria. Nessa instituicdo, € comum ouvir 0s
depoimentos dos professores de lingua portuguesa das turmas de 9° ano sobre as
dificuldades encontradas em aproximar esses estudantes da literatura e também de
seus problemas de compreenséo e interpretacao dos textos literarios.

N&o houve interferéncias no planejamento do professor de Lingua Portuguesa
da populagéao pesquisada, nem no andamento de suas aulas. Todas as ac¢des foram
intermediadas virtualmente através do uso do blog criado especificamente para a
coleta de dados. Criamos o blog “Bate Papo Fantastico” e convidamos, por meio de
cartazes espalhados na sala de aula do 9° ano A, os estudantes com idade entre 13
e 15 anos (critério de inclusdo da pesquisa) para acessarem e participarem dos
foruns do blog. Nosso material de analise, o corpus, sdo, assim, os registros digitais
dispostos nos foruns de discussdo de blog pelos alunos-leitores. Esses registros
foram orientados por questbes semiestruturadas acerca do conto fantastico O
encontro, da escritora brasileira Lygia Fagundes Telles, disponibilizado em formato
digital (PDF), e previamente lido pela populagéo envolvida na pesquisa.

A escolha do referido conto deu-se por se tratar de um texto no qual se
evidencia uma atmosfera de intensa tensdo. Trata-se de uma histéria que assinala
uma inovagdo na literatura fantastica, permanecendo, no entanto, na tradicdo da
categoria pela intertextualidade que apresenta com textos fantasticos anteriores. Os
processos de leitura foram orientados a partir das consideracdes da Estética da
Recepcéo, de Jauss, colocando o leitor em sua atividade recepcional na construcao
de sentido e na ampliacdo do horizonte de expectativas.

Primeiramente, fizemos, no inicio de outubro do ano de 2014, o mapeamento
das turmas do 9° ano do ensino fundamental, da referida escola, tendo autorizacéo
oficial da gestéo escolar e definindo critérios de escolha da turma participante e dos
sujeitos a serem pesquisados. O critério foi 0 maior numero de estudantes dentro de
uma mesma faixa etaria. A turma A, do 9° ano, foi a que melhor atendeu a esse
critério dos alunos da faixa etaria com um percentual de 88,4%. Escolhidos os
sujeitos participantes da pesquisa, foi oficializada a autorizagdo dos responséaveis
legais para participar do trabalho. Logo depois, abrimos o blog Bate Papo

Fantastico, conforme a seguir:
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Figura 1 - Home Page do Blog Bate Papo Fantastico?®

(3 Bate Papo Fantastico x \ = |

€« C' [ batepapofantastico.blogspot.com.br

Bate Pape Fantéstico

: ‘ 014, caros visitantes)

Optamos pelo uso de um layout e de um fundo imagético para o blog que
aludisse a expectativa retérica do fantastico: a imagem de um casardo
aparentemente abandonado, captado num cenario noturno e envolto de arvores
retorcidas e sem folhas. Esses elementos retomam alguns dos procedimentos
formais descritos por Ceserani (2006) ao tratar do modo fantastico. Desse modo, a
prépria constituicdo da arte do blog, em linguagem multimodal, foi uma provocacéo
para que 0s usuarios desse espaco virtual, neste caso, a populacdo da pesquisa,
fossem incitados a captar a atmosfera de um modo literario no qual séo frequentes o
suspense e o terror.

Logo apos, indicamos a leitura do conto O encontro, disponibilizado através
de um link no préprio blog. Essa disposicdo ndo nega o valor do livro como material
impresso, antes, confirma uma democratizacdo da leitura através das possibilidades
do hipertexto, no qual o blog se constitui como ferramenta capaz de promover a
leitura numa dinamica de mobilidade e de interatividade, conforme Pinheiro (2013) e
Holanda (2011), quando este trata do hipertexto e da leitura literaria. Assim, o
convite, feito também através de cartazes na sala de aula, abriu-se como primeiro

post instigador do blog:

% Fonte: http://batepapofantastico.blogspot.com.br/
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Figura 2 - Post de convite a leitura do conto O encontro

013, caros visitantes!

Convidamos vocés a fazerem a leitura de um conto da escritora Lygia Fagundes Telles. O nome do conto é “O Encontro™
e faz parte do livro “Mistérios™, publicado em 1981. Abaixo. o conto em PDF.

Boa leitura!

Gl nara Boirar O Erenntve
Link para baixar U Encontro

LYGIA
FAGUNDES
TELLES

MISTERIOS,

21

Em seguida, estimulamos os sujeitos envolvidos a conhecerem um pouco
sobre a escritora Lygia Fagundes Telles:

Figura 3 - Post sobre a escritora Lygia Fagundes Telles #2

DEC

" ola!

Como estamos realizando a leitura do conto "O Encontro". de Lygia Fagundes Telles. vale a pena conhecer um pouco
mais sobre essa escritora brasileira. Para isso. acesse o site da Academia Brasileira de Letras pelo link abaixo e leia
algumas informacées basicas sobre a autora.

Vocé pode também realizar outras pesquisas em outros sites.

Academia Brasileira de

imagem retirada: http://www

_mensagenscomamor.com/frases-de-famosos/frases_de_lygia_fagundes_telles.htm

*! Fonte: http://batepapofantastico.blogspot.com.br/2014/12/ola-caros-visitantes.html

*? Fonte: http://batepapofantastico.blogspot.com.br/2014/12/ola.html
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Mesmo com a possibilidade da ser realizada fora do espago escolar,
preocupamo-nos em dispor, com apoio da gestdo da escola, o uso do laboratério de
informatica para que estudantes utilizassem o blog. Partimos entédo para a realizacdo
dos dois féruns acerca do conto, que foram postados simultaneamente. Os posts
instigadores de cada forum, intitulados de Bate Papo Fantastico 01 e Bate Papo
Fantastico 02, foram escritos a titulo de convite para realizacdo de conversas sobre
o conto lido. O Bate Papo Fantastico 01 recapitula alguns fatos do conto “O
encontro” e langa uma pergunta com base nas premissas de hesitacdo de Todorov
(2012) e de Ceserani (2006) ao afirmar que, ocasionalmente, o fantastico abre
espaco para o estabelecimento de um confronto interior, uma laceracédo nas nossas

certezas. A ilustracdo desse conflito € incitada pela referéncia a algum momento da

narrativa.
Figura 4 - Bate Papo Fantastico 01%
Bate Papo Fantastico O

Vocé len o conto “O Encontro”, de Lygia Fagundes Telles. Que tal conversarmos um
pouco sobre essa historia?

Para este nosso primeiro bate papo, leia e siga as orientacdes:

1-0 conto lido apresenta um clima de tensio e mistério. A narradora personagem vive uma
situacdo na qual os acontecimentos lhe sio muito familiares, como se ja os tivesse vivido
antes, porém sem nenhum entendimento acerca da origem de tais lembrancas.

e-A0 encontrar-se com uma moca no bosque, que mais parece uma pessoa retirada de um
album de fotografias antigas, a narradora personagem tem consciéncia dos fatos que
trazem tanta tristeza aquela moca.

c-Comente: Houve algum momento da histéria no qual vocé ficou indeciso, sem saber se o
que estava acontecendo era real ou sobrenatural? Que parte do conto foi esta?

O Bate Papo Fantastico 02 evidenciou uma maior preocupacdo com a
construgdo da experiéncia estética e a consequente atualizacdo da obra pelos

leitores. Nisso buscamos imprimir uma possibilidade de analise dos principios

* Fonte: http://batepapofantastico.blogspot.com.br/2014/12/bate-papo-fantastico-01.html
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defendidos pela Estética da Recepc¢do, a saber, 0s processos de recepgdo

sincrénica da obra por um publico especifico de leitores.

Figura 5 - Bate Papo Fantastico 02%

Bate Papo Fantastico 02

Vocé esta sendo convidado agora a participar do nosso segundo bate papo.

Para esta nossa conversa, leia e siga as orientacdes:

a- O conto “O Encontro”, de Lygia Fagundes Telles, € marcado por uma linguagem
descritiva e por uma série de acontecimentos misteriosos.

5 - Vamos conversar: Que emocdes vocé sentiu durante a leitura? Essa historia fez vocé
refletir sobre algo? Caso sim, sobre o que vocé refletiu?

Na realizacdo desse processo, nenhum dos participantes foi obrigado a
participar da leitura do conto, nem dos dois féruns do blog. Todos os comentarios
postados pela populacdo da pesquisa nos féruns de discusséo literaria puderam ser
analisados constituindo o corpus rigorosamente descrito e estudado, pois como
declara Xavier (2010, p. 74), “em uma palavra, corpus ou dados sao informacdes
sobre 0 universo de amostra que estard sob o olhar clinico e criterioso do
pesquisador” [grifos do autor]. Nesse sentido, a analise nos conduziu a um estudo
do que revelam os dados no que diz respeito a construcdo de sentidos por parte dos
leitores do fantastico.

2.3 Categorias de analise

A fim de analisarmos o desenvolvimento da leitura do fantastico por parte do
leitor como produtor de sentidos capazes de atualizar a obra em funcédo de sua
experiéncia estética com o texto literario, apontamos algumas categorias de andlise
dos dados, considerando o que afirma Xavier (2010, p. 80): “depois desta cuidadosa
selecéo, deve o pesquisador proceder uma categorizacdo dos dados e separar dos

** http://batepapofantastico.blogspot.com.br/2014/12/bate-papo-fantastico-02.html
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demais os que forem considerados muito significativos para merecer fazer parte da

analise” [grifo do autor]. Assim, elencamos as seguintes categorias, conforme Tabela

1:

Tabela 1 - Categorias e Subcategorias de Analise

Categorias de Andlise

Subcategorias

1. A experiéncia literaria do leitor com o

modo fantastico.

a) Revelagio de momentos de
hesitacéo;
b) Referéncia a elementos que

caracterizam sistemas tematicos e
procedimentos retéricos do
fantastico na historia lida.

2. A atualizacdo que o leitor faz do

texto literario em sua experiéncia
estética.

As reacdes e identificac6es do leitor
no ato recepcional do texto;

Expresséo das experiéncias do leitor
e/ou de seus conceitos e
conhecimentos prévios.

O uso do férum de blog como
espaco para constituicdo de uma
comunidade interpretativa do texto
literario.

As evidéncias de interacdo nos
féruns de discusséo;

b)

Colaboracdo entre o0s
participantes.

sujeitos

A analise que apresentaremos dar-se-a pela consideracao das duas primeiras

categorias de analise na observacdo dos comentarios postados pelos sujeitos da

pesquisa nos dois foruns de discussdo do blog. Em seguida, partiremos para a

analise da terceira categoria considerando nos dois féruns quais os comentarios que

nos dao indicacbes do uso da ferramenta tecnolégica como instrumento de

otimizagdo do processo de socializagdo da leitura do conto lido, de interatividade e

de colaboragéo.
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3 LEITORES DO FANTASTICO EM FORUNS DE BLOG

3.1 A recepcdo do fantastico e a construcédo de sentidos

O conto lido pelos sujeitos da pesquisa, O Encontro, de Lygia Fagundes
Telles, analisado no capitulo 1, foi publicado pela primeira vez no livro Histérias do
desencontro, em 1958, apareceu em publicacbes posteriores (1961, 1965, 1971, e
1981) e narra a histéria de uma moca que vive uma situacao estranha a partir da
tematica do duplo. Agora submeteremos a analise os comentarios dos sujeitos da
pesquisa em relacdo ao referido conto, considerando para isso as categorias de
analise 1 e 2 descritas no final do capitulo anterior. Com base nessas categorias,
nossas observacdes foram conduzidas para a percepc¢ao de indicagbes de duas

naturezas nos comentarios dos foruns, conforme sistematizam as tabelas:

Tabela 2 - Categoria 1: A experiéncia literaria do leitor com o modo fantastico

Subcategoria Indicagbes nos comentarios dos sujeitos

participantes

Afirmacdes positivas em resposta a pergunta
do post instigador do férum; uso de palavras
gue pertencam ao campo semantico de
“‘hesitacdo”; referéncia as hesitagbes da
protagonista do conto lido.

Citacdo de fatos da historia elou de
descricbes do texto que remetam o conto a
sistemas tematicos ou procedimentos
retoricos frequentes no modo fantastico,
conforme Ceserani (2006).

a) revelacdo de momentos de
hesitacéo

b) referéncia a elementos que
caracterizam sistemas tematicos
e procedimentos retéricos do
fantastico na histéria lida

Tabela 3 - Categoria 2: A atualizacdo que o leitor faz do texto literario, em sua
experiéncia estética

Subcategoria

Indicagbes nos comentarios dos sujeitos
participantes

a) As reacoes e identificacdes
do leitor no ato recepcional do
texto

Uso de expressbes de opinido (adjetivos,
substantivos, verbos e advérbios); acolhida do
texto por parte do leitor; emisséo de juizos sobre
0 conto lido.

b) Expressao das
experiéncias do leitor e/ou de
seus conceitos e

conhecimentos préevios

Associacdo de fatos da narrativa a
conhecimentos pesquisados e construidos pelo
leitor; uso de expressdes que marquem valores
culturais, religiosos etc. do proprio sujeito e/ou
do grupo social a que ele pertence.
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3.1.1 Bate Papo Fantastico 01

Fora do caréater impositivo, poucos estudantes participaram dos foéruns do blog
propostos pela pesquisa. Assim, realizamos a analise de todos 0s comentarios
postados, que foram precedidos pela leitura do conto O encontro, da escritora Lygia
Fagundes Telles. Apds a leitura do conto, 0s sujeitos da pesquisa participaram de
um primeiro forum (Bate Papo Fantastico 01), no qual se tinha como post instigador
a breve retomada de alguns elementos do enredo e a posterior pergunta: Houve
algum momento da histéria no qual vocé ficou indeciso, sem saber se 0 que estava
acontecendo era real ou sobrenatural? Que parte do conto foi esta?

Eis a imagem do primeiro comentario, do estudante que codificamos como
Sujeito A:

Figura 6 - Post do Sujeito A

e
e

Sim, no parte em gue o narradora fola gue viu ne vidro embagado, os dois hotmens discufindo, Gustavo 2 o W

[

O Sujeito A faz em seu comentério referéncia a passagem em que, diante da
moca que chora de cabeca baixa, a personagem principal do conto recupera sem
explicacédo aparente uma cena de algo que foi visto pela mesma em algum momento
do qual ndo se tem consciéncia. A remissdo ao “vidro embacado” torna-se um
elemento muito relevante para essa analise. Observamos, primeiramente, que se
trata de um elemento conjugado dentro dos procedimentos retoricos descritos por
Ceserani (2006) acerca do fantastico. Destaque vai para a captacdo feita pelo
Sujeito A, cuja incerteza firma-se pela influéncia do uso criativo da linguagem
utilizada pela autora do conto ao evocar uma lembranca inconsciente por meio da
reconstituicdo de uma cena: o vidro embacado assume um valor metaférico na
caracterizacdo da indefinida lembranca. E interessante notar que esse elemento
favorece na leitura do Sujeito A a vivéncia de “repentinas e inquietantes passagens
de limite e de fronteira que séo caracteristicas fundamentais da narrativa fantastica”
(CESERANI, 2006, p. 71).

Destacamos também como esse comentario revela a emersdo da duvida do
leitor numa relagdo com dois procedimentos narrativos do fantastico: a posi¢do de

destaque dos procedimentos narrativos e a narragado em primeira pessoa.
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Observemos que o sujeito destaca a figura da “narradora” e expressa, assim, sua
atencdo ao enredo. Ainda é possivel observar que o fato citado pelo leitor como
provocador de sua hesitacdo nao faz parte dos primeiros acontecimentos da historia,
ou seja, o leitor, de acordo com seu depoimento, percorreu o enredo até momentos
quase finais da histdria sem hesitacfes entre o real e o sobrenatural. A forma como
esse estudante constréi sentidos para o texto se da pelo seu posicionamento
pessoal e por suas experiéncias a ponto de estar seguro de suas interpretacdes
diante dos fatos narrativos anteriores ao citado.

No entanto, a recuperacdo que a narradora faz de uma cena supostamente ja
vivida, na qual o “vidro embagado” ganha destaque, produz insegurancga no Sujeito A
guanto a realidade ou ndo do fato: € — como ja dissemos — 0 modo sistematico e
criativo no qual a linguagem é empregada no fantastico que provoca no referido
sujeito a manifestacdo de uma experiéncia estética marcada por momentos de
incerteza diante das laceragdes do real.

Analisemos o segundo comentario sobre esse mesmo post instigador:

Figura 7 - Post do Sujeito B

sim eu figuel com duvidoe no porte onde ela parecdia estar em um sonbe pois elo poredo confusa com ela Mesma e

pra mim r:ﬂ.reL a reglidode

Este comentéario do Sujeito B traz para nds ricas possibilidades da analise do
modo fantastico e sobre como o leitor constréi sentidos para o texto. Incialmente,
percebemos que a incerteza do leitor se constréi desde a situacédo inicial do conto.
Ao utilizar palavras como “sonho” e “confusa” e, logo em seguida, a palavra
‘realidade”, a captacdo da atmosfera de ambiguidade do texto se faz ilustrada
atravées do comentario do leitor. Trata-se de um dado relevante, pois ha uma
construcdo de sentido, que, no ambito do fantastico, se da também pelo processo de
reconhecimento do confronto das dimensdes do real e do sobrenatural. H4, portanto,
a marca de uma atualizacao forte no texto, quando o Sujeito B assume esse olhar
interpretativo para os fatos. E possivel notar como essa interpretacio alude a
“passagem de limite e de fronteira” (CESERANI, 2006, p. 73), procedimento retdrico
no qual a personagem do conto convive simultaneamente com duas dimensdes

conflituosas.
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Ainda sobre o comentério anterior, observamos como a laceracdo da
realidade se faz presente ndo apenas para a personagem, mas também para o
leitor. Observemos que este utiliza o verbo parecer no pretérito imperfeito, indicando
que enquanto 0s acontecimentos iniciais sugeriam uma situacdo real,
posteriormente, o leitor empirico assume a possibilidade do sobrenatural. No estudo
da légica narrativa do fantastico, a razdo vai — como destaca Manna (2014) ao
parafrasear Rosemary Jackson — passando por metamorfoses culturais e sociais.

Outro aspecto permite-nos perceber a constituicdo da experiéncia estética do
leitor: a davida vivida pela personagem é também experimentada pelo Sujeito B. Ao
afirmar: “eu fiquei com duvida”, esse sujeito revela uma identificacdo com a
personagem no momento em gue relaciona sua duvida a confusédo da protagonista.
E nesse processo de identificacdo que temos a pista de uma possivel catarse,
marcando a experiéncia estética do leitor.

O terceiro comentario:

Figura 8 - Post do Sujeito C

GQuando a persenagem no inicie do texto, es sobre uma paisoger é confoda Demostra divida

de acordo corn a personog ol ara urm ho ou (kte Ui Cuandeo ela pergunto:
g

itor para saber o fimm da

" ja vi tudo isto, ja i

historia

A primeira observacdo que fazemos nesse dado é a alusdo que ele faz a
“paisagem” da historia. O Sujeito C afirma que sua incerteza diante dos fatos ja se
fez no inicio do texto por meio da “forma” como a paisagem |lhe é apresentada.
Ceserani (2006) empresta-nos aqui duas contribuicdes preciosas. A primeira é
acerca do sistema tematico comum no fantastico: a noite, o mundo obscuro, a
paisagem difusa. Esse sistema tematico traz, segundo o autor, implicacdes para o
plano dos significados alegéricos do texto, tendo em vista que essa paisagem
associa-se a linguagem do inconsciente, da incerteza. O Sujeito C evidencia esse
efeito a partir da construcédo de sentidos que faz desse elemento tematico. Outra
observacéo que o sentido construido pelo leitor permite fazer € como este destaca a
“forma como é contada”. O cdédigo literario, que na retdrica do fantastico assume
uma criatividade potencial, ainda que néo exclusiva, é destacado como aspecto

crucial no levantamento das duvidas da personagem e também do leitor.
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Esse comentario segue oferecendo-nos outros objetos de andlise. O uso dos
termos “sonho ou pensamento” revela um conhecimento empirico, do seu horizonte
de expectativas: o leitor parece relacionar o sonho como alegoria do sobrenatural e
0 pensamento como representacéo do real. Esse didlogo que o leitor promove com o
texto também constitui um elemento de atualizagdo do mesmo, pois, como afirma
Zilberman (1989, p. 33), “a relagéo dialogica entre o leitor e o texto — este é o fato
primordial da historia da literatura, e ndo o rol elaborado depois de concluidos os
eventos artisticos de um periodo”.

Notemos que o Sujeito C ainda chama a atencdo para sua interpretagéo,
legitimando-a através de uma citacdo direta do conto lido. Essa citacdo, sendo um
discurso indireto livre da personagem, oportuniza ao leitor 0 acesso as suas
introspeccdes. Pois bem, podemos associar essa introspeccao captada pelo Sujeito
C como recurso usado no tratamento do tema da individualidade. Posto em relevo, o
individuo aponta, na narrativa fantdstica, a representacdo de suas proprias
insegurancas, hesitacdes e rupturas, como bem assinala Ceserani (2006). Assim, o0
leitor apropriou-se dessa introspeccado e ainda relacionou-a a incitacdo das mesmas
emocOes sentidas pela personagem para o leitor, marcado pelo Sujeito C como
entidade implicita do texto.

Observe-se ainda como este comentério estabelece uma intima relacdo com
o desejo de seguir na leitura para conhecimento do desfecho da trama. O confronto
entre o real e a possibilidade do insélito vivido pela personagem constituem, assim,
o fio condutor do interesse do leitor em acompanhar a trama, pois ele, em sua
experiéncia estética de identificacdo, também vive esse confronto (JAUSS, 1979).

Observemos o quarto comentario:

Figura 9 - Post do Sujeito D

sim, fipo a personagem achava gue estova sonhando, ou gue @ havia sonhade com aguela paisagem, mas ela diz gue
ndo estova, 2 gue tamnbém ndo podio ter sonbade, entd rgiv a hipdtese de gue elo estova sende sonhada. 58 que
tipo ela diz gue ndo parecia ser um sonho gue parecia ser tudo real Ou seja eu ndo entendi noda =<

As pontuacdes do Sujeito D levam-nos a observar como a dimensao onirica é
crucial para a sua hesitacao, pois a reflexdo do leitor acompanha os conflitos vividos
pela personagem do conto. Notemos como as perturbacdes da protagonista sao

emocionalmente experimentadas pelo sujeito, no instante em que este analisa as
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reflexbes daquela e, baseado nas mesmas, constroi suas possibilidades
interpretativas. A experiéncia estética evidencia-se, assim, através de uma
manifestacdo que da pistas de uma catarse.

E importante destacar a repeticido da palavra “sonho” no comentario do
Sujeito D: dentro do sistema tematico do duplo, Ceserani (2006, p. 83) afirma que
“no fantastico, o tema é fortemente interiorizado, e ligado a vida da consciéncia, das
suas fixacbes e projecdes”. Assim, a referéncia ao sonho feita tanto pela
personagem principal da narrativa, quanto pelo leitor em seu comentario, constitui a
dimenséao subjetiva na qual se estabelece o conflito diante do insdlito. Os intersticios
gue se abrem no plano do real ndo podem ser refletidos sem o acesso aos conflitos
e as angustias do personagem, considerando que, em se tratando do fantastico, o
guestionamento da realidade se da também pela manifestacdo do inconsciente na
interrupcdo das certezas, colocando o difuso e o vago nas retinas do individuo (tanto
personagem, quanto leitor).

Manna (2014) ressalta que o fantastico surge no momento em que se
estabelecem guestionamentos do sujeito diante de suas crencas. O comentario do
Sujeito D ilustra esse apontamento, pois esse leitor deixa claro que ndo ha de sua
parte qualquer entendimento para os fatos. A frase em que o leitor afirma seu
intenso desconforto assume um tom de desapontamento (o proprio emoticon
utilizado no final do comentéario corrobora nossa afirmacéo). Trata-se do efeito da
obra sobre o sistema de expectativas do leitor. O horizonte interno da obra, como
atenta Jauss (1979), pode prever no leitor virtual esse tipo de efeito, que aqui
corresponde ao efeito manifestado pelo leitor real.

Consideramos ainda acerca do quarto comentario que a constru¢do de
sentidos para esse leitor, considerando o que lhe foi solicitado no post instigador,
efetiva-se na propria divida estabelecida. A experiéncia estética outorga ao leitor a
possibilidade de um comportamento autbnomo que, nesse caso, se da pela
expresséo de desconforto e decepcdo. E, como afirma Rouxel (2013), a instituicéo
do sujeito leitor arriscando-se no processo interpretativo, sem que haja intervengdes
externas impondo-lhe o jeito certo de entender o texto.

Seguindo com o quinto comentario:
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Figura 10 - Post do Sujeito E

i mela confusa no porte g ela achou g tudoe 2ra um sonhe Mos ao mMesmoe tempo ochova g era realidade

[ILE]

via ela achava g Tinha visto em algum outre lugar, cotho por exerplo a Menina g ela achava g jo tinha visto
em algumo fotografio. bom entendi olgumos coisos noe foi tudo Mmos o conto e legal

No Sujeito E, a hesitacdo esta traduzida explicitamente pelo uso da palavra
“confusa”, reveladora do conflito experimentado a partir de uma identificagdo com as
davidas da personagem. O que merece destaque nesse comentario € a mencgao
sintética aos elementos que surgiam na narrativa e que a protagonista do conto
“achava que tinha visto em outro lugar” como afirma o leitor. Marca-se, desse modo
e mais uma vez, a referéncia ao procedimento retérico da passagem de dimensodes:
os fatos que povoam a narrativa arrebatam a personagem para uma dimensao ora
onirica, ora real. A impressao de familiaridade com alguns elementos da paisagem
abrem rupturas na razdo e na ldgica que passam a ser questionadas tanto pela
protagonista, quanto pelo Sujeito E em seu depoimento.

Outro aspecto importante € o exemplo citado da “menina que ela achava que
tinha visto em alguma fotografia”. Ceserani (2006) trata da aparicdo do estranho
como tematica recorrente no fantastico. Essa referéncia, portanto, recupera e
destaca esse tema, tendo em vista que temos uma intrusdo de um personagem
desconhecido, que ao mesmo tempo €, de alguma forma, recuperado pela memoria
da personagem. O Sujeito E pde essa aparicdo em relevo na recepcéo do texto e na
confirmacdo de sua hesitagcdo. De fato, o surgimento desse elemento novo
estranhamente familiar a personagem produz, na atmosfera do conto, o absurdo
que, como afirma Manna (2014, p. 36), ao refletir as consideracbes de Caillois
(1970), “aparece no fantastico como algo proibido e ameacgador, que vem quebrar a
estabilidade de um mundo onde as leis, até entdo, eram tidas como rigorosas e
imutaveis”.

Ainda sobre esse comentario, observamos a avaliacdo que o leitor faz sobre
dois aspectos: primeiro, sobre seu desempenho interpretativo e, segundo, sobre o
texto. No primeiro aspecto, a avaliacdo, na Otica do sujeito, ndo parece ser tao
positiva, tendo em vista que considera seu entendimento do texto como parcial. A
Nosso ver, isso pode estar relacionado a real necessidade de maior compreenséo de

partes do conteudo objetivo do texto, indispensavel para a construcdo de sentidos



82

(JOUVE, 2012), ou a percepcdo causada pela existéncia de outro procedimento
retdrico, a saber, as elipses, presentes no texto em muitos momentos nos quais as
possiveis respostas ndo preenchem as lacunas na narrativa (CESERANI, 2006).

O segundo aspecto € a avaliacdo, neste caso positiva, que o Sujeito E faz do
conto pelo uso do adjetivo “legal’. Esta avaliagdo aproxima-nos mais da
possibilidade de que a experiéncia de leitura do sujeito tenha sentidos construidos
na recepcdo das elipses, considerando que ndo € comum uma leitura nao
compreendida ser avaliada positivamente.

Sobre o post instigador em questao, mais um comentario:

Figura 11 - Post do Sujeito F

1 R AR e, ooy e (ST, (o [ e Ty B e (2T, o s Az T . g, U
o foi extraordingrio e Mmuito suspense figuel curiosa para chegar ao fith . Achel meio como
- -

e
i cofhn rio ecpiritic ey w alae Falarm auve vacd oode car ot LT, cl
00 No eSPIrsing Jque ales falam Que vole pode Ser ouTra pessoa no Sua
. -
g

. . . ) - '
ro estudar sobre esta autora provitno ano |, Mmeus parabéens professor fol uma

atima escolha . 2

Comecemos por analisar no comentario do Sujeito F a acolhida que o mesmo
fez do texto em sua experiéncia de leitura. Para tanto, vale aludirmos a Zilberman
(1989) no momento em que esta caracteriza a recep¢do como uma acolhida que
uma obra abrange em sua época de producdo e em seu processo de atualizagao por
leitores de tempos distintos. Na atualizacdo realizada pelo leitor, 0 uso do adjetivo
“extraordinario” para caracterizar o texto jA nos remete a sua natureza fantastica no
sentido de tratar de fatos incomuns. Essa avaliacdo é ainda detalhada quando o
sujeito revela sua hesitagao diante do “muito suspense” presente na narrativa. Ha
uma explicita expressdo de envolvimento intenso do leitor real com a trama o que
caracteriza uma experiéncia estética motivada pela curiosidade.

Apesar de nao fazer mencao a nenhum fato especifico do enredo, é relevante
observarmos como o0 Sujeito F empreende um comportamento reflexivo e
interpretativo marcado pela emissdo de juizos. Inicialmente o leitor julga os fatos
como sendo reflexos de um déja vu, uma reacdo do cérebro na assimilacdo de
situacdes que lhe sdo familiares, embora conscientemente nunca ocorridas. Depois
relaciona os acontecimentos estranhos ao espiritismo, trazendo sua explicacéo para

este. Convém destacar que a relacdo estabelecida entre os fatos narrativos e o
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Espiritismo da-se pelo fato de que a protagonista do conto se reconhece na estranha
personagem que lhe surge como se tivesse vindo de uma época antiga. Assim,
manifestando seu conhecimento de mundo, o Sujeito F relaciona esse elemento
textual a reencarnacédo pregada pelos crédulos da referida religiao.

Essa associacéo dos fatos do texto ao conhecimento de mundo do leitor leva-
nos a retomar a reflexdo sobre horizonte de expectativas discutida por Jauss (1979).
Consideramos que o conto de Lygia Fagundes Telles, como obra de arte, apresenta
elementos em sua estrutura narrativa e em seu contetudo objetivo que orientam a
recepcao do texto. Se em sua experiéncia literaria, o Sujeito F relaciona alguns
momentos da histéria ao Espiritismo é porque o texto oferece elementos que
outorgam essa expectativa. No dialogo entre a protagonista da histéria e a moca que
surge no conto, aquela fala para esta: “Eu fui vocé. (...) Num outro tempo eu fui
vocé!”. Além de elementos mais indiretos apontados anteriormente na narrativa,
essa fala € um ponto marcante na orientacado das expectativas do leitor implicito — e
nesse caso, do leitor real — para escolha de fundamentos religiosos espiritas (a
reencarnacao) na interpretacao dos fatos.

Logo, ratifica-se o que Jauss (1994) afirma sobre a previsdo de expectativas
que a obra faz considerando os aspectos psicoculturais do leitor, orientando
inclusive sua atitude emocional. E preciso, pois, pensar a atividade leitora numa
estreita relacdo com o horizonte interno da obra, suas possiveis transformacdes ao
longo do tempo, sua situacdo em cada contexto social e cultural e as possibilidades
de ampliacdo do horizonte de expectativas do sujeito leitor. Acrescentamos ainda a
liberdade interpretativa na qual se deve inscrever a experiéncia estética: o
comentario do Sujeito F funda-se numa atitude de autonomia e de reflexdo critica
diante do texto.

Outro ponto que merece relevo na andlise do comentario do Sujeito F é
justamente a relacdo entre as interpretacfes dadas a alguns fatos (déja vu e
Espiritismo) e ao tema da vida dos mortos ao qual se refere Ceserani (2006). O
tedrico deixa clara a amplitude com a qual essa teméatica é tratada no modo
fantastico: a referéncia aos mortos, seu retorno e outros elementos fantasmagoricos
da-se também por um processo de interiorizacdo. A mocga que parece ter vindo de
outra época e a protagonista da histéria sdo a mesma pessoa e se encontram de
forma extraordinaria. Nisso ha uma fluéncia clara da espiritualizacdo do eros e das

reacoes sensitivas. Todo esse magnetismo entre as figuras do conto é captado pelo
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Sujeito F em suas formulacBes interpretativas e também em suas reacles
emocionais.

Outro tema de destaque referido no depoimento do leitor é o duplo. Ligado a
tematica mencionada anteriormente, a aparicdo de uma moca que coincide com a
pessoa da protagonista € um elemento crucial para situar o conflito do conto e
desestabilizar os fundamentos da razdo humana. Nesse sentido, Manna (2014, p.
36) assevera: “o fantastico surge na literatura colocando em conflito a racionalidade
moderna, baseada na ordem e no saber hierarquicamente legitimado, e a presenca

de mundos e poderes insolitos”.

3.1.2 Bate Papo Fantéastico 02

ApoOs a participagdo no primeiro forum do blog, os leitores foram convidados a
participarem de mais uma discussdo. Nesta, nosso foco de analise recai
predominantemente para a observacdo dos comentarios postados seguindo o
pressuposto pela categoria de andlise 2, a saber, a atualizacdo do texto pelo leitor,
sua avaliacdo, suas emocdes. Faremos referéncias a categoria de analise 1, quando
permitido pelos dados. O post instigador do Bate Papo Fantastico 2 foi: Que
emocdes vocé sentiu durante a leitura? Essa histéria fez vocé refletir sobre algo?
Caso sim, sobre o que vocé refletiu?

Comecemos pelo comentério do Sujeito A:

Figura 12 - Post Il do Sujeito A

Muita curiosidade, para saber o gue estava por vir

O que marca a emocao vivida pelo sujeito durante a leitura do conto é o uso
do substantivo “curiosidade”. Para clarificar a ideia de interagéo, Iser (1979) ressalta
a leitura como uma acdo orientada pelo texto, conjugando dessa forma o
processamento textual aos efeitos provocados no sujeito leitor. O comentario do
participante A evidencia de maneira acentuada — o advérbio de intensidade “muita”
ratifica — o efeito vivenciado pelo leitor durante sua experiéncia estética. Temos aqui,
uma comprovagéo de que a literatura situa o individuo no ato da leitura ndo apenas

nas emoc¢fes marcadas no texto, mas também, e especialmente, no confronto
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desses sentimentos com a subjetividade do leitor e com o0 processamento que este
faz do cadigo literario e das lacunas presentes no texto.

Acerca dessas lacunas, podemos inferir e relacionar a “curiosidade”
experimentada pelo Sujeito A aos elementos caracteristicos do modo fantastico,
neste caso, as elipses que constituem um procedimento retérico nesse modo
literario. Nessa direcdo, destacamos o que afirma Ceserani (2006, p. 74): “no
momento culminante da narracdo, quando a tensao esta alta no leitor e é forte a
curiosidade de saber, se abre de repente sobre a pagina um buraco branco, a
escritura povoada pelo n&o dito” [grifo nosso]. Essas elipses ndao sao exclusivas do
modo fantéstico, mas Ihe sado frequentes e tratadas com uma criatividade peculiar na
linguagem — outro procedimento retorico da literatura fantastica.

Ainda nesse sentido, retomamos Iser (1979) quando reflete sobre o lugar que
h& no texto para aquele que realiza as combina¢des que compdem 0 seu sistema.
Esse lugar, segundo o tedrico, corresponde aos vazios textuais que, ao serem
preenchidos, funcionam como comutadores da interacdo entre texto e leitor, sendo
este 0 sujeito que ocupa tais lacunas. A partir disso, sustentamos a ideia de que o
comentario em analise representa, pela expressao da curiosidade do participante da
pesquisa, um movimento de interacdo situado em uma atmosfera de grande
interesse na leitura do conto.

H& uma confirmacado dessa evidéncia com o uso da expresséao: “para saber o
que estava por vir’. Observemos que o Sujeito A ndo afirma que sua curiosidade era
conhecer o desfecho da histéria. Na superficie de seu depoimento, h4 uma
indicacdo de que a cada instante da narrativa seu interesse era agucado para ir
desvencilhando os emaranhados da trama a cada instante em que estes se faziam
presentes nos fatos. E o sujeito leitor que acolhe o texto e com este empreende uma
relacdo mediada pelo que esta dito e pelo ndo dito. Assim, a subjetividade desse
individuo € provocada e acionada e, desse modo, os sentidos textuais vao sendo
construidos.

Vamos agora ao proximo comentario:
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Figura 13 - Post Il do Sujeito B

in serfimento de tristezo pois a historia foi bastante emodonarte

[l
[=
[
[LE]
=
t
=
[

A questdo da atualizacdo do texto perpassa pela orientacdo das emocdes do
leitor realizada pelo jogo do texto conforme refletimos em Jauss (1979). E
interessante notar como o0 mesmo texto provoca distintas reacdes em leitores
diferentes, a depender, como ja dissemos, da subjetividade de cada individuo. O
Sujeito B destaca o “sentimento de tristeza” vivido em sua experiéncia estética. Aqui,
temos a pista de uma catarse, se consideramos que no final do conto lido, o
desfecho apresenta uma situacdo na qual a protagonista assiste a sua propria
morte.

A manifestagéo da tristeza do Sujeito B traz a tona uma reflexdo defendida na
Teoria da Recepcédo: a funcdo social da arte. Para Jauss, 0 prazer € essencial e
deve preceder a qualquer outro elemento na experiéncia estética, merecendo
consideracdo quando se trata da arte em sua funcdo social. Acerca disso,
recorremos a Zilberman (1989, p. 50) que, ao entrar nessa reflexado de Jauss, afirma:
“porque a recepgao representa um envolvimento intelectual, sensorial e emotivo com
uma obra, o leitor tende a se identificar com essas normas, transformadas, assim,
em modelos de agao”.

Esse envolvimento sensorial e emotivo, evidente no comentario do leitor, € o
que nos aponta para uma indicacdo catartica. O quadro de emocao no qual o conto
se inscreve (e que o leitor assinala numa possivel identificacdo com os sentimentos
da protagonista da narrativa) indica-nos que a subjetividade leitora ndo é
desmesurada, ao contrario, € uma subjetividade autorizada pelo texto, provocada
pelo horizonte interno da obra. E nesse exercicio de influéncia sobre o leitor que se
estabelece, conforme Zilberman (1989), a funcéo social assumida pela arte. Convém
trazer a essa reflexdo o conceito de emancipacdo que na Estética da Recepcéo
corresponde ao efeito produzido pela arte e que propde ao leitor novas experiéncias
e uma nova forma de lidar com a realidade (JAUSS, 1979).

Ainda no comentario do Sujeito B, o uso do advérbio “bastante” para
intensificar o sentido do adjetivo “emocionante” aponta para a natureza interpretativa
gue o leitor confere ao texto. Consideramos que sua avaliagdo seja uma resposta

também a um procedimento retérico do fantastico presente no conto: a teatralidade
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(CESERANI, 2006). O final da histéria apresenta uma técnica de descricdo que
ressalta o carater tragico da cena. A recuperacdo de lembrangas que a personagem
faz de um passado situado talvez em outra vida e o fato dela ser, agora,
expectadora de seu préprio fim conjugam elementos caracteristicos de um
espetaculo. Toda essa excitagdo emocional parece ser captada pelo leitor em
andlise.

O terceiro comentario:

Figura 14 - Post Il do Sujeito C

B reflefi gue nem toda histéria & boseada em fatos redis. Nessa histéria que faz porte da imaginagdo da escritora.

fazende surgir um sentimento de divida de acordo com a realidade dos fatos ocorvidos

Para o Sujeito C, uma reflexdo realizada apos a leitura do conto de Lygia
Fagundes Telles: as histérias dividem-se em baseadas e ndo baseadas em fatos
reais. Essa constatacado sugere que a experiéncia de leitura do leitor se construiu,
em maior parte, pelo contato com textos da ficcdo que se relacionam (baseados e/ou
inspirados) em acontecimentos da vida real, ou que no minimo, mesmo sem muitas
leituras realizadas, essa era uma concepc¢ao velada pelo mesmo a partir de valores
culturais arraigados. E a partir dai que observamos o processo de construgéo de
sentidos do texto por parte desse sujeito.

Na segunda frase do depoimento, a oragcdo adjetiva “que faz parte da
imaginacao da escritora”, em referéncia ao sintagma “nessa histéria”, funciona como
uma espécie de opgao de resolucdo para os conflitos vividos durante a leitura da
trama. Ou seja, diante do contato com o insélito no texto fantastico, o sujeito, a
deriva na procura de uma explicacdo racional para 0 mesmo, ancorou sua hesitacdo
na consciéncia de que se trata de uma histéria criada por um profissional da escrita
literaria. A afirmacdo seguinte confirma que houve conflito por parte do leitor:
“fazendo surgir um sentimento de duvida diante dos fatos ocorridos”. Ha, portanto,
uma marca evidente da existéncia de uma perturbacdo experimentada pelo leitor,
cuja hesitagdo se inscreve na logica interna do texto: a ddavida € um produto do

insolito presente nos fatos da trama.
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Podemos trazer para essa analise a reflexdo sobre emancipacdo mais uma
vez. Valemo-nos de Zilberman (1989, p. 49): “(...) emancipag¢éo, entendida como a
finalidade e efeito alcancado pela arte, que libera seu destinatario das percepcdes
usuais e confere-lhe nova visdo da realidade”. Nosso intuito € assinalarmos que,
numa relagdo entre o horizonte de expectativas do leitor e o efeito do texto, o
comentario do Sujeito C sugere-nos a abrangéncia da concepc¢do do sujeito sobre
histérias de ficcdo, ampliando sua compreensao da propria literatura. A construcao
de sentidos envolve, assim, essa tomada de consciéncia do leitor.

Eis o comentério do Sujeito D:

Figura 15 - Post Il do Sujeito D

A primeira observacao que destacamos acerca do post acima é a gradacao
da qual o Sujeito D lanca méo para avaliar suas emocfes na leitura do conto. Ao
afirmar “..fiquei super, hiper, ultra, mega confusa...”, a leitora intensifica
progressivamente a ideia do conflito vivido diante dos acontecimentos estranhos na
narrativa. Temos aqui um alto grau de hesitacado provocado pelo fantastico do texto,
no qual o leitor ndo sabe se ha uma explicacéo légica para os fatos, ou se estes sédo
produto do sobrenatural, legitimando o que afirma Todorov (2012).

O processo de identificacdo do espectador do texto com a protagonista de
histéria aparece como pano de fundo dessa hesitacdo, pois, ao argumentar a
avalicdo de seu posicionamento leitor, 0 Sujeito D evoca a possibilidade do sonho
como explicacdo para os estranhos acontecimentos inscritos no enredo do conto.
N&o é apenas a personagem que esta indecisa se 0 que vive na histéria é sonho ou
realidade: a leitora vive esse mesmo dilema. E ainda: a duvida se torna mais
complexa quando o Sujeito D traz em seu comentério a lembranca de que, por um
momento, a personagem cogita a possibilidade de ser ela produto de um sonho de
outrem. O que vemos entdo é uma explicitacdo de como a obra vai suscitando
emocOes e comandando a atividade interpretativa. O contelddo objetivo do texto

assume grande relevancia e deve ser considerado no processamento dos
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significados. E esse conteido objetivo que outorga uma interpretacédo autorizada
pelo texto, evitando assim desequilibrios na compreenséo.

E perceptivel que ha uma identificacdo entre leitor e personagem. A partir
disso, podemos constatar que a experiéncia estética aqui também da sinais de
catarse. Podemos justificar essa afirmacao tomando como argumento aquilo que
Zilberman (1989) assevera ao dizer que a catarse mobiliza o leitor para a agdo. Nao
se trata, pois, apenas de um sentimento de prazer assumido pelo leitor no ato da
recepcao, nem tdo somente da identificacdo, mas especialmente, da adesdo de uma
acao. Relendo: “... as vezes [sic] isso acontece com a minha pessoa, tem momentos
em que eu tenho a leve impressao de que tudo aquilo ja aconteceu, e que esta se
repetindo”. Essa afirmacdo comprova a relacéo estabelecida entre a experiéncia da
personagem na trama textual e as proprias experiéncias da leitora. Ndo se trata da
explicitacdo de conhecimentos abstraidos: é a expressdo de experiéncias de vida
que vém a tona a partir da recepcéao do texto.

Nessa mesma direcdo, segue o comentario do Sujeito F, que anteciparemos

para agora, seguindo a légica das nossas colocacfes nesta analise:

Figura 16 - Post Il do Sujeito F

ugar daguela

vigienn no conto, no conto Tem parte meias complicadas de se enfender mas e umo historia

O diferencial deste comentario inicia pelo uso da narracdo de uma experiéncia
real: o participante relembra o momento em que conhece um lugar pela primeira vez,
contudo, é tomado por uma sensacdo de estranha familiaridade. Isso alude a
situacdo vivida pela protagonista do conto que também sente algo parecido no
ambiente em que a situacéo inicial da narrativa se faz. Observemos a semelhanca
entre 0o depoimento do Sujeito F em seu relato pessoal e a introspeccdo da
protagonista do conto:

Sujeito F: “eu ja vi isso em algum lugar’.

Personagem do conto: “Onde, meu Deus?! - perguntava a mim mesma - Onde vi

esta mesma paisagem, numa tarde assim igual?” (TELLES, 1998, p. 69)
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E nitido o didlogo de identificacio que ocorre entre as duas colocagdes. N&o
€ nossa pretensao analisar, a luz da ciéncia da Psicanalise, que tipo de fendbmeno é
ilustrado nas duas situacfes. O que nos importa € perceber que a emocéao vivida
pela protagonista e pela leitora na relacdo que estabelecem com suas experiéncias
€ produto de uma ruptura que se abre na realidade questionando a légica. No caso
da literatura fantastica, esses intersticios abalam as certezas e abrem-nos um
mundo no qual estas sao constantemente assombradas pelo estranho. Encontrar-se
nesses conflitos num grau de identificacdo como assinalam os Sujeitos D e F
conduz-nos a inferir que a interrupcdo da realidade por fatos ou impressdes nao
entendidas pela logica de quem os vive ou sente ndo é uma exclusividade da ficgao,
mas que talvez esta, em alguns momentos, tente acenar para nos, leitores, que a
subverséo do real € um arrebatamento inevitavel na existéncia humana.

A interacdo entre texto e leitor ocorre em um nivel elevado de comunicagéo,
no qual dialogam as laceracdes do real em dimensdes e caracteristicas obviamente
distintas. Notemos ainda que a identificacdo explicitada pelo Sujeito F € sintetizada
em: “e fiquei bastante emocionada pois [sic] me coloquei no lugar daquela
personagem fiz uma viagem no conto [sic]”. O destaque vai para o uso do advérbio
de intensidade “bastante” e no instante em que o sujeito classifica sua experiéncia
literaria como uma “viagem”. Ou seja, a fruicdo outorgada pela leitura indica uma
recepcao positiva para a leitora. Aqui temos, assim como no comentario do Sujeito
D, uma possibilidade de experiéncia catartica.

Talvez ndo se trate especificamente da adesao de um modelo de acéo a partir
da identificacdo do leitor na histéria lida, como explica a Teoria da Recepcdo, mas
acreditamos que esse processo, ho qual o Sujeito D e o Sujeito F identificam-se nas
situacdes da trama, leva-o0s a reviver e a legitimar seus conhecimentos empiricos e,
assim, a indicacdo da catarse adquire reais possibilidades nessa experiéncia
estética. O texto promove, deste modo, uma efetivagdo dos valores e das vivéncias
desse sujeito, ratificando situacdes reais vividas em outros contextos pelo leitor.
Contudo, isso nao torna o texto didatico, pois quando trata da possibilidade do texto
literario transmitir normas (que nao €, necessariamente, 0o caso da analise em

questao) Zilberman adverte:

Porque a arte produz a identificagdo entre o espectador e o0s
elementos — o tema, os herdis ou ambos — ali apresentados, ela pode
agir como transmissora de normas. Isto ndo a torna pedagdgica, nem
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Jauss esta privilegiando os géneros didaticos: o fato de veicular
normas nao a torna educativa (1989, p. 57).

Enfim, os posts dos sujeitos em analise ajudam-nos a corroborar a maneira
como os sentidos para o texto sdo construidos na relacdo entre o horizonte de
expectativa e o efeito da obra. Confirmam ainda como a subjetividade do leitor é
acionada a partir do contato deste com o contetdo objetivo e com 0s vazios inscritos
no texto.

Agora, o préximo comentario:

Figura 17 - Post Il do Sujeito E

Atentemos para o fato de que o comentario do Sujeito E inicia-se pela
emissao de uma avaliagcdo sobre o conto: “achei muito interessante”. Julgar a obra
como provocadora do interesse leitor e acentuar tal interesse com o uso do advérbio
“muito” efetivam mais uma acolhida da obra em seu processo de recepcao. O sujeito
ratifica sua acolhida posteriormente ao utilizar o verbo de agéo seguido de mais um
advérbio: “gostei bastante”.

Uma das peculiaridades que esse comentario oferece-nos para analise reside
na classificagcdo feita por parte do sujeito ao considerar o texto lido como
pertencente ao género conto de suspense. E uma afirmagdo diretamente
relacionada a experiéncia de leituras acumuladas pelo leitor, revelando um pouco
sobre seu repertério e suas preferéncias. Sao informacdes que integram o horizonte
de expectativas no processamento do texto e que denotam um saber sobre o texto
adquirido pelo participante. Sobre isso, Rouxel (2013) destaca que, ao instituir o
aluno sujeito leitor, é importante que este seja influenciado a mobilizar seus
conhecimentos sobre 0s géneros textuais, sobre como os discursos se articulam nas
estruturas dos textos e, assim, langar mao dessas memdrias construidas ao longo
de sua experiéncia literaria na interpretacdo da obra, mediante a realizacdo de
associacOes e comparacfes que se realizam no ato da leitura por meio da ativacéo

desses saberes.
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Convém observar como o participante externa seu processo de identificacdo
no texto por meio da assertiva: “me imaginei em cada momento”. Por meio dessa
declaracdo temos sintomas de que a ambiguidade no texto também foi
experimentada pelo leitor em sua experiéncia estética. Recordemos, pois, que para
Todorov (2012) a hesitagdo do leitor — nesse caso, tratando do leitor implicito — &
condi¢do priméaria do fantastico. O depoimento do Sujeito E, entdo, evidencia o
alcance do efeito do texto em seu leitor real.

Em sua avaliacdo, o participante sintetiza sua experiéncia primaria com o
texto atrelando o sentimento de ansiedade, comum em leituras de textos cujo
suspense torna-se elemento integrante. A apreciacdo do suspense conduz a
inquietacdo e a curiosidade do leitor, mobilizando-o a desvendar, junto ao
personagem, as implicagdes do insoélito na trama. Trata-se de um comportamento
proprio de uma compreensao realizavel mediante a fruicdo do texto. Sobre isso,

esclarece-nos Jauss:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado da obra; menos ainda, pela reconstrugcao
da intencao de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, i.e.,
na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva (1979, p. 46).

Considerando a assertiva do tedrico, a recepcédo do conto por parte do Sujeito
E perpassa por um prazer derivado do efeito estético e efetivado na compreenséo
dos significados e na construgcdo dos sentidos do texto, tendo em vista que o
principio da compreenséao fruidora assinala a ideia de que se entende aquilo que
provoca o prazer, e na fruicdo compreensiva, o fato de que s6é ha prazer mediante a

compreensao do objeto.

3.2 O blog como espaco de interagéo

A escola, na leitura do fantastico ou de qualquer outro tipo de manifestacao
literaria, precisa considerar o fato de que ao tratar das interpretacdes para uma obra
no ambito da coletividade estd4 se constituindo uma comunidade de interpretacao
para o texto.

Neste momento da analise, refletiremos, nos dados da pesquisa realizada,

sobre os elementos que evidenciam ou ndo o uso do blog como instrumento
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pedagdgico na otimizacdo do processo de socializagdo das leituras do fantastico e
como espago para aprendizagem colaborativa, retomando e acrescentando
principios tedricos a partir de Lévy (1999), Kenski (2007), Ferreira e Santos (2010) e
Pinheiro (2013).

Para tanto, tomaremos a categoria de andlise 3 para orientacdo da discussdo
dos dados, considerando as indicagbes constantes na Tabela 4:

Tabela 4 - Categoria 3: O uso do férum de blog como espac¢o para constituicao
de uma comunidade interpretativa do texto literario

Subcategoria Indicacbes nos comentarios dos

sujeitos participantes

a) As evidéncias de interagdo nos | Marcas de interatividade entre 0s sujeitos
féruns de discusséao. participantes da pesquisa:
guestionamentos, discordancias,

complementagodes, referéncias etc.

b) Colaboracdo entre os sujeitos | Compartihamento de conhecimentos e

participantes. informacdes.

3.2.1 Interacdo no Bate Papo Fantastico 01

No momento do uso dos féruns do blog, o trabalho de pesquisa realizado deu-
se em um periodo de encerramento do ano letivo na escola a que pertence a
populacao investigada. Sendo assim, € importante ressaltar que nesse periodo o0s
estudantes estavam envolvidos com as atividades avaliativas finais das disciplinas
curriculares, algo que, porventura, possa ter comprometido o grau de investimento e
dedicacédo do tempo dos sujeitos participantes na pesquisa proposta.

Isso, contudo, ndo comprometeu os resultados que até entdo analisamos e
gue seguiremos em andlise. O carater qualitativo da pesquisa sustentou-se na
composi¢cdo dos dados coletados com lisura e autenticidade, permitindo que os
mesmos dados evidenciassem o que tinham a dizer-nos.

Considerando que a primeira indicacdo da categoria de analise 3 concerne as

marcas de interatividade através do uso do blog, convém destacar que,
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primeiramente, a interacdo no uso do blog jA4 se evidenciou pela propria
comunicacdo entre internauta e maquina (LEMOS; PALACIOS, 2000 apud
PINHEIRO, 2013). Todos os comentarios postados sdo, também, evidéncia da
interatividade entre os sujeitos pesquisados e 0 pesquisador. Essas assinalacdes ja
efetivam a ferramenta tecnoldgica utilizada como espaco de interacdo sincrona e
assincrona, tendo em vista que os tempos de postagens nos féruns, tanto por parte
de quem pesquisou, quanto por parte dos participantes, ndo foram necessariamente
0S Mesmos.

Ao serem incitados por meio dos posts instigadores nos dois foruns
realizados, produziu-se uma interatividade inscrita nos textos digitais dos sujeitos
envolvidos, por meio de uma relacéo dialégica, transformando o blog em um espaco
virtual de aprendizagem colaborativa, pois, como afirmam Ferreira e Santos (2010,
p. 82), “na aprendizagem colaborativa via Web, o foco € a racionalidade verbal
descrita em uma representacéao textual digital”.

Analisemos a seguinte situacdo de uso do férum do blog, no Bate Papo

Fantastico 01:

Figura 18 - Situacéao | de interacdo entre 0s sujeitos
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=

s om =

W2l Curlosa para

s falam gue vocd

gue vols pode

L autora C',’:',‘I(:'.'.’.O ano , meus pardbéns professor fol uma

= I

L WRTE e T e T memividie ~
Vocd achou que o conto teve algurn envolvitnento cotn o espiritisto 7
L o

Responder

A fim de situarmos a interacdo, vale relembrar que as postagens acima se
referem ao post instigador do Bate Papo Fantastico 1, no qual a provocacao foi:
Houve algum momento da histéria no qual vocé ficou indeciso, sem saber se o que

estava acontecendo era real ou sobrenatural? Que parte do conto foi esta? A partir
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dai, observamos que a situacédo de interacdo ocorre entre os Sujeitos F e A. Em sua
resposta anteriormente analisada, o Sujeito F associa em seu comentario os
acontecimentos insolitos do conto lido ao Espiritismo. E a tentativa de lidar com o
estranho a partir de uma explicacdo fundada em um conhecimento de mundo.

Ao ler o post do Sujeito F, o Sujeito A sente-se provocado pela associacdo
que aquele faz em seu comentario e entdo indaga: “Vocé achou que o conto teve
algum envolvimento com o espiritismo?”. Essa pergunta por si € uma evidéncia de
interacdo, pois mostra, em primeiro lugar, que o Sujeito A considerou os sentidos
construidos pelo outro participante, ou seja, ndo houve apenas uma leitura da
postagem de outrem, mas uma andlise de sua interpretacdo. A evidéncia dessa
analise esta materializada no questionamento feito.

Ou por preocupacédo (supostamente advinda de razfes culturais e religiosas),
ou por curiosidade (interesse, vontade de ampliar ou adquirir saberes), a pergunta
dirigida ao Sujeito F revela uma inquietagdo do outro participante. Essa inquietacao
suscitada pela interacdo, pelo compartilhamento de interpretacdes no espaco virtual
faz com que este se torne uma comunidade de interpretacdo, ndo apenas pela
socializagcdo de sentidos construidos para o texto, mas também, pelas apropriacées
gue os sujeitos fazem desses sentidos de forma intersubjetiva.

Isso faz-nos trazer as consideragdes de Rouxel (2013, p. 23) no momento em
que afirma, a respeito da sala de aula, que esta “é o espaco intersubjetivo onde se
confrontam os diversos ‘textos de leitores’ a fim de estabelecer o texto do grupo”.
Em sua integralidade, os comentarios postados nos foéruns do blog pelos
participantes da pesquisa constituem a visdo e os sentidos construidos por aquele
grupo na leitura do fantastico, €, pois, o texto digital de um grupo, que interpreta e
socializa suas experiéncias estéticas.

A fim de ampliarmos o entendimento da natureza que assume essa interagao
entre os comentarios em estudo, faremos meng¢do a um estudo empreendido por
Ferreira e Santos acerca do modelo de andlise de interagdo proposto por
Gunawardena et al. (1997). Os pesquisadores sistematizam as fases de interacéo
em que se dao os movimentos de comunicacdo no computador.

Destacamos para efeito de analise a fase na qual entendemos que se localiza
o0 comentario do Sujeito A em relacdo ao post do Sujeito F. Trata-se da fase de
negociacdo do significado e co-construcdo do conhecimento sobre a qual explicam

0s autores: “tentativa de chegar-se a um acordo ou entendimento consistente sobre
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um assunto ou solugdo de um problema (...)" (FERREIRA; SANTOS, 2010, p. 87).
Embora muito mais complexa, destacamos a parte da descricdo da fase em que se
insere o questionamento do Sujeito A: ha a inscricdo de um desejo ou necessidade
do leitor em confirmar a associacdo que o outro sujeito faz entre fatos do conto e
Espiritismo.

Diante do exposto, a interatividade aparece ratificada na situagdo em analise.
Embora o Sujeito A ndo tenha recebido resposta do Sujeito F, ndo se desfaz a
situacdo de interacdo, nem a intersubjetividade na socializacdo das interpretacdes
do fantastico. Consideramos para isso a observacéo de Pinheiro (2013) ao destacar
a interatividade como possibilidade de comunicacdo por meio da interacdo e da

interferéncia entre internautas.
3.2.2 Interacdo e cooperacdo no Bate Papo Fantastico 02

Para melhor estudarmos a proxima situacdo de interacdo no blog e que faz
parte do segundo férum, vale relembrarmos as perguntas do post instigador do Bate
Papo fantastico 2: Que emocdes vocé sentiu durante a leitura? Essa historia fez
voceé refletir sobre algo? Caso sim, sobre o que vocé refletiu?

Eis a segunda e ultima situacao de analise:

Figura 19 - Situacéao Il de interacdo entre 0s sujeitos

Az derarvbirn Az 204 1235

i

o

tipe eu figusl super stava sonhando, se ja havia
e momentos em gue eu

1 Fonte Wikipédig, enciclopédia livre
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A figura acima ilustra uma intervencao do Sujeito A no post do Sujeito D. Esse
comentario do Sujeito D € 0 que apresenta uma gradacao ja analisada na ilustracédo
da hesitacao vivida pelo leitor no contato com as situacdes em que o estranho se fez
presente no conto lido. Reforcemos, entdo, que logo apoés o uso da figura de
linguagem, esse mesmo sujeito cita uma situacdo vivida por ele em que lhe
acontece algo semelhante ao que vive a personagem do texto: uma sensacgéo de ja
ter vivido outras vezes alguns acontecimentos.

A partir dessa colocacao, o Sujeito A faz um comentéario que na arquitetura do
blog € chamado de resposta. Nessa intervencdo o0 mesmo apresenta uma
interpretacdo para a experiéncia vivida pelo Sujeito D. Trata-se da mesma
interpretacdo citada no Bate Papo Fantastico 1 pelo Sujeito A quando este aponta o
déja vu como uma possibilidade de entendimento para as experiéncias insélitas
vividas pela protagonista da narrativa.

Notemos a maneira como 0 Sujeito A apresenta sua interpretacdo para a
experiéncia real vivida pelo Sujeito D: ele relaciona a situacdo ao que entende por
déja vu, realiza uma pesquisa em site da web e compartilha no férum do blog, como
comentario acerca do depoimento do Sujeito A. Temos, nesse caso, uma situacdo
de interacdo mais complexa do que a analisada anteriormente, tendo em vista que
as discussbes em torno dessa forma de comunicagdo permitem-nos maiores
aprofundamentos.

Inicialmente, vale destacar o fato de que, ao contrario da primeira situacao
inscrita no Bate Papo Fantastico 01, cuja interacdo ocorre numa dimensao sincrona,
essa segunda situagao inscreve-se numa condicao assincrona, tendo em vista que
as datas das postagens dos dois sujeitos em questdo diferem entre si. Confirma-se
assim, o que diz Lévy (1999, p. 49): “o ciberespago encoraja um tipo de
relacionamento quase independente dos lugares geograficos (telecomunicacéo,
telepresenga) e da coincidéncia dos tempos (comunicagdo assincrona)’. Nesse
sentido, o blog passa a constituir esse tipo de ciberespaco e assume o carater de
um recurso potencial na promocéo de aprendizagens que se efetivam fora dos
limites do tempo e do espaco.

Retomando o estudo de Ferreira e Santos sobre as fases de producéo
coletiva do conhecimento, fundamentados em Gunawardena et al. (1997),
associamos a interacdo em estudo a primeira fase de interagédo, que é “referente ao

acesso da mesma referéncia bibliografica ou banco de dados, intersubjetividade na
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interpretacéo literal, gerenciamento de grande quantidade de informagdes e selecao
de informacgéo relevante (...)" (FERREIRA; SANTOS, 2010, p. 86). E possivel
observarmos a subjetividade com a qual o Sujeito A interpreta a experiéncia do
outro: uma forma de associar uma situacao pessoal alheia a um conceito cientifico.

Ainda nessa reflexdo, vale destacar também a referéncia bibliografica que
legitima a afirmacdo do conceito apontado pelo Sujeito A. Isso sugere uma
preocupacao por parte deste participante em validar a informacéo apresentada. O
uso da expressao “é comprovado cientificamente” corrobora essa necessidade de
valorar sua intervengdo no comentério no Sujeito D, ao apresentar um conceito mais
sofisticado cientificamente.

Ademais, e por ultimo, uma observacdo que consideramos relevante reside
no fato de que a citacdo da fonte de onde o Sujeito A pesquisou a informacao sobre
déja vu (site Wikipédia) revela outro detalhe: o participante, no momento da leitura
do comentario do outro sujeito, elaborou sua hipo6tese interpretativa sobre o
depoimento e decidiu pesquisar na prépria web o conceito cientifico do termo
aplicado em sua interpretacdo. Isso nos leva a suscitar uma breve reflexdo acerca
de outra caracteristica dos ambientes virtuais: a hipertextualidade. Nessa situacao,
mais de uma “janela” estava disponivel na tela do dispositivo computacional usado
pelo Sujeito A durante a leitura do comentério do Sujeito D e na realizacdo de sua
pesquisa.

Também a propria citacdo do nome do site onde se deu a pesquisa € um
convite para que o Sujeito D e/ou qualquer outro usuario do blog acesse o
hipertexto. O préprio blog, como também afirma Pinheiro (2013), assume desse
modo o carater de hipertexto, no instante em que se constitui como espaco de
escrita coletiva e interativa em virtude da colaboracdo e da cooperacdo entre os

Seus usuarios.

3.3 Discusséao dos Resultados

Nosso olhar sera, agora, conduzido a uma retomada de todo o processo de
estudo e andlise da pesquisa. Convém discutir quais 0s resultados que a
implementacgéo do trabalho aqui inscrito apresenta para a melhoria no uso do texto
literario em salas de aula dos anos finais do ensino fundamental. A priori,

destacamos o fato de que essa producdo representa mais uma possibilidade de
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adequacao das préticas de letramento literario e, ainda, necessita do olhar critico de
seus leitores (estudiosos, pesquisadores e professores) para que se legitime como
alternativa na efetivacdo de uma pratica pedagogica mais eficiente e eficaz no
estudo de literatura nas escolas.

O uso do blog como ferramenta tecnolégica de otimizacdo na leitura do
fantastico em turma do 9° ano do ensino fundamental, a partir de uma concepcao de
leitor fundada nos principios da Recepcéo, € um investimento produtivo na formacao
do leitor literario, cuja responsabilidade formal pertence a escola e, mais
especificamente, ao professor de Lingua Portuguesa. A atividade de leitura do conto
O encontro, de Lygia Fagundes Telles, oportunizada via hipertexto, a posterior
realizacdo dos dois foruns virtuais de discussdo e os dados obtidos certificam a
validade dessa experiéncia pedagogica diante da evidente construcdo de sentidos
para o texto por parte dos alunos-leitores e a colocam a mercé de revisdes e
aprimoramentos.

Oportunizar a leitura literaria e a sua discussao por meio do blog foi uma
forma de otimizar o processo de interpretacdo textual, considerando que as
tecnologias de comunicacgéo e informacgéo (TICs) exercem destacada influéncia no
interesse e na atencdo dos adolescentes e jovens. O uso desse espaco virtual
abrange vantagens comprovadas com base na pesquisa realizada: a priori, por se
tratar de uma ferramenta de facil manuseio, que ndo requer saberes refinados dos
internautas em sua manipulacédo. Para além, a ferramenta blog oportunizou uma
participagcdo democratica dos sujeitos que, voluntariamente, constituiram a
populacao da pesquisa, e mobilizou 0 acesso a uma socializagdo mais aberta e mais
livre dos rigidos limites do tempo e do espaco em razdo de sua utilizacdo sincrona e
assincrona.

Também fica comprovada a possibilidade, no uso do blog, de uma
aprendizagem coletivamente construida, considerando o que os dados assinalam: o
compartilhamento de diferentes sentidos construidos para o0 mesmo texto literario,
de experiéncias vividas, de conhecimentos e valores culturalmente construidos e de
informacdes pesquisadas. O comentario do Sujeito A sobre déja vu em torno do post
do Sujeito D, no Bate Papo Fantastico 02, ilustra esse compartilhamento e também
marca o blog como espaco de hipertextualidade (os links oferecidos aos usuarios
para acesso ao conto de Lygia Fagundes Telles e para acesso ao site da Academia

Brasileira de Letras também corroboram a hipertextualidade do blog). Como afirma
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Kenski (2007, p. 95), “essas trés caracteristicas — interatividade, hipertextualidade e
conectividade — j& garantem o diferencial dos ambientes virtuais para a
aprendizagem individual e grupal”.

Com relagédo ao texto literario, sua leitura situada no uso do blog, como foi no
caso do conto disponibilizado em formato PDF através de um link em post, passa a
ser oferecida ndo apenas no formato impresso, mas também no formato digital.
Consideramos, neste caso, uma vantagem significativa, pois se trata de uma opcéo
mais dinamica e democratica de contato com o texto literario, considerando a
facilidade da disponibilidade (textos literarios séo lidos em dispositivos moveis, por
exemplo). Contudo, isso ndo quer dizer que o livro impresso deva ser substituido;
pelo contrario, sua presenca cultural € de extrema relevancia e vem garantindo sua
permanéncia em nossas sociedades. Porém, se trata daquilo que Holanda (2011)
afirma ao dizer que, diante da hipertextualidade, a literatura assume novos modos
de se fazer presente no meio social, confirmando ainda mais a sua relevancia do
gue a dos meios gque a veiculam.

Ainda sobre a tecnologia de comunicacdo e informacdo utilizada nesse
trabalho, pudemos testificar sua validade como espaco capaz de constituir uma
comunidade de interpretac@o do texto literario. Nao se trata mais de um grupo, mas
de uma comunidade do aprender, como bem refere Kenski (2007), na qual a
intersubjetividade fomenta um didlogo autbhomo com o texto literario, situando os
leitores em uma condicdo mais democratica de interpretacdo. O blog efetivou-se
como comunidade também, porque, em seus féruns, todos os sujeitos envolvidos
(administrador da ferramenta e usuarios) coproduziram um mesmo hipertexto,
interconectados pelo mesmo tema: a leitura do fantastico. Como bem considera
Pinheiro (2013), esta coproducdo € mais uma caracteristica da interatividade do
blog.

Quanto a leitura do fantastico, os dados oferecem-nos constatacdes
relevantes considerando o contexto no qual se deu a pesquisa. A principal evidéncia
de que o uso da literatura fantastica na escola é produtivo para a formacgéo do leitor
e para o desenvolvimento de um maior gosto pela leitura reside na acolhida desse
modo literario por parte dos estudantes. Foram muitas as avaliagdes positivas dos
participantes em relacdo a leitura do conto fantastico de Lygia Fagundes Telles: “o
conto é legal’; “gostei muito do conto, foi extraordinario... foi muito interessante

espero estudar sobre esta autora proximo ano”; “foi bastante emocionante”; “achei
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muito interessante”; “é uma historia legal [sic] bastante interessante”. Estes
depoimentos dos participantes da pesquisa evidenciam que os leitores acessaram o
conto O encontro, no sentido de terem se comunicado, interagido com o texto.

Além disso, um grande destaque na leitura realizada do fantastico foi o
processo de identificacdo comum a muitos usuarios do blog, considerando as
indicagbes de seus depoimentos. O encontro entre texto e leitor ocorreu em um nivel
de interacdo marcado pela hesitacdo vivida pelos leitores. No processo de
identificacdo com a personagem do conto, os leitores experimentaram suas duvidas
e seus conflitos, em contato com as laceracdes da realidade, presentes na trama
textual. Essa € uma atividade prevista, embora facultativa, para o leitor do fantastico,
conforme Todorov (2012). Considerando que a hesitacdo € um elemento marcante
no texto fantastico, percebemos diante dos resultados que a duavida, a tristeza, a
emocao, a tensao e a confusdo foram os sentimentos que incitaram a curiosidade
leitora, provocando intensa intimidade entre conto e leitor durante todo o
processamento do texto.

Outra contribuicdo percebida deu-se nos momentos em que os leitores, em
suas construcdes de sentido do texto na realizacdo das experiéncias literarias com o
fantastico, fizeram direta ou indiretamente referéncia aos sistemas tematicos e, em
alguma medida, aos procedimentos retdricos desse modo literario. Esta claro que
nosso trabalho ndo teve como objetivo a constru¢do de um conceito sobre literatura
fantastica por parte dos estudantes; antes, buscamos perceber de que forma, na
socializacdo de suas experiéncias estéticas, 0s mesmos evocaram 0s elementos
gue caracterizam essa literatura efetivando, assim, suas interpretacdes em atencéo
ao sentido manifesto, conforme Jouve (2012).

Todo esse quadro de referéncia aos temas e a retérica do modo fantastico foi
construido com base nas indicacbes e sugestdes inscritas nos posts dos
participantes. Assim, foram constatadas referéncias a procedimentos retoricos, tais
como: 0 uso criativo da linguagem, a narracdo do texto em 12 pessoa, a passagem
de limite e de fronteira e as elipses, por exemplo. No plano dos temas, destacaram-
se a alusdo a ambiguidade, a paisagem difusa, a individualidade e ao duplo. Vale
salientar que esse quadro de referéncias, depreendido a partir de nossas
observacdes e deducdes, constituiu 0 espaco de atuagédo do leitor no processo de
interpretacéo do texto e, consequentemente, de construgdo de sentidos do mesmo.

Em se tratando do conto lido pelos participantes, essa constru¢cao deu-se mediante o
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contato dos leitores com aquilo que Ceserani (2006, p. 41) metaforicamente nomeia
“como fendas, na narragao”.

Ao usarmos o conto fantastico como objeto de leitura para a pesquisa, algo
que nos chamou a atencdo foi constatar que a expressdo da duvida, a
experimentacdo da ambiguidade e da indecisdo constituiram as marcas de
interpretacdo do texto que resultaram em sentidos diversos. Marcas que vao desde
a relacdo estabelecida entre ficcdo e realidade até a associacdo a conceitos do
campo da Psicologia, conforme depoimentos dos Sujeitos D e A, por exemplo.
Nesse sentido, podemos afirmar que para o conto O encontro, publicado pela
primeira vez h& cinco décadas, sua atualizacdo por adolescentes leitores da
contemporaneidade é evidente, compreendendo o que defende a Teoria da
Recepcéao no sentido de que é o leitor quem pode atualizar a obra em seu processo
historico.

A recepcédo do conto lido pelos estudantes também nos mostrou a maneira
como o texto incitou o horizonte de expectativas de seus leitores, orientando estes a
partir de seu sistema literario. Assim, leitores declararam suas possibilidades de
entendimento dos fatos do texto relacionando-os aos conhecimentos de mundo, as
experiéncias pessoais e aos valores culturais. Desse modo, a pesquisa também
confirma o que defendem Jauss (1979) e Iser (1979) ao tratarem da recep¢cdo como
atividade comandada pelo leitor e do efeito como acédo do texto, tendo em vista que
a acolhida dos participantes em relacdo ao conto deu-se também pelas emocdes
que este suscitou naqueles.

Todas essas constatagcbes acerca da interacdo entre texto e leitor
conduziram-nos, ainda, a verificar a construcdo das experiéncias estéticas dos
sujeitos envolvidos na pesquisa. Efetivamente ligadas a recepcdo da obra, essas
experiéncias mostraram-nos o desenvolvimento de uma fruicdo durante a leitura do
texto. As avaliagOes dos leitores ressaltam sentimentos que demonstram tristeza,
curiosidade, vontade de chegar ao final da historia diante do suspense, enfim, uma
intimidade prazerosa com o texto. Esse resultado permitiu observar a manifestacao
da funcédo social da arte, no instante em que a obra promoveu o0 despertar de
emocdes e 0 envolvimento cognitivo de seus leitores.

No sentido dessa fruicdo construida na leitura do fantastico, as experiéncias
estéticas — socializadas pelos alunos nos foruns virtuais — demonstram indicacdes

dos conceitos da fruicAo compreensiva e da compreensao fruidora (JAUSS, 1979),
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ilustrando o principio defendido pela Estética da Recepc¢éo de que a criacdo artistica
precisa ser experimentada esteticamente numa relagdo reciproca entre prazer e
conhecimento.

As consideracdes feitas até aqui acerca dos resultados abrem um espaco
para discutirmos as possibilidades de aplicacdo desse trabalho em contextos
educacionais similares. Consideramos esse trabalho de pesquisa como uma
proposta pedagodgica para a promoc¢ao de experiéncias estéticas com a literatura
fantastica, tendo o blog como espaco para socializacdo dessas experiéncias e para
consequente formacdo de uma comunidade interpretativa do texto literario. O blog,
como ambiente virtual de aprendizagem, além de ser uma alternativa viavel e
democratica, € uma opcéao atrativa para os adolescentes e jovens tao inseridos nas
praticas de uso do ciberespaco.

Assinalamos, ainda, a ampliagcdo do tempo e do espacgo que essa ferramenta
tecnoldgica oferece: desde o laboratério de informatica da escola até o préprio
dispositivo movel que acompanha o estudante a qualquer lugar e em qualquer
momento do dia, usar 0 blog € uma opcao socialmente disponivel para todos. Ao
promover esse tipo de atividade, a acdo pedagodgica insere-se numa prética de
dinamizacdo de uma escola comprometida com a aprendizagem de seus
estudantes.

Além disso, existem vantagens no uso do blog que vdo muito além daquilo
gue essa proposta € capaz de apontar. Citamos, como um exemplo, a possibilidade
de integracdo no processo de compartilhamento das experiéncias literarias daqueles
estudantes cuja timidez limita ou até mesmo impede sua participagdo oral nas
atividades em sala de aula convencional. Mais uma vez, o blog ratifica sua dimenséo
popular e democrética.

No que concerne a escolha do fantastico, oportunizar a leitura desse modo
literario na escola significa empreender experiéncias estéticas firmadas em
possibilidades potenciais de construcdo de sentidos do texto. No fantastico, a
natureza plurissignificativa da literatura assume uma dimensao movida pela davida e
pela ambiguidade em um grau de tens&o no qual a atividade leitora é intensamente
instigada.

Além disso, trata-se de uma oportunidade de disseminar um tipo de literatura
produzida em pequena escala no Brasil e pouco disseminada em nossas escolas.

Embora nossa literatura esteja fortemente vinculada aos principios realistas, é
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importante que producdes artisticas pouco valorizadas, mas de legitima qualidade
estética, sejam promovidas nas escolas, e em especial, nos anos finais do ensino
fundamental, nos quais muitos dos sujeitos em processo de aprendizagem revelam
um gosto por um universo literario mais envolvido com a fantasia e o surreal. Trata-
se ainda de ampliar o conhecimento cultural da juventude brasileira, oferecendo-lhe
0 contato com formas diversas de se produzir literatura e a vivéncia de experiéncias
literarias com retdricas e tematicas pouco comuns, tendo em vista a tradicao literaria
nacional.

N&o nos esquecamos de que essa proposta traz um conceito de leitura
literaria e de leitor pautado nos principios da Teoria da Recepcéo. Ter clareza de
qual tipo de leitor deseja-se formar e quais habilidades esse sujeito precisa construir
é de fundamental importancia para o desenvolvimento de uma pratica adequada no
estudo da literatura. Um sujeito que realize inferéncias, que dialogue com o texto,
que o questione, duvide, associe, compreenda e respeite o conteudo objetivo do
texto na hora de interpreta-lo € a pretensdo da nossa proposta de formacao do leitor
literario. Para tanto, surgem, € claro, algumas demandas que carecem de
esclarecimentos.

A priori, é indispensavel uma atitude docente marcada pela constante reflexdo
e avaliagcdo de sua prética e que seja capaz de responder as necessidades de
aprendizagem de seus estudantes de modo dinamico e criativo. Uma das vantagens
da proposta aqui ensaiada é que, para criacdo do blog, sua administracdo e
implementacdo de atividades nesse ambiente virtual de aprendizagem, ndo é
necessario o emprego de um tempo muito estendido. Além da praticidade no
manuseio, o uso do blog nos moldes apresentados nesse trabalho requer o mesmo
tempo de elaboracdo de uma atividade da sala de aula convencional. Esse € um
aspecto positivo, se considerarmos a falta de tempo para investimento em estudo e
planejamento de atividades que assalta a maioria dos professores das escolas
publicas no Brasil.

Também é importante que a propria escola reconheca seu papel na formacéo
do leitor literario. Além de uma visdo pedagogica consistente e teoricamente
radicada, é indispensavel que garanta a disponibilidade de infraestrutura para que os
estudantes acessem o blog utilizando o laboratorio de informatica ou outro espaco

onde haja computadores com internet em funcionamento. Essa acéo visa atender
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especialmente os alunos que, fora da escola, ndo possuem disponibilidade desse
tipo de recurso.

Por todas as pontuagOes discutidas, essa proposta de uso do blog como
espaco para investimento na formacao do leitor literario torna-se exequivel, ainda
que se decida por um trabalho com outra manifestacdo literaria que ndo seja o
fantastico. Concordamos, contudo, que diante dos resultados obtidos na pesquisa, a
confluéncia do uso de literatura fantastica a partir de uma concepcao recepcional de
leitura em foéruns de blog € uma combinacdo produtiva e eficiente no
desenvolvimento de uma prética de ensino e de estudo da literatura.

Para tanto, observamos que a pratica aqui descrita possibilitou a fruicdo da
leitura, a construcdo de sentidos do texto no ambito das multiplas interpretacdes, a
interatividade, a colaboracdo e a consequente formacdo de uma comunidade
produtora de hipertextos que ilustram impressdes, visdes, cognicdes e emocdes

socializadas a partir de experiéncias literarias.



CONSIDERACOES FINAIS

A escola é o0 espaco onde a cultura e o conhecimento, além de disseminados,
precisam ser construidos individual e coletivamente. A literatura €, por exceléncia,
uma arte que conjuga saberes das mais diversas ordens através de um jogo
polissémico com as palavras. Praticas de ensino que ndo convidam e ndo provocam
os estudantes a descortinarem os Varios sentidos que se encontram no texto literario
e a entrar nesse jogo interpretativo precisam ser repensadas e, portanto,
redirecionadas. Mesmo diante das contribuicbes dos estudos tedricos sobre a
literatura, das discussdes sobre as novas metodologias de ensino dessa arte e das
praticas exitosas nesse tipo de trabalho, ainda sdo frequentes inadequacdes no
processo de desenvolvimento das habilidades de interpretacdo do texto literario.

llustrar regras sintaticas da gramatica, usar o texto somente para exercicios
de localizacdo de informacbes explicitas ou para discutir tematicas transversais,
conduzir o leitor a construir o sentido pretendido para o texto, previsto pelo livro
didatico ou elaborado pelo préprio professor, supervalorizar o estudo historiografico
e/ou biografico dos escritores, ainda séo praticas recorrentes no tratamento dado a
literatura no ambito escolar. Tais atividades ndo consideram a natureza estética e a
funcdo social da arte, além de circunscreverem o processo de formacdo do leitor
literario em sérias limitacdes, pois ndo oportunizam a constituicdo de sujeitos leitores
capazes de lancar mao de saberes sobre o0s textos, sobre sua subjetividade e sobre
o conteudo objeto da obra, como discute Rouxel (2013).

Nosso olhar direcionou-se para os anos finais do ensino fundamental, onde o
ensino de literatura passa por uma transicdo na maioria dos curriculos escolares:
dos anos iniciais, nos quais a literatura tem uma presenca assinalada em
tratamentos menos formais no que concerne a abordagem do texto como artefato
cultural e estético, para o ensino médio, onde a arte literaria constitui objeto formal
de estudo dentro de uma orientacdo quase sempre historiogréafica, sendo, em muitos
casos, trabalhada como um componente curricular. Assim, a populacao escolhida
para essa investigacdo representa um nivel da escolaridade em que o trabalho com
o texto literario vive, em muitos casos, duas situacdes: distancia-se do carater de
promocdo da leitura de fruicio comum nos anos iniciais €, a0 mesmo tempo,

aproxima-se da preparacdo para uma maior formalidade de estudo.
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A realizacdo desse trabalho de pesquisa, no entanto, confirmou nossa
hipotese inicial: se as atividades pedagdgicas propostas oportunizarem experiéncias
estéticas por meio da leitura de textos do fantastico, teremos mais uma possibilidade
de formacédo do leitor literario no 9° ano do ensino fundamental que pode ser
estimulada, potencializada e ainda otimizada, no instante em que as estratégias de
recepgdo, comunicacdo e producdo forem exploradas em ambiente virtual de
aprendizagem, fomentando-se, assim, uma comunidade de interpretacdo do texto
literario, onde h& autonomia leitora e interatividade.

Buscamos analisar como se deu a experiéncia dos alunos na leitura do conto
fantastico O Encontro, de Lygia Fagundes Telles, e, para tanto, observamos a
construcdo de um quadro de referéncias a procedimentos retdricos e a sistemas
tematicos através do hipertexto coproduzido pelos participantes nos foruns de
discusséo. Os estudos tedricos do fantastico de Todorov (2012) e Ceserani (2006),
além da pesquisa de Manna (2014) sobre as relagbes entre o fantastico e os
saberes da modernidade, ajudaram-nos a compor um referencial basico com
elementos que orientaram as nossas observacoes.

Também buscamos oportunizar o uso do blog como espaco virtual de
aprendizagem, na constituicdo de uma comunidade de interacdo e de interpretacéo
do texto literario. No entanto, observamos que os resultados no desenvolvimento da
interatividade e da aprendizagem colaborativa poderiam ter sido mais satisfatorios,
caso o periodo de aplicacdo dos procedimentos de coleta de dados néo coincidisse
com o periodo de avaliagdes finais da escola pesquisada. Ainda assim,
consideramos positivos os resultados, que nos oferecem evidéncias e indicacdes de
interac&o e colaboracado entre os sujeitos participantes no uso do blog.

Nossa pretensdo foi, ainda, a de analisar de que modo os estudantes
construiram os sentidos do texto lido, pautando-nos pela socializacdo de suas
experiéncias estéticas. Nossa fundamentacdo e acbes de analise filiaram-se, assim,
aos principios defendidos pela Estética da Recepc¢do, que nos outorgou uma
concepcdo de leitura literaria e de leitor fundamentada nas discussdes sobre
horizonte de expectativas, efeito da obra, atualizagcdo, emancipacédo e experiéncia
estética (JAUSS, 1979). Estas ultimas condicionam a funcdo social da arte que,
tanto na teoria recepcional, quanto nos resultados dos dados aqui analisados, diz
respeito ao espaco de atuacao do leitor mediado pela estética e pelo conhecimento,

conferindo-lhe um status de sujeito da leitura, de construtor de sentidos de um texto
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de natureza plurissignificativa, levando-lhe a uma nova forma de ver e lidar com a
realidade.

Os caminhos escolhidos para a execucdo dessa proposta merecem ser
recapitulados. Partimos da epistemologia de uma pesquisa qualitativa, cuja
aplicacdo em outras pesquisas esta condicionada as similaridades existentes entre
0s contextos a serem analisados. O carater dedutivo do trabalho levou-nos a testar
nossa hipétese na populacao investigada por meio de uma pesquisa-acéao, tendo em
vista que a escolha do problema, em se tratando de uma situacdo de dificuldade de
abordagem do texto literario e, consequentemente, das limitagdes nas interpretacdes
textuais, deriva das nossas experiéncias e observagées no exercicio da docéncia e
busca indicar de forma pratica uma possibilidade de resolucdo do problema,
conforme Xavier (2010).

A indicacéo de leitura do conto O encontro, a constituicdo dos foruns do blog
por meio da elaboracdo dos posts instigadores, o convite a participacdo dos
estudantes e os registros de seus comentarios acerca do conto lido constituiram
sinteticamente os procedimentos metodoldgicos do trabalho de pesquisa. O fato do
espaco da coleta de dados ser o ambiente do blog conduz-nos a corroborar a ideia
de que a aprendizagem pode se dar em sintonia com o universo virtual, no qual boa
parte dos estudantes estdo conectados.

Kenski (2007), ao tratar da aprendizagem em ambientes virtuais, reflete sobre
as escolas do aprender, cuja atitude institucional promove a revisdo das suas
propostas didaticas, da préatica de seus professores e da sua forma de organizar e
reorganizar os usos do tempo e do espaco. Nesse sentido, é indispensavel que esse
projeto de escola e, naturalmente, esse perfil de professor, conceba sua acéo
educativa numa conexdo com 0s contextos e as praticas culturais dos adolescentes
e jovens do mundo atual.

O fantastico, arte fortemente disseminada a partir do século XVIII, continua
Vivo porque representa os intersticios nas dimensdes do real, porqgue € uma
manifestacdo de protesto contra os exageros da racionalidade, porque é arte que se
legitima no questionamento, na ambiguidade, na laceracdo das certezas
aparentemente inquestionaveis. E, mesmo em contextos culturais marcados pelos
principios da modernidade e da pdés-modernidade, como estuda Manna (2014), o
fantastico se atualiza e se faz presente, porque €, antes de tudo, manifestacdo do

desejo humano de subverter a realidade. O fantastico €, pois, uma potencial opcéo
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de leitura para os objetivos j& discutidos. Em se tratando da valorizagédo cultural de
Pernambuco, estado no qual se inscreveu a execucao deste trabalho, é convidativa
uma acdo de pesquisa e de intervencdo pedagodgica com a literatura fantastica
produzida por autores regionais, dentre os quais destacamos Roberto Beltrdo®. No
entanto, h possibilidades de uso de outros géneros e modos literérios nesse tipo de
proposta.

As consideracfes feitas até aqui abrem espaco para validarmos as
possibilidades de aplicacdo desse trabalho que assume, assim, o carater de
proposta de acdo e de intervencdo pedagogica. Sendo acdo, essa proposta atua
como instrumento para um trabalho com a literatura no ambito do ensino de forma
planejada e com vistas a ampliacdo das habilidades de compreensdo e de
interpretacdo do texto literario. Como intervencdo, esse trabalho mostra-se como
uma possivel e viavel interferéncia didatica nas inadequacgfes ainda existentes no
ensino e, consequentemente, no estudo da literatura.

Contudo, tomando essa proposta em sua concepcao de trabalho de pesquisa,
consideramos sua natureza inconclusa, tendo em vista que, como pratica de
investigacdo, ndo se esgota e ndo ousa apresentar verdades absolutas. Ha de
nossa parte a necessidade de estender esse trabalho com vistas a ampliar o
investimento do blog como espaco de aprendizagem colaborativa e de promover
experiéncias estéticas com outras modalidades e géneros literarios desprestigiados
pela cultura escolar.

Esse investimento que propomos esta arrolado ainda em uma concepcao de
leitor que rompe com a perspectiva de muitas praticas de ensino de literatura,
pautadas pelo estudo das intencdes do autor da obra e/ou pelo simples
reconhecimento de informacdes no texto. A ideia que sustentou toda a nossa pratica
de pesquisa € a instituicdo de um leitor ativo, sujeito de sua recepc¢do, capaz de
realizar interpretacbes que assumam um sentido autorizado pelo texto e que

signifiguem para si mesmo, em sua relacdo com o mundo.

Jornalista e escritor pernambucano, editor da pagina virtual O Recife Assombrado:
http://orecifeassombrado.com/wp/
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Anexo A: Print do Bate Papo Fantastico 01, na integra®®:

mn

<« c batepapofantastico.blogspot.com.br, 4/12/bate-pa| antasti

Bate Papo Fantastico 01 #

Vocé leu o conto “O Encontro”, de Lygia Fagundes Telles. Que tal conversarmos um pouco
sobre essa histéria?

Para este nosso primeiro bate papo, leia e siga as orientacdes:

-0 conto lido apresenta um clima de tensiio e mistério. A narradora personagem vive uma
situacdio na qual os acontecimentos Ihe sio muito familiares, como se ji os tivesse vivido antes,
porém sem nenhum entendimento acerca da origem de tais lembrancas.

5. Ao encontrar-se com uma moga no bosque, que mais parece uma pessoa retirada de um
Album de fotografias antigas, a narradora personagem tem consciéncia dos fatos que trazem

tanta tristeza aquela moga.

¢.Comente: Houve algum momento da histéria no qual vocé ficou indeciso, sem saber se o que
estava acontecendo era real ou sobrenatural? Que parte do conto foi esta?

o Tweet

Comentar como:  [VANIO FABI( ¥

Visualizar Notifique-me

*® Fonte: http://batepapofantastico.blogspot.com.br/2014/12/bate-papo-fantastico-01.html
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Anexo B: Print do Bate Papo Fantastico 02, na integra®’:

&« C' [ batepapofantastico.blogspot.com.br,

Bate Papo Fantastico 02 #

Vocé esti sendo convidado agora a participar do nosso segundo bate papo.

Para esta nossa conversa, leia e siga as orientacoes:

4- O conto “O Encontro”, de Lygia Fagundes Telles, ¢ marcado por uma linguagem descritiva

€ por uma série de acontecimentos misteriosos.

- Vamos conversar: Que emocdes vocé sentiu durante a leitura? Essa histéria fez voceé refletir
sobre algo? Caso sim, sobre o que vocé refletiu?

W Tweet | 0

Comentar como:  |VANIO FABIC ¥

Visualizar Notifique-me

%’ Fonte: http://batepapofantastico.blogspot.com.br/2014/12/bate-papo-fantastico-02.html
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Anexo C: Prints do Parecer Inicial do Comité de Etica:

iomEoEine & UNIVERSIDADE FEDERAL DE
VIIPUSIIES S8 PERNAMBUCO CENTRO DE W
£ CIENCIAS DA SAUDE / UFPE-

Seres Humanos [

PARECER CONMSUBSTANCIADO DO CEP
DADGE DO PROJETD DE PESGUIS A
Tibulo da Pesquiaa: A expeniencla estética na leflur g genern fantasico no 5° ano do ensng fundamental

&m fanm de biog
Peaquissdionr: NWAMD FABIC SILVA DE MELLO
Arag Tematlca:

Wiersdo: 1

ChAF: 33365214.3.0000.5208

Inathulgae Proponsnts: Cantro de Ares & Comunicagio
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DA NOTIFICAGAD

Tipe de Motficag®o: Outres

Dwbalhe:  Solchscio de comecan do Parecsr o CEP

Jusiificativa: O Pareger do CEP emilu uma Infonmag@o acema &a populacdo emvoivida na pesquisa
Ciata do Emo: 051272044

Sifuagio da MotifNcagao: Parecer Consubstanciado Emitico
DADOS DO PARECER

Humero do Panscer. 900.352
Diata da Relatoria: 07122014

Apresantacio g Notificagio:

Traia-s2 de um projeio do aluno eank Fablo Siva de Melio, do mestirade Profissional em Latras, Infiuado A
expiencia esigtica na lefiura dio génem faniasiico no 9 ano do ensino fundamenial em fnum de blog, 500
a orentagdo do professor Antonlo Caros Xavler. O estudo serd realizado com 38 estudanies do 9 ano do
ensing undamental, urma &, emre 13 a 15 ancs, da Escola de Referéncda em Ensing Medio Professor
Lisboa, Caruani-PE, por 521 e6la a tuma que apresenta a malora dos

alunos dentro de uma mesma faba etana. Parte-se da hipotese de gue a formagso do lefior Ierna, no &°
ana do ensino fundamental, pode ser estimulada e polenclalzada caso 3 alvidades pedagogicas proposias
oportunizem expeniéncias estaticas a partr da leltura de fexios do gener fant3sico, axplrando-ce

Erdaregn. Av. s Engentens 5= - 1° nder, ssls 4, Feedis 8o OOE

Bairm: Cidsds Lnwemsbes CEF: 55 F45808
UuF: FE Munbsipia:  HECFE
Tabafors: (8100 E8aE E-mal.  copssobom b
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Gomire de Frica
em Pesguisa
Ervolvendn
3erer Humanna

UNIVERSIDADE FEDERAL DE

PERNAMBUCO CENTRO DE w
CIENCIAS DA SAUDE / UFPE-

esiratéglias de recepedo, Comunicacan & producdo em amdlents virual de aprendlzagem e fomentando-e2,

3sElm, uma comunidade de Inerpretacio do tExio IRerio. A pesquisa, de cardier qualiativo, & embasada
ra Teora da Estética da Recapedo LRerna e nos esiudos de Todoroy | 1952) sobre o géneno fantastico,
PropOndo a lettura de confos FantasScos, pelos alunos, com o proptshio de estimuiar o desenvolvimento de

Falldades cspecificas 0o etramena IRsrano.

HE R

Comtramcilc do Farscar 500 3T

O sthvo da Nobficagdo:

CHJETIVG PRIMARID

“Analisar, na leftura do ganero fantastico, 05 process0s de construgio de sentidos do fexto, por pante do
leitor, tomando coma base o5 estudos sobre literatura fantastica de Todorow & a teorla &3 recapcdo de
JAUBE.

CEJETIVD SECUNDARID

“Werificar o nivel de cormpresns3o dos letiones na (&tura dos texios Meranos duranie 3 Interpretacdo do
QANErD fant3sIco £ N0 pROCeSs0 e sockallzacio oos santitos construldos pelos estudantes como kestoras

Avallagao 008 Riscos & Beneficioa:
RISCCES

06 Mscos esto relacionados a algum constrangimento que o adolescents possa fEr a0 Ser cbsenado
Awrame 3 partcipacdo nas giscussdes oo 1onum de bicg. Mo Intuto o2 minimizar 5 15006, SEME S5SSQUIann
a0s adolescentes que todcs o dados serdo mantidos em absoluto siglo em computador pessoal, no
enderego acima menclonado. Tambem sera garantido, ao participants, o direito 3 deslstencia de
particlpagdo d3a pesquisa 3 qualquer momenta, S&m prejuzo o2 qualquer nabureza

BEMEFICIOS:

O projeto oportunitza reflexdes acerca das possibliidades de melhora do ensino publico & mals
especificamente, @2 malhorias para o trabalho com o iexto lteraro em s3ala de aula, ¥isando 3 wna
formacao mals efefva e significativa do lettor Merano, bem como o desanvoivimento de um lettor critico,

Interativo a partir da educagdo tecnoldgica.

Comentanos & Conalderagles sobre a Motifcagdo:
O projeto sam |ustincativa relevants, qual seia, 3 necessimaca e desanvolimantn constante de

Erdaredn &y, g8 Engenteris &i=" - T° ander, ssie 4, Fredic So OO

Bairm: Cidede Unworsitrs CEF: 50 Fai-mid
uP: FE Munksigia: HECFE
Tabaforem: (3700085538 E-mal: ospoomicie b
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Sereg Humanos

Costrecis do Perscar 00D 35

experiancias estéticas, tendo em vista que a dfcuklade na compreensao dos textos IRerarios coloca os
|ovens & margem o2 Uma adequats formnacao cutural & cogniiha, contribuindd para 3 enciusao sodal 3
revtsdo B IHershra sobee 3 Iteratura fantastcs, 3 estedca da recepcio @ 3 swpenancs esidtica, 3 fomiagao
da l=itor IRer=ro & o ensng da Peratua, & alual & pertinente; 3 metodologla esia daramente expllciada,

com 0 detahamento dos paradgmas da pesquisa, IdentficacSo do universo & da amosira de partidpantes
sz im0 tbEnio de Inciusdn, caractenzacio oo COMpLUS, COMEIRGD por ragistros digials dsposios am
fanum de discussao o2 bod, peics alunds-ieltores; descrigdo das foemas o8 regisinas, orientadas por
questiies semiestruburadas acerca de dols contos fantdsticos de escriiores brasileros; explichacdo dos
critérios de selepdo dos 20 (wnt2) comentarios 9o fanum 3 s=rem anallsados 3) evelacdo de compresnsles
ANoMzanas pelo texto; b) orginaldade 005 COMENtance (eliminacio de pardrases oe
comentarios [ postados por outros Auncs); ©) LSO 08 COMentanos de aluncs dienenies para 0 MESTo comin
(comentarios do mesmo aluno poderdo s&r arallsados quando ndo s& referirem ao mesmo conto);
expiichagio das cabegorias de andllse e procedimantos de cabegorizagio dos dados.O projeto, portanto, do
pomio de vista &ico & dentfico aende ao disposto na Resol. 466/2012, ham N, kefas *3" & ",
respecivaments, de que a pesquisa deve ser adequada acs principios cientiNcos que a Justiiquem & deve
wilizar métodos adequados para responder 35 quesifies estudadas, espediicando-os, 5@ 3 pesguisa
qualitativa, quantitativa ou qual-quantitativa.

Conalderacies sobre o Termos de apresentago obrigatora;

Encontram-se anexados foiha de roestn devidamente preenchida e assinada pela pesquisadora e vice-
coordenadora do Programa te Mestrado Profissional em Letras; um TCLE am Iinguagem ciara e com os
esclarecimentos de prane: Termo de anwenda da Escola de Refertnca em Ensino Madlo Professor Lisbaa,
Canan-PE, assnada por represantanie egal & devidaments identficady; cumiculo Laties do pesquisador e
do orentador.

Mao ha

Erdenszn. Ay Zu Engentaris =" - 1° ender, sele 4, Pl 5o O08
Hairm: Cidsde Unverstrs CEP: S0 FRE800

UF: PE Munisipln: RECFE

Tebaborem: 3700085535 E-mal: ospooaiote b
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Sererg Humanos

Comfirecils de Perscer: S50 3T

Concluadies ou Pendéncias & Lista de Inadequagias:
MaD ha

Siuagao do Parecsr:

Aprowaca

Mocesslta Apraciagio da COMEP:

=]

Conalderagdes Finals a critsrio oo CEP:

© Coleglato apmva o parecer do protocoio am quest3o & o pesquisador et ulorizado para Iniclar 3 coeta
de tacios.

Projeto fod avallado e sua APROVAGAD definitiva serd dada, apss a entrega do relaterio final, na

PLATAFORMSA BRAZIL, atraves de “Molificagdo ° &, 3008 apreclapdo, serd emitido Parecer
Consubstanciado .

RECIFE, [5 de Derembrn de 2044

Azginada por
GERALDO BOSCO LUNDOSO COUTO
{Conrdenadon

Efrdsieta. Av. du Engenteris wf=" - 1° nder, sele 4, Fridic So U0

Bairma: Cicede Lnwerssrs CEP: 55 FRousnd
uF: PE Munksigin: HECFE
TabaPoren: 3100088588 E-mall: cepomsiotoa be

Shgrad oA o o4
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Anexo D: Prints do Parecer Final do Comité de Etica:

-"ﬁ""-; iefia B UNIVERSIDADE FEDERAL DE
viIFLsIUR 88 PERNAMBUCO CENTRO DE W
qeres Humanss (B8 CIENCIAS DA SAUDE f UFPE-
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOE DO PROJETD DE PEFQUISA

Titulo da Pesquiaa; A expenancla esistica na lefiurR 6o géneno fant3sico no 5 ano do ensing fundamental

&M SHrum de biog
Peaquisator: VAN FABIO SILVA DE MELLO
Araa Tematica:

Versdo: 1

CoaAF: 33263214 3.0000.5208

Inadhulgae Proponents; Cantr &2 Artes & Comunicagao
Patrocinador Principal Financiaments Proprio

DADOS DA NOTIFICAGAD

Tipo de Notificagao: Snvio e Relatoro Fna
Dstalhe:

Juatificativa:

Diata o Emvlo:; 15112045

Siuaglo da MotiNcagdo: Parecer Consubstanciado Emitido
DADDE DO PARECER

Homero oo Parscar: 1.3458.134

Apresantacio da Notfcagao:
& motitcacdo fol apresentada para avallagdo oo relatdro final da pesquisa.

Oibjativo da NotiMcagio:
O pesquisador salcia 3 Aprovagcso 0o relatono inal da pesquisa.

Avallago dos Riscos & Beneficios:
O TCLE foi apresentado no projeto Inicial com Riscos e Benaficios e devidamente utilzados pelo

Erdamegn: Ay S8 Enpenterts wi=" - 1° ander, sale 4, Feedks 5o 0O

Bairm: Cidsde Unvenstars CEP: &5 Faimd
uF: PE Munisipio: RECFE
Tebaform. o700 S8as E-mal: owraiotoa b
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Comtrumsis ds Parscar 1 3450154
pesquisadon.

Comentanios o Conalderagies sobre a Motfcagdo:
A notificacSo fol apresentada com o Felabirio & 3 Mesma esta adequada, sendo que o (5} membro jos) 43
pesquisa ferem) paricpado (s) e forsm Indicados resuitados e conciusio.

Conalderagles sobre o Termos de apresentag o obrigatora:
06 tenmee foram  CoNSkeraioe A0eqUados.

Racomendagies:

STRCmEndagan

Conclustes ou Pendéncias & Lsta de Inadequagtes:

ApFOvE.

Conaldera;ies Finala a criténo oo CEP:

O Falattno Final fol analisado & APROWADD peld coleglado do CEP.

EB:tB-[ﬂ'E'[ﬂ-I’TIH elabrado BEssado Mog DoeCUmenios abaleo rel acionados:

T Tipo CoEumemn T 1] GRS Frig L T 7]

Final Crc2ssd | SILVADEMELLD

ErmdD de Relaidnn | relaiono final doc 191 WS |IVAMID FASIO Aceitn

Sthuac:ao B0 Parscar:

Aprovado

Necassita Apreclacio da CONEPR:
N30

RECIFE, 03 de Deamibro de 2015

azsinado por
LUCIANGD TAVARES MONTENEGRO
{CoOrdenaion

Erdaregn: Ay SE Enpentaris e - 1° ender, ssls 4, Feedlic g SUE

Hairmg.  Lidede Unyersrbic's CEF. S0 FS0E00
UF: PFE Misnbsigla: HECFE
TwbaPosrem. 310008 588 E-mall: copoomlicion be
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Anexo E: Termo de Assentimento:

Programa do Mestrado Profissional em Letras
Centro de Artes e Comunicacéo — Universidade Federal de Pernambuco - UFPE

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MENORES DE 12 a 18 ANOS - Resolugéo 466/12)

Convidamos vocé, apos autorizagdo dos seus pais, ou dos responsaveis legais, para participar
como voluntario (a) da pesquisa: “A experiéncia estética na leitura do género fantastico no 9° ano
do ensino fundamental em forum de blog”. Esta pesquisa é da responsabilidade do pesquisador
Ivanio Fabio Silva de Mello. Enderego: Rua Vinte e Sete de Janeiro, 63, 2° andar, Bairro Nossa
Sr? das Dores, CEP: 55004-470, Caruaru — PE. Telefone: (81) 87883078/ e-mail para contato:
ivanio-llo@hotmail.com.br. A pesquisa esta sob a orientacdo do professor Doutor Antonio Carlos
Xavier. E-mail: profufpe@gmail.com.

Este Termo de Consentimento pode conter informagdes que vocé ndo entenda. Caso haja alguma
duvida, pergunte a pessoa que esta executando a pesquisa para que esteja bem esclarecido (a)
sobre sua participacdo na pesquisa. Vocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer
pagamento para participar. Vocé serd esclarecido(a) sobre qualquer aspecto que desejar e estara
livre para participar ou recusar-se. Apos ler as informagdes a seguir, caso aceite participar do
estudo, assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é para ser entregue aos
seus pais para guardar e a outra é do pesquisador responsavel. Caso ndo aceite participar, nao
haverd nenhum problema se desistir, € um direito seu. Para participar deste estudo, o responsavel
por vocé devera autorizar e assinar um Termo de Consentimento, podendo retirar esse
consentimento ou interromper a sua participacao a qualquer momento, sem nenhum prejuizo.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:
1-A pesquisa tem como objetivo analisar na leitura do género fantastico os processos de
construcdo de sentidos do texto por parte do leitor em féorum de blog. Trata-se de um projeto de
pesquisa do Programa do Mestrado Profissional em Letras, Centro de Artes e Comunicacdo —
Universidade Federal de Pernambuco — UFPE.
2- O adolescente ira ler os contos “O encontro”, de Lygia Fagundes Telles e “O olho enigmatico”,
de Moacyr Scliar e a partir dela socializar através de postagens em um blog suas compreensdes e
interpretagdes acerca das narrativas lidas, durante o horéario normal de suas aulas de Lingua
Portuguesa — no maximo 10 aulas. As postagens inseridas no blog serdo o objeto da pesquisa
mencionada.
RISCOS: Os riscos estdo relacionados a algum constrangimento que o adolescente possa ter ao
ser observado durante a participacdo nas discussdes do forum de blog. No intuito de minimizar os
riscos, sera assegurado aos adolescentes que todos os dados serdo mantidos em absoluto sigilo em
computador pessoal, no endereco acima mencionado. Também serd garantido ao participante o
direito a desisténcia de participacdo da pesquisa a qualquer momento, sem nenhum prejuizo de
qualquer natureza.
BENEFICIOS: O presente projeto de pesquisa oportunizaria reflexdes acerca das possibilidades
de melhoria do ensino publico e mais especificamente, de melhorias para o trabalho com o texto
literario em sala de aula visando a uma formacdo mais efetiva e significativa do leitor literario,
bem como o desenvolvimento de um leitor critico, interativo a partir da educacéo tecnoldgica.

As informacfes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos voluntarios, a ndo ser entre 0s responsaveis
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pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a participacdo do/a voluntario (a). Os dados
coletados nesta pesquisa (as postagens inseridas no blog), ficardo armazenados em computador
pessoal, sob a responsabilidade do pesquisador, no endereco acima informado, pelo periodo de no
minimo 5 anos.

O (a) senhor (a) ndo pagara nada para ele/ela participar desta pesquisa. Se houver necessidade, as
despesas para a participacao serdo assumidas pelos pesquisadores (ressarcimento com transporte e
alimentacdo). Fica também garantida indenizacdo em casos de danos, comprovadamente
decorrentes da participacdo do voluntario/a na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extra-
judicial.

Em caso de davidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar o Comité
de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da UFPE no endereco: (Avenida da
Engenharia s/n — Prédio do CCS - 1° Andar, sala 4 - Cidade Universitaria, Recife-PE, CEP:
50740-600, Tel.: (81) 2126.8588 — e-mail: cepccs@ufpe.br).

Assinatura da pesquisadora

ASSENTIMENTO DO MENOR DE IDADE EM PARTICIPAR COMO
VOLUNTARIO

Eu, , portador (a) do documento de Identidade
, abaixo assinado, concordo em participar do “A experiéncia estética
na leitura do género fantastico no 9° ano do ensino fundamental em férum de blog”, como
voluntario (a). Fui informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, 0
que vai ser feito, assim como 0s possiveis riscos e beneficios que podem acontecer com a
minha participacdo. Foi-me garantido que posso desistir de participar a qualquer momento,
Sem gue eu ou meus pais precise pagar nada.

Local e data: : / / .
Assinatura do (da) menor

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite
do sujeito em participar.
02 testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura;
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Anexo F: Termo de Consentimento:

Programa do Mestrado Profissional em Letras
Centro de Artes e Comunicacao — Universidade Federal de Pernambuco - UFPE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA RESPONSAVEL LEGAL PELO MENOR DE 18 ANOS - Resolugéo 466/12)

Solicitamos a sua autorizagdo para convidar o (a) seu/sua filho (a), ou menor que estd sob sua
responsabilidade, para participar, como voluntério (a), da pesquisa “A experiéncia estética na leitura
do género fantastico no 9° ano do ensino fundamental em férum de blog”. Esta pesquisa é da
responsabilidade do pesquisador Ivanio Fabio Silva de Mello. Endereco: Rua Vinte e Sete de
Janeiro, 63, 2° andar, Bairro Nossa Sr? das Dores, CEP: 55004-470, Caruaru — PE. Telefone: (81)
87883078/ e-mail para contato: ivanio-llo@hotmail.com.br. A pesquisa esta sob a orientacdo do
professor Doutor Antonio Carlos Xavier. E-mail: profufpe@gmail.com.

Este Termo de Consentimento pode conter informag0es que o/a senhor/a ndo entenda. Caso
haja alguma duvida, pergunte a pessoa que esta Ihe entrevistando para que o/a senhor/a esteja
bem esclarecido(a) sobre sua participacdo na pesquisa. ApOs ser esclarecido(a) sobre as
informacBes a seguir, no caso de aceitar que o(a) menor faca parte do estudo, rubrique as
folhas e assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é
do pesquisador responsavel. Em caso de recusa nem o(a) Sr.(a) nem o/a voluntario/a que esta
sob sua responsabilidade serdo penalizados(as) de forma alguma. O(a) Senhor(a) tem o direito
de retirar o consentimento da participacdo do(a) menor a qualquer tempo, sem qualquer
penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:
1-A pesquisa tem como objetivo analisar na leitura do género fantastico os processos de
construgdo de sentidos do texto por parte do leitor em férum de blog. Trata-se de um projeto de
pesquisa do Programa do Mestrado Profissional em Letras, Centro de Artes e Comunicagdo —
Universidade Federal de Pernambuco — UFPE.
2- O adolescente ird ler os contos “O encontro”, de Lygia Fagundes Telles ¢ “O olho enigmatico”,
de Moacyr Scliar e a partir dela socializar através de postagens em um blog suas compreensdes e
interpretagdes acerca das narrativas lidas, durante o horario normal de suas aulas de Lingua
Portuguesa — no maximo 10 aulas. As postagens inseridas no blog serdo o objeto da pesquisa
mencionada.
RISCOS: Os riscos estdo relacionados a algum constrangimento que o adolescente possa ter ao
ser observado durante a participacdo nas discussdes do forum de blog. No intuito de minimizar os
riscos, sera assegurado aos adolescentes que todos os dados serdo mantidos em absoluto sigilo em
computador pessoal, no endereco acima mencionado. Também serd garantido ao participante o
direito a desisténcia de participacdo da pesquisa a qualquer momento, sem nenhum prejuizo de
qualquer natureza.
BENEFICIOS: O presente projeto de pesquisa oportunizaria reflexdes acerca das possibilidades
de melhoria do ensino publico e mais especificamente, de melhorias para o trabalho com o texto
literario em sala de aula visando a uma formacao mais efetiva e significativa do leitor literario,
bem como o desenvolvimento de um leitor critico, interativo a partir da educacéo tecnoldgica.
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As informacgOes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos voluntarios, a ndo ser entre 0s responsaveis
pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a participacdo do/a voluntario (a). Os dados
coletados nesta pesquisa (as postagens inseridas no blog), ficardo armazenados em computador
pessoal, sob a responsabilidade do pesquisador, no endereco acima informado, pelo periodo de no
minimo 5 anos.

O (a) senhor (a) ndo pagara nada para ele/ela participar desta pesquisa. Se houver necessidade, as
despesas para a participacao serdo assumidas pelos pesquisadores (ressarcimento com transporte e
alimentacdo). Fica também garantida indenizacdo em casos de danos, comprovadamente
decorrentes da participacdo do voluntario/a na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extra-
judicial.

Em caso de davidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar o Comité
de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da UFPE no endereco: (Avenida da
Engenharia s/n — Prédio do CCS - 1° Andar, sala 4 - Cidade Universitaria, Recife-PE, CEP:
50740-600, Tel.: (81) 2126.8588 — e-mail: cepccs@ufpe.br).

Assinatura da pesquisadora

CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL PARA A PARTICIPACAO DO/A
VOLUNTARIO

Eu, , CPF , abaixo
assinado, responsavel por , autorizo a sua participacéo
no estudo “A experiéncia estética na leitura do género fantastico no 9° ano do ensino fundamental
em forum de blog”, como voluntéario(a). Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo
(@) pesquisador (a) sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela envolvidos, assim como 0s
possiveis riscos e beneficios decorrentes da participacdo dele (a). Foi-me garantido que posso
retirar 0 meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade
para mim ou para o (a) menor em questao.

, / / :
Assinatura do (da) responsavel:

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite
do sujeito em participar.
02 testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura;







