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modalidades [...]”

Ana Luiza Ruschel Nunes



RESUMO

Esta pesquisa trata do uso das imagens nas aulas de Artes Visuais, tendo como foco de
investigacdo a pratica pedagdgica de duas professoras, Tarsila e Frida, nomes ficticios, as
quais tém formacdo académica especifica nesse componente curricular e atuam em escolas da
Rede Municipal de Ensino do Recife (RMER) de bairros distintos. Baseia-se na observacéo
presencial de algumas aulas, na analise de relatos das praticas pedagdgicas das professoras,
bem como em questionarios aplicados a professores de Artes, participantes de formacéo
continuada, e depoimentos de gestores e de membros da Equipe Técnica da Secretaria de
Educacdo da RMER. A pesquisa tem carater quantitativo e qualitativo, com base documental
e etnografica. As categorias usadas para fundamentar teoricamente a pesquisa referem-se aos
conceitos de imagem, de leitura e de leitura de imagem, concebidos por diferentes autores.
Com os dados obtidos, foi possivel categorizar variadas perspectivas de usos das imagens, as
instancias de escolhas, as condicbes arquitetbnicas e midiaticas dos usos. A pesquisa €
reveladora de que a imagem §é, corriqueiramente, usada pelas professoras investigadas, que ha
diversos meios de acesso, diferentes perspectivas de usos e instancias de escolhas. Embora, se
reconheca a influéncia determinante da instituicdo — RMER —, por intermédio das Matrizes
Curriculares, na escolha e uso das imagens. E notoria, também, a insercdo de experiéncias e
proposicOes docentes e discentes. A pesquisa enfatiza a necessidade de se continuar
investigando as dindmicas da sala de aula e a necessidade de uma formagdo continuada
pautada na inventividade docente, fundada nos Direitos de Aprendizagem e nas necessidades

e expectativas dos estudantes.

Palavras chave: Imagem, leitura de imagem, Ensino de Artes Visuais, Curriculo.



ABSTRACT

This research deals with the use of images in the Visual Arts classes, which focuses on the
teaching practice of two teachers, Tarsila and Frida, fictitious names, who have specific
academic training in this curriculum component and teach in the Municipal Education System
of Recife (RMER) in different neighborhoods. It is based on classroom observation of some
of their classes, in the analysis reports of both teachers’ pedagogical practices, as well as
questionnaires given to Arts teachers that took part in continuing education training, and
testimonials from managers and members of the Technical Team of the Education Secretariat
of RMER. This research has quantitative and qualitative approaches, with documentary and
ethnographic base. The categories used to justify theoretically the research refers to imaging
concepts, reading and image reading, designed by different authors. With the obtained data, it
was possible to categorize different perspectives of the images uses, the instances of choices,
the architectural and media conditions of use. The research reveals that the image is,
routinely, used by the teachers investigated, that there are several means of access, different
perspectives of use and instances of choices. Although we recognize the decisive influence of
the institution - RMER - via the Curriculum Matrix, the choice and use of the images, it is
evident, too, the inclusion of teachers and students experiences and propositions. The research
emphasizes the need to continue investigating the dynamics of the classroom and the need for
continuing education in teacher guided inventiveness, founded in Learning Rights and the

needs and expectations of students.

Keywords: Image, Image reading, Visual Arts teaching, Curriculum.
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1 INTRODUCAO

A diversidade imagética, na qual o ser humano interage diariamente, esta cada vez
mais ampla. Cotidianamente, imagens fixas e em movimento circulam e provocam o olhar das
pessoas, seja na rua, no trabalho ou em seus domicilios, através da publicidade, arquitetura,
TV, moda, mobiliario, cinema, fotografia, pinturas, gravuras, propaganda, entre outros meios
ou midias.

Portanto, sendo tdo presente no mundo contemporaneo, COmo sera que a imagem
estd sendo usada na educacdo escolar? Como esta sendo incorporada ao cotidiano da escola,
principalmente nas aulas de Artes Visuais, ja que a imagem é o seu objeto de estudo por
exceléncia? Sera que os estudantes estdo aprendendo a ler imagens com criticidade? Estéo
produzindo imagens com propdésito autoral? Estdo identificando, analisando, interpretando
imagens de diferentes tipos, géneros, estéticas, culturas? Penso que, considerando pertinente
tais questionamentos, 0s diversos usos da imagem e a sua leitura passam a ser requisitos
importantes a serem incluidos na formacéo escolar.

Atuando como professora de Artes Visuais ha 30 anos, nas redes publica e privada
de ensino, em Recife/PE, tenho me interessado por leitura de imagens, primeiramente por
imagens da arte, mas, com o tempo, venho ampliando o meu campo de visdo e reconhecendo
a importancia da inclusdo de outras imagens, assim como tenho buscado a diversidade do
acesso a elas, através de diferentes meios de veiculacdo e suportes.

Comecei, entdo, 0 Mestrado do Programa de Pds-graduacdo em Artes Visuais da
UFPE/UFPB, na linha de pesquisa Ensino das Artes Visuais no Brasil, com a intencdo de
investigar quais eram os encaminhamentos de leitura de imagens adotados pelos professores
de Artes Visuais nas escolas da Rede Municipal de Ensino do Recife (RMER). Porém, ao
longo do processo de estudos, orientacdo e qualificacdo fui alertada para ndo me deter apenas
nos encaminhamentos de leitura, mas observar também os diversos usos que os professores
poderiam fazer das imagens em suas aulas.

Reconheci que poderia estar diante de uma busca limitada de dados e que seria
mais significativo, para a pesquisa, encontrar outras finalidades de uso da imagem, além da
leitura, embora compreenda que esta € uma importante habilidade a ser construida por meio
do ensino das Artes Visuais, podendo ser, também, de outros componentes curriculares.

Fazendo um rastreamento na internet, em sites de diferentes universidades (USP,
UNISUL, UNESP, entre outras) e programas de P6s Graduacdo (UFPE/UFPB), por meio das
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palavras chaves imagem, uso de imagens na escola e leitura de imagem, identifiquei varias
pesquisas que tratam sobre o uso da imagem, como € o caso da dissertacdo de mestrado intitulada
“O uso da imagem nas aulas de Historia”, de Ricardo Barros, do Mestrado em Educacdo da
Universidade de Sdo Paulo (USP, 2007), que investigou “como o professor de Histéria do
Ensino Basico lida com as imagens na sala de aula: se ele permite aos alunos Ié-las,
compreendé-las e interpreta-las”. Essa pesquisa teve objetivos idénticos a minha, embora as
imagens a serem lidas pelos estudantes dos professores observados tenham sido pré-definidas
pelo pesquisador (obras de Pedro Américo e Victor Meirelles), por serem imagens presentes
na maioria dos livros didaticos de Histdria.

Outra pesquisa encontrada com contetdos afins aos da minha pesquisa esta
relatada no artigo “Imagem, comunicagdo e poder”, de Valdezia Pereira (2008)*, onde ela
afirma que “[...] estudar as imagens tornou-se tarefa quase obrigatéria ndo s6 para 0s
historiadores e professores de Histéria, de Comunicacdo e de Arte, como também para quem
queira saber interpretéa-las numa sociedade onde grande parte dos valores € regida por signos
visuais”.

Outro artigo é o de Rita Luciana Berti Bredariolli®, com o titulo “Imagens
Narradas: educacdo e vida em duas (e mais) ficces”, e a pesquisa de mestrado intitulada
“Imagens da arte: a cidade de Sumé/PB e o ensino das Artes Visuais”, de Libna Naftali
Lucena Ferreira, do Programa Associado de Pés-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) da
Universidade Federal da Paraiba e da Universidade Federal de Pernambuco. Além do material
supracitado, hd& um numero vasto de teses, dissertacfes, artigos e livros que enfocam a
imagem como objeto de estudo e pesquisa. Optei por citar estas, entre tantas outras pesquisas,
por encontrar nelas pontos em comum com 0 objetivo da minha pesquisa como também por
defenderem pensamentos pedagogicos semelhantes aos meus.

Reconhecer a expansao da presenca da imagem no cotidiano e a necessidade de os
estudantes terem acesso a sua diversidade e de construirem competéncia leitora nesse tipo
textual foi o que me motivou a pesquisar 0 uso das imagens e como sdo concebidas,
escolhidas e induzidas a leitura no processo de ensino e de aprendizagem pelos professores de
Artes Visuais, em escolas da Rede Municipal de Ensino do Recife (RMER), nos anos finais
do Ensino Fundamental.

! Professora da Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL), doutora em Midia e Conhecimento. Artigo
disponivel em http://paginas.unisul.br/agcom/revistacientifica/artigos/artigo_valdeziapereira.PDF. Acesso em

2 Mestre e Doutora em Artes pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA — USP).
E professora do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (IA — UNESP).



http://paginas.unisul.br/agcom/revistacientifica/artigos/artigo_valdeziapereira.PDF
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O recorte feito para a realizacdo da dissertacdo foi motivado pela minha
experiéncia profissional, pois a minha atuacdo como professora e membro da Equipe Técnico-
Pedagdgica nessa rede de ensino representa ndo s6 a maior carga horaria que cumpro, mas
também o maior tempo de servico durante a minha trajetéria.

Diante da definicdo do meu objeto de investigacdo, do contexto e dos sujeitos,
formulei o seguinte questionamento: Como o professorado de Artes Visuais, das escolas da
Rede Municipal de Ensino do Recife usa as imagens em suas aulas com os estudantes dos
anos finais do Ensino Fundamental? A partir dessa pergunta, constatei que a pesquisa seria
composta, inicialmente, de uma investigacdo quantitativa, por levantar dados referentes ao
namero de escola e de professores, entre outros aspectos. Posteriormente, partiria para uma
investigacdo qualitativa, para observar, categorizar e analisar os usos das imagens pelos
professores de Artes Visuais em suas aulas.

Iniciei a pesquisa de campo com um levantamento de quantas escolas dos anos
finais do Ensino Fundamental havia na RMER e quantos professores de Arte eram lotados na
rede e encontrei os seguintes dados:

QUADRO 1 - PESQUISA QUANTITATIVA
SINTESE DO QUANTITATIVO DE ESCOLAS E DE PROFESSORES DE ARTE NA RMER

SITUACOES QUANTIDADE SITUACOES ENCONTRADAS PERCENTUAL
INVESTIGADAS TOTAL DO TOTAL

1 - Total de escolas dos Cinco escolas em regime de tempo 13,8%
Anos Finais do Ensino 36 escolas integral.

Fundamental. 31 escolas em regime de 4 horas. 86,2%

2 - Total de professores de 38 professores em regéncia, que constam

Arte (com habilitacdo) na lista de frequéncia dos Encontros 49,35%
lotados na RMER. Pedagogicos Mensais (EPM’s) - dados

77 professores
informados pela SEGEP/DAF.

39 professores ndo estdo em regéncia (ndo
foi possivel detectar os motivos exatos 50,65%

para tantos professores fora de regéncia).

Fontes:

1- dados informados pela Secretaria Executiva de Gestdo Pedagogica / Divisdo de Anos Finais.

2- dados informados pela Secretaria Executiva de Gestdo da Rede (SEGR)/ Divisdo de Desenvolvimento
e Acompanhamento (DDA).

O quadro acima mostram que a maioria dos professores de Arte (50,65%), lotados
na RMER (com habilitacdo nas diversas linguagens artisticas), ndo estdo em regéncia, por isso

seus nomes ndo constam na lista de frequéncia dos Encontros Pedagdgicos Mensais
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(EPM’S)®. Ndo tive acesso as informagbes exatas sobre os reais motivos, porém, alguns
podem ser listados de acordo com informacdes relatadas pelos préprios professores e equipe
técnica.

O que se pode afirmar, em linhas gerais, é que ha varios professores readaptados,
em decorréncia de problemas de salde, ocupando outras funcbes nas escolas; ha professores
em funcdo Técnico-Pedagdgica; ha professores ministrando aula fora do ensino regular como
na Escola de Arte Jodo Pernambuco — Unica escola de Arte da Secretaria de Educacdo (SE) da
Prefeitura da Cidade do Recife (PCR) com Ensino Profissionalizante; e hd professores a
disposi¢do em cargos comissionado na propria RMER ou em outras redes. Esses sdo alguns
dos motivos, embora possa haver outros.

Do quantitativo de professores de Arte lotados na RMER, informados pela
(SEGR) / (DDA), néo tive acesso ao total de professores com habilitacdo em Artes Visuais,
pois, na lista de lotacdo, ndo constava a habilitacdo do professor. Na lista de frequéncia dos
EPM’S, na qual constam nomes de 38 professores, verifiquei que 28 eram de Artes Visuais,
segundo os dados informados pela Divisdo de Anos Finais, que acompanha e arquiva a
frequéncia dos professores nesses encontros.

Diante desses dados, parti para aplicacdo do Questionario 1 (incluso nos
apéndices), destinado aos 38 professores de Arte que frequentavam o0s EPM’S,
independentemente da linguagem artistica em que tinham a habilitacdo. Este foi o primeiro
passo para delimitar os sujeitos da pesquisa que comecei a mapear a partir das seguintes
informacdes:

e Nome;

e Formacdo (graduacao / pos-graduacao);

e Unidade(s) de Ensino, RPA e etapa(s) ou modalidade(s) de ensino em que atua

como Professor de Artes Visuais;

e Tempo de docéncia em Artes Visuais na RMER;

e Participacdo nos encontros de formacgéo continuada dessa rede de ensino;

e Encaminhamentos pedagdgicos com a leitura de imagens adotados pela

RMER;

® EPM - Encontro Pedagégico Mensal corresponde ao momento de formagcao continuada dos professores dos
Anos Finais do Ensino Fundamental na RMER. Ocorre, normalmente, uma vez por més, mas que durante o ano
letivo de 2015, em alguns meses, tem ocorrido quinzenalmente. Sua nomenclatura e formato estdo passando por
reformulaces, de acordo com a atual politica de formacao.
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e Prética pedag6gica em leitura de imagens com os estudantes dos anos finais do
Ensino Fundamental na RMER.

Colhi os seguintes dados:

QUADRO 2 - PESQUISA QUANTITATIVA
SINTESE DOS DADOS RELATIVOS AO QUANTITATIVO DE PROFESSORES INVESTIGADOS

SITUACOES INVESTIGADAS QUANTIDADE SITUACOES PERCENTUAL
TOTAL ENCONTRADAS DO TOTAL
Total de professores de Artes 17 professores de Artes 74% dos
pesquisados a partir da aplicacdo de 23 professores | Visuais. investigados
questionario nos EPM’s. 6 professores de outras 26% dos
linguagens artisticas. investigados
Total de professores de Artes Visuais 17 professores afirmam 100% dos
pesquisados a partir da aplicacdo de 17 professores | trabalhar com imagens investigados
questionario nos EPM’s. nas aulas.

Fonte: dados coletados com a aplicacdo do questionario 1 (consta nos apéndices).

No periodo da coleta de dados, nos Encontros Pedagdgicos Mensais (EPM), entre
0s meses de agosto e setembro de 2014, dos 38 professores constantes na lista de frequéncia,
consegui aplicar o questionario a 23 professores. Desse total, 17 professores eram de Artes
Visuais, correspondendo ao maior percentual entre as demais linguagens artisticas. A
graduacdo desses professores varia entre 0s cursos de Licenciatura em Artes Plasticas,
Licenciatura em Desenho e Plastica e Licenciatura em Artes Visuais.

Mas 0 que extrair das respostas dos professores para fechar o grupo a ser focado
na pesquisa de campo? Os critérios de selecdo foram considerados, a partir da seguinte ordem
de prioridade:

1- Professores com habilitacdo em: Artes Visuais ou licenciaturas afins;

2- Professores com maior carga horaria nos anos finais do EF;

3- Professores com maior tempo de docéncia na RMER,;

4- Professores assiduos aos EPM’S;

5- Professores que atuam nas Escolas de Tempo Integral;

6- Professores que atuam em escolas de RPA’S* distintas.

* Ao longo de vérios anos, a cidade do Recife foi dividida em Regides Politico Administrativa — RPA, como
meio de mapear a cidade em regides e agrupando os bairros de acordo com a sua situagdo geografica. A partir
2015 passou a ser nomeada de Regionais (Regional 1, 2, 3, 4, 5 e 6). Como a pesquisa comegou em 2013, optei
por continuar usando o termo RPA, ja que esses dados foram coletados em 2014.
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Ao sistematizar todos os dados do Questionario 1, referendada pelos critérios
acima, pude obter a indicacdo dos sujeitos da pesquisa, que, primeiramente, apontou para
uma professora da RPA 3, que passei a referir-me a ela usando o nome de Tarsila e, em
segundo, uma professora da RPA 4 para a qual adotei o nome de Frida. Os nomes citados,
das respectivas professoras, sdo ficticios objetivando salvaguarda-las. Diante dos dados, até
entdo, quantitativos segui para a pesquisa qualitativa, que suscitou a necessidade de novas
perguntas:

e Considerando que os professores de Artes Visuais afirmam fazer uso das

imagens em suas aulas, com qual ou quais objetivos/finalidades as usam?

e Baseados em quais critérios escolhem as imagens a serem usadas nas aulas de

Artes Visuais?

e De acordo com a diferenca de faixa etaria entre os estudantes do 6° ao 9° ano

do Ensino Fundamental, ha uso de diferentes tipos de imagens? Quais? Por qué?

e Apoiados em que referenciais teodrico-conceituais os professores de Artes

Visuais deflagram o processo de ensinar e aprender com o uso de imagens?

e O repertorio de imagens usado contempla a diversidade (estética, cultural, de

género, de etnias, de modalidades, de midias, entre outras), como previsto no

documento da Politica de Ensino?

Essas perguntas nortearam a pesquisa de campo, que esteve focada na observacao
das préticas pedagdgicas no ambiente escolar, e vieram a compor o Questionario 2 (incluso
nos apéndices), que usei como mais um instrumento de investigacdo junto as professoras
selecionadas. Serviram também, para favorecer o levantamento de outros dados de carater
quantitativo e dados qualitativos por indagarem sobre aspectos conceituais, culturais, teoricos,
que norteiam suas praticas docentes.

Ao organizar a estrutura do texto dissertativo defini trés capitulos, que foram
suficientes para expor os dados quantitativos (nimeros e percentuais) e qualitativos (Politica
de Ensino, fundamentos tedricos, procedimentos didaticos, producfes dos estudantes,entre
outros) e as categorias conceituais necessarias para embasar 0s argumentos de analise desta
pesquisa.

No capitulo I, trago o conceito de imagem como a principal categoria a ser tratada
conceitualmente, linguisticamente e culturalmente e que precisa ser abordada sob diversos
aspectos, tipos, naturezas e concepgdes. Essa categoria nos coloca diante de uma vasta gama
de concepgdes, para as quais usei, como referéncias, CAMPOS (2013), SANTAELLA (2012)
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e BREDARIOLLI (2012), e também as concepcGes de visualidade abordadas por
NASCIMENTO (2012), BARBOSA (2009), entre outros.

Ainda nesse capitulo, trago o conceito de leitura, ja que a imagem é considerada
um tipo de texto que demanda a construcdo de conhecimentos para que possa ser lido. Para
tratar dessa categoria abordo os pensamentos de FREIRE (1993), PILLAR (2001) e NUNES
(2012), além de apresentar algumas teorias do desenvolvimento estético® e caminhos
metodoldgicos para a leitura de imagens tais como as abordagens de Edmund Feldman
(2009), Michael Parsons (2006) e Robert William Ott (2002). Tais teorias e/ou concepcoes
metodoldgicas podem ter aplicabilidade tanto para a leitura de obras de arte como de imagens
de diferentes naturezas.

No capitulo 1, apresento dados relativos a instituicdo — Rede Municipal de Ensino do
Recife. Baseio-me nos documentos oficiais, como as Propostas Pedagdgicas (1996 e 2002);
Politica de Ensino (2012/2014); documentos administrativos; depoimentos de professores, de
gestores e de membros da Equipe Técnica. Usei também dados da pesquisa quantitativa
colhida por meio dos questionarios entre outros subsidios, que me proporcionaram tragar uma
sucinta historia da trajetoria do ensino de Arte na RMER e dos seus fundamentos tedrico-
metodoldgicos. Foi possivel, também, construir o perfil politico-pedagdgico da citada rede
educacional e dos professores de Arte. Dados que indicam como 0s sujeitos, a serem
investigados nessa pesquisa, foram selecionados.

No terceiro capitulo, constam os principais dados da pesquisa de campo nos aspectos
qualitativos. Apresento as escolas selecionadas (perfil pedagdgico, localidade, condicGes
fisicas e subsidios didaticos) e dados relativos ao perfil de formacdo, entre outros dados, das
professoras investigadas. Faco o relato das aulas observadas, entre o segundo semestre de
2014 e primeiro semestre de 2015, expondo diversas imagens de registro fotografico das suas
praticas pedagogicas. Construo uma classificacdo dos tipos de imagens encontradas e dos
diversos usos identificados nas experiéncias investigadas, a partir do pensamento de
HERNANDEZ (2007). Por fim, nas consideragdes finais, valido os resultados encontrados
nessa pesquisa e apresento possibilidades de novas pesquisas a partir de problematizacGes

similares.

®> Termo usado por Maria Helena Wagner Rossi (2006, p. 22) para designar as abordagens desenvolvimentistas
de diferentes pesquisadores sobre o desenvolvimento estético, o qual é compativel com o desenvolvimento
cognitivo, segundo Michael Parsons.
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2 POR QUE E PARA QUE LER IMAGENS?

Os olhos recebem (...), com prazer ou desprazer, contanto que
estejam abertos, verdadeiras sarabandas de figuras, formas,
cores, nuvens de atomos luminosos que se ofertam, em dancas
e volteios vertiginosos, aos sentidos do homem. E o efeito desse
encontro deslumbrante pode ter um nome: conhecimento.(...).

Alfredo Bosi

As imagens estdo presentes na vida do ser humano desde o seu nascimento®. A
luz, 0 movimento, as cores, as formas associadas a sons e cheiros, 0s volumes e as texturas
vao lhe chamando a atencédo, atraindo o olhar de forma crescente, “contanto que estejam
abertos”, a medida que vai se desenvolvendo o sentido da visdo. A esse respeito, é possivel
dizer: “os psicdlogos da percepcdo sdo unanimes em afirmar que a maioria absoluta das
informacbes que 0 homem moderno recebe lhe vem por imagens.” E de que: “0 homem de
hoje é um ser predominantemente visual” (BOSI, 1988, p.65).

Entretanto, Ricardo Campos (2013), que faz um estudo da imagem pelo viés das
Ciéncias Sociais, afirma que o mundo ndo é “majoritariamente” visual. E reforca: “as imagens
também ndo sdo, apesar do protagonismo que assumem, vetores hegemdnicos de
comunicacdo. Afirma-lo seria negar toda a riqueza da nossa experiéncia num mundo
composto de seres animados e inanimados, de entidades visiveis e invisiveis, (...)”
(CAMPOS, 2013, p. 1). Trazendo esta afirmacéo, parece que estou me contradizendo. Mas,

ele continua;:

(...) ndo obstante o fato de reconhecermos que a nossa experiéncia do mundo é
complexa e multissensorial, o fato é que nossa condicéo atual parece atirar-nos, cada
vez mais, para uma relativa preponderancia da visdo. (...) Convém frisar que a
imagem acompanhou o homem desde tempos remotos e ndo é, por isso, uma
invengdo recente. O que é relativamente novo na historia da humanidade é a
multiplicacdo de aparatos técnicos que, particularmente desde o aparecimento da
fotografia e mais tarde do cinema, no século XIX, vieram transfigurar
definitivamente ndo apenas a ontologia da imagem, mas igualmente a nossa vivéncia
visual no mundo. Nao podemos, obviamente, ignorar os meios de comunicacao e as
inddstrias culturais, dado o papel de relevo que inquestionavelmente foram

® O ver com os olhos é préprio de quem é portador de uma vis&o ocular normal. Mas, podemos considerar que
também pode ser proprio dos que ndo tém a visdo dos olhos, entendendo que a imagem pode ser construida por
outras formas de ver, com 0s outros sentidos, ou mesmo pela capacidade que o ser humano tem de imaginar,
criar, vislumbrar, sonhar ou recorrer a memoria visual quando construida. Pois,” (...) a coincidéncia de olhar e
conhecer nao pode ser absoluta, porque o ser humano dispde de outros sentidos além da visdo: o ouvido, o tato,
o paladar e o olfato também recebem informacdes que o sistema nervoso central analisa e interpreta.” (BOSI,
1988, p. 66).
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assumindo, essencialmente ao longo do século XX. (...) De alguma forma assistimos
a uma maior democratizagdo da producdo visual (CAMPQS, 2013, p.2/3/4).

Considerando, entéo, a dimensédo do poder da imagem na formagdo humana, como
estimulo visual, fonte de informacdo, de apreensdo e constru¢do de conhecimento, entre
outros fins, € possivel dizer que a leitura de imagens ocorre, naturalmente e culturalmente,
antes mesmo da leitura verbal. Para amparar essa minha afirmacéo, cito, de forma sucinta, um
dos pensamentos de Berger (apud CAMPQOS, 2013, p. 31): “A vista chega antes das palavras.
A crianca olha e vé antes de falar [...]. A vista é aquilo que estabelece o nosso lugar no mundo
que nos rodeia.” Pois bem, encontrei também reforco, para ampliar o meu argumento e
entender o porqué da antecipacéo da leitura visual e a relacdo desta com o letramento verbal,
no que afirma Barbosa (2009, p. 28): “a leitura social, cultural e estética do meio ambiente
(meio circundante, entorno) vai dar sentido ao mundo da leitura verbal”. Portanto, a
construcdo da linguagem verbal, seja falada ou escrita vai se dar através da interacdo com o
mundo concreto visual e sonoro.

Pois bem, Joly (apud CAMPOS, 2013), ressalta que a imagem, historicamente,
tem assumido destinos variados e suscitado diferentes juizos. Funciona como suporte de
conhecimento e orientacdo no mundo. Diz, também, que as imagens sdo pré-anunciadoras da
escrita mediante os petrogramas e petrdglifos — primeiros sistemas visuais de comunicacao
humana e que sempre esteve, de forma marcante, presente na religido, seja por meio das
atitudes iconoclastas, seja nos casos de idolatria. Dai, Campos (2013) vai afirmar que as
imagens sdo motivos de discussdes filosoficas desde a Antiguidade Cléassica e que, na
atualidade, continuam a animar controvérsias e discussdes. Em razdo desse argumento, lanca
a pergunta: “por que é que a imagem provoca tanta agitacdo e perturbacéo, por que desperta
reacOes tdo apaixonadas e violentas? Esta questdo é tanto mais relevante quanto se acentua a
sensacdo de que a imagem é uma presenca assidua na nossa vida” (CAMPQOS, 2013, p. 10).

Entdo, concluo que estar diante de imagens é corriqueiro e tem caréater,
fisiolégico, historico e cultural. Em decorréncia, torna-se imprescindivel que seja dada a
importancia necessaria para o aprendizado diante delas e sobre elas, para que os olhos ndo a
recebam passivamente. Mas, 0 que € realmente a imagem, como defini-la? O que aprender

com elas, sobre elas? Como aprender?
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2.1 Imagem, que categoria é essa?

Todas as imagens corporizam um modo de ver.

Jonh Berger

Ao longo da minha trajetdria de 30 anos como professora de Artes Visuais, me
deparei com a necessidade de ter clareza a respeito do conceito, ou conceitos, do objeto
primordial de construcdo de conhecimento neste componente curricular, que é o conceito de
imagem.

Comumente se diz que imagem €é a designacdo para 0 texto ndo verbal,
constituido pelos signos visuais (linha, forma, cor, textura, dimensionalidade, luz/sombra,
profundidade, entre outros), seja ela fixa e/lou em movimento, figurativa ou abstrata, seja das
artes visuais, da publicidade, do design (produtos, moda, web), corporeidade, arquitetura, da
natureza, entre outras. Enfim, tudo que pode ser captado pelo sentido da visdo, pelo olhar,
inclusive os signos verbais, como os grafemas.

E interessante trazer, mais uma vez, o pensamento de Ricardo Campos (2013),
que, também, faz uma abordagem do conceito de imagem, pela perspectiva das Ciéncias
Sociais. Ele ressalta que a imagem é uma palavra ambigua e polissémica e que 0 seu conceito
é polimorfico, pois adquire significados oscilantes e de dificil definicdo. Trago, entdo, o seu
discurso, no qual se refere a categoria da imagem como algo extremamente diversificado. Diz

ele:

(...) o termo é aplicado, por exemplo, por referéncia a um clip publicitario, a um
programa de televisdo, a um objeto artistico (pintura, fotografia, estatuaria), a um
pictograma, uma pecga de design, uma radiografia ou um emblema, entre tantos
outros. A imagem faz alusdo, por vezes, a objetos imateriais, ndo ganha existéncia
fisica, instala-se nos meandros da mente e por isso, é apelidada de “imagem mental”.
Genericamente todos concordamos que a imagem existe porque se reporta a um
qualquer objeto com o qual estabelece uma relagdo de analogia e similitude. Tal
pressuposto ndo &, porém, inteiramente aplicavel a todas as situagdes. Por vezes o
termo “imagem” serve para qualificar um objeto visual inteiramente diferente do
real, sem mimetizar qualquer modelo, outras vezes serve para identificar algo
através de figuras complexas e codificadas, como é o caso dos gréaficos. A imagem
pode, entdo, ser uma reproducdo, ou uma representacdo, pode assumir-se como
metafora, uma reminiscéncia de percepg¢do ou um simbolo. (CAMPOS, 2013, p. 11).

Lucia Santaella, também, ressalta que imagem é uma palavra ambigua e
polissémica, pois pode ser aplicada a contextos que ndo séo necessariamente visuais. “Pode-se
falar, por exemplo, em imagem musical, especialmente na mdsica contemporanea,

eletroacustica, na qual se fala de imagem acustica” (SANTAELLA, 2012, p. 16). Porém,
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mesmo tendo uma existéncia imaterial, por se tratar de uma producédo sonora, é possivel fazer

uma representacao grafica dessa imagem acustica, como exemplificado na imagem abaixo.

Imagem 1- Exemplo de imagem acUstica - representacdo grafica da frequéncia de batimento
entre dois tons.
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Fonte: disponivel em: http:/proaudio.com.es/Venta-Instalacion-Sonido-Profesional-ProAudio/instrumentos-
acusticos/ (acesso em 01/05/2015).

A imagem pode resultar de uma producdo textual verbal, quando esta, além de
expressar sentido na composicdo com as palavras, promove uma construgdo de significado
pela composicao imagética, mediante a figuracdo, como os Caligramas’, a poesia concreta e

as logomarcas, entre outras.

Imagem 2 — Caligrama de Guillaume Apollinaire.

Fonte: disponivel em: http://www.revistadeartes.com.ar/xivcaligramas.html (acesso em 23/07/2013).

" Caligrama é o termo usado para designar o texto, em geral poético, cuja disposicdo tipografica evoca ou figura
um tema. Sao exemplo os caligramas de Apollinaire, disponivel em http://www.dicio.com.br/caligrama/ - acesso
em 23/07/2013.
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Imagem 3 - Caligrama de Vicente do Rego Monteiro.
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Fonte: disponivel em: http://gramatologia.blogspot.com.br/2011/02/vicente-do-rego-monteiro.htm |
(acesso em 23/07/2013).

Além desses exemplos, é possivel identificar cinco dominios da imagem. A esse

respeito, Santaella (2012, p. 16-17), ao pensar sobre os territdrios das imagens ou territorio da
visualidade, declara:

1. O dominio das imagens mentais, imaginadas e oniricas. Estas brotam do
poder de nossas mentes para configurar imagens. Elas ndo precisam ter
necessariamente vinculos com imagens ja percebidas. A mente é livre para projetar
formas e configurag@es ndo necessariamente existentes no mundo fisico;

2. O dominio das imagens diretamente perceptiveis. Essas sdo as imagens que

apreendemos do mundo visivel, aquelas que vemos diretamente da realidade em que
nos Movemos € vivemos;

3. O dominio das imagens como representacGes visuais. Elas correspondem a

desenhos, pinturas, gravuras, fotografias, imagens cinematograficas (também
chamadas de “imagens computacionais”™);

4. O dominio das imagens verbais, construidas por meios linguisticos, tais como
as metaforas, descricdes;

5. O dominio das imagens Opticas, tais como espelhos e projecdes.

Contudo, diante de tantos dominios de existéncia da imagem, vé-se que cabe
trazer, para 0 ambito desta pesquisa, 0 conceito de visualidade, pois também é um campo de
dominio relacionado com o ensino das Artes Visuais. O conceito de visualidade pode ser
compreendido como diferentes tipos e modalidades de imagens, abrangendo desde as mais
corriqueiras até as preservadas em renomados museus, reconhecidas como obras de arte,
produzidas e interpretadas em diversos contextos culturais e temporais (NASCIMENTO,

2012). Tal conceito coincide com o territdrio de imagens, segundo o que explicitou Santaella,
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e que interessa a esta pesquisa, que sdo os dominios explicitados no item trés, referente ao
campo das Artes Visuais, como também no item dois, que se refere as imagens do cotidiano e
da natureza.

Buscou-se, além dessas, outras referéncias para caracterizar a imagem
conceitualmente, gramaticalmente ou filosoficamente. Assim, apresenta-se 0 pensamento de
Rita Bredariolli, que enfatiza o poder simbolico das imagens para além da sua visualidade
concreta. Diz ela:

Imagens sdo construcdes de tempos heterogéneas. Passado e presente se entrelagcam
e se reconfiguram em produc6es de sentido, em ficgBes, criadas pelo rearranjo de um
repertorio sedimentado, mas mobilizado pelo choque com outras referéncias em
aquisicdo. Imagens ndo sdo criacdes alheias ao seu espectador; antes, necessitam de
seu olhar para que acontecam.

E esse acontecimento se da, continuadamente, no encontro entre "coisas" do mundo
€ nosso repertorio imagético ja sedimentado por outros encontros do

mesmo tipo. As imagens se abrem e se fecham a nds ao movimento de nossas
sensacdes e intelec¢des, ao movimento de nossas atualizagBes e reminiscéncias.
Mantém-se em abertura, esquivando-se de uma explicacao

que possa interromper seu fluxo de sentidos multiplos, por vezes, assumindo feicGes
a cada novo lance de olhar, lance de propositos, definidos, por vezes em desvios.
Esse movimento incessante de criagdo e recriacdo mantido pela trama de tempos, do

visivel e invisivel, estabelecida na relacdo daquele que olha com aquilo que é
olhado, nulifica o uso da imagem como ilustragdo. (BREDARIOLLI, 2012, p. 434).

Entdo, ao compreender a imagem como um texto constituido de uma tessitura
linguistica e discursiva propria, € necessario conhecer a sua trama, como se constitui por
intermédio dos diferentes meios e recursos, suas finalidades e, consequentemente,
desenvolver estratégias de leituras para atribuir-lhe sentidos, significados que podem estar
relacionados diretamente a visualidade formal e informal — subjetiva e simbdlica.

Cabe salientar que produzir imagem é um ato presente na historia da humanidade
desde a Pré-histdria e que pode ser classificada como um construto material (imagens 4 e 5),
quando se constitui por meio da produgdo manual, técnica, tecnoldgica nas suas mais diversas
modalidades, nos mais diversos suportes e materiais, ou ainda um construto imaterial, quando
se configura no mundo das ideias, como constru¢do mental.

Na sua existéncia material, a imagem pode se configurar como figurativa ou
abstrata. Sendo figurativa, representa ou anuncia coisas reconheciveis ou identificaveis
culturalmente, possiveis de serem nomeadas e vinculadas a realidade concreta. Ja a abstrata
pode representar o0 mundo das ideias, a subjetividade ou até a realidade concreta, contudo nao
se constitui de figuracdo, pois, na sua composicdo, as linhas, formas, cores, texturas, entre

outros signos visuais estdo desprendidos de verossimilhanga com a realidade concreta.
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Imagem 4 (figurativa) — Foto da Arte rupestre da regido do Seridd, entre o Rio Grande do
Norte e a Paraiba.

Fonte: disponivel em: http://www.fumdham.org.br/fumdhamentos5/artigos/GabrielaMartin.pdf
(acesso em 12/07/15).

Imagem 5 (abstrata) — Pintura Rupestre do Sitio Arqueoldgico Alcobaca, Buique/PE.
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Fonte: disponivel em: http://belezasdocatimbau.blogspot.com.br/ (acesso em 12/07/15).

Em ambas as situacBes, as imagens sdo carregadas de significados, principios e
valores que podem ser afetivos, estéticos, culturais, religiosos, historicos, antropolégicos,
artisticos, mercadoldgico, entre outros. Lucia Santaella (2013) afirma que o estudo da imagem
é¢ um empreendimento interdisciplinar, que as investigacdes se distribuem por varias
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disciplinas de pesquisa, tais como: “a Histéria da Arte, as Teorias Antropolégicas,
Socioldgicas, Psicologicas da Arte, a Critica de Arte, os Estudos das Midias, a Semiética
Visual, as Teorias de Cognicdo”, e dir-se-ia, ainda, entre outras: o ensino de Arte (Artes
Visuais), as Ciéncias Sociais, a Cultura Visual, j& citadas anteriormente. Portanto, sera

necessario saber ler imagens? Como ler imagens e para qué?

2.2 O ato de ler imagens se ensina e se aprende?

Aprender a ler imagens e interpreta-las em sua visualidade,
visibilidade e legibilidade é ainda uma questéo ténue na escola.

Ana Luiza Ruschel Nunes

Ao iniciar a vida escolar, espera-se, corriqueiramente, que o sujeito se desenvolva
no processo de aquisi¢cdo e compreensdo da escrita e leitura na linguagem verbal, vivenciando
a lingua padrdo em sua diversidade e, quando possivel, em outras linguas.

Mencionou-se, anteriormente, que a leitura do codigo verbal se da, comumente,
posterior ao exercicio da leitura dos signos visuais, como as formas, as cores, as texturas, as
linhas, a dimensionalidade, entre outros, pois esses signos, dependendo da natureza da
imagem, podem ter existéncia grafica, pictorica, virtual, ou existéncia material, concreta,
fisica, 0 que favorece o acesso por meio da percepcao tatil, além da visual. “Na realidade, o
cddigo verbal ndo pode se desenvolver sem imagens. O nosso discurso verbal esta permeado
de imagens, ou, como Peirce diria, de iconicidade” (SANTAELLA, 2013, p. 14).

Mas, para falar de leitura, buscaram-se alguns tedricos para subsidiar o0 meu
pensamento. Recorre-se, primeiramente, a concepcao de leitura defendida por Paulo Freire
(1993), na qual ele afirma que a leitura se processa como um ato de apreensdo do mundo, quer
dizer, do meio circundante, contexto social, geografico, cultural no qual o sujeito esta
inserido. Essa apreensdo ndo ocorre mecanicamente, mas vinculando linguagem e realidade,

e, a esse respeito, ele usa o termo “cosmovisdo” para referir-se ao alargamento do olhar.

(...) a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a leitura desta ndo possa
prescindir da leitura daquela. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A
compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcao das
relagBes entre texto e contexto (FREIRE, 1993, p. 8).
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E esse alargamento do olhar, por meio da leitura de mundo, incluindo os textos
imagéticos, que se busca enfocar, focar, sublinhar e dar relevo, como necessario. N&o se
ressalta, neste momento, os textos verbais, pois eles sdo cultuados corriqueiramente pelos

sistemas educacionais.

Bosi (1988, p.65) afirma que os gregos, com a sua cultura acentuadamente
plastica, “enlagavam pelos fios da linguagem o ver ao pensar”. Ainda enfatiza: “a frontalidade
dos olhos no rosto humano remete a centralidade do cérebro. O ato de olhar significa um
dirigir a mente para um ‘ato de intencionalidade’, um ato de significacdo que, para Husserl,
define a esséncia dos atos humanos”. Entdo, sera que é preciso ensinar a ver com
intencionalidade, dando significado e colocando-se com criticidade diante do que se vé?

Entdo, como ler imagens e para qué? Podemos compreender 0s mecanismos
dessa leitura e da gramatica que estrutura esse tipo de texto, que é a imagem, dizendo que
“(...) seria, entdo, perceber, compreender, interpretar a trama de cores, texturas, volumes
formas, linhas que constituem uma imagem. Perceber objetivamente os elementos presentes
na imagem, sua tematica, sua estrutura.” (PILLAR, 1999, p.15).

Mas, serd que é sO isso? Serd que toda e qualquer imagem é lida da mesma
maneira? Serd que os atributos sensoriais e cognitivos mobilizados para dar significado aos
signos visuais sdo sempre 0s mesmos, independente dos seus contextos? Martins, Picosque e
Guerra enfatizam essas diferencas, entre dar sentido aos signos visuais em uma obra

figurativa ou abstrata e entre esses signos imersos no mundo cotidiano:

Ler é produzir sentido. Lemos a cor vermelha em uma obra figurativa ou abstrata, da
mesma maneira que a cor vermelha do seméforo? No transito, frente as cores do
semaforo, a nossa leitura se prende a uma Unica possibilidade de interpretacéo.
Nesse momento, lidamos com cédigos fechados, que sdo signos utilitarios (...).
Diante do elemento cor na obra de arte, abre-se a possibilidade da multiplicidade de
leituras. Nesse momento, vocé, enquanto [sic] fruidor, aprecia uma composicdo
estruturada por cédigos abertos, cuja decodificacdo permite uma infinidade
inesgotavel de interpretacdo (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.74).

Zamboni (apud PILLAR, 2002) ressalta que o ver ndo diz respeito somente a
questdo fisica de um objeto; o ver requer niveis de profundidade muito maior, porque o
individuo tem, antes de tudo, que perceber o objeto em suas relagcdes com o sistema simbdélico
que lhe da significado. O sentido ou o significado dado a uma imagem vai depender da
compreensdo em relacdo a cultura e ao contexto em que foi produzida e no qual se insere o

leitor. E no entrelacamento de tais informag@es, experiéncias, inferéncias, imaginagio e
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contexto sociocultural que a construcdo de sentido vai sendo feita. Destacam-se aqui minhas

préprias palavras:

Para que seja construido, cultivado e tornado consciente o héabito de leitura de
imagens, incluindo as obras de arte, é necessario o contato frequente desde a
Educacdo Infantil. Esse contato pode ser pela interacdo com reproducgdes
xerografadas, livros, revistas, videos, projecdo de transparéncias, slides, entre outros
e, também, pela frequéncia as exposi¢des em museus, ateliés, galerias, além das
ruas, pragas, parques, mercados publicos, monumentos do patriménio artistico
cultural, entre outros, é que esse habito vai sendo construido. (FREIRE, 2012, p 31).

Dessa forma, o acesso aos meios diversificados de interagdo com imagens
ampliard o repertorio imagético do estudante e o conhecimento sobre suas formas de
composicdo, producdo, géneros, estilos, culturas, finalidades, entre outros aspectos, e
contribuird para a formagdo de um leitor reflexivo e critico. Ana Mae Barbosa (2009), em seu
livro A Imagem no Ensino da Arte, apresenta diferentes metodologias de leitura de imagem
que podem ser experimentadas na pratica docente. Um dos teoricos citados é Edmund
Feldman. Para ele, a capacidade de fazer uma leitura critica da arte (ou de qualquer outro tipo
de texto visual, na opinido da autora deste trabalho) se desenvolve por meio do ato de ver,
associado a principios estéticos, éticos e historicos, a partir de quatro processos, distinguiveis,
mas interligados, que sdo: 1) a descri¢cdo — prestar atencdo ao que se ver e detalhar, relatar; 2)
a andlise — observar e argumentar sobre como estd composto 0 que se vé e identificar as
relaces existentes entre os elementos que compdem a imagem; 3) a interpretacdo — dar
significado, estabelecer relagdes simbdlicas, subjetivas com o que se vé; 4) o julgamento —
decidir e posicionar-se acerca do valor, da importancia ou ndo, da imagem lida.

Esses quatro processos podem ser acionados didaticamente por intervencdo do
professor ao encaminhar a leitura de imagens, chamando a atencéo do estudante para cada um
deles, exercitando-os intencionalmente e articulando-os para dar amplitude ao ato de ler
imagens. Porém, cada um desses processos pode caracterizar diferentes tipos de leitores, pois
ha os que se detém mais na descricdo, ou na analise, ou na interpretacdo, ou coloca-se
imediatamente como julgador, construindo logo juizos de valor, sem nem se quer analisar ou
interpretar. Contudo, 0s quatro processos sdo acionados cognitivamente e agem integralmente
a medida que o leitor vai tornando-se maduro.

Outro pensador e pesquisador sobre os estagios de desenvolvimento estético é
Michael Parsons, citado por Rossi (2003) e por Martins, Picosque e Guerra (1998), que

apresenta os estagios pesquisados e sistematizados por ele.
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Rossi (2003, p. 23) afirma que Parsons distingue dois aspectos na evolucdo da
compreensdo estética: o estético e o psicoldgico. No estético, ha um processo de crescimento,
de aperfeicoamento de estagios, pois, na vivéncia de cada um deles, consequentemente, o
leitor atinge uma nova percepcdo a qual utiliza para interpretar as obras, de forma cada vez
mais completa que no estagio anterior. Quanto ao aspecto psicolégico, o autor refere-se a
capacidade crescente que tém os sujeitos (leitores) de assumir, cumulativamente, os pontos de
vistas construidos nos estagios anteriores, aspecto comum aos esquemas de desenvolvimento
cognitivo.

Em cada estagio, Parsons destaca uma ideia ou um grupo de ideias que se
sobressaem sobre as outras, na leitura, e cada uma dessas ideias foram chamadas pelo autor de
“tdpicos estéticos”, subdividindo-os em: o tema, a expressao, os aspectos formais e o juizo,
0s quais sdo entendidos de forma diferente em cada um dos cinco estagios de
desenvolvimento estético.

O primeiro estagio é proprio da crianca pequena. Nele, a atencdo do leitor esta
centrada num s aspecto da obra, no que mais Ihe chama a atencdo. Ele vai identificando os
elementos da composicdo pouco a pouco, podendo ser um elemento tematico ou signico, ndo
importando se a imagem ¢é figurativa ou abstrata. Entdo, vai observando-os, um de cada vez, e
enumerando-0s, sem, necessariamente, relacionar as partes entre si nem compreender a
imagem como um todo.

No segundo estdgio, o leitor ja consegue relacionar os varios elementos que
compbem a imagem, chegando, as vezes, a construir uma histéria que explique o conjunto.
Agora, o0 tema é o topico estético predominante. Para o leitor deste estagio, a melhor imagem
é a que ndo chama a atencdo “para 0 meio de expressdo — as linhas, as texturas, as formas -,
mas para o que elas representam: o tema.” (MARTINS, 1998, p. 121).

O tema tambem esté relacionado com os conceitos de beleza e realismo e é, nesse
estagio, que se inicia a compreensdo das dificuldades técnicas possivelmente vivenciadas pelo
artista, chegando a causar mais admiracdo aquelas que parecem ter sido de producdo mais
dificil ou de maior tempo para execucao.

O estégio seguinte, o terceiro, € caracterizado pelo carater subjetivo que envolve a
leitura. O sentido do objeto representado é que passa a ser o tema, quer dizer, € 0 que passa a
ter importancia. A beleza e o realismo deixam de ser interessante e a expressao é o topico
estético que passa a ser valorizado.

No quarto estagio, ha um grande interesse pela organizacdo e estilo da obra,

portanto o foco estd nos aspectos formais. Aqui ndo se descreve mais o que sao as figuras,
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porém como estdo agrupadas e a relacdo entre esse aspecto e o sentido do todo, o que vai
gerar percepgdes importantes para a compreensao da obra.

O sentido da obra ndo é uma construcdo puramente individual, pois se vai
constituindo pela compreenséo coletiva das qualidades reais da obra. A interpretacdo torna-se
um processo publico, no qual se confrontam as impressdes de um leitor com as interpretacdes
de outros, por meio do dialogo, buscando-se também referéncias no “mundo da arte”.

O quinto estagio € marcado pela construcdo do juizo, prevalecendo sobre a
interpretacdo. O juizo é consequéncia da avaliagdo que o leitor faz do valor do sentido

encontrado na obra. Essa sobreposicéo dos estagios é esclarecida por Parsons:

Estdvamos mais interessados em descobrir a significagdo dos quadros do que
discutir o valor dessa significacdo (...). Agora, nos perguntamos sobre o valor dos
estilos e sobre 0 que eles podem fazer por nds, 0 que conseguem exprimir e que
orientagBes podem trazer para nossa experiéncia. (1998, p. 122).

O que Parsons apresenta, com esses cinco estagios, pode ser compreendido como
a psicogénese do desenvolvimento estético que, para se processar, dependerd de uma
educacdo em que haja frequente confronto dos sujeitos com as obras de arte, ou outros tipos
de imagem, em que se exercite o pensar sobre elas.

Outro pesquisador na area de interpretacdo e critica € Robert William Ott, que,
para tornar préaticas suas ideias a respeito da educacédo do fruidor e da sua aprendizagem como
critico de arte (no nosso entendimento como leitor de arte), desenvolveu um sistema de
ensinar critica, denominado Image Watching, que foi experimentado em pesquisa de campo,
com diferentes grupos sociais, em escolas e museus em diferentes paises, inclusive no Brasil.

O sistema é composto de cinco categorias que sdo definidas como ac0es, a partir
do tempo verbal em que sdo expressas, um dos aspectos que as diferenciam do processo
apresentado por Feldman, e sdo conhecidas como: descrevendo, analisando, interpretando,
fundamentando e revelando.

Através da categoria descrevendo, é solicitado ao leitor que observe a obra de
arte, primeiramente, como obra de arte, deixando que a arte se revele para si.
Continuadamente, o leitor faz um inventario, ou melhor, uma lista do que é perceptivel na
obra estudada. O mediador tem papel importante, pois precisa provocéa-lo com questdes que o
ajudardo a expressar suas percepcdes pessoais e partilha-las com outros.
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Na segunda categoria, analisando, o leitor se depara, mais atentamente, com 0s
elementos da composicdo e formas da obra de arte, como também com a percepcéao da técnica
e das habilidades do artista na sua producdo visual. Segundo Ott (2002, p.131), o leitor critico,
nessa categoria, ndo leva muito tempo para “mover-se da descoberta do uso de elementos da
obra de arte para as ideias que o artista usa na obra de arte. Algumas vezes, estes sao
verdadeiramente intrincados; outras vezes, a descoberta das ideias precede a descoberta da
técnica.”

A terceira categoria, que é interpretando, favorece a fluéncia de inimeras ideias
construidas pelo leitor, pois permite que expresse como se sente diante da obra. Chega a ser
considerada como uma das mais criativas categorias.

Na categoria fundamentando, a acdo de interpretar a obra de arte é baseada em
conhecimento adicional, como uma extensdo da leitura critica, que esta no campo da Historia
da Arte. O mediador pode proporcionar informacOes adicionais e apresentar pesquisas a
respeito da obra, com a intencdo de ampliar a compreensdo do leitor, sem, com isso, querer
convencé-lo a respeito do valor da obra. Nessa categoria 0S espagos expositivos podem
promover encontros entre os artistas e o publico, favorecendo a interacdo e o dialogo entre
eles.

Na ultima categoria, revelando, é propiciado ao leitor revelar, através da
expressao artistica, seu conhecimento a respeito de arte e a construcdo pessoal de uma “obra”,
a partir do que foi percebido nas obras lidas no museu e, a partir delas, compreendido e
refletido.

Nesse sistema, apresentado por Oftt, estd incorporada a dimensdo do fazer
artistico, proposto também pela Abordagem Triangular, aspecto que coloca o leitor critico,
reflexivo, no lugar de produtor, propositor, autor. Adota-se, assim, uma dimensao que amplia
0 ato da leitura na construcdo de uma rede continua, em que os textos lidos sdo geradores de
outros textos a serem lidos, sejam eles visuais, verbais, sonoros, gestuais. E assim que se

instaura o processo de recriacdo de que nos fala Azevedo (2012, p.36):

Ha uma mudanca histérica e social de atitude do leitor ao experimentar o processo
de recriacdo da obra de arte: ele ndo é mais o que contempla a Arte como sagrada,
inacessivel e indecifravel. Ela ndo é mais a esfinge que imp6e o “decifra-me”. Ao
contrario, ela configura-se como um campo (vasto campo, quem sabe?) de sentidos.
Exigindo ndo mais ser decifrada, mas ser interpretada na interacdo entre os fios da
razdo, da critica e da imaginacao.
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Sabemos que o sentido do seu discurso ndo se refere a processos de recriagao,
especificamente, através do fazer artistico, mas, na nossa interpretacdo, pode-se concebé-lo
como um possivel caminho para o ato de recriar, ressignificar.

Essas teorias aqui apresentadas, de forma sintética, entre muitas outras que
também poderiam ser relatadas, servem para oferecer ao leitor deste trabalho uma pequena
mostra dos fundamentos tedricos e/ou metodoldgicos construidos historica e cientificamente
sobre a leitura da imagem e da obra de arte, ainda pouco valorizada no &mbito das escolas, das
universidades e, quem sabe, até mesmo das instituicdes culturais.

Pois bem, esses referenciais tedricos servirdo de suporte para a analise dos
dados encontrados na pesquisa sobre o ato de ler imagens. E, a0 mesmo tempo, trouxeram a
compreensdo de que as imagens sdo textos similares aos textos escritos, pois exigem do leitor
0S Mesmos requisitos para que ocorram a sua compreensao e interpretagdo. Entéo, o leitor
precisa ser mediado — colocado em contato com imagens de diferentes géneros e ser
estimulado a interagir criticamente. O termo mediac¢do ou mediacao cultural pode ser utilizado
em diferentes contextos. E mais frequente utilizé-lo referindo-se ao trabalho do
monitor/mediador/educador® em museus e/ou instituicdes culturais, mas pode-se estendé-lo ao
trabalho dos professores na sala de aula. Podemos reforgar essa concepgdo com as palavras de
Terezinha Sueli Frans (2012, p. 235):

O termo mediacdo, como acdo educativa, também é mencionado entre nds para
designar o trabalho do professor progressista, em oposicdo as praticas ligadas as
tendéncias pedagdgicas da escola tradicional, tecnicista e escolanovista. Essa
discussdo surge, principalmente, com o trabalho desenvolvido por Paulo Freire a
partir dos anos 60 do século XX, que é voltado para o dialogo educador-educando,
visando ao desenvolvimento da consciéncia critica, da autonomia e da cidadania.
(...) o papel do educador muda de mero transmissor de informacdo para o de
mediador de complexos processos educativos. Essa corrente pedagdgica esta
também implicita na Proposta Triangular (...) que nasceu a partir das pesquisas de
mediacéo entre arte e publico (...).

O leitor, ao familiarizar-se com a gramatica visual, ao conhecer os elementos da
visualidade, gradativamente, vai estabelecendo relacdes interpretativas através da analise dos
aspectos formais (estéticos) e simbdlicos (culturais/subjetivos) do texto (neste caso,

® E importante ressaltar que a denominacéo “mediador” é atualmente a mais usada para os profissionais que
atuam nas Ac¢Bes Educativas nos Espacos Expositivo, por caracterizar a acdo de quem media a interacdo e
fruicdo do publico com as objetos/documentos, entre outros, em exposicdo. O termo “educador” também tem
sido adotado, embora genérico, mas que a Rede de Educadores em Museus e Instituigdes Culturais (Remic) tem
defendido, para além da denominacdo de mediador, por entender que mediar é educar e que esta acdo é
multi/interdisciplinar — concepgdo apresentada no EncontraM - Encontro de Museus, Meméria e Mediagéo,
Fundaj - Recife (2012).



-33-

imagético), porém, vinculando-os aos seus contextos (do autor e do leitor). Cabe aqui
salientar a referéncia que Terezinha faz a Proposta Triangular, como uma corrente pedagogica
entendida como progressista. Apesar de ter surgido em um contexto de educagdo ndo formal,
tornou-se referéncia para a educacdo formal, no ensino das Artes Visuais e de outras
linguagens artisticas, por integrar as acdes do Ler, Fazer e Contextualizar, como campos
conceituais integrativos. E possivel deduzir que ler é interagir gramaticalmente e
contextualmente com um texto e interpretar a partir da analise dos aspectos formais (estéticos)
e simbolicos (culturais/subjetivos). S6 assim é possivel atribuir-lhes significados, ressignifica-
los e dar sentido ao que se vé. Em razéo disso, uma das finalidades da educagdo escolar é
promover a interacdo e a mediacdo. Para reforcar essa defesa, destaca-se também o discurso
de Moema Reboucgas:

Convivemos com distintos modos de pensar a respeito do mundo, da natureza e da
cultura, mediando-nos por uma pluralidade de imagens, sons, falas elaboradas em
multiplas tecnologias presentes nas sociedades contemporaneas. Nao sdo meios
neutros, imparciais, mas portadores de um discurso e de sentidos determinados
ideologicamente, cada vez mais presentes na educacdo escolar e em nossa sociedade.
Portanto, advogamos que a leitura é um processo de interagdo, entre o texto, o autor
e o leitor, e estes inseridos em determinado contexto histérico-social, cabendo ao
professor favorecer essa interago no ambiente escolar (REBOUCAS, 2012, p. 248).

Neste trabalho se reconhece, cada vez mais, e se enfatiza que o repertorio de
imagens que precisa circular na escola, principalmente nas aulas de Artes Visuais, deve
dialogar com as vérias identidades dos estudantes, com as diferentes culturas, estéticas, de
produtores de diferentes contextos, enfim, contemplar a diversidade. Porém, o contexto mais
préximo dos estudantes devera ser o ponto de partida, principio defendido pelas abordagens
tedricas da Cultura Visual, para o conhecimento imagético a ser construido nas escolas. Pois,
o vinculo com a proximidade identitéria favorece o didlogo em busca da sua amplitude.

A Lei 11.645/2008, que tornou obrigatoria a inclusdo, nos curriculos escolares, do
ensino da Historia e Culturas Afro-brasileiras e Indigenas, nos direciona a incluir nesse campo
imagético a ser estudado na escola, a arte e a cultura dos povos africanos e indigenas, sem
esquecer outros referenciais culturais. Isso é importante porque os valores igualitarios entre as
culturas, o respeito as diversidades e as individualidades como valores éticos precisam ser

enfocados e ensinados. Diz a lei:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira
e indigena.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26a.
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§ 1° O contelido programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos
da histdria e da cultura que caracterizam a formac&o da populacéo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na formacéo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicOes nas areas social, econémica e politica, pertinentes a historia do Brasil.
§ 2° Os contetdos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e histéria brasileiras.
(DIARIO OFICIAL DA UNIAO, 2018, p.1)

Identifiquei, na pesquisa, que tais tematicas fazem parte do repertdrio de imagens
acessado nas escolas e que sdo mobilizadoras do olhar apreciativo e investigativo dos
estudantes. As imagens abaixo exemplificam o repertdrio de imagens, sobre essas tematicas,
integram o repertdrio de imagens pesquisado na internet pela professora Frida da Escola
Municipal Divino Espirito Santo e os seus estudantes em sala de aula. O nome Frida, para
indicar a professora dessa escola, € ficticio.

Imagem 6 — Representacio de Mascara da Nag&o Angola — Africa, que integra o repertdrio de
imagens pesquisado na internet pela professora e pelos estudantes em sala de aula.

Fonte: disponivel em: https://santuariodosorixas.wordpress.com/category/as-nacoes/ (acesso em 10/2014).



https://santuariodosorixas.wordpress.com/category/as-nacoes/
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Imagem 7 — fotos com representacdes de objetos da producéo de artefatos indigena, expostas
na sala de Artes Visuais da Escola Municipal Divino Espirito Santo.

Fonte: fotos do acervo da professora e registro fotografico da autora - 04/2015.

Importante também ater-se a uma reflexdo feita pela professora Dilma de Melo
Silva, da Sociedade Cientifica de Estudos da Arte, ao ministrar, na 65* SBPC, um curso
intitulado Raizes Ancestrais Africanas na Producdo Artistica Brasileira Contemporanea,
quando fez uma severa afirmacdo: “N&o € verdade que a arte é universal. Ela precisa ser
decodificada, pesquisada, estudada.”

Que recado Dilma de Melo traz com essa fala? O processo analitico, interpretativo
das imagens, dependendo do contexto cultural no qual foram produzidas, pode ndo ter valor
imediato para os sujeitos leitores. Porém, sem o conhecimento do “dialeto cultural”, termo
usado por Dilma de Melo, préprio do seu processo de composicao e producdo, a compreensao
sera limitada. Provavelmente o contetdo historico, cultural, simbélico de um povo, de uma
cultura ou civilizacdo ndo sera objetivamente ou simbolicamente compreendido. Denota a
necessidade de ser conhecido.

Observa-se que a professora Frida, da Escola Municipal Divino Espirito Santo, ao
trabalhar sobre a producéo de artefatos dos povos africanos, apresentou informacgdes sobre a
Africa, como um continente, apresentando algumas de suas caracteristicas culturais e relativas
a natureza (fauna e flora). Fez pesquisa em sala, com os estudantes, na internet, para que
visualizassem diferentes imagens de méascaras primitivas africanas. Na pesquisa, observaram

linhas, formas, cores, texturas, materiais e aspectos relativos as caracteristicas estéticas
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préprias da cultura africana, referentes a fisionomia do negro, aos elementos decorativos
tirados da natureza, entre outros.

Esse trabalho foi desenvolvido em parceria com a professora de Ciéncias, articulado a um
projeto sobre sustentabilidade. Os materiais usados foram de reaproveitamento de embalagens
plasticas, além de tintas, papéis, penas, etc, — pratica pedagdgica observada durante o Il
semestre de 2014. Para o desenvolvimento desse projeto, houve também a presenca na escola
de uma artesd da comunidade que trabalha com reaproveitamento de materiais. Pode-se
afirmar que houve, por parte da professora, intengdo de trabalhar alguns conhecimentos sobre
0 que caracteriza culturalmente e esteticamente a arte africana.

Ja no trabalho sobre a Arte Indigena, desenvolvido durante o | semestre de 2015, a
professora Frida montou um painel na sala de aula com imagens impressas, representativas de
objetos da cultura indigena, que ficou em exposicdo permanente em uma das paredes da Sala
de Artes. O seu objetivo era criar um ambiente propicio para a leitura da Arte Indigena e sua
contextualizacdo. Alguns aspectos relativos a cultura indigena foram explorados em textos
escritos que os estudantes leram em sala de aula e, paralelamente, observaram as imagens

expostas.

Imagem 8 — Foto de producdo dos estudantes da Escola Divino Espirito Santo, com base em
estudo sobre a producéo de artefatos dos povos africanos.

Fonte: registro fotografico da autora — 10/2014.
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Imagem 9 — Foto de producdo dos estudantes da Escola Divino Espirito Santo, com base em
estudo sobre a producdo de artefatos dos povos indigenas.

Fonte: registro fotografico da autora — 04/2015.

Percebe-se, em ambas as producdes artisticas dos estudantes, que houve
exploracdo dos aspectos formais e estéticos relativos as culturas de povos africanos e povos
indigenas por meio das linhas, formas, cores, texturas, conteidos comumente explorados no
processo de ensino e aprendizagem das Artes Visuais. Na producdo das mascaras houve,
fazendo-se uma anéalise comparativa, maior busca, por parte dos estudantes, de elaboracéo,
exercitando a autoria diante das referéncias e modelos apresentados.

Quanto ao trabalho sobre os artefatos indigenas, como as imagens expostas foram
referéncia para um exercicio de desenho de observacao, funcionaram como modelos a serem
seguidos, caracterizando-se um exercicio de cépia. O desenho de observacdo seria
pedagogicamente mais indicado por meio da observacdo direta dos objetos, diante da sua
presenca material, para, assim, em diferentes angulos poder ser observado e representado.

Talvez a presenca permanente do painel com imagens de objetos da producéo de
artefatos de povos indigenas, na sala de aula, tenha facilitado esse tipo de expressdo. Vale
também salientar que os estudantes que vivenciaram o processo de producdo das méascaras

tém uma vivéncia maior com processos de criacao.
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Imagem 10 - conjunto de fotos representativas das referéncias estéticas usadas para a
producdo dos trabalhos e suas respectivas produces artisticas.

Fonte: registro fotografico da autora — 04/2015.

Talvez a presenca permanente do painel com imagens de objetos da producéo de
artefatos de povos indigenas, na sala de aula, tenha facilitado esse tipo de expressdo. Vale
também salientar que os estudantes que vivenciaram o processo de producdo das mascaras
tém uma vivéncia maior com processos de criacdo. Sdo de diversas turmas e ja vinham, em
anos anteriores, experimentando praticas de apreciacdo e produgdo, enquanto que 0S
estudantes que vivenciaram o estudo sobre a producdo artistica/estética dos povos indigenas
sdo do 6° ano, primeiro ano que eles tém professora de Artes, pois, nas turmas dos anos
iniciais do Fundamental, embora o ensino de Arte seja obrigatério, ele ndo é regido por um
professor habilitado. Fato que ainda precisa ser revisto pela Rede Municipal de Ensino do
Recife, que pouco tem investido na formacdo continuada em Artes para os professores dos
anos iniciais.

A professora Frida relatou que propés o desenho de observagdo como uma
estratégia didatica para favorecer a producdo do desenho pelos estudantes do 6° ano e, assim,
diminuir a resisténcia a exercitar o desenho, pois devido a imaturidade desses estudantes em
processos de criagdo, seria mais estimulante para eles ter um modelo. Pela sua experiéncia, a
professora considera que o processo de criacdo vai sendo conquistado no processo, ao longo
do tempo.

Analisa-se esse fato, da tendéncia a cOpia, como heranca de experiéncias
anteriores dos estudantes, por ainda prevalecer, na pratica pedagoégica do professor que atua
do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, o estimulo a copia e aos estere6tipos, de acordo com

o que explicita 0 documento “Tecendo a pedagdgica — Arte” °:

° A referéncia a este documento acontece na falta de outro que explicite avancos na concepcao de ensino de Arte
na préatica pedagogica dos professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Salvo, o que foi levantado



-39-

Os professores se utilizam com frequéncia dos desenhos mimeografados em fungéo
das datas comemorativas, despertando nos seus alunos um “gosto estético” pelos
esteredtipos (pode-se entender como modelos a seguir) e pela desvalorizacdo de sua
propria expressdo. Isso pode ser constatado quando as criangas, apds viverem esse
processo de mecanizacdo, sdo solicitadas a se expressarem em liberdade. Sua
performance quase sempre é estereotipada e tem grande dificuldade de encontrar a
sua identidade grafica, (...) (RECIFE, 1996, p. 22).

Vé-se que é importante trazer para 0 ambito dessa discusséo e analise o que foi
discutido em uma das aulas, da professora Renata Wilner, com base em um texto de James
Clifford, intitulado “Colecionando Arte e Cultura”, disponibilizado via e-mail para estudo
durante a regéncia da disciplina Teorias das Artes Visuais, no Mestrado de Artes Visuais
UFPB/UPPE, 2013.

Clifford (1994) enfatiza que a Arte e a Cultura, como construto material, fazem
parte de um discurso ideoldgico e institucional, que pode ser chamado de “sistema de arte e
cultura™, o qual se relaciona ao “destino dos artefatos tribais e das préaticas culturais, a medida
que eles estdo sendo relocados em museus ocidentais, sistemas de troca, arquivos
disciplinares e tradicGes discursivas”. Cabe ressaltar que artefatos tribais é toda e qualquer
producdo artistica e/ou artesanal das diferentes culturas, na qual as caracteristicas étnicas,
estéticas, culturais sdo preservadas de forma a caracteriza-la.

Assim, tais artefatos, como construto material, compdem as visualidades
representativas dos contextos em que foram criados, precisam ser conhecidos como objetos
culturais e tém carga historica e simb6lica, de acordo com o tempo e 0 espacgo nos quais foram
produzidos. A andlise de Clifford nos faz perceber que o “sistema de arte e cultura” separa o
texto (objeto) do seu significado, agindo da seguinte forma:

(...) recortando os objetos de contextos especificos (quer culturais, histéricos, quer
intersubjetivos) e fazendo com que “representem” todos abstratos, por exemplo:
uma “mascara bambara” torna-se uma metonimia etnografica para a cultura
bambara. Em seguida, elaboram um esquema de classificagdo para guardar ou expor
0 objeto de modo que a realidade da propria cole¢do, sua ordem coerente, suprima as
historias especificas da producdo e da apropriacdo do objeto (CLIFFORD, 1994, pp.
69-89).

Considerando a abordagem de Clifford, é imprescindivel que o professor, ao levar
para as suas aulas imagens representativas de diferentes povos, civilizagdes, estéticas,

provoque os estudantes para entenderem essas producgdes vinculadas aos seus contextos

durante esta pesquisa e esta explicitado no tépico 3 desta dissertacdo, referente aos investimentos feitos na
formacdo continuada em Artes para os professores dos Anos Iniciais, no periodo de 2006 a 2008.
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culturais, sejam elas acessadas através de projecdes ou vistas em espacos expositivos, para
que facam leituras criteriosas a partir das informacfes contextuais sobre o conjunto das
imagens a ser observado. Isso é importante para que o valor e o significado das identidades
cultural e/ou pessoal dos produtores das imagens ndo sejam relegados e preponderem em
relacdo aos seus proprios valores, aos das instituicGes e/ou dos colecionadores que
hierarquizam, excluem ou supervalorizam conhecimentos, memarias ou experiéncias contidas
nos objetos que séo patriménios culturais e/ou artisticos da humanidade.

Ao embutir essa reflexdo, encontram-se razfes para defender a ideia de que o
acesso a diversidade de imagens ndo se deve dar apenas no ambiente escolar, pois ele ocorre
também fora da escola, em diversos ambientes (ruas, pracas, mercados, parques, espacgos
expositivos e, entre estes, 0os museus, galerias, ateliés), que devem ser explorados como
espacos de acesso as leituras imagéticas.

Encontraram-se também no campo da pesquisa, na pratica pedagdgica da
Professora Tarsila, experiéncias dessa natureza. A professora se integrou a um projeto com a
Fundacdo Joaquim Nabuco — FUNDAJ, intitulado “Origens: de onde viemos?”, o qual teve
como objetivo “conhecer a origem populacional do Alto N. Senhora de Fatima”, bairro no
qual se localiza a Escola Municipal Octavio de Meira Lins. Assim, os estudantes levantaram a
historia e visualidades do bairro e a registraram por meio da fotografia.

Imagem 11 - Foto de Paisagem do Alto Nossa Senhora de Fatima clicada pelos estudantes da
Escola Municipal Octavio de Meira Lins.

Fonte: acervo fotografico da professora Tarsila.
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Na préatica pedagogica dessa professora, encontram-se algumas experiéncias em
que um dos principios norteadores é a interdisciplinaridade, tanto ao integrar contetdos das
duas disciplinas que ela leciona — Artes Visuais e Histéria do Recife — como também em
articulacdo com professores de outros componentes curriculares. Na justificativa de defesa

desse projeto, a professora Tarsila relata conteidos pertinentes as disciplinas que leciona:

A ocupacdo dos morros do Recife constitui um fendémeno politico-social, que
desencadeou mudancas geograficas, culturais e econdmicas na referida cidade.
Durante conversas informais com os(as) alunos(as), percebi que muitos(as) tém
parentes no interior do Estado e a grande parte ndo sabia sequer o nome dos pais
completos e sim os apelidos. De imediato, pensei em elaborar atividades que
priorizassem o resgate da histdria de cada um e cada uma. Consequentemente, é
necessario fazer um mapeamento das origens da populacdo do Alto Senhora de
Fatima e das mudancas ocorridas neste espaco através de entrevistas realizadas com
moradores acima de 40 anos. Pois um povo consciente é aquele que valoriza suas
origens no presente e projeta com responsabilidade suas a¢des futuras. (Discurso da
professora na justificativa do projeto — comp®e 0s anexos)

A partir desse projeto, os estudantes vivenciaram aulas de campo de incurséo pelo
bairro onde moram, como também pelos espacos expositivos da Fundaj (Engenho
Massangana, Museu do Homem do Nordeste e Cinema da Fundagdo), para entrar em contato
com diferentes acervos e memarias de outras gentes, outras histérias, outras culturas.

Imagem 12 - Foto dos estudantes em visita ao Engenho Massangana — FUNDAJ.

Fonte: acervo fotografico da professora Tarsila.
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Imagem 13 - Foto dos estudantes em visita a sala de cinema da FUNDAJ.

Fonte: Registro fotografico do acervo da Professora Tarsila.

Citei, anteriormente, que a sistematizacao da leitura do objeto artistico, como uma
pratica pedagdgica para o ensino de Arte no Brasil, se deu a partir da Metodologia Triangular,
que foi desenvolvida dentro do Museu de Arte Contemporanea da USP, tendo como um dos
eixos a leitura das obras de arte originais. Nesse museu, tal abordagem foi sistematizada e
amplamente testada entre os anos de 1987 e 1993. Tal experiéncia foi incorporada ao ensino
regular e foi experimentada nas escolas da rede municipal de ensino de Sdo Paulo, entre os
anos de 1989 a 1992, periodo em que Paulo Freire era o Secretério de Educagdo do Municipio
de Séo Paulo (BARBOSA, 1998).

Embora a leitura da imagem e, neste caso, a leitura das obras de arte, tenha sido
uma acao desencadeadora do que veio a ser nomeada de Proposta Triangular ou Abordagem

Triangular, é importante ressaltar que:

A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangulacdo. A primeira é de natureza
epistemoldgica, ao designar os componentes do ensino/aprendizagem por trés acGes
mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam: criacdo (fazer artistico), leitura
da obra de arte e contextualizacdo. A segunda triangulacdo esta na génese da propria
sistematizacdo, originada em uma triplice influéncia, na degluticdo de trés outras
abordagens epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies
inglés e 0 Movimento de Apreciacgdo Estética aliado ao DBAE (Discipline Based Art
Education) americano (BARBOSA, 1998, p. 33-34).
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Nesta abordagem, ao conceber a leitura de imagens como um campo conceitual
que precisa ser trabalhado conjuntamente com a contextualizacdo (historica, geografica,
social, cultural, antropoldgica, entre outras) e com o fazer artistico, amplia-se o significado e a
significacdo do ato de ler e do sentido de aprender e ensinar Artes Visuais, tornando
imprescindivel a vivéncia e a aprendizagem da leitura de imagens, entre elas, das obras de
arte, na formacéo escolar.

Volta-se, aqui, a destacar mais uma vez o pensamento de Ricardo Campos, ao se
referir aos dispositivos, suportes ou canais de difusdo das imagens. Ele nos chama a atengéo

para o seguinte:

(...) uma mesma imagem reproduzida através de mecanismos e suportes diversos
adquire tonalidades especiais € exige da parte de espectador atitudes dissemelhantes.
Vejamos um exemplo. Uma pintura a 6leo é tomada de forma diferente, se for
observada enquanto original num museu, se for reproduzida nas paginas de uma
revista, ou se for apresentada na televisdo. Sendo o contelddo constante, o seu
significado cambia em funcdo do suporte. Logo, as expectativas e convencdes
sociais ndo se resumem as imagens, mas também aos dispositivos. (CAMPOS, 2013,
p. 18).

Relembro que, na minha formacao escolar, ndo tive contato direto com obras
de Arte, nem mesmo uma educacao para olhar as varias imagens que circundavam o meu
cotidiano. Mesmo durante a graduacéo no Curso de Educacdo Artistica®® (anos 1980), que
deveria promover o acesso dos estudantes aos bens artisticos e culturais, ndo foi cultivado o
habito de frequentar os espagos expositivos™ e o habito da leitura de imagens para além das
obras de arte.

Estudei Historia da Arte com a apresentacdo das obras por meio de imagens em
livros ou slides. Nao visitei espaco algum expositivo ou atelier para interagir com obras
originais. Nesse contexto, 0 conceito que eu tinha de espaco expositivo era de algo parado e
distante, que servia para guardar, conservar ou expor objetos antigos, sem estabelecer
conexdes deles com o presente. Passei a conhecer 0S espagos expositivos por uma necessidade
e compromisso pessoal, como docente, por reconhecer que ndo podia ficar distante das

demandas de conhecimento da minha area de ensino.

19| jcenciatura em Educacio Artistica pela Universidade Federal de Pernambuco, 1988.

1 A opcdo pela expressdo “espaco expositivo”, ao invés de museu, é por ser mais abrangente para denominar os
diversos espacos de exposicdo e/ou instituicbes culturais, podendo, inclusive, esses espagos, serem fechados
como: galerias, pinacotecas, institutos, espacos culturais, entre outros; ou abertos como: pracas, parques, jardins,
vias publicas, edificios, entre outros, que podem abrigar os diversos modos e/ou géneros de producdo de
imagens.



-44 -

Ao longo do tempo, fui constatando que nesses espacos poderia extrair subsidios
para ressignificar o ensino de Artes Visuais, que eu vivenciava e essa atitude veio ao encontro
do que afirma Ana Mae (1998, p. 19):

E hora dos museus abandonarem seu comportamento sacralizado e assumirem sua
parceria com escolas, (...). Os museus sdo lugares para a educacdo concreta sobre a
herancga cultural que deveria pertencer a todos, ndo somente a uma classe econémica
e social privilegiada. Os museus sdo lugares ideais para o contato com padrdes de
avaliacdo da arte através da sua histéria, que prepara um consumidor de arte critico
ndo s para a arte de ontem e de hoje, mas também para as manifestagdes artisticas
do futuro.

Ao pretender investigar como as imagens sdo usadas, escolhidas e induzidas a
leitura ou ndo, na préatica pedagodgica do professorado de Artes Visuais, em escolas da Rede
Municipal de Ensino do Recife, cabe trazer todas essas questdes e reflexdes para discutir as
categorias e fundamentos tedricos que embasam esta pesquisa, COMO pressuposto para as
analises dos dados coletados, feitas a posteriori.

Portanto, é oportuno perguntar: que Historia do Ensino de Arte tem essa rede de
ensino? Como os professores sdo orientados, na formacgdo continuada, para proceder

pedagogicamente? Tais perguntas norteardo a construcao do segundo capitulo.
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3 O ENSINO DE ARTE NA REDE MUNICIPAL DE ENSINO DO RECIFE/PE

A arte, nas suas multiplas possibilidades de representacdo, € linguagens e
producdo humana constituida de carater historico, cultural, estético, ideoldgico, filosofico,
entre outros. Além de ser conhecimento e trabalho, desenvolvidos nos diversos tempos e
espacos, esta em permanente transformacdo quanto as formas de construcéo e de significacéo.
A importancia da obrigatoriedade da arte como disciplina no curriculo escolar da Educacao
Bésica esta assegurada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN,
1996)*2. Nesse documento, a finalidade do ensino de arte visa & promocdo do
desenvolvimento cultural dos estudantes, com uma ampla possibilidade de significacdo, que
vai além dos codigos verbal e numérico. E possivel constatar tal afirmacdo a partir dos
seguintes trechos da Lei:

Art. 26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio, devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (Redacéo dada pela Lei n® 12.796, de 2013).

§ 2°0 ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacao basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacdo dada pela Lei n°

12.287, de 2010).

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira
e indigena. (Redacdo dada pela Lei n° 11.645, de 2008).

§ 2°0s contelidos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileira. (Redacéo
dada pela Lei n®11.645, de 2008).

Art. 32. O ensino fundamental obrigatdrio, com duracgdo de 9 (nove) anos (...), tera
por objetivo a formacdo basica do cidaddo, mediante: (Redacdo dada pela Lei n°

11.274, de 2006)

| - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia,
das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

12 A LDBEN, publicada em 1996, passou por reformulacdes que mudaram a sua redacéo em 2008, 2010 e 2013.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12796.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11645.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11645.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2006/Lei/L11274.htm#art3
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Art. 36. O curriculo do ensino médio observara o disposto na Secdo | deste Capitulo
e as seguintes diretrizes:

| - destacara a educacdo tecnoldgica basica, a compreensdo do significado da
ciéncia, das letras e das artes; o processo historico de transformacdo da sociedade e
da cultura; a lingua portuguesa como instrumento de comunicacdo, acesso ao
conhecimento e exercicio da cidadania; (LDBEN, 1996).

Assim, o ensino da Arte objetiva, em relacdo aos estudantes, a construcdo de
conhecimentos sobre os diversos contextos em que vem se desenvolvendo essa producéo
humana, abrangendo os diferentes meios de producdo, seja nas Artes Visuais, no Teatro, na
Mdasica ou na Danca. Almeja, também, o desenvolvimento da expressdo pessoal dos
estudantes, por meios das modalidades artisticas, promovendo a afirmacdo da sua identidade
cultural e do desenvolvimento social, numa perspectiva de respeito ao pluralismo cultural e
maior atencdo a diversidade humana e cultural, em fungdo de etnias constitutivas da formacéo
do povo brasileiro®.

Diante do exposto, torna-se necessario tracar uma reflexdo sucinta sobre o
percurso do ensino da Arte na Rede Municipal de Ensino do Recife (RMER), por ser o locus
desta pesquisa. Julgo importante verificar, com base na LDBEN, como o ensino da Arte vem
sendo concebido e fundamentado teoricamente nos documentos oficiais da RMER e, assim,
posteriormente, observar como vem se dando as praticas pedagogicas em Artes Visuais,

especificamente, no ambito dos usos das imagens.

3.1 Tragcando um breve histérico do ensino de Arte na Rede Municipal de Ensino do

Recife e dos seus fundamentos tedrico-metodoldgicos

Para escrever, mesmo de forma breve, sobre a histéria do ensino de Arte na Rede
Municipal de Ensino do Recife foi necessaria uma pesquisa para além dos documentos
oficiais, onde foi preciso levantar dados por meio de relatos de diversos sujeitos. Algumas
publicacbes também ajudaram bastante, como Tecendo a Proposta Pedagdgica
(RECIFE,1996); Proposta Pedagdgica: construindo competéncias — versdo preliminar
(RECIFE, 2002); Movimento de Cultura Popular: impactos na sociedade pernambucana, de

13 Vale ressaltar que o respeito ao pluralismo cultural e diversidade se d& também em funcéo dos géneros, classes
sociais, orientacdo sexual, entre outras.
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Leticia Rameh Barbosa (2010); Politica de Ensino da Rede Municipal do Recife: subsidios
para atualizacdo da organizacéo curricular (RECIFE, 2012) e alguns relatos de experiéncias.

Inicialmente, foi preciso rever como a Rede Municipal de Ensino do Recife foi
instituida, para, em seguida, situarmos como o ensino da Arte foi se formalizando. Conforme
o atual documento oficial, intitulado Politica de Ensino da Rede Municipal do Recife:
subsidios para atualizacdo da organizagdo curricular (RECIFE, 2012), as trés primeiras
escolas municipais foram inauguradas no século XIX, em 1895, em parceria com o Governo
do Estado. As escolas foram as seguintes: Escola de Santo Amaro das Salinas, Escola Pinto
Damasco, na Vérzea, e Escola Municipal da Iputinga.

E notério que essas trés primeiras escolas municipais foram instaladas em bairros
distintos. As que foram inauguradas no inicio do século XX ficavam situadas, em sua maioria,
no bairro da Boa Vista. Estas eram chamadas de escolas isoladas, cuja denominagdo faz
alusdo ao fato de serem compostas por uma Unica sala e um professor. Funcionavam em
casas alugadas, chegando até a funcionar duas ou mais escolas em uma mesma casa.

Nesse contexto, a populacdo recifense, de diferentes sublrbios, solicitava o
estabelecimento de equipamentos urbanos e de servicos, tais como: abastecimento de agua,
esgoto, salde e educagdo. Entdo, em 1914, o prefeito Dr. Eudoro Corréa (1911-1915),
atendendo a pressao popular, criou novas salas de aula em Areias, Arraial, 1lha de Caxanga,
Campo Grande, Peres, Madalena e Torrdes (RECIFE, 2012).

No inicio da década de 1920, os inspetores da Instrucdo Publica do Recife
defendiam a construcdo de Grupos Escolares nos suburbios de forma a atender as
necessidades da populacéo, porém ndo descartavam a melhoria das escolas isoladas, tornando-
as mais adequadas estruturalmente e com material pedagdgico apropriado.

Durante essa mesma década, o inspetor escolar Dr. Candido Duarte realizou, nas
escolas municipais, reunides com os professores para apresentar 0 método de ensino de
Pestalozzi e de Froebel, chamado de “Método Analitico”. Tratava-se de uma proposta
educacional que “procurava desenvolver na crianca a capacidade de observacdo. Rejeitava o
ensino de regras decoradas. Estabelecia que se deveria partir sempre do simples para o
composto, do concreto para o abstrato, do conhecido para o desconhecido” (SANTANA,
2012, p.9).

No final da década, especificamente em 1928, o prefeito Joaquim Pessoa Guerra
afirmou que: “O ensino pablico municipal, apesar dos esforcos da sua diretoria e do corpo
docente convenientemente aparelhado, embora deficiente, ainda ndo tem a organizacao

requerida pelo mister” (GUERRA, 2012, p.9). Tal afirmacéo decorreu da constatacdo de que o
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municipio carecia de um quantitativo enorme de escolas para além do que a Prefeitura do
Recife poderia amparar com o seu or¢gamento.

Entdo, a Diretoria da Instrucdo Publica foi extinta, tendo como base a Lei N°
1842, de 30 dezembro de 1926, que autorizou o Governo Estadual a unificar o Ensino

Primério em todo Estado de Pernambuco.

Com a unificagdo do ensino primario, em 1926, a rede se ampliou, mas subordinada
ao Estado, ja que um decreto do governador determinara a transferéncia de toda a
rede escolar municipal para o Estado, inclusive trabalhadores da educacéo, alunos e
edificios.

Assim chegava o0 ano de 1960 e o Recife sem rede escolar municipal. (BARBOSA,
2010, p. 154).

Constatamos, até entdo, que a educacdo publica do Recife estava limitada ao
ensino primério e que ndo se fazia nenhuma alusdo ao ensino da Arte. Porém, é na década de
1960 que o Recife volta a constituir uma rede de ensino com o apoio do Movimento de
Cultura Popular - MCP*, que incluiu a educacdo fundamental ao seu projeto de trabalho,
incluindo a Musica, o Teatro e as Artes Plasticas por meio da gestdo do prefeito Miguel
Arraes de Alencar.

O MCP teve a sua sede no Sitio da Trindade. “O Sitio da Trindade estava
encravado em Casa Amarela. Pouca gente sabe, o primeiro movimento de organizagédo
popular, no Brasil, em &rea urbana, pela posse da terra, se deu nos morros de Casa Amarela.”
(ROBALINHO, 2010, p. 79). O Sitio também foi chamado de Arraial do Bom Jesus, que,
além de sede do movimento, era o centro de apresentacdo das atividades desenvolvidas.
Segundo Abelardo da Hora, que era Secretario de Cultura, a sede era propicia, pois atendia as
necessidades do MCP:

Uma casa que servia pra gente colocar tudo isso em funcionamento. Artes Plasticas,
Musica, Teatro, entendeu?

[...] a finalidade do movimento que iriamos implantar era a elevagcdo do nivel
cultural do povo e a educagdo do povo para a vida e para o trabalho [...].
(BARBOSA, 2010, p. 79, 80).

Podemos dizer que o ensino de Arte nas escolas municipais do Recife comegou
com o Movimento de Cultura Popular, pois antes de incorporar o ensino regular, o projeto de

4“0 MCP foi um movimento social instituido, no inicio da década de 1960, por um grupo de intelectuais que
pensou junto com o povo e elaborou as ideias filoséficas a partir da arte, fundamentando-se nas raizes da cultura
popular. Ele trouxe mudancas significativas nas condicdes de vida da populacéo pernambucana e transformacdes
relevantes na cultura popular, visto que aqueles intelectuais buscavam construir uma politica cultural que
possibilitasse, por meio da educacdo, melhor qualidade de vida.” (BARBOSA, 2010, p. 64).
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alfabetizacdo de criangas e adultos utilizando o método Paulo Freire, a Rede Municipal
desenvolvia oficinas de arte como base para a atuacdo social, politica e cultural do povo.
Assim, a Cultura Popular foi amplamente valorizada e estimulada nas diversas linguagens,
tirando de foco a hegemonica arte produzida pelas elites.

Ainda segundo BARBOSA (2010), como no Recife ndo havia dotacdo
orcamentaria especifica para a Educacdo, foi necessario realizar uma campanha para garantir
os salarios dos professores, mediante varias contribuicdes oferecidas pelo comércio local. Isso
ocorreu porque muitas empresas se inscreveram para se tornarem socio-colaboradoras do
MCP, objetivando financiar o pagamento dos professores.

Em setembro de 1960, existiam 201 escolas mantidas pelo Movimento, com 626
turmas, 19.646 estudantes (criancas, adolescentes e adultos), 452 professores e 174 monitores.
Porém, devido ao Golpe Militar de 1964, todos “aqueles que buscavam uma sociedade mais
justa e igualitaria sofreram na pele o preco de sonhar com um Brasil diferente. A sede do
MCP foi invadida, documentos e equipamentos destruidos” (RECIFE, 2012, p. 11).

Depois, as escolas municipais passaram a ser incorporadas pela Fundagéo
Guararapes, conforme ordem instituida pelo Chefe do Executivo Municipal, no Art. 1°, da Lei
N° 9.552, de 26 de novembro de 1965. A Fundacdo Guararapes tinha por finalidade a
promogao educacional do individuo e da familia por intermédio do Ensino Elementar, Médio,
Profissional e, facultativamente, religioso, ndo mantendo a mesma ideologia do Movimento
de Cultura Popular.

Com o fim da Ditadura Militar, a Secretaria de Educacgéo e Cultura da Cidade do
Recife reconquista o direito de atender educacionalmente a populacdo mais carente e reverter
os altos indices de reprovacdo da 1% para a 22 série do Primeiro Grau, atual Ensino
Fundamental. Assim, dava-se inicio ao chamado Ciclo de Alfabetizacéo, que se caracterizava
como uma proposta para alfabetizar os estudantes e simultaneamente promover a formacéo
continuada dos professores. Esse ciclo foi implantado em 111 escolas, com ampliacdo da
jornada escolar de quatro para cinco horas. “A alfabetizacdo compreendia o estudo da Lingua
Portuguesa, Matematica, Artes, Ciéncias, Estudos Sociais, Educacdo Fisica e Programa de
Saude, tudo trabalhado de forma integrada.” (RECIFE, 2012, p. 11-12).

Essa informacao leva-nos a situar um dos momentos da implantacdo do ensino de
Arte nas séries iniciais do Primeiro Grau, assim como de outros componentes curriculares,
além de Lingua Portuguesa e Matematica. Porém, ndo encontramos especificaces sobre qual
era a concepgéo de ensino de Arte adotada.
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Quanto ao Ensino Fundamental Il, Médio e a Educacao de Jovens e Adultos, até
1986 “ha uma completa auséncia de documentos e fontes bibliograficas sistematizadas sobre
0 ensino de arte nas escolas da cidade”, segundo o documento Tecendo a Proposta
Pedagdgica, no caderno de Arte (RECIFE, 1996, p. 6). Ainda segundo 0 mesmo documento,
é possivel afirmar que, até 1986, a disciplina era ministrada em grande parte por professores
leigos, desenhistas ou artistas. Do ponto de vista metodol6gico, predominava como prética
artistica os trabalhos manuais (artesanato), desenho geométrico, Artes Plasticas por meio de
técnicas alternativas de impressdo e desenho artistico. Nas primeiras séries do Ensino
fundamental, o professorado fazia uso de desenhos mimeografados.

A partir de 1986, o eixo norteador da educacdo do Recife fundamentou-se nas
Relacbes sociais: Relacdo do homem com a natureza e com os outros homens. (RECIFE,
1996). Eixo que mobilizou os educadores da RMER, de uma maneira geral, a pensarem sobre
a reconstrucéo da escola e o redimensionamento do ensino publico.

Essa proposta fortaleceu-se a partir de 1987, tendo como alicerce a valorizagdo da
Cultura Popular e a inclusdo das diversas linguagens artisticas na escola, fato que enaltece os
principios do MCP. A partir desse momento, a Secretaria de Educacdo criou os Grupos
Especificos de Arte, com atuacdo do professor habilitado, que, além de exercer a docéncia no
ensino regular, atuava em atividade extraclasse com aulas nos Grupos Especificos na
linguagem artistica, de acordo com a sua formacdo. Essa situacdo demandou a realizacdo do
primeiro concurso para professores de Arte na Rede Municipal de Recife/PE.

Dai, entdo, a formacdo Continuada de professores na RMER passou a ser rotineira
e configurou-se, segundo os documentos, como valor politico e pedagdgico. Assim, no final
da década 1980, houve um encontro com Ana Mae Barbosa, promovido pela ANARTE
(Associacdo dos Arte/Educadores do Nordeste) em articulagio com as Secretarias de
Educacdo do estado e do municipio, no qual ela apresentou os fundamentos da Proposta
Triangular, na época concebida como Metodologia Triangular, e causou grande inquietacdo
entre os professores de arte e resisténcia em uma grande parte.

A partir de 1993, segundo o documento Tecendo a Proposta Pedagdgica
(RECIFE, 1996), a Secretaria de Educagdo e Cultura, ao incorporar o sentido de cidadania
como principio norteador das suas aces, instalou, de forma experimental, o ensino da Arte do
pré-escolar a 42 série, com professor habilitado. A experiéncia foi considerada um projeto
piloto, executado por meio dos Centros Integrados de Educacéo Trabalho e Cultura— CIETC.
Nessa proposta, 0s professores de Arte atuavam diretamente em sala de aula e também

desenvolviam oficinas de Danga, Teatro, Musica e Artes Plasticas.
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De acordo com esse documento de 1996, o ensino de arte estava pautado nos

seguintes principios:

- 0 da reinvencdo artistica, que unifica, pelo ato da criacéo, o eterno e o0 novo;

- 0 da construcdo e socializacdo de bens artisticos e culturais;

- 0 da elaboracdo/reelaboracdo de bens simbdlicos que reflitam o cotidiano;

- 0 da construcdo coletiva, apoiada nas relagBes pessoais, na perspectiva de
transformac&o social e cultural;

- 0 de considerar tanto a dimensdo objetiva ou racional, quanto a subjetiva,
metaférica e sensitiva;

- 0 da historicidade e interdisciplinaridade do conhecimento, situado no
tempo/espaco;

- 0 da multiculturalidade, resultante de diferentes concepcBes e representacles de
mundo;

- 0 da ética, da estética e do ludico, transpassando acéo e reflexdo pedagdgica;

- 0 do desenvolvimento do sentido instituido para a exploracdo de um sentido novo:
o instituinte. (RECIFE, 1996, p. 7/8).

Tais principios dialogam com a concepcéo “Realista-Progressista”® de educacao

e com a pedagogia “historico-critica”, fundamentada por Demerval Saviani. Ele diz que a

pedagogia histérico-critica ndo pode ser indiferente ao que se passa ao redor da escola e que:

(...) estard empenhada em que a escola funcione bem; portanto, estara interessada em
métodos de ensino eficazes. Tais métodos se situardo para além dos métodos
tradicionais e novos, superando por incorporacdo as contribuicbes de uns e de
outros. Portanto, serdo métodos que estimulardo a atividade e a iniciativa dos alunos
sem abrir mao da iniciativa do professor; favorecerdo o dialogo dos alunos entre si e
com o professor, mas sem deixar de valorizar o didlogo com a cultura acumulada
historicamente; levardo em conta os interesses dos alunos, os ritmos de
aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, mas sem perder de vista a
sistematizacdo logica dos conhecimentos, sua ordenacéo e graduacdo para efeito de
processo de transmissdo-assimilagcdo dos conteldos cognitivos. (SAVIANE, in
FUZARI e FERRAZ, 1993, p. 43).

A educacdo em arte, baseada na concepcdo pedaglgica descrita acima,

fundamenta-se no conhecimento sobre a arte e as produgdes culturais em diferentes tempos

historicos, de seus produtores e na experiéncia artistica e estética dos estudantes como leitores

e produtores de expressdes acionadas pelas percepcdo e cognicdo. Assim, como disse 0

préprio Saviani, o ensino podera ser eficaz, garantindo as aprendizagens e as praticas sociais.

Mas sera que o documento Tecendo a Proposta Pedagégica (RECIFE, 1996)

promoveu a reflexdo sobre um ensino de Arte pautado nos conhecimentos e valores acima

citados? Como estabelecer um didlogo mais coerente com a pedagogia historico-critica? Por

meio do ensino de Arte? Serad que a Abordagem Triangular poderia favorecer o didlogo com

a pedagogia histéco-critica, ja que propde a articulacdo dos campos conceituais do conhecer,

> Termo usado para designar as tendéncias pedagégicas que, partindo de uma analise critica das realidades
sociais, sustentam implicitamente as finalidades sociopoliticas da educagéo. (LIBANIO, in FUZARI e FERRAZ,

1993, p. 40).
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ler e fazer? Verifiquei que a Abordagem Triangular ndo é citada, nem referendada, nessa
proposta pedagdgica de 1996, na qual os encaminhamentos metodoldgicos para o ensino de
Arte estdo descritos da seguinte maneira:

O objeto de estudo, escolhido pelo professor, alunos ou todos juntos, devera
suscitar desejos de descobertas que, em situacbes pedagodgicas, criadas pelo
educador, levem os educandos a desvelar e ampliar seu repertério cultural e
expressivo.

O deflagrador desse processo podera ser, dentre tantos:

« uma obra de arte: plastica, cénica, musical, literaria;"®

e a paisagem natural: a arvore do patio, o mar do litoral distante, um animal;

e uma situacao real (vivida ou observada);

¢ a comunicacdo de massa: programa de TV e radio, artigos de jornais, revistas;

e um evento cultural: feira, circo, festas — onde 0s componentes sejam observados,
analisados e expressos;

¢ um fendmeno psicoldgico: alegria, tristeza, amor;

e materiais expressivos: sucata, tintas, argila, massa de modelar, instrumentos
sonoros, roupas, bijuterias, mascaras, caixas;

¢ elementos compositivos das linguagens artisticas: linha, cor, ritmo, gesto, textura,
som, espago, luz...

O importante, ao se selecionar o estimulo para o trabalho expressivo, é que
ele reflita tanto os interesses e necessidades dos alunos quanto os objetivos
educacionais que precisam ser atingidos.

N&o nego que o exposto acima deixa de dialogar com a pedagogia historico-
critica, pois ressalta dela alguns aspectos, como: valoriza a iniciativa dos alunos sem abrir
mao da iniciativa do professor e o dialogo dos alunos entre si e com o professor; considera 0s
interesses dos alunos e o0s ritmos de aprendizagem; enfatiza a cultura acumulada
historicamente, as etapas de desenvolvimento (pessoal e social) pelas quais passam 0s
estudantes. Embora o citado documento tenha apontado avancos, considerando que, até entéo,
ndo havia um documento norteador para o ensino de Arte, ainda ndo foi suficiente para
garantir um curriculo que concebesse a arte como conhecimento e como linguagem de forma
sistematica e processual.

No final dos anos de 1990, o professorado de Artes — docentes da 5% a 82 série,
atual 6° ao 9° ano, e Ensino Médio —, ao ter direito a formacdo continuada em encontros
quinzenais, protagonizaram varios momentos de formacdo, com a participacdo de professores
convidados de outros estados, como: Christina Rizzi, Mirian Celeste, Maria Fusari e Rosa
lavelberg, entre outros, bem como de Universidades locais, como: Jodo Denys, Paulo
Marcondes e Alexandre Figuerfa, entre outros convidados. A finalidade era ampliar os
referenciais tedricos e metodoldgicos relativos as concepcdes de ensino da Arte e as

18 Na época, as linguagens artisticas eram denominadas dessa forma, e a danca estava inclusa nas Artes Cénicas.
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especificidades das linguagens artisticas — Artes Plasticas e Artes Cénicas, nomenclaturas
adotadas na época.

No documento Construindo Competéncias (RECIFE, 2002, p.5), a proposta
pedagogica da Rede Municipal de Ensino do Recife esta fundamentada em:

(...) principios éticos, expressos por meio da solidariedade, liberdade, participagéo e
justica social, a secretaria de educacéo da prefeitura municipal do Recife se empenha
em promover a qualidade de vida coletiva. Esses principios se traduzem, no ambito
educacional, através da democratizacdo das relacdes sociais vividas nas escolas,
levando a sociedade a compreender que a educagdo com qualidade social é direito de
todos que vivem e convivem na cidade.

Nessa proposta, o ensino da Arte estd inserido na area de “Codigos e
Linguagens e suas Tecnologias”, como também esta fundamentado na Abordagem Triangular,
sendo concebida para toda a Educacdo Basica (RECIFE, 2002, p.10).

Considerar a linguagem como mediadora das aprendizagens, fator de socializag&o,
de construcdo e de constituicdo dos vinculos sociais, € dar oportunidade ao sujeito
de viver situacdes de interacdo e delas se apropriar e se sentir como cidaddo
autdbnomo, responsavel, critico, desafiante, desejoso, estético e ético, que constroi
sua historia e identidade cultural na relacdo com o outro.

Logo, o objetivo maior dessa area é possibilitar ao aluno o uso das diferentes
linguagens, articulando-as nas mais diversas situagfes e contextos sociais, com
interlocutores, enquanto leitor e/ou produtor.

Quanto a Proposta [Abordagem] Triangular:

[...] é pensada como um sistema aberto de abordagem da Arte, seu ensino e sua
historia. Nela, trés acGes basicas do processo ensino e aprendizagem séo articuladas:
o ler, o fazer e o contextualizar, que se apresentam como relevantes para Educacéo
Infantil; Ensino Fundamental, Ensino Médio e Educacdo de Jovens e Adultos, por

compreender a Arte como construcdo histdrica, social e cultural (RECIFE, 2002,
p. 18).

A partir de entdo, a Rede Municipal de Ensino do Recife passa adotar a
Abordagem Triangular'’. Muitos momentos de formagéo continuada do professorado foram
sendo desenvolvidos objetivando a consolidacdo de um ensino da Arte, entendido como

componente curricular, como linguagem e fundamentado em conhecimentos artistico,

A Proposta Triangular ou Abordagem Triangular, embora tenha sido experimentada no &mbito do ensino das
Artes Visuais em espagos de educacdo ndo formal, vem sendo discutida e reelaborada por Arte/Educadores que
atuam no ensino formal nas linguagens das Artes Visuais, mas também do Teatro, Danca e Mdsica.
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estético, histérico, antropoldgico, tecnoldgico, entre outros, nas diferentes linguagens
artisticas (RECIFE, 2002). Nesse documento, os fundamentos tedrico-metodolégicos
estabelecem um maior didlogo com a pedagogia historico-critica defendida por Saviane
(1993, p. 43), pois “a sistematizacdo légica dos conhecimentos, sua ordenacdo e graduacao
para efeito de processo de transmissdo-assimilacdo dos contetidos cognitivos” esta posta. A
publicacdo do novo documento ndo foi garantia de uma pratica docente pautada no mesmo,
porém foi um meio de legitimar e institucionalizar o componente curricular — Arte
concebendo-a como conhecimento histérico, cultural e estético.

Pelo direcionamento institucional adotado, havia investimentos para que a
Abordagem Triangular fosse compreendida e incorporada a pratica docente, porém, em
muitas falas dos professores, ao se posicionarem verbalmente nos momentos da formagéo,
revelavam resisténcias e queixas quanto a falta de recursos materiais, tecnolégicos, entre
outros, para que pudessem proceder pedagogicamente embasados nessa abordagem. Em
muitos momentos da formacdo continuada, explorou-se o0 uso de recursos produzidos na
prépria RMER, por intermédio das Equipes Técnicas que elaboram material didatico que
facilita a préatica dos professores.

Em 2006, uma formacdo em Arte para professores do Ensino Fundamental |
mobilizou toda Rede, pois pela primeira vez a carga horaria destinada a “Capacitacao
Intensiva”, denominada assim na época, teve todas as horas destinadas exclusivamente ao
ensino da Arte, na qual o professorado escolhia uma linguagem artistica. O objetivo era
subsidiar o professorado polivalente para o desenvolvimento de um ensino da Arte pautado
nos principios e na concep¢do da Proposta Pedagdgica. A iniciativa resultou dos relatos
constantes nos registros de avaliacdo, a partir de depoimentos de varios professores alegando
que careciam de formacdo continuada em Artes, haja vista ter sido deficitaria na formacéo
inicial dos professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Outro momento, em meados de 2008, de formagéo de professores na Rede Escolar
Municipal foi realizado mediante uma parceria com a Associacdo dos Amigos da Arte
Ceramica de Francisco Brennand. Na ocasido, professores e estudantes da Rede Municipal de
Ensino do Recife foram convidados para participar do projeto Formacdo Continuada de
Arte/educadores. Além deles, alunos aprendizes e monitores de Museus foram envolvidos na
tentativa de conhecer a obra do artista Francisco Brennand. A coordenagdo geral foi de
Regina Batista (muse6loga) e a coordenacdo pedagdgica foi de Vitdria Amaral. Participaram
do projeto professores do Ensino Fundamental I, que tinham habilitacdo em Arte (Artes

Visuais, Teatro e Musica) e também com formacdo em Historia, conjuntamente com
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professores do Ensino Fundamental |, que, além da docéncia, também atuavam em
Coordenacdo Pedagogica.

Na programacao, exploraram varios temas relativos & obra do artista, visitas ao
acervo em exposicdao na Oficina Ceramica, além de oficinas para o exercicio do fazer
artistico. As vivéncias foram consideradas bem significativas e condizentes com o defendido
pela Abordagem Triangular. Como desdobramento, o professorado foi instigado a elaborar
um projeto para vivenciar nas suas respectivas escolas, com seus estudantes, assumindo um
papel de multiplicador.

Segundo Ester Calland, Diretora Geral de Ensino e Formacdo Docente no periodo
de 2005 a 2008, o programa de formacdo foi visto da seguinte maneira:

De imediato ficou evidente, ja& naquela ocasido, que este seria um projeto
colaborativo, constituido com professores e estudantes, e ndo para eles. A
materializacdo desse principio estava na abertura das nossas interlocutoras para
acolher sugest@es, ouvir mais sobre como a Rede Municipal de Ensino funciona e
quais as suas demandas. Mas estava, ainda, na proposi¢do de dois produtos muito
especiais: um livro, com escrita dos professores participantes, e uma exposi¢cdo com
producdes dos estudantes. (ROSA, 2009, p. 12).

Depois desse momento de formacdo, producdo, construcdo de conhecimento,
fruicdo, pesquisa, sistematizacdo, os professores passaram a carecer de outros momentos
COMO esse.

A produgdo do novo documento da Politica de Ensino da Rede Municipal de
Ensino do Recife (2014) reforca a importancia de uma educacdo norteada pelos mesmos

principios do documento anterior:

Ter como principios a Liberdade, a Solidariedade, a Participacéo e a Justica Social
que fundamentam, orientam e subsidiam a pratica pedagdgica e como eixos
estruturantes da Politica de Ensino a Escola Democrética, a Diversidade, o Meio
Ambiente e a Tecnologia, mais que uma adequacdo legal € um posicionamento
politico e valorizagdo da diversidade humana. (RECIFE, 2014, p. 46).

Tais principios e valores foram interpretados e reconfigurados para 0 novo
documento por meio da composi¢do de uma mandala que expressa a diversidade de temas,
procedimentos educacionais, componente curriculares e saberes que devem nortear o
curriculo. Assim, cada etapa e modalidade de ensino, ao elaborar os seus exemplares, deve ter

como referéncia a mandala adiante:
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Imagem 14 — Mandala representativa da rede de conhecimentos e valores da Politica de
Ensino da RMER.

VALORES

EDUCACIONAIS

Fonte: Politica de Ensino RMER — Caderno dos fundamentos tedrico-metodoldgicos (2014).

O citado documento vem sendo construido com a participacdo dos varios sujeitos
que agem pedagogicamente no a&mbito das unidades de ensino (professores, coordenadores
pedagogicos, gestores), além da equipe técnica da Secretaria de Educacdo e assessoria de
docentes da Universidade Federal de Pernambuco. Sua publicacdo se deu parcialmente em
2012 (1@ edicdo) e 2014 (22 edigdo), com o langamento do primeiro caderno, denominado
Politica de Ensino da Rede Municipal de Ensino do Recife - Fundamentos Telrico-
Metodoldgicos. Da mesma forma, vém sendo construido os demais cadernos, estando em fase
de conclusdo os que correspondem as etapas e modalidades de ensino — Educacdo Infantil,
Ensino Fundamental, Educacdo de Jovens Adultos e ldosos, e Educacdo Especial. Porém, as
Matrizes Curriculares, que irdo compor cada um dos cadernos, ja passaram a integrar o Diario
de Classe Online a partir do ano de 2015 e estdo estruturadas para todos os componentes
curriculares, contendo: Direitos de Aprendizagem, Objetivos e Contetdos.

Quanto as Matrizes Curriculares de Arte Visuais, os Direitos de Aprendizagem,
da forma como estdo explicitados, trazem embutidos os campos conceituais da Abordagem
Triangular (ler, fazer, contextualizar). O que significa que a mesma continua sendo referéncia

tedrica para fundamentar o ensino de Arte na RMER. Séo eles:
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Direitos de Aprendizagem:

- Saber ler e analisar criticamente imagens de diversas modalidades, tempos
histdricos, géneros, etnias e culturas, entre outras, expondo suas ideias,
pensamentos, sensacdes, percepcdes e/ou sentimentos ao interagir, dentro e fora da
escola, com producdes artisticas e das visualidades contemporaneas;

- Ter acesso a leitura de diferentes imagens a partir da visitacdo aos mais variados
espacos da cidade, expositivos e culturais de Recife e regido metropolitana;

- Ter ampliados seus fazeres, acessando aos diferentes modos, técnicas, materiais e
ferramentas (tradicionais e digitais);

- Ter valorizadas e respeitadas suas produgBes visuais no contexto escolar
independentemente de suas caracteristicas estéticas, corporais, expressivas, de
género, de sexualidade e étnico-culturais;

- Saber pesquisar, analisar e reconhecer o contexto das producfes imagéticas, nas
mais diversas modalidades, meios, técnicas, materiais e ferramentas (tradicionais e
digitais), periodos, etnias e culturas, expondo suas impressdes relativas aos aspectos
sociais, culturais, historicos, psicologicos, bioldgicos, geogréaficos, formais, dentre
outros. (Recife, 2014 -2015)

E importante salientar que, além dessa ha outras referéncias tedricas que norteiam
os professores de Arte. Aproveito para trazer aqui a fala da professora Tarsila (emitida
durante a pesquisa) a respeito dos referenciais tedricos que embasam a sua pratica
pedagogica, para deflagrar o processo de ensinar e de aprender com o uso de imagens.

O nosso referencial principal é a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa. Mas 0
referencial, a essa altura da carreira docente, é vasto e estd em permanente
construcdo. Poderia, portanto, mencionar alguns teéricos como Miriam Celeste
Martins, Anamelia Bueno Buoro, entre outros, e como método o “Image Watching”,
de Robert William Ott, da década de 80, que, apesar “das etapas de leitura”, permite
adaptagBes e comunga com a abordagem triangular.

E identificavel, na sua fala, outras referéncias para além da Abordagem Triangular
e de Ana Mae Barbosa, embora ela conclua dizendo que os autores citados permitem uma
comunhd@o com a Abordagem Triangular. Mas sera que ndo seria permitido aos professores
transitarem por outros referenciais e estabelecer encaminhamentos respaldados em diversos
aportes tedricos, contanto que os Direitos de Aprendizagem fossem garantidos? Sera que tais
Direitos sé seriam garantidos por meio da Abordagem Triangular? Sdo questGes que podem
gerar reflexdes nos encontros de formagdo continuada dos professores, como também podem
gerar reformulages nos documentos oficiais.

Quanto aos conteldos e as tematicas elencadas para os Anos Finais (EF),
contemplam contextos relativos as diversas culturas, linguagens, etnias, sexualidades,

tecnologias, sustentabilidade, entre outros, distribuidos curricularmente ao longo de cada
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bimestre. Em seguida, apresento o quadro com a distribuicdo dos eixos tematicos por

bimestre, direcionadores dos contetdos a serem elencados.

QUADRO 3 - PESQUISA QUALITATIVA
ORGANIZAGAO DOS EIXOS TEMATICOS PARA O ENSINO DEARTE - ANOS FINAIS

ANOS FINAIS: EIXOS TEMATICOS PARA A ORGANIZAGCAO DOS CONTEUDOS DE ARTES
VISUAIS POR BIMESTRE

1° BIMESTRE Dialogo entre os tempos histéricos e a contemporaneidade.

2° BIMESTRE Dialogo com diferentes culturas.

3°BIMESTRE Dialogo com as modalidades artisticas e a produgao local e universal.

4° BIMESTRE Dialogo com os géneros em diferentes tempos histdricos e culturas.

Fonte: Politica de Ensino RMER - Caderno do Ensino Fundamental (2015).

Logo abaixo vem o quadro que sintetiza os conteldos elencados nas Matrizes
Curriculares do 6° ao 9° ano, por bimestre, a partir dos eixos tematicos explicitados acima:

QUADRO 4 - PESQUISA QUALITATIVA
ORGANIZAGAO DOS CONTEUDOS POR BIMESTRE, PARA AS TURMAS DO 6° AO 9° ANO,
DE ACORDO COM 0OS EIXOS TEMATICOS

CONTEUDOS ARTES VISUAIS - 1° BIMESTRE

6° ANO 7° ANO 8° ANO 9° ANO
Aurte da Pré-histéria — Arte da Idade Média — | Arte da Idade Moderna | As  representacbes  de
regional, nacional e/ou Bizantino, Romanico e | — do Renascimento ao | tematicas sociais na Arte
universal em dialogo Gotico em didlogo com | Realismo em didlogo | Moderna - do local ao
com a a contemporaneidade. com a | universal em didlogo com a
contemporaneidade. contemporaneidade. contemporaneidade.

CONTEUDOS ARTES VISUAIS — 2° BIMESTRE

6° ANO 7° ANO 8° ANO 9° ANO
Arte dos povos indigenas | Arte Africana e Arte |Arte Pré-colombiana - | Movimento Hip Hop -
— local, regional e/ou | Afro-brasileira — da |da tradigdo a | universal, nacional, regional
nacional. tradicéo a | contemporaneidade. e/ou local.

contemporaneidade.

CONTEUDOS ARTES VISUAIS - 3° BIMESTRE

6° ANO 7° ANO 8° ANO 9° ANO
A arte da gravura - do | A arquitetura - do local | Fotografia — do local | Instalagio em  diferentes
local ao universal. ao universal. ao Universal. contextos - do local ao
universal.
CONTEUDOS ARTES VISUAIS - 4° BIMESTRE
6° ANO 7° ANO 8° ANO 9° ANO

Figura Humana e retrato | A representacdo da | A representacdo da | A representacdo do corpo e
em diferentes tempos | paisagem em diferentes | Natureza Morta em | o corpo como suporte na arte
historicos e culturas. tempos histéricos e | diferentes tempos | em diferentes  tempos
culturas. histdricos e culturas. histdricos e culturas.

Fonte: Politica de Ensino RMER - Caderno do Ensino Fundamental (2015).
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Os contelidos pautados, a partir dos eixos tematicos apresentados na tabela acima,
devem ser norteadores de praticas educativas que possam promover a garantia dos Direitos de
Aprendizagem dos estudantes. Nesse sentido, os encaminhamentos dados pela instituicdo para
0s encontros de formacdo dos professores tém explicitado essa preocupagdo ao promover
momentos de planejamentos coletivos e trocas de experiéncias nos EPM’S.

Esse documento, em relacdo aos anteriores, apresenta avancos relativos aos
principios, valores, articulacdo entre os saberes (pessoais, culturais, escolares), diadlogo entre
os diferentes tempos historicos com a contemporaneidade, com diferentes culturas (indigena,
africana, pré-colombiana, hip-hop), embora deixe de contemplar varias outras culturas, como
por exemplo, a oriental. O fato de os contelidos estarem sistematizados em bimestres pode ser
visto como necessario para a uniformizacao e cumprimento do curriculo no ambito da Rede.
Pode também ser compreendido como um documento que promove certo engessamento,
tirando do professor a possibilidade de transitar, de forma mais flexivel, pelos contetdos
curriculares de acordo com as demandas dos estudantes, da escola ou da comunidade. Cabe
salientar que os professores foram sujeitos ativos na construcdo desse documento. Portanto,
para integrar as demandas varidveis ao curriculo, € necessario que haja comprometimento,

planejando situacdes didaticas e usando recursos que as favorecam.

3.2 Perfil dos docentes especialistas que ministram aulas de Artes Visuais na RMER

Para referir-me ao perfil dos professores de Artes Visuais da RMER, é importante
esclarecer que, quando no titulo deste topico especifico docentes especialistas que ministram
aulas de Artes Visuais, refiro-me ao professor que tem habilitacdo para ensinar Arte e ensina
Arte. Considerando que hd um grande numero de professores que ndo tem formacdo em
nenhuma das linguagens artisticas, professores de Portugués, Matematica, Historia,
Geografia, Inglés, Pedagogos, e que ministram aulas de Arte. Como, também, ha professores
que tém a habilitacdo para ensinar Arte e ministram aulas de outros componentes curriculares,
como Historia do Recife, Religido, Introducéo as Leis Trabalhistas (ILT) ou Inglés.

Esses fatos revelam uma incoeréncia em relacdo aos valores e principios da
propria Politica de Ensino, que diz valorizar a ética e a identidade dos sujeitos. Identidade
profissional é também um direito do professor. Sera que o fato de essa identidade profissional
ndo estd sendo respeitada e valorizada, para a composicdo do corpo docente, pode
comprometer a garantia dos Direitos de Aprendizagem dos estudantes? Como garantir esses
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direito, quanto ao ensino de Arte, se professores de qualquer componente curricular podem

ensinar Arte?

Retomo, aqui, os dados coletados com a aplicacdo do Questionario | para tracar o

perfil do conjunto de professores de Arte que foram investigados e que representam um

percentual significativo do nimero total de professores em regéncia. Considerando que 38

(trinta e oito) € o namero total de professores de Arte em regéncia (com formacdo nas

diversas linguagens artisticas), o que corresponde a 100% dos professores a serem

investigados. Porém, desse quantitativo, consegui aplicar o questionario | a 23 professores.

Para destacar todos os dados coletados com a aplicacdo do Questionario I, trago o quadro

abaixo:
QUADRO 5 - PESQUISA QUANTITATIVA
SINTESE DOS DADOS COLETADOS COM A APLICACAO DO QUESTIONARIO 1
FORMACAO < -
a ow |= ©O >
3 o g & 2| |32 w2 89|83 28|34
O | < g LUOEQ_ 0@ D<_(0: < < <(o|'”(_r) <<E
s | 2| O S NZ€205 | Z oouw| s §§§~o T
z| 0SS a) 2332|e|8W |225|5% 5380|5359
|2 I z3Z || 2w |3 Ox 1y 0R2 R
Lo o S5 I 0 W 20 |[gOlWg <SS
o < o = w2 u o o LL Ol W0 W=
cE ' 5 = Sw | FO | Zo | OwW <7
oo 8 el o |2 |Q o
Q 0 = o =
Licenciatura Especializacédo Arquiteto 3 | Anos 8anos | Sim Sim Sim
1 | A | emDesenhoe | em Formagdo de | Alexandre Finais
Plastica Educadores Muniz
Lic. Ed. Especializacédo Jonatas 2 | Anos 3anos | Sim Sim Sim
2 | B | Artistica— em Ensino de Braga Finais
Artes Visuais | Arte - UFPE
Licenciatura Especializagdo Divino 4 | Anos 3anos | Sim Sim Sim
3 | C | em Artes em Espirito Finais
Visuais Arte/Educacgdo - | Santo
UNICAP
Licenciatura Especializacédo Jodo XXIII | 4 | Anos 2anos | Sim Sim Sim
4 | D | emEducacdo | em - Finais e 6
Artistica — Arte/Educagdo - | LuisVaz | 6 meses
Avrtes Plasticas | UNICAP de Cambes
Licenciatura Especializacdo Paulo VI 2 | Anos 23 anos | Sim Sim Sim
5 | E | Plenaem em Finais
Desenho e Arte/Educacdo - EIAI
Avrtes Plasticas | UNICAP
Licenciatura Mestrado em Cicero 6 | Anos 1 ano Sim Sim Sim
6 | F | em Mdsica Administragdo Franklin Finais
Cordeiro EJAI
Licenciatura Historia e Reitor Jodo | 1 | Anos 19 anos | Sim Sim Sim
7 | G | Plenaem Cultura Afro- Alfredo Finais
Aurtes Plasticas | brasileira/
Psicopedagogia
(incompleto)
Licenciatura  |[Especializacéo Reitor Jodo | 1 | Anos 1 més Sim Sim Sim
8 | H | em Musica em Alfredo Finais
Psicopedagogia EJAI
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Arte Especializagdo Maria 6 | Néo meses Sim | Néoresp. | Ainda
9 em Historia da Sampaio resp. nao
Arte de Lucena
Arte/Educagdo | Comunicacdo Séo 3 | Anos 2anos | Sim Sim Sim
10 — Artes Social Cristovédo Finais
Cénicas
Licenciatura Especializagdo Mario 2 | Anos 27 anos | Sim Sim Sim
11 Plena em em Ensino de Melo Finais e6
Artes Cénicas | Arte EJAI meses
Licenciatura Aperfeicoament | Prof. Nilo | 3 | Anos 22 anos | Sim Sim Sim
12 Plena em 0 em Desenho Pereira Finais eb
Desenho meses
Licenciatura Especializacédo Dom 5 | Anos 3anos | Sim Sim Sim
13 em Desenho e | em Formagdo de | Bosco Finais
Plastica Educadores
Licenciatura Especializacdo Octaviode | 3 | Anos 22 anos | Sim Sim Sim
14 Plena em em Meira Lins Finais
Aurtes Plasticas | Psicopedagogia EJAI
Educacéo N&o respondeu | Oswaldo 6 | Anos 2 Sim Sim Sim
15 Acrtistica — Lima Filho Finais meses
Acrtes Plasticas
Educacéo Comunicacéo Karla 6 | Anos 19 anos | Sim Sim Sim
16 Acrtistica — em Educacéo - Patricia Finais ed
Acrtes Plasticas | FAFIRE meses
Educacéo N&o respondeu | E M de 5 | Anos 2anos | Sim Sim Sim
17 Acrtistica — Tejipio Finais e6
Acrtes Plasticas meses
Educacéo Especializacédo Prof. 5 | Anos 4 Sim Sim Sim,
18 Acrtistica — em Artes Anténio de Finais meses
Avrtes Plasticas | Visuais: cultura | Brito
e criacdo Alves
Licenciatura Mestrado em Luiz Vaz 6 | Anos 3 anos Sim Sim Sim
19 em Educacdo | Literatura de Camdes Finais e meio
Acrtistica —
Aurtes Plasticas
Licenciatura Especializacédo E M da 4 | EJAI 25anos | Sim Sim Sim
20 em Educa¢do | em Ensino de Iputinga
Acrtistica — Arte e
Acrtes Plasticas | Mestrado em
Educacéo
Licenciatura N&o respondeu | Poeta 3 | Anos Néo Sim Sim Sim
21 em Educacéo Joaquim Finais | respond
Acrtistica — Cardozo eu
Artes Cénicas
Licenciatura Mestrado em Paulo VI 2 | Anos 3 anos Sim Sim Sim
22 em Artes Artes Visuais Finais
Plasticas
Licenciatura Mestrado em Padre 1 | Anos 3 anos Sim Sim Sim
23 em Artes Artes Visuais Antbnio Finais
Plasticas Henrique
Jodo XXIII | 4

Fonte: Dados coletados com a aplicacdo do questionario 1, de agosto a setembro de 2014, nos EPMs (Encontros
Pedagogicos Mensais). Usei letras em substituicdo aos nomes dos professores para resguarda-los.
Obs. Na lista de frequéncia dos EPMs, constam nomes de 38 professores, ja na lista de lotacdo dos professores
constam 73 nomes.
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A partir da sistematizacao de todos esses dados, fiz outro quadro para destacar o

perfil de formacdo dos professores regentes de Artes Visuais.

QUADRO 6 - PESQUISA QUANTITATIVA
PERFIL DE FORMAGCAO DOS PROFESSORES REGENTES DE ARTES VISUAIS

FORMACAO
NO
PROFESSOR
GRADUAGCAO POS-GRADUAGAO
1 A Licenciatura em Desenho e Plastica Especializacdo em Formacao de Educadores
2 B Licenciatura em Ed. Artistica — Artes Visuais | Especializagdo em Ensino de Arte — UFPE
3 C Licenciatura em Artes Visuais Especializacdo em Arte/Educacdo — UNICAP
4 D Licenciatura em Educacdo Artistica — Artes | Especializagdo em Arte/Educacdo — UNICAP
Plasticas
5 E Licenciatura Plena em Desenho e Artes Especializacdo em Arte/Educacdo — UNICAP
Plasticas
6 G Licenciatura Plena em Artes Plasticas Especializacdo em Historia e Cultura Afro-
brasileira e em Psicopedagogia (incompleto).
7 L Licenciatura Plena em Desenho Aperfeicoamento em Desenho
8 M Licenciatura em Desenho e Plastica Especializacdo em Formacao de Educadores
9 N Licenciatura Plena em Artes Plasticas Especializacdo em Psicopedagogia
10 (0] Educacédo Artistica — Artes Plasticas Né&o respondeu
11 P Educacéo Artistica — Artes Plasticas Especializacdo em Comunicacdo em
Educacdo — FAFIRE
12 Q Educacdo Artistica — Artes Plasticas Né&o respondeu
13 R Educacéo Artistica — Artes Plasticas Especializacdo em Artes Visuais: cultura e
criacdo
14 S Licenciatura em Educacdo Artistica — Artes Mestrado em Literatura
Plasticas
15 T Licenciatura em Educacdo Artistica — Artes Especializacdo em Ensino de Arte UFPE e
Plasticas
Mestrado em Educacao
16 \Y Licenciatura em Artes Plasticas Mestrado em Artes Visuais — UFPE/UFPB
17 X Licenciatura em Artes Plasticas Mestrado em Artes Visuais — UFPE/UFPB

Fonte: Dados coletados com a aplicacdo do questionario 1, de agosto a setembro de 2014 nos EPM.
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Dos 23 professores investigados, 17 sdo de Artes Visuais com formacdo em Artes
Plasticas e/ou cursos afins. E visivel que a maioria deles tem especializacio, correspondendo
a 82,35% do total que aderiu a pesquisa. Desse percentual, quatro tém mestrado, o que
corresponde a 23,52%; os que indicaram ndo ter curso de poés-graduacdo corresponde a
11,76%; e apenas 5,88% fizeram curso de aperfeicoamento. Esses dados sdo enunciadores de
que o perfil do professorado de Artes Visuais em regéncia da RMER denota qualidade de
formacdo inicial e continuada. Parte dos professores que fizeram especializacdo, ndo é
possivel precisar quantos, tiveram seus cursos financiados pela Prefeitura do Recife, como
acdo da politica de formacdo. Ultimamente, ap6s a implantacdo do PPGAV — UFPE/UFPB —
comega a haver interesse em ampliar o perfil de titulacdo docente, visto que o Mestrado em
Artes Visuais era uma necessidade na cidade do Recife.

Esses dados sdo enunciadores de que o perfil do professorado de Artes Visuais em
regéncia da RMER denota qualidade de formagé&o inicial e continuada. Parte dos professores
que fizeram especializacdo, ndo € possivel precisar quantos, tiveram seus cursos financiados
pela Prefeitura do Recife, como acdo da politica de formacdo. Ultimamente, apds a
implantacdo do PPGAV — UFPE/UFPB — comeca a haver interesse em ampliar o perfil de
titulagcdo docente, visto que o Mestrado em Artes Visuais era uma necessidade na cidade do
Recife.

3.3 Defini¢éo dos sujeitos e do campo de pesquisa na RMER

Para a definicdo dos sujeitos da pesquisa (professores regentes com habilitacéo
em Artes Visuais ou em cursos afins), e também do campo de pesquisa (escolas e Regides
Politico-Administrativas — RPAs), precisei retomar uma série de dados apresentados no
quadro 1 do topico anterior, pois serdao apresentados aqui como forma de justificar as
escolhas. Para isso, precisei destacar dados dos professores de Artes Visuais relativos a carga
horéria, a RPA, a modalidade de ensino em que atuam e o tempo de regéncia na RMER.
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SINTESE DE DADOS RELATIVOS AOS PROFESSORES DE ARTES VISUAIS
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N° | PROFESSOR/A | CARGA HORARIA | RPA MODALIDADE TEMPO DE
DE ENSINO DOCENCIA
1 A CH - 100 h/a RPA 3 Anos Finais 8 anos
2 B CH-60 h/a RPA 2 Anos Finais 3 anos
3 C CH-270h/a RPA 4 Anos Finais 3 anos
4 D CH - 165 h/a RPA 4 Anos Finais 2 anos e 6 meses
RPA 6
5 E CH-270h/a RPA 2 Anos Finais 23 anos
6 G CH-110h/a RPA 1 Anos Finais 19 anos
7 L CH-270h/a RPA 3 Anos Finais 22 anos e 5 meses
8 M CH - 160 h/a RPA 5 Anos Finais 3 anos
9 N CH-270h/a RPA 3 Anos Finais 22 anos
EJAI™
10 O] néo informou RPA 6 Anos Finais 2 Meses
11 P CH-180h/a RPA 6 Anos Finais 19 anos e 4 meses
12 Q CH-115h/a RPA 5 Anos Finais 2 anos e 6 meses
13 R CH - 150 h/a RPA 5 Anos Finais 4 meses
14 S CH-180h/a RPA 6 Anos Finais 3 anos e meio
15 T CH-30h/a RPA 4 EJAI 25 anos
16 \Y CH -190 h/a RPA 2 Anos Finais 3 anos
17 X CH -200 h/a RPA 1 Anos Finais 3 anos

Fonte: Dados coletados com a aplicacdo do Questionario 1 (indicadores para definicdo dos sujeitos a serem
investigados na pesquisa, de acordo com os critérios pré-estabelecidos).

Em relagdo ao numero de escolas, atualmente, ha mais de 300 escolas na RMER,

incluindo as de Educacéo Infantil (El) e as de Ensino Fundamental (EF) — Anos Iniciais (Al) e

Anos Finais (AF), nas quais estdo incluidas as turmas de Educacdo de Jovens Adultos e

Idosos (EJAI). Trinta e seis unidades correspondem ao ensino dos Anos Finais. Como a

18

EJAI — Educacdo de Jovens Adultos e Idosos.
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cidade do Recife é dividida em RPAs, esse quantitativo de escolas é dividido de forma a

atender a populacdo das seis Regides Politico-Administrativas distribuidas da seguinte forma:

QUADRO 8 - PESQUISA QUANTITATIVA
DEMONSTRATIVO DO QUANTITATIVO DE ESCOLAS POR RPA E SEUS RESPECTIVOS
PERCENTUAIS POR REGIAO POLITICO-ADMINISTRATIVA

REGIAO POLITICO- REGIAO QUANTITATIVO DE PERCENTUAL DE
ADMINISTRATIVA GEOGRAFICA DA ESCOLAS DOS ESCOLAS POR RPA
CIDADE ANOS FINAIS
RPA 1 Regido Centro 04 11,11%
RPA 2 Regido Norte 05 13,89%
RPA 3 Regido Nordeste 09 25%
RPA 4 Regido Oeste 05 13,89%
RPA 5 Regido Sudeste 06 16,67%
RPA 6 Regiéo Sul 07 19,44%
TOTAIS 36 100%

Fonte: dados informados pela Secretaria Executiva de Gestdo Pedagdgica / Divisdo de Anos Finais.

Nos quadros expostos acima, apresento uma sintese dos principais dados usados
para determinar a selecdo dos professores sujeitos da pesquisa de campo. No inicio da
pesquisa, pretendia investigar trés professores, um de cada RPA. Porém, considerando as
orientagdes e os encaminhamentos da Banca de Qualificacdo, ficou definido que dois
professores seriam suficientes, resultando em duas escolas e RPAs distintas. Mas, para isso,
precisei fazer os seguintes desdobramentos, para chegar aos dois professores mais cotados, de
acordo com os critérios de selecdo.
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QUADRO 9 - PESQUISA QUANTITATIVA
SINTESE DOS DADOS RELATIVOS AOS PROFESSORES SELECIONADOS POR RPA

RPA -1
1 Professor G CH-110h/a | RPA1 Anos Finais 19 anos
RPA -2
Professor B CH-60h/a | RPA2 Anos Finais 3 anos
Professor V CH-190h/a | RPA 2 Anos Finais 3 anos
RPA -3
Professor A CH-100h/a | RPA 3 Anos Finais 8 anos
Professor N CH-270h/a | RPA 3 Anos Finais 22 anos
RPA -4
1 Professor C CH-270h/a | RPA 4 Anos Finais 3 anos
2 Professor D CH-165h/a | RPA4 Anos Finais 2 anos e 6 meses
3 Professor T CH-30h/a | RPA4 EJAI 25 anos
RPA -5
Professor Q CH-115h/a | RPAS Anos Finais 2 anos e 6 meses
3 Professor R CH-150h/a | RPA5 Anos Finais 4 meses
RPA -6
1 Professor D CH-165h/a | RPAG6 Anos Finais 2 anos e 6 meses
2 Professor O CH -ndo RPA 6 Anos Finais 2 meses
informou
3 Professor P CH -180h/a | RPA 6 Anos Finais 19 anos e 4 meses

Fonte: dados coletados a partir da aplicagdo do questionario 1.

QUADRO 10 - PESQUISA QUANTITATIVA
PROFESSORES MAIS COTADOS PARA SEREM OS SUJEITOS DA PESQUISA POR RPA

CH-180h/a | RPA6

Fonte: dados coletados a partir da aplicacdo do Questionario 1.

6 Professor P Anos Finais 19 anos e 4 meses
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Chegando a sistematizacdo do “Quadro 4”, teria a definicdo dos sujeitos da
pesquisa, ficando o “Professor E”, da RPA 2, e a “Professora L”, da RPA 3, os mais cotados,
por terem as maiores cargas-horarias e maior tempo de servico. Porém, ndo aceitaram
continuar na pesquisa. Entdo parti em busca dos préximos mais cotados e ndo consegui
adesdo, a ndo ser da “Professora C” da RPA 4, com apenas trés anos de Rede. Precisei
voltar para os dados do quadro anterior para identificar, de acordo com os critérios de selecéo,
qual seria o professor que corresponderia, com maior proximidade, aos critérios, foi entédo,
que cheguei a “Professora N” da RPA 3, que finalmente aceitou manter-se na pesquisa.

Sintetizando os dados quantitativos, relativos ao numero de professores
investigados, chego aos seguintes dados percentuais:

QUADRO 11 - PESQUISA QUANTITATIVA
DEMONSTRATIVO DOS QUANTITATIVOS E PERCENTUAIS DE PROFESSORES EM RELACAO
A QUANTIDADE IDENTIFICADA E A QUANTIDADE SELECIONADA

SITUACAO ENCONTRADA QUANTIDADE QUANTIDADE PERCENTUAL
IDENTIFICADA (Ql) | SELECIONADA (QS) | ENTRE (QI) E (QS)

Professores de arte em

regéncia (diversas linguagens). = 2 S
Professores de Artes Visuais
em regéncia. 28 2 7,14%
Professores de Artes Visuais
investigados na  pesquisa 17 2 11,76

guantitativa.

Fonte: dados coletados a partir da aplicacdo do Questionério 1 e de dados informados pela Secretaria Executiva
de Gestdo Pedagdgica / Divisao de Anos Finais.

Considerando que o numero total de professores de Artes Visuais em regéncia é
28 e que, entre esses, 17 participaram da pesquisa quantitativa, ao selecionar dois professores
para a pesquisa qualitativa teremos um percentual de 11,76% de professores a serem
investigados na pesquisa de campo, que é significativo para representar a RMER, objeto de
investigacdo da pesquisa.

Quanto ao nimero de escolas, que chega a 36, com turmas dos Anos Finais do
Ensino Fundamental, a amostra da investigacao ao concentrar-se em duas escolas, referentes a

lotacdo das “Professoras C e N”, previamente selecionadas, correspondem a:
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QUADRO 12 - PESQUISA QUANTITATIVA
DEMONSTRATIVO DOS QUANTITATIVOS E DOS PERCENTUAIS DE ESCOLAS, EM RELAGCAO
A QUANTIDADE IDENTIFICADA E A QUANTIDADE SELECIONADA

SITUAGAO ENCONTRADA QUANTIDADE QUANTIDADE PERCENTUAL
IDENTIFICADA (QI) | SELECIONADA (QS | ENTRE (QI) E (QS)
Total de escolas dos Anos Finais RPA 3
do Ensino Fundamental na RMER. 36 2 RPA 4 5,95%
Total de escolas dos AF do EF que RPA 3
tém professores de Artes Visuais. 24 2 8,33%
RPA 4

Fonte: dados informados pela Secretaria Executiva de Gestdo Pedagdgica / Divisdo de Anos Finais.

Os dados apresentados neste capitulo a partir dos critérios de escolha dos sujeitos
da pesquisa, e consequentemente dos ambientes e suas localizagdes, serdo desdobrados no
capitulo seguinte, pois, apresentarei as especificidades de cada escola e de cada professora,
como também os relatos dos usos das imagens nas suas praticas pedagdgicas e como elas
estabelecem possiveis conexdes com o que € preconizado oficialmente por intermédio das

Matrizes Curriculares da atual Politica de Ensino da RMER.
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4 ESCOLHAS E USOS DE IMAGENS NAS AULAS DE ARTES VISUAIS NAS
ESCOLAS SELECIONADAS DA REDE MUNICIPAL DO RECIFE

Imagens escolhidas e produzidas nas escolas selecionadas.

Inicio este capitulo, trazendo uma epigrafe imagética para representar as imagens
escolhidas e produzidas nas escolas lcus da pesquisa. Trago os dados que caracterizam o
perfil social, geogréfico, fisico e pedagdgico das escolas e também o perfil académico e
didatico das professoras Tarsila e Frida, que foram selecionadas por corresponderem a
maioria dos critérios de selecdo elencados para essa pesquisa, além de terem se colocado a
disposicao.

Aqui, fagco o relato das aulas de Artes Visuais observadas durante o més de
novembro de 2014 e de abril a junho de 2015 e comento algumas experiéncias didaticas
descritas por elas. Diante dos dados coletados, apresento as categorias de escolhas e usos das
imagens, que esbocei a partir do pensamento de Herndndez (2007), ao sistematizar

perspectivas de valores dados as manifestacfes da cultura visual por educadores.

4.1 As escolas selecionadas da Rede Municipal de Recife

As escolas que foram campo de investigacdo desta pesquisa sdo da Rede
Municipal de Ensino do Recife e foram definidas por corresponderem a lotacdo das
professoras selecionadas para esta pesquisa. Dai que a Escola Municipal Octavio de Meira

Lins, localizada na Regido Politico Administrativa 3 — RPA3" é uma das selecionadas por

1% Ao longo de vérios anos, o que vinha sendo nomeada de Regi&o Politico Administrativa — RPA, como meio de
mapear a cidade do Recife por regides, agrupando os bairros de acordo com a sua situacdo geografica, passou,
em 2015, a ser nomeada de Regionais (Regional 1, 2, 3, 4, 5 e 6).
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corresponder a unidade de lotacdo da professora Tarsila. E a Escola Municipal Divino
Espirito Santo, localizada na RPA 4, corresponde a lotacdo da professora Frida.

4.2 Escola Municipal Octavio de Meira Lins

A Escola Municipal Octavio de Meira Lins? esté situada na Regional 3, no bairro
do Vasco da Gama, na rua José Reboucas, nimero 141, Alto Nossa Senhora de Fatima, um
dos mais elevados morros da cidade. Foi construida hid 33 anos, em decorréncia da
mobilizacdo efetiva da populacdo, por intermédio do Conselho de Moradores, em um terreno
doado por Octavio de Meira Lins para a comunidade, tornando-se, assim, o patrono da escola.
A Prefeitura do Recife assumiu a construcdo, manutencdo e gestdo da escola, atendendo a
estudantes dos Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental, bem como a Educacdo de

Jovens Adultos e ldosos (EJAI), funcionando nos trés turnos.

Imagem15 - Foto da paisagem do bairro visto através das janelas da escola.

Fonte: registro fotografico da autora.

20 As informagdes do perfil e histérico da escola foram coletadas a partir das visitas in loco e por meio do Projeto
Politico Pedagogico (PPP) da escola, versao 2011. A direcdo informou que a versdo atualizada do PPP estara
sendo publicada no proximo més de agosto.
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O espaco fisico da escola é amplo, contendo, na area construida, dois pavimentos,
térreo e 1° andar. Dispbe de doze salas de aula, biblioteca, cozinha, banheiros, sala dos
professores, dois laboratorios de informatica, patio coberto, entre outros ambientes. Na area
externa, hd uma quadra esportiva, patio aberto com bancos e parque, entre outros.

Imagens 16 e 17 - Fotos do portdo de entrada da escola e do patio externo.

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 18 e 19 - Fotos da quadra esportiva e do parque na lateral da escola

Fonte: registro fotografico da autora.
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Imagem 20 - Foto do pétio interno da escola.

Fonte: registro fotografico da autora.

Quanto aos aspectos pedagdgicos e filos6ficos que a caracterizam, consta, no
Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, que sdo valores norteadores para 0
desenvolvimento das praticas pedagdgicas e “necessarios a formacdo de sujeitos criticos,
dindmicos e éticos”:

Participacdo — estimular a participacdo de todos que compBem 0 processo
educativo para o desenvolvimento das potencialidades critico-reflexiva dos
estudantes;

Respeito — promover o respeito as multiplas habilidades artisticas, criativas, étnico-
culturais, de fé e crenca de todos os membros da comunidade escolar;

Etica — promover o desenvolvimento do senso de igualdade, justica e ética dos
estudantes;

Qualidade — oferecer servigos educacionais de qualidade, na perspectiva de formar
sujeitos criticos e reflexivos para o mundo do trabalho e para transformar a sua
realidade.

Ao elencar esses valores, a escola espera alcangar os seguintes “objetivos

estratégicos”:

- Elevar o desempenho académico dos educandos;

- Fortalecer a participacdo dos pais no processo de ensino-aprendizagem;

- Modernizar e fortalecer a gestdo escolar a partir da ampliacdo da participacdo de
todos que compdem a unidade escolar.
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Tendo apresentados os dados da escola em linhas gerais, sigo apresentando a
professora Tarsila, que tem formagdo em Licenciatura em Artes Plasticas (UFPE) e Pds-
Graduacdo em Psicopedagogia, atuando na Rede Municipal do Recife ha 23 anos, estando
nessa escola hd cinco anos. Ao iniciar a pesquisa e interroga-la sobre como e por que usa

imagens em suas aulas, ela relatou:

Por ser objeto de estudo, é usada como tal. A leitura de imagem € inerente a nossa
pratica pedagogica. O objetivo principal é nutrir esteticamente o(a) aprendiz da arte,
mas, também, despertar a sensibilidade do olhar e fazer com que o0 mesmo perceba a
arte como linguagem. Afinal, a imagem é, faz parte ou exemplifica o conteldo
trabalhado, por conseguinte é impossivel trabalhar Artes Visuais sem utilizar
imagens, seja qual for a sua forma de representagdo, modalidade ou técnica.

Diante do relato da professora, fica clara a sua posicéo de que a imagem € o objeto
de estudo das Artes Visuais e que a sua leitura constitui a pratica pedagdgica neste
componente curricular. Esse dado faz parte dos meus questionamentos sobre 0 uso ou ndo das
imagens nas aulas de Artes Visuais e qual a importancia dada a sua leitura. O posicionamento
dela reforca a minha hip6tese de que as imagens sdo concebidas como objeto de estudo e
leitura das Artes Visuais.

Porém, ao dizer que o principal objetivo do uso das imagens €& “nutrir
esteticamente” os aprendizes. Mas, serd que estaria considerando que ndo ha nenhuma
bagagem estética na formacdo cultural dos estudantes? Sera que o meio, 0 contexto e as
experiéncias pessoais de cada estudante ndao lhes ddo uma “nutricdo estética”? Talvez o
repertério estético dos estudantes ndo seja 0 mesmo que a professora almeja para eles! Sera
que ndo seria 0 caso de ter como objetivo ampliar o repertorio cultural e estético dos
estudantes para além do que foi, até entdo, construido?

Outro aspecto é o “despertar a sensibilidade do olhar e fazer com que 0 mesmo
(aprendiz) perceba a arte como linguagem”. Nessa frase, hd destaque para o viés da
sensibilidade do olhar sendo despertada através do uso das imagens na escola. Sera que ndo
somos condicionados a olhar o0 mundo a nossa volta desde que nascemos? Sera que tudo que
nos é apresentado diante dos olhos ndo nos sensibiliza de alguma forma? E a cogni¢do? O
sentir, como manifestacdo humana, é desvinculado do pensar? E serd que pensar analisando,
refletindo com criticidade, sobre o que se capta pelo olhar é sempre fomentado na educacéo
escolar?

Talvez os estudantes estejam precisando ser questionados e instigados a refletir
sobre 0 que pensam e sentem a respeito do que veem. Acredito que o objetivo referente a
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“qualidade” pontuado no PPP (2011) da escola —“formar sujeitos criticos e reflexivos para o
mundo do trabalho e para transformar a sua realidade” — s6 sera alcancado se, de fato, houver
um exercicio intenso da acdo reflexiva e articulada do sentir e do pensar, que, no meu
entendimento, ndo se manifestam separadamente. Sem esse exercicio, 0 sujeito ndo sera
impulsionado a agir criticamente diante do que vé, escuta, enfim, do que I&, no sentido
freiriano.

Aproveito essa reflexdo para chamar atengdo para a carga de romantismo que,
muitas vezes, permeia o discurso dos professores a respeito do ensino de Arte, dando énfase a
sensibilidade em detrimento da cognicdo. E necesséario estar vigilante! Eu mesma me
encontro, em alguns momentos, valorizando a capacidade de sentir dos estudantes, dando
margem a sua expressividade, como se pudessem estar separadas da consciéncia, do ato de
pensar. E oportuno refletir sobre o seguinte discurso:

O idedrio romantico encontra respaldo na obra de diversos intelectuais. Entre eles,
podemos destacar Rousseau, que, subordinando a razdo ao sentimento, acredita que
sO através dos sentimentos é que as ideias e 0 mundo racional podem adquirir
sentido e podem de fato ser apreciados, sendo o sentimento, portanto, a medida da
interioridade do homem (Silva, 1996, apud PENNA e ALVES, 2001, p.63).

E continuando...

Os aspectos mentais e intelectuais — de pensamento, em suma — envolvidos tanto
na producdo quanto na apreciacdo da arte tém também o seu importante papel: séo
eles que permitem, mesmo que de modo inconsciente, reconhecer formas, cores,
sons ou gestos como elementos das linguagens artisticas, no interior das quais — e
no entrecruzamento com outros fatores, como a contextualizagdo — ganham
significacdo. Considerar tanto a arte como linguagem quanto o papel de processos
de pensamento na sua compreensdo é fundamental para um projeto democratizante
no ensino de arte (PENNA e ALVES, 2001, p.74-75).

Voltando, para a caracterizacdo do ambiente escolar, € importante destacar que
nessa escola ndo tem sala de Artes. A professora desenvolve suas aulas nos diferentes espacos
disponiveis. Normalmente, usa as salas de aula, que sdo compostas, na sua maioria, por
cadeiras universitarias; apenas uma das salas dispde de bancas escolares. Quando realiza
trabalhos de pintura, usa 0 espaco reservado para a merenda, que € composto de mesas
grandes e cadeiras, e, como fica no térreo, torna-se mais préximo dos banheiros, o que

possibilita a limpeza e lavagem dos pincéis.
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Imagens 21, 22, 23 - Fotos dos principais ambientes de trabalho da professora Tarsila.

Fonte: registro fotografico da autora.

Além dos espacos apresentados acima, a professora também faz uso da biblioteca
que, N0 momento, ndo tem espaco para acomodar os estudantes em atividade de estudo, pois
estd bastante ocupada com os materiais didaticos adquiridos pela Prefeitura da Cidade do

Recife (PCR) para o desenvolvimento do projeto intitulado “Mentelnovadora™

, entre outros
que falaremos mais a diante.

A PCR fez um grande investimento para a aquisicdo desse material, que pode
funcionar como um interessante recurso para o desenvolvimento do raciocinio l6gico, como
prevé o programa, por meio dos varios jogos. Porém, as orientacGes de uso ficaram restritas,
primeiramente, aos professores que tiveram interesse, independente do componente

curricular, e depois ficando restrita aos professores de Matematica.

Imagens 24 e 25 - Fotos da area interna da biblioteca comas estantes repletas de jogos do
Mind Lab e caixas de jogos ainda empilhadas e lacradas.

)

i

Fonte: registro fotografico da autora.

21 Mentelnovadora, é um programa que tem como foco desenvolver pesquisas e tecnologias educacionais para a
melhoria do raciocinio légico por meio do método Mind Lab, que funciona a base de jogos. Foi concebido por
uma empresa multinacional, com o mesmo nome. Esse € um dos programas adquiridos pela Prefeitura do Recife
e implantado nas escolas do Ensino Fundamental. O Programa, durante o ano letivo de 2014, foi disponibilizado
para professores de qualquer componente curricular que tivesse interesse de adesdo. Em 2015, o Programa esta
restrito aos professores de Matematica.
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A indicacdo de uso desse material restrita aos professores de Matematica coloca o
material, na sua maior parte, como obsoleto. Pois, se 0 objetivo maior do Programa é
desenvolver o raciocinio l6gico, cabe entdo indaga: o raciocinio légico é uma habilidade a ser
desenvolvida apenas nas aulas de Matematica? E uma habilidade acionada cognitivamente so
para operar célculos e resolver problemas matematicos? Pedagogicamente, ja é bastante
afirmado e tornado-se senso comum que o raciocinio légico, assim como a competéncia
leitora, € comum a todos os componentes curriculares. Restringir o uso do material em
decorréncia da falta de formacao continuada, em servigo, para todos os professores gera uma
grande inutilidade para o material, comprado em grande quantidade e que esta delimitando o
espaco de uso da biblioteca, por ser 0 espaco da guarda desse material.

Assim, também, ocorre com o material da LEGO, também adquirido em grande
quantidade, que se acumula no espaco do laborat6rio de informatica. Faz-se entdo, necessario,
que na politica de formacdo continuada de educadores da RMER se oriente 0s usos desses
materiais, de forma universalizada, para que ndo sejam, apenas, entulhos acumulados dentro
das escolas.

O laboratério de Informéatica e o acesso a Internet sdo também recursos
disponibilizados na escola e que a professora, quando precisa, faz uso para atividades de
pesquisa ou para 0 uso do material da robdtica - LEGO. Embora haja ponto de conexdo, a
Internet nem sempre funciona bem. E importante salientar o quanto a professora Tarsila se
mobiliza para usar 0s mais variados recursos existentes na escola. H4 um interesse pessoal de
buscar as informacGes necessarias para poder exploréa-los pedagogicamente.

Imagens 26 e 27 - Fotos do Laboratério de Informatica 2 e do roteador para conexdo com a
Internet.

registro fotografico da autora.
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4.2.1 Aulas observadas no Il semestre de 2014

Aulan®1 e 2 - observada na turma do 6° ano C:

DATA TIPO/ NATUREZA | MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
04/11/14 | Imagens da Arte Livro Didético Arte da Pre- | A imagem € usada como
Rupestre da Europa Historia — referéncia para o fazer
e do Brasil. Paleolitico. artistico.

No primeiro momento da aula a professora fez registros no quadro para que 0s
alunos copiassem no caderno. Os alunos copiavam e, a0 mesmo tempo, conversavam sobre

outros assuntos.

Imagem 28 - Representacéo ilustrativa do quadro da sala de aula da professora Tarsila.

Arte Rupestre:
- Paleolitico;
- Neolitico.

Paleolitico ou Idade da Pedra Lascada:
- NGmade — caca, pesca e colheita
- N&do domina a natureza,;
- Pigmentos naturais (sangue, vegetais e minerais).

Fonte: elaboracdo da autora.

Essa aula ocorreu em uma sala localizada no 1° andar da escola. No segundo
momento da aula, a professora solicitou aos estudantes que se organizassem em grupo e
entregou a cada grupo o livro “Pequena Viagem pelo Mundo da Arte”, para observarem
imagens da Arte Rupestre.
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Imagens 29 e 30 - Fotos do livro didatico usado pela professora, para trabalhar os contetdos
de Arte e mostrar as imagens.

s‘l |
— HILDEGARD FEIST |
DESARIO

PEQUENA WAGEME_ELO MUNDQ DA

s s s A S S
i Lo . e b . s

4

Fonte: registro fotografico da autora.

Lancou a proposicao de fazerem uma producdo artistica para representar a Arte
Rupestre (para essa atividade a professora se deslocou com os alunos para um espago no
térreo da escola destinado a refeicdo). Cada grupo recebeu uma folha de cartolina e pincéis.
Enfatizou que poderiam escolher se queriam fazer representacdes naturalistas ou

simplificadas (estilizadas), conceitos trabalhados em aulas anteriores.

Imagem 31 — Foto do espago no térreo da escola destinado a merenda escolar e usado pela
professora como ambiente para a producdo artistica, quando trabalha com pintura.

Fonte: registro fotografico da autora.
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Propds aos estudantes que, quando concluissem o desenho, fizessem a pintura
com pigmentos naturais de origem vegetal. Para a realizacdo da pintura, levou de casa para a
escola colorau e café e ensinou aos estudantes os procedimentos para a confec¢do das tintas,
misturando 0s pigmentos com cola e agua.

Imagens 32 e 33 - Fotos do processo de producédo dos estudantes, usando as imagens do livro
didatico como referéncia/modelo para “o fazer artistico”.

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 34 e 35 - Fotos do processo de producéo dos estudantes usando as imagens do livro
didatico como referéncia/modelo para “o fazer artistico”.

Fonte: registro fotografico da autora.

Terminada a aula, os estudantes ajudaram na arrumacdo do espaco e na
organizagdo do material, pois a professora teria que subir novamente para o 1° andar, onde
daria a proxima aula, e o espaco do refeitorio seria organizado para a distribuicdo da merenda

escolar.
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Vale salientar que a professora tem um armario para guardar seu material (livros,
papéis, tintas, pinceis, lapis de cor, entre outros) em uma das salas do pavimento superior e
precisa carrega-los todas as vezes que muda de sala ou de espaco para dar aula.

Nessa aula, constatei que a imagem foi usada como referéncia para o fazer
artistico. N&o foi dada énfase a leitura como um procedimento didatico no qual os estudantes
expuseram suas reflexdes, ideias, percepcdes, sentimentos a respeito desse tipo de imagem,
seja por meio da oralidade ou escrita. O procedimento do “fazer artistico” esteve vinculado ao
ato de observar e escolher entre as imagens impressas no livro e, paralelamente, procederem
com a construcdo de um desenho para posteriormente dar andamento a pintura.

Alguns grupos tenderam para a cépia, tentando imitar as imagens contidas no
livro; outros procederam na tentativa da releitura, optando por ndo desenhar com o grafite e
partindo diretamente para a pintura com as tintas produzidas com o0s pigmentos vegetais. A
maioria das producdes revelou uma fixacdo nas imagens vistas no livro.

Cabe aqui enfatizar que o exercicio da cdpia pode ser um procedimento necessario
no processo de construcdo do desenvolvimento grafico e expressivo dos estudantes, cabendo
ao professor ter critérios para indicar e media-lo quando for oportuno. Porém, deve evitar que
se torne um procedimento recorrente, limitando o processo criador dos estudantes. A copia,
como procedimento educacional e artistico é conveniente quando € intencionalmente

planejada e executada.

Aulan® 3 e 4 - observada na turma do 6° ano C:

DATA TIPO/ NATUREZA | MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
18/11/14 Nao houve uso de Arte da Pré- Palavra cruzada.
imagem. Historia: Neolitico.

A professora, para trabalhar sobre a Arte Rupestre do Neolitico, deu uma aula
expositiva sobre o contetdo usando o quadro e o discurso verbal. Depois, lancou como
exercicio a producio de uma palavra cruzada, tendo na vertical a palavra NEOLITICO. Cada
letra correspondia a uma caracteristica referente a esse periodo da Pré-histéria. Depois, eles

apresentaram suas respostas e ela fez a corregédo coletivamente.
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Imagem 36 - Material didatico — Palavra Cruzada

l1{N[E|O(L| I |T|I|C]|O
2| P|E|[S|S|O|A

3|IGIE|IOIM|E|T|R|I |C|A

4 | D|{O(L|M|E|N|S

MIO|V|I|M|E|N|T|O
6 | E CIR|I|T|A

2 |C|E|R|A|M|I]|C|A
8|IC|E|R|A PYTE|R|D|I |D|A
9| T/IR| I |B|O|S

PERGUNTAS:
1.Periodo chamado também de pedra polida.
2.No Periodo Neolitico as------------- comegaram a ser representadas.
3. Nesse periodo, a representagdo pPassouU @ Ser------------====zmzmmmmmmmmmmmmmmmeo oo .
4. OS ------==-mmm- s&o duas grandes pedras fincadas verticalmente e outra
sobreposta na posicdo horizontal.
5. As representacdes das figuras humanas passaram a dar ideia de ..........cc.ceeveee.
6.0s desenhos deram origem as primeiras formas de..............ccco......
7.0 ser humano passou a confeccionar ObjJetos eM..........ccccvvereriresiniennnn,
8. Técnica de modelagem.
9. O conjunto de CI&s fOrma as.........cceveeevveverreerivereeie e

Fonte: acervo da professora Tarsila.

Serd4 que, nesse caso, podemos considerar a palavra cruzada uma imagem?

Analisando

a sua estruturacdo, com suas linhas verticais, horizontais, paralelas,

perpendiculares, diagonais, compondo uma forma. Seria, ent&o, coerente reconhecé-la como

imagem?
Aula n®5 - observada na turma do 7° ano A:
DATA TIPO/ NATUREZA | MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO| PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
04/11/14 | Imagens da arte e Livro didatico Simetria Uso da imagem para
de objetos. ensinar um conceito e

sistematizar um
conteldo.
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No primeiro momento da aula, a professora fez o registro no quadro dos

encaminhamentos de uma atividade:

Imagem 37 - Representacdo ilustrativa do quadro da sala de aula da professora Tarsila.

1V Bimestre — Simetria

1 — Procure no diciondrio a palavra simetria.

2 — Dentro do conceito de simetria, responda se a imagem da pagina 29 é
simétrica e em que sentido?

3 — Pesquise no livro trés imagens simétricas. Justifique sua escolha e tente

desenha-la.

Fonte: elaboragdo da autora.

A seguir, pediu aos estudantes que se organizassem em duplas e Ihes entregou um
dicionario para que procedessem com a pesquisa da palavra e registrassem o conceito no
caderno. Depois, entregou um livro para cada dupla e pediu que observassem a imagem da
pagina 29 e respondessem o item dois da tarefa colocada no quadro. Apos a realizacdo dos
dois itens do exercicio pelos estudantes, a professora perguntou quem gostaria de explicar o
que é simetria. Os estudantes pareceram estar em conflito ao ter que relacionar o que leram no
dicionario com o que observaram na imagem. Alguns se pronunciaram demonstrando algum

entendimento; outros demonstraram estranheza.

Imagens 38 e 39 - Fotos da capa do livro didatico e da imagem da pagina 29, indicada para o
exercicio de analise com os estudantes.

:3‘%
TR HILDEGARD FEIST
DESAROS

PEQUENA VIAGEM PELO MUNDO DA

Fonte: registro fotografico da autora
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Como tiveram dificuldade de se expressar verbalmente, ela percebeu a dificuldade
que tiveram para entender o conceito. Entdo, explicou o que era simetria, tomando como
ponto de partida o conceito que encontraram no dicionario. Depois, fez uma analise coletiva
da imagem, perguntando o que era semelhante e o que era diferente. Assim, ela foi
construindo o conceito de simetria com eles. Ela fez relagbes com o corpo humano —
simetria bilateral, ao pedir que observassem seus proprios corpos. Dai, 0os estudantes se
mostraram mais confiantes para pesquisar outras imagens no livro e realizar o item trés da
tarefa. As imagens, adiante, sdo algumas das que foram selecionadas pelos estudantes.

Imagens 40, 41 e 42 - Fotos de imagens do livro didatico, indicadas pelos estudantes como
simétricas.

Imagens 43, 44 e 45 - Fotos de imagens do livro didatico, indicadas pelos estudantes como
simétricas.

Fonte: registro fotografico da autora.
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Imagens 46, 47, 48 - Fotos dos cadernos dos estudantes com as imagens simétricas desenhadas por
eles, a partir da pesquisa feita no livro didatico.

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n° 6 - observada na turma do 7° ano A:

(artificial e
tridimensional) —
objeto

com pecas do Kit
da LEGO.

DATA TIPO/ NATUREZA | MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO | PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
18/11/14 | Imagem de flor Construcéo de robd | Simetria | Uso da imagem para

ensinar um conceito
e ilustrar um
conteldo.

Com esses procedimentos, a professora utilizou a imagem objetivando que o0s

estudantes construissem o conceito de simetria. Entdo, compreendendo o conceito, poderiam

proceder na procura e escolha de imagens simétricas impressas no livro. A pesquisa poderia

ter sido ampliada para outras fontes, ou até mesmo explorando o ambiente fisico. Mesmo

assim, os estudantes exercitaram a escolha, porém norteados por um contetdo e dispondo

apenas de uma fonte — o livro.

A professora voltou a trabalhar com o conceito de simetria. Dessa vez, usando o

material da LEGO?, que é composto de pecas plasticas, coloridas, para montagem de robds.

Ela distribuiu os Kits para os estudantes e pediu que montassem uma flor, explorando a

22 Material de robética adquirido pela Prefeitura do Recife para os Laboratérios de Informética das escolas

municipais.



-85-

simetria como uma caracteristica da composicdo. Depois, os estudantes circularam para ver as
diferentes possibilidades de montagem, a partir do uso do mesmo conjunto de pecas. Apesar
de o material ser disponibilizado nas escolas para trabalhar com robdtica, a professora
encontrou outra possibilidade de uso com cunho expressivo, estético e também pedagdgico,
objetivando explorar a ludicidade por meio do tipo de material. Por meio dos robds, com
haste de flor, ela pdde exercitar a producdo da imagem tridimensional e com movimento.

Imagens 49 e 50 - Fotos do momento de producdo de Robd com o LEGO no Laboratério de
Informaética 2.

Fonte: registro fotografico do acervo da professora.

A atitude da professora em diversificar os recursos, de modo a fazer uso, ao
maximo, dos materiais disponiveis na escola amplia as possibilidades de compreensdo do
contetdo que vinha sendo trabalhado. Amplia também a percepc¢do dos estudantes quanto aos
tipos de imagem, saindo do bidimensional para o tridimensional. Foi valioso para essa
professora ter o material LEGO como um recurso que p6de ser aliado ao seu trabalho. Porém,
é lamentavel que esse material exista em grande quantidade nas escolas e poucos professores

sejam habilitados a usé-lo adequadamente.
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DATA TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO A TEMA/ | USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM IMAGEM CONTEUDO| PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
06/11/14 | Imagem da superficie Tabuleiro do jogo Projeto Uso da imagem
da Lua impressa no “Moon Walker™. Didatico: para ensinar um
jogo. Imagem da Arte | Reproducéo coloridae | Lua, Lua | conceito e ilustrar
e de producdo artistica | Producdo de pintura amiga. um tema.

dos estudantes.

O primeiro momento de vivéncia do projeto ja havia ocorrido dias antes da minha

primeira visita. Conversando com a professora, ela relatou como havia iniciado o

desenvolvimento do projeto. Disse que usou o jogo “Moon Walker”, que faz parte do

MindLab do programa "Mente Inovadora”, do qual ela se tornou parceira para usufruir dos

recursos e tornar as aulas mais dindmicas. Entéo, propés a vivéncia do jogo, que € composto

de um tabuleiro e de fichas pretas e brancas que leva o jogador a supor que esta transitando

pela superficie da lua. Depois, ela solicitou aos estudantes que pesquisassem informacgdes

sobre a Lua como satélite da Terra e como tema em producBes de diferentes linguagens

artisticas.

" &Mind Lab®

5 g
*

Imagens 51 e 52 - Fotos da caixa e das pegas do jogo “Moon Walker”.

Fonte: registro fotografico da autora.

Moonwalk | Hannibal
Moonwalk | Hannibal
| Moonwalk | Hannibal e
| Moonwalk | Hannibal

Moonwalk | Hannibal ¢

O segundo momento de vivéncia do projeto se deu nessa aula, quando a professora

mostrou a imagem da obra de Van Gohg (Noite Estrelada) e pediu aos estudantes que

expressassem, por meio da pintura, 0 mesmo tema que o artista. Ofereceu tinta guache e

cartolina azul ou preta (as cores do papel que dispunha julgadas, por ela, as mais apropriadas

para ser suporte para o tema).
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Imagem 53 - Foto da obra Noite Estrelada, de Van Gogh.

Fonte: disponivel em http://noticias.universia.com.br/temp-Iivre/noticia/2012/11/06/979962/conheca-noite-
estrelada-vincent-van-gogh.html (acesso em 20/06/15).

As imagens a seguir séo fotos das pinturas dos estudantes, resultantes das leituras
da imagem da obra de Van Gogh “Noite Estrelada”, expressas por meio das seguintes
producdes:

Imagens 54, 55 - Fotos das produgdes em pintura dos estudantes do 7° ano (tarde).

Fonte: registro fotografico da autora.



http://noticias.universia.com.br/tempo-livre/noticia/2012/11/06/979962/conheca-noite-  estrelada-vincent-van-gogh.html
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Imagens 56, 57, 58, 59, 60 e 61 - Fotos das producbes em pintura dos estudantes do 7° ano
(turno da tarde).

Fonte: registro fotografico da autora.

E perceptivel que as imagens produzidas pelos estudantes, mesmo que tenha tido a
imagem de uma obra de arte como referéncia, revelam autoria e expressividade. Os estudantes
se colocam como leitores e produtores. A leitura estética e formal é revelada na propria
expressao pictérica do estudante, por meio das cores, da organizacdo espacial, do tipo de
pincelada. Porém é comum a presenca da lua como figura central representada em todas as

producdes, 0 que indica que o tema do projeto foi bastante assimilado.



-89 -

Aulan®9e 10 - observada na turma do 7° ano B:

DATA TIPO/ NATUREZA | MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO | PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
13/11/14 | Producéo artistica Producao de Projeto Uso da imagem
do estudante desenho Didatico: Lua, para ilustrar um
Lua amiga. texto verbal.

A professora iniciou a aula colocando a letra de uma mdsica no quadro para 0s

estudantes copiarem no caderno — A Lua, de MPB4.

Imagem 62 - Foto do quadro da sala de aula com a letra da musica escrita pela professora.

Fonte: registro fotografico da autora.

Destaco, aqui, as condi¢des fisicas do quadro que € um dos recursos didaticos da
professora e que compde a visualidade posta, na escola, diante dos estudantes. Esse tipo de
visualidade contribui para a construcao do repertorio estético e visual dos estudantes. Muitas
vezes, essa referéncia promove a continuidade desse padrdo, de acostumar-se com um
ambiente ndo cuidado, preservado e limpo. Sdo valores de cunho ético e estético que sdo
assimilados pelos estudantes e tendem a continuar em suas vidas, sem reflexéo.

Em funcdo da falta de nitidez da foto acima, para favorecer a leitura da letra da
musica, apresento-a abaixo para que possa ser lida e, assim, relacionada com as producdes dos

estudantes que serdo mobilizadas por ela.



Letra da musica — “A Lua”
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A Lua
Autor: Renato
Rocha

A Lua

Quando elaroda

E Noval
Crescente ou Meia
A Lua!

E Cheia!

E quando ela roda
Minguante e Meia
Depois  é Lua
novamente
Diiiizz!.

Quando elaroda

E Nova!

Crescente ou Meia
A Lual!

E Cheia!

E quando ela roda
Minguante e Meia
Depois é  Lua-
Nova...

Mente quem diz
Que a Lua é&
velha...(2X)

Mente quem diz!

A Lual!

Quando elaroda

E Nova!

Crescente ou Meia
A Lual!

E Cheia!

E quando ela roda
Minguante e Meia
Depois  é Lua
novamente...

Quando elaroda

E Nova!
Crescente ou Meia
A Lua

E Cheia!

E quando ela roda
Minguante e Meia
Depois é  Lua-
Nova...

Mente quem diz

Que a Lua é&
velha...(2X)

Mente quem diz

Que a Lua é
velha...(2X)
Crescente ou Meia

Fonte: disponivel em http://musica.com.br/artistas/mpb4/m/a-lua/letra.html. (acesso em 23/06/15).

Depois, a professora colocou a gravacao para os estudantes escutarem. Pediu que

ouvissem com atencdo e, em seguida, partiu para uma conversa com eles sobre a letra da

musica e sobre os instrumentos que fazem parte do arranjo. A frase que mais chamou a

atencdo dos estudantes foi: “Mente quem diz que a lua é velha”. Em seguida, a professora

entregou papel oficio e hidrocor pedindo-lhes que fizessem uma ilustracdo de alguma das

partes da musica. A principio, os estudantes apresentaram dificuldades para fazer, mas, com o

incentivo da professora, logo comecaram a fazer as suas interpretagdes da musica por meio da

producdo de imagens. No final da aula, a professora colocou no chdo todas as ilustragdes,

juntamente com as pinturas produzidas na aula anterior, para que todos visualizassem o

conjunto das producdes e fizessem comentarios.

Imagem 63 — Foto da cadeira usada como suporte para o aparelho de som.

Fonte: registro fotografico da autora.



http://musica.com.br/artistas/mpb4/m/a-lua/letra.html
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Imagens 64 e 65 - Fotos dos estudantes produzindo imagens ilustrativas da musica “A lua”,
na sala de aula, em carteiras universitarias.

13/11/2014 13/11/2014

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 66, 67 e 68 - Fotos do processo de producdo de imagem, de um dos estudantes,
por meio do desenho e impressao grafica com o seu anel.

13/11/2014
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Fonte: registro fotografico da autora.
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Para essa producdo de imagem ilustrativa da musica, um estudante explorou a
técnica da gravura, usando o seu anel, que tem uma imagem de estrela vazada em baixo
relevo. Imprimiu-a usando a tinta da caneta espereografica. Desenhou a lua bem no alto e
preencheu todo resto do espaco com a impressdo das estrelas. Chamou a minha atencéo a
capacidade do estudante de fazer conexdo entre a tematica proposta para o trabalho e a
imagem que trazia consigo no anel. Esse tipo de atitude denota um certo protagonismo, por
parte do estudante, resistindo as imposicfes tematicas e encontrando brechas para deixar
marcas de escolhas e de identidade.

Imagens 69 e 70 - Fotos de ilustracdoes da letra da musica, produzidas pelos estudante.

13/11/2014
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Fonte: registro fotografico da autora.
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Na primeira imagem, acima, a estudante reforca o seu pensamento de que a lua
ndo é velha, escrevendo “A lua é nova” no baldo que coloca ao lado do personagem
desenhado, abaixo da lua, transparente e tdo grande. Na segunda producdo, o estudante
destaca as fases da Lua e as nomeia, representa o ciclo de crescimento e usa o termo “lua
meia”, assim como o autor da musica para representar a lua crescente. As producbes de
pintura, assim como as de desenho, sdo resultado de diferentes &mbitos ou niveis de leituras

descritiva, andlitica ou interpretativa.

Imagens 71 e 72 - Fotos do conjunto das producdes dos estudantes dispostas no chao, para
leitura comparativa.

13/11/2014

)
et AL
Fonte: registrofotografico da autora.

No final da aula, a professora propds que cada estudante colocasse no chdo o seu par
de imagens para que fosse feita a observacdo dos dois tipos de producdo — desenho e pintura
— de cada um. Ela pediu para que falassem sobre as suas proprias producdes e as dos colegas,
destacando o que mais gostaram. Nesse momento, a professora propiciou uma leitura

comparativa das imagens produzidas fechando o projeto “Lua, Lua amiga”.

4.2.2 Aulas observadas no | semestre de 2015

Aula n® 11 - observada na turma do 9° ano B:

DATA TIPO/ NATUREZA MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM ACESSO A CONTEUDO PROCEDIMENTOS
IMAGEM DIDATICOS
11/05/15 | Imagem da Arte — Livro Expressionismo A imagem é usada
O Grito de Edvard | Paradidatico como referéncia para
Munch o fazer artistico.
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A professora, nessa aula, usou o0 espaco do refeitério, pois iria propor aos
estudantes um trabalho de pintura. Comecou distribuindo o livro didatico “Caminhos da Arte

de Arlene Holanda”?

(HOLANDA, 2012, p. 83) e pediu que observassem a imagem da obra
O Grito. Depois falou sobre o Expressionismo como um movimento artistico do inicio do
Século XX e sobre as suas caracteristicas estéticas e fez comparacGes com o Impressionismo,
para que os alunos pudessem perceber em quais aspectos esses movimentos se diferenciam.
Logo apds, sugeriu que fizessem uma “releitura” da obra. Os estudantes
mantiveram os livros abertos, olhando para a imagem da obra, enquanto produziam.
Primeiramente esbocaram a lapis, depois usaram a tinta guache para fazer a pintura sobre a
cartolina. Nas producdes, os estudantes se detiveram, na sua maioria, em representar o rosto
assustado do personagem da obra observada em primeiro plano. Também houve 0s que se
detiveram em representar, além do personagem, o fundo tanto com figuracdo quanto com
abstracdo. No término da aula, a professora deslocou os trabalhos para a sala dos professores,

lugar onde normalmente ela coloca os trabalhos de pintura para secar.

Imagens 73, 74 e 75 - Foto da capa do livro paradidatico “Caminhos da Arte” e do processo
de producéo das pinturas - énfase nos materiais (livro, tinta, pincel, papel branco e jornal).

11/05/2018__
. v ' 'I‘i

Fonte: registro fotografico da autora.

2 0 livro faz parte do kit dos estudantes, do 7° ao 9° ano, do Projeto “Ondas da Leitura”, adquirido pela PCR
para o ano letivo de 2015. Destina-se ao trabalho de leitura a ser desenvolvido pelos professores de Lingua
Portuguesa ao longo do ano. Porém, os professores de Arte, por identificarem que alguns contelidos abordados
no livro, que eram especificos de Arte e que demandaria um tempo prolongado para a leitura, solicitaram que o
material fosse disponibilizado para eles também. Objetivando usar o livro em suas aulas.
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Imagem 76 - Foto de producdo artistica dos estudantes.

" 11/05/2015

Fonte: registro fotografico da autora.

E interessante observar nessa pintura que o estudante representou uma boca com
caracteristicas Pop, no canto direito abaixo, da qual sai uma mancha branca de dentro,
formando um rosto, um rosto que grita e que tem forma de alma assustadora. Expressdo que
revela subjetividade, identidade e autoria. Sugere que o “grito” é do proprio autor da imagem,
que se desloca para o contexto da obra observada e tida como referéncia.

Imagem 77 - Foto da coleténea de producgdes dos estudantes.

Fonte: registro fotografico da professora Tarsila.
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No conjunto de imagens acima, os estudantes se fixaram na forma do rosto da
personagem, colocando-a como elemento figurativo principal e abstraindo no fundo. E
possivel identificar, nesse conjunto, uma carga de leitura subjetiva da imagem, tida como
referéncia para a producéo, embora haja muita repeticdo de um mesmo padréo figurativo.

No conjunto abaixo, 0s estudantes representam a personagem, mas se fixam
também na representacdo do fundo, de acordo com o que viram na obra. Na minha analise,
denota, por parte dos estudantes, uma leitura mais formalista, descritiva do que interpretativa

e subjetiva.

Imagens 78, 79, 80, 81, 82 e 83 - Fotos das producdes dos estudantes.

11/08/2015

14/05/2015

11/05/2015

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n® 13 e 14 - observada na turma do 9° ano B:

DATA | TIPO/NATUREZA| MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
15/06/15 | Imagem da Arte — Reproducéo Dadaismo A imagem é usada para
Fruteira, copo e colorida — Tam. contextualizar o

jornal — Juan Gris A3 movimento e como
referéncia para o fazer
artistico dos estudantes.
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Imagem 84 - Fotografia da obra “Fruteira, copo e jornal”’- Juan Gris (1916).

Fonte: imagem disponivel em http://romentismo.blogspot.com.br/2009/10/juan-gris.html (acesso _em

20/07/15).

A professora mostrou a imagem da obra em reproducéo colorida — tamanho A3
— para trabalhar o conteudo Dadaismo (ndo seria Cubismo?). Pediu que os estudantes
dissessem 0 que viam na imagem e a descrevessem oralmente. Perguntou se identificavam
algum objeto conhecido. Os estudantes falaram pouco, apresentando dificuldade de falar
sobre o que viam. Entdo, ela fez uma analise da obra, relacionando-a com o contexto da 12
Guerra, para justficar a fragmentacdo dos objetos e o tipo de composicdo estética. Em
seguida, distribuiu uma cartolina para cada grupo , entregou jornais, revistas, tesouras e colas.
Solicitou que pensassem em um tema, para que, a partir dele, pudessem criar uma imagem
por meio do recorte e da colagem na qual poderiam usar figuras e palavras que denotassem

um posicionamento critico.

Imagens 85 e 86 - Fotos do processo de producao — trabalho de colagem a partir da obra de
Juan Gris.



http://romentismo.blogspot.com.br/2009/10/juan-gris.html  (acesso em  20/07/15
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Imagens 87 e 88 - Fotos do processo de producdo — trabalho de colagem a partir da obra de
Juan Gris.

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n® 15 e 16 - observada na turma do 7° ano B:

DATA | TIPO/NATUREZA  MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM ACESSO A CONTEUDO PROCEDIMENTOS
IMAGEM DIDATICOS
11/05/15 Imagem Livros de Desenho de A imagem é usada para
diversas diferentes Observacdo | exercitar o olhar — perceber
impressas em componentes detalhes, produzir um
livros didaticos. | curriculares. desenho de observagéo e
construir um conceito.

A professora comegou a aula perguntando: O que é observar? Os estudantes
responderam que era olhar. Dai, ela relembrou alguns tipos de desenhos trabalhados
anteriormente, como “desenho de memdria, desenho livre, desenho dirigido. Agora, vamos
trabalhar com o desenho de observagdo”. Terminada essa fala, ela pediu que pegassem um
livro de qualquer componente curricular e escolhessem uma imagem para olhar com bastante
atencdo. Depois, entregou uma lupa a cada estudante para qué, agora, olhassem a imagem
através da lupa, observando os detalhes. Por Gltimo, pediu aos estudantes que, em folha de
papel oficio, desenhassem a imagem por meio da observacgdo. Terminou a aula conceituando o
que era um desenho de observagéo.

Nesta atividade, a professora Tarsila promoveu a participacdo do estudante na
escolha da imagem a ser observada e a ser tomada como referéncia para a sua producao,
mesmo estando atrelada ao contetdo trabalhado. Ela ndo relatou, em nenhum momento, ter
tido essa intengdo. O seu objetivo era trabalhar o conteudo Desenho de Observacéo, porém

promoveu também essa vivéncia, da escolha, para os estudantes.
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Imagens 89, 90, 91 e 92 - Fotos das imagens escolhidas pelas estudantes e seus respectivos
desenhos.

11/05/2015

. Fonte: registro fotografico da autora.

Nessa atividade, o sentido da copia tem um objetivo especifico, a imagem é
olhada, observada, analisada nos seus aspectos formais, compositivos, e reproduzida pelo
estudante, que exercita 0 dominio da linha, da forma, da composicdo espacial, do uso das
cores, da proporcéo, entre outros aspectos. Ha, por parte da professora, uma intensionalidade
na proposicdo da mimese?*

2% Tanto Platdo quanto Aristételes viam na mimesis a representacdo do universo perceptivel. Contudo, para
Platdo, toda a criacdo era vista como uma imitacdo. Até mesmo a criacdo do mundo era como uma imitacdo da
natureza verdadeira (o mundo das ideias). Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?q=m%C3%ADmese&0q=m%C3%ADmese&ags=chrome..69i57j69i59j014.3
370j0j1&sourceid=chrome&es sm=122&ie=UTF-8 (acesso em 14 janeiro 2016).



https://www.google.com.br/search?q=m%C3%ADmese&oq=m%C3%ADmese&aqs=chrome..69i57j69i59j0l4.3370j0j1&sourceid=chrome&es_sm=122&ie=UTF-8
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4.2.3 Atividades relatadas pela professora no I semestre de 2015

Atividade 1:
DATA TIPO/ MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
NATUREZA| ACESSO A CONTEUDO PROCEDIMENTOS DIDATICOS
DA IMAGEM IMAGEM

18/05/15 | Imagemda | Reproducdo | Expressionismo | A imagem € usada para avaliar

Arte em preto e contetdos trabalhados em
branco aulas anteriores e para solicitar
contida na a leitura objetiva (descritiva) e

prova. subjetiva (posicionamento
pessoal quanto ao que vé ou ao

que sente.

Imagens 93 e 94 - Fotos da prova aplicada, pela professora, com os estudantes do 9° ano.

Fonte: registro fotografico da autora.

As imagens expostas na prova sdo indicadoras dos conteudos curriculares que
vinham sendo trabalhados nas aulas pela professora. A prova é um dos instrumento de
avaliacdo institucionalizado pela Secretaria de Educacdo da PCR, passando a ser cobrada
como um dos procedimentos avaliativos em cada bimestre por todos os componentes
curriculares, correspondendo a uma das notas. As demais notas deverdo ser constituidas por
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diferentes procedimentos e/ou atividades que podem ser individuais ou coletivos e que
venham a ser somadas a prova para se extrair uma média.

Atividade 2:
DATA [TIPO/ NATUREZA MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM ACESSO A CONTEUDO PROCEDIMENTOS
IMAGEM DIDATICOS
18/05/15 | [lustracOes de Livro Projeto | As imagens do livro séo
um conto paradidatico — | “Ondas da | usadas para mediar a
“Pavio leitura”.® | producdo de pinturas sobre
Misterioso™. 0 conto.

A professora Tarsila estd sempre se integrando aos diversos projetos e programas
que chegam a escola. Ela fez uma parceria com a professora de Portugués, que leu com os
estudantes dos 6° anos o livro Pavdo Misterioso, e propiciou que os estudantes produzissem
pinturas ilustrativas do livro para compor o cenario em que seria dramatizada a historia lida,
na culminancia do projeto.

Imagem 95 - Foto das estantes da biblioteca com os conjuntos dos livros do Projeto “Ondas
da Leitura”.

Fonte: registro fotografico da autora..

% O projeto “Ondas da Leitura” é o resultado de um convénio entre a Prefeitura do Recife e a Editora IMEPH,
da qual foram adquiridos todos os livros paradidaticos que compdem os Kits de leitura dos estudantes do 1° ao 9°
ano do Ensino Fundamental. Consta nas diretrizes do projeto que devera ser trabalhado um livro a cada més,
somando nove livros por ano para cada estudante.
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Imagens 96, 97 e 98 - Fotos de paginas do livro paradidatico “Pavao Misterioso.

Arievaldo Viz

O Pavdio Misterioso
¥ T |

IMEPH

L reci cie faneirg
52 aprowrnes 4o galian,
Coytekoss £ SoTAITED, .
Bpcsiu - came o e Exm dirnglio & Ennia
it S0 e mlare Raxdnmenty e

Evangelista entdo disse — E onde esté o seu traje?
Algo em sua defesa: Per Ik .—
— Comandante, saiba que

Obtendo a permissao,
Evangelista subiu,

= Montou depressa o pavao
Também pertengo a nobreza Numa caixa interessante, Rapidamente fugit it

Quero vestir outra roupa Se o senhor me permitir Quando ele j4 ia longe
Pra ver o pai da princesal Eu rei 18 num instante. Fol que a guarda lhe viu.

= No topo duma palmeira,

Fonte: Registro fotografico da autora.

Imagem 99 - Foto de um dos painéis pintado pelos estudantes a partir das imagens do livro —
tinta guache sobre papeldo.

Fonte: Registro fotografico da autora.
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Imagens 100 e 101 - Fotos dos painéis pintados pelos estudantes a partir das imagens do livro

— tinta guache sobre papeléo.

Fonte: registro fotografico da autora.

Atividade 3:
DATA | TIPO/ NATUREZ{ MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO | PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
18/05/15 | Da paisagem, | Aulas de campo na | Projeto Observacdo da
de artefatos comunidade e em | Origens: de paisagem,

culturais e da instituicoes onde viemos? | edificacdes, artefatos
arte. culturais. culturais, videos,
fotografias e
producéo
fotogréafica.

O Projeto Origens: de onde viemos?, elaborado no d&mbito da Escola Municipal

Octavio de Meira Lins, pela professora Tarsila, juntamente com a professora do 5° ano “A”, e

apoiado pela gestdo escolar, é resultado de uma parceria estabelecida entre a citada professora

e a Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ), por intermédio do projeto dessa instituicao

chamado Memdria Social. Abaixo, cito os principais itens do projeto sistematizados pela

professora Tarsila.

JUSTIFICATIVA:
A ocupacdo dos morros do Recife constitui um fendmeno politico-social que
desencadeou mudancas geograficas, culturais e econdmicas na referida cidade.
Durante conversas informais com os(as) alunos(as), percebi que muitos tém parentes
no interior do Estado, e grande parte ndo sabia sequer o0 nome completo dos pais, e

sim os apelidos.

De imediato, pensei em elaborar atividades que priorizassem o

resgate da historia de cada um e cada uma. Consequentemente, fazer um
mapeamento das origens da populacdo do Alto Senhora de Fatima e das mudancas
ocorridas nesse espaco, através de entrevistas realizadas com moradores acima de 40
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anos. Pois um povo consciente é aquele que valoriza suas origens no presente e
projeta com responsabilidade suas a¢des futuras.

PUBLICO-ALVO:

Alunos(as) entre 10 e 15 anos das turmas: 5°ano A; 7°ano B e 9° ano A e B.
OBJETIVO GERAL.:

Conhecer a origem populacional do Alto N. Senhora de Fatima.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Resgatar a histéria do aprendiz de arte que esta inserido no processo;

- Registrar o antes e 0 depois da ocupacéo através de relatos de pessoas idosas;

- Pesquisar sobre o antes e o depois da vida local;

- Por que o Alto se chamava Alto da Foice;

- Estimular o sentimento de pertencimento;

- Valorizar as origens e os antepassados;

- Exercitar a percepcdo visual e auditiva através das oficinas de utilizacdo de
dispositivos moveis;

- Promover debates sobre o entorno geografico da escola;

- Ler imagens fixas e em movimento;

- Estimular a producéo pessoal do(a) aprendiz em arte através das modalidades:
fotografia, desenho, pintura;

- Trabalhar a escrita através da transcricao das entrevistas;

- Enfatizar a leitura, competéncia importante para a vida do aprendiz;

- Expor as produgdes realizadas pelos aprendizes;

- Editar um livro virtual.

METODO:

- Encontros com a Equipe do Projeto Memdria Sacial - FUNDAJ;

- Apresentacdo do projeto aos alunos(as);

- Motivacdo para participacdo do projeto através da apreciagdo do calendario
(Cubatéo -2015);

- Orientacdo e roteiro basico de entrevista;

- Solicitacdo da producdo da arvore genealdgica;

- Entrevistas com moradores acima de 40 anos residentes no Alto Nossa Senhora de
Fatima;

- Visitas aos espagos da FUNDAJ (engenho, museu e cinema);

- Oficina de utilizacdo de dispositivos mdveis;

- Analise das entrevistas;

- Oficina de desenho e pintura (registro imagético das entrevistas);

- Oficina do livro virtual;

- Producéo e edi¢éo do livro virtual,

- Produgédo de um documentario;

- Organizacdo da exposicao desenho, pintura e fotografia.

CONTEUDOS EM ARTE:

-Funcéo da arte enquanto registro histérico.

- Leitura de imagem fixa e em movimento.

- Modalidades das artes visuais: desenho, pintura, fotografia e video.

- Elementos constitutivos das artes visuais: volume (claro-escuro), luz/sombra,
planos, linha, cor, perspectivas, composi¢ao.

Com essa parceria, a professora ousa, mais uma vez, e ndo se limita a seguir,
apenas, as Matrizes Curriculares. Busca caminhos para ampliacdo do repertério dos
estudantes ao leva-los a olhar o mundo fora da escola, fora dos livros didaticos, paradidaticos,
seja no entorno da escola, levando a historia da comunidade, seja nos espagos expositivos.
Abracar essa parceria com a FUNDAJ, no meu entendimento, foi de grande valor para a
ampliacio do seu proprio trabalho, ganhando visibilidade para além do ambiente da escola. E

uma maneira de valorizar tematicas de inclusdo social, diversidade étnica, estética e
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exploracdo dos diversos meios de producdo de imagens previstos no atual documento da
Politica de Ensino.

Imagem 102 - Foto clicada por um dos estudantes na comunidade durante o desenvolvimento
do projeto.

4.3 Escola Municipal Divino Espirito Santo

A Escola Municipal Divino Espirito Santo € uma das cinco escolas de tempo
integral da Secretaria de Educacdo da Prefeitura do Recife (SE-PCR). Esta situada na
Regional 4, no bairro da Varzea, e atende a estudantes da Educacdo Infantil, dos Anos Iniciais
e dos Anos Finais do Ensino Fundamental. O espaco fisico da escola é amplo e composto por
area construida com quadra coberta, biblioteca, refeitorio, laboratério de informatica, entre
outros ambientes, e salas de aula para cada componente curricular (chamadas de salas
tematicas), entre estas, a sala de Artes. Na area externa, ha um campo de futebol, horta,
canteiros e patios, que favorecem a circulacdo das criancas e adolescentes, bem como a
pratica de brincadeiras livres.
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Imagem 103 e 104 — Vista lateral da area interna da escola e vista das construcdes
circunvizinhas.

Fonte: fotos  disponiveis em https://www.facebook.com/paqes/EscoIa-MunicipaI-Divino-Espirito-
Santo/353669358057088 (acesso em 18/07/15).

Imagens 105 e 106 - Fotos das vias de acesso ao interior da escola.

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 107 e 108 - Fotos da quadra coberta e horta.

Fonte: fotos disponiveis em https://www.facebook.com/aqes/scola-MunicipaI-Divino-Espirito-
Santo/353669358057088 (acesso em 18/07/15).



https://www.facebook.com/pages/Escola-Municipal-Divino-Espirito-  Santo/353669358057088
https://www.facebook.com/pages/Escola-Municipal-Divino-Espirito-     Santo/353669358057088
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A Escola, por participar do Programa de Educacdo Integral, tem como

premissas®®:

Protagonismo juvenil (clube de encontro — os estudantes se juntam em grupos de
interesses para desenvolver pesquisas e projetos);

Formacdo continuada (todos os dias os professores dispdem de uma hora — das
16h30 as 17h30 — para estudo e planejamento, além das aulas atividades que sédo
também destinadas a formacdo continuada, planejamento, elaboracdo de material
didatico e correcoes);

Corresponsabilidade (acdo articulada de todos que compdem a comunidade
escolar);

Exceléncia em gestao (garantia de funcionamento administrativo e pedagogico);
Replicabilidade (replicar os resultados exitosos. A aprendizagem é uma regra, ndo
uma excecéo).

Na Rede Municipal de Ensino do Recife, essas premissas foram analisadas e

reconfiguradas, devendo cada escola de Tempo Integral ter um Plano de Agédo que contemple:

Pedagogia da presenca (se contrapor a cultura da auséncia, muito frequente nas
escolas publicas por parte dos professores e estudantes);

Protagonismo juvenil (engajamento em disciplinas eletivas, escolhidas pelos
estudantes de acordo com o tema do seu interesse — sustentabilidade, sexualidade,
entre outros);

Tecnologia de gestédo educacional,

Articulacdo curricular (interdisciplinaridade, ja que todos os professores tém
dedicacdo exclusiva e se encontram diariamente);

Acompanhamento escolar (acompanhamento interno — coordenacdo pedagégica e
gestores e acompanhamento externo — Equipe Técnico-Pedagdgica e Equipe de
Monitoramento);

Cultura de Avaliacao (todos avaliam e todos sdo avaliados);

Tutoria (cada professor dispde de duas horas semanais, da sua carga horaria, para
desenvolver um trabalho de iniciacdo a pesquisa chamado de Projeto de Vida, o qual
objetiva que os estudantes construam conhecimentos necessarios ao seu crescimento
pessoal, atitudes solidarias e autonomia.

A professora Frida, graduada em Artes Visuais e pds-graduada em Arte/Educacéo,
é docente na Rede Municipal, atuando nessa escola ha quatro anos. Ao ser questionada sobre
como utiliza as imagens em suas aulas, ela respondeu: Utilizo a imagem como conteudo,
ilustracdo e resultado de producdo artistica. Com 0s objetivos de estimular a leitura de
imagens, conhecer imagens e diferentes contextos historicos, estéticos e sociais.

Adentrando na Sala de Artes, encontrei, na primeira parede, o nome ARTE em
destague e um ambiente composto por imagens da arte, outras produzidas pelos estudantes e
as demais de diversos meios, cultura, estéticas e origens, compondo a visualidade do armario

da professora, que vem sendo construida pela professora e pelos estudantes, privilegiando

26 Dados coletados em palestra conferida pela gestora da Geréncia de Educagdo Integral, em 23/09/2014, para o
GT (Grupo de trabalho) da Politica de Ensino da Secretaria de Educacéo - PCR.
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imagens que lhes parecem significativas, as quais passam a compor a superficie do armario
através de colagens.

Imagens 109 e 110 - Foto do portal da Sala de Artes e de uma das suas paredes interna.

Fonte: acervo fotografico da autora.

Imagens 111 e 112 - Foto da vista interna (diagonal e longitudinal) da sala de Artes,
composta por mesas e cadeiras escolares

Fonte: acervo fotografico da autora.

Imagens 113 e 114 - Foto da vista interna (diagonal e longitudinal) da sala de Artes, ambiente
composto por mesas e cadeiras escolares e vista frontal do armério da professora.

Fonte: registro fotografico da autora.
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Imagens 115 e 116 - Foto dos Cantinhos de Curiosidades.

Fonte: egitro otogréfico da autora.

Os *“Cantinhos de Curiosidades” foram criados pela professora para expor
imagens de arte ou de outros tipos, temas ou conteldos que estejam sendo trabalhados com os

estudantes ou para compor um ambiente que tenta ser mais estimulante visualmente.

Imagens 117 e 118 - Fotos de producdes artisticas dos estudantes expostas na sala de Artes.

Fonte: registo fotografico da autora.

As imagens expostas nas paredes ja faziam parte da visualidade da sala antes da
minha chegada na escola para o inicio da pesquisa no ambiente escolar. Elas sdo indicadoras
do trabalho desenvolvido pela professora e produzido pelos estudantes, sobre o
abstracionismo geométrico, com a aplicacdo de cores quente e frias e também outros trabalhos
tendo a arte de Beatriz Milhazes como referéncia para a exploracdo de composi¢fes com

circulos de diferentes tamanhos, cores e texturas.
As fotos expostas, até 0 momento, caracterizam a escola e 0 ambiente construido

pela professora, que denota uma preocupacdo em compor um ambiente caracteristico para o
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ensino e a aprendizagem das Artes Visuais. E possivel afirmar que, na sua fala, citada acima,
sobre 0 uso das imagens nas aulas, coincide com o que esse ambiente parece demonstrar.

Em relacdo as premissas da Educacdo Integral, cabe destacar o que a professora
Frida elencou, no seu Plano de Acdo, para as aulas de Artes Visuais quanto:

AO EIXO FILOSOFICO?:

Dominio:

- Fazer estudos de aprofundamento sobre protagonismo juvenil;

- Conhecer melhor os contextos socio-econémico-cultural dos alunos.

Foco:

- Produzir trabalhos de Arte utilizando diversos materiais, graficos e plasticos, e
diversas linguagens visuais para desenvolver o gosto, o cuidado e o respeito pelo
processo criativo;

- Estimular a leitura e interpretacdo a partir dos textos de Historia da Arte;

- Elaborar projetos interdisciplinares;

- Elaborar os Planos de Aulas, detalhando os contetidos de cada bimestre;

- Promover visitas aos espacos expositivos da cidade, acompanhando o calendario

cultural;

- Realizar exposicBGes dos trabalhos de artes dos estudantes como registros dos

projetos.

Postura:

- Prefiro realizar trabalhos em equipe, sou assidua e pontual. Identifico-me com o
projeto da Escola Integral, mas sinto que ainda ndo esta sendo vivenciado na
integra por falha na implantagdo. Mesmo com essas dificuldades, tenho
conseguido fazer um trabalho satisfatério com os estudantes e me esforcado para
conseguir fazer um trabalho interdisciplinar.

- O trabalho em equipe precisa ser fortalecido para melhor desenvolvimento do
Plano de Agédo da Escola.

AOS RESULTADOQOS:

Resultado Global:

- Melhoria nos resultados de avaliagdes internas;

- Incentivar a participacdo da familia nas a¢Bes propostas no projeto da escola.
Resultados Esperados:

- Que os estudantes possam ler imagens, produzir trabalhos de artes e desenvolver o
gosto, o cuidado e o respeito pelo processo criativo.

- Promover exposic@es de arte para que a familia possa participar e acompanhar a
producao dos seus filhos.

Resultados Individuais:

- Frequéncia e assiduidade; preparacdo e uso de guias de aprendizagem; elaboracéo
do Programa de Acéo e a participagdo nas formacGes e projetos da Escola.

A ORGANIZACAO E COMUNICACAO:
- Materiais basicos para realizacdo das aulas de artes: tinta, papel, pincel, lapis de
cor, hidrocor, tesoura, lapis grafite, borracha, régua, tela, cola e fita adesiva.

AOS FATORES CRITICOS E APOIO

- A pequena disponibilidade de dnibus para visita aos espacos culturais e a falta de
material e de estrutura fisica sdo fatores que podem afetar o desenvolvimento das
minhas atribuicGes.

2" Todos os termos usados no Plano de Aco fazem parte do formulario padrdo comum para todos os professores.
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Além do Plano de Acdo, a professora apresentou o seu planejamento para o ano
de 2014, chamado de Guia de Aprendizagem, tendo como base a Versdo Preliminar da
Proposta Pedagdgica — 2002. Quanto ao ano letivo de 2015, vem usando as Matrizes
Curriculares de Artes Visuais como documento oficial a ser seguido, pois 0 mesmo apresenta
conteidos e tematicas a serem trabalhados em cada bimestre. Os documentos citados estdo

anexados.

4.3.1 Aulas observadas no Il semestre de 2014

Aulan®1 e 2 - observada na turma do 9° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZ4{ MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
05/11/14 Imagens da Internet Grafitagem | A imagem é usada como
Arte — Grafite. fonte de pesquisa e

informagé&o, ilustrando
um tema/contetdo.

A professora solicitou aos estudantes que se organizassem em grupos e
pesquisassem na Internet, com o uso do tablet?®, sobre grafiteiros. O uso da imagem esteve
atrelado ao procedimento de escolher um artista grafiteiro a partir da pesquisa na Internet. O
critério de escolha era determinado pelo grupo, poderia ser o que mais gostaram a partir da
observacdo das imagens visualizadas nos sites. Diante da escolha do artista, deveriam
organizar informacBes sobre o seu trajeto artistico e suas obras. Cada grupo tinha que
organizar todas as informacGes e imagens selecionadas em um cartaz para apresentar na aula
seguinte. A professora ndo fez nenhuma abordagem tedrica sobre a tematica em foco, deixou
que os estudantes pesquisassem e dialogassem com ela, perguntando sobre o caminhar da
pesquisa. Um dos critérios a ser mensurado na avaliacdo era a inclusdo de imagens. N&o
houve orientacdo quanto ao formato ou layout do cartaz. Sera que ela deveria fazer algum
encaminhamento nesse sentido, considerando que a producdo de um cartaz é producdo de

imagem?

28 Nessa escola, ainda é possivel fazer uso do tablet como recurso didatico, porque os estudantes receberam da
Rede de Ensino e com o apelo dos professores muitos foram preservados.
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Aulan® 3 e 4 - observada na turma do 9° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZ4 MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
19/11/14 Imagens da Cartazes Grafitagem | A imagem €é usada como
Arte —Grafite. | produzidos pelos fonte de pesquisa e
estudantes com informacao, ilustrando
imagens da um tema/conteudo.
Internet.

Cada grupo de estudantes apresentou 0 Seu cartaz para 0S demais grupos,
expondo-o de forma a ser visualizado por todos e falou sobre o artista pesquisado. O primeiro
grupo apresentou o artista Edgar Mueller (ndo ha foto) — da Alemanha — considerado o melhor
pintor ilusionista de rua do mundo. Destacaram um grafite feito no chéo.

O segundo grupo apresentou sobre Alex Hornest, de Sdo Paulo. O grupo usou
como referéncia o proprio grafite para a criacdo das letras do cartaz; o terceiro apresentou
sobre Zezdo, de Sao Paulo; o quarto, sobre Alex Senna; e 0 quinto, sobre Os Gémeos, também
de Séo Paulo. Apds a apresentacdo de cada grupo, a professora comentou o trabalho e, logo
apos, atribuia notas de acordo com a qualidade da apresentacéo oral, a visualidade do cartaz e
a incluséo de imagens, o que acarretou comprometimento da nota de um dos grupos por ndo
ter incluido imagens no cartaz.

Observei que, na avaliacdo tecida pela professora, ndo houve nenhum comentario
relativo a producdo do cartaz como composicdo, que articula texto verbal e visual, pois as
letras de alguns dos cartazes ndo eram apropriadas para esse tipo de suporte textual, no qual as
letras (texto verbal) também compdem a visualidade. Em razdo disso, ndo houve preocupacdo
com as letras do titulo, de forma a chamar atencéo pelo tamanho, pela forma e pela cor.

Nos encaminhamentos dados, a professora enfatizou a importancia da imagem
para o cartaz como um dos critérios de avaliacdo. Um dos grupos teve sua nota abaixo dos
demais, por ndo ter incluido imagens no cartaz. A avaliacdo ocorreu logo ap6s as
apresentacdes, de forma que, ap6s 0s comentarios qualitativos, era atribuida e informada uma

nota pela professora, considerando o desempenho da producao e da apresentagéo.
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Imagens 119 e 120 - Fotos dos cartazes apresentados pelo 2° e 3° grupo.

19/11/2014

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 121 e 122 - Fotos dos cartazes apresentados pelo 4° e 5° grupos.

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n® 5 - observada na turma do 6° ano:

DATA TIPO/ NATUREZA MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM ACESSO A | CONTEUDO PROCEDIMENTOS
IMAGEM DIDATICOS
05/11/14 | Imagens de museus e de Internet Museus de | A imagem é usada como
objetos dos seus acervos Recife fonte de pesquisa e
(artefatos culturais e/ou informagé&o, ilustrando
obras de arte). um tema/conteudo.

A professora iniciou sua aula com as seguintes perguntas: “Quem ja foi a algum

museu?” e “O que € um museu?”. Ndo houve respostas afirmativas com relacdo a primeira
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pergunta. Quanto a segunda, arriscaram dizer que era um lugar para guardar arte, objetos,
entre outras coisas.

A professora continuou dizendo que havia muitos tipos de museus: “Museus de
arte, museu de futebol, museu de historia, museu de ciéncias, museu de coisas antigas, museu
de artesanato, museu de brinquedos. Destacou como exemplo, a colecdo de armas brancas de
Ricardo Brennand. Explicou o que era uma arma branca e disse que ele comecou a sua
colecdo com canivetes. Falou, ainda, sobre a importancia do ato de colecionar e disse que isso
era um habito que também se encontra no cotidiano das pessoas, pois tem gente que coleciona
chaveiros, moedas, selos, entre outras coisas.

Dai propds que os estudantes se organizassem em grupos para realizar uma
pesquisa sobre os museus de Recife e colocou uma lista no quadro: Instituto Ricardo
Brennand — IRB; Oficina Francisco Brennand; Paco do Frevo; Museu do Homem do Nordeste
— MUHNE e Cais do Sertdo. Colocou, em seguida, as etapas do trabalho: formar grupos de
trés ou quatro pessoas; pesquisar no tablet sobre a histéria do museu e sobre o que tem nele,
atentando para a selecdo de imagens (sorteou com cada grupo qual seria 0 museu); construir
um cartaz com o contetido e imagens coletados na pesquisa; apresentar o cartaz para a turma.

Imagens 123 e 124 - Foto dos estudantes pesquisando na sala de aula.

Fonte: registro fotografico da autora.
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Aula n° 6 - observada na turma do 6° ano:

DATA |TIPO/NATUREZ{ MEIO DE ACESSO A TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
19/11/14 Fotografias Cartazes produzidos | Museus de | A imagem ¢é usada como
ilustrativas dos | pelos estudantes com Recife fonte de pesquisa e
museus e seus | imagens da Internet. informacao, ilustrando
acervos um tema/contetdo.

Nessa aula, 0s estudantes apresentaram os cartazes com os dados das pesquisas
sobre os museus de Recife. O primeiro grupo a se apresentar pesquisou sobre o IRB. Falou
sobre o tipo de museu, o que tinha no seu acervo e mostraram um cartaz contendo imagens
representativas do espaco expositivo — caracterizagdo do lugar e de uma das armas.

O segundo grupo pesquisou sobre a Oficina Francisco Brennand e apresentou o
cartaz com informacdes escritas sobre as obras expostas, sem nenhuma informacdo sobre o
museu. O cartaz ndo continha imagens do museu e do acervo. Mostraram-nas através do
tablet. O terceiro grupo apresentou sobre o0 Museu do Homem do Nordeste, do qual o cartaz
tinha informacdes escritas e imagens relativas ao espaco e ao acervo.

Ja o quarto grupo ficou também de pesquisar sobre 0 MUHNE, pois um dos temas
teve que ser repetido em funcdo da quantidade de estudantes. O grupo apresentou um cartaz
com informacgdes escritas e imagens e, diferentemente dos demais grupos, com boa
organizagdo espacial e um tipo de letra diferenciado para a producdo do cartaz. O quinto
grupo apresentou sobre o Cais do Sertdo, e o cartaz foi composto com letras grandes, bem
visiveis e as imagens também, porém o grupo teve dificuldade de relatar informagdes sobre o
espaco pesquisado.

O sexto e UGltimo grupo apresentou sobre o Paco do Frevo. Esse grupo ndo
conseguiu expor informac6es sobre o espaco expositivo, apenas mostrou o cartaz. Ao final
das apresentacdes, a professora procedeu com a avaliagdo, analisando os aspectos positivos e
0s que deixaram a desejar, falando para cada um dos grupos e, em seguida, atribuindo uma
nota. Aferir nota faz parte das diretrizes de avaliacdo da atual Politica de Ensino, da Secretaria
de Educacdo da Prefeitura do Recife, a partir da Instrucdo Normativa n° 02/2014). Até 2013, o
registro da avaliacdo se dava por meio de pareceres.

Chamou-me a atencdo o fato de ndo ter se organizado uma visita a algum dos
espacos pesquisados, como fonte direta de observacdo, de informacdo e como meio de
promover a relacdo de interacdo com os espacgos expositivos, enquanto l6cus de pesquisa e de
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dar acesso a imagens em espacos para além da escola. Quanto a isso, a professora relatou ter
tentado, junto a SE-PCR, a liberacdo de um 6nibus para esse fim, porém a disponibilidade de
onibus no periodo requisitado estava suspensa. A suspensao de contrato com as empresas de
onibus prestadoras de servico para a SE-PCR deve-se a questdes politicas e administrativas,

que ndo considerou como prioridade o atendimento as demandas pedagdgicas da RMER.

Imagens 125 e 126 - Fotos dos cartazes apresentados pelos primeiro e segundo grupos —
Tema: Ricardo Brennand e Francisco Brennand.

= =

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 127 e 128 - Fotos dos cartazes produzidos e apresentado pelos gupos tré e quatro,
sobre 0 Museu do Homem do Nordeste.

Fonte: regtro fotografico da autora.
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Imagens 129 e 130 - Fotos dos cartazes produzidos e apresentado pelos gupos cinco e seis,
sobre o Cais do Sertdo e 0 Paco do Frevo.
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Fonte: registro fotografico da autora.

Aulan® 7, 8 e 9- observada na turma do 6° ao 9° ano:

DATA TIPO/ NATUREZA | MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM ACESSOA | CONTEUDO PROCEDIMENTOS
IMAGEM DIDATICOS
26/11/14 Imagens Internet. Africa e A imagem € usada como
representativas de Brasil — producéo expressiva dos
mascaras africanas natureza e estudantes a ser apreciada
e da fauna e flora cultura pela comunidade escolar —
tipicas da Africa. /Reciclagem | exposicéo e fonte de pesquisa
e meio e ilustracdo de um tema
ambiente. /conteddo — informacao.

Essa aula estava vinculada a uma disciplina eletiva, tendo como eixo a
sustentabilidade, que era ministrada pela professora de Artes Visuais juntamente com a
professora de Ciéncias e da qual participam estudantes das diferentes séries e turmas. Os
contetdos trabalhados estdo vinculados aos dois componentes curriculares e as professoras
atuam conjuntamente. Os estudantes haviam feito um estudo sobre os aspectos culturais e
naturais do continente africano e vinham desenvolvendo um trabalho com reaproveitamento
de embalagens pléasticas, de papeldo, entre outros.

Tiveram contato com uma artesd do bairro, Laura, que costuma trabalhar com esse
tipo de material. Produziram mascaras com caracteristicas africanas e imagens de passaros em
esculturas e pinturas. Nessa aula, as professoras solicitaram que o0s estudantes se
organizassem em grupos para produzirem cartazes sobre os diferentes tipos de embalagem
(plastico, papel, metal e vidro). Nesse momento, a professora de Ciéncias revisou as cores que
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codificam cada um desses materiais ao serem descartados (azul — papel: analogia do azul com
a atmosfera e do papel com a celulose; vermelho — plastico: associacdo do plastico com o
petréleo e do vermelho com o fogo, com a energia; amarelo — metal: relacionou o amarelo
com o Sol e o metal com o calor; verde — vidro: analogia com o solo, areia, terra que faz o

verde germinar.

Imagem 131 - Foto do cartaz produzidos pelos estudantes com imagens representativas dos
diferentes tipos e usos do vidro a ser apresentado na culminancia do projeto.

26/11/2014
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Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 132 e 133 - Fotos dos cartazes produzidos pelos estudantes com imagens
representativas dos diferentes tipos e usos do plastico e do papeldo a serem apresentados na
culminéncia do projeto.

26/11/2014
Fonte: registro fotografico da autora.

26/11/2014
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Na sequéncia, pediu aos estudantes que se organizassem em dois grupos para
organizar a culminancia do projeto, montando uma exposicdo das producGes na prépria Sala
de Artes, de modo que pudesse ser vista por toda comunidade escolar. Outras exposicoes
estavam sendo planejadas em outras salas, provenientes de outros projetos. Por isso foram
organizados dois grupos, para que se revezassem durante a exposi¢cdo. Assim, enquanto um
grupo recebia os visitantes, 0 outro estaria visitando as outras salas. Essa aula foi para
concluirem as producdes e organizarem toda logistica para o dia da culminancia. Os cartazes
também seriam expostos, e os estudantes deveriam falar sobre o tempo de decomposicdo de
cada um dos materiais ao serem descartados no meio ambiente. Portanto, deveriam apresentar
informacdes sobre os seguintes conteldos:

Artes Visuais — Arte Africana (mascaras), pinturas, esculturas e técnica mista com
reaproveitamento de materiais, em funcdo disso, eles falariam sobre a artesd Laura,
apresentando também o trabalho desenvolvido por ela;

Ciéncias — Ecologia, Seres Vivos, Reino animal e vegetal, coleta seletiva e
propriedade dos materiais.

Nessa aula, os contedos dos dois componentes curriculares estavam articulados,
e o principio da interdisciplinaridade, que faz partes das diretrizes da Rede Municipal de
Ensino do Recife, estava sendo contemplado na pratica conjunta das duas professoras.

Imagens 134, 135, 136 - Fotos das mascaras produzidos pelos estudantes em pintura (guache
sobre papeldo) — producdo bidimensional.

26/11/2014

Fonte: registro fotografico da autora.
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Imagens 137, 138 e 139 - Fotos de imagens de passaros produzidos pelos estudantes em
pintura (guache sobre papeldo) — producéo bidimensional.
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Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 140, 141, 142- Fotos do processo de criacdo/confeccdo de mascaras e passaros —
producdes tridimensionais com reaproveitamento de embalagens plasticas.

26/11/2014

26/11/2014

Fonte: registro fotografico da autora.
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Imagens 143 e 144 - Fotos de mascaras produzidas com reaproveitamento de embalagens
plasticas - producdes tridimensionais.

LA A

|
Fonte: registro fotografico da autora.

4.3.2 Aulas observadas no | semestre de 2015

Aula n° 10 - observada na turma do 6° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
28/04/15 | Fotografias de Reproducdes Arte Indigena | A imagem é usada para
objetos e ritual | coloridas TAM A4. contextualizacdo de um
indigena. contetdo e também como
modelo para a producdo
do estudante.

Nessa aula, a professora trabalhou sobre a Arte Indigena®®, pois é o contetido
indicado na Matriz Curricular da RMER, a partir de 2015, para o 2° bimestre, a ser trabalhado
com as turmas do 6° ano. Ela mostrou imagens representativas da cultura indigena referentes a
alguns objetos e a rituais, as quais estavam afixadas em uma das paredes da sala. Ela contou,
para os estudantes, uma historia sobre a comunidade indigena Truka de Cabrob6 (PE).
Depois, pediu que criassem uma ilustracdo para essa historia. O material usado foi grafite,

hidrocor, lapis de cor.

20 termo Arte Indigena é a forma como esse contelido esta expresso na Matriz Curricular da RMER. Essa
nomenclatura pode, também, ser substituida por arte/s dos povos indigenas ou artefatos da/as cultura/as
indigena/as, no singular ou no plural, considerando que ha uma diversidade cultural entre os povos indigenas.
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Imagem 145 - Foto de uma das imagens usadas pela professora para contextualizar a
cultura/arte dos povos indigenas, para ser usada como referéncia para a producéo artistica dos
estudantes.

Fonte: registro fotografico da autora.

Imagem 146 - Foto de uma das estudantes realizando um “desenho de observac¢ao” tendo a
imagem expostas como referéncia.

Fonte: registro fotografico da autora.

A producdo dos estudantes, ao terem as imagens como referéncia, direcionou-se
para a necessidade de toma-las como modelo. Embora ndo tenha sido essa a intencdo da

professora, ela adotou esse procedimento como um “Desenho de Observacdo”. Porém, cabe
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salientar que, o que se chama, comumente, de Desenho de Observagao é o exercicio que se da
diante de um objeto, uma paisagem, uma pessoa, com o objetivo de representéa-la, dadas as
relacbes de proporcdo entre o observador, o objeto a ser representado e a area da
representacdo. Diferentes angulos da observagdo ou pontos de vistas podem ser escolhidos
pelo observador. Portanto, o exercicio encaminhado estava mais proximo da copia da
imagem, ao ser tomada como modelo, que de um objeto de observagdo. A professora
justificou que essa estratégia de uso da imagem, nesse caso, € estimulante e encorajadora para
0s estudantes que resistem ao exercicio do desenho por ndo terem exercitado ao longo dos
anos iniciais. Ela considera, entédo, que, aos poucos, 0s estudantes vdo saindo desse “estado de

dependéncia” do modelo para uma autonomia gréfica.

Aula n® 11 - observada na turma do 6° ano:

DATA TIPO/ NATUREZA MEIO DE TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM ACESSO A CONTEUDO PROCEDIMENTOS
IMAGEM DIDATICOS
15/05/15 Desenho - Impresséo Arte Indigena | A imagem é usada como
lustracdo de uma colorida — texto visual a ser
lenda indigena — Tam. A3. observado a partir de um
Criacdo do Mundo. roteiro.

A professora colocou no quadro a reproducao de uma imagem que representa uma
lenda indigena, juntamente com algumas questdes para serem respondidas pelos estudantes a
medida que fossem observando a imagem.
As questdes foram as seguintes:
1- Escreva 10 coisas que VOCé consegue ver na imagem.
2- Que lugar seria esse?
3- O que esta acontecendo nessa imagem?
4- Que titulo vocé daria a essa imagem?

5- Vocé gosta da imagem?

Os estudantes realizaram a atividade escrevendo as respostas no caderno, que

depois seriam vistas pela professora, para avaliar a produgéo.
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Imagens 147 e 148 - Foto da imagem usada pela professora e de um caderno dos estudantes,
com o exercicio realizado e a correcdo da professora.
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Fonte: registro fotografico da autora.

Imagens 149 e 150 - Fotos de cadernos dos estudantes com o exercicio realizado e a correcao
da professora.
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Fonte: registro fotoaré'chb da autora.
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Nessa atividade, a imagem foi tomada como um texto, com uma proposicédo de
leitura. Porém, a leitura foi norteada por uma série de perguntas que evidenciam a énfase na
leitura descritiva. A quarta e quinta perguntas ddo margem a uma leitura subjetiva, quando o
estudante pode sugerir o titulo e se posicionar quanto ao seu gosto. Atividades como esta, e
com questdes mais desafiadoras e provocadoras da imaginacdo, reflexdo, acredito que

deveriam ser propostas mais vezes.

Aula n® 12 - observada na turma do 8° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
28/04/15 Imagens de Revistas Fotografia Uso da imagem: fonte de
fotografias em pesquisa e ilustragdo de um
diferentes tema /contetdo -
géneros informacgéo.

A professora iniciou a aula, relembrando com os estudantes os diferentes géneros
da fotografia trabalhados na aula anterior: fotografia artistica, jornalistica, publicitaria e de
moda, na qual ndo estive presente. O contelido a ser trabalhado no 2° bimestre com o 8° ano,
de acordo com a Matriz Curricular, seria a Arte Pré-colombiana e Pré-cabraliana — dialogos
entre a tradicdo e a contemporaneidade. Todavia, ao perguntar a professora por que ela
estava trabalhando outro contetdo, ela disse que ndo achava interessante trabalhar esse
conteddo no momento e fez a opcdo de trocar pelo conteldo do 3° bimestre que era
Fotografia: local, nacional e global em diferentes técnicas e suportes. Deixou para trabalhar
0 outro conteddo no préximo bimestre.

Depois de ter revisado o que havia exposto na aula anterior, solicitou aos
estudantes que, individualmente, escolhessem dois géneros de fotografia para pesquisar, em
revistas e jornais, imagens que fossem representativas de cada um deles para que colassem no
caderno. A medida que os estudantes iam terminando, apresentavam a atividade a professora

para que ela desse o visto.
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Imagens 151 e 152 - Foto de cadernos dos estudantes com imagens de fotografias, pesquisdas
em revistas, de acordo com os encaminhamentos da professora (fotografia de moda e
fotografia artistica).

11

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n° 13 - observada na turma do 8° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS

Fotografia | Uso da imagem como
15/05/15 producio expressiva dos
estudantes a partir de um
contetdo trabalhado — fazer
artistico.

A partir do trabalho realizado sobre os géneros da fotografia na aula anterior, a
professora encaminhou outro trabalho para ser realizado em duplas. Pediu que escolhessem
um tema e escrevessem uma justificativa para 0 mesmo e depois criassem uma situacdo, um
contexto, para que pudessem compor uma fotografia condizente com o tema. A fotografia
deveria ser tirada com o celular e enviada por e-mail ou WhatsApp. Pontuou algumas
orientagdes sobre 0 ato de fotografar, para que os estudantes anotassem no caderno. Falou que
pretendia fazer um concurso com as fotografias e, de acordo com as notas atribuidas aos
trabalhos, as cinco fotografias que atingissem as melhores notas seriam indicadas para
participar do concurso. Estas seriam expostas na biblioteca da escola, para serem observadas e
votadas por toda comunidade escolar, assim classificariam os 1°, 2° e 3° lugares por
intermédio do voto de todos. Os estudantes concordaram e gostaram muito da ideia do
concurso. Por ultimo, solicitou aos grupos, que se reunissem e dessem um titulo para a

fotografia de acordo com o tema que desejariam explorar.
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Imagens 153 e 154 - Foto de cadernos dos estudantes com os registros das atividades
realizadas na aula.
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Fonte: registro fotografico da autora.

A professora ressaltou que as orientacOes dadas sobre o ato de fotografar
possibilitariam um resultado melhor do trabalho e que poderiam criar situagdes para ser
fotografadas. Assim, ndo ficariam limitados a s6 fotografar o que ja estivesse disposto nos
ambientes. Esse encaminhamento motivou alguns grupos a serem criativos e propositores de

situacOes inusitadas.

Aula n® 14 - observada na turma do 8° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS

Uso da imagem como

22/05/15 Fotografia Celular / Fotografia | producdo  expressiva  dos
notebook estudantes a partir de um
contetdo trabalhado — fazer

artistico.

Nessa aula, a professora receberia as fotografias produzidas, ja que a maioria dos
estudantes ndo enviaram por e-mail, nem por WhatsApp, como solicitado. Ela foi chamando
cada um dos grupos para salvar a imagem em uma pasta no seu computador e colocando os

respectivos titulos.
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Imagem 155 - Foto de uma das producdes fotograficas dos estudantes exposta na tela do
computador da professora.

Fonte: registro fotografico da autora.

A imagem acima é de uma fotografia de um dos grupos, produzida em um
ambiente da escola que fica nos fundos. Como o tema do grupo foi solidao, colocaram uma
cadeira nesse ambiente e fotografaram, simulando a ideia de abandono. Esse foi um dos
grupos que pesquisou possibilidades de criacdo no ambiente escolar e simulou uma situacao
para ser fotografada. Abaixo, estdo imagens representativas da exposicdo montada na
biblioteca com as fotografias expostas para serem votadas pela comunidade escolar.

Imagem 156- Foto da mostra de fotografias, na biblioteca da escola, para ser visitada e votada
por toda comunidade escolar, em fungdo do concurso criado pela professora.

Fonte: registro fotografico da autora.
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Imagens 157 e 158 — Fotos (em destaque) de algumas das fotografias expostas na mostra.

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n° 15 - observada na turma do 9° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
15/05/15 Fotografias Xerox Grafitagem | Uso da imagem como
Desenho informacdo sobre um

conteldo e producao
imagética do estudante.
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Tendo como contetdo curricular para o 2° bimestre A estética do Movimento Hip
Hop, a professora, anteriormente a essa aula, havia feito uma aula expositiva mostrando para
os estudantes caracteristica do movimento em diferentes linguagens (mdsica, danca, artes
visuais) e mostrou que, nas Artes Visuais, hd um destaque para o grafite. Mostrou trabalhos
de diferentes grafiteiros, as diferentes técnicas e estéticas e distribuiu um texto informativo

sobre o contetdo trabalhado.

Imagem 159 - Material didatico do acervo da professora Frida.
Modalidades e técnicas de graf

Vejamos algumas modalidades e tacnicas de grafite:

- grafite com mdscara e spray — é o desenho de répida
executdo que utiliza um molde vazado, chamado es-
téncil, de tal modo que a mesma imagem pode ser
pintada, geralmente com spray, repetidas vezes:

- grafite artistico ou livre figuraco — & o desanho 4
mad livre do que o artista imagina; como figuras
realistas, caricaturas, personagens de histdrias em
quadrinhos e elementos abstratos;

- bomber — ¢ a pintura de letras gordas que parecem
ter vida prépria, geralmente com duas ou trés cores;

- wild style — ¢ o desenho de letras retorcidas, em for-
ma de setas, de dificil leitura, de tal modo que, mui-
tas vezes, apenas os iniciados nessa arte s3o capa-
zes de decifrd-lo;

- grafite 3D — € a obra que consegue ¢riar a ilusdo de
profundidade e de volume, com efeitas de gradiente
de cores e estudos de perspectiva, realizada por gra-
fiteiros com muito dominio técriico.

Alguns artistas utilizam uma mistura de técnicas, de
acordo com o trabalho desenvolvido. E também costu-
mam trabalhar em equipes.

#
para quem & conaciado.
--.lul_-ﬂ-bdw"""""

Fonte: registro fotografico da autora.

Depois da revisdo, introduziu a técnica do esténcil — molde vazado. Optou por
trabalhar como tematica o “Divino Espirito Santo”, por ser 0 nome da escola, e pretendia,
com esse trabalho, criar um espaco em algum ambiente da escola, que fosse representativo da
sua identidade — a representacdo do nome da escola por meio da imagem.

Pediu aos estudantes que pesquisassem na internet imagens do Espirito Santo e
levou também objetos de artesanato que o representavam. Apds visualizarem as imagens,
partiram para criar, em grupo, uma imagem relacionada com o Espirito Santo. Desenharam
em papel, depois passaram para o0 acetato (com reaproveitamento de radiografias) e copiaram

a imagem para em seguida recortar, construindo o molde vazado.
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Pintaram uma tela de uma Gnica cor, em tom pastel, a escolher entre azul, verde
ou rosa que eram as cores de tinta que a professora tinha disponivel na sala. Entdo, cada grupo
pintou a tela e colocou para secar para dar continuidade na aula seguinte. A professora
guardou 0 molde vazado de cada grupo.

Imagem 160 - Foto de uma das estudantes passando o molde em papel para o acetato.
———

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n° 16 - observada na turma do 9° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZA MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
22/05/15 Pintura e Producdo artistica | Grafitagem | Uso da imagem como
colagem. dos estudantes. producdo  imagética do
estudante.

Nessa aula, a professora deu continuidade ao trabalho com o modo vazado. Fez
uso do spray para compor no suporte ja pintado anteriormente a imagem do Espirito Santo.
Ap0bs o processo de pintura, colocou a disposicao dos estudantes alguns materiais de

customizacdo para serem acrescentados, caso desejassem.
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Imagens 161 e 162 - Fotos das imagens de Espirito Santo em modos vasados (stencil).

Fonte: registro fotografico da autora.

Aula n® 17 - observada na turma do 9° ano:

DATA | TIPO/ NATUREZ4 MEIO DE ACESSO TEMA/ USO DA IMAGEM -
DA IMAGEM A IMAGEM CONTEUDO PROCEDIMENTOS
DIDATICOS
12/06/15 Pintura e Producdo artistica | Grafitagem | Uso da imagem como
colagem. dos estudantes. producdo imagética do

estudante.

Nesse dia, acompanhei a montagem da exposicdo feita pelos estudantes com as

imagens do Espirito Santo produzidas. Escolheram o refeitorio da escola como um espaco de

exposicdo. Primeiro, observaram o espago e simularam como queriam dispor. Em seguida,

usaram prego e martelo para fixar as produgdes. Enquanto uma das estudantes subia em uma

cadeira para colocar os pregos, as demais acompanhavam dando dicas de como estava a

posicao do quadro, para que fossem ficando no alinhamento previsto.

Imagens 163 e 164 - Fotos do processo de montagem da exposicdo dos trabalhos sobre o

Espirito Santo pelas estudantes da turma do 9° ano.
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Os relatos das aulas, sistematizados até aqui, sdo resultado dos momentos
presenciais da pesquisa, ocorridos nas escolas e que serviram, também, metodologicamente,
como estratégia para identificar as diferentes perspectivas de uso das imagens pelas
professoras e pelos estudantes, como também detectar as instancias em que se ddo as suas
escolhas.

Diante dos dados coletados a seguir, proponho algumas classificacdes relativas as
escolhas e aos usos e mapeio as condicBes arquitetdnicas e midiaticas de uso das imagens nas
referidas escolas investigadas.

4.4 Analise das escolhas e usos das imagens nas escolas selecionadas da Rede Municipal
de Recife

Para analisar as escolhas e as possibilidades de uso das imagens identificadas na
pesquisa, utilizo dois termos para classifica-las. O primeiro é o termo instancias, que esta
relacionado a quem detém o saber e 0 poder para determinar ou regular a escolha das imagens
a serem usadas nas aulas de Artes Visuais. O segundo € perspectiva, termo tomado por
empréstimo de Hernandez (2007, p. 65), que se baseou em Alvermann, Monn e Hagodd, para
categorizar as posic¢oes “que os educadores mantém com as imagens e os artefatos que fazem

parte da cultura visual”.

4.4.1 Instancias e perspectivas de escolhas das imagens

Ao observar as praticas pedagdgicas das professoras mencionadas, pude
identificar, de uma maneira geral, as instancias que norteiam as escolhas das imagens. Diante
disso, foi possivel nomear e classificar dois tipos de instancias: institucional e individual.

Na instancia institucional, a Rede Municipal de Ensino do Recife é a principal
determinante para nortear as escolhas por meio dos pressupostos tedricos da Politica de
Ensino, por intermédio dos eixos norteadores (Meio Ambiente, Etnia, Diversidade e Inclusdo,
Género, Salde, Sexualidade e Cidadania) e pelas Matrizes Curriculares, que determinam 0s
contetdos a serem trabalhados em cada bimestre (movimentos artisticos/estéticos, contextos
historicos e culturais, autores, entre outros), ja apresentados no capitulo anterior.

As unidades escolares s@o a outra instancia institucional que, por meio do Projeto
Politico Pedagodgico (PPP), indica tematicas de relevancia para a prépria instituicdo. Essas
tematicas sdo norteadoras para a elaboracdo dos Projetos Didaticos ou Planos de Acdo, estes
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no caso das escolas de tempo integral. Assim, as professoras sdo orientadas a se planejarem
considerando tais instancias como determinantes principais das suas escolhas.

Na instancia individual, as professoras de Artes Visuais sdo quem, primeiramente,
escolnem a partir das indicacdes das instancias anteriores. Assim, as imagens ao serem
veiculadas, estudadas e/ou selecionadas para ser objeto de leituras e/ou referéncias para as
producbes imagéticas dos estudantes sdo definidas considerando 0s pressupostos das
instancias institucionais. E possivel afirmar que, mesmo havendo diretrizes tematicas e
conteudistas, as professoras podem optar entre uma ou outra imagem, entre um autor ou outro,
contanto que atendam as orientacOes curriculares das instituicbes. Afinal, o curriculo é um
recurso orientador das praticas educacionais e indicador das necessidades de aprendizagens
que pode se tornar elemento identitario de uma rede ou instituicdo educacional, embora seja
necessario que haja flexibilidade e ndo engessamento do curriculo para que os professores
possam ser também propositores. Ha, ainda, os professores dos outros componentes
curriculares que, juntamente com as professoras de Artes Visuais, escolhem imagens em
funcéo dos projetos interdisciplinares que objetivam desenvolver.

Em altimo lugar, na classificacdo da instancia individual, estdo os estudantes, que
pouco determinam as escolhas. Porém, foi perceptivel, em alguns momentos, que 0s
estudantes foram provocados a escolherem, quando houve encaminhamentos de trabalhos de
pesquisa, mesmo que os temas ou contetdos estivessem pré-definidos. Trago, como exemplo,
0 caso da pesquisa encaminhada pela professora Frida sobre Grafiteiros, na qual os estudantes
tiveram liberdade de escolher artistas de qualquer lugar (local, nacional e internacional), e
consequentemente as imagens a serem apresentadas. Ou 0 caso da pesquisa visual, registrada
por meio da fotografia, no passeio pelo bairro (Alto Nossa Senhora de Fatima), encaminhada
pela professora Tarsila. Nesse caso, 0s estudantes puderam escolher o que queriam focar
(pessoas, casas, paisagens ou cenas do cotidiano identificadas na comunidade e que lhes
chamaram a ateng&o).

Fica evidenciado que os estudantes vivenciam um protagonismo regrado em
termos de escolha. Embora, tenha percebido que ha situacdes de ousadia experimentadas por
ambas as professoras em dar-lhes algumas oportunidades.
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Imagens 165 e 166 - Fotos clicadas pelos estudantes da escola Otavio de Meira Lins em aula
de campo no Alto Nossa Senhora de Fatima.

Fonte: acervo fotografico da professora Tarsila.

As instancias tém um conjunto de fundamentos que as legitimam, e que, aqui,
foram subdivididas e denominadas de perspectivas reguladoras de escolha das imagens,
nomeadas assim, por usarem de dispositivos oficiais e/ou didaticos para legitiméa-las, as quais
estdo explicitadas no quadro abaixo:

QUADRO 13 - PESQUISA QUALIATIVA
CLASSIFICAGAO DAS PERSPECTIVAS DE ESCOLHA DAS IMAGENS

PERSPECTIVAS REGULADORAS DE ESCOLHAS DAS IMAGENS

Perspectiva curricular | A escolha das imagens é “regulada” por teméatica/conteudo da

oficial matriz curricular da Rede Municipal de Ensino do Recife.
Perspectiva curricular | A escolha das imagens é “regulada” por temética e/ou diretrizes
escolar do Projeto Politico Pedagdgico da escola ou Planos de Acédo -

Ex: escola de tempo integral — disciplinas eletivas, entre outras.

Perspectiva de interesse | A escolha das imagens € “regulada” pelos temas e contetdos
interdisciplinar dos projetos didaticos elaborados por professores de
componentes curriculares diferentes.

Perspectiva de interesse | A escolha das imagens € “regulada” pelas necessidades e/ou
particular do professor | interesses do professor da disciplina de Artes Visuais em funco
dos seus objetivos pedagdgicos.

Perspectiva de interesse | A escolha das imagens é “regulada” pelas necessidades e/ou
particular do estudante | interesses dos estudantes a partir dos encaminhamentos
didaticos.

Fonte: Elaboracdo da autora a partir da coleta e analise de dados.
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Quando as professoras responderam, no Questionario 1l (consta nos apéndices),
sobre com que critérios escolhem as imagens a serem usadas nas suas aulas, obtive as

seguintes respostas:

As imagens sdo escolhidas a partir; do conteido a ser trabalhado; dos objetivos
tracados para aquela aula; do perfil da turma; do potencial de informagéo ou
mensagem que ela transmite; da emogao que potencialmente ela possa provocar.

(Resposta da professora Tarsila).
Escolho a imagem de acordo com os conteildos que vamos estudar.

(Resposta da professora Frida).

E comum na fala das professoras a alegacdo de que o principal deflagrador da
escolha é o contetdo a ser trabalhado. E quando a voz da instituicdo prevalece por meio da
Perspectiva curricular oficial. Na resposta da professora Tarsila, encontra-se também a
Perspectiva de interesse particular do professor, ao citar que os objetivos tragados para as
aulas podem detonar escolhas. Nesse momento é possivel contemplar a Perspectiva de
interesse particular do estudante, quando se refere ao perfil da turma. Quer dizer, pode
haver escolhas em funcdo das demandas dos estudantes, quando sdo identificadas pelas
professoras e reconhecidas como importantes e necessarias.

E perceptivel que, mesmo os estudantes ndo protagonizando, corriqueiramente, as
escolhas das imagens a serem estudadas, observadas e pesquisadas, ha situacdes em que
identifica-se um protagonismo de resisténcia, quando encontram brechas, como foi 0 caso do
estudante que usou o0 seu anel para se colocar no trabalho, para se ver por meio de suas
marcas, como se estivesse marcando o seu territdrio ou, até mesmo, representando-se.

Considerando o conjunto das diferentes instancias de escolhas, serd que as
imagens poderiam ser selecionadas correspondendo, a0 mesmo tempo, as necessidades e aos
objetivos dessas varias instancias? Sera que o professor pode mediar esse tipo de acgdo
articulando os varios interesses? Sera que as instancias institucionais deveriam favorecer
oportunidades de escolhas para os professores e os estudantes, ao lhes conceberem como
sujeitos ativos, autbnomos e criticos, segundo os fundamentos tedrico-metodoldgicos da
Politica de Ensino? A respeito disso, € notavel que ha muito o que se pensar, questionar,

propor e experienciar.
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4.4.2 Finalidades e perspectivas de usos das imagens

Os sujeitos principais da minha pesquisa foram as professoras, mas ndo é possivel
desvincular os estudantes da acdo docente. Portanto, na analise que faco dos usos das
imagens, identifico que ha& razBes para apresentar também perspectivas de uso pelos
estudantes, como consequéncia dos encaminhamentos didaticos feitos pelas professoras. Dai,
percebi que posso classificar os usos das imagens sobre dois aspectos: uso didatico de
finalidade receptiva e uso didatico de finalidade produtiva.

Identifiquei que no uso didatico de finalidade receptiva, a imagem é usada pelo
professor, e o receptor € o estudante. Esse enfoque é identificavel nas aulas em que o
professor expde imagens para informar sobre algum contelldo ou tema; para contextualizar
esteticamente algum movimento artistico, algum género, alguma cultura, algum artista,
alguma tipologia de imagem; ou quando ele expde imagens para divulgar as produgfes dos
estudantes promovendo a leitura/apreciacdo por outras pessoas. Interpreto que, nesses casos, a
acdo predominante de agente propositor ¢ do professor em relacdo a acdo de leitor do
estudante.

J& no uso didatico de finalidade produtiva, vejo que didaticamente a finalidade é
de promover a ac¢do do estudante como produtor/emissor/propositor de imagens ao pesquisar,
selecionar, compor, criar, produzir e/ou reproduzir imagens com o objetivo de apresentar
informacdes, expressoes, ideias, percepcdes sobre contetidos/temas enfocados. Nesses casos,
a acao predominante de agente propositor é do estudante em relacdo a acdo de leitor do
professor, embora a intencdo, a finalidade da acdo do estudante, seja objetivada pelo
professor. Concluo, entdo, que uma mesma imagem ou um mesmo encaminhamento didatico
pode ter mais de uma finalidade de uso, com ambivaléncias no sentido dos usos das imagens.
Vi, também, que nos diferentes encaminhamentos didaticos é possivel classificar 0os usos

sobre vérias perspectivas. Sao elas:
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QUADRO 14 - PESQUISA QUALIATIVA
CLASSIFICACAO DAS PERSPECTIVAS DE USOS DAS IMAGENS

PERSPECTIVAS DE USOS DAS IMAGENS

Perspectiva informativa | Quando a imagem € usada para adquirir informacdao sobre algum
tema ou conteldo a partir de pesquisas na Internet, no livro didatico,
em revistas, jornais, embalagens, entre outros; quando a imagem é
usada para expor informacéo sobre um tema ou contedo por meio
de qualquer midia;

Perspectiva avaliativa Quando a imagem é usada para atestar ou avaliar a informacé&o
obtida — Ex: comprovar a pesquisa na Internet por meio do cartaz;
quando a imagem é usada nas provas para avaliar as aprendizagens
sobre um determinado tema ou conteudo;

Perspectiva referencial Quando a imagem é usada como referéncia estética para
promover a criacdo, a producdo artistica dos estudantes, quando a
imagem ¢é wusada para contextualizar esteticamente algum
movimento artistico, alguma cultura, algum artista;

Perspectiva reprodutora | Quando a imagem € usada como modelo para a produgdo do
estudante pelo viés da copia.

Perspectiva leitora Quando a imagem é usada para ser lida (descrita, analisada,
interpretada...) nos livros didaticos, na Internet, em reprodugdes
coloridas, videos, fotografais, espacos expositivos, entre outros
meios e/ou suportes.

Perspectiva ilustrativa Quando a imagem é usada para construir narrativas escritas e/ou
visuais.

Fonte: Elaboracgéo da autora a partir da coleta e analise de dados.

Ao classificar 0s usos, nessas diferentes perspectivas e nas finalidades descritas,
vi, no conjunto das aulas observadas, que ha uma preponderancia em ter as professoras como
frequentes propositoras/emissoras dos usos e 0s estudantes como leitores/receptores das
imagens veiculadas. Embora que, em cada uma das perspectivas acima elencadas, ha em
grande parte delas, aquelas em que, tanto as professoras como 0s estudantes sdo agentes
promotores. SO na perspectiva avaliativa € que o agente promotor do uso foram sempre as

professoras.

4.4.3 CondicOes arquitetonicas/espaciais para uso das imagens

Nesse topico, listei e descrevi os tipos de ambientes onde as aulas relatadas foram
ministradas e/ou as imagens foram veiculadas. Para situar as unidades escolares
correspondentes a cada situacdo encontrada, coloquei na coluna, ao lado direito, a sigla da ou

das escolas as quais elas se referem. Assim, é importante ndo sé analisarmos as instancias de
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escolhas e as perspectivas de usos, mas também, o0s contextos espaciais em que as professoras

ministram suas aulas. Em sintese, elencamos cinco tipos de ambientes que sdo os seguintes:

QUADRO 15 - PESQUISA QUALIATIVA
RELACAO DOS AMBIENTES DE TRABALHO ENCONTRADOS NAS ESCOLA

TIPOS DE AMBIENTES - SITUACOES ENCONTRADAS ESCOLAS

Sala especifica de artes na escola, equipada com mesas e cadeiras
escolares, que podem ser agrupadas para formar mesas grandes; armarios; EMDES
lousa e climatizacdo com ar condicionado.

Sala de aula convencional, com “cadeiras universitarias” enfileiradas e EMOML
climatizadas com ventiladores (funcionando com deficiéncia).

Exploracao e/ou adaptacdo de outros espacos da escola para realizacdo de EMDES
aulas. EMOML

Adaptacdo de outros espacos da escola para exposicdo de trabalhos de EMDES
alunos (imagens produzidas pelos estudantes). EMOML

Espacos fora da escola (comunidade, espagos expositivos, entre outros). EMOML

Fontes: Elaboracdo da autora a partir da coleta de dados nas escolas: Escola Municipal Divino Espirito Santo —
EMDES e Escola Municipal Octavio de Meira Lins — EMOML.

Percebe-se que as condigcOes e os tipos de ambientes oferecidos pela instituicdo
(SE-PCR), ndo sdo do mesmo tipo e com as mesmas condicdes de acomodacdo e de
organizacgdo espacial para o desempenho do trabalho docente. Enquanto, uma das professoras
tem sala especifica, com possibilidades de criar-se um ambiente estimulador da leitura em
Arte Visuais e com seus materiais dispostos no mesmo ambiente de trabalho. A outra
professora, por ndo ter a sua disposicdo uma sala especifica, desloca-se, aula por aula,
transitando de uma sala para outra, com 0s materiais sendo transportados em seus bragos.
Essa é uma situacdo de dificuldade pela qual passa a professora Tarsila. Porém, mesmo com
esse entrave, consegue ter animo para explorar diferentes ambientes internos e externos, ao
fazer parcerias com projetos como “Mente Inovadora” e com outras instituicbes ja que a
prépria PCR, nesse momento da pesquisa, ndao estava disponibilizando 6nibus para promover
0 acesso dos estudantes a outros espacos de visitacdo e aprendizagem, como ja foi enfatizado.
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4.4.4 Condicbes midiatica para uso das imagens

Aqui, tive como objetivo listar quais os recursos midiaticos usados pelas
professoras para apresentar, expor e veicular as imagens, tanto para os estudantes como para a
comunidade escolar, quando se trata de expor as produc6es dos estudantes. Os meios usados
séo diversos, de forma que alguns sdo comuns entre as professoras das duas escolas e outros
sdo explorados por uma ou outra. O quadro abaixo € demonstrativo dessa realidade que pode

ser identificada nos relatos das aulas expostos anteriormente.

QUADRO 16 - PESQUISA QUALIATIVA
RELACAO DAS CONDICOES MIDIATICAS DE USO DA IMAGEM

CONDICOES MIDIATICAS DE USO DA IMAGEM

Livro Revistas Jornais Reproducdes | Tablet | Celular | Maquina Jogos do Kit
8 didatico impressas A3 ou Fotografica | MindLab | LEGO
o ou A4 — laptop -
= coloridas e/ou | Internet

PB

i EMDES | EMDES | EMDES EMDES EMDES |[EMDES | EMOML | EMOML |[EMOML
8 EMOML | EMOML | EMOML EMOML
)
W

Fontes: Elaboracdo da autora a partir da coleta de dados nas escolas: Municipal Divino Espirito Santo (EMDES)
e Municipal Octavio de Meira Lins (EMOML).

Analisando os dados desse ultimo topico, verifico que as condi¢fes midiaticas sao
realmente diversas, que 0 acesso promovido pela instituicdo SE-PCR garante o uso de alguns
desses recursos, embora tenha identificado que ha um funcionamento precéario do acesso a
Internet, como também ha recursos que ndo sao universalizados e otimizados o seu uso pelo
corpo docente, como é o caso dos jogos do MindLab e os Kits da LEGO. Percebi um
especifico interesse da professora Tarsila em usé-los, objetivando melhorar as suas condi¢des
de trabalho, j& que o ambiente oferecido pela instituicdo ndo lhe promovia possibilidades
adequadas, diferentemente do ambiente oferecido a professora Frida.

Concluo este capitulo reconhecendo que os varios usos identificados nas praticas
das professoras sdo oportunos e coerentes com as suas condicoes de trabalho. Elas fazem uso
dos recursos que dispdem e criam situacOes para dar visibilidade ao que é produzido pelos
estudantes. Reconheco também que uma mesma imagem, em um mesmo encaminhamento
didatico, pode ter mais de uma perspectiva de uso. Como também uma imagem, diante de
diferentes encaminhamentos, pode ter apenas uma perspectiva: a de ser reconhecida como

texto e ser lido na sua amplitude formal e simbdlica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegar as consideragdes finais, é necessario dizer, logo de inicio, o quanto foi
importante ampliar o meu olhar sobre o objeto de investigagdo da minha pesquisa a partir das
orientacbes da Banca de Qualificacdo. Deixei de me ater apenas a finalidade leitora do uso
das imagens nas aulas de Artes Visuais (AV) em escolas da RMER para, também, identificar
os diferentes usos das imagens exercidos pelos professores, observar os procedimentos
didaticos e encaminhamentos, além do desempenho dos estudantes perante as imagens
durante as aulas.

De imediato, posso afirmar que a pesquisa de campo e alguns dos relatos feitos
pelas professoras investigadas me levaram a resposta da pergunta inicial: O professorado de
Artes Visuais das escolas da Rede Municipal de Ensino do Recife usa imagens em suas
aulas com os estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental?

Ao aplicar o primeiro questionario, verifiquei que 100% dos professores de Artes
Visuais investigados afirmaram fazer uso, sim, das imagens. Essa pergunta, porém, ndo me
deu condicGes de saber: como usavam, quais eram as imagens, com que critérios escolhiam as
imagens, quais os referenciais tedrico-metodoldgicos que adotavam para deflagrar o processo
de ensino e aprendizagem com 0 uso de imagens e se o repertério de imagens, usado pelos
professores, contemplava a diversidade cultural, social e estética. A observa¢do em campo e a
aplicacdo de um novo questionario, no entanto, colocaram-me diante das respostas.

Quanto as diferentes perspectivas de uso, identifiquei que todas elas sdo
promotoras de leitura, mesmo quando o seu uso esta vinculado ao té-las como referéncia ou
modelo para a producdo artistica. Entre as estratégias de leitura exercitadas pelos estudantes, a
mais comum, encontrada em todo processo de observacao e investigacdo, aproximava-se da
“descricdo” segundo os niveis de leitura/leitor sistematizados por Feldman (2009, apud
Barbosa) e dos procedimentos para ensinar critica de arte, desenvolvidos por Ott (2002), por
meio do método denominado de “ImageWatching”, no qual uma das acdes é “descrevendo”.

Os dois procedimentos no ato de ler imagens remetem o leitor a
perceber/identificar, nas imagens, os elementos formais e o conteido visual, proprios do ato
de descrever/citar. Inclusive os autores dessas metodologias sdo citados, entre outros, pelas
professoras investigadas, como referéncia tedrica para as suas praticas pedagogicas. Mesmo

assim, os demais procedimentos, como a “analise”, “interpretacdo” e “julgamento” (Feldman,
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2009), e as agdes “analisando”, “interpretando”, “fundamentando” e “revelando” (Ott, 2002)
ndo sdo experimentados, sistematicamente, pelos estudantes.

Dessa forma, a leitura e a formac&o do leitor tornam-se muito frageis, pois exigem
um olhar mais atento dos professores e encaminhamentos provocadores da acao critica do
estudante sobre as imagens, para que a leitura ndo se formalize apenas no nivel elementar de
identificar, nomear, descrever ou representar aspectos ou elementos percebidos visualmente,
mas que objetive a acgdo reflexiva dos estudantes como leitores de imagens dos mais diversos
contextos. Assim poderdo fazer articulagdes entre os contetdos das imagens (formais,
conceituais, culturais, politicos, estéticos, entre outros) com a sua prépria existéncia e serao
capazes de estabelecer conexdes intertextuais, quer dizer, fazer conexdes entre diferentes
textos imagéticos ou desses com textos de outras tipologias.

O que explicitei acima é resultado da minha anélise diante do que pude constatar
na observacdo dos encaminhamentos didaticos, dos procedimentos e das producbes
imagéticas dos estudantes. Contudo, ndo posso deixar de afirmar que todas as préticas
desenvolvidas pelas professoras investigadas sdo resultantes de um grande esforco, de
comprometimento com a educacdo publica, de otimizacdo dos recursos didaticos disponiveis,
de um bom nivel de relacdo interpessoal com os estudantes, enfim, de fazerem um trabalho
que revela resultados significativos de aprendizagens, de satisfagdo e de envolvimento dos
estudantes.

Pelo tempo que tenho de pratica docente e de atuacdo em diferentes redes de
ensino, identifico que a formag&o do leitor critico e reflexivo é uma responsabilidade de todos
0s docentes, de todos os componentes curriculares, de todas as etapas e modalidades de
ensino e que é uma conquista que se da ao longo da trajetéria escolar. Porém, concluo que a
teméatica dos usos das imagens e dos seus encaminhamentos de leitura é indicadora da
necessidade de mais pesquisas e da urgéncia da sua incorporagdo como objeto de estudo na
formacéo dos professores de Artes Visuais da RMER. O investimento no atendimento a essa
demanda, objetivando a ampliacdo do nivel de sujeitos leitores, promovera

- reflexdes sobre sua condicdo existencial ou social;

- reflexdes sobre valores culturais ou estéticos que podem ser confrontados;

- reflexdes sobre aspectos filoséficos, politicos, estéticos, entre outros;

- conexdes com outros tipos de texto, ampliando os seus significados;

- apropriacdo de imagens objetivando intervir sobre elas criticamente;

- julgamentos, a partir de posicionamentos e reflexdes argumentativas de valores

pessoais e/ou sociais, entre outras possibilidades de reflex&o.
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Quanto a analise dos dados quantitativos em termos percentuais, € expressivo o
namero de professores que ministram aulas de Arte e ndo tém a habilitacdo especifica para o
desempenho da docéncia. Outras pesquisas, portanto, seriam oportunas para investigar esse
contingente de professores, ja que esses dados, que deveriam gerar inquietacdo para a prépria
instituicdo (RMER), ndo entraram no ambito desta pesquisa. Como sera que os professores
que ndo tém habilitacdo estdo exercendo a sua pratica pedagdgica em Arte? Que Direitos de
Aprendizagem eles podem garantir se ndo estdo no contingente de professores com formagéo
inicial no componente curricular Arte e ndo participam das formagbes continuadas em
servico?

Pois bem, como ja explicitei anteriormente, os professores elencados na lista de
frequéncia dos “Encontros Pedagdgicos Mensais” sdo 0s que possuem habilitacdo especifica
em Arte e que foram o0s sujeitos de interesse desta pesquisa, correspondendo a 49,35% do
total de professores lotados na instituicdo. Esses dados nos fazem supor que o percentual de
50,65% dos professores de Arte que ndo estdo em regéncia deve corresponder a0 mesmo
percentual de professores ndo habilitados que estdo ministrando aulas de Arte. A pesquisa
evidencia, com relacdo ao perfil dos professores, que, do total investigado, 82,35% tém
especializacao e, desses, 23% tém mestrado e apenas 11,76% do total ndo tém pos-graduacdo.
Isso demonstra um elevado nivel de formac&o desses profissionais.

As escolas, l6cus da pesquisa, apresentam aspectos em comum com relacdo aos
contextos (social, econdmico, cultural) em que estdo instaladas bem como equivalentes
condicdes de trabalho, embora as escolas de Tempo Integral possuam uma estrutura e
dindmica de trabalho mais favoraveis para o desempenho pedagdégico do professor. O fato de
cada componente curricular ter um ambiente especifico para as aulas torna-se um aspecto
bastante facilitador e promotor de maiores possibilidades de encaminhamentos didaticos,
otimizando a organizacao da professora em um espaco mais apropriado.

Em relacdo as imagens produzidas pelos estudantes, identifiquei que ha, em
algumas, énfase no formalismo, como demonstram as producbes compostas por formas,
cores, texturas; em outras, ha énfase na subjetividade representando sentimentos, sensacdes,
suposi¢des. Os resultados graficos, pictoricos e expressivos revelam os referenciais estéticos
conhecidos, até entdo, pelos estudantes. Porém, quanto a finalidade do uso didatico das
imagens, o estudante é colocado como receptor e também como produtor. Enquanto receptor,
defronta-se com imagens produzidas por outras pessoas (artistas, entre outros) em variados
meios, modalidades, de diferentes estéticas e culturas ou com imagens do ambiente

circundante. J& o estudante, enquanto produtor age diante das proposicbes das professoras
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para realizar a produgdo imagética em diferentes meios, modalidades, referéncias estéticas e
culturais, entre outras. Essas producgdes — textos visuais — passam a ser lidas pelas professoras
e por outras pessoas, ja que as producdes sdo colocadas em exposicdo no proprio ambiente
escolar. Esse fato é revelador de que as professoras valorizam as produgdes dos estudantes,
investem na sua autoestima e alimentam o circuito de leitura imagética no cotidiano das
escolas.

Reconheco, para finalizar, que, ao apresentar dados indicativos para a validacdo desta
pesquisa, apresento também dados que indicam a necessidade de investimentos, seja no
campo dos recursos materiais e tedricos, como humanos. E lamentavel que muitos dos
recursos financeiros, advindos do dinheiro publico, que poderiam estar bem mais a favor da
melhoria da qualidade do ensino, favorecendo o trabalho do professor e o interesse dos
estudantes em aprender, ndo sdo mantidos em condicdes permanentes de uso. Para concluir,
posso afirmar que os dados desta pesquisa, nos aspectos quantitativos e qualitativos, indicam
demandas para varias outras pesquisas, tanto no contexto interno da instituicdo quanto da

academia.
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APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PROGRAMA ASSOCIADO DE POS-GRADUACAO
EM ARTES VISUAIS UFPE/UFPB

e
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COLETA DE DADOS - QUESTIONARIO |
PUBLICO ALVO: PROFESSORES DE ARTES VISUAIS DA REDE MUNICIPAL DE
ENSINO DO RECIFE

Nome:

Formacdo (graduacdo / pOs-graduacao):

Unidade(s) de Ensino, RPA e etapa(s) ou modalidade(s) de ensino que atua como Professor de Artes

Visuais:

Tempo de docéncia em Artes Visuais na Rede Municipal de Ensino do Recife:

Participa, regularmente, dos encontros de formacdo continuada desta rede de ensino?

Trabalhar com a leitura de imagens faz parte dos encaminhamentos pedagdgicos adotados por esta

rede de ensino?

Trabalha, na sua préatica pedagdgica, a leitura de imagens com os estudantes desta rede de ensino?

Agradeco pela sua participacéo.
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APENDICE B

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO 34
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA ==
PROGRAMA ASSOCIADO DE POS-GRADUACAO [W’
EM ARTES VISUAIS UFPE/UFPB S,

UFPE

COLETA DE DADOS - QUESTIONARIO II
PUBLICO ALVO: PROFESSORES DE ARTES VISUAIS DA REDE MUNICIPAL DE
ENSINO DO RECIFE

Queridas parceiras, objetivando coletar mais dados sobre 0 uso de imagens nas
aulas de Artes Visuais em escolas da Rede Municipal de Ensino do Recife,
espero contar com a participacdo de vocés, mais uma vez, respondendo, da

forma mais detalhada possivel, as seguintes perguntas:

1 - Qual a unidade(s) de Ensino e RPA que atua como Professor de Artes Visuais

na Rede Municipal de Ensino do Recife?

2 - Considerando que a imagem é o objeto de estudo das Artes Visuais, como
vocé a utiliza em suas aulas? Com que objetivos?

3 - Com que critérios vocé escolhe as imagens a serem usadas nas suas aulas?

4 - De acordo com a diferenca de faixa etéria, entre os estudantes do 6° ao 9°
ano do Ensino Fundamental, vocé adota tipos diferentes de imagens?
Quais? Por qué?

5 - Vocé se apdia em algum referencial tedrico ou conceitual para deflagrar o
processo de ensinar e de aprender com o uso de imagens?




PUBLICO ALVO: PROFESSORES DE ARTES DA REDE MUNICIPAL DE ENSINO DO RECIFE

APENDICE C

COLETA DE DADOS - PESQUISA QUANTITATIVA-QUADRO 1
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FORMACAO
) : 415 |3 |2.0.3
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o| < (04 @) w > ©) =0x |dg
x| o Q g E a 8 — 8 wo m <35
a | o 0 = < S o™ oxrg | EE
O = = i I 2 % a w
Ll [ o E -
Licenciatura Especializacdo em | E M Arquiteto | 3 Anos | 8anos | Sim | Sim Sim
1 | A | emDesenhoe | Formagéo de Alexandre Finais
Plastica Educadores Muniz
Lic. Ed. Especializacdo em | E M Jonatas 2 Anos | 3anos | Sim | Sim Sim
2 | B | Artistica— Ensino de Arte - Braga Finais
Artes Visuais | UFPE
Licenciatura Especializagdo em | E M Divino 4 Anos | 3anos | Sim | Sim Sim
3 | C | em Artes Arte/Educacéo - Espirito Santo Finais
Visuais UNICAP
Licenciatura Especializacdo em | E M Jodo 4 Anos | 2anos | Sim | Sim Sim
4 | D | emEducagdo | Arte/Educacéo - XXIII Finais | e 6
Acrtistica — UNICAP EMLuisVaz | 6 meses
Acrtes Plasticas de Camdes
Licenciatura Especializacdoem | E M Paulo VI | 2 Anos | 23 anos | Sim | Sim Sim
5 | F | Plenaem Arte/Educacdo - Finais
Desenho e UNICAP
Acrtes Plasticas EJAl
Licenciatura Mestrado em E.M. Cicero 6 Anos | 1ano Sim | Sim Sim
6 | G | em Mdsica Administragdo Franklin Finais
Cordeiro EJAI
Licenciatura Historia e Cultura | E M Reitor 1 Anos | 19anos | Sim | Sim Sim
7 | H | Plenaem Afro-brasileira/ Jodo Alfredo Finais
Artes Plasticas | Psicopedagogia
(incompleto)
Licenciatura Especializagdo em | E M Reitor 1 Anos | 1 més Sim | Sim Sim
8 |1 em Mdsica Psicopedagogia Jodo Alfredo Finais
EJAI
Arte Especializacdoem | EM 6 Né&o meses | Sim | N&oresp. | Ainda
9 |1 Historia da Arte Maria resp. nédo
Sampaio de
Lucena
Arte/Educagdo | Comunicacdo E M Séo 3 Anos | 2anos | Sim | Sim Sim
10 | K | — Artes Social Cristovédo Finais
Cénicas
Licenciatura Especializacdoem | EM 2 Anos | 27 anos | Sim | Sim Sim
11 | L | Plenaem Ensino de Arte Mario Melo Finais | e 6
Artes Cénicas EJAI | meses
Licenciatura Aperfeicoamento | EM 3 Anos | 22 anos | Sim | Sim Sim
12 | M | Plenaem em Desenho Prof. Nilo Finais | €5
Desenho Pereira meses
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Licenciatura Especializacgdoem | EM 5 Anos | 3anos | Sim | Sim Sim
13 em Desenho e | Formacéo de Dom Bosco Finais

Plastica Educadores

Licenciatura Especializacgdoem | EM 3 Anos | 22 anos | Sim | Sim Sim
14 Plena em Psicopedagogia Octavio de Finais

Acrtes Plasticas Meira Lins EJAI

Educacéo N&o respondeu E M Oswaldo | 6 Anos | 2 Sim | Sim Sim
15 Acrtistica — Lima Filho Finais | meses

Aurtes Plasticas

Educacéo Comunicagdoem | EM 6 Anos | 19anos | Sim | Sim Sim
16 Artistica — Educacéo - Karla Patricia Finais | e 4

Avrtes Plasticas | FAFIRE meses

Educacéo N&o respondeu EM 5 Anos | 2anos | Sim | Sim Sim
17 Acrtistica — de Tejipio Finais | e 6

Acrtes Plasticas meses

Educacéo Especializacdo em | E M Prof. 5 Anos | 4 Sim | Sim Sim,
18 Acrtistica — Artes Visuais: Anténio de Finais | meses

Avrtes Plasticas | cultura e criagdo Brito Alves

Licenciatura Mestrado em EMLuizVaz | 6 Anos | 3anos | Sim | Sim Sim
19 em Educacdo | Literatura de Camdes Finais | e meio

Acrtistica —

Acrtes Plasticas

Licenciatura Especializacdo em | E M da 4 EJAI | 25anos | Sim | Sim Sim
20 em Educacdo | Ensino de Arte e Iputinga

Acrtistica — Mestrado em

Acrtes Plasticas | Educacdo

Licenciatura N&o respondeu E M Poeta 3 Anos | Néo Sim | Sim Sim
21 em Educacéo Joaquim Finais | respond

Aurtistica — Cardozo eu

Artes Cénicas

Licenciatura Mestrado em E MPauloVI |2 Anos | 3anos | Sim | Sim Sim
22 em Artes Artes Visuais Finais

Plasticas

Licenciatura Mestrado em E M Padre 1 Anos | 3anos | Sim | Sim Sim
23 em Artes Artes Visuais Antonio Finais

Plasticas Henrique

E M Jodo 4
XXIII

Fonte: Elaboracdo da autora a partir de dados coletados entre os meses de agosto e setembro de 2014 nos
Encontros Pedagdgicos Mensais (EPM) por meio da aplicacdo do questionario 1. Na lista de frequéncia dos
EPM’s constam nomes de 38 professores.*
Na lista de lotacdo dos professores de Arte do GOM (Grupo Ocupacional do Magistério) constam 73 nomes de
professores. ™

%0 Dados informados pela Secretara Executiva de Gestdo Pedagdgica - Divisdo de Anos Finais.

* Dados informados pela Secretaria Executiva de Gestéo da Rede - Divisdo de Desenvolvimento e Acompanhamento
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COLETA DE DADOS - PESQUISA QUANTITATIVA -QUADRO 2
PUBLICO ALVO: PROFESSORES DE ARTES VISUAIS DA RMER
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N° | PROFESSOR/A CARGA RPA MODALIDADE TEMPO DE
HORARIA DE ENSINO DOCENCIA

1 A CH-100h/a | RPA 3 Anos Finais 8 anos

2 B CH-60h/a | RPA2 Anos Finais 3 anos

3 C CH-270h/a | RPA 4 Anos Finais 3 anos

4 D CH-165h/a | RPA 4 Anos Finais 2 anos e 6 meses

RPA 6

5 E CH-270h/a | RPA 2 Anos Finais 23 anos

7 G CH-110h/a | RPA 1 Anos Finais 19 anos

12 L CH-270h/a | RPA 3 Anos Finais 22 anos e 5 meses

13 M CH-160h/a | RPA5 Anos Finais 3 anos

14 N CH-270h/a | RPA 3 Anos Finais 22 anos

EJAI
15 (0] CH -néo RPA 6 Anos Finais 2 meses
informou

16 P CH-180h/a | RPA 6 Anos Finais 19 anos e 4 meses

17 Q CH-115h/a | RPA5 Anos Finais 2 anos e 6 meses

18 R CH-150h/a | RPAS Anos Finais 4 meses

19 S CH-180h/a | RPA 6 Anos Finais 3 anos e meio

20 T CH-30h/a | RPA4 EJAI 25 anos

22 Vv CH-190h/a | RPA 2 Anos Finais 3 anos

23 X CH-200h/a | RPA 1 Anos Finais 3 anos

Fonte: Elaboracdo da autora a partir de dados coletados entre os meses de agosto e setembro de 2014 nos
Encontros Pedagdgicos Mensais (EPM) por meio da aplicagdo do questionario 1 — sintese do quadro

anterior.

Observagéo:
- As letras substituem os nomes dos professores.

- EJAI — Educacdo de Jovens Adultos e Idosos.
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de 1996 — Caderno de Arte.
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Anexo 2 — Fragmento da Proposta Pedagdgica de 1996 — Orientagdes metodoldgica
para o ensino de Arte.

Acio pedagdgica

SENTIR

s e

ALUNO PROFESSOR

CONHECER

O objeto de estudo, escolhido pelo professor, alunos ou todos
Juntos, deverd suscitar desejos de descobertas que, em situagdes
pedagogicas, criadas pelo educador, levem os educandos a desvelar e
ampliar seu repertério cultural e expressivo.

O deflagrador desse processo podera ser, dentre tantos:

® uma obra de arte: plastica, cénica,
musical, literaria;

26

157



158

Anexo 3 — Fragmento da Proposta Pedagdgica de 1996 — Orientagdes metodoldgica
para o ensino de Arte.

® a paisagem natural: a arvore do patio, o
mar do litoral distante, um animal;

e  uma situagdo real (vivida ou observada);

®  acomunica¢do de massa: programa de TV
e radio, artigos de jornais, revistas;

e um evento cultural: feira, circo, festas -
onde os componentes sejam observados,
analisados ¢ expressos;

e um fendmeno psicoldgico: alegria, tristeza,
amor,

®  materiais expressivos. sucata, tintas,
argila, massas de modelar, instrumentos
sonoros, roupas, bijuterias, mascaras,
caixas;

e clementos compositivos das linguagens
artisticas: linha, cor, ritmo, gesto, textura,
som, espago, luz...

O importante, ao s¢ sclecionar o estimulo para o trabalho
expressivo, € que ele reflita tanto os interesses e necessidades dos alunos,
quanto os objetivos educacionais que precisam ser atingidos. Constata-se
que, através do sentir, articulam-se ¢ complementam-se a emogdo ¢ a
razio, pois 0 sentir é, a0 mesmo tempo, emocional ¢ intelectual. E
através da exploragdo consciente dos sentidos que sc da o refinamento
das percepgdes, as quais, embora se desenvolvam naturalmente no
exercicio didrio, muitas vezes tornam-se desconhecidas e despercebidas
dos individuos, por ndo serem vivenciadas conscientemente, faltando-
lhes, detalhar as aparéncias.

Detalhar as aparéncias significa interagir, através de todos os
sentidos, com objctos, imagens, paisagens, sons, gestos, sabores..., para
os percebermos integralmente e estarmos mais integrados ao mundo.

E através do exercicio consciente € constante da sensibilidade que
podemos explorar o concreto ¢ torna-lo simbolico, e, nesse processo,
dialeticamente, articulam-se a objetividade e a subjetividade, nascendo
deste movimento a expressdo. Assim, o educador vai percebendo o seu
aluno, conhecendo-o. E um momento de interagdo reciproca entre
aluno/objeto de conhecimento; aluno/aluno; aluno/professor.

27
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Anexo 4 — Fragmento da Proposta Pedagdgica de 1996 — Contetidos propostos para
a pré-escola, 1° e 2° graus e educacdo basica de jovens e adultos.

Artes Plasticas
Elemenios constitutivos

1. Espaco: bidimensional e tridimensional

* dimensionalidade — horizontal/vertical/grande/pequeno
verticalidade — alto/baixo
horizontalidade — longo/curto/estreito/vasto
perspectiva — longo/curto
lateralidade — longo/estreito/direita/esquerda
superficialidade — plena/irregular/lisa/porosa
volumetria — espesso/delgado

2. Linha

e quanto a forma

e quanto ao tragado

e quanto a posi¢ao

e fisica

e grafica
3. Forma

e geométrica

® nio-geomeétrica

e volumétrica
4. Conceitos de cor-luz ¢ cor-pigmento
classificagio

8

caracteristicas
abgorgio e reflexdo da luz
harmonias acromaticas e cromaticas
psicologia das cores

Composicdo
1. Os elementos constitutivos no espago

2. Tipos de composigio

e concéntricas e predominancia horizontal
® excéntricas e em diagonal
e abertas e radial
o fechadas e triangular
e predominancia vertical e circular
® sinuosa

40
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Anexo 5 — Fragmento da Proposta Pedagdgica de 1996 — Contelidos propostos para a pré-
escola, 1° e 2° graus e educacdo bésica de jovens e adultos (continuacdo).

Modalidades/Técnicas Materiais
1. Desenho geométrico e artistico
g g

pit ¢ * lipis
e gra * papéis
e carviio e cartoes
e hidrocor e tecidos
e cera. e telas
e nanquim e madeira
e pincel e pedras
2. Pintura
e aguada e tecidos
* aquarela e papéis e cartoes
e témpera e telas
e pincéis e madeira
e dedo * objetos
« rolos de espuma
3. Técnicas diversas
e gravuras
e carnimbos
® Xerox
4.
e areia
e palha
e arame
e caules e folhas
e maquetes
e papel marché

Historia de arte ¢ esiética
1. A produgio artistica na Pré-histéria e na Antigilidade

2. A produgio artistica na Idade Média e Renascimento
3. A produgho artistica na Idade Moderna
4. A produgio srtistica na Idade Contemporinea

41
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Anexo 6 — Capa da Proposta Pedagdgica de 2002.

DA

PREFEITVRA DO

RECIFE

SECRETARIA PE EDUCACAO

PROPOSTA PEDAGOGICA Lo/ /"
REDE MUNICIPAL DE ENSINO DO .7’
RECIFE j

Versdo preliminar

Recife — 2002
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Anexo 7 — Componente Curricular Arte - Fundamentacdo Proposta Pedagdgica de 2002.

16

Adequagio vocabular
Ortografia
Pontuaghio adequada
Legibilidade
Codificagfio do sistema alfabético

Referéncia bibliografica especifica
ANTUNES, Irandé. Leitura e escrita: partes integrantes da
comunicagfio verbal. Leitura, teoria e pratica, ano 6, n.10, p. 25-

27, dez. 1987,

Componente curricular: Arte

Fundamentagéo

Em nosso cotidiano, somos solicitados freqlientemente a
interagir com imagens, cenas e sonoridades que compSem o
universo da arte. Esse universo simbdlico € rico, sobretudo por
que ¢ multiplo, varia de cultura para cultura, tornando-se assim
documento que conta um pouco ou muito da histéria da
diversidade cultural da‘ humanidade. N&o € por acaso que as
inscrigBes e tragos gravados por nossos ancestrais nas paredes das
cavernas tenham sido motivo de estudo ao longo da historia —
entendida como arte de outros tempos e de outras culturas as
inscrigdes rupestres intrigaram, provocaram questées e continuam,
até hoje, desafiando a inteligéncia e a sensibilidade das novas
geragdes de fildsofos, cientistas, artistas e educadores.

Atualmente, a Arte também nos convida ao didlogo, a
reflexio, ao questionamento do proprio carater e sentido das obras
e objetos de arte (um quadro, um filme, um poema, uma mdsica,
um video clip, uma novela, uma fotografia, uma pega de teatro ou
danga) por provocarem no leitor um processo analitico, que o leva
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g\nexo 8 — Componente Curricular Arte - Fundamentacdo (continuacdo) Proposta Pedagogica
e 2002.

7

a transformacfo de sua visdo de mundo e da propria arte em sua
vida.

Benedito Nunes (1989) enfatiza que o artista de nosso
tempo, como previa Hegel, filosofo alemdo, tornou-se um tipo
reflexivo. Desse modo, segundo o autor, o artista de nosso tempo:

[...] sente-se 1esponsével pelo destino da Arte e assume este
destino como risco de sua condigdo no mundo que vive. Essa
consciéneia de responsabilidade, que se associa com o sentimento
de risco, manifesta-se positiva ou negativamente, transformando-
se para uns em tarefa social ou encargo politico, € para outros em
gesto de revolta e atitude de protesto. Estamos muito distantes do
artista roméntico, senhor de si e da Natureza, para quem a Arte
era uma certeza incontestavel. O artista do nosso tempo pde em
discussdo a propria Arte. Seu modo de produzir ¢ polémico: cria
interrogando-se e interrogando a Arte, a qual deixou de ser para
ele uma certeza evidente, guiando as suas relagdes com o mundo.
Agora, a Arte é uma divida que o agita, uma interrogagéo que o
angustia, um resultado a alcangar, algo problemético, que ele est4
empenhado em possuir ¢ conquistar @ nfio mais um objetivo
conquistado e possuldo (p. 107/108),

Fundamentado nas idéias acima, podemos concluir que o
artista de nosso tempo propde um didlogo com o leitor a partir de
uma situagfo-problema evidenciada através da eriagfo. O leitor, |
ao interpretar a Arte, se apropria dela, recria a seu modo, participa; '
ele passa da roméantica atitude de contemplagio para uma atitude
mais questionadora.

O carater problematizador das criagdes artisticas de hoje
provocam questdes do tipo: Isto € Arte? Questdo que pode ser
compreendida como um dos principios do ensino de Arte, pois scu
principal papel é mediar as obras/objetos de arte e artefatos
artisticos de nosso tempo e de outros tempos, assim como a
estética do cotidiano que se traduz em diversas manifestagdes
artisticas ¢ culturais.

A proposta triangular é pensada como um sistema aberto
de abordagem da Arte, seu enqino K :_ _ énla Nela. tnas a@ﬁes
bésicas do processo ensino liz 10 articulada
fazer € 0 c¢
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Anexo 9 — Componente Curricular Arte - Fundamentacgdo (continuagdo) Proposta Pedagdgica
de 2002.

18

Educagio Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio ¢
Educagiio de Jovens e Adultos, por compreender a Arte como
construgdo histérico, social e cultural.

A proposta triangular foi sistematizada, no Brasil, por Ana
Mae Barbosa nos anos 80/90; embora tenha sido gestada para as
Artes Visuais, ela vem sendo discutida e reelaborada por arte-
educadores das linguagens de Teatro, Danga e Musica.
acdes do processo ensino e aprendizagem, aqui compreendidas
como eixos: a leitura da Arte e de outras manifestagdes estéticas
com o fazer artfstico do aluno e a contextualizagdo (historica,
geografica, social, cultural, psicologica, antropologica, entre
outras). A contextualizago pode ser estabelecida pelo professor,
de acordo com seus conhecimentos e pode, também, ser uma

exigéncia da obra ou objeto de arte em estudo.

LER

ARTE

CONTEXTUALIZAR
FAZER »

Sendo um sistema aberto, a proposta triangular ndo
privilegia nenhuma das agdes do processo ensino ¢ aprendizagem,
nem as hierarquiza, mas enfatiza as conexdes e intersegdes
existentes entre elas. Assim, cada professor a organizard a seu
modo, pensando no contexto de seus alunos e nas necessidades de
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Anexo 10 — Componente Curricular Arte - Fundamentacdo (continuagdo) e Consideragdes
Metodoldgicas - Proposta Pedagdgica de 2002.

19
aprendizagem dos mesmos em cada ciclo, objetivando que os
alunos construam competéncias em Arle. Sugerimos que além das
competéncias apresentadas neste documento, o professor elabore,

a partic dos desafios de seu cotidiano, outras competéncias
considerando a cultura estética e artistica dos seus alunos.
A seguir, destacamos o que afirma Ana Mae Barbosa, em
seu trabalho ainda ndo publicado Infegragdo do Curriculo:
= o O principal objetivo da Arte na escola € levar os individuos a se
: confrontarem com simbolos de realidade e experiéncias
compartithadas, o que ¢ fundamental para a compreensio social e .,
do mundo em que vivem. Expressfio pessoal ¢ inter pretagio I
2 pessoal nfo sfo construtos espontdneos, mas resultado da ativa
negociagdo entre o individuo ¢ a socledade, capacidade ¢
* necessidade, liberdade e legalidade, particularidade e
v universidade (no prelo).
A proposta curricular em /
Recife estd comprometida com a p
Arte e ao patrim6nio cultura
politica educacional; Tiducag
identidade ¢ vinculo social;
vida, por isso néio pod&
para para todos 08 rif v

dunicipal do
{ acesso a

ser também um processo de em‘i
manifesta na interagfio & na inter-r
maneira, a proposta ¢ de ampliagho o
conhecimento em um processo interdise

que se

Consideragdes metodoldgioas
Compreende-se que o objeto de éstuda, investigagio e
leitwra da Arte sfio as obras/objetos de arte ¢ as manifestagdes
arusticas e culturais nas diferentes linguagens ¢ contextos,
Segundo Marting, Picosque e Guerra (1998), o professor &
um mediador entre o universo da arte e o aluno. Dessa forma,
torna-se incumbéneia do  professor plancjar as situagdes e
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Anexo 11 — Componente Curricular Arte - Consideracdes Metodoldgicas (continuacgdo) e
Competéncias - Proposta Pedagdgica de 2002.

20
promover encontros com artistas e/ou com a arte que sejam
provocadores, instigantes e significativos. Para tal, algumas
atitudes sdo consideradas relevantes, tais como:

Escolher cuidadosamente as obras, levando em consideragio o
contetido dos aprendizes e o contetido curricular, tendo clareza do
foco que sera abordado. E preciso cuidar da apresentagiio das
obras, com boas reprodugdes (...); desafiar leituras com a mesma
profundidade para os trabalhos de artistas e dos aprendizes;
promover o acesso a artistas vivos, contemporineos, brasileiros, -
ndo s6 pintores, como também escultores, gravadores, musicos,
compositores, bailarinos, atores; estar consciente de que nem
sempre a leitura da obra precisa gerar trabalhos que a focalizam -
ela pode ampliar referéncias para outros trabalhos num sentido
mais amplo; promover visitas aos museus e galerias, teatros, salas
de concerto —/|...] atividades especialmente provocantes, quando
o cardter de passeio ou visita é transformado em expedigio —
artistica, exploratoria, cientifica — planejada anteriormente com os
alunos; um livro, uma histdria, um conto bem contado, um video,
uma montagem de exposi¢iio com boa curadoria, um catdlogo ou
programas de espetaculos podem ser também mediadores
instigantes; e nfio se pode esquecer das esculturas nas pragas, 0s
murais nos bancos e os grupos de teatro amador (p.141).

A partir de uma postura pedagdgica inclusiva, choma-se a
aten¢do para a importdncia dessa mediagio com alunos com
necessidades educacionais especiais, para os quais poderemos
pensar em formas diferenciadas de contato com a  Arte.
Precisamos vivenciar e descobrir outras e novas estratégias, pois o
processo de inclusfio na nossa rede de ensino tem se ampliado pela
legitimagdo do direito de acesso a todos, tornando-se mais um
desafio e objeto de estudo no nosso ensinar.

Competéncias ‘
— o [Expressar idéias e sentimentos ao interagir com obras/objetos
de arte ¢ manifestagdes artistico-culturais.
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Anexo 12 - MATRIZ CURRICULAR - ARTES VISUAIS - 6° ANO - Politica de Ensino
da RMER (2015).

BIMESTRES
EIXOS DIREITOS DE OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM CONTEUDOS [¥*|2°|3° |4
APRENDIZAGEM
e Saber ler e analisar criticamente | @ Compreender a partir dos contextos em estudo, | Arte  Rupestre —
imagens de diversas modalidades, | diferentes estéticas e formas de representacOes | regional, nacional
tempos historicos, géneros, etnias | figurativas (naturalista, e/ou estilizada, e/ou|e/ou global em
e culturas, entre outras, expondo | esquematicas) e/ou abstratas (geométricas,e/ou | didlogo com a
suas ideias, pensamentos, | organicas); antiguidade e
sensagdes, percepcdes  e/ou | @ Reconhecer os modos como os diferentes | contemporaneidade
sentimentos, ao interagir comelas, | elementos da linguagem visual (ponto, linha, | (afrescos e/ou

LER - FAZER - CONTEXTUALIZAR

dentro e fora da escola em

variados espagos expositivos e

culturais de Recife e regido
metropolitana;
Ter ampliados seus fazeres

acessando aos diferentes modos,
técnicas, materiais e ferramentas
(tradicionais e digitais);

Ter

valorizadas e respeitadas

suas producbes  visuais, no
contexto escolar independente de
suas  caracteristicas  estéticas,
corporais, expressivas, de género,
de sexualidade e étnico-culturais;

Saber

reconhecer o

pesquisar, analisar e

contexto  das
producdes imagéticas, nas mais
diversas modalidades, meios,
técnicas, materiais e ferramentas
(tradicionais e digitais), periodos,
etnias e culturas, expondo suas

impressdes relativas aos aspectos

sociais,  culturais, histéricos,
psicolégicos, biolégicos,
geograficos,  formais,  dentre

outros.

forma, textura, cor, planos, volume, entre outros)
sdo explorados nas imagens, relacionadas ao
conteddo em estudo, em didlogo com varias
estéticas, culturas e/ou tempos histéricos e articula-
los em suas produgdes;

Produzir trabalhos artisticos, explorando a sua
poética, através de uma e/ou varias modalidades,
técnica, recursos e materiais a partir do dialogo
com o contelido em estudo e com produgdes da
contemporaneidade;

Saber utilizar os ambientes, 0s recursos e materiais
de produgdo e de pesquisa de forma autbnoma e
coerente.

Conhecer aspectos contextuais (sociais, culturais,
histéricos, psicolégicos, bioldgicos, geograficos,
politicos, econdmicos, estéticos, formais, dentre
outros) da producdo imagética de diferentes

tempos, meios, estéticas, culturas, produtores,
estabelecendo reflexdes criticas e relagbes com
producdes da contemporaneidade;

Reconhecer a producdo imagética de povos
Indigenas, de diferentes etnias, como produtora de
discursos de uma cultura que deve ser valorizada
como parte fundante da identidade do povo

brasileiro.

murais e/ou grafites,

entre outras).

Arte  dos povos
indigenas - local,
e/ou regional e/ou
global e o seu
didlogpo com a

contemporaneidade
(tatuagem e/ou Body

Art, entre outras).

Gravura — local e/ou
nacional e/ou global
em diferentes
técnicas e estéticas e
de

contemporaneos da

gravuristas

cena pernambucana.

Figura Humana -

Retrato e
Autorretrato em
diferentes  tempos

histéricos e estéticas
(antiguidade,
modernidade e

contemporaneidade).
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Anexo 12 - MATRIZ CURRICULAR - ARTES VISUAIS - 7° ANO - Politica de Ensino
da RMER (2015).

EIXOS

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

CONTEUDOS

BIMESTRES

10

20

30

40

LER - FAZER - CONTEXTUALIZAR

DIREITOS DE
APRENDIZAGEM
Saber ler e analisar
criticamente  imagens  de

diversas modalidades, tempos

histéricos, géneros, etnias e

culturas, entre  outras,
expondo suas ideias,
pensamentos, sensagdes,

percepgdes e/ou sentimentos,
ao interagir com elas, dentro
e fora da escola em variados
espacos expositivos e
culturais de Recife e regido
metropolitana;

Ter ampliados seus fazeres
diferentes

acessando  aos

modos, técnicas, materiais e

ferramentas (tradicionais e
digitais);
Ter valorizadas e

respeitadas suas produgdes
visuais, no contexto escolar
independente de suas
caracteristicas estéticas,
corporais, expressivas, de
de

étnico-culturais;

género, sexualidade e
Saber pesquisar, analisar e
reconhecer o contexto das

producbes imagéticas, nas
mais diversas modalidades,
meios, técnicas, materiais e
ferramentas (tradicionais e

digitais), periodos, etnias e

culturas, expondo suas
impressdes  relativas  aos
aspectos  sociais, culturais,
histéricos, psicoldgicos,
biolégicos, geograficos,

formais, dentre outros.

Compreender a partir dos contextos em
estudo, diferentes estéticas e formas de
representaces figurativas e/ou abstratas
(geométricas,e/ou organicas);

Reconhecer os modos como os diferentes
elementos da linguagem visual (ponto, linha,
forma, textura, cor, planos, volume,
profundidade, simetria, entre outros) sdo
explorados nas imagens, relacionadas ao
contetdo em estudo, em didlogo com varias
estéticas, culturas e/ou tempos histéricos;
Diferenciar por meio de leitura de imagens,
de

arquitetonicas e tipos de moradia;

os diverso estilos construcdes
Produzir trabalhos artisticos, explorando a
sua poética, através de uma e/ou varias
modalidades, técnica, recursos e materiais a
partir do diadlogo com o contetido em estudo
e com produgdes da contemporaneidade;
Construir produgdes artisticas explorando os
elementos da linguagem visual, a partir do
didlogo com o contetido em estudo, diversas
tematicas e com producdes das mais variadas
estéticas e culturas;

Saber utilizar os ambientes, 0s recursos e
materiais de produgao e de pesquisa de forma
auténoma e coerente;

Conhecer aspectos conceituais e contextuais
(sociais, culturais, historicos, psicoldgicos,
politicos,

biolégicos, geograficos,

econdmicos, estéticos, formais, dentre
outros) da producédo imagética de diferentes
tempos, meios,  estéticas,  culturas,
estabelecendo reflexdes, criticas e relagdes
com produgdes da contemporaneidade;

Pesquisar e compreender os conceitos de:
patriménio, patriménio material, patrimonio
publico e privado, patriménio histérico e

cultural.

Arte da Idade Média -
Bizantino, Romanico e
Goético em didlogo com a
contemporaneidade

e/ou

(Marianne  Peretti

Suely  Cisneiros  e/ou

Gaudi, entre outros).

Arte Africana e Arte Afro-
brasileira — da tradicdo a
contemporaneidade (Taina
Herrera efou El Anatsui,

entre outros/as).

Arquitetura: local,
nacional e global -
diferentes  formas de
habitar em  diferentes
tempos histéricos,

estéticas e culturas (oca,

maloca, casa, palafita,
edificio, castelo, entre
outros).

Paisagem em diferentes
estéticas, culturas, tempos
histéricos  (antiguidade,
modernidade e
contemporaneidade) e
modalidades (pintura, e/ou
escultura, e/ou fotografia,
Land Art,

e/ou entre

outras).
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Anexo 13 - MATRIZ CURRICULAR - ARTES VISUAIS - 8 ANO - Politica de Ensino
da RMER (2015).

EIXOS

DIREITOS DE
APRENDIZAGEM

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

CONTEUDOS BIMESTRES

10 20 30 40

LER - FAZER - CONTEXTUALIZAR

Saber ler e analisar
criticamente  imagens  de
diversas modalidades, tempos
histéricos, géneros, etnias e

culturas, entre outras,
expondo suas ideias,
pensamentos, sensacoes,

percepgdes e/ou sentimentos,
ao interagir com elas, dentro e
fora da escola em variados
espagos expositivos e
culturais de Recife e regido
metropolitana;

Ter ampliados seus fazeres
acessando  aos  diferentes
modos, técnicas, materiais e
ferramentas (tradicionais e
digitais);

Ter valorizadas e respeitadas
suas produgles visuais, no
contexto escolar independente
de suas caracteristicas
estéticas, corporais,
expressivas, de género, de
sexualidade e étnico-culturais;
Saber pesquisar, analisar e
reconhecer o contexto das
producbes imagéticas, nas
mais diversas modalidades,
meios, técnicas, materiais e

ferramentas (tradicionais e
digitais), periodos, etnias e
culturas, expondo suas
impressdes  relativas  aos
aspectos sociais, culturais,
histéricos, psicoldgicos,
biolégicos, geograficos,

formais, dentre outros.

Compreender a partir dos contextos em
estudo, diferentes estéticas e formas de
representacOes figurativas (naturalista, e/ou
estilizada, e/ou esquematicas) e/ou abstratas
(geométricas,e/ou organicas);

Reconhecer os modos como os diferentes
elementos da linguagem visual (ponto, linha,
forma, textura, cor, planos, volume,
profundidade, simetria, entre outros) sdo
explorados nas imagens, relacionadas ao
contetdo em estudo, em didlogo com varias
estéticas, culturas e/ou tempos histéricos;
Produzir trabalhos artisticos, explorando a
sua poética, através de uma efou varias
modalidades, técnica, recursos e materiais a
partir do didlogo com o contedo em estudo
e com produgdes da contemporaneidade;
Construir produgdes artisticas explorando os
elementos da linguagem visual, a partir do
didlogo com o contetido em estudo, diversas
tematicas e com producdes das mais variadas
estéticas e culturas;

Saber utilizar os ambientes, 0s recursos e
materiais de produgdo e de pesquisa de
forma autdnoma e coerente;
Conhecer aspectos contextuais
culturais, histéricos,
biolégicos, geograficos, politicos,
econdmicos, estéticos, formais, dentre
outros) da producdo imagética de diferentes
tempos, meios, estéticas, culturas,
estabelecendo reflexdes criticas e relagdes
com produgdes da contemporaneidade;
Pesquisar e compreender conceitos relativos
aos conteidos em estudo e/ou producdes
e/ou produtores de imagens de diferentes
modalidades, géneros, técnicas, tempos
histéricos, estéticas, culturas, entre outros
aspectos;

Estabelecer relagdes entre as tematicas,
técnicas, suportes, entre outros aspectos,
destacados nas producOes fotograficas em
estudo.

(sociais,
psicologicos,

Arte da Idade Moderna —
do  Renascimento ao
Realismo em didlogo com
a contemporaneidade
(Hiperrealismo).

Arte  Pré-colombiana e
Pré-cabralina — dialogos
entre a tradicdo e a
contemporaneidade

(Fernando Botero, elou
Federico  Uribe  elou
Mestre Cardoso e/ou Inés
Cardoso  efou  povos
Kadiwéu e/ou povos
Karaj, entre outros).

Fotografia: local, nacional
e global em diferentes
técnicae

suportes(digital/analgica,
PB/color) e estéticas
(Man Ray efou Tadeu
Lubambo e/ou Xirumba
e/ou Cindy Sherman e/ou
Vick Muniz elou
Sebastido Salgado, entre
outros).

Natureza Morta em
diferentes  modalidades,
estéticas, culturas, tempos
histéricos  (antiguidade,
modernidade e
contemporaneidade).
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Anexo 14 - MATRIZ CURRICULAR - ARTES VISUAIS - 9° ANO - Politica de Ensino
da RMER (2015).

EIXOS

DIREITOS DE APRENDIZAGEM

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

CONTEUDOS

BIMESTRES

10

20

30

40

LER - FAZER - CONTEXTUALIZAR

Saber

imagens de diversas modalidades,

ler e analisar criticamente

tempos histéricos, géneros, etnias e
culturas, entre outras, expondo suas
ideias, pensamentos, sensagoes,
percepgdes e/ou sentimentos, ao
interagir com elas, dentro e fora da
escola em  variados  espagos
expositivos e culturais de Recife e
regido metropolitana;

Ter ampliados seus  fazeres
acessando aos diferentes modos,
técnicas, materiais e ferramentas
(tradicionais e digitais);

Ter valorizadas e respeitadas suas
contexto

producdes visuais, no

escolar independente de suas
caracteristicas estéticas, corporais,
expressivas, de  género, de
sexualidade e étnico-culturais;

Saber

reconhecer o contexto das producoes

pesquisar,  analisar e

imagéticas, nas mais diversas

modalidades, meios,  técnicas,

materiais e ferramentas (tradicionais

e digitais), periodos, etnias e

culturas, expondo suas impressdes

relativas aos aspectos  sociais,

culturais, histéricos, psicolégicos,

biolégicos, geograficos, formais,

dentre outros.

Reconhecer em producdo imagética, sobre
o conteddo em estudo, um sistema de
signos, passivel de expressar e comunicar
ideias, sentimentos, emocOes, crengas,
portanto, produtora de discursos;
Reconhecer os modos como os diferentes
elementos da linguagem visual (ponto,
linha, forma, textura, cor, planos, volume,
profundidade, simetria, entre outros) sdo
explorados nas imagens, relacionadas ao
contetido em estudo, em didlogo com varias
estéticas, culturas e/ou tempos histéricos;
Produzir trabalhos artisticos, explorando a
sua poética, através de uma e/ou varias
modalidades, técnica, recursos e materiais a
partir do didlogo com o contetdo em
estudo e com producdes da
contemporaneidade;

Construir producdes artisticas explorando
os elementos da linguagem visual, a partir
do didlogo com o contetdo em estudo,
diversas tematicas e com producdes das
mais variadas estéticas e culturas;

Saber utilizar os ambientes, 0s recursos e
materiais de producdo e de pesquisa de
forma autdnoma e coerente;

Conhecer  aspectos  conceituais e
contextuais (sociais, culturais, historicos,
psicoldgicos,  biolégicos,  geograficos,
politicos, econdmicos, estéticos, formais,
dentre outros) da producdo imagética de
diferentes  tempos, meios, estéticas,
culturas, estabelecendo reflexdes, criticas e
relagdes com producdes da
contemporaneidade;

Estabelecer relagdes entre politica e arte e
reconhecé-la como meio de dendncia,

critica e/ou transformacéo social.

As representacdes de
tematicas sociais na
Arte Moderna e na Arte
Contemporanea — local,

nacional e global.

A estética do
Movimento Hip Hop —
local, nacional e global
em didlogp com o
Movimento

MangueBeat (Galo de
Souza efou Jodo Paulo
de Moraes (Jopa) e/ou,

entre outros(as).

Instalacbes Site
Specific em diferentes
contextos (do local ao
global) e diferentes
ambientes (internos e

externos).

O corpo na arte - como
objeto de representacdo
e como suporte em
diferentes modalidades,
culturas, estéticas e

tempos historicos.
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