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RESUMO

Este estudo tem por objetivo compreender a trdikagte no maracatu rural em Pernambuco
no contexto das relacdes de género e sexualidadecddte do campo € uma manifestacéo
popular, que € também um ritual e possibilita vtk performances, experiéncias, praticas e
significados, que podem elucidar dimensdes sulagtivideoldgicas das relacdes de género e
da sexualidade. Na tentativa de aprofundar algumasstdes significativas acerca das
dimensdes sociais evidenciadas na elaboracéo ermpetfzacdo de personagens femininos
encenados por homens travestidos no maracatyemambucano, buscou-se fazer um estudo
etnografico, com base na observagdo participantpartr de aspectos da trajetoria de
travestilidade de homens brincantes do maracatemszsos e apresentacdes durante o periodo
carnavalesco. Essa travestilidade se relacionaacoamstituicdo da pessoa, com enfoque nas
simbologias e classificacdes de género, origingmédticas sexuais normatizadas, que incluem
relacbes com 0 mesmo sexo e com 0 Sexo opostogdteéponto contrastivo com a norma
ocidental, que valoriza a heterossexualidade eespondéncia sexo/género. Os papeis
masculinos e femininos no ambito do folguedo papdéamaracatu constituem-se elementos
organizativos que reafirmam a diferenca entre heaneemulheres nos contextos das relacbes

sociais.

Palavras-chave:Género. Masculinidade. Travestilidade. PerformaRogguedo.



ABSTRACT

This study aims to understand the travestility sracatu rural in Pernambuco in the context of
gender and sexuality relations. The clipping offtékl is a popular event, which is also a ritual
and provides evidence performances, experiencastiggs and meanings that can elucidate
subjective and ideological dimensions of gendeatiahs and sexuality. In an attempt to deepen
some significant questions about the social dinmssihighlighted in the design and
performatation of female characters staged by disgumen in maracatu rural in Pernambuco,
we sought to do an ethnographic study based oitiparit observation from aspects of the
travestility trajectories of maracatu’ men-play@érsrehearsals and performances during the
carnival period. This travestility relates to thanstitution of the person, focusing on symbols
and gender classifications, resulting in normaligexual practices, including relationships with
the same sex and the opposite sex to some com&rgsiint with the western standard that
values heterosexuality and correspondence sex/geMide and female roles within the
popular merriment maracatu constitute organizati@@ments that reaffirm the difference

between men and women in contexts of social redatio

Keywords: Gender. Masculinity. Travestility. Performance. &dpee.



RESUME

Cette étude vise a comprendre la travestilité damsaracatu rural de Pernambuco dans le
contexte des relations de genre et de sexualitécaugpure du champ est un événement
populaire, qui est aussi un rituel et fournit l@ypre des performances, des expériences, des
pratiques et des significations qui peuvent éluciée dimensions subjectives et idéologiques
des relations de genre et de la sexualité. Dansamative d'approfondir certaines questions
importantes sur les dimensions sociales mis ereégi dans la conception et la performante
de personnages féminins mis en scene par des homégessés en maracatu rural de
Pernambuco, nous avons cherché a faire une éthdegeaphique basé sur I'observation
participante de certains aspects de la trajectigiteavestilité des hommes joueurs du maracatu
en répétitions et les représentations au coursadeetiode du carnaval. Cette travestilité
concerne la constitution de la personne, en mdtgamaent sur les symboles et les classifications
de genre, résultant a des pratiques sexuelles tieéms, y compris les relations avec le méme
sexe et du sexe opposé a un certain point comeaatila norme occidentale qui valorise
I'nétérosexualité et la correspondance sexe/gBdtes masculins et féminins dans le maracatu
de gaieté populaire constituent des éléments sgtoinnels qui réaffirment la différence entre

les hommes et les femmes dans des contextes tienslsociales.

Mots-clés: L'égalité. La masculinité. Travestilité. La perf@nce. La gaieté.
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INTRODUCAO

O tema desta pesquisa € a travestilidade de hamoevisracatu Rural em Pernambuco,
no contexto das relacdes de género e sexualidaae.phdximas paginas apresento uma
manifestacdo popular, que € também um ritual e ilpbss evidenciar performances,
experiéncias, praticas e significados, e que poelanidar dimensdes subjetivas e ideoldgicas
das relagbes de género e sexualiladdos estudos de cultura popular a presenca de
configuracdes de rituais nas festas populares sgtittd rico campo empirico para pensar a
subjetividade possibilitando desvendar aspectosg@®ero e sexualidade presentes nas
manifestacdes populares. E, por sua vez, analisma8es entre feminilidade e masculinidade
e, Como esses aspectos das relacdes de génelulpassb acesso a reproducao do poder por

meio das praticas sociais.

Nesse processo, destaco a travestilidade dos Isobrércantes de Maracatu Rural
pernambucano. Nele identifico sua constituicao omtexto das relacdes de género, uma das
relacdes fundamentais na organizacao do folguedexaalidade também é considerada nesse
debate por duas razbes vislumbradas nas apresesitdg8 grupos. Primeiro, a existéncia
histérica de homens travestidos de personagensifemsivem sendo explicada pela auséncia
de mulheres (Benjamin, 1989) e, com o ingressar@@snas no universo do maracatu rural,
caberia perguntar quais os significados e pragstem ser desvendadas no universo do
maracatu rural com a continuidade desses persosiagenclusdo de homossexuais na
brincadeira. A outra razdo seria que as investgmcgobre travestilidade nos estudos
antropolégicos recentes, vinculam-se ao debateedlaaldade com maior destaque para a
homossexualidade masculina (Vencato, 2005), medecaprofundar sua relacdo com a
constituicdo de masculinidade e feminilidade.

A tensao entre os estudos sobre maracatu rurah pemspectiva de tradicionalidade

dos folguedose os estudos recentes sobre as relacbes de g@sse campo tem levantado

1 Ortner (2007) discute a subjetividade e as dimengfeoldgicas das relagbes de género atravésidadie que

a cultura plasma a subjetividade das pessoas réimaggomo membros de determinados grupos, mas sob a
influéncia de um processo histérico de poder efipecbu seja, as pessoas sdo compelidas por seachéural

a serem como sao e a agirem como agem.

2 Os folcloristas definem este termo como préxime ebpressdes gestuais desenvolvidas segundo os ritm
entanto, ha também um grupo de estudiosos que eemgber o folguedo como um momento de lazer do o,
divertimento, incluidas diversas manifestacdes scyjarticipantes as realizam por obrigacéo religi&siou
adotando esta definicdo como fundamental na mmlestigacao do maracatu rural de Nazaré da MatdaBam-

se os trabalhos de Roberto Benjamin (1989 e 1883geiros (2005), Nascimento (2008) e Severino ¢4 2).
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um debate significativo no contexto das transfoldeague vém ocorrendo no meio rér@ls
trabalhos de Roberto Benjamin (1989) destacam igesgdes femininas no maracatu rural numa
perspectiva de tradicionalidade dos folguedos. Blara principal justificativa para a presenca
desse elemento nos grupos de maracatu rural éuponqs suas origens e por muito tempo, a
mulher ndo participava dos folguedos. Ela era guidd por homens caracterizados de
mulheres (...). A situacdo limite da mulher tamh#representada pela figura da ‘Catirina’ (...)

que compde, também, o folguedo carnavalesco docatareural®.

Portanto, nessa pesquisa parto do suposto g@senga de homens travestidos era um
problema para os folcloristas e a proibicdo dasheres na brincadeira tornou-se sua
explicacdo. Entretanto, ndo havia nestes estudo®cmnanalitico referente as configuracdes
relacionais constituidas por e com os arranjos @liods de género dentro das brincadeiras
populares. Ja para as pessoas que fazem o mampatgenca de homens de diferentes faixas
etarias travestidos de mulher no folguedo pernaaru@sta associada atualmente a trés
contextos particulares: ao tradicionalismo do gr@pantiguidade do folguedo e as exigéncias

de associacBes carnavalescas para participacdom gmn concursos e apresentagoes

A estrutura interna deste trabalho baseia-se a@tnayjeixos principais. O primeiro deles
refere-se aos valores que orientam préaticas dekegade, evidenciadas nas rela¢des cotidianas
dos habitantes da zona da mata pernambucanaufartiente na cidade de Nazaré da Mata,
que é reconhecida como um local de tradicionalidkdbrincadeira. O segundo eixo, sdo as
organizac6es dos grupos de maracatu rural orienfzlas ideologias e praticas de género, que
estruturam as relagbes cotidianas, e que sao aeglmas dos grupos e dos personagens
encenados por homens travestidos. O terceiro edistussao refere-se a performance ritual
e as praticas sociais cotidianas, destacadas reseafacdes dos personagens travestidos. Por
fim, o dltimo eixo desse trabalho sdo os valoreg@®ero e sexualidade que compdem as
subjetividades dos homens travestidos do maragedbLe, que estao reverberados nos aspectos

3 Vasconcelos (2012) destaca como o género vaimemyportante papel na reconfiguragdo do maracatl de
Nazaré da Mata/PE, pois a criagdo de um grupo decaia rural constituido exclusivamente por mulbetz
AMUNAM (Associacéo das Mulheres de Nazaré da Mdtage trabalho € um exemplo das novas configuragfes
do maracatu rural no que se refere as relacdeérir@ com desdobramento para os debates de tradica

4 Informacdo fornecida por Roberto Benjamin em 2p&f meio de entrevista online aos autores Sergip Lu
Gadini e Isadora Camargo (2011). Disponivel em:tpsthvww.redalyc.org/pdf/1995/199520010004.pdf>
Acessado em: 30/06/2014.

5 Com base nos estudos sobre identidade do MarRoaalCruzeiro do ForteAssis (1997) discute as estratégias
organizativas adotadas pelos maracatus ruraisparparticipacdo em eventos carnavalescos do R8eifeindo

a autora, os critérios de participacdo desses grfgmam elaborados pelas Associacdes Carnavalegaas,
possuiam o Maracatu Nacao como referéncia na @aygio de outros grupos considerados maracatus.
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teatrais das apresentacées dos grupos de marasamesmo tempo que esta estrutura destaca
0s principais pontos de debate em torno do tensedezbalho, ela reflete o recorte operacional
do objeto, mostrando as possibilidades de (re)ttomsto das relacdes sociais na perspectiva

da manifestacao popular.

Ao observar como essa tematica se apresenta casses trabalhos, merece destaque
os resultados de Jailma Oliveira (2011) sobrewestididade no Maracatu Nacao (ou de Baque
Virado) pernambucarioA autora aborda o transito do feminino para améms pela ética da
corporeidade, com énfase em género, e desdobrangara analisar 0 que revela sobre
sexualidade, especialmente a legitimacdo da homesisgade dos mesmos. Percebe-se que
essa perspectiva enfatiza a encenacao do femimndignens travestidos, que de alguma
maneira assumem um estilo de vida homossexualadeuatfora do folguedo. Outra questéo
levantada pelos dados de Oliveira se refere aguldades das mulheres no Maracatu Nacgao,
quando comparadas com a dos homens que se trayestpatialmente no exercicio da
sexualidade. Segundo a autora, a feminilidade @deerpelos homens nesse folguedo
correspondia as praticas de seducéo e de congaigial, as quais sdo moralmente censuradas
para as mulheres, que devem idealmente esperarcpetpuista masculina, operando na
perspectiva do recato e da contencdo do deseldgiima a liberdade sexual dos homens

em oposicao a repressao da liberdade sexual dasmesil(Oliveira, 2011, p. 09).

Nesse sentido, cabe questionar se 0 mesmo ocanresbomens, que se travestem de
baiana no maracatu rural, ou a manifestacdo dessestilidade no folguedo é a juncéo dos
aspectos destacados nos estudos sobre o Maracefio Maacrescidos da conclusdo de

Benjamin (1989, p. 77) sobre estes homens serelomdsanachos”, que ndo aceitam nenhum

6 A inspiracéo para tratar desse tema neste tralffaam os estudos de Schechner (2006 e 2008) quelgea
performance teatral como uma atividade de um détedno participante de uma manifestacéo cénicabgsea
influenciar de qualquer maneira qualquer dos ppeites (plateia) do ato cénico. O termo perforraaganha
um sentido especial nesse trabalho, pois ele ream@te ato ritualistico da vida cotidiana que, seguBchechner
(2006), “faz acreditar”, ou seja, a performancerpter a elaboracéo de realidades sociais que encengreender
os atos performéticos nos grupos de maracatu caralbase nas rela¢des de género e sexualidade foumza
de perceber como aspectos comicos e agao simiedlida envolvidos no comportamento restaurado, jau &e
uma maneira particular de “reconhecer o proceskpqel processos sociais, em todas suas miltipiags,
séo transformados em teatro” (Schechner, 200&)p. 3

70 Maracatu Nacéo é considerado um folguedo popuéeente na regido urbana de Pernambuco e sendif@r
do Maracatu Rural por apresentar um ritmo musigdénciado por instrumentos de percussdo comosl&iés,
tambores, caixa, gongué, etc. No corpo de baiMa@catu Nacdo é constituido por personagens queteen a
corte negra e 0s santos protetores (orixas), qguersko o ritmo da percussao apresentam suas hosm@nags
deuses e reis do grupo. Além disso, nota-se estbaianas a presenca de homens travestidos deseagoem
ou por vezes representando os orixas. “Assim c@ntas manifestacfes o maracatu nacao também tase su
origens ligadas as camadas populares e a populegiia, a qual estava situada nas areas de pedétedalade
do Recife” (Oliveira, 2011, p. 03).



17

deboche ou identificacdo com o feminino além die tpara a encenac¢do do seu personagem.
Essa questao se torna central, pois como ja foiatiteriormente, Benjamin (1989) explica a
travestilidade no Maracatu Rural pela proibicaordéheres no grupo, realcando que esses
homens tém orientacdo heterossexual. No entant@o@afsontar estas explicagcbes com a
literatura antropoldgica sobre o tema, essa praftieense desdobra em varias outras: 1) que
tipo de feminilidade estes homens representanestaeencenacao remete a valores relativos a
orientacdo sexual? 2) essa travestilidade legiinh@terossexualidade ou pode abrir espaco
para aceitacdo da homossexualidade nos gruposrdeatarural? e 3) se as baianas e catitas
encenam feminilidades distintas, quais suas imgbes para 0 género e sexualidade? Essas
questbes levantam o debate da subjetividade codiocadtor de construgdes de género e
sexualidade dentro dos folguedos populares, alésndézar para a dinamica das orientacdes

sexuais no contexto do maracatu rural.

Minha intencdo neste estudo € a de compreenderraregsos relacionados a
travestilidade, tendo como corpo empirico eveneosidracatu rural. Busca-se compreender as
subjetiva¢cdes dos brincantes a partir do feminin@asculino, e como a travestilidade elabora
a organizacao destes grupos por meio do génerardasse tema pouco discutido no meio
académico é pertinente, pois possibilita a comp@&®zre mecanismos de reproducdo das
normas de género, permitindo aproximar-se da  eddidsociocultural dos integrantes dos
grupos de Maracatu Rural, mostrando os elementosdegigualdade sugeridas pelas
construcdes do género e da sexualidade num cormaxtanifestacéo popular.

O material da pesquisa é resultado do trabalhcadgae realizado durante os ensaios
(sambaddy, em 2012 (dezembro), 2013 (janeiro/setembro)as, apresentacées dos grupos
Estrela da Tarde, Estrela Brilhante e Cambindailres durante o periodo carnavalesco na
cidade de Nazaré da Mata e em outras cidades da @mMata de Pernambdicem 2013
(fevereiro) e 2014 (fevereiro/marco). E um conjumariado de informacgdes fruto da

8 Este termo é utilizado para definir os momentosgaio dos Maracatus antes do periodo carnaval@sco
donos dos Maracatus sempre definem um periodo ™bagtas (ensaios) ao longo do ano de acordo com as
necessidades e recursos dos grupos. As sambadag$paco de organizacéo, treinamento e negociagamp
carnaval. E durante esse periodo que os mestramensuas loas e o corpo de baile treina suas masdais
adiante explicarei melhor a sambada como um espagirculacdo dos géneros e da sexualidade, aiagad
para a sociabilidade de subjetividades dos briesaciim base na feminilidade e masculinidade repiedas no
folguedo.

% A Zona da Mata de Pernambuco é formada por 43aipios distribuidos em trés microrregides (Vitdlia
Santo Antdo, Mata Setentrional e Mata MeridiomaBis a minha investigacdo se concentrou em alguichades
localizadas na Regido da Mata Setentrional conquitiaga, Vicéncia, Buenos Aires, Alianca e NazdaéVata.
Esses formam um grande numero de grupos de mamagatue serviram como campo de observacdo desse
trabalho.
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observacéo e participacao nesses eventos e das @sisedes de maracatu da cidade de Nazaré
da Mata. Nesses espacgos conversei com diversosabt@s de maracatu rural, que me
possibilitaram uma insercdo no campo de pesquikam Alisso, constitui-se material dessa
pesquisa folhetos de divulgacdo dos eventos dgsogra a Revista regional Canavial. Esta
ltima busca divulgar e discutir assuntos relataosnaracatu rural da regido. Inclui também,
a producdo bibliografica de folcloristas e ciemfissociais sobre a cultura popular, as relacdes
de género e sexualidade (travestilidade), perfocema@ teatralidade, e ritual. Realizei
entrevistas com homens brincantes de maracatu, rqual se travestem de mulher nas
apresentacées, e com mestres e d8nmiEsalguns grupos. Nessa circulagdo entre os espaco
que me foram permitidos, muitas relagdes se emta@it, das quais obtive novas informacdes,
nuances e perspectivas sobre o ser feminino eas@ulno para as pessoas, que vivem na zona
da mata pernambucana. Ao longo da tese apreseatargiaior detalhe dos meus percursos

em campo, mostrando os diversos aspectos aflopsd@sninha investigagao.

Ao longo desse trabalho apresentarei minhas asa@iseflexdes com base nas minhas
experiéncias com as situagdes cotidianas vivensiddeante o tempo em que convivi com as
pessoas em Nazaré da Mata e em outros lugaresndalaanata pernambucana. Portanto, 0os
capitulos que se seguem possuem um estilo textaglensa as questdes propostas pelo campo,
a partir das falas e vozes ouvidas e das cenasvaldas ao longo das minhas incursdes
(OLIVEIRA, 2008). Os depoimentos, falas e entresstaparecem para exemplificar,
fundamentar minhas analises com o objetivo de ibamtrcom o debate sobre esse tema.

Outra particularidade, em relacdo ao Maracatu agtado, é o acréscimo do termo
“rural”. Aponta-se que essa denominacao foi crigela antropdloga americana Katarina Real.
Isso gerou varias criticas de pesquisadores eenprshente, de integrantes dos grupos. De
acordo com Guerra-Peixe (1981), esta pesquisaéoi@ ignorado a denominacdo que 0s
proprios populares davam a essa manifestacdo —chtarale Orquestra — termo que ele
continuaria usando, pois ndo via motivo para stuisth que ja estava consolidado entre as

pessoas por expressdo de um intelectual.

100 “dono” do Maracatu é responsavel por assuntagdiem estrutural e administrativa do grupo. Elingeas
pessoas que irdo compor 0 grupo, seus personaggugia 0s cachés do grupo, e busca patrocinaeloeesirsos
financeiros para pagamento de despesas com alicAentaiansporte e indumentarias do Maracatu. Alésted
destacam-se a figuras do presidente e da diretpr@também coordenam e administram o maracatuadui
vezes, percebi que estas figuras se confundiar@ppem alguns grupos estes trés cargos possuemigiiab
bem definidas para atender as exigéncias das FoeslacAssociacées Carnavalescas que organizartesesfi
coNncursos entre os grupos de maracatus.
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Para Roberto Benjamin (1989), o adjetivo “rural’ifoposto ao maracatu de orquestra
ao se instalar no Recife, assinalando sua origemgeEpgrafica e para diferenciar esse novo
maracatu do outro, considerado tradicional. Sesdom a expressdo maracatu rural “para os
grupos interioranos é redundante e para os grupdRegife — com uma nova geracéo de
integrantes nascida e criada na capital, onde @@ mora — é impropria” (ROBERTO
BENJAMIN, 1982, p. 200). Embora esteja clara aaaito termo maracatu rural, ele ainda
vem sendo empregado pela midia para diferenci@-lmaracatu nacéo e para caracterizar os
elementos constitutivos da identidade pernambuclota-se também, que os brincantes
passaram a utilizar a expressao nos estandartedneies de apresentacdes para denominar
seus grupos. Diante disso, utilizarei aqui o temavacatu rural por ndo haver um consenso
guanto ao seu USO ou hdo nos meios académicos eapoencontrar resisténcia entre os

integrantes dos grupos definidos para essa pesgeisanenos até essa altura da investigacao.

Esta tese tem quatro capitulos, aléem desta intfmdug das consideracdes de
encerramento. Gapitulo | — Etnografando Nazaré da Mata: pensaexigeriéncias cotidianas
e refletindo sobre o maracatu rurahpresenta os motivos que me levaram a escolher o
municipio de Nazaré da Mata como campo de trab&hpartir da minha observacdo nos
diferentes espacos a mim permitidos frequentaicanals diversos aspectos da vida diaria e 0os
termos utilizados para definir os eventos do mawan#aral. Pelo que consegui perceber, as
relacbes de género e sexualidade na zona da ma@npg®icana se constituem um campo
empirico significativo para pensar acerca das épegs dos sujeitos no contexto do maracatu
rural. Esta manifestacdo popular carrega aspe@diibnais da populacdo e representa um
elemento de intensificacdo de uma identidade deogrnos quais arranjos de género e
sexualidade constituem dimensdes organizadorasddasecial dessa regiao. A posi¢cao da
mulher e do homem é apenas um elemento dentre snajte esse capitulo apresentara.
Conceitos importantes localizam o maracatu ruralag@enas como uma brincadeira popular,
mas como um espaco simbolico de possibilidadesioglais, que o torna uma festa constituida
de diferentes personagens que, em certa medidienev@m género e sexualidade. Por fim,
trato de algumas formas de sociabilidades percgliddongo da minha estadia em Nazaré da
Mata. Ao compreender como as pessoas, que cirawamaracatu rural, relacionam-se com a
familia, com os amigos, com o trabalho e com aiéai foi possivel pensar a pratica social

refletida nas relagdes de género e sexualidad@adas no maracatu.

O Capitulo Il — Travestilidade em um folguedo poputafletindo as diversas posicoes,

aborda as dimensfes que dao sentido a traveséilidadtro do maracatu rural, buscando
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elaborar uma andlise mais detalhada dos aspeqtess&es, que emergiram no campo, porém
fundamentadas nos debates tedricos ja existenteampo das ciéncias sociais. Além disso,
este capitulo levanta varias discussdes sobre @acalon género e da sexualidade como
categorias analiticas organizadoras da praticalsesua relacdo com o maracatu rural. Esta
andlise considera as posi¢des, que 0s atoresdhtey) assumem no contexto das rotinizacdes
dentro e fora do folguedo, aproximando-se dos @shatexistentes na produgéo antropoldgica

atual.

O Capitulo Il — Travestilidade parddica: a feminiide comica das Catitas e a vida
social, trata a travestilidade comica encenada pelasaSatdmo um elemento de teatralidade
do maracatu rural, que evidencia e consolida anfidéidade construida socialmente. Por meio
de aspectos da vida social do atores-Catitas, arseenma posi¢ao de género, onde a imagem
da mulher é reafirmada, consolidando a feminilidackitada e rejeitada nas rela¢des sociais.
Ao analisar a atuacdo da Catita no folguedo, abardmapel cdmico desse personagem
apresentando os atores e sua importancia parapssge mapeando os fatores, que motivaram
a escolha dos atores para performatizarem essenpgem. E importante também destacar as
dimensdes da preparacdo e apresentacdo desseagersocomo parte significativa na
compreensao do tipo de feminilidade, que os atenegnam dentro do folguedo. Por fim,
refletindo sobre as performances da Catita durastapresentacdes do maracatu, busca-se
mostrar as caracteristicas do personagem provoaileisos e as concepcdes de género
acionadas para que o riso se torne um canal dercagfio da desigualdade entre feminino e

masculino.

O Capitulo IV — Travestilidade que exibe a sexualala@minilidade das baianas e
homossexualidade no Maracatu Rural de Nazaré daMaialisa a feminilidade encenada no
cordao das baianas do maracatu rural sob duaseptvss diferentes. A primeira se refere a
insercdo das mulheres neste espaco, que traditientd era constituido por homens
travestidos. A segunda concepcéo diz respeitolasiéic de homossexuais entre as baianas do
folguedo. Essas ideias permitem resgatar depoirsemostrando o papel das mulheres e dos
homossexuais no maracatu rural. Apresento algypesess da relagdo dos homossexuais com
esse folguedo em Nazaré da Mata, além de desasweotivos, que levaram a escolha desses
atores para compor o cordao das baianas. Por presento a montagem das baianas na
perspectiva dos homossexuais, analisando as emp@sée os significados do feminino

performatizados por esses homens.
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CAPITULO |

ETNOGRAFANDO NAZARE DA MATA/PE

Pensando as experiéncias cotidianas e refletindar@aracatu rural

Na vida cotidiana, o setor privilegiado da pratiea, necessidades
tornam-se desejos. Estes assumem sua forma e pasgsam
caracteristicas biolégicas (animais e vital) paraeres humanos. Essa
metamorfose € operada por meio de provacOes, auitolo e
adiamento, por vezes satisfagGes ilimitadas doiténeal, como a
eleicdo e as escolhas inevitaveis entre os possibg@tos de desejo. A
necessidade passa através dos filtros de linguageoibicbes e
permissdes fora de inibicbes e excitacbes, esfergmnquista. As
necessidades estao presentes no lote geral dorsanh: a necessidade
sexual, a necessidade de alimentacao, a necesdeladbitat e roupas,
a necessidade de jogar e atividades, etc. Desejasdsridualizam,
dependendo do préprio grupo. Socializacdo e huraghiz da
necessidade andam de méos dadas com a individizizio desejo,
mas nao sem conflitos, sem danos, as vezes irkgmr&ada homem
e cada mulher se assemelham a uma arvore com gaitwsidos,
mortos, quebrados, e outros ramos teimosamente daeseiva.

Henri Lefebvre (1978, p. 86)

O texto acima é do filésofo marxista Lefebvre, Quecou redimensionar a vida
social, tendo como objetivo reencontrar a totakddals relacées por meio da reflexao sobre as
necessidades, que impulsionam a sociabilidadedaseldade entre os sujeitos. Além disso, 0s
desejos sdo constituidos ndo apenas por necessidadeiduais, mas por lacos de

sociabilidade elaborados e vividos pelos sujeitosatidiano.

O estudo da sexualidade no contexto das manifestgugpulares requer uma atencao
para as especificidades apresentadas pelo meloengaanto um palco constituido por um
conjunto de transformacdes, onde estdo relacior@osntextos geograficos e socioculturais.
A literatura sobre as rela¢gdes sociais no meid remaapresentando os varios sentidos que esse
espaco vem ganhando com as mudancas de determesddsras tidas como fundamentais
na constituicao dos grupos (Wanderley, 2000).pesmite pensar como o rural no mundo atual

esta pautado por caracteristicas, que flexibiliasmelac6es entre os individuos, colocando a
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familia e seu arranjo no centro da atencéo, e sesti&lo 0s aspectos como tradicdo, heranca,
relacdes de género e praticas sexuais sdo coloéaba8a na nova configuracdo do rural
brasileiro (Barduni Filho, 2010).

Outro aspecto significativo nessa parte do trab&ha sociabilidade. Esta é um
importante indicador de praticas sexuais e arraggogénero, que circulam no cotidiano das
pessoas, permitindo compreender como 0s modos epgdo do mundo, os afetos, os
pensamentos e 0s desejos ganham um significadogiorde processos simbdlicos existentes
no mundo social (Morawska-Vianna, 2007, p. 164guado Alecio Oliveira (2005, p. 04),
essa sociabilidade precisa ser “entendida comesepca de redes que reforcam a unidao do
grupo”. No caso especifico do maracatu rural — gmig estudo dessa pesquisa — constitui-se
um espago onde a sociabilidade e a solidariedagiipm um papel importante na organizagéo
e apresentacao do folguedo durante os periodoamha¥zal. Nesse contexto, o0 maracatu rural
como uma festa carnavalesca tradicionalmente viggagela populacédo da Zona da Mata de
Pernambuco se torna um espaco de ritualizacdo ofpefizacdo) da subijetividade,
caracterizada pelas construgdes narrativas ordenaataum conjunto de eventos festivos.
Diante disso, a sexualidade passa a ser nao apenalemento, que evidencia as relagdes de
poder entre os sujeitos (Foucault, 2006), mas &di@té certo ponto situa, a subjetividade no

contexto mais amplo das rela¢des sociais.

Foucault (2004) alerta que o mundo relacional éadmgeido pelas instituicdes e, isso
vem provocando uma limitacdo das possibilidadesetigdes dos sujeitos, justificada pela
complexidade de administrar o mundo relacionalsHegntido, as subjetividades passam a ser
orientadas por determinacdes das estruturas sapi@snotivam a individualizacdo. De acordo
com Giddens (2009), a sociabilidade, a rotiniz&¢&oa motivacdo se constituem elementos
importantes para a consciéncia pratica, pois “ncoder de suas atividades diarias, os
individuos encontram-se uns com 0s outros em ctogeituados de interacdo — interacdo com
outros que estéo fisicamente co-presentes” (Gidd&a@9, p. 75). Isso permite ndo apenas a
reproducéo da estrutura social como também umipaoaimento frente as imposi¢des da vida
cotidiana. Portanto, analisar os valores e asgastsexuais elaborados e operacionalizados
pelos sujeitos e mediada pela sociabilidade/sadidade se torna oportuno para entender como

11 E importante destacar aqui que Giddens (2009yaitd conceito de rotinizacdo como constituinteude
elemento basico da atividade social e, por issermo cotidiano empregado nesse trabalho “conderatamente
o carater rotinizado que a vida social adquire dideeque se estende no tempo e no espaco” (Gid2ieds, p.
25).
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determinadas caracteristicas rituais ganham sigulifis e sdo compartilhados por diferentes

meios (Peirano, 2003, p. 39). Assim, “esses fendsigne podem ser recortados na sequéncia
dos atos sociais — sdo bons para revelar procesabgsm existentes no dia-a-dia e, até mesmo,
para se examinar, detectar e confrontar as esasiélementares da vida social” (Peirano, 2002,

p. 29).

Este capitulo apresenta as principais categorisigreficados, que dao suporte as
construgcbes simbolicas que elaboram as praticaal@eg de género e sexualidade dos
habilitantes de Nazaré da Mata, destacados ao lalage@tnografia sobre relacdes de
sociabilidade na cidade. Busco compreender comas gataticas e valores foram e sao
elaborados por meio das tensdes entre os difereot@extos cotidianos, principalmente
naqueles que surgem na familia, na vizinhancarat@tho e na religido. Analiso também as
representacoes de género compartilhadas pelososujebrincantes ou ndo do maracatu rural
— que norteiam a encenacédo de feminilidades e in@isades dentro do folguedo. Considero
gue a observacao de situacdes diarias da cidaNazieé da Mata possibilita compreender as
relacbes de género e sexualidade por meio da ddelstimarcada pela tradicdo do maracatu
rural, que sempre esteve associada historicamentalzlho nas lavouras canavieiras da Zona
da Mata. Além disso, localmente, a cidade é defirpor diferentes agentdscomo “Terra do
Maracatu Rural®, possibilitando situar o folguedo como um rituaual, que reafirma

COmMpromissos sociais entre as pessoas.

Este capitulo, tendo em vista o que mencionei gcameontra-se dividido em trés
itens. No primeiro, situo o campo de pesquisa gcallea da cidade de Nazaré da Mata para a
observacdo. No segundo, apresento 0 maracatu rumaktrando sua constituicdo
(personagens), 0s momentos de ensaios, percuésos lacais dos eventos e nas apresentacoes
dos grupos. Além disso, analiso as posi¢fes de mmormaemulheres como brincantes do
folguedo. No terceiro e dltimo item, destaco a disd@® religiosa como articuladora rituais

importantes na protecdo dos grupos. Analiso tambémo esta categoria se constitui um

12 Considero agente os habitantes, as instituicdemuliera do Estado e da Prefeitura de Nazaré da,Muaie
compreendem o maracatu rural como uma manifestagdicda do povo daquela localidade e, por isson @é
ser parte integrante do calendario festivo da @d@&dum elemento agregador de sociabilidades que to
significativo o cotidiano da populag&o da Mata Hal¢ Pernambuco. Nesse contexto, deve-se consitdnates
os produtores de eventos da cidade, os donos @deatas e os guardides da tradigédo do folguedo semioores
e senhoras que fazem parte da histéria da cogéiituio folguedo na cidade.

13 Esse slogan estd sempre presente nos progrardagiimcdo do Governo do Estado, da Prefeituraidade
como caracteristica primordial na formacéo cultdeaktidade. Na entrada da cidade de Nazaré da NaBR-
408 ha uma placa que recepciona o visitante corase:f“Nazaré da Mata: Terra do Maracatu Ruralhhbe
como fonte as minhas observacdes de campo, asgiiesida Secretaria de Cultura do Estado, as rgpogale
jornais de grande circulacdo em Pernambuco e,ipalmeente, os relatos dos moradores da cidade.
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elemento evidenciador das relacdes de género, inag@o as relagbes entre homens e
mulheres. E nesta parte que apresento aquilo gaenpo tem apresentado como justificativa

para a presenca de homossexuais no maracatu ouralgo da religido de matriz africana.

1.1 Nazaré da Mata: o que motivou sua escolha?

Estava iniciando o mestrado em 2006, quando furatado pela UPE Campus Mata
Norte para trabalhar como professor de Antropolagiaurso de Graduagdo em Historia. Este
campus fica localizado no municipio de Nazaré déaMa via de acesso é a BR-408 e duas
vezes por semana ia para as atividades no refaipus durante a noite. Sempre que chegava
a cidade observava pela janela do 6nibus uma plagentrada do municipio com a frase:
“Nazaré da Mata: Terra do Maracatu”. A partir digiassei a observar melhor os espacgos por
onde passava e 0 maracatu sempre estava refe@rmmatb um aspecto importante da
identidade dos habitantes daquele municipio. N@mdanachei bastante interessante o colorido
e as conversas das pessoas sobre o folguedo eenesgei por conhecer um pouco lendo alguns
livros e perguntando aos alunos/moradores sobrelaquanifestacdo. Queria aprofundar
minha compreensao sobre o0 maracatu, pois semprerngtava este folguedo como uma festa
carnavalesca, que tinha um sentido restrito a umoge do ano, ou seja, pensava 0 maracatu
apenas como uma reuniao de pessoas para brin€zarnaval e ndo como festa constitutiva
das relacdes sociais, cheias de ritos e signifeadportantes para as pessoas que brincam.
Além disso, sempre escutei histérias estereotipggd@smarcavam o maracatu como uma festa
do bizarro, provocando medo e mistérios. No entam&u interesse em romper com esses
estereotipos foi perdendo espaco, pois haquele mtormeeus estudos sobre sexualidade e
género se concentravam na conjugalidade homossealRégido Metropolitana do Recife e

representava uma maior referéncia na minha viddéaaiaa.

Meu contrato com a Universidade de Pernambucoteadeu até 2008, ano em que
conclui meu mestrado. Fiz muitos amigos durante pstiodo e 0 maracatu era sempre um
elemento que me reportava a Nazaré da Mata. Emt&@009, fui chamado novamente pela
UPE Campus Mata Norte para assumir as aulas deguiltgia. Desta vez, com um vinculo
mais permanente, tive oportunidade de frequentarmaior assiduidade os espacos de Nazaré
da Mata, conhecendo melhor o maracatu rural. Mwatasos que moravam na cidade me
convidaram para 0s eventos dos grupos de maragatwnicipio. Com muita receptividade e

atencdo, essas pessoas estavam sempre me infordwneleentos, cobrando minha presenca.
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Foi entdo que, no Carnaval de 2010, aceitei o t®eviui assistir ao encontro de maracatus da
cidade, que iria acontecer no “Parque dos Lanceikste espaco foi construido através de
recursos do Programa de Apoio ao DesenvolvimentsieStavel da Zona da Mata, o
PROMATA, do governo do Estado de Pernambuco e amrta7 mil metros quadrados e um
espaco que serve como museu, onde se encontrarpesigéio varias indumentérias e objetos
utilizados pelos grupos de maracatu rural da cid&deesse local que também funciona
atualmente um espaco cultural, coordenado pelorenBstrachinha, que tem como objetivo

divulgar, incentivar e registrar os grupos de maxado municipio.

Cheguei no local as 19h e sentindo-me desconfom@vemeio da multiddo, procurei
meu ex-aluno Ednaldo, que foi um importante contetste momento e em outros ao longo
desta investigacao. Nascido em Nazaré da MataJ@&aBazerra da Silva tem 50 anos, trabalha
na Policia Militar como Soldado ha 29 anos, masgelta de ser reconhecido pelos seus
trabalhos como arteséo. Ednaldo confecciona samstda as golas utilizadas pelos caboclos
de lanca em suas apresentacfes. Essa parte deeimdumé uma espécie de manta que cobre
o surrdo (chocalhos) que eles levam nas costas. lielenciado em Histoéria pela Universidade
de Pernambuco, mas nao atua na area. Ja foi presite Maracatu Ledo Nazareno e mantém
até hoje os instrumentos e indumentarias utilizape#s grupo. Para ele este é um registro de
seus trabalhos pelo folguedo. Ednaldo € bastantbectdo em Nazaré da Mata por sua
dedicacdo em manter as tradicdes do maracatu Eieatonhece muitos brincantes e mestres
de maracatu da Zona da Mata e, segundo ele, aprend® com 0s antigos mestres. Portanto,
Ednaldo se tornou ao longo de minha investigacaonpurtante colaborador na minha entrada

e permanéncia no campo.

As pessoas estavam chegando ao espaco e se acamodas arquibancadas.
Conversando ou ouvindo as loas dos mestres colocaohaum aparelho de som pelos
organizadores, as pessoas esperavam 0s grupasaguee apresentar naquela noite. Procurei
circular pelo espaco, observado o movimento dasopss procurando Ednaldo para conversar
um pouco. Quando o encontrei, ele estava acomparg@dutros brincantes, apresentando-
me todos. Entre mestres, donos de maracatu e brascde diferentes grupos de maracatu de
Nazaré da Mata, senti um acolhimento que me daxagoolgado. Como Ednaldo ja sabia dos
meus estudos sobre homossexualidade, apresent@goes homossexuais brincantes do
maracatu rural, afirmando serem pessoas importgraes brincadeira. Isto permitiu varios
didlogos entre Ednaldo, os homens que me apresemouA seguir, transcrevo dois deles, que

representou um ponto inicial significativo na mimhgercdo neste campo:
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Ednaldo —Olha, professor! Este aqui é Diassis, a melhomaague temos aqui em
Nazaré. Vocé poderia conversar com ele...

Diassis -Deixa disso padrinho. Nao sou nada disso... Sorsigba intuicao e gosto
de me divertir.

Anderson —Acho que vocé vai me apresentar e ensinar muiteesoaracatu.
Diassis —Eu tento manter a tradicdo do brinquedo, mas ndacthpor causa das
pessoas. As pessoas sdo muito arredias para oatarac

Em outro dialogo:

Ednaldo —Professor! Esse é Paulo ele é Catita do maracaiTecano. Ele € massa,
viu?

Anderson —Hum.

Paulo —Ednaldo exagera. Ligue ndo! Eu sou aquilo que togesem ver em mim

quando o brinquedo sai, feio, engracado e embolaetio chdo. Ah! N&o tenho
vergonha, por isso as pessoas gostam da Catifagme

Sem saber muito bem quem eram aqueles personagéesaido por Ednaldo para o
interior do museu do maracatu, que fica no espagdalque dos Lanceiros. Este local possui
muitas indumentéarias, instrumentos musicais, atilis pelos brincantes durante as
apresentacoes, e fotos dos eventos no Parque dosilas. Dirigindo-me ao palco principal,
observo o inicio das apresentacdes. Na frente ulwogvercebi um personagem, que caia no
chéo, produzindo varios sons de tristeza e dowdrigerguntando a mim mesmo, quem
representava aguele personagem, pois COmo muiasapa e apreciava 0 maracatu a partir do
caboclo de lanca. Talvez por ser o personagem ntarceas propagandas da midia, que o
coloca como simbolo do carnaval pernambucano. Pemde minhas interrogacdes Ednaldo,
falou que aguela era a Catita, que Paulo encerageupo, e explicou em poucas palavras sua
importancia para o maracatu. Continuando sua egda, afirmou que a performance dele
mudava de grupo para grupo e dependia da dedicdgdmrincante em encenar aquele
personagem. Fiquei mais curioso ao saber que todlosantes que performatizavam a Catita
era homens travestidos de mulheres para ficangefo maracatu brincando com o publico e

pedindo dinheiro.

Esta noite foi muito interessante, pois percebibim na apresentacdo do Maracatu
Ledo Tucano de Nazaré da Mata a presenca de haraeestidos de baianas. No periodo em
gue estava trabalhando na UPE Campus Mata Nartg tuvido de muitos moradores, que
antigamente o corddo das baianas era formado apendsomens. Ao observar que estes
dividiam com as mulheres o espaco destinado asdmiaotei que as informacgdes que li e ouvi

vinham se confirmando. No entanto, muitas quegiddsriam surgir deste evento.

Na apresentacao seguinte do Maracatu Estrela die,Tiaotei novamente a presenta

de homens travestidos no cordéo das baianas, mts\widz com uma particularidade, pois o
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homossexual ao qual fui apresentado, quando chaduazaré da Mata, estava no cordao das
baianas. Isto me chamou a atencéo, pois ndo sadiacgnossexuais poderiam participar desta
brincadeira, cujo personagem mais conhecido, o ababde lanca, aciona simbolos de
militaridade, que se ligam a significados de masitldde. Posteriormente, ao tomar contato
com a literatura, a explicagao sobre homens trighesstle baianas era justificada pela proibicao
das mulheres no ritidl No entanto, a presenca de homossexuais vem c@ocavidencia

um importante aspecto dos maracatus, que a parén@o, causou-me bastante curiosidade.

Depois desta noite, comecei a perceber o marasatijara além da festa de caboclos
de lanca, imagem vendida pela midia. Ha4 neste ddiguaspectos das relacbes de género e
sexualidade que me chamaram atencédo e me motivea@danvez mais a buscar compreender
esta brincadeira por dentro. Nesta perspectivaumigicar atento para o calendario de eventos
do maracatu de Nazaré da Mata, pois queria obsera& a presenca desses personagens
encenados por homens travestidos. A cada apre@entas Catitas e das baianas, percebia
como as relacbes de género e sexualidade se tornawa elemento possibilitador de

experiéncias, que poderiam evidenciar valores itaptes para manutencdo do grupo.

A experiéncia do Carnaval agucou minha atencacesobreventos relacionados ao
maracatu rural, que aconteciam na cidade ao loogmd de 2010. De forma intuitiva, percebi
com mais intensidade a relacdo deste ritual comatielade e género como organizadores da
vida social. Passei entdo a buscar referénciag sobraracatu, com atencéo especial para a
forma como se descrevia e explicava género e sdadal Desta forma, a travestilidade foi se

configurando como um fenbmeno que mereceria unestigacao.

Permanecer em Nazaré da Mata duas noites por seenana tardes de sabado,
permitiram minhas observacdes. Por sua vez, egsagcdram que Nazaré da Mata era um
municipio articulador de eventos ligados a estaifestacdo popular, pois as festividades
organizadas pela Prefeitura e pelos grupos de atargermitiam meu contato mais proximo
com 0s grupos. As sambadas, 0s encontros de me&aoatconcursos e as apresentacoes de
grupos de outras cidades possibilitaram, que @sd& um contato mais assiduo nos eventos
relacionados a esta manifestacdo popular, alémedégar constantemente ao cotidiano da

populacao.

4 Ver os estudos de Roberto Benjamim (1989, p.4®)esa presenca das baianas nas Cambindas. Paaatesta
“os homens que se vestem de mulher neste folgued®cirsam a vestir-se com trajes femininos fora da
Cambinda, mesmo que por brincadeira. Por issoasgiam o bigode nem a barba, quando usam nos diasist
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Outro importante fator que facilitou e, em certalida, contribuiu para que observasse
a travestilidade no maracatu rural em Nazaré da fbaf existéncia de um grande niumero de
grupos de maracatus registrados pela Prefeiturauwfocipio. Ao conversar com 0s contatos
que fui estabelecendo a cada evento como partteipeonstatei que a Prefeitura de Nazaré da
Mata mantinha um cadastro de 23 grupos de maradatggdade. Além de permitir a estes
grupos acesso aos incentivos financeiros, queibaem para as apresentacdes, esse registro
possibilita um acesso rapido as informacdes magge contatos com os presidentes e donos
dos grupos. Uma das noites que fui convidado pantecipar de uma sambada em Sertdozinho,
eu estava conversando com Ednaldo, quando se amo»xe nos cumprimentou Pedro, um
funcionéario da prefeitura que gosta muito de mavadaui apresentado a ele e conversamos
bastante sobre a festa. Neste momento, disse-méAjieefeitura fez esse cadastro, porque

aqui em Nazaré nao se sabia quantos grupos...jastaronde a brincadeira é tradicional”.

A partir de Nazaré da Mata, foi possivel exploravos espacos no qual o maracatu
rural se manifestava. Neste sentido, foi importamitéhas visitas em outros municipios da Zona
da Mata pernambucana, que tém esta manifestac@#tapepmo um importante elemento de
construcdo da identidade cultural desta regiaavé=stn Alianca, Buenos Aires, Itaquitinga e
Tracunhaém. Nestas cidades, conheci alguns greposudicatu, que se destacaram nas minhas
observacdes por se configurarem elementos de comexa aguelas pessoas que ja conhecia
em Nazaré da Mata. Além disso, estes municipiopamaitiram confrontar minhas reflexées
sobre o género e a sexualidade como organizati@osda social no contexto mais amplo,
possibilitando perceber como a travestilidade —atel®ssa tese — manifesta-se no contexto

social por meio do género e da sexualidade.

Assim, no final de 2010 resolvi submeter a sela@doutorado deste Programa de
Pé6s-Graduagdo a proposta de trabalho que tinha odjeto de pesquisa a travestilidade
ritualizada (performatizada) pelos personagens @#aCe da baiana do maracatu rural de
Nazaré da Mata, pois estava motivado a compre@sd@spectos sociais e a subjetividade que
constituia a encenacédo destes personagens nodo|gereveredando-me por um caminho de

investigagdo etnogréfica.

Visitei também durante no Carnaval de 2010, 202012 o espaco Lumiara Zumbi,
em Tabajara — Olinda, onde ocorre todo ano na-teig@ade Carnaval o Encontro de Maracatus
Rurais. Este local foi criado pela familia Salusti@ se localiza as margens da PE-15, proximo

a sede do Maracatu Piaba de Ouro, fundado pelaen®all. As minhas observacfes nestes
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encontros foram importantes para ampliar minhaex@és acerca das questdes que me
inquietaram quando frequentei os eventos de maracatNazaré da Mata.

Para tanto, estou utilizando o conceito de ritoah@ uma “agéo performativa”, onde
a elaboracdo dos personagens travestidos reprgsesitgies de género e de sexualidade
marcadas por relacbes sociais compartilhadas egeindo Tambiah (1985, capitulo 4),
“permitem comunicar, fazer, modificar, transfornaarpalavras e os atd3”Estes Ultimos se
tornaram também um campo de interesse, que meauaicompreender como a brincadeira
se torna um momento de acentuagdo de valores cem ris experiéncias dos sujeitos,

permitindo uma reflexdo sobre o seu pertencimeatgrdpo.

1.2 Estratégias de Campo: meus passos no maracatu

Continuei minhas incursdes pelo maracatu de Natabdata, pois a cada evento eu
ficava mais interessado em compreender a dinamisasentidos simbdlicos desse folguedo.
Essa minha curiosidade me impulsionou a buscarntesie percursos para ter maior acesso
aos grupos e brincantes, com 0s quais convivi. eNaspecto, pensar uma metodologia
antropolégica, que permitisse dar conta das difesatimensdes possibilitadas pelo maracatu,
foi uma tarefa dificil, pois diante da diversidatke elementos constitutivos deste folguedo, a
utilizacdo de um caminho seguro me fez elaboraatésgfias de insercao e circulacdo no campo,
possiveis de serem realizadas e tendo como faaméo de um maior nimero de informacdes

sobre as experiéncias dos brincantes.

Tendo em mente que poderia encontrar ao longo dess npercursos alguns
problemas, ja que o trabalho do antropdlogo é padm@or nuances bastantes escorregadias
no que se refere a coleta de dados, adotei umanitiadle observacdo, que seguiu as regras
ditadas pela etnografia, buscando residir na regiéeferencialmente em uma casa de um
brincante de maracatu rural em Nazaré da MatatrAtégia ndo se consolidou, pois senti que
a confianca dos brincantes se limitava ao momemtevento, ou seja, no periodo em que nos
encontravamos na brincadeira. Embora tenha mecasiorpara conseguir um espaco de
residéncia temporaria, apenas consegui ficar empgusada no centro da cidade. A minha
hospedagem ocorreu em dois momentos. O primeinodguinha um calendario de eventos a

seguir e precisava dormir na cidade para acompashsambadas que atravessam a madrugada.

15 ver também Peirano (2003, p. 40).
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O outro refere-se ao periodo pés-Carnaval queavisia cidade para transitar entre as sedes e
acompanhar as preparagfes dos grupos para o Cainaa@o seguinte. No entanto, proximo
ao Carnaval, quando a cidade estava cheia deasjrizs pousadas s60 hospedavam grupos,
deixando-me sem local para guardar meus objetasaedormir. Diante disso, optei por passar
o dia transitando entre as ruas e as casas dasiu@s e a noite pernoitei em motéis ao longo
da BR-408.

Quando cheguei aos eventos, as sedes, as pracasaeerddas utilizadas para
concentracdo dos integrantes do grupo, busqueaimanha observacao localizando algum
dos meus contatos. Quando estes ndo estavam pes@Es eventos por qualquer motivo,
entrosei-me com o0s brincantes, conversando sol@eento e trazendo alguma referéncia
pessoal para o didlogo, na tentativa de deixa-ks envontade com a minha presenca. Depois
de me tornar visivel para o grupo, busquei me ppsc de maneira que pudesse observar o
conjunto, permitindo visualizar os diferentes aeoimhentos. Embora tenha sido uma estratégia
interessante, o0 caminho metodoldgico que segumértado por nuances, que me colocou em
muitos labirintos, como encontros com brincantea paa eventos que nunca se concretizaram,
eventos que nao se realizaram, informacdes solemd@aios de eventos que nao se

confirmaram, etc. sdo alguns dos atropelos querteirno campo.

Diante disso, passei a adotar a observacgao partieijgue gosto de denominar “onde
tiver, vou”. No periodo em que minhas visitas eramis assiduas na cidade e quando ficava
informado de algum evento, procurava frequentalqualquer hora e local. Alguns eventos
nao faziam referéncia direta ao maracatu como decmda, ciranda, caboclinhos, etc., mas
estes enriqueceram meus contatos, aumentando m@t® de sociabilidade. Isto me
oportunizou ter um maior niumero de observacdesgabsar meu objeto, além de me tornar

mais visivel para os grupos que acompanhei.

Quero destacar ainda que alguns sujeitos foranomasatiesse trabalho, na solucéo de
alguns problemas de contato com as pessoas, qgieasuno campo. Té-los como auxiliares
foi uma estratégia significativa. Diassis, Ednaliitarcos e Valmir se tornaram importantes
para minhas incursdes as sedes, aos espacosssaaeo maracatu rural. Destaco também a
contribuicéo de Gentil, que embora néo participdssmaracatu como brincante sempre estava
disponivel para me manter conectado com as pessmas 0s mestres de maracatu de Nazaré
da Mata. Ele é morador da cidade e, por trabakh®refeitura, tornou-se um grande articulador

entre a instituicdo em que trabalha e os grupasatacatus de Nazaré.
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Portanto, adotar colaboradores-chave na articulegdoo mundo do maracatu rural
me permitiu superar algumas dificuldades pessagsige com o campo. Quando me sentia
perdido sem informacBes sobre os grupos de maraesites coatores estavam sempre se
comunicando com conhecidos para obter mais infadssou marcando encontros para que

pudesse conversar com aqueles que poderiam contriima meu trabalho.

Visitei varios grupos de maracatu rural em Nazar®dta e em outros municipios da
Zona da Mata. Esse meu transito possibilitou que wiear fosse sendo agucado para
compreender melhor minhas indagacdes, evidenciadpartir da minha participacdo no
cotidiano do folguedo. Apo6s alguns meses de obs@ées e percebendo certa regularidade na
preparacao e apresentacdo dos grupos, resolvi aohaptrés grupos de maracatu em Nazaré
da Mata: o Maracatu Le&o Tucano, o Maracatu EdBmllaante e o Maracatu Estrela da Tarde.
Essa estratégia me possibilitou concentrar o ofbealizando aspectos importantes para meu
estudo. Penso que estar presente em muitos grupakeixaria disperso demais, tendo que
fazer retornos as conversas e observacdes quel@agomento seriam desnecessérias ao
desenvolvimento dessa investigacdo. Transitei temleétre grupos de maracatu nos
municipios de Buenos Aires, Alianca, ItaquitingaoeEncontro Anual de Maracatus de Baque
Solto, que ocorre em Tabajara Olinda, no espagoirilara Zumbi. Esse percurso serviu para
eu confrontar as informacdes sobre posicoes de iomemulheres em diferentes grupos,
possibilitando que eu chegasse a algumas concluspestantes do fendbmeno que estava me

propondo investigar.

Ao frequentar os eventos destes maracatus fui edetamdo contatos com o0s
brincantes, construindo uma rede de relacdes iap@s para ampliar meu entendimento sobre
o folguedo, respondendo perguntas e fazendo oufrasartir do momento que minha
frequéncia nos eventos ia aumentando, criou-seinoulo significativo, que me proporcionou
uma interacdo amigavel entre os brincantes. Estimat@gias se tornaram uma importante
blussola na adogcdo de caminhos metodoldgicos, qupemmeitiram superar 0 cansaco e a
dispersao de alguns momentos surgidos nas madsgigaudates de sono.

1.30 maracatu rural e as relacdes de género

Os estudos de género na antropologia sempre medesn pela maneira com que
analisam as posi¢coes dos membros de um grupo rextorsocial. Quando iniciei minhas

primeiras investigacdes sobre esse tema, o femenmonasculino sempre me aparecia como
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um elemento organizador da vida social, pois meatnacomo os tipos de relagdes, a ocupacao
do espaco social, etc., oscilavam entre o ser hoeneiser mulher na sociedade. No entanto, o
mundo social estd além dessa forma simplista et@fitoa do género. Feminilidade e
masculinidade, homem e mulher, heterossexual e $s@RrR0oal sdo categorias que se constituem
enquanto subjetividades e que, embora reproduzameeta medida a vida social, podem

resignificar as relagdes sociais reordenando, Ipimndo repensar a estrutura social.

Ser feminino ou masculino diz respeito também &iddalidade, ao self, que Giddens
(2013) chama de dualidade da estrutura. Para ese @ fluxo da agao produz continuamente
consequéncias que nao estavam nas intencdes des, atoestas também podem formar
condicOes nao-reconhecidas [pela estrutura] de, ap&omoldes de urfeedback. (Giddens,
2013, p. 31-32).

No meu contato com os homossexuais, que brincamamnacatu rural de Nazaré da

Mata, foi possivel perceber que as posicoes eitacéles sociais destes sujeitos ndo estavam
apenas referenciadas na representacao constr@ldasstrutura social, mas na tensdo entre a
busca por uma pratica sexual que lhes permitissma sensacdo de conforto psicologico
(individual) e as regras impostas de posicdo demasculino concebido e compartilhado
socialmente. Isso me fez lembrar uma conversaiggiedm Ednaldo, quando estavamos numa
sambada no municipio de Buenos Aires. Transcresamair parte dessa conversa:

Ednaldo —(...) As bichas daqui querem se tornar visiveisalenmas... [siléncio].

Anderson —Vocé acha que eles desobedecem algum regra p@r iss

E — Eu acho que elas tentam...mas, assim... todo mendgue prestar atencao que

a gente ndo vive sozinho, que tem regra pra tadtydive pra ser bicha.

A —Por que inclusive pras bichas?

E —Porque tem gente aqui que se ver uma bicha migthativa olha estranho e faz

comentarios. Agora se elas ficam quietinhas, seetjmeito até que o povo de Nazaré

fica mais receptivo. Agora isso varia muito, tersquas que gosta da fechacdo das

bichas. Mas aquelas que se exibem muito tem praslenséo xingadas e ndo tem as
mesma chances, né?

Para Gayle Rubin (1989), as praticas sexuais d@i#asipodem representar uma
aproximacdo das normas sexuais estabelecidasquebalade. Neste sentido, a hierarquizacao
gue a sociedade constréi em torno das praticasasgossibilita ao individuo se aproximar
ou se afastar do desejavel e do permitido. Quaiie mindividuo se aproxima do topo da
pirdmide sexual, maiores sdo as recompensas erogel®reconhecimento da saude mental,
da respeitabilidade, da legalidade e dos beneffomtgriais concedidos aos sujeitos (Rubin,
1989, p. 30).
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O maracatu rural enquanto espaco de manifestacGoredacbes de género e
sexualidade se constitui de atores da vida digua,encontram no “brinquedo” uma maneira
de se colocar enquanto autor de sua prépria sdadali Reconheco também que nesse
contexto, as posicoes de género sdo ressignificaasase no socialmente compartilhado e,
por isso, ndo posso deixar de compreender as pssiEgdgénero dos brincantes de maracatu
rural de Nazaré da Mata como um conjunto de atfuwjue transitam entre o que é
representativo do social e o que é subjetivamégréfisante para a vida sexual desses sujeitos
(Ortner, 2007, p. 30). No entanto, € importanteakar que as relacdes de género e sexualidade
sdo mediadas por relagdes de poder e controledEtu2007, p. 118) proliferando “nos corpos
de maneira cada vez mais detalhada”, um contraleujeitos “de modo cada vez mais global”.
Isto € importante para perceber que o dispositwesekualidade € uma dimensao difusa,

presente na vida de todos, reelaborando as relgo@esaracterizam o espaco geopolitico.

Com base nesse contexto, busco apresentar nestestdiversos lugares e olhares
experimentados pelos sujeitos em interacdo, qupassbilitaram entender o masculino e o
feminino sob a perspectiva daqueles que vivem antealidade social dos habitantes da zona
da mata e a performatizacdo de personagens noahadigante o Carnaval. Assim, a seguir
apresento a organizacao e 0s personagens que coropdaracatu rural, focalizando aqueles
que evidenciam a masculinidade e, posteriormeiitey a sambanda ndo apenas como um
momento de ensaio e prepara¢do dos grupos de ruapaca o carnaval, mas também como
um espaco de socializagao e troca de experiénuig@sas sujeitos, que ritualizam a brincadeira
anualmente, tornando-a significativa ndo apenas @ananutencdo da identidade cultural do

municipio, mas para consolidacéo de seu pertentinsecial (Rodrigues, 2014, p. 188).

Outro aspecto que discuto sao as relacdes estalasi@elos brincantes nos percursos
do maracatu. Aqui farei um trajeto que vai da @seh-sede (concentracdo do maracatu),
passando pelo dnibus que levam os brincantes pdoaais de apresentacdo até o momento de

retorno do grupo.

Aproveito esse item para refletir e analisar a miasgdade e a posicdo das mulheres
dentro do maracatu rural. A representacado do marasal como uma brincadeira de homens,
de “cabras-machos” foi algo que escutei bastantantier meu trabalho de campo e que
possibilitou pensar sobre a posicdo em que as neslis® situam ndo apenas no cortejo do
maracatu, mas também na construgdo de um lugaesiaealém daquele determinado pela

historia e tradicionalidade do folguedo. Por fipresento algumas analises sobre a dimensao
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da religido na perspectiva dos habitantes de NalmmMata. Esta parte da investigagéo faz
referéncia ao meu contato com essas trés dimerdsesda cotidiana dos brincantes e
moradores de Nazaré da Mata, onde as relacbesidbidades sdo marcadas pelo género e
pela sexualidade. Estes rituais cotidianos (Rodsg@014, p. 188) foram ressaltados com o
propésito de destacar as dimensdes, que se ingmteom ao contexto do maracatu. Nao é minha
intencdo tornar esta tematica um debate exaustlabalizante, mas sim apresentar as minhas
impressdes acerca do meu contato com situacoalar@s, que fizeram referéncia a estas
categorias.

1.3.1 “Nascido da palha da cana...do interior”: cogpo do baile e os personagens do

maracatu rural

Quando iniciei meu trabalho de campo, visitanda@ssentacfes dos maracatus em
eventos, tanto no Parque do Lanceiros em Nazaviatla como no espago Lumiara Zumbi em
Tabajara — Olinda, fiquei atento a constituicaAcsdsgrupos, pois foi a partir desse olhar para
as partes que identifiquei as principais acoesopedtivas assumidas pelos brincantes na
encenacao e composicao dos personagens conssitdtivimlguedo. Isso se torna importante
guando penso que a subjetividade dos brincantesmdmcatu rural se expressa ha
performatizacdo dos personagens. Esta subjetiviéladgerida pelas experiéncias sociais que
reverberam no Carnaval. Passo a apresentar entdo @® grupos de maracatus rurais se

organizam e se constituem.

Assim que cheguei em Nazaré da Mata, fui apreserdadiferentes pessoas que
constituiam varios grupos, mas busquei ndo coraraninhas observa¢des em um Unico grupo,
pois tinha a intencéo de perceber a caracterizdgawrtejo do maracatu rural que o tornava
diferente de outros eventos culturais espalhadiaszoea da mata no periodo de carnaval. No
periodo de dezembro de 2012 a janeiro de 2013o(xeue antecedeu o carnaval), Ednaldo
me levou a varias sambadas e apresentacdes ens auirocipios do Mata Norte, que me
ajudaram a perceber a importancia e a dinamicagazacao do maracatu como brincadeira
do povo. A Sambada é um termo utilizado para defimimomentos de ensaio dos Maracatus
antes do periodo carnavalesco. Esta é um espaggat@zacao, treinamento e negociagao para
o carnaval. E durante esse periodo que os mesisag@m suas loas e o corpo de baile treina
suas manobras. Mais adiante explicarei melhor d@adaacomo um espaco de circulacao de
praticas que se remetem as relacdes de géneroaidare, e sua fungdo para a sociabilidade

de subjetividades dos brincantes com base nair#igab repetida da danca, que caracteriza o
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folguedo. Entéo, “Brincar maracatu” se torna umaressao bastante utilizada pelos habitantes
de Nazaré da Mata para se referir as pessoaseampefitam as sambadas ou que nos dias de
Carnaval se apresentam em um dos grupos de marazsatiliferentes espacos para onde sao
convidados. Portanto, “Brincar maracatu” € uma nmarde dizer que pertencem ao folguedo

e, portanto, estdo sempre presentes.

Além disso, as relacdes que se estabelecem entmgmnentes dos grupos durante
a preparacio e a saida do “brinquéfle tornaram um instrumento interessante parar situa
travestilidade, a homossexualidade e a masculieidacdtontexto deste folguedo. Assim, penso
gue mostrar a constituicdo de um maracatu ruraémeemento € descrever a organizacéo do

mesmo, de maneira que esta possa situar minhasdedl acerca do objeto desse trabalho.

Estes grupos sao um tipo de cortejo com musicagadgue se apresentam durante o
periodo carnavalesco pelas ruas de Recife e Rbtpéopolitana e, em diferentes cidades da
Zona da Mata, especialmente nos municipios da Matée de Pernambuco. Os brincantes
buscam, durante a encenacédo do folguedo, rituaearcotidiano por meio de performances
dos personagens que compde o0s grupos de maracatl.Sehechner (2006, p. 29), a
performance ganha caracteristica de “comportamemstsurados, que evidenciam acao,
interacéo e relacdo”. Nesta perspectiva, as engesalestes personagens reforcam os lagos
entre 0s membros dos grupos, pois no momento dessempacdes “abandona-se as
caracteristicas individuais para entrar em sinercdm o grupo e integra-se ao ritmo coletivo”
(Rodrigues, 2014, p. 194). Além disso, percebimagas observacdes que os maracatus de
Nazaré da Mata conservam alguns dos rituais religioelacionados ao cultos afro-brasileiros,

gue se ligam a organizacédo e dinamica das apresesta

Os grupos demonstram uma integracao entre o carpaite e a “orquestra”. Essa se

compde de instrumentos de sopro — clarinete, sagpfistombone, corneta ou pistom; e de
percussao — tarol ou caixa, surdo, ganza, chogaffussa (cuica), zabumba e gongué. Os
componentes da orquestra usam cal¢ca comprida saa@amiseta, iguais ou diferentes entre
si, € no geral portam um chapéu comum. As “orgasstsdo conduzidas pelo mestre
responsavel pelas loas respondidas pelo conjuatonde se acentuam as vozes das mulheres
na repeticao dos versos. Somam-se a estes instasEnmetal os sons dos apitos, que imitam

passaros tocados pelos mestres e auxiliares. AlEsn,ds sons produzidos pelos chocalhos

16 “Brinquedo” € um termo que ouvi bastante ao lodganinha estadia com grupos de maracatu para se
referirem as apresentacdes do maracatu rural.
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dos lanceiros, contribuem para compor o som nedessda brincadeira. Os auxiliares dos

mestres sdo aqueles que acompanham, respondenam G loas dos mestres, ajudam na
organizacdo dos brincantes e da orquestra e, eamsalgijomentos, substitui 0 mestre na
conducao dos grupos quando necessario. As loagessios que podem ser classificados em
marchas, sambas e galopes, conforme a estrutunaétiteea e rima. Elas representam um

elemento de conexao entre as partes do grupo eréet@da pelo mestre, reforcando assim o
ritual festivo do folguedo. Os versos se assemelt@mo do arroio e do repente (Assis, 1997,
p. 30). A improvisacao propria desse tipo de mygeamite que os mestres (puxadores das

loas) deem sua opinido sobre diversos assuntosidmaocial.

A figura do mestre de maracatu € significativaspepresenta um ponto de equilibrio
entre 0s movimentos do grupo, os versos cantadasge a orquestra. Embora os passos dos
diferentes personagens sejam marcados e compdosha mestre exerce uma funcéo de
controle na busca de harmonia entre todos os artégg do maracatu. Rodrigues (2014, p. 194),
analisando os estudos de Radcliffe-Brown sobreaagas e a musica entre andameses, afirma
gue os rituais coletivos provocam uma “forca cdaisobre cada pessoa, ou seja, todas cedem
a essa forca ritmica que direciona e regula o mewindo corpo (individual e social da

mente)”.

Foto 1 — Orquestra do Maracatu Ledo Nazareno tacasdhstrumentos de metal
Fonte: <http://1.bp.blogspot.com/_q2Gdo9rS8SI/SFHhRjI/AAAAAAAAAXI/QIUF-
11nh9s/s1600-h/101_0622.jpg>
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O corpo de baile constitui-se de um grupo de pagam’, que sdo o centro da
brincadeira. Nos grupos de Nazaré da Mata os #&opagens distintivos do maracatu rural
sao: os lanceiros (caboclo de lancga), os caboelgeda (arreia-ma) e as baianas. Além desses
trés personagens, identifico nos maracatus tambd@uarea Calu, o Bandeirist (porta-
estandarte), Mateus, o cagador, a dama da bonaee (@o paco) e a corte real, formada pelo
Rei, pela Rainha e o carregador do guard&:sBm minhas observacGes percebi que esses
personagens sdo sempre performatizados por ung@pasasculina e feminina especifica, ou
seja, ha personagens que sao tradicionalmenteadasepor homens como Mateus, Catita, a
Burra Calu e o cacador, pois estes constituem warta fambaio, parte do cortejo que vem a
frente do grupo e constitui de personagens, quaepa histéria da brincadeira. No entanto,
os lanceiros, os arreia-mas e as baianas, ha wamsitividade de homens e mulheres na

constituicdo e performatizacdo desses personagens.

Foto 2 — Corpo do baile do Maracatu Estrela da§ defilando pelas ruas de Nazaré da Mata/PE
Fonte: Acervo do autor/2014

A indumentéria € uma dimensé&o importante no maracaal, sendo um elemento de

distincdo do grupo frente aos maracatus-nacao.ridsabtes vestem a indumentaria do seu

personagem geralmente por cima de uma roupa coutiizeda pelo brincante no seu dia-a-

17 E importante salientar que os diversos autoreslgsereveram os personagens do maracatu ruramivesmo
fonte a historia oral transmitida entre os brineamto folguedo, que foram sendo repassadas aodasggeracoes.
Isso é problemético, pois muitos dos aspectos abosipor folcloristas séo categdricos e ndo sexepaodas
particularidades dos grupos que foram surgindoagd dos anos. Essa maneira de caracterizar estesipgens
sofre uma critica e merece minha atengédo no sedidfocalizar as particularidades dos mesmos. Tadav
apresento um conjunto de aspectos que tornam eer@grens elementos importantes para contar aiislor
grupo e do maracatu no sentindo mais geral. Nemsiide, as descrigbes que apresento nesse mon@&mnto s
baseadas nos debates e nos novos olhares sobragataaural, que vém ganhando forca com os estamne
esse folguedo.

18 Termo bastante utilizado pelos brincantes queigbaw longo do meu trabalho de campo para seirefer
sujeito responsavel por carregar a bandeira doaaraonde encontra-se 0 nome do maracatu e oslsignb

que o representa.

19 veja-se Nascimento (2008, p. 32) e Roberto Bemjga®82, p. 200-206).
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dia. Isto permite que o brincante retire a vesti@melo personagem no intervalo entre uma
apresentacao e outra. No entanto, o personagermpageee chamar maior atencao por onde
passa, e que também vem sendo usado na divulgasga ohanifestacdo popular como marca
de sintese dos grupos, € o caboclo de lanca. Stimeata € ricamente adornada, destacando-
se a gola e o chapéu, complementada com a landhegida o nome. Esses caboclos vestem-
se com uma calca bufante, completada por meiasisoagalcados com ténis, que parecem
formar uma armadura na parte inferior do corpopatée superior usam uma camisa de manga
comprida, sugerindo um prolongamento da parte tk®b@dando o sentido de proteger o corpo
do sol. Sobre a camisa portam um surrédo — uma aonga de madeira e metal como um
peitoril. Na parte de traz sdo embutidos grandeahos, cujo badalar completa o conjunto
musical do grupo. Sobre esse surrédo trazem umacgmladosamente bordada com desenhos,
que representam o mundo simbalico ou o cotidianpogailacdo nazarena. Por fim, na cabeca
usam um lenco e sobre esse se nota um chapéuhde ga¢ ganha a forma de um cone pelo
volume de fitas coloridas de papel celofane, fomoaa “cabeleira” do caboclo. Além disso,
compOde a caracterizacdo desse personagem a lamig@m chamada de “guiada’. Possuindo
dois metros, é feita de madeira (imbiriba ou quérg cortada pelo proprio brincante na mata.
Depois, esta é recoberta de fitas coloridas, quéemm leveza aos seus movimentos. Alguns
recebem suas lancas “prepar&tfgsor outro caboclo mais velho. Este ritual repnéaeespeito

e manutengao dos lagos de sociabilidade entre m#me do maracatu.

O conjunto de lanceiros representa simbolicamentguerreiro, que € suavizado com
uma flor, carregada de um significado magico, écada atravessada na boca como amuleto
de protecao durante as apresentacdes. Todavigbper contato com os caboclos, que esse
simbolo tem para alguns um sentido mais decorativague religioso, consequéncia da
divulgacdo de uma imagem do caboclo de lanca pdatggpr uma flor ritualistica, pois a
historia de origem dos maracatus rurais estabeladegura do caboclo de langa como um
personagem com aspectos performaticos e cenoldgiopsios (Strazzacappa, 1998, p. 164),
que devem ser seguidos por todos os brincantes destdo. O niumero de caboclo de lanca
nos grupos de maracatus de Nazaré da Mata vai2 @goze) a 30 (trinta) brincantes. Isso
depende da quantidade de pessoas que 0s grupeguemsmobilizar para as apresentacdes e

dos recursos financeiros para confeccionar a indtaria.

20 Este termo € bastante recorrente entre os brisante conversei. De acordo com esses, 0 preparmae
“guiada” faz referéncia desde o corte da madedasrituais de protecao espiritual. Isso remet@apreparacao
da arma, que a guiada representa para os caboclos.
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Figura 3 — Caboclo de Lanca do Macatu Beija Abanca/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

Os arreiama (ou caboclo de pena) também chamadoda usa ou uma camisa
bordada, ou peitoril bordado de vitrilhos. Comp@mthém a indumentaria deste personagem
uma calca na altura dos joelhos, fitas na cinjpgaas de passaro nos bracos e nas pernas, e na
cabeca carregam uma coroa de penas de pavéo. Nanotdese uma flecha ou machado
enfeitado com fitas. Constitui um ndmero muito ey comparado com os lanceiros dos
grupos. No maracatu, o caboclo arreiama tem a fude®proteger a corte, o casal real, a dama
do paco e as baianas. Simbolicamente é a protegespiritos da floresta e, por isso, sdo
representados como o indio, que aparece ligadasectos da religido, dos segredos da

jurema.

Figura 4 — Arreiama doéraiéaﬁj”l“is‘tr‘e ade uré"a, @hCamara, Alianca/PE
Fonte: Acervo do Autor/2012
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Nos relatos sobre a composi¢do original dos maragatais e, nas conversas com
mestres e brincantes afirma-se que o personagdraia@aa era encenado apenas por homens.
Isso vem reforcar em certa medida a literaturddaokia sobre a presenca de homens no cordao
das baianas. Esta é a opinido de Nascimento (208®berto Benjamin (1989). Este ultimo
afirma que “0os homens que fazem as baianas sédascaiachos, que ndo fazem qualquer
concessao, além do traje para constituicdo dadifeminina — nenhum deboche, nenhum
trejeito, nenhum deslize — os que usam bigode asjgam para se vestirem de baiana; (...)"
(Benjamin, 1989, p. 77). Isso nos remete a um disconde a masculinidade se torna um
marcador de género significativo para a constituigd baiana. No entanto, ao longo desse
trabalho discuto essa representacdo de maneiiiamapresentando as novas configuracoes
em torno da baiana como personagem e como um egpgaegribicdo de uma sexualidade
situada em locais estratégicos no dia-a-dia dosreaas.

A VR

S s e NN
Foto 5 — Baiana apresentando-se no llumiara Zunibd&@PE
Fonte: Acervo do Autor/2010

As baianas usam vestidos longos e armados com a&raraeem as cores e simbolos
de divindades, que regem individualmente cada wtesdNa cabeca usam chapéus cobertos
de tecidos ou turbantes com as cores dos vests® personagem possui um importante
papel: representam a protecdo espiritual, que preracharmonia do grupo nos periodos de

apresentacdao. Curiosamente, mesmo com o0 ingressomdéheres no maracatu e sua
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prevaléncia entre as baianas, alguns homens arndavestem para representa-las, suscitando
algumas questdes, que serviram como guia paraeoddsimento desse trabalho.

Outro personagem que destaco como significativa @atrender o cortejo do maracatu
€ a Catita. Esse personagem é originalmente chadea@atirina, mas nos grupos de maracatu
rural, entre os brincantes, notei o uso do terntda0aara se referir ao mesmo personagem. Em
minhas conversas com 0s brincantes de maracatly ouke uma explicacdo que caracteriza
bem o termo. De acordo com muitos, a Catita seaefefigura do pequeno rato, que
silenciosamente rouba alimentos das casas paraveodr Esse personagem junto com o
Mateus e a Burra-Calu compde o lambaio, ou sefarie do cortejo que vem a frente para
anunciar a chegada do maracatu, divertir o pulgipara abrir o espaco para apresentacao do
grupo. Estes personagens circulam por fora do mtrasituando-se entre o grupo e o publico.
Como sera visto mais adiante, a Catita se torngpersonagem fundamental nas minhas
analises acerca da travestilidade no maracaty poil sua caracterizacdo retrata uma mulher
pobre, maltrapilha e negra, que porta uma bonega,esmeio despedacada, e um jeferé
representada com muita comicidade. A boneca rapeeseu(sua)(s) filho(a)(s) faminto(a)(s)
e, por isso, as Catitas transitam entre o pubdéicolhendo dinheiro no jereré e ao mesmo tempo
provocando hilaridades e performantizando a vida dmlheres da Zona da Mata de
Pernambuc®@. Esta maneira de representar e contar a histégaedpersonagem ¢ bastante
recorrente na fala dos brincantes de maracatu. Aiésp, a Catita € um personagem que
permite situar no contexto relacional o tipo de ifeno performatizado durante as
apresentacdes dos grupos de maracatu. A histériadaoda Catita serve para situar ndo apenas
a origem da brincadeira, mas também marcar a ppdie@énero adotada pelos homens que a
performatiza. Notei que alguns grupos incorporam meninos (enflfeell3 anos) na
performatizacdo desse personagem, que segundiofalarincantes que conversei, demonstra
uma preocupacéo de 1) estimular o interesse dasjovans em manter a brincadeira da Catita,

e 2) aumentar o niumero de brincantes, que encessgpersonagem nos grupos.

2l“Espécie de rede para pesca de camardo e de peiketos” (HOLANDA FERREIRA, 2001, p. 438). Armacao
de formato conico feita de tranca de bambu, ciptetal, no interior do qual se coloca isca parairabis peixes.
Tem armacgédo cOnica, pequena, invertida na bocaedonm para impedir que 0s peixes retornem. Essesnser
de alimento para a familia nos periodos de enfressa cana de acUcar.

22 \Ver Roberto Benjamin (1982).
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Figura 6 — Apresentacdo de Catitas no encontroataaatus de Nazaré da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2012

Estes personagens junto com a orquestra formamrupo goeso, que dangam e
cantam, repetindo os refrdos das loas tiradas pststres durante todo o cortejo. A orquestra
sempre inicia a apresentagao atras do corpo de Baillongo dos movimentos e manobras do
grupo, os musicos vao se deslocando para dentrdo snvolvidos pelos caboclos de lanca.
Estes correm de um lado para outro em movimentolaies, que envolvem a orquestra e 0s
demais personagens. Dentro deste circulo elabpeldanovimento dos lanceiros, o arreia-ma
se posiciona a frente dos outros personagens ermmiotos de sambada com pisadas forte no
chéo, representando rituais de protecdo dos espif# floresta. Para S. Silva (2012, p. 50), a
presenca desse personagem mostra a riqueza daQslgrupos se reconhecem como tribos
por estarem historicamente associados aos grug@geimas que habitam a regido da zona da

mata, quando surgiram 0s primeiros maracatus.

Seguindo o arreia-ma estéo as baianas, com sdigogasdados, executam semigiros
ao som dos instrumentos da orquestra, mas alguicagadios giros para elevar as saias. Elas
geralmente ficam dispostas em duas filas de semais baianas, dependendo da quantidade
de brincantes que o grupo consegue articular gargar esta parte do cortejo. No meio das
baianas, encontra-se a Dama do Paco (ou Dama dec&omue carrega na mao direita a
calunga (boneca), representando simbolicament®tagdo do grupo, preparada em rituais
religiosos. A Dama do Pag¢o segue as manobras a@sabaem sua performance. Observei
durante os encontros de maracatu em Nazaré da Matasenca de homens travestidos de
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Dama do Paco, que na sua maioria sdo homosseigaaies as religides de matriz africana. A
presenca destes estar associada, na maioria d&s aezcusa das mulheres em se apresentar
com a calunga por considerar uma responsabilidspietaal “pesada”, ou porque o homem
em guestao ja estava ligado a calunga desde suaracéo até o momento de apresentacéo do
grupo. Junto a essa, encontra-se 0 bandeirisewcBstga a bandeira com o0 nome e o simbolo
do grupo e tem a funcdo de guiar o grupo paradremara tras em manobras de vai-e-vem. O
bandeirista gira, inclina e salta com a bandeirauemtalabarte, guiado pelo som produzido
pela orquestra. A corte, formada pelo rei, pelahaie pelo sombreiro, que carrega do guarda-
sol, protegendo o rei e a rainha. Estes sempre@dmm o cortejo em passos curtos, assim
como as performances do corpo de baile. Por fistar@escrever a coreografia e posicdo dos
lambaio. Formado pelos personagens da Burra-Cela,Qatita, pelo Mateus e pelo cacador,
esta parte do folguedo sempre vem a frente do gifgstando o publico e abrindo espaco para
a apresentacdo do maracatu. A Burra-Cali movimentehicote, que faz um barulho alto em
contato com o ar, afastando as pessoas do locgljalgpassara o maracatu. Em seguida vem
Mateus e a Catita, que se embolam no chéo fazemicabeiras e chamando a atencéo do
publico e, por fim, o cacador que sempre perseduara-Call, guiando-a para os locais onde
h& uma maior aglomeracéo de pessoas que impedsagpan do maracatu. Nao se percebe
nenhum movimento sincronizado desses personagensacorquestra. Quando o grupo se
posiciona no local exato da apresentacédo, este®r@myens se movimentam no sentido
contrario aos dos lanceiros em percursos tambémlaies. Isto € uma maneira de manter o
publico afastado dos movimentos das lancas dueamesentacdo do maracatu. Penso que

estes representam também a protecdo da plateia.

No maracatu rural, as coreografias e os passopelgenagens sdo marcados por
posicoes de género, que refletem a organizacaoredlagdes sociais. Notei em minhas
observacdes, o0s personagens performantizando tasibwonstruidos socialmente,
caracterizando aquilo que deve ser o comportanmaofio de homens e mulheres. No caso
dos lanceiros, por exemplo, os aspectos de forgagdade e disposicdo para guerrear sao
atributos necessarios ao homem-brincante. Atuakmentmulher que brinca como lanceiro
necessita ter esses atributos como marcantes epedoanance. Isto € um ponto importante
para pensar, que no folguedo aquilo que tornamsrgé desiguais estdo sempre referenciados

na vida e constituem-se como elemento de orgarazagal.

Na historia do folguedo em Pernambuco, as mulh&nesn posicionadas como

sujeitos ndo dotados de uma masculinidade necagsdma suportar 0 cansago e 0 peso das
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indumentérias e, por isso, foram excluidas dos agufurante muito tempo. Quando sua
insercdo foi inevitavel, percebe-se que os homemscgnstituiam 0s grupos acionaram 0s
valores e normas sociais designadas para os gémerfsmacdo dos grupos que iriam se
apresentar, separando personagens que poderiado@enperformatizados pelas mulheres.
Hoje, percebe-se que mesmo estes personagens naitesulinos, sdo encenados pelas
mulheres, mas com vérias ressalvas. Aqui as reigrgénero entram em acao para organizar
0S grupos, apenas como mais uma maneira de refasceggras impostas pelo género na

organizacao social.

Dessa forma, pensar a travestilidade no maracedusignifica pensar como género e
sexualidade sdo elementos indissociaveis na comgiieada organizacdo do folguedo com
base nessas dimensdes, que nada mais € do guexo ds praticas sociais de género e das
experiéncias de sexualidade vivenciadas pelogasijem sua subjetividade cotidiana.

Era tarde quando cheguei a Nazaré da Mata parapactar o Maracatu Estrela da
Tarde, fundado em fevereiro de 2009 e coordenadoMawcos. Este grupo me acolheu
integralmente desde primeira visita que fiz a ggal@ conversar com o dono. A sede desse
maracatu esta localizada no bairro de Sertdozimgximo ao centro da cidade. O maracatu
divide o espago com a casa do proprio dono (Marcps mora com sua filha de 5 anos e

esposa.

Seus irmdos e mde moram do outro lado da rua nasaa ande se encontra um feji
para os rituais de jurema, que protegem e prepagminitualmente o maracatu. Neste lugar
sagrado prepara-se a calunga (boneca) do margoatsaira a frente do grupo como elemento
de protecdo, pois este espacgo se constitui pelal@s&anto protetor do grupo. Os rituais de
calgg* do grupo ocorrem geralmente uma semana antes mha\@a e, participam do ritual
apenas aqueles que estdo ligados diretamente po grpossuem ligacdo com os rituais da
jurema. Marcos me chamou para ver apenas a cahmpgaji ja preparada depois dos rituais.

Chegando 14 s6 me foi permitido visualiza-la seatadximo a uma imagem de Sao Jorge.

2 Peji ou conga € o nome dado ao altar onde sdosi&pas imagens dos santos do juremeiro ou catéitbo
No caso da zona da mata de Pernambuco, estes egdacencontrados nas residéncias dos praticaegessd
rituais e se torna um importante elemento definidas crencas (religido) acionadas por muitos gru®s
maracatus, que buscam protecédo dos santos naspseasntacoes.

24 0O calco € o ritual de preparacdo espiritual doasstu. Para isto, sdo efetuados varios rituaisigena (ou
catimbd) com oferendas para os orixas e santogaglds nestes rituais. Para Chaves (2008, p. 8&y gtiais
representam, além da protecao espiritual do guupaentido de pertencimento importante manutengédegos
de solidariedade dos membros do folguedo.
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N&o me foi permitido aproximar mais do que 2 mett@edoneca do maracatu, que agora ja se

encontrava preparada para proteger o grupo.

A religido no folguedo é bastante significativagsituar as mulheres e os homens nos
rituais de protecéo e organizacdo dos grupos dacaiar. A Dama do Paco, por exemplo, tem
uma funcéo importante ndo apenas porque carregiarge, mas porque participa de todos os
rituais de jurema, que evocam as energias, mantencoaracatu em sintonia com a
espiritualidade. Esta posicdo é reservada as nasiheonsideradas “limpaS’ Os homens
pouco participam desses rituais, a ndo ser qus ssfam coletivos e envolvam todo o grupo.
Todavia, um quadro se configura na ado¢céao dessenddan como um elemento constitutivo do
género como organizador das relacdes entre homensheres dentro e fora do folguedo: a
insercao dos homossexuais. Neste contexto, calséa@naa como as relagdes de género situam
0s homossexuais no contexto das praticas ritu@fstia jurema nos grupos de maracatu, e
como esses sujeitos interpretam esse lugar quet lheservado. Retomarei esta discussado no

item, que discuto sobre os rituais religiosos doacetu rural.

E a partir dessa breve descri¢do da caracterizimgipersonagens, que posso pensar
nos diversos contextos, onde as relacdes de g@amttam forma. A seguir apresento 0s
principais eventos, que reunem os brincantes dacatr rural. Neles a sociabilidade é mais
intensa e concentrada, evidenciando as dimens@eeldgdes, reforcadas por género. Estes
eventos concentram os ensaios (sambadas), as raghdticiais em frente a sede antes de
pegar o 6nibus para se apresentarem em outros Bea relacdes didrias entre os brincantes,
ritualizadas no cotidiano. Além disso, aproveitaapaituar as mulheres no contexto da

brincadeira, analisando a representacdo que estaggm no folguedo.
1.3.2 As sambadas: momentos de socializagéo

A sambada é um espaco de organizagdo, treinamemgaziacado para o Carnaval.
Funciona como um momento para ensaiar os improwisgsmestres e configura-se uma
situacdo em que as pessoas demonstram intereseeirerar o Maracatu. A sambada se

constitui parte do folguedo e ocorre sempre qua@oatu retine as condigdes necessarias para

25 Limpeza é um termo nativo que significa pessoangizeesta envolvida por energias do sexo, da bebida
menstruagao.

26 Manobras sdo movimentos do corpo de baile e dzubstra” executados pelo grupo de maracatu ducsnte
ensaios e apresentacdes. Estas orientam a direxsilmeais que os brincantes devem seguir. Ditatispgoas e
pelos instrumentos da “orquestra”, as manobrasdaam como um guia para localizacédo dos personageos

grupo.
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suarealizagdo. Aqui se destaca o interesse dusbtes, as disponibilidades de tempo e espaco
fisico e, sobretudo, de recursos financeiros cagtpdlo presidente/dono/diretoria dos grupos.

Este evento ocorre entre 0os meses de dezembrereifevaté os dias que antecedem
o Carnaval. Todavia, o0 apice das sambadas ocomamnés de janeiro. Ao questionar 0 mestre
de maracatu Barachinha sobre a escolha deste peodotb de maior ocorréncia das sambadas,
ele me afirmou que representa um “tempo bom, paigos brincantes estdo ansiosos e
empolgados com a aproximacédo dos dias de apre@ehtalp grupo no Carnaval e
disponibilizam de um maior tempo para se dedidairicadeira.

O mestre Barachinha representa uma pessoa immogard o maracatu da Zona da
Mata pernambucana. Ele é considerado um guard&bigirias e tradicdes desse folguedo.
Todavia, para além dessa categorizacao, Barachiohagrande articulador e lider, que busca
por meio de suas experiéncias no maracatu rurapoio politico-financeiro, possibilitando

a0s grupos preparar suas apresentacgoes.

A sambada é uma forma de diverséo, para quemabeneara quem assiste. E uma
oportunidade, para quem gosta de maracatu, de ouwiestre sambar (cantar versos), de
dancar, de beber e, principalmente, observar enderea sambar maracatu. Sambar maracatu
€ para as pessoas que participam um momento po§tie € constituida de versos
improvisados em seis ou dez linhas, que estdoioakabos aos sentimentos, opinides,
sensacoes e atitudes dos mestres acerca de tdatasnados a vida diaria: gostar, brincar,
dancar, lutar, responder verso, beber, farfegsenhar” (fazer gozacdo), se interessar,
observar, curtir, aprender, éicTodas essas expressdes se referem as sensagbescantes
e moradores de Nazaré da Mata, e fazem parte dextorrelacional das pessoas, pois o
cotidiano é composto de experiéncias, que sadiraaias no folguedo dando um significado

particular a brincadeira e as relacdes que seedstam no grupo.

E possivel pensar em diversos aspectos que siirguiaa sambada, em contraste as
apresentacdes que configuram os dias de Carnavwahdearacatu rural. Os brincantes que
brincam nas sambadas estdo sempre a paisanaetsstepuma homogeneizagao entre publico
e o0s participantes do Maracatu, além de provocarexpectativa com relacdo a indumentéaria

produzida ao longo do ano para o Carnaval. Noteisambadas, que durante toda a noite o

27 Sambar se constitui um tema interessante quantsap®s na diversidade de significado musical qte es
género propicia em varias regides do Brasil. Embasavariacbes de sambas estejam relacionadasraidade
ritmica, a danca e a sentidos relacionais, perselmpie estes podem ser sintetizados como difergptassde
situacdes festivas.
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clima é sempre de descontragdo e festa, mas penoshéntos de tensdo (brigas) dabras

mais bicado®. Além disso, Barachinha sinaliza para o clima a@peticdo, que a sambada
provoca. Ele estava me mostrando os espacos dm aitural de Nazaré da Mata quando
conversavamos sobre as sambadas. Sobre issoevejgie ele me disse em um trecho de

NOSSas conversas:

O tal da sambada, serve pra gente ver quem € oentesh, quem é bom e quem é
ruim. SO que...é um julgamento muito forte, queiggusdo os povo. E... e nesse
julgamento do povo, sempre fica um insatisfeitoura mais satisfeito. Por que?
Porque até hoje que eu canto maracatu, eu naagai maracatu como o povo julga
0 maracatu, (...). Entdo... vocé é um mestre deagatu, eu sou um mestre de
maracatu, ai eu t6 fazendo toda essa entrevistgoaigucedor contra que ndo era nem
nascido disse que escutava cantar, um canto gté improvisando, arrancado na
hora. E é um publico assim, que eu acho muito chatado, assim porque... ndo tem
esse negocio assim, de... fulano ta melhor, rdipausa que a gente der... se a gente
der uma pausa de 2 segundo leva vaia. Entdo € aisa muito séria. Quando a
gente... e... a gente tem que.... tem um regimargir. Quem chega primeiro fica
do lado direito. Quem... 0 outro tem que ficarattol esquerdo, porque chegou depois.
Se parar no lado direito, tem briga, e diz: “- @eguei primeiro, eu tenho que ficar
do lado direito”. E aqui é o lado mais importangendim, porque como eu cheguei
primeiro eu tenho que sair primeiro, porque seaind® outro lado, eu vou levar vaia.
Porque é corrida...vai ver que eu ndo aguentejao o mestre. E uma coisa muito
séria, depois que a gente para pra a bebida, cogente tem que afastar um
pouquinho e, diz ao povo que é a hora da decisa@ ente ndo se meter, a gente ta
cantando samba, ndo é a marcha, a gente ta carsamia.

A danca € outro ponto que diferencia os dias d#ada do periodo de apresentacdes
durante o Carnaval. Os passos sao caracterizados joelhos levemente flexionados e
agitados, que simbolicamente representam uma gagga€om movimentos corporais que
“enganam” o outro. Um brincante sempre ‘a0 outro para dangar num jogo de ataca e
desvia, de luta e de brincadeira, performatizanaio emfrentamento amigavel entre dois
caboclos, que lembra em parte 0 jogo de capoestasBrincantes portam nas maos durante a
sambada, um cabo de vassoura ou um galho de drabe¢hado, que lhes servem como uma
guiada utilizada nessa luta simbdlica (Cf. Cha2€§8). Este jogo simbdlico demonstra a
posicdo masculina dentro do folguedo, por meioitdais de posicédo e controle dos homens

em performances que representam forca, poder.e luta

28 Expressdo gue se refere aos homens que estdmbébad

220 termo € muito utilizado na linguagem dos briteamara se referir ao momento em que se chamaaaizar
na roda. Como a sambada indica uma luta simbdibaincante, geralmente, “tira” apenas um para sambe,
posteriormente, para tirando outros para comp@nére da roda de samba.
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Foto 7 — Sambada do aracatu Estrela Brilhantealmaid da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

De acordo com Severino Vicente da Silva (20123p.“4 desenvoltura que o caboclo
apresenta no manuseio desse elemento é o que serfaespeitado pelos outros caboclos.
Aprende-se a usar a guiada no dia a dia, no usiondefoice no caule da cana e nas noites de
sambada”. Essa lanc¢a, que da o nome do personagbotlp de lanca) sempre é arremessada
e aparada no ar, manuseada da direita para a dagja@nais pode ser arriada enquanto o terno
(orquestra e mestre) produzir masica para o pubfié um instrumento que acompanha os
movimentos corporais do caboclo, performatizando eta uma arma de luta para proteger
toda a tribo. Nas conversas com o0s brincantes sesgmutei que a lanca do caboclo € um
instrumento sagrado e preparado espiritualmentpodendo ser tocado e/ou manuseado pelas
mulheres, pois poderé perder seu poder. “Foi adamante muitos anos, quando as mulheres
ndo participavam do maracatu, uma brincadeira $wdens” (Silva, S., 2014, p. 43).

A comunicacéo/divulgacéo do local e hora de oceoiggdas sambadas fica por conta
dos donos dos maracatus, que se utilizam de dsen®os como as radios comunitarias,
cartazes, o boca-boca e, como em muitos casoshgaevei, as redes sociais. Este ultimo se
tornou um importante instrumento de comunicacda p@s grupos de maracatus, que
aproveitam para reforcar seus lacos de amizadmpartheirismo por meio da repeticao anual
dos rituais festivos do folguedo. Percebi em mimivastigacdo, que a internet é ainda uma
tecnologia pouco usada pelos mais velhos e, poréssmais jovens se tornam um importante
elemento na divulgacdo dos eventos de sambadasesenfacdes dos maracatus nas redes

sociais.
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No entanto, a sambada como um espaco de brincaglegrasaio € também uma
oportunidade de estreitar relacdes, de conheceasngessoas, de estabelecer contatos
importantes para o grupo, que pretende se apresduntante o carnaval. Diante disso, a
sambada funciona como um instrumento de sociab#éidandamental para os brincantes de
maracatu rural, pois representa um momento de regast relacional, que permitem ampliar

as conexodes de amizade e compadrio presentesmacio dos grupos de maracatu.

Durante meu trabalho de campo pude verificar nadragadas, uma relacao entre
festividade, brincadeira e afirmacdo de lacos r@feis importantes na configuracdo dos
grupos. Isto permitiu que meu olhar para o géneeo sexualidade ganhasse forma e se
constituisse um elemento caracterizador das redagiiiee as pessoas brincantes de maracatu
rural. Portanto, ndo penso a sambada apenas comoeunon momento de ensaio, onde 0s
mestres afinam seus improvisos. Ela compfe um ekemenportante na constituicdo da
sociedade maracatuzeit@ ganham um sentido maior quando se escuta ssidisde sonora
de cada conversa, de cada aperto de méo, de daala ehfim, de cada gesto. Assim, a
linguagem que circula neste evento ganha um cgvétésrmativo, pois permite a realizacédo
de atos de intervencdo no mundo social (Bruner82@0 99) enquanto mecanismo de
sociabilidade. O Mestre Jodo Paulo estava numadedanversa durante a sambada no bairro

do Jua, quando disse que a sambada € um momento de:

Verificar se todos estédo afiados com o brinqueda. 18estre de maracatu, mas pra
mim o que importa na sambada é a alegria de toddoneias conversas e brincadeiras
da gente. A gente se diverte muito. Muitos apraweitpra rever amigos e até
parentes...€ isso mesmo...parentes...ja visse?

Nas madrugadas em que participei das sambadas queteha duas categorias de
sambadas presentes no maracatu rsahbada de rua sambada pé de barrata Esta
categorizagdo parte dos proprios brincantes docatra representa significados importantes
para a sociabilidade e a pratica social. Emborasedsas tipologias sejam diferenciadas pela
sua localizacao espacial, 0 que procuro apresérdaninha experiéncia de participante neste
evento. Isto possibilitou que meu olhar ganhassepaohmento no sentido de pontuar os
aspectos do género e da sexualidade marcantesmizd® que a torna um espago de

brincadeiras e socializacdo entre as pessoasnRyrteéio pretendo destacar aspectos que as

30 Utilizo esse termo para me referir as diferenédmces que se estabelecem entre os brincanteardeatu.

31 Alguns autores utilizam a expressao “Sambada Féagede” (Ver Vasconcelos, 2012), mas para ediallra
adotei a expressao “Sambada Pé-de-Barraca” emmémsa com aquilo que ouvi durante minhas incursdes
campo. No entanto, as duas expressoes se refererasao evento.
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diferenciam de maneira categoérica, mas busco axpgoouco dos sentimentos que se obtém

com a sambada.

Organizar o maracatu para brincar a sambada deurpg barraca € uma questéo de
escolha do grupo, tendo alguns fatores como detarntés como recursos, espaco fisico
disponivel, acordos com a prefeitura da cidade Adém disso, a participacdo da comunidade
(do publico) é um elemento significativo nesta #sr,opois muitos maracatus aproveitam a
sambada para conquistar reconhecimento e apoitiira da comunidade, por meio de venda

de rifas, bingos, etc.

E importante destacar que alguns caboclos prefdsater chocalhos” como maneira
de ensaiar para se apresentar no Carnaval. “Badealhos” € um momento que os caboclos
vestem os surrdes para, em grupo ou individualmeateem pelas ruas e vilarejos batendo os
surrfes contra as costas. De acordo com Manuetabwoclo de langa que brinca em varios
maracatus de Nazaré da Mata e que tive a oportimidia conversar na sambada do Maracatu

Ledo Tucano,

Bater chocalho é bom pro caboclo ficar forte eantfir os dias de Carnaval. Se vocé
quer ser caboclo tem que fazer isso dias antegupa@e ndo o caboclo ndo aguenta o
calor e 0 peso. Tem muitos que adoecem quandoatémlzhocalho. Pra mim, bater
chocalho é uma tarefa que tenho que fazer pra epar e faco com varios caboclos
gue saem também. A gente anda pelas ruas e asdepesnha e a tarde com o sol
frio pra andar nos canaviais...l4 a gente se smatiteclo que veio da cana pra brincar
no carnaval.

Foto 8 — Caboclo “batendo chocalhos” nas ruas dmid¢ada Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2013
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Isto cria uma resisténcia necessaria para aguesitaarios dias de apresentacdes que
antecede e se estende durante o periodo carnavdidsastante comum ver nas ruas do centro
da cidade ou nos caminhos que dao acesso aosaarta/Zona da Mata Norte de Pernambuco

— durante os meses de dezembro, janeiro e feveremboclos “batendo chocalhos”.

1.3.2.1 A sambada de rua: arrastando relacdes

Essa sambada é aquela em que o terno desfilarpakseguido por varios brincantes
e pessoas interessadas em brincar. O percursotipestte sambada é sempre determinado
pelos mestres e donos dos maracatus, que algurzas wecessitam de autorizacdo da
Prefeitura da cidade para desfilar pelas ruas eida® Além disso, 0S grupos procuram
oferecer a populacéo da regiao diverséo por onskapa Desfilando nas ruas, os brincantes e
pessoas que demonstram interesse em brincar daroveara ensaiar 0s passos ritualizados
pelos personagettsdo cortejo. Aqui merecem destaques os cabocldara e as baianas.
Poucos grupos sambam na rua com a presenca de petsonagens, “porque a sambada € pra
gente conversar e se divertir’ (Mestre Barachin@ajando eu encontrava outro personagem
nas sambadas de rua eram, geralmente, ou catitasreda-ma, que se apresentam vestidos
contrariando o que habitualmente se ver nessedosyeru seja, 0s brincantes a paisana.
Segundo Seu Manoel, um dos mestres que tive orgtazsnhecer, “eles veem assim porque
da um colorido a sambada, né, mas também é pougeeantasias ja ficam prontas antes do
tempo, visse, mas todo mundo prefere vir vestidonab até pra fazer surpresa das suas

fantasias, né?”. A Catita quando vem vestida € ghaeatir o publico por onde o grupo passa.

Assim que cheguei em Nazaré da Mata, em 26/01/2823 h, para acompanhar pela
primeira vez uma sambada, Ednaldo me recebeu emasaae disse estar disponivel para
visitarmos alguns locais onde, naquela noite, &oierth asambadasEsta era a primeira de
muitas noites que passaria em claro, com o povoaa@acatu, pois 0s ensaios e encontros dos
grupos em Nazaré da Mata sempre aconteciam entree22h da manhd@ do outro dia,
aproximadamente. Faltavam duas semanas para vahreatdo estava acontecendo naquele
momento os ultimos ensaios que antecediam as apredes oficiais em Nazaré da Mata e em
outros municipios. Resolvi aproveitar a disponilsiie de meu interlocutor e visitar alguns
locais da mata norte, onde as sambadas ganhavamn ®idnesmo me alertou para a

32 Aqui merecem destaque os caboclos de lanca ei@sabaPoucos grupos sambam na rua com a presenca d
outros personagens. Quando encontrava outro pgeenaas sambadas de rua eram, geralmente, oscatita
arreia-ma.
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possibilidade de chegarmos com o maracatu ja neatanConcordei com ele e nos dirigimos
de carro até o primeiro evento, deixando o rotgire ia seguir por conta dele.

Inicialmente, estivemos em Buenos Aires, municfpie fica a 14,8km de Nazaré da
Mata, para participar de uma “sambada de rua”. Quahegamos a cidade de Buenos Aires,
as 21:45h, encontramos na entrada da cidade adsetaracatu Estrela Dourada, que se
preparava para iniciar seu ensaio pelas ruas doocga cidade. O dono do Maracatu, Nenen
Modesto nos recebeu com satisfacéo e pediu qusséin#os a vontade para “sambar”.

Aproveitando que estava na sede do Maracatu E$d@lrada procurei andar entre 0s
caboclos que estavam concentrados numa rua aadldaslede. As pessoas (publico) transitam
entre o grupo antes da apresentacao. Conversamseggebida constituiam, naquele momento
de preparacao para sair as ruas do centro da cildaBeenos Aires, um espaco para trocar
experiéncias e acertar posicoes dos personagegsndilinsinuavam performances, que
representavam “brigas” simbdlicas, chamando a atedq publico presente. Um carro de som
ampliava a musica produzida pelo terno, que pagavalguns momentos para descanso do
grupo. Os homens, as mulheres e as criancas ddecgt misturavam e formavam uma
passarela para que os caboclos do maracatu fizessgmapresentacdo, numa espécie de

aguecimento para enfrentarem as ruas da cidade.

Ednaldo me apresentou alguns amigos cabocloshriumvam no Estrela Dourada e
as conversas foram ganhando forma. O peso do syugaeles carregam, tornou-se um assunto
central. Para eles, brincar de lanceiro € uma @osiiemachoe nédo cabiam as mulheres
assumirem tal tarefa. Quando os questionei sobgeieo achavam do Maracatu Coracéo
Nazareno, formados exclusivamente por mulheresjesses caboclos se adiantou e disse: “-
O Maracatu ‘Delas’ ndo aguenta muitas apresentasgias 0 N0SSO, pois 0 da gente aguenta
mais 0 peso e a quantidade de apresentacdes”. doutado, as mulheres que transitavam
naquele espaco demonstravam nenhuma opinido sassuato, limitando-se a confirmar as
conclusdes dos caboclos. Todavia, Dona Severitenddo maracatu, afirma que as mulheres
foram escolhidas pelo maracatu para serem baiaressgue admira a forgca e a coragem das
mulheres do Maracatu Coracdo Nazareno de NazaMatka Percebo que as posicdes de
género no discurso estdo mediadas pela constitigidga, onde ser masculino e feminino é
determinado pela forga. Isto me faz pensar quesauBo de origem do maracatu como um

folguedo constituido por uma masculinidade vinida norteia a brincadeira e que a ruptura
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com essa ideia (como sugerida pelo Coracdo NaZagepercebida como “um maracatu pela
metade”, pois hdo cumpre integralmente com o tedepapresentacao de um grupo.

Percebendo que o grupo iria demorar para mang@etas ruas e conversando com
Ednaldo, decidimos ir até a casa do seu amigo “Tqce fora brincante de maracatu e poderia
me falar um pouco sobre os maracatus de Buenos.Alleegando a sua casa, percebemos que
passava naquele momento uma sambada de rua. OdWaea Ledo Mimoso. Toca me
apresenta dois brincantes do grupo, que se apagsemicomo baianas e resolvemos seguir o
grupo pelas ruas. Entre uma manobra e outra, o®iiyaianas marcavam com as outras
mulheres, os passos das baianas, numa espécepdeguao para as apresentacdes. Nos poucos
contatos que tive com eles durante esse tempo emacumpanhei o grupo, disseram que
brincavam porque gostavam do maracatu e da maremd podendo brincar sem
impedimentos. Pareceu-me que os corddes das bdlaonfiguravam uma posicao de
aparente aceitacdo. Todavia, durante os percutsm$izpmos pelas ruas, notava-se sempre
algum gracejo, piadas ou palavras pejorativas idmadas a estes homossexuais, que se
posicionavam como baianas. Talvez aqui, Rubin (l988ha raz&o ao afirmar que o
afastamento do sujeito da posicéo sexual que xiapaalo considerado socialmente aceito, o

torna suscetivel as sancdes simbdlicas e lingasstla sociedade a que pertencem.

A quantidade de pessoas na rua por onde o Ledooddinpassava aumentou
significativamente, misturando-se ao grupo para\agtar um pouco da brincadeira. As
pessoas acompanhavam as loas dos mestres, os gasdwacantes ou observam o cortejo
passar admirando as manobras, comentando-as. Woyanhando o grupo em suas evolugdes
nas ruas e sou chamado por Ednaldo, que me a@md3aulo e José. Esses sdo baianas do
maracatu, sdo homossexuais e adotam a feminiloade um estilo de vida no dia a dia. S&o
pessoas timidas, mas adoram exibir suas performakiieha conversa com Paulo e José foi
rapida. Utilizei o tempo de intervalo que tinhantreruma manobra e outra, pois precisavam
dedicar sua atencado ao conjunto. Eles sdo puxadasesutras baianas, e por isso, eles estavam
atentos as manobras para orientar o corddo. Inidamm dialogo, que fez referéncia as suas
posicées no folguedo. Comecei perguntando se famito tempo, que eles brincavam de
baiana e se eles gostavam. Ai eles responderam:

Paulo - Eu gosto muito, brinco ha dez anos e sempre naheso como baiana,
porque eu sou desinibido quando t6 no maracatu e...

José —Eu t6 aqui neste maracatu fazem quatro anos, masni@gava de baiana ha
muito tempo, acho que quinze anos. Todos gostamdgua gente puxa as baianas

pra dancar. Ninguém... bate a nossa fechacao!
Paulo —Pois é...a gente tem prética, porque a gentessima.esse lado mulher, né?
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Por causa da sambada do Estrela Dourada, queisel ina entrada da cidade, o Le&o
Minoso fez o caminho inverso, comec¢ando no finadenida principal da cidade e indo até a
entrada da cidade que da acesso a PE-059. Estégiss sdo combinadas pelos diretores dos
maracatus para evitar que um grupo atrapalhe o euairsua evolucédo pelas ruas. Com isso, 0
grupo chega a rua que dé acesso a entrada da.cidesia altura, o Maracatu Estrela Dourada
ja tinha se deslocado no sentido contrario. Aietstal, os brincantes fazem suas manobras,
0S mestres improvisam seus versos se preparandofipalizar a brincadeira. Depois de
concluida todas as atividades da sambada-ensgipo se mantém no local e continuam
sambando, bebendo e conversando sobre todos asagssalacionados ao dia a dia das
pessoas, que fazem parte do circulo relacionab bla¢ as conversas sdo direcionadas a temas
como trabalho, familia, religido, bebida e futel®dém disso, outros assuntos chegam a roda
de conversas e ganham um sentido particular guatemonados aos contextos desses sujeitos.
Isto € uma reafirmacao da posi¢cdo masculina, [gieroas sao delimitados como pertencentes
ao mundo masculino e sinaliza uma espécie de h@intrado nos eventos de maracatu, isto

€, em qualquer evento onde ha uma multiddo emaigderfestiva (Peirano, 2003, p. 10).

Na noite do dia 22/02/2014 estive em Nazaré, geiacordo com a programacao da
Prefeitura ocorreria naquele dia varias sambagestesdas pelos diferentes bairros e lugarejos
do municipio onde havia sede de maracatu. ChegNarzaré para encontrar Nal (Codinome
para Ednaldo), fui até sua casa e de la nos diogipara a sede do Maracatu Cambinda
Brasileira. No caminho para o Engenho do Cumbee(dedeferido maracatu) encontramos o
Maracatu Ledo Tucano, que tinha acabado de sasudesede, localizado no bairro de
Sertdozinho e estava executando manobras naseudazaré da Mata. Resolvi acompanhar
este grupo. Percebi logo que a frente do maraaadudatita, pois o brincante que a encenava
estava travestido (Ver foto a seguir), e fazends performances buscava divertir o publico e
pedir uma ajud¥ as pessoas que se encontravam nas cal¢adas dasa@snpanhando a

passagem do cortejo. Logo atras estavam os cabaslbgianas e a orquestra.

33 Termo bastante utilizado no Nordeste brasileira jsa referir ao dinheiro ou alimento doado pass@as que
necessitam de assisténcia.
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Foto 9 — Catita (Manuel) do Maracatu Ledo Tucarazayé da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

Seguindo as manobras do grupo, chegamos a travessasco Sao Pessoa, onde ha o
cruzeiro da cidadé O maracatu, guiado pelas loas do mestre, e fazeferéncia a protecio
e bencéo de Deus, posicionou-se em torno do sindatdtico a pedido do dono e rezaram o
“Pai-Nosso”, fizeram pedidos de protecdo e ajudiaalizando com o sinal da cruz.
Contornando o cruzeiro, 0 maracatu continuou secupso pela avenida principal da cidade
em direcdo até a travessa Jodo XXIll, onde ja serdgrava preparado uma tenda préxima a
uma barraca, que serviria como ponto de paradacpatmuidade da sambada durante toda a
madrugada.

5 i ‘ .
Foto 10 — Manobras do Maracatu Ledo Tucano no @muda Travessa Francisco Sdo Pessoa,
Sertdozinho, Nazaré da Mata/PE
Fonte: O Autor/2014

34 O cruzeiro situado na travessa Francisco Sdo ®éssm simbolo em forma de cruz, produzido em eboer
colocado num ponto estratégico da cidade, proxienmakja-matriz, que serve como local de oracoedidps e
agradecimentos dos moradores da cidade de Nazitatdae bastante frequentado por grupos de masaaates
do Carnaval para fazer homenagens e agradecimentos.
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Quando o grupo parou para descansar um poucadoidpresentado ao presidente
do maracatu, Seu Manoel da Silva, e a alguns briesado grupo que me receberam e me
chamaram para brincadeira. Ensaiando alguns pégsose entrosando e me posicionando
estrategicamente para observar e conversar corasaegs presentes. Na hora que o mestre
canta suas loas, o cortejo e o publico ouvem atesrite. A orquestra para de tocar e os homens
em reverencia ficam acocorados esperando os comaadmestre. Ao finalizar seus versos,
todos os caboclos se levantam e dangam com o publ@ entanto, um elemento se destaca
diante desse ritual: as mulheres ndo fazem eseeermia e sempre se mantém afastadas dos
espacos onde ficam os homens. Enquanto os honeams fessos de capoeira e acrobacias, as
mulheres performatizam passos curtos balancandossigs, mas aquelas que ndo a possuem

dancam com se as tivessem.

Conversando com 0s mestres de maracatu e os ligacaercebi que a sexualidade
ganha uma evidéncia particular ao tornar um eveabdico como a sambada um conjunto de
comportamentos baseados na relagcéo antagdnicéhenteam e mulher, masculino e feminino.
Portanto, as relacdes entre homens e mulheresegestabelecem durante a sambada de rua
podem ser pensadas com base na ordem compuls@igat@zacao binaria dos corpos, das
identidades de género, dos desejos e do espactituwirs das relagbes sociais e na
performatizacdo do género (re)significado na vidaia (Butler, 2008, p. 199). No entanto, as
justificativas para a posicdo de homens e mulhesifo sempre marcadas por uma

configuracdo de atributos permitidos ou ndo parawabkeres.

Para Alecio Oliveira (2005), a formacdo da sdtigdde em bairros rurais é
constituida por um conjunto de praticas sociaisrezas pelos membros de um grupo na
concretizacao da solidariedade. Dessa forma, alsbdade supde acdes na qual os individuos
nao tém outra intencdo, sendo a de criar uma g&eraom os demais. Ao ingressar num
ambiente de sociabilidade, ndo se percebe a paeseritomens completos, “fechados”, e sim
como homens despojados de fins e metas e de ieeneldtivamente rigidas (Oliveira, 2005,
p.04). Isso situa a sambada como um espaco imp®darsociabilidade, pois as manobras nas
ruas e avenidas permitem aos brincantes marcampssages, assim como a dos diferentes
membros do grupo. Isto também evidencia a impodate acdo performativa na constituicao
de relacdes de sociabilidade, ja que a ritualizagdepeticao do ato, possibilita a consolidacéo
das posi¢cdes masculinas e femininas dentro grupsinA mulheres e homens acionam esta

sociabilidade na sambada, agregando elementos dda sacial, que simbolicamente séo
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compartilhados por meio das praticas (comportansestmversas) concretizadas ao longo do

evento.

Almeida (1995, p. 16) afirma que para compreendaasculinidade, deve-se prestar
atencdo aos aspectos discursivo e performativa &sse autor, a sociabilidade surgida da
pratica cotidiana das pessoas do campo € um coritg&tacional, espacial e temporal. Sendo
assim, parece-me que pensar a sambada de rua cor@aobuncadeira agregadora e
consolidadora de relagdes, torna este evento utegacé simbolica abrangente e marcadora
de masculinidade (Cf. Almeida, 1995, p. 63).

1.3.2.2 A Sambada Pé-de-barraca: hora de brindsee

Diferente da anterior, as sambadas Pé-de-Baoemaem em estabelecimentos, que
comercializam principalmente bebidas, mas tambémempoocorrer na rua em frente a sede do
maracatu, caracterizando-a também como Pé-de-Pdteideportante ressaltar também que
este evento as vezes se inicia como Sambada de, Raateriormente, o grupo se dirige a um
ponto comercial onde continua a brincadeira, gashinannome de Pé-de-Barraca (ou Pé-de-
Parede). Percebo que os brincantes ndo diferenesd@s dois eventos por caracteristicas
proprias a cada um, mas pelo local onde se reali@amerta forma, o espaco de realizacdo do
evento é uma categoria significativa para os bntesg pois tem por base 0s recursos para a
realizacdo do evento, ou seja, na rua o maracalzae evento sem despender uma grande
guantidade de recursos pela circularidade do gijapm Barraca ou na sede ha a necessidade
de um maior nimero de recursos, pois geralmengeup®s oferecem bebidas e comidas para

0s integrantes do grupo.

Em hora e local marcado pelos donos, os membreosadacatu se reinem proximo
aos estabelecimentos comerciais ou seguem pelast@a local previamente marcado. Ao
chegarem no local ndo param de dancar, de acompashaas dos mestres. Sambando, 0s
brincantes bebem cach&taumentando a euforia performativa do evento (Rods, 2014, p.
194). E importante destacar que esta classificAggenas uma forma de categorizar o evento,
mas as relagdes que sdo estabelecidas nos contiee®ss dois momentos da sambada se
configuram no conjunto diversificado de relacdes genho descrevendo aqui.

35 Tipo de aguardente bastante consumida na zonat@apernambucana é a Pitu. Este termo é a maozzHaca
mais consumida nesta regido de Pernambuco e seunriermo nativo, sinbnimo desse tipo de bebida.



58

\ . ) é .
Foto 11 — Sambada em frent é da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

Na noite em que participei da sambada de rua emd3ukires e ao voltar para Nazaré
da Mata, seguimos para participar da sambada dadsar Estrela Brilhante no bairro do Jua.
Chegando ao cruzamento das ruas Alvaro do Rég@$8aam a rua Ulisses Rodrigues de
Freitas encontramos um aglomerado de pessoas edperaicio dos versos improvisados do
mestre Jodo Paulo e seus auxiliares. Quando osloalmmmecaram a sambar, os moradores
sairam de suas residéncias ou para participarraLop&ir 0s versos improvisados dos mestres.
Para Chaves (2008), a sambada é também uma formi@etsdo, para quem brinca e para
quem assiste. E um momento importante para tragariéncias acerca do maracatu e, também
para experimentar sensacfes e sentimentos impopand o sentido de pertencimento dos
sujeitos. Para Carlos, um brincante que conhedangsmbada, este momento tem um
significado importante para ele. No momento ema@uoeestre parou de improvisar as loas, ele

me disse;

Rapaz! Essa sambada é o vicio da gente. A gent@rgeencontrar as pessoas que a
gente conhece pra conversar e dividir um poucoiltaque a gente viveu no ano.
Todo mundo tem alguma coisa pra dizer que vivelsambada...enquanto a gente
samba, a gente vai trocando ideias.

Ortner (2005, p. 34) afirma que 0 sujeito ndo sEneeapenas por uma “posicéo
especifica na matriz social, econdmica e religiosss por uma subjetividade complexa, uma
complexa série de sentimentos e temores, que tepapel’ fundamental na constituicdo dos

grupos e no pertencimento destes sujeitos.
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As sambadas pé-de-barraca sdo uma oportunidadéasipgra observar os simbolos
e significados, que as pessoas compartilham noiviornsocio-festivo. As pessoas brincam,
bebem e conversam. As mulheres nas cal¢cadas dasaksn sobre uma variedade de assuntos
que, segundo elas, dizem respeito ao mundo femi@Gioversando sobre o trabalho diario, os
maridos e filhos, sobre as posturas de outras madhaa regido; estas mulheres costumam
definir o que é designativo do seu mundo socialeitanto, durante as sambadas n&o consegui
perceber essas caracteristicas tao rigidas nasrsasy pois encontrei mulheres que pensam o
universo feminino como um espaco nao apenas dedegdio de uma ordem social e moral,
mas como um lugar de possiveis rupturas e reelgiesada vida em sociedade. Sobre isto,
Zeninha me disse que: “- Isso € uma besteira.r.dize mulher ndo pode falar sobre assunto
de homem. Eu nem quero saber...falo mesmo. Gostordersar de tudo, melhor do que ficar

fofocando da vida dos outros, né?”

Os homens aproveitam para sambar e beber muitansligreferem néo beber para
nao perder o prumo da brincadeira. Percebo mudosehs na posicdo de caboclo dentro da
sambada. Quando estdo exaustos da danca, desaamsaversam sobre variados assuntos.
Sempre que tive oportunidade, participei destagansas, que seguiam dois caminhos: ou da
sexualidade ou da relagédo com o trabalho diaritreirma loa e outra os homens admiram as
mulheres que circulam e/ou sambam, puxando-asspandar, paqueram e discutem entre si
acerca de temas do cotidiano. Neste momento ficke®e o mundo masculino. Posi¢coes do
homem diante de situacdes cotidianas sempre gaohatom alto de discusséo e conflitos,
mas também de festividade e descontr¥¢iue me parece ser determinado pelo nivel

alcodlico dos patrticipantes.

Das conversas que participei, os homens sempravaitu e pontuavam o
comportamento de outros participantes da sambadaaBdo fazer um comentario acerca do
comportamento de determinada mulher ou homosseralavam atributos que elegiam
como importantes para o0 comportamento destesasij&aulo, um homem de 45 anos, que me

acompanhava nas conversas durante seu descangwe damia um comentario pejorativo

36 Ver Brandes (1985) e Almeida (1995). Estes auttiszsitem as posicdes masculinas em dois espdeosndes

do mundo mediterraneo, mas sao importantes parsapes aspectos da vida do homem e sua constrecao d
identidade dentro do grupo masculino a que pertenéepartir das relagcdes estabelecidas entre oshema
peninsula ibérica analisadas pelos autores cit&dpsssivel identificar caracteristicas marcangéesgiga destes,
possibilitando pensar numa masculinidade marcaldaripealizacao social de comportamentos repetidos.
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acerca do homossexual, que estava sambando nmatadéaianas. Buscava me mostrar a
todo momento, que aquele lugar era

Pra mulé ou homi macho e nao pra fresco, mas agerado poucas as mulheres que

guerem brincar, ai 0 maracatu ta precisando delescontinuar nossa brincadeira e

para obedecer a regra de ter baianas no grupgopler participar dos eventos em
outros lugares, né?

Além disso, ouvi muitos comentarios sobre a repitesdo que os homens fazem da
sexualidade dos homossexuais, participantes daddly Embora, estes sejam aceitos dentro
do grupo, assumindo papeis femininos, percebismudio dos homens certos comportamentos
de rejeicdo. Assim, palavras, gestos que posicamavhomossexual em categorias pejorativas
como fresco, frango, viado, tornavam-nos em ceetdida, um sujeito “desviante” (Fry, 1982).
Além de serem homossexuais, estavam ocupando um@r Ing maracatu destinado
exclusivamente as mulheres. Mas como alerta B(2@08, p. 197) a travestilidade é uma
maneira de “dramatizar o mecanismo cultural dausu@ade fabricada” socialmente.

Aproximando-se dos brincantes nas sambadas Pérdeda notei que o
extravasamento, a diverséo e o gosto pelo maraedtwnam mais evidente para estes sujeitos.
Ao conversar com Gracga (Gracinha — 48 anos), qoiaea bastante, seguindo as loas do
mestre Paulo afirmava que as sambadas séo intetiespara conhecer pessoas e rever amigos,
que o dia-a-dia de trabalho os mantem distantessti@mei sobre o que achava de mulheres
sambarem entre os homens e ela respondeu que m&okdmas, mas que antigamente era
proibido para as mulheres participarem, pois, “rauljue se preza deveria estar em casa
cuidado dos filhos...e havia muita violéncia emgsdomens machdes e, por isso, a mulher ndo

aguentava entrar na confusao”.

Para Ortner (2007, p. 36) essa ideia refor¢ca areufilasmada de uma subjetividade
marcada por regimes historicos de poder espetifigoe torna o género uma forma particular
de reproducéo de um atributo socialmente compadilhContinuando Gracinha diz que hoje
as mulheres estdo mais livres e podem particigasaabadas, porque ndo ha mais briga entre
0s caboclos e mesmo quando alguém excede um paubehida, é retirado pelo dono do
maracatu para ndo atrapalhar as brincadeiras. @bsee a circularidade de mulheres no

7 Para Foucault as estruturas de poder que nortsiariacdes de género e a sexualidade devem sgronadas
na compreensdo da subjetividade mediada pelasfdegpoder historicamente construidas. Para etse aéio
se pode pensar em sexualidade sem olhar pararaasguie foram historicamente construidas parandigi@dos
grupos sociais. A sexualidade, segundo Foucault/2&e tornou uma categoria que evidencia beralagdes
de poder, pois ao normatizar/controlar os imputsdssejos, a sociedade passou a criar novas fdenwassificar
e organizar a sociedade.
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espaco da sambada Pé-de-barraca é constante.dProsebialogos, que hd neste espaco um
discurso compartilhado de que a mulher deve prasseu recato ndo sambando. No entanto,

algumas mulheres desobedecem e participam dasded@snba do maracatu.

Perguntando a Gracinha, o que as mulheres coneensdurante a sambada, ela
afirma que mulheres juntas é sinal de fofoca, fuxdcartimanhas. Novamente, percebo um
reforco de atributos, que s&o construidos sociabnpara mulheres. Para aquelas que néo
participam das sambada, resta olhar os homens sdmbaonversar sobre assuntos referentes
as outras pessoas da comunidade. No momento dsadanen que me concentrava nas

conversas das mulheres, escutei 0 seguinte dialogo:

Mulher 1 — Menina! Vocé soube que Dona Maria pegou o marida clem outra la
na barraca de Seu Biu?

Mulher 2 — Fiquei sabendo, mas achei que fosse fofoca. Fdader mesmo? Que
coisa! Os homi daqui tem jeito ndo. Ficam com @ ma cara da mulher... isso é o
respeito que eles tém da gente.

N&o poderia deixar de conversar também com os lsenmoais, que frequentam as
sambadas Pé-de-barraca. Esses tornam-se bastadentey pelos gestos, palavras e
performances, que representam durante a “brincd@&ive a oportunidade de conversar com
Tarcisio, homossexual que brincou 2 anos no marda#io Tucano. De acordo com ele, a
sambada Pé-de-Barraca € o melhor espaco para mosjtee 0 homossexual sabe fazer no
corddo das baianas. H4 também nesse espaco umhbiligesie de interacdo com outros
homens, que podem sugerir um contato sexual postente. Mas a participagdo dos
homossexuais nas sambadas se torna um elementadmado género, na perspectiva de que
h&a, em certa medida, a circularidade de uma Iédicgénero e da sexualidade baseada na
construcéo de subjetividades, que contribuem pargamizacdo do proprio folguedo. E a partir
da presenca de homossexuais que muitos gruposrdeataestruturam o cordao das baianas,
preparam as indumentérias, etc. Nos préximos dapjtbusco analisar melhor os passos dos

homossexuais no conjunto do maracatu rural, arghrtmeu olhar sobre o cordao das baianas.

Assim, percebo as sambadas (de rua ou pé-de-bacac® eventos de espaco
simbdlico polarizado, reafirmando a ordem socialg@eero. Neste contexto, a presenca de
homossexuais é um exemplo deste processo, poisaguieparcialmente, a correspondéncia
sexo-género, sem mudar as hierarquias e podem@sadois pelo sistema de género (Rubin,
1989). Assim, falar em maracatu rural ndo signiéipanasfalar da brincadeira enquanto festa
popular, mas analisar as subjetividades preseagediscursos e na “constituicao performatica”
(Schechner, 2008, p. 70) do folguedo.
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1.3.3 “Andando pelos canaviais, néis vamo cantando”: parsos e relacdes

Os grupos de maracatu rural anualmente se aprasesna varias regides de
Pernambuco, ritualizando a brincadeira por meio eeenacbes performaticas, que
caracterizam seus personagens, estabelecendoekatite estes e o publico. O planejamento
dos percursos, que 0s grupos deverao seguir durgrggodo carnavalesco, é norteado pelas
organizacbes dos eventos, estabelecendo horérsexjiencia nas apresentacées. Todo o
processo se inicia com as inscricdes dos grupoa ppresentacdes, que prefeituras e
associacdes carnavalescas organizam dois mesesdan@arnaval. Os maracatus de Nazaré
da Mata, que buscam captar recursos financeir@s ggapresentar devem fazer um pedido
formal de registro do grupo junto a Prefeiffir®ara isto, o presidente ou diretor do grupo deve
apresentar um conjunto de documentos pessoaigrifdo para que seja efetuada a emissao
de documento, que permite o grupo concorrer, sali@ receber apoio financeiro para o

maracatu.

E a partir deste registro que os grupos podemsseeiver em outros locais fora de
Nazaré da Mata para apresentar seu “brinquedo&niédada local uma normativa propria de
participacdo dos maracatus, geralmente informaolasipio de editais e distribuidas nas sedes
dos maracatus. O diretor (ou presidente) do maraqae obedecer as normas vigentes para
participacdo nestes eventos, deve estar presentlataae local estabelecido, munido de
documentos que confirmam a existéncia do grupo @@taar sua inscricdo. No entanto, sua
participacdo em determinado evento esta condiceoraduantidade de vagas disponiveis.
Sendo assim, havendo um numero maior de inscasosrganizacdes dos eventos estabelecem
um critério préprio de selecdo dos maracatus, qukendo participar. Segundo o mestre de
maracatu, Seu Antbnio, este critério “é facil deemder...todos os grupos que tem uma
quantidade maior de integrantes tera prioridadstt tleixa alguns grupos fora dos eventos,

pois muitos possuem pouco tempo de existéncia eogdarincantes.

Assim, para compreender as relacdes que se esmpelros grupos desde a
preparacao até as apresentacdes, busquei olharsgaeecursos do Maracatu Estrela da Tarde,
que tratarei nas proximas linhas. No entanto, aamimg também entre os anos de 2012 e 2013
outros dois maracatus, o Cambinda Brasileira drelaBrilhante. Estes trés grupos reforcaram

minhas impressoes e possibilitaram pensar outest@gs. A impossibilidade de estar presente

38 Informacdo dada pelo Mestre Barachinha, que arrtkrtrabalha como coordenador cultural da Se@etar
Cultura de Nazaré da Mata.



63

nas trés sedes foi o primeiro fator, que me impaotsii escolher o Maracatu Estrela da Tarde.
Outro fator importante para essa escolha foi oham@nto e convite do dono do maracatu para
seguir o grupo em suas apresentacoes. Como todqur@gsos que trato neste trabalho séo
simultaneamente vivenciados pelos maracatus deré&lada Mata, participei de alguns
momentos do Maracatu Cambinda Brasileira e, emosutio Estrela Brilhante. Em
janeiro/fevereiro de 2014 acompanhei de perto toaabalho do Estrela da Tarde para compor

meu conjunto significativo de dados de campo, queatigem as analises desse estudo.

Tive a oportunidade de fazer o percurso das apEgEss juntamente com trés grupos.
Com cada um deles pude observar aspectos espedésatividades, que marcam este trajeto
culminando nas apresentacOes. Para fazer a desauiiizo os exemplos que apresentam
maior densidade de performance ou maior completsitiese faz necessario, porque 0s grupos
atuam simultaneamente, bem como concentrados nsmondia. Fui me deixando guiar pelas
oportunidades oferecidas no campo, e na desceg@® mesclar exemplos que se diferenciam
ou se assemelham as atividades observadas.

1.3.3.1 Nos trajetos da apresentacao: preparanda-sede do maracatu

Foto 12 — Sede do Maracatu Estrela da Tarde ericgatho — Nazaré da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

Voltando a sede do Maracatu Estrela da Tarde priEsealguns integrantes do
maracatu dando os ultimos retoques nas indumesitéize seriam utilizadas durante o

Carnaval. Esse momento é significativo para oghrites, pois aproveitam o tempo para ouvir
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musicas, tomar cerveja e conversar sobre as exipast® sobre a preparacdo de outros
maracatus da regido enquanto colam penas, lardsjeudosturam roupas e aderecos.

i -

. = S - N |
Foto 13 — Sede do Maracatu Estrela da Tarde, mies@onfeccionando indumentérias
Fonte: Acervo do Autor/2014

Marcos me levou aos comodos da casa-sede paraamastroupas e a bandeira do
maracatu e disse-me: “- Veja aqui! Ta vendo issBefdrindo-se a todos objetos e
indumentérias espalhados pela sala da casa]. Tdder@racatu. Gosto muito de acompanhar
as feitorias das roupas do brinquedo. Alguns mdaajy como Carlos que ta la fora no
terraco...”.

Outro momento importante da preparagédo dos masaéatiperiodo de concentracao
dos brincantes na frente da sede, que fazendogpgaie de aquecimento do terno e do cortejo,
executam manobras alguns minutos antes de seaelnigiara o 6nibus, que os levam aos locais
de apresentacdo. A preparacao para a saida doatwacanstitui em certa medida um ritual,
pois se constitui de atos, palavras numa sequériémada e padronizada expressa por Varios
meios dentro do grupo (Peirano, 2003, p. 11).

Chegando a sede do Maracatu Estrela da Tardecio dd tarde, procurei Marcos e
conversamos rapidamente, pois ele estava bastampado com as preparacdes. O maracatu
iria se apresentar em trés lugares: Buenos Ainegékcas (Distrito de Vivéncia) e Itaquitinga,
todos localizados na Zona da Mata. Procurei emégragir um pouco, conversando com
baianas, com a Dama do Paco (Edilma, esposa d@8)jacom o bandeirista, o rei entre outros.

Quando estava acompanhando as manobras do grupmmdviae entregou uma camisa colorida
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de cetim para que eu a vestisse. Ela representavale identificacdo e pertencimento ao

grupo.

ApoOs a chegada dos primeiros integrantes do giapantasiados ou vestindo suas
roupas, e, por fim, estando a orquestra a postosoccmestre que iria “tirar” as loas, Marcos
resolveu colocar o estandarte na rua. O ternminigiaquecimento e pouco a pouco 0s demais
brincantes se organizaram em torno do estandafte @questra. As baianas tomaram seus
lugares. Estes sédo determinados pela posicéo,sgemtidades espirituais representam dentro
do ritual de jurema ou de catimbo cultuado pelcaratu. No geral, as baianas que representam
0s orixas de protecdo estdo sempre a frente dédadpdixando” as demais baianas. Xango,
l&nsa (0id), Ogum, Oxdssi sdo os orixas que saa@atnesta parte do folguedo como protecéo
espiritual. Como afirmado anteriormente, isto defeettos rituais adotados por cada grupo, pois
notei também corddes de baianas formados por IteEaepresentando as mestras que sao

consultadas e protegem o grupo.

Marcos resolveu entdo dar algumas voltas pelas prégimas a sede para
experimentar a resisténcia do grupo e, principalejeacertar os ultimos detalhes das
indumentéarias e movimento do cortejo. Estas maget@eamonias se repetem varias vezes, até
gue nao se tenham nenhum membro ausente, pernatgitderar a partida do grupo. O tempo
de espera é preenchido com loas improvisadas amasteariados, possibilitando ao mestre
aquecer o ritmo do terno. Além disso, é também opuatunidade para que o corpo do baile
se aqueca e consolide a acéo performatica dosyagesas. Concordo com Nascimento (2008),
que entende o maracatu rural como agregador desds/dormas de relacdes, que se

concretizam no momento da sincronia possibilitaslagpmanobras.

No momento da saida do Maracatu Estrela da Tardenauitas loas, que faziam
referéncia a forca do homem da zona canavieinadecfio do maracatu rural, a protecao dos
santos (catolicos) durante o carnaval, etc. Isppeseenta um momento de ritualizacdo das
relacdes, que remetem ao cotidiano, porém pela&teaistica festiva do folguedo, situa estes
rituais como uma ordenacao diferente do cotididiamnpiah, 1985, apud Peirano, 2001, p. 25).
Além disso, estas articulacdes representam umairaate intensificar as relacdes entre 0s
brincantes, que vivenciam no maracatu vinculos résiims no processo performaticos dos
personagens (Schechner, 2008), pois ao longo desempacdes do grupo, 0S personagens se
conectam por meio da posi¢ao cénica no contextodtieo do maracatu.
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1.3.3.2 No 6nibus em direcdo ao(s) palco(s)

O 6nibus, que transporta os brincantes do marafiedua frente da sede ou a certa
distancia. Isto depende daquilo que o presidenigrgmo planejou para aquele momento. Ha
grupos que fazem algumas manobras pelas ruas @®xirsede para aquecer o grupo, como o
caso do Estrela da Tarde. O grupo saiu da sedefgodepor aproximadamente quarenta
minutos pelas ruas de Nazaré da Mata até o ceatradde. Além de aquecer o terno, Marcos
queria exercitar também o corpo de baile e lev&lpg até o local onde o 6nibus aguardava

para transportar o grupo para as outras cidades.

Chegando a praca, local onde se encontra o énilsubrincantes tiram todas as
indumentérias dos seus personagens, permanecestisa®m uma leve roupa que estava por
baixo. Todas as vestimentas dos personagens si@adak em uma pequena caminhonete para
serem transportadas a parte, pois 0 6nibus s6 atarg® pessoas. O 6nibus e a caminhonete
sdo os dois meios de transportes mais utilizadtss praracatus de Nazaré da Mata para
locomocgé&o dos brincantes e suas indumentariasrimdpede apresentacdes. Esses transportes
sao alugados para este fim com o dinheiro arrecedi@slinscricdes, dos bingos e dos recursos

doados pela Prefeitura.

No ano de 2014, quando acompanhei este maracafimero de integrantes chegava
a 30 integrantes e com os acompanhantes e ajudandesbus fica cheio. De acordo com
Roberto Benjamin (1982, p. 209), tradicionalmergédoncantes de maracatu rural faziam os
percursos para se apresentar a pé. Percorrendasladigjancias pelos engenhos e pequenas
localidades caminhavam com todas as indumentaries @pmpde seus personagens.
Atualmente, as prefeituras e, até mesmo os grghogam 6nibus, vans e caminhonetes para
transportar o maracatu para outras localidades.

Todos sobem no 6nibus na ordem estabelecida palm evimeiro sdo as mulheres,
idosos e criancas e, por ultimo, os homens. Umanordue, segundo Marcos, € para dar
prioridade aos membros mais “frageis”. Entendo gqufragilidade € uma categoria que
estabelece um conjunto de atributos subjetivogssgas. Estes normatizam o que pode ou nao
ser feito, segundo a légica de que, feminino e oiesxse diferenciam pela forca fisica. No
entanto, os idosos e criancas estdo também engoadn&sta categoria, independentes do
género que incorporam. Acredito que esses sa@riatados como frageis por terem perdido

(idosos) ou ainda ndo terem adquirido a forca gyoryfisico dos homens adultos. O sentido
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dado a fragilidade me parece, em certa medida, gatan pelo significado pratico que, a
construcédo ideoldgica do género elabora para egasifOrtner, 2007). Isto tem levado muitos
grupos de cultura popular a reproducdo de um discam que as posicfes masculinas e
femininas sdo bem definidas e posicionadas segasdoormas sociais de controle da

sexualidade (Foucault, 2006).

Pegamos a BR-408 em direcao a cidade de Buenos/REgeprimeiro local onde o
Maracatu se apresentaria. Entre as fitas coloddaschapéus dos caboclos de lanca (Gnica
indumentéaria que segue com 0s brincantes no onibsighais jovens do terno se relinem na
parte traseira do 6nibus para tocar os instrumensasnbar no balanco do vai e vem do Onibus.

A alegria, o riso e descontragédo sdo 0s ingredietdegrupo.

Os mais idosos ficam sentados e descansam um pdepojs das manobras
executadas antes da saida. Em conversas, essamfdiasuas expectativas e ansiedades sobre
as apresentacdes. Sentado na cadeira proxima greste ouvi um desses dialogos entre Seu
Zé e Maria José:

Seu Zé —Tu viu 0 maracatu que tava la na praca [de NazaMata]... Eles estavam
cansados ja, né? Nem tinha animo para sambar. $#a® ipor causa do dono que
cansa as pessoas esticando as manobras...

Maria José —E um absurdo, hoje ficam querendo que o maracaie imwito longe...
isso cansa também. Eu mesmo nem sambo quandodita longe o percurso. Mas

acho Zé que é por causa da quantidade de lugax geete tem que ir se apresentar,
visse!l

Percebe-se certa divergéncia entre brincantes aniaeglores, que determinam um
longo percurso para o grupo. Isto representa urblgma para aqueles que se dedicam ao
folguedo, mas ndo conseguem seguir integralmeritap&rtante destacar que nessa categoria
de brincante estédo presentes também as criangsamnellzeres casadas, que acompanham seus

maridos nas viagens do maracatu.

Ao longo do trajeto que os grupos fazem de NazaréMdta até os locais de
apresentacdes, percebe-se um clima de animacdscenttacdo. Segundo Diassis, “é 0
momento de se divertir, de soltar a alegria”. Quérns e as mulheres, que gostam de animacao,
juntam-se a orquestra no final do énibus. Tocandan¢éando musicas do cotidiano, dancam e
bebem cachaca enquanto o 6nibus segue para os. lAparentemente nao percebi nenhuma
distingcdo entre aquilo, que homens e mulheres déseer ao longo do momento festivo no
“fundo” do 6nibus. Todos podem tocar, canta, daecheber; pois o que parece importante

neste momento € a diversao.
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No inicio do 6nibus, percebo que as mulheresasamioria. Sentadas, consultam
seus celulares ou ficam com o olhar distante sadoraeus filhos. Notando esse lado oposto a
diversao, converso com Eraldo sobre o assunto:

Anderson: Eraldo, posso lhe perguntar uma coisa? Por quessedivisdo daqueles
que vao la pra atras brincar e outros ficam aqui?

Eraldo: Bem... vocé deve saber. Tem muita gente que bmaracatu por causa do
dinheiro, ndo gostam de ficar tirando onda |a atvées se olhar direito vocé ver que
a maioria sdo mulheres. E porque tem mulher qaeafisim, morgada. Elas diz que
€ porque néo gosta de ficar expondo, bébada seramsio com os homi.

A: Entdo...essas mulheres evitam os homens |4 aar@s)@o ser vista como mulheres
sem moral?

E: E isso mesmo! As mulheres evitam ficar nessa afgapra ndo serem chamadas
de mulheres da vida. Acho isso uma besteira, pamuker € um bicho misterioso.
A gente nunca sabe realmente o que ela pensa.

A: Mas vocé ndo acha que isso € um dever da mulhserdgria para ser respeitada?
E: Rapaz, pode até ser; mas talvez antigamente tiveasesentido. Hoje a mulher
nao quis ser igual a gente homi, entdo deve tangaéticipar. Mas sei também que
tem muito homi que pensa como os antigos. Querelimemséria porque mulher solta
demais é mulher da vida e s serve pra curtir.

As relagbes no trajeto de apresentagdo dos grugpmgpermeadas por situagdes
diversificadas no que se refere as posicoes der@épeis os homens e as mulheres se
relacionam conforme o momento ou de acordo conelagdes, que estabelecem os outros
brincantes fora do grupo. No cotidiano a forca eider pelo género no posicionamento de
homens e mulheres definem bastante como esse®sw&b se comportar ao longo do trajeto
dos brincantes. As relacdes de paquera, de companiee e de amizade entre homens e
mulheres organizam as posicdes e os lugares orala fis pessoas ao longo do trajeto. No
entanto, nesse percurso observo que, as mulhees@nens sempre assumem uma posi¢cao

determinada por valores do recato, possibilitandalenamento das relagcdes entre os sujeitos.

Foto 14 — Interior do 6nibus que transporta 0s o#tes
Fonte: Acervo do Autor/2014
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Chegando a entrada da cidade, os brincantes dekrémbus e fazem um lanche na
calcada de uma casa para esperar o momento qoecharéados para se apresentar ao publico

ao longo da avenida principal da cidade.

Foto 15 — Chegada do Maracatu Estrela da Tardiﬂd&:de enos Aires/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

Os integrantes do grupo aproveitam o intervalo pareversar, fumar e recuperar as
energias antes de comecar as apresentacdes. Toaderecos e surrdes da caminhonete, 0s
brincantes iniciam sua caminhada em direcdo acopedatral da cidade, onde o mestre
“puxara” as loas, que o grupo acompanhara em saashras. Neste percurso muitos fazem
brincadeiras, reencontram amigos, abracam as geasolecidas, paqueram e sdo paquerados.
Alguns performatizam passos de seu personagermsegaepresentado, como forma de lembrar
as suas posicdes dentro do grupo. O jogo relacimeste contexto se torna um ingrediente
agregador, que torna o folguedo uma festa abed#dexsntes formas de interagir, constituidas
de questdes de ordem pessoal e referidas na eatadcial. Diassis, a baiana do Estrela da
Tarde, diz que “é agora que o bicho pega fogo, @st@mos livres para brincar e nos divertir
sem passos marcados da brincadeira”. Ajudando cealthrregar a bandeira (estandarte) do

grupo até o local da apresentacao, ele me contou:

Eraldo: Olha! A gente se diverte muito nas sambadas, nmas&hibus que a gente
se solta.

Anderson: Por que s6 no énibus, vocés ndo fazem isso emsoespacos?

E: Nao! Sabe por que? Porque em outros lugares tethoodo povo em cima da
gente. No 6nibus a gente bebe e danc¢a todas, paddem gente da gente. As pessoas
ndo ligam, pois foi pra isso que ficamos o ano elpreparando pra brincar.
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Penso que esse momento de diversdo e desconts;&wechbros do grupo é também
o inicio de uma preparacédo para o momento de peafaracdo do folguedo, que ganha sentido
na forma como os integrantes se organizam dentrgraipa Além disso, durante minha
convivéncia com os brincantes de maracatu, pequeha organizacdo dos grupos esta baseada
na posicdo de género, que situam os homens e dgmsilno maracatu em atributos
socialmente determinados para ambos os génerosntEnto, considero esta arrumagéo uma
l6gica pendular, pois o sujeito transita entretabuwtos dos dois géneros, determinados pelas
condicOes e disponibilidade de pessoas para peafman determinados personagens dentro do
grupo. Isto ndo significa que o maracatu ndoagjanizado numa perspectiva de género, pois,
segundo Moore (2000, p. 18), as diferencas do génen dado contexto, precisam “dar conta
tanto da reproducdo das categorias e discursosndates quando ocorrem casos de nao

reproducdo, resisténcia e mudanca”.

Ao sinal de Marco, os brincantes vestem suas indtarias de apresentacdo ali
mesmo ha rua, pois ja estdo com uma roupa maiseleper isso é soO locar as vestimentas
pesadas que compdem seu personagem. Algumas vdsmgrecisam de ajuda de outros
brincantes ou dos auxiliares, que acompanham mgRgrcebo que as baianas sempre estao
preocupadas em apertar o cordao que segura agsafams cinturas. Assim, entra em cena 0s
auxiliares que estdo sempre a postos para ajuthaiasas se vestirem. Nesta situacdo também
se encontram o0s lanceiros, que precisam de ajuda qmocar os surrdes e as golas; o
bandeirista, que necessitam de ajuda para posicienestandartes no talabarte; e o arreiama,

ajudado no momento de posicionar o cocar na suwegaab

No percurso do 6nibus até o local, no qual os gggapresentam, as pessoas nas
ruas observam o colorido das roupas e, algunsageen perguntando pelo nome do grupo e a
origem do mesmo. Noto que neste percurso, 0s gagropre buscam interagir com as pessoas
que apreciam a brincadeira. O personagem da Gatiamais indicado para ir fazendo
brincadeiras e motivando as pessoas para obserzagenpo que passa. Isto em certa medida
€ um bom momento para convidar a todos para assiséi apresentacéo do grupo. Nos locais
que frequentei a plateia € numerosa. Nos encodé&osaracatus de Nazaré da Mata, a policia
chega a contabilizar um total aproximado de mili@lgentas pessoas nos dias de apresentacéo.
O publico sempre reage com muita alegria e adnoracfresenca dos maracatus. Um fato
curioso que observei em Angélicas (Distrito do ripido de Vicéncia) foi que a chegada de
um grupo de maracatu deixou algumas pessoas asit&tb local estava ocorrendo o Carnaval

com a apresentacdo de bandas de brega e de fuék, gmando o maracatu rural para
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apresentacao, deixou muitos chateados, pois Eeatiso evento que estava ocorrendo, pois,
0 grupo precisava se apresentar no local paradtras lugares naquela noite. No entanto, isto
foi uma situacéo pontual, pois no periodo que estevcampo, ndo observei nenhuma repulsa

do publico.

Enquanto o grupo se apresentava em Angélicas, eusgusitar entre as pessoas para

ouvir e conversar um pouco com aquelas que estapaesiando o grupo, e perguntei sobre o
gue estavam achando das apresentacfes dos grupesratsatus. Sobre isso ouvi de uma
mulher, o seguinte:

Ah! Isto sim é a brincadeira do povo, rapaz! E melkso que traz a raiz da gente do

que esse povo que fica se remexendo e mostrandoda Imestas musicas de brega.

N&o gosto dessas coisas. Se vocé olhar bem, aggetdaever as mulheres e os homens

da gente, da nossa terra se divertindo. Eles passanm todo se preparando para esse

momento. Sei também que eles tem as diferencas, defmmem é homem e mulher

€ mulher. O homem néo deixa a mulher fazer o qegefakem, mas agora ta ficando

diferente, né? Isso é que bom, td vendo? Tudo négtaa gente deixa um pouquinho

as coisas da vida e brincar o Carnaval. O Carmawatemédio pra todos 0os maus
desse mundo.

Aqui mais uma vez 0 género aparece como um elentegémizativo das relacoes.
Mesmo no momento festivo como este manifestadorpatacatu rural, as posicdes de homens
e mulheres sdo acionadas também pelo publico pteader a dinamica do folguedo a partir

das relacgdes sociais.

1.3.3.3 A hora de entrar em cena: as apresentag@eslacdo com o publico

Os grupos de maracatus de Nazaré da Mata segueralemdario previamente
estabelecido pelas prefeituras e pelos locais oodseguiram inscrever seus grupos para se
apresentarem durante o periodo carnavalesco. Garnesses grupos se deslocam para esses
eventos na segunda-feira e/ou terca-feira de Carnespalhados na Zona da Mata de
Pernambuco ou na Regido Metropolitana do Recifean@o 0 grupo € convidado a se
apresentar em algum local ou evento, eles fazemgeadivertir, pois geralmente nao recebem

nenhuma ajuda de custo.

No que se refere a dindmica das apresentacoesjmssgeguem a ordem de chegada
aos locais. Os grupos vao chegando e ficam eiafiles, aguardando o momento que séo
chamados pelos organizadores para que se posiciarfeente do palanque, no qual sob o

comando do mestre, iniciam suas manobras.
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Descrevo a seguir alguns aspectos dos meus trajetosaos maracatus. Para ilustrar
esses percursos, destaco as minhas experiéncias Baracatu Estrela da Tarde. Penso que
isso, representa uma oportunidade de pensar adpesissumidas por homens e mulheres no
folguedo a partir do lugar onde acompanhei majett® o processo de experiéncias de género

e sexualidade dentro dessa manifestacao popular.

Marco (presidente e organizador do grupo) iniccl@amado junto ao apito do mestre
para que os brincantes tomem seus lugares. Algimsahtes estdo conversando préximo ao
terno e outros ja haviam se dispersado por causautiado que acompanhava um trio elétrico
ao longo da avenida que levaria o maracatu atéad tta apresentacdo. Mesmo assim, Marco
tentou reunir todos em suas posicdes para ir acumapdo a multiddo até o palco principal.
Aproveitou-se esse momento, de preparacao injgéa ir aquecendo o terno e para que 0s
brincantes do corpo de baile bebessem agua e mmlassalimentar. Sobre isso, Eduardo, rei
do cortejo, disse: “A prefeitura s6 oferece aguanecopo de salada de fruta...quero uma coisa

gue me dé sustancia”.

As 18:30h, o Maracatu Estrela da Tarde chega néefdo palco onde se apresentaria.
O mestre e seus auxiliares com o0 terno sobem am,palmprimentam as autoridades,
posicionando-se para puxar as loas, que conduzmargrupo na sua apresentacao.
Simultaneamente, no chdo em frente ao palco este@go de baile. Todos posicionados para
iniciar as performances, que caracterizam cadaaspeérsonagens.

No sinal dado pelo mestre para que o grupo ingtiai apresentacdo, o Lambaio € a
primeira parte do corpo de baile que apresentamerdgrmances. O Lambaio é um grupo de
personagens que, segundo o Mestre Jodo Paulo cgowdfiaiedo Misterioso, se caracteriza
por embolar-se pelo chao, abrindo espaco paraadantdos outros personagens do maracatu.
Este é formado pelos personagens por Mateus, i@ (ela Burra-Calu. As performances
desses personagens chamam atencao pela sua cdmi@dacando com o publico, circulam
0 maracatu no sentido contrario dos caboclos dgldfstes personagens se caracterizam por
possuir uma maior interacdo com o publico. A Caita Mateus fazem brincadeiras com as
pessoas, afastando-as para o maracatu passardigm aproveitam para pedir dinheiro. O
brincante com a Burra-Calu se movimenta entre asgas acoitando um chicote e o barulho

produzido por esse instrumento mantém o publicstada.
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A organizacao do cortejo do maracatu rural obedagea composi¢cdo bem marcada.
Primeiramente, percebo dois cordfes externos toiukts de caboclos de langa; ao centro (um
pouco recuado em relacdo ao primeiro caboclo) eéreeee 0 bandeirista com o estandarte,
depois seguem os caboclos de pena, a corte (r#iara carregador do guarda-sol), as baianas,
a dama do passo (com a boneca). Este nucleo cpatrahnece sempre aglutinado em torno
do estandarte, nunca se afastando dele. Os las@@Eguem um movimento de vai e volta,
ritualizando a protecéo, que estes devem exerceelagéo a corte e ao estandarte do maracatu.
Os arreia-ma completam essa protecdo, fazendo gpasso seu arco-flecha e/ou sua
machadinha, que lembram a preparacédo para guemaskr a frente do grupo, contribuem
com a protecdo dos personagens que estao préxioms,as baianas e a corte real (rei, rainha

e sombreiro).

Percebi em minhas observacoes, que os cabocl@nge fambém estdo em contato
com o publico, pois seus movimentos sdo executdeldsrma circular, envolvendo os outros
personagens e nessas performances sempre ha umganapconversar com as pessoas que
querem tirar foto ou curiosas em conhecer um pdacfigura do caboclo de lanca, parando e
fazendo perguntas. Luiz, um desses caboclos, d&ssieo que essa curiosidade e por causa do
gue as pessoas pensam que a gente € magico, quentemagica por traz da gola da gente
[risos].

O maracatu segue se apresentando para o publiasaeap pessoas do palanque,
durante 20 minutos aproximadamente. A apresentagdarcada por uma coreografia na qual
0S personagens interagem parados na frente de loo. & grupo ndo faz um desfile
processional, como no Maracatu Nacédo, cuja moviagéot dos corddes laterais ndo implica
em mudanca nos desfilar processional da cortes @gsonagens nao alteram posicéo (Sena;
Storni, 2010). Alguns brincantes de outros grupassg apresentaram anteriormente ao Estrela
da Tarde permanecem no local, observando as penfiaes. Percebi que dois homens-baianas
do Maracatu Ledo Mimoso de Buenos Aires, observavaerformance das baianas do Estrela
da Tarde tecendo comentéarios sobre a indumentg@siedo do rodar as saias. Penso que
Martins (2013) sinaliza para esse tema ao afirmaragperformance ganha maior significado,

observando a atuac&o de outros que interpretansimongersonagem. Isto sera importante para
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pensar os diferentes sentidos, que as baianas razaharural assumem com a insercao de
homens (homossexuais) na elaboracéo e performaizisse personagéim

As 19:00h a apresentacéo do Maracatu Estrela die Tiaalizou, e fazendo o caminho
de volta para o 6nibus por uma rua paralela, agéntes carregam suas roupas pesadas e
suadas. Seguimos para Angélicas, distrito de Vieéluralizado a 5 km de Buenos Aires, mas
de dificil acesso, pois a estrada que leva a ess$idade néo é asfaltada e ha muitas trechos
ingremes demais para acelerar o 6nibus. Sentadadaode um dos brincantes do grupo,
conversamos bastante sobre diferentes assuntoavi@ipdle deu muitas pistas para pensar a
relacdo masculinidade e homossexualidade dentooaedb maracatu rural. Apontando para
um homossexual presente no 6nibus e sentindo-setade com minha presenca iniciou uma
conversa bem amistosa. De acordo com ele, muitneh®de Nazaré da Mata “curtem” outros
homens as escondidas. Geralmente as plantacfes@aas redores da cidade servem como

local para que as relagbes sexuais acontegcam.

Continuando nosso percurso pelas apresentacOesadacdtu Estrela da Tarde,
chegamos em Angélicas e novamente se repete o nmésialo recolocar roupas, chapéus,
surrdo, erguer o estandarte e caminhar até o diacapresentacdo. Depois do sobe e desce na
rua principal de Angeélicas, o grupo se apresenta®minutos e finalizando suas performances
se dirige novamente até o 6nibus. Tiram as rougasoeam cuidadosamente na caminhonete,
qgue as transportam. Alguns bebem agua para reidrataitros preferem a cerveja e até a
cachaca (pitu). Outros se alimentam com aquilocgo@meércio local dispde. Todos aguardam
Marco, que ficou no local da apresentacao pardesaevalor em dinheiro combinado com os

organizadores.

Todos retornam para 6nibus e a viagem continua até@nicipio de Itaquitinga. Até
este municipio sdo 46 km aproximadamente. Chegamosntro da cidade, toda enfeitada para
o Carnaval daquele ano e onde se encontrava adeegdresentacdo dos maracatus convidados.
Como sempre um palanque montado na rua principeiddale constituida por autoridades da
cidade. Quando o 6nibus parou numa rua paraled@eo, os brincantes foram avisados por
Marco, que a apresentacao seria naquele momergaaguhavia tempo para descanso dessa

vez. Todos se prepararam e se colocam logo em cena.

39 Ver essa discussdo no capitulo 4 desta tese.
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Com os rostos cansados da guerra travada, buscaterneamesma animagéo na
ultima apresentacdo daquele dia. Alguns brincan&es aguentando mais, ficam a paisana
observando o grupo se apresentar. Enquanto o geugpresenta para o publico de Itaquitinga,
noto a auséncia de uma baiana (Carlos). Perguhte acsua auséncia no grupo e um caboclo
me diz que ele estava no Onibus bébado. “Ele b&#o ao longo das viagens que nao

aguentava fica de pé para brincar”, disse-me oatabo

A pedido de Marco o mestre Bil e seus auxiliaresapam poucas loas, pois 0 grupo
precisava voltar para casa para descansar. AstP@:ft@racatu Estrela da Tarde encerrou suas

apresentacdes e iniciaram o retorno para Nazavata

1.3.3.4 Voltando para casa

Depois de um dia de apresentacdes pelas cidathrejos e distrito da Zona da Mata
Norte de Pernambuco, o0 maracatu retorna a suawmrigazaré da Mata. Muitos apresentavam
0 cansaco proprio das horas entre viagens e apaeden com suas indumentarias pesadas e
guente, passando pelo o periodo de volta do maratad cadeiras cochilando. Outros
continuam a festa, comemorando mais um dia do @taracesperando outros momentos de se
apresentarem com seu colorido e alegria. Estegoant no 6nibus puxando loas e sambando.
Para acompanhar a festa, bebem bastante cachegEnetbdo tipo de brincadeira para animar
a todos. O percurso de Itaquitinga exige uma désagfio para aguentar os 35 quildmetros de

volta a Nazaré da Mata.

Este momento é de reflexdo para o coordenador Wimggue passa o0 percurso de
volta refletindo e conversando com os brincantes maletar alguma informacédo sobre
possiveis erros, problemas de relacionamento ee smlacolhimento nos lugares onde se
apresentaram. E também a hora boa para converstirag como me afirmou Eraldo, o
bandeirista do maracatu. Para este “tudo agodh.dave ser festa, pois conseguimos com a

protecao de Deus, botar o nosso maracatu na ry@aem

No percurso de retorno para 0 municipio, percebi@gihomens sempre acionam as
posi¢cdes nas quais Ihe permitem experimentar s@esagrelacdes consideradas proprias do
mundo masculino. A bebedeira e 0 extravasamenteanportamentos denotam virilidade e
estdo no rol dos aspectos, que sempre demarcamitérie proprio do homem e da mulher.
Esta dltima deve ser sempre motivada a se distami@ases elementos considerados
masculinos. Para Ednaldo, “isso mostra como aseresina nossa brincadeira ainda precisa
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ter uma imagem daquela mulher do tempo antigo, wmagmulher era de familia e ndo podia
ficar na bagaceira, bebendo e farando com os hortssesficou para as raparigas”.

Nas minhas observacdes, percebi que algumas msileteragem com alguns
homens em brincadeiras e bebedeiras dentro dosrigia é considerado por alguns bastante
perigoso para elas, pois podem ser confundidastmtheres da vida”. Mas todas as mulheres
gue percebi neste momento festivo de retorno pazatd da Mata, estavam posicionadas
conforme regras e valores do mundo masculino. Eanpoedessem beber, fumar e até dancar,
0S gestos e comportamentos devem estar circurssb as normas instituidas pelas

desigualdades do género socialmente construidas.

Noto que a cada apresentacdao, o maracatu foi gdotarca e, embora estivessem
cansados, faziam desse um momento singular daabeiva e da manutencdo da tradicédo
popular, que caracteriza 0 municipio. Mesmo tengiidm de muitos integrantes, que sua
disponibilidade para brincar estava relacionadaiantia paga pelos grupos, percebi que as
participacbes também é uma mistura de obrigacdcaeep pois h4 uma dedicacdo nas
performatizacbes e indumentarias dos personagamitebuem de maneira significativa,

fazendo o que vai além de suas atribuicbes compmogr

Entdo, chegamos a Nazaré da Mata. O 6nibus parsindiwato de agricultores do
municipio a pedido de Marcos. Foi nesse lugar gu®iacantes guardaram suas indumentarias
para as outras apresentacdes durante o Carnavab pehavia organizado um jantar com os
recursos e alimentos doados pela populacéo e camias de Nazaré da Mata. Esse jantar para
0s brincantes se constituia de macaxeira e/ou ialtam galinha cozida. Este momento foi de
bastante confraternizacdo do grupo. Durante o mtwngue estdo juntos se alimentando
conversam sobre o0 que viram e ouviram nos lugarés se apresentaram. Fazem comentarios
sobre os erros de um ou de outro brincante e, propéelhoras. Porém, tudo num clima de
descontracdo e brincadeira. Alguns brincantes r@@fendo jantar e despedem-se do grupo e
deslocando-se até o centro da cidade para partidpdestas do calendario carnavalesco,
organizado pela Prefeitura. Ha outros que avisagregtfio voltando para casa.

1.3 Entre os rituais: religiosidade e o espetaculo

Meu contato com essa dimensdo do maracatu rursigioificativo para compreender
como o folguedo articula ritual, brincadeira, festarote¢cdo. Embora se perceba uma forte
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influéncia dos rituais catélicos nas festas dop@sude maracatu, os cultos de matriz africana
ganham um destaque importante, pois dao signifccads fenémenos simbdlicos elaborados
pelos participantes da brincadeira e, que remomtamma protecao espiritual da festa e do

brinquedo (grupo).

Ao visitar as casas dos brincantes, ao particijpar mtocessos de preparacdo dos
grupos de maracatu e ao frequentar as sambadaa @igpertunidade de conhecer senhoras,
senhores e jovens, que de alguma maneira pratieasrisuais de jurema com dois propositos
bem definidos. O primeiro se refere a prética dagas transmitidas por familiares e/ou pessoas
importantes na vida destes sujeitos, possibilitasgltransitar entre os espacos sagrados da
jurema e do catimbé da zona da mata pernambucense@undo lugar, as praticas magicas do
catimbd permitem que estes sujeitos se tornem wuoriante elemento de protecéo dentro do

grupo de maracatu.

A religiosidade no maracatu rural de Pernambuca kgada primordialmente aos
elementos das tradi¢Oes ritualisticas catolicare-labsileira. Esta ultima em Pernambuco,
encontra-se uma variedade significativa de rit@aisais precisamente na Zona da Mata
percebe-se uma forte presenca de cultos de judeneatimbé e de xantfd De acordo com
José Roberto Sena (2009, p. 01), o estudo apradordiaorigem e das praticas religiosas, que
acompanham as apresentacfes do maracatu ruratasse e recente, mas ha um consenso de
que “o maracatu rural € um produto do sincretisino-iadigena gerado pela criatividade do

povo rural canavieiro da Zona da Mata-Norte”.

Embora haja uma significativa diferenciacdo entre @ultos afro-indigenas
encontrados em Pernambuco, percebi em minhas algées/nos grupos de maracatu rural de
Nazaré da Mata, que esses rituais recebem vanasagdes, como por exemplo candomblé de
caboclo, umbanda, catimbo, jurema, xangb (Lope%l,2p, 107). A aplicabilidade destes

termos sdo as mais variadas, chegando a sereraddii como sindbnimos. Todavia, a literatura

40 pPara Salles (2010, p. 79), é preciso consideraragoonceituacdo destes ndo é um trabalho singés,
apresentam uma fronteira bastante ténue entre segpetica nos rituais de cada um desses cuttome estes
se apresentam socialmente. O autor chama atenigia pafinicdo do catimbd, que de maneira gengode ser
empregado para designar trabalhos (rituais) paguérda”. E ainda alerta que esta conceituacaoguatecomo
pejorativo, pois socialmente ha uma ideia compeatih de que o catimbozeiro é sempre envolvido como
manipulacdo do sobrenatural com fins “maléficos™dabdlicos”. Todavia, no contexto deste trabalhotei a
utilizacdo dos rituais de catimbd como instrumedtoprotecdo dos brincantes e/ou do grupo de mara&at
jurema, por sua vez, e é definida como “um compkmidtico, fundamentado no culto ao mestre, calkcel
reis, cuja origem encontra-se nos povos indigepadestinos” (Salles, 2010, p. 16). O nome destto dakz
referéncia a planta cujas raizes ou cascas se pwdhebida tradicionalmente consumida durante ssbes,
conhecida como jurema.
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sobre as religides afro-brasileiras é enfatica ralisar estes rituais como possuidores de
caracteristicas proprias que os diferenciam. No pagicular dos maracatus que observei, ouvi
bastante o termo jurema, pois, segundo 0s marataisze o ritual que tem origem indigena,
e o folguedo estéa historicamente e tradicionalmi@yado a este grupo étnico. No entanto, nota-
se que os rituais dos brincantes de maracatus é&ernmodnia caracterizada como indigena,
mas h& uma visivel penetracdo de elementos captiecebendo uma classificagéo particular:
o catimbd. Para Bastide (1945, p. 205), esse tudto passa da antiga festa da jurema, que se
modificou em contato com o catolicismo”. O catainb sera um importante elemento na
formacao do catimbd, pois € a crenca em santofomm@ossibilitou, ao longo das décadas,
uma maior inser¢ao dos ritos afro-indigenas nagarébtidiana.

Luiz Assunc¢do (2010, p. 81) afirma que a sessacatlmbo € constituida por um
mestre (dirigente dos rituais), que com a ajudeaesi@ritos auxiliam na manipulacdo do
sobrenatural para atender aos desejos e paras@u®s problemas pessoais dos devotos.
Geralmente, os pejis estdo sempre dispostos enspate determinado para este fim dentro
da residéncia do mestre e sdo compostos de imdgsrsantos e espiritos, que acompanham o
dono do peji nos seus trabalhos mégico-religiosts.vem confirmar algumas evidéncias de
folcloristas e estudiosos de cultura poptilaue destacam os rituais de jurema no nordeste
brasileiro como um culto caracterizado por pratioagjico-simbdlicas vivenciadas no ambito

do lar, de transmissao ofal

A presenca desse culto no maracatu rural € refeglecomo importante, pois 1)
significa uma ligagcdo com antepassados que criartniguedo; e 2) uma forma de vinculagéo
do maracatu a uma espiritualidade, que protege@ogiurante o periodo carnavalesco. Esta
altima justificativa circula bastante no discursus rincantes que conversei, mostrando seu
vinculo e caracterizando os rituais praticados edodo que antecede o Carnaval. Como
exemplo desse aspecto, transcrevo a fala de Domia Masé, uma juremeira conhecida na
cidade, em uma conversa durante a sambada nas&tkracatu Cambinda Brasileira:

Meu filho...a jurema sagrada é uma fé que a gemeetas pessoas buscam para fechar
0 corpo contra os mau olhado. Ai, 0 maracatu tampi&roura a jurema, porque tem
tanta gente que ver a brincadeira como coisa dddiemné, entdo € melhor se

proteger contra esses pensamentos ruins. Imaguteéed brincando e alguém pensa
assim. Aquela energia vai pra voce...

41 Os cultos afro-indigenas estéo presentes em assothoe festas do Nordeste e muitos tem um caléseritivo
abordando questdes singulares dos folguedos oritdais (Ver Cascudo, 1979; Fernandes, 1937).

42 Como afirma Vagner Silva (1995, p. 244),aulto afro-brasileiro a tradicdo da transmissio oral faz com que
a fala seja veiculo nao apenas dos conhecimentos objetivos, mas atue como reguladora das relacoes de poder
e reciprocidade verificadas no interior do grupo religioso.
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Ha nos folguedos populares de Pernambuco umaligetzio com rituais religiosos,
que representam simbolicamente um meio de protéigéando os brincantes de qualquer
perigo durante o periodo que estédo nas ruas seeapaado. No caso do maracatu rural, o culto
a jurema se tornou representativo do folguedo d@anovos contornos quando a brincadeira
migrou para o Recife. Segundo Assuncéao (2010, D), blculto da jurema foi integrada pela
umbanda quando chegou no centros urbanos, poivanga se tornou uma religido aberta a

inclusdo de outros rituais na elaboracao sincréficseu sistema de crenca.

Quando visitei pela segunda vez a casa de Fifiaguésentado ndo apenas a sua
familia, mas também aos seus rituais juremeiroaliados em um quarto da pequena
residéncia de quatro comodos. Ele perguntou sereuimteresse em ver seu peji de jurema e,
com minha resposta afirmativa, abriu a cortina gg@ndia 0 espaco e me mostrou o local.
Pedi para fotografar, mas ele ndo permitiu ques$ige imagem, pois considera o local “santo”
para ser mostrado a todo mundo. Respeitando sis@idedeixe-0 me apresentar o espacgo. Esse
é formado por uma mesinha de canto, tendo ao caitnagem de Sao Jorge, que segundo ele,
€ seu protetor (Ogum). Ao redor deste ha variagemsade santos catolicos, que representavam
seus guias e protetores. Em uma outra mesinhanada® algumas imagens de pomba-gira e
exud®. Para ele, essas entidades sdo consideradas sristjerema, que ele consulta para
resolver algum problema. Na ocasido, Fifia evoceu % Pilintrd*, que conversou comigo
sobre o seu papel na vida daqueles, que o proceraghre minha protecdo. Pediu inclusive
que eu ndo me retirasse logo, pois ele iria betrepouco e em seguida iria me “sarafar”
Colocou-me em suas costas e inclinando-se pargefréau Zé Pilintra fez algumas oracoes e

pediu que o visitasse outras vezes.

Portanto, de maneira diferente, conheci pejis, ;apaartos onde sao ritualizados a
jurema e o catimbo. Além disso, participei do fitde retirada do axé da calunga. O ritual de
preparacdo da calunga ndo me fora permitido obsaryeedido do dono do maracatu e da
pessoa responsavel pelo ritual com a justificadigajue a minha presenca poderia “sujar” o
ritual, pois eu era recente no local e os espifénidades) ndo entenderiam, prejudicando os

43 Estas sdo entidades cultuadas na jurema e ens getigides de origem afro-brasileiras. Sdo comaities

protetoras e mensageiras. No entanto, como reSalles (2010), esta entidade é associada a imdgemrl,

mas no ritual da jurema, o exu é uma figura impaet@a conexao do devoto com as energias da naturez

44 Mestre (entidade) juremeiro bastante cultuado iéenethtes regides do Nordeste brasileiro. E caraeigo por

um caboclo, que utilizando uma linguagem simplesgéonal oferece sua ajuda em troca de cachaca.

45 Expressdo utilizada pelas entidades e praticadatggema e do catimbo para se referir a uma espédiencao,
constituida de oracdes, gestos e utilizacdo ddasbgpie trazem um axé (energia espiritual) projpéomitindo

proteger e envolver o adepto ou visitante.
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trabalhos de protecdo do grupo. Entdo, um nimemmetes frequentando os rituais desse
catimbd6 possibilitariam que as minhas energiasefosaceitas pelas entidades, e assim,
contribuissem para minha aceitacdo nos ritos magiaeocalunga e outros. Neste momento,
pareceu-me que 0 pertencimento ao grupo se dagmahecimento ndo apenas fisico, mas
também sobrenatural, pois como o préprio dono@iesfuando 0s espiritos que protegem o
grupo se acostumaram comigo tive a autorizacaopazatipar dos rituais determinados. Para

isso era suficiente que eu frequentasse os ensanwe trabalhos ao longo do ano.

A dama do paco € um personagem importante nestextonSegundo Sena (2009, p.
06), a mulher que se apresentara no maracatu canixacha do Paco devera estar “pura”,
vestir-se com as cores do seu orixa protetor imiggda na jurema, pois sera responsavel pelos
cuidados com a Calunga e s0 ela terd acesso asbduemte os periodos de apresentacdo. De
acordo com relatos dos brincantes de maracatuyeqedem permissao para participar dos
rituais de preparacdo da dama do paco, nos meseargacedem as apresentacdes dos
maracatus, a mae-de-santo ou pai-de-$&us® encarregam de evocar, oferecer comidas e
bebidas em rituais de oferenda e homenagens adadesi que protegem 0 grupo, aos
brincantes-devotos e a si mesmo. De acordo comatisgntes desses rituais essas atividades
possibilitam, que os espiritos depositem todasesyeas necessarias a protecao do maracatu,
em uma espécie de retribuicdo pelas homenagere.pEstesso € um elemento central na
simbologia ritualista do maracatu (Sena, 2010, ). Dona Carmem tem a obrigacéo de
preparar a Calunga do Maracatu Estrela da Tarde €& peji no pequeno quarto de sua casa
faz as oracOes e as oferendas, e depois sdo catonadmata, na encruzilhada, no rio, na
estrada, etc. Segundo ela, “tudo é feito para agrads espiritos, se ndo eles ndo dardo a

protecao que a gente precisa para brincar”.

46 Ao longo da minha investigacdo ouvi bastante estesos para se referir aos responsaveis pelagitle
jurema e catimb6é em Nazaré da Mata. Estou destaetas observacdes, pois este termo é designasitideres
de terreiros de candomblés que cultuam os orix@iss@s africanos) existentes no meio urbano. Segbalds
(2010) e Assuncao (2010), o termo designativo digetite dos ritos afro-indigenas na jurema e niomtt €
mestre ou mestra, porém a classificacdo dessenpodar de regido para regido e depende bastantdegao que
0s devotos estabelecem com os diferentes rituiggiomms difundidos no Nordeste brasileiro (Ver b#m
Bastide, 1945).
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€ o ' g ‘ \
Foto 16 — Dama do Pago (Dona Ceca) do Maracatu dafi€ordilheiras — Gloria do Goitd/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

No que se refere aos trabalhos de retirada doagahlinga, os rituais sinalizam para
um acordo entre os adeptos do culto de juremeae estbrincantes de maracatu e 0s espiritos
de renovacéao anual dos lacos de protecédo. Poramtderendas, as oracdes e os pedidos sao
simbolicamente um contrato estabelecido pelas padeticipantes do maracatu rural com o

objetivo de manter a harmonia do grupo no peri@ionavalesco.

Antes da insercdo das mulheres no maracatu, a gaknmna um ritual frequente no
Maracatu Nacdo do Recife. Na zona da mata, odgitieapreparacéo e protecdo dos grupos
estavam restritos as oferendas e pedidos as esgidad cultos. De acordo com o Mestre Biu,

A Boneca do maracatu surgiu apenas quando o bdoegcemecou a brincar fora
daqui, né? Os velhos me contavam que a gente tjnbaficar parecido com o
maracatu de |a [Recife], entdo colocou as mulhpeea fazer isso, porque elas era
quem tinha mais ligacdo com a religiao, mas tamlaéhn que colocar a mulher nisso

era porque era feio dizer que um homem era catiaitgzai...os homens sempre
passavam para a mulher essa coisa de preparargg€alara proteger o maracatu.

Outro ritual de jurema praticado pelos brincantesndracatu rural € o “calgo”. Este
pode ser individual e coletivo, dependendo dassset@des ou do grupo, ou pessoal. O “cal¢o”
€ uma espécie de trabalho magico-ritualistico doidd de alguns elementos fisicos que
carregam a energia (ax€), protegendo o individoo g/fupo em suas apresentacdes, também
chamado de amuletos ou patuas. No calco coletivoesfiizadas consultas com a presenga do
dono e outros membros dos grupos que estao lightsiamente a jurema, para que 0s guias

(mestres) possam indicar os trabalhos que, cotenée, deverao realizar para garantir a ajuda
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espiritual. Em 2012 quando acompanhava o Maraado Nazareno, houve uma reunidao com
Dona Fatima, uma senhora juremeira, moradora dsitimmafastado do centro da cidade de
Nazaré. Ela indicou o que os espiritos estavansisoido do maracatu para protegé-lo. Ela
entregou uma lista com os pedidos e os locais eedam depositadas as oferendas para 0s
espiritos. Na ocasido foi marcado o dia em querecdaras oferendas e quem deveria estar

presente, além do dono alguns integrantes do ntaraca

No que se refere ao cal¢o individual, ouvi muitaadantes dizerem que néo o faz,
inclusive aqueles que sao praticantes de juremgesHsistificam o calgco como uma
responsabilidade que eles ndo querem assumir coespdstos, mas fazem suas oracdes e
pedidos de protecdo aos guias e mestres. Ouvi sniitocantes definindo o calco como um
ritual daqueles que brincavam por amor ao grupge dom a participacdo sendo negociada,
nao ha motivo para fazer pedidos aos espiritosedise Ednaldo. Outros por sua vez, dizem

gue ndo gostam da jurema e que possuem a fé eatOleo Unica crenca.

Estas séo pistas significativas para compreendas@ncia dos rituais juremeiros em
alguns grupos de maracatu rural de Nazaré da ®tat® sinal de ruptura de algumas tradicoes
por parte de alguns brincantes. Este abandonméisigivo quando se ouve, como afirma o
mestre Barachinha, “donos de maracatu proibindotr@da de praticantes de religides afro-
indigenas no grupo”. No entanto, ainda € muito geda entender este abandono por parte de
alguns brincantes ou até de grupos, como uma augiim estes rituais que representam
simbolicamente o folguedo, resignificando o sentddwlo a protecdo. No entanto, essas
reflexdes sao positivas na perspectiva de quelplissn pensar sobre um tema ainda pouco

explorado pela Antropologia.

A exemplo disso foi o fato que presenciei no digdifis) de marco de 2014, quando
acompanhava o Maracatu Estrela da Tarde em suarpg@o na frente da sede do grupo. Entre
uma conversa e outra percebi que o bandeiristagaga objeto no meio-fio de um regido da
rua onde se concentrava o maracatu. Quando visualgiele momento, questionei logo ao
rapaz sobre o significado daquela acao para edemiel pediu para eu falar baixo, pois né&o
queria que ninguém soubesse 0 que ele preparaaparprotecio espiritual, pois, segundo
ele, cada um deve ter sua propria estratégia deoseger das energias ruins. Explicou-me que
aquilo era seu calgo, ou seja, os trés denteshdecam casca, que foram preparados pela sua
irm&, praticante de jurema e representavam um amnutgortante para captar as energias

ruins, que poderiam atrapalhar sua saude e desampentro do grupo. Segundo ele, 0 seu
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calco deveria ser finalizado com ritual de jogadestes de alho numa encruzilhada, logo no
inicio dos primeiros sons da orguestra. Isso lavambora energias negativas, que pudessem
atrapalhar seu desempenho no grupo. Aquele olgptesentava sua protecdo para os dias de
carnaval. Além disso, observei que outros brincatdaenbém prepararam amuletos e rituais
particulares para adquirir protecdo espiritual. @&gfio, banhos, defumacéo, limpeza com
folhas, etc. compdem os principais rituais de é@xeespiritual individual, que ora s&o
utilizados, em certa medida, como confirmacédo @ali¢ronalidade do folguedo, e ora

representam a afirmacao da identidade como s@sfiivitual.

Peter Berger (1985, p. 39-40) considera que onsestagrado dos grupos é algo que
vai além das rotinas cotidianas, ou seja, os stsajrados sao considerados algo extraordinario
e potencialmente perigoso para quem nao sabe doaress forcas, que circulam no cosmo
religioso (Salles, 2010, p. 99) em prol das nedesi&s do dia-a-dia. “Achar-se numa relacao
correta com o cosmos sagrado é ser protegido copieaadelo das ameacas do caos” (Berger,
1985, p. 39). Nos dias que antecedem ao carnavsdreei que existem uma variedade de
preparos liturgicos para saida do maracatu rugaljizados em rituais afro-indigenas (Sena,
2010, p. 85), que representam a religiosidade detésulo e do povo nazareno. Ednaldo faz
uma descricdo desses momentos, que apresentoila segu

O primeiro passo de um brincante de maracatu éittansa jurema sagrada para saber
0 que sera necessario naquele ano para protegepo, gabe? Aquilo que o mestre
vai querer em troca da protecéo. Ai o presidentepcar tudo e leva para um dia do
culto da jurema, geralmente na sexta-feira, dosesiantes do Carnaval, mas as vezes
alguns deixam pra cima da hora e faz um més dbégmis € tudo colocado na frente
do mestre que utiliza tudo pra atrair boas energgaa o presidente e, quando ele [o
mestre] pede, para o grupo todo. Tudo é feito caiteralegria e seriedade. As vezes
vocé vai ouvir que tudo é um segredo. Nao tem degréio! E os mesmo que faz no
terreiro de candomblé no Recife. Tem as oferendes s mestres e santos e, depois

€ despachado na mata, no rio ou na encruzilhadgu@exu precisa também receber
sua oferenda.

Complementando, o Mestre Barachinha me disse guegssoas que vivem na jurema
tém todo um ritual para se prepara para o carnaiggk! Eles tomam banho de ervas e fazem

oracdes para 0s mestres e santos para que todasrppsoteger o grupo do mal-olhado”.

Portanto, Nazaré da Mata € um espaco de manifestatiéral agregador de diversos
rituais (Cf. Tambiah, 1985), que caracterizam ks cotidianas dos nazarenos. O maracatu
rural € um elemento consolidador das performanpescaracterizam as praticas cotidianas de
sociabilidade e solidariedade. Neste sentido,\asshs dimensdes pontuadas aqui constituem
um conjunto de praticas rotinizadas, que confirnaadiversidade cultural do municipio. E a

partir desse panorama geral do folguedo que pretéraohsitar pela travestilidade como
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organizadora da vida social por meio da manifestdgdgénero e da sexualidade, além de ser
uma possibilidade de analise dessas dimensdesnmmocdo folguedo popular de Nazaré da
Mata.
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CAPITULO Il

TRAVESTILIDADES EM UM FOLGUEDO POPULAR
PERNAMBUCANO:

Refletindo as diversas posicoes

Em diversos grupos de diferentes folguedos os pdpaiininos sao
desempenhados por homens; a mulher € proibidardeipea. Trata-
se de uma tradicdo muito antiga presente em @giigs muito
diferentes — na Grécia Antiga, na Inglaterra aoptee Shakespeare
(Periodo Elizabetano), no Japao atual. Os papeisniigos Sao
desempenhados por rapazes, quase sempre adolssodrgebes, que
vestem trajes femininos. A presenca desta forntaadestis € sempre
um sinal de tradicionalismo do grupo e de antigigddo folguedo. E
preciso porém distinguir os travestis dos gruptzddocos tradicionais,
das outras formas comuns de travestis, mais tigoterurbanas, que
se veem nos carnavais e em outras ocasides: ctirgue busca a
completa semelhanga com a mulher, com quem se ifident
psicologicamente e o outro que caricata a mulherdeboche, em
situacdes que o machismo tipifica como humilhamigieulas do papel
social da mulher.

Roberto E. C. Benjamin (1989, p.42-43)

Muitas festas populares no Brasil costumam aprasenestética de um feminino
travestido. Como foi dito na epigrafe, essa tratidetle € vista como uma tradicionalidade do
maracatu e ganha um sentido diferente das outrag$ode travestilidade encontradas nas
relacdes cotidianas. Todavia, € importante destquar essa maneira estatica de olhar a
presenca da travestilidade em folguedos populaees sendo investigada pela Ciéncias
Sociais, que tém demonstrado a importancia de passeelacbes de género e sexualidade
como categorias operantes na formacgéo e manutdagdwincadeiras populares (Sena; Storni,
2010).

No texto de Roberto Benjamin, a travestilidade falguedos € vista como uma
manifestacédo do comico e, por isso, ndo pode sdudida com a travestilidade dos homens,
que se identificam com os estilos de vida das metheds abordagens folcloristas tendem a
apresentar a Catita e as baianas dos maracatis tradicionais como contendo um tipo de
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travestilidade, que se afasta dos contextos elplidades relacionais adotados pelos travestis
“urbanos*’. Acredito que essa maneira de pensar a travestdié apenas uma vertente, pois
no caso do maracatu rural, ela é vista como um exl@nagregador de possibilidades
relacionais de uma sexualidade que circula dentforae do folguedo. No entanto, como
apresentarei nos proximos capitulos, estes persnsagcebem significados e representagdes
diferentes, que vao além da encenacdo no folguegbmeam significados também na vida

social dos sujeitos.

E importante ressaltar também, que os grupos dacatas rurais vém incorporando
em seu corpo de baile um nimero significativo dadesexuais, permitindo repensar o sentido
que a travestilidade recebe no conjunto de imagenstruidas em torno da masculinidade no
folguedo. Como afirma Moore (2000, p. 25), “a repr@acao de posi¢cdes de sujeito fundadas
no género fornece as condi¢gdes para a experiéadia feminilidade e masculinidade como

qualidades de pessoas situadas”.

Assim, neste capitulo procuro destacar algumasxtdks sobre travestilidade no
maracatu rural como parte de um resgate da merhi@tidrica do grupo, bem como, uma
preparacdo cénica rotinizada do evento festivomAtisso, pretendo apresentar também
algumas abordagens e debates das ciéncias seafaitzando a travestilidade como elemento
sociocultural, que transita nos diferentes espagomis. A medida que for apresentando estas
ideias, pretendo exemplificar, quando necesséuin, @&periéncid$ vividas pelos sujeitos que
conheci e conversei ao longo desta investigacaia &sratégia servird para situar minhas

andlises no sentido de refletir os contextos aptades no campo que me remonta a teoria.

Nas proximas linhas identifico e analiso conceitoportantes na busca de uma
compreensao das relagdes, que se constituem podmmaracatu rural. Embora alguns destes

470 termo urbano é empregado na literatura parafegrrao estilo de vida das grandes cidades, gneentram
um ndmero significativo de pessoas em torno dédatiles comerciais e industriais. Além disso, eatpgctos
permitem a constituicdo de espacos proprios patcare exibicdo da sexualidade (Ver Lefebvre, 1938ndo

a travestilidade um desses contextos relacionaiseManto, concordo em parte com a posicdo do Bémja
(1982) acerca desse debate, mas ndo se pode degpoexompleto essa discusséo, pois de certa raaosi
estudos sobre esse tema se caracterizam por terrefgnéncia a dindmica social do meio urbano.

8 E importante destacar aqui o que estou chamanewxmiiéncia. De acordo com Joan Scott (1998, P) 80
experiéncia € o processo pelo qual uma pessoalseacou é colocada na realidade social, percebendo
compreendendo as relacdes sociais como subjetists. conceito € significativo para entender como a
performance é mediada por experiéncias do sujaito processo ritualistico que confirma e consolig@sicdo
do individuo no grupo. Varikas (1994, p. 72) cdniricom esse debate ao colocar a histéria da matreo um
foco importante de experiéncias histdricas, quetedoapenas o objetivo de tornar visiveis as e&peias, mas
reafirmar a histéria como um conjunto de a¢cfes mamarovidas de sentidos e néo o resultado derlpessoais
agindo pelas costas dos seres humanos.
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nao estejam completamente consolidados nos dethase€iéncias Sociais, fiz a opgéo de
destaca-los no intuito de contribuir com as distessobre o tema, levantando novas ideias e
ratificando aquelas que ja se tornaram referémcagstudos antropoldgicos. Ao refletir acerca
do maracatu, algumas dimensdes se tornaram centraiseu estudo. Sexualidade, género,
travestilidade, masculinidade e feminilidade s@umlas destas, que me permitiram investigar
0 maracatu com novas perspectivas além daquelasitdese que compde os estudos

folcloristas.

Tendo em vista o que discuti anteriormente, egiélda encontra-se dividido em trés
partes. Na primeira, situo e proponho o conceitoudgano para explicar como a sexualidade
em Nazaré da Mata é permeada de aspectos tantval@omo o urbano. Neste sentido, os
novos debates sobre a delimitacdo entre estesossgaQ fundamentais para entender a
sexualidade do ponto de vista da transitividadelementos socioculturais presentes na vida
social. Alem disso, identifico algumas abordagemss acredito serem fundamentais na
compreensao do maracatu rural sob a perspectiveeldgdes de género. Apos as discussdes
sobre masculinidade, género e posicao das mulhrereflguedo, apresento o primeiro
maracatu composto exclusivamente por mulheres derBaa Mata, abordando os principais
elementos de recriacao da tradicao. Estes posaibilim importante debate de género a partir

do momento em que as mulheres ligadas a Associggidulheres de Nazaré da Mata
(AMUNAM) #° criam um maracatu que, em certa medida, represémiaolicamente uma

reivindicacdo por um reposicionamento menos desfyna folguedo.

Na segunda parte, sob o ponto de vista do campwéstigacdo, analiso a dinamica
da travestilidade no maracatu rural. A importaadeste debate se justifica por haver um grande
namero de estudos, que pensam a travestilidadelgueeflo popular sob a perspectiva apenas
do comica! e do grotesco. No maracatu rural é visivel dpisstide travestilidade que ora se
articulam para compor o folguedo, ora se distang@mconstituirem formas diferentes de
representar e viver a sexualidade. Neste contadstaco a performatividade como um
elemento significativo para compreender o ritua gavolve o folguedo, guiado pela pratica
social dos brincantes.

4% Esta organizacao foi fundada em 23/01/1998. A AMIMNE uma instituicdo registrada no Conselho Nadiona
de Assisténcia Social, que promove o fortalecimeds mulheres residentes na Zona da Mata Norte de
Pernambuco. Por meio de projetos sociais, buscapgasar a cidadania das mulheres dessa regidon@egu
Vasconcelos (2012, p. 84), a politica de autosstetéo financeira é fundamental para entidade.

50 veja-se Tamar Vasconcelos (2012, cap. ll).

5l veja-se Leite Jr. (2011, pp. 222-223)
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Outro tema que merece destaque nas discussOes pebi@matizacdo da
travestilidade é o aspecto cdémico, que esta dimepsdsibilita pela sua caracteristica
transgressora. Por isso, a travestilidade recebsamtido singular ao trazer o grotesco como
reflexo das questdes sociais enfrentadas pelotahtds da zona da mata pernambucana. Na
terceira e Ultima parte, procuro levantar uma disé&a sobre a homossexualidade no maracatu
rural, a partir das minhas incursées no campoygquecontribuir para compreender as relagdes
sociais vivenciadas pelos homossexuais no meib(nuraurbano como venho chamando aqui)
como mais uma maneira de pensar o0 espaco de cagagusociocultural da zona da mata
pernambucana. Ao identificar nos relatos de canmp@spectos de género e sexualidade
recorrentes em Nazaré da Mata, destaco os priecifgdiates tedricos que sinalizam pistas
importantes para pensar as relacdes de géneraalisexle no maracatu rural, possibilitando
caracterizar esse folguedo como constitutivo, etampaebates tedricos que sinalizam para uma
analise da estrutura social, situando o maracaal como um folguedo caracterizador da

identidade cultural.

Portanto, nas préximas paginas apresento um canfleanalises que contribuirdo
para pensar o maracatu rural e, mais especific@nenttravestilidade neste folguedo,
confrontando o campo com os debates teoricos soleena. Embora esses ultimos sejam
escassos, as reflexbes expostas aqui serdo pssiavperspectiva de que poderdo ampliar a
compreensao do maracatu para além de uma festdapogestacando valores de género e
sexualidade que néo foram pensados em profundidadado observado o maracatu rural.

2.1Nazaré da Mata: questdes de género e sexualidade
A compreensdo dos valores e praticas sexuais, mogaon na vida diaria dos

habitantes de Nazaré da Mata s6 foi possivel & partneu transito entre os varios lugares no
campo. Circulando nas casas dos brincantes, ndsadasie nas apresentacoes de maracatu
durante o periodo carnavalesco tive a oportunidad#servar varias situacdes que contam um
pouco da dinamica das relagfes que as pessoaslestah em diferentes contextos. Essas
experiéncias me permitiram entrar em contato comiiedo das masculinidades e feminilidades
manifestadas em situacdes diarias e que estamp@eske alguma maneira no maracatu rural

em varios momentos.

Foi a partir do contato com a vida dos nazarenos, gercebi como os valores e
praticas ligadas a sexualidade estdo intimamengcioaadas as posicoes de género

socialmente construidas. Portanto, pensar sexdalisdeum municipio da zona da mata
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pernambucana me levou a destacar alguns aspeciessegdao discutidos nessa parte da
investigacao e permitiram pensar a feminilidada awasculinidade como um aporte do género
na elaboracdo de uma performatizacéo das relagfresh®mens e mulheres dentro e fora do
folguedo. De acordo com Schechner (2008, pp. 66e6drama”, o “teatro” e a “performance”
ocupam um lugar significativo na histéria da hurdade. Para este autor, a performatizacéo €
uma caracteristica da cultura humana, que torncelaes sociais possiveis do ponto de vista
da organizacdo e manutencao das estruturas s@setdesta perspectiva, ele defende a ideia
de que a encenacao € um reflexo das experiénmssracdes, que 0s sujeitos estabelecem na

vida em grupo.

No primeiro item apresentarei os aspectos maisg@asgeografia de Nazaré da Mata,
que permitem situar e focalizar como a relagdoeea$r conceitos de urbano e rural vém
contribuindo para pensar as relagdes sociais haoncontemporaneo e, sobretudo, as relagoes
de género e sexualidade. Este debate € bastanifécatyo, pois mostra como a organizacao
social do meio urbano e rural ndo pode ser peregael@as sob a perspectiva da fragmentacao
dos meios de produgao e consumo, nem como um d¢orgarposicdes de género e sexualidade

desvinculadas de um contexto social mais amplo.

O segundo item destacara alguns elementos coneejta pensar as questdes de
género. Dialogando com a literatura existente soksta tematica, busco analisar a
masculinidade e a posicdo da mulher no maracaal aypartir do lugar em que o campo me
posicionou, contextualizando as discussdes. Pemebaliscutir sobre esse tema requer uma
atencdo para os aspectos atuais e contextuaisetim®eas didrias dos habilitantes, que
tencionam, em certo sentido, a imagem construiéacacdo morador da zona da mata
pernambucana. Penso que esta seja uma oporturidageesentar as diferentes nuances que
tornam o Maracatu Coracdo Nazareno como uma madeidiminuir as desigualdades de

género.
2.1.1 A sexualidade rurbana de Nazaré da Mata

De acordo com dados do Instituto Brasileiro de @&fitaye Estatistica (IBGE) do
Censo de 2010, Nazaré da Mata € um municipio pdmneeano inserido na Zona da Mata Norte
do estado, mais precisamente na Mata SetentriglealHigura A, a seguir), com um area de
unidade territorial de 150,3 KmCom uma populacdo estimada de 30.796 habitgmespi

52 Dados no site do IBGE: Disponivel em: <http://we@nso2010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?uf=26&dados
=8>. Acessado em: 28/07/2015.
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uma densidade demografica de 204,95 haB./Rndistancia entre Nazaré da Mata e a capital
de Pernambuco (Recife) é de 65 km e a BR-408 @ringipal via de acesso.

Além destas caracteristicas, o IBGE destaca comicylaridade a existéncia de uma
populacdo urbana (27.182 hab.) e rural (3.614 t{&fler) Figura B a seguir). Estas categorias
sao utilizadas de maneira usual como forma de aepqueles que residem no centro comercial
e empresarial do municipio daqueles, que vivemegjides organizadas com base na atividade
agricola. No entanto, esta divisdo obedece a uassifitacdo econdmica e polifitédem
marcada por disputas politicas. A probleméticaefmitdo e delimitacdo dos espacos urbanos
e rurais deve ser uma questao norteadora dos dehate envolvem ndo apenas as relacdes

materiais e produtivas como também as multiplici$agbcioculturais existentés
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Figura A — Localizacao politico-administrativa dauMcipio de Nazaré da Mata/PE
Fonte: Base cartografica do IBGE/2014

53 E interessante revistar Lefbréve (1978).
54 Veja-se Wanderley (2000).
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Figura B — Delimitagdo de area urbana e rural deaNada Mata/PE
Fonte: Google Earth (adaptado)

Embora haja uma resisténcia em compreender o espaitorial e cultural distante
dessa divisdo dicotdmica, alguns estudos vém mnmokfitaa necessidade de repensar este
contexto, apresentando uma divisao dos lugaresteazada ndo apenas por um meio préprio
de producdo econémica ou um territério delimitadopgpliticamente, mas como espacgos que
se inter-relacionam em outras dimensdes. Esta afpend vem recebendo criticas por parte de
antropologos e geodgrafos que divergem das concgpg@edeterminam a separacao entre rural
e urbano, caracterizada por “recortes espaciaiecdgms ou conjuntos de formas
materializadas na paisagem” (Biazzo, 2008, p. I38ixo claro aqui, que nao estou rompendo
com as concepcdes de rural e urbano, mas proctend#e as abordagens mais atuais, onde
urbano e rural sdo analisados do ponto de vistandenundo globalizado, entrelacando e

agregando outras dimensdes socioculturais dos grupo

Estes espacos devem ser utilizados ndo como @atrelgigecifico, que possui aspectos
relacionais de origem agricola ou industrial, mas@ um local onde as praticas dos atores
sociais sdo entendidas com base nas construcoéslisms, manifestagcbes ou criagdes
culturais concebidas a partir de habitos e costumesestao relacionados a ambas categorias
(rural e urbano). Complementando essa ideia, Mitantos (1994, p. 73) opta por considerar
a cidade e o campo como formas espaciais, enqaantal e o urbano se referem ao contetudo

social dessas formas. Isto possibilita compreen@spaco fisico como elaborado e constituido

55 Veja-se Sposito e Whitacker (2006).



92

por aspectos socioculturais resultantes de um ntmjde configuragbes articuladas pela

subjetividade do grupo.

Acredito que este debate também apoia o debatesademunhabitus(modo de vida)
defendido por Bourdieu (2009, p. 60), como um ppitcgerador e um sistema classificatorio
das préticas sociais, que podem significar asekagexuais e de género observadas em Nazaré
da Mata. Isto se torna possivel a partir do momentaue as interagfes observadas dentro e
fora do maracatu sdo performatizadas e referersi@maconversas diarias no ambito familiar,
no trabalho, na rua, na praga, na igreja, etc.

Nesta linha de pensamento, ruralidades e urbarsdad®rnaram expressoes bastante
empregadas para explicar os conteudos de conssraQ0ris dos espacos geograficos onde as
manifestacdes culturais sdo marcadas por modosifispe de vida dos municipios fora das
Regides Metropolitanas. Para Biazzo (2008, p. 143),

Ruralidades e urbanidades sédo racionalidades makdvianifestam-se por meio de

Nnossos atos, através das praticas sociais. Naaedber sujeitos, sdo conteldos
incorporados no curso da vida. Na esfera dasuitgiits ou agentes coletivos, sao ora
incorporados, ora herdados. De qualquer modo, egftresentacdes provenientes de

diferentes universos simbdlicos, reproduzidos atacindividuo em seu convivio
social.

Dessa forma, Nazaré da Mata ndo pode ser vista con espaco geogréafico onde
predomina um estilo de vida campestre, fragmenédssociado de uma urbanidade. Este
local é constituido de um grande numero de relagdesculturais, que precisam ser levados
em consideragdo para a compreensado das pratidassAssim, a categoria de rurbano serve
como um instrumento importante para entender ardi&te sexual dos nazarenos, pois a
circularidade de praticas e valores, permeadas gpetaalidade, s6 € possivel quando
relacionada ao processo de continuidade entregd# vida urbano e rural. Sobre isso, Duran
(1998, p.81) complementa afirmando que “entre @uwbke a ruralidade ndo hd uma ruptura e
sim uma continuidade”, e Nazaré da Mata é um exerdpbse processo. No dia-a-dia do
municipio, notei muitos contextos que nao podiamceenpreendidos com base na antiga
classificacéo de rural e urbano, onde as acOetdesaociais sao fragmentadas/seriadas sem

nenhuma conexéo com outras redes de relagbes (Foa@07, p. 114).

Entdo, o processo de continuidade entre ruraligadeanizacédo é resumido sob a
nocéo de rurbano. No entanto, para entender osjae ehamando de sexualidade rurbana de
Nazaré da Mata se faz necessario compreenderesta@splo rural e do urbano que se conectam
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na formacédo de um estilo de vida rurbano. “A naddaorrbanizacédo esté igualmente vinculada
a ideia de uma aproximacédo entre 0 campo e a Gigad&cularmente no que diz respeito ao
acesso de seus respectivos habitantes aos bensvigosedisponiveis na sociedade”
(Wanderley, 2000, p. 126). Em contrapartida, segu@drneiro (2003, p. 58), a ideia de
ruralidade se refere ao processo social, ou aegsocde transformagédo do “mundo rural” e
faz referéncia ndo exatamente a um espaco ou a odo exclusivo de vida, porém as
“manifestacfes” de uma combinacdo entre espacalig@®s de vida e integracdo com o
contexto social mais amplo. Neste sentido, segiazrzo (2008), a novidade esta em incluir
o urbano no rural (e vice-versa), tendo a cons@éleque um é pensado ou construido a partir

do outro.

Concordo com Abramovay (2000, p. 03), qguando afigma “o rural ndo é definido
por oposi¢do e sim na sua relacdo com as cidabeste sentido, € considerada distorcida a
ideia de que ha uma vinculacdo do espaco rurad@naia de servicos, de cidadania e ao atraso,
e de que a implementacéo desses representam aiaati@ do campo” (Abramovay, 2000,
p. 27). Dessa maneira, também é questionavel ardis@ue toda aglomeracdo deve ser
considerada cidade, j& que essa possui um numanmande servigos. Portanto, a rurbanidade
vem situar os debates defendendo o transito erdrespacos, que foram construidos
imageticamente ao longo da histéria. Nesse senidm significa romper com estilos de vida
historicamente condensados pela tradicionalidads,admitir que estes exercem uma relacéo
dialética, onde influenciam e sé&o influenciadosqadros contextos.

Por sua vez, percebe-se a existéncia de varicdosstiue tratam da sexualidade como
parte da dimensdo sociocultural dos sujeitos, nagjue se refere a sexualidade como
caracterizada por elementos do meio rurbano airidnéo>®. Isto termina por criar uma ideia
preconcebida das relagdes e rituais cotidianosudosg convencionou chamar de meio rural,
embora se perceba a visualizagdo e divulgacdowiss menarios sexuais nestes territorios. Nas
minhas visitas as sedes de maracatu percebi gumemslores de Nazaré da Mata utilizam de
artificios linguisticos bem elaborados para faladensuas experiéncias sexuais e também para

apontar e classificar as praticas sexuais de othabgantes do municipio. Num desses dias

%6 Veja-se o artigo de Marques e Peri®.“rural” e o “urbano” em estudos de género e sexualade:
etnografia, agéncia e mediacddvll Congresso Internacional de estudos de divedadsexual e de género.
Associacao Brasileira de Estudos de Homocultur&®HPorto Alegre, pp. 01-12, 07 a 09 de maio del2B%te
apresenta de maneira sintética os estudos que gasamdo a sexualidade no meio “rural” e “urbanahco
caracterizadora de uma nova sexualidade permeadaspectos praticos, que os tedricos consagram como
pertencentes a cada um desses espagos.



94

quando conversava com Marcos sobre os problema®lquenfrentava na organizacao do
maracatu, aproximou-se Carlos, um rapaz que oiawal preparagcdo do maracatu, que néao
hesitou em chamar nossa atencao para os trejeitosndens e mulheres que por ali passavam.

Transcrevo a seguir um trecho de sua fala, que @¥era minhas reflexdes:

Carlos — Olha isso! Dizem que ele é bicha por s6 andar aglolal...isso € um
viadinho, né?
Marcos —Deixa a vida dos outro, rapaz! Tu ndo sabe de pedficar falando...
Carlos — E precisa saber... Olha, como ele fala com as imd@=.. assim, olha
[gesticulando com as méos]. Outra coisa, Marcoando se diz alguma coisa, ou
VOCé € ou sera [risos].

E seque:

Carlos —O que tu acha de Vanessa (nome ficticio)... néecpauma rameira?
Marcos —Conheco a mée dela... Parece que ela foi prespjgtava com uma pessoa
errada, tu sabe, né?

Carlos —Ela é de todos... ja se entregou na vida.

A medida que ia sinalizando os sujeitos de suasreasdes, Carlos os classificava.
Esse tom rotulador de Carlos tinha para ele um iitapte papel de identificar e localizar os
sujeitos no contexto social, esperando daquelesgc@m ele compartilhava as observagoes, a
legitimagéo e consolidagéo do que diziam os setes pilarcos ainda sinalizou com a cabeca,
concordando com Carlos, que iniciaram um grandatdedobre o que aquelas pessoas faziam
em suas vidas pessoais. Isto me fez resgatarexdefigue Marques e Perilo (2014, p. 02)
elaboram sobre as relagdes sociais nos novos tostexais. Segundo estes autores, as novas
ruralidades séo constituidas por sociabilidadasniiado que se lance mao de uma reflexao

sobre a sexualidade dos atores que povoam esigoesparansite.

Como ja sinalizado anteriormente, o rural vem aesfiormando diante de diferentes
dindmicas, principalmente daquelas ditadas pelaatiacdo, que redesenhou as relacdes entre
0s paises por meio de novas tecnologias de congéinicde investigacdo e de transpdrtsto
vem provocando uma diminui¢ao significativa damifeca no espaco entre urbano e rural, ndo
apenas nas relacGes de trabalho, que perderanidezrig tornaram-se flexiveis, mas este
processo vem afetando a estrutura social, prinogate a identidade das comunidades

afastadas dos grandes centros populacionais, mex@rd os sujeitos historicos de cada

57 CAMBRUZZI, Claudia; RUBIM, Linda.A sexualidade da mulher rural: rupturas e continuidades.
Disponivel em: <http://grupomiradas.com.br/uploactaiivos/2015/04/01428938058.pdf>. Acessado em:
20/05/2015.

58 para Ferreira (2002, p. 41), “ha uma revitalizagéial em curso, mesmo que desigual em difereategirios.
Certas regifes passam por processos continuoglds&x e marginalizacao, ao passo que outroitéostrurais
detém chances de trabalho, de cultura e sociatdglgue sao cada vez mais valorizadas”. Isto temeflexo
sobre a maneiras como estdo sendo pensandas dinteasses das relagcdes humanas como a sexualaade,
papeis de género, etc.
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lugarP®. Assim, o rural se tornou uma categoria permeadag@vas e velhas funcées, onde o
antigo e o novo ganham a evidéncia necessériagparanutencao das relacées sociais com
base numa prética social coletiva e subjetiva. t& psocesso Milton Santos (2004, p. 136)
chama de “rugosidades do espaco”, onde a descoastdo espaco ndo se baseia apenas na
destruicdo ou construcdo de objetos estaticostandsem de relacdes que unem os diferentes

momentos distintos ao longo da histéria.

E a partir desse quadro tedrico que a sexualidademexto de Nazaré da Mata pode
ser pensada, tendo por referéncia as concepc¢Oasmdevida geografica e social em
transformacado. Partindo da ideia de que a sexuida marcada pelo contexto cultural,
Foucault (1994, p. 86) a define como “uma elabaragiial que opera dentro dos campos do
poder, que se utiliza de mecanismos sutis e delg;adém de vir e estar em toda parte, provém
de varios lados e engloba tudo que se faz nece’sdasia definicdo € pertinente quando penso
a sexualidade circulante nos espacos, que frequentidazaré da Mata, como um conjunto de
caracteristicas proveniente de diferentes dimersgégsatica social que norteiam o dia-a-dia
dos citadinos. Isso me fez lembrar da fala de FR&rnando). Quando estdvamos na sala de
sua casa, ele afirmou que o sexo em Nazaré datdfatam poder impressionante, pois “todos
vivem olhando pro’ fundo dos outros, nas ruas asqas me olham, parecendo que querem
controlar minha bunda...as vezes fico constrangis como a maioria eu conhecgo e gostam

de mim, eu passo e pronto! .

No entanto, € preciso destacar que este tipo dEot®rdas praticas sexuais nos
diferentes modos de expresséo ndo é exclusivo darélda Mata, mas ela circula com certa
liberdade neste espaco, mediando relacdes impestdentro dos grupos comunitarios. Além
disso, quando observo o maracatu rural como umuéodlg popular constituido por
subjetividades pertencentes a estes espacos, 880 geixar de considerar que a brincadeira
agrega estas praticas de controle da sexualidade, \elhas e novas configuracdes sexuais
convivem mutualmente. Embora, a sexualidade pogsmao no campo da vida social,
rompendo com determinadas normas, percebo que eardNda Mata, a sexualidade nao
representa um completo agenciamento das relacégérieo historicamente construidas no
passado, mas uma reconfiguracdo da maneira dedenepensar dos sujeitos a partir de seus
contextos cotidianos, que se articulam com a esfuto intuito de situar estes sujeitos em

situacOes sociais e ritualisticas significativaspagrupo.

% CAMBRUZZI; RUBIM, Op. Cit., p. 02.
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Os papeis de homens e mulheres em Nazaré da Mesasgore faceis de identificar

e j& foram debatidos por estudos, que tratam dasdes de género e sexualidade na zona da

mata pernambucana. Segundo, P. Scott (2010, padl@nalisar as relacdes entre género e

geracao em contextos rurais conclui que,
Ser de um sexo ou de uma idade tem tantas impésagdvida cotidiana, que algumas
das estratégias individuais mais marcantes do mook@mporaneo sédo das pessoas
tentarem fugir da categorizacao recebida, investerd performances que as retiram
dela ou, pelo menos, demonstrarem a capacidadepéssoas utilizarem as
categorizagfes ao seu proprio uso e gosto. Sdorsomerendo ser mulheres e

mulheres querendo ser homens, jovens querendalsikosie idosos querendo ser
jovens, e assirad infinitum(...).

Esta possibilidade de um agenciamento da sexualitada relevante pensar formas
(re)elaboradas das identidade de género no esgabazhré da Mata. No entanto, o poder
como mecanismo de estruturagdo da sexualidadeavingdte territério ainda € um elemento
determinador das relacdes, mas como aponta Bakdboiet ali (2010, p. 09), a sexualidade
no meio rural requer caracteristicas especificas,egtdo presentes no discurso do cotidiano

do espaco privado e publico, definindo masculingsdael feminilidades.

Em dezembro de 2012, quando passei a observardeaisrto as relacdes entre os
brincantes dos grupos de maracatu de Nazaré da Beteebi aspectos significativos em
relacdo a sexualidade destes sujeitos. Ouvindcecebps diziam sobre a(o) esposa(o), as(os)
amantes, as(os) companheirastbslotei que a sexualidade é uma categoria aindansicrita
por aspectos do campo do dimorfismo sexual, atedmem e mulher ganham um significado
de masculinidade e feminidade consolidando em car&alida a heternormatividade

hegeménic#t.

Como exemplo cito um fato que ocorreu durante mparéicipacao nas sambadas Pé
de Barraca. Eu estava conversando com alguns btesca mestres que acompanhavam as loas
improvisadas pelo mestre Bil na sambada do Maratafio Tucano. O assunto era a

guantidade e a qualidade das loas, quando o Mb&reel nos abordou e, com um ar

6 Estas categorias foram recorrentes nas conversamais que tive ao longo desta investigac&o. fiomante

destacar que estes termos surgiram tanto nos siiscde pessoas que moram no centro da cidade @muelds

que residem em sitios e fazendas espalhadas pelcipia. Diante disso, estou pensando que estagaadas

ndo estdo permeadas apenas por definicbes traaieida conjugalidade, mas por outros conceitos&dgue

tornou as relacdes de concubinato, de parceriasieis no ambito do cotidiano dessas pessoas. tif gar
utilizacdo de uma linguagem diferenciada, transéatan resignificada por meio de gestos, termosgsspes, que
0s contextos tradicionais vdo ganhando novos sentidto caracteriza também o que se chama hajmdaova

ruralidade ou um estilo rurbano de relacdes.

61 veja-se também Butler (2000) acerca do conceitoetieronormatividade
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indignado, disse néo deixaria sua esposa partid@arsambadas daquele jeito, apontando e
referindo-se as mulheres que dancavam descontredd@so das loas. Ele disse que “so existe

dois sexos, 0 homem e a mulher, e pra que elasiceambada bebendo e se misturando com
os homens... a mulher tem uma regra assim comomsiis...e ela existe desde que eu me

entendo por gente”.

Foster (2001, p. 19) ajuda a pensar este aspdictoaado que:

Por heteronormatividade, entende-se a reproducédo pidticas e cédigos
heterossexuais, sustentada pelo casamento monagémior roméantico, fidelidade
conjugal, constituicdo de familia (esquema pai-filiefa)(s)). Na esteira das
implicacdes da aludida palavra, tem-se o heterassexcompulsério, sendo que, por
esse ultimo termo, entende-se o imperativo inquestio e inquestionavel por parte
de todos os membros da sociedade com o intuitefdecar ou dar legitimidade as
praticas heterossexuais.

Assim, é a partir da normatizacéo de certos atesnhgssas identidades séo criadas e
mantidas sob controle. Esses atos sao, para B2@ieo, p. 21), performativos, pois “a esséncia
ou a identidade que pretendem expressar sdo fefesananufaturadas e sustentadas por
signos corpodreos e outros meios discursivos”. Tiagado poderia deixar de destacar, que a
rigidez desses atos performativos no discurso $exaala no mundo social de Nazaré da Mata
quando os habitantes convivem com uma variacdcegieas e condutas da pratica social.
Parentes, vizinhos, amigos que vivem uma sexuaidassiderada ainda “desviante” sao
incorporados como atores de uma sexualidade, oisaga como “natural”, ora como desvio

de uma conduta do que se considera sexualmentalngduser humarié

No que se refere ao maracatu rural, a sexualidadgiesenta como um elemento
definidor de posi¢cfes e possibilitadora de exper@ncompartilhadas por seus membros, ja
gue este folguedo se constitui um importante fdéordentidade do municipio de Nazaré da
Mata e, portanto, 0 que se pensa sobre o conteitoamplo deve ser aplicado em certa medida
a brincadeira, que potencializa e reafirma seu Ipepesolidador de uma subjetividade

ritualizada (performatizada) anualmente durantees®dos de Carnaval.

Embora a pratica social ainda esteja permeadarpaliscurso da sexualidade voltada
para uma padronizagdo bioldgica, que reproduz emexercido pela heterossexualidade com
base na atuacdo de instituicdes sociais, os homaEsede Nazaré da Mata que conheci e
conversei mostraram-se como sujeitos “que aderam tamto afinco a sua categoria, que

batalham em todas as frentes para que sejam badefi¢justamente por fazer parte dela” (P.

62 veja-se Costa (1999, p. 77).
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Scott, 2010, p. 19), e por acreditar que necessitaom momento de afirmag&o e conquista de
um espaco proprio, onde a sua maneira de vivexaabgade representa um importante

elemento de pertencimento.

A sexualidade como € um campo de tensdes relasientie aqueles, que reproduzem
0s esquemas referenciados na logica organizatiggulero, e aqueles que veem a ruptura das
normas dicotbmicas do masculino e do feminino cama maneira de tornar as suas praticas
sociais visiveis e evidentes, possibilitando letalemarcar um espaco proprio de atuacdo em
seus grupos comunitarios, mesmo que estas relagteggam sempre referenciadas na prética
social institucionalizada. Ao falar sobre sua hosegsalidade, Diassis (baiana do Maracatu
Estrela da Tarde) afirma que muitos aceitam sudicéo, mas que “outros ‘machos’ me veem
como algo estranho. Mas isso € apenas um motivaigpara que eu me sinta mais mulher,

pois muitos que falam de mim ja tentaram ‘ficarmigo. Ser bicha aqui precisa fechar”.

Ferreira (2008) realiza um estudo do pequeno yilare sertdo do Ceara chamado
Goiabeiras (pseuddnimo) acerca das praticas sedoaisamponeses. Através de exemplos
etnograficos, o autor mostra como as praticas htetieas se dinamizam em plantacfes da
regido, comparando-as as pegacdes em espacosopuekistentes no meio urbano. Este
trabalho termina por criticar as teorias da homasalelade que se baseiam em praticas
experienciadas em meios urbanos, por tornaremivweisspraticas estratégicas de vivéncias
homoerdticas no meio rural. Gontijo e Costa (20dd)jtribuem para o debate ao analisar a
diversidade sexual e de género a partir da dinaducaegocio agricola no Piaui. Para estes
autores, os padroes hegemonicos de normalidadexdalslade em espacos rurais sao
(re)interpretados e experimentados em contextosuraid distintos, possibilitando o
surgimento de sujeitos constituidos de novas nua@dis e também de novas legalidades
(Gontijo; Costa, 2012, p. 174). Percebe-se nedvatdeuma sexualidade pautada por “um
conjunto de formacgdes discursivas que se encorgmamelacdo de concorréncia, em sentido
amplo (...), definindo-se, assim, as discursividattaminantes e instauradoras de verdades e as

discursividades dominadas” (Maingueneau, 199316).1

Na conjuncao do espaco rurbano como um local quegagaracteristicas distintas
entre o rural e o urbano, nota-se que a sexualel@adgénero sdo acionados como ordenadores
da vida social na perspectiva de que os sujeitab@&lecam valores e normas de relacionamento
entre si. Ellen Woortmann (1995) sinaliza que h&spaco rural uma cultura de divisdo de

papeis executadas por homens e mulheres. A aytordaaque aos homens cabe o trabalho
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mais pesado em consonancia com suas aptidéesipasial pela sua biologia. Assim, fazem
parte de atributos do homem abrir a mata, cuidayadio, cortar a madeira; enfim, atividades
relacionadas a forcga fisica. Ja para a mulhetjadades destinadas a ela estdo dentro daquilo,
que se consagrou no debate de género, como umaangldo binarismo, pois seu corpo é
condicionado ao trabalho de cuidado com a horta,a&casa, com a preparacéo dos filhos para
a reproducao desse modelo social rural por heranggréprio cuidado do esposo, sendo este
altimo talvez a mais importante funcao da tarefasf@osa. Neste sentido, Barduni Filho (s/d,
p. 7), reforca que “a mulher enquanto conjuguessydora de mesmos direitos e possui uma
participagcdo majoritdria no ambito da casa, ao merw sentido do trabalho domeéstico”.
Mesmo assim esta participacdo se da por meio deegad normas de género e sexualidade ja

existentes nas redes de sociabilidade dos sujeitos.

Para Bourdieu (2007), este mecanismo possibili@r@ilaridade de um arsenal
linguistico que reforca ou exclui certos discurswsdetrimento de outros para manutencao de
uma moral compartilhada pelo grupo, “cuja eficagside justamente na possibilidade de
ordenar o mundo natural e social através de digsursensagens e representacdes, que nao
passam de alegorias que simulam a estrutura realai@®es sociais” (Bourdieu, 2007, p. 14),

permitindo a legitimacéo do sistema de dominacgente.

Considero que a sexualidade como dimensdo ampladdado individuo deve ser
compreendida e abordada por meio dos aspectosaisléusociais, inerentes as praticas sociais

dos sujeitos. Por isso,

Hoje em dia a “sexualidade” tem sido descobertaglagla e propicia ao
desenvolvimento de estilos de vida bastante vasiaHoalgo que cada um de nos
“tem”, ou cultiva, ndo mais uma condi¢ao naturad g individuo aceita como um
estado de coisas preestabelecido. De algum modotenn de ser investigado, a
sexualidade funciona como um aspecto maleavel doueuponto de conexao
primario entre o corpo, a auto-identidade e as aersociais (Giddens, 1993, p. 25).

Assim, a sexualidade rurbana em Nazaré da Matarggyara como um emaranhado
de praticas sexuais, que transitam entre as pé@bie os agenciamentos das subjetividades,
envolvendo praticas e desejos associados a satistaafetividade, ao prazer, aos sentimentos,
ao exercicio da liberdade e a saude, num jogo déditos e tensBes provocadas pelas
contradicbes existentes na propria estrutura sde@tanto, a utilizacdo de um vocabulario,
permeado por nomes, pronomes e apelidos que aiwaoieos membros dos grupos
comunitarios em Nazaré da Mata, permite uma cleagédio, combinada com sistemas de

valores concorrenteBrandes (1985, p. 39Ra0 elaborar uma etnografia sobre um grupo
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comunitario de Andaluzia, destaca a importanciaviasbularios elaborados pelos homens
para classificar e nomear os fenbmenos, porém afifambém que esta linguagem é
possibilitadora de definicdes da sexualidade masxgue se consolida com as posices de
género no grupo comunitariBara este autor, esta gramatica da subjetividaolgyad@nte a
ninguém um senso seguro da identidade social, peamfite apoderar-se de titulos, enderecgos
e nomes que expressam seu sentimento de clasddieaganipulacdo de seu lugar no sistema,
um sistema que todas as pessoas parecem achgrrhastgue se torna inevitavel” (Brandes,
1985, p. 40).

Ao perceber que a sexualidade em Nazaré da Mateélimensao que esta no campo
tensional entre as praticas sociais e o conjunfeoder simbdlico utilizado pelas instituicoes
para manter o controle de valores e de uma mastiuoionalizada pela sociedade, noto uma
variacao significativa de contornos sexuais (corragestilidade performatizada no folguedo),
qgue representam uma dinamica das forcas atuantesjeito enquanto ator da vida social.
Neste sentido, ndo posso deixar de destacar qu@m@sis sexuais presentes entre 0s nazarenos
sdo baseadas na légica social dominante. Conaaarualidade dos habitantes pelo discurso
simbdlico é uma forma de limitar exageros, que nda@ontramao da logica natural e social

instituida pela cultura de género da sociedadesatadi capitalista (Cf. Marques; Perilo, 2014).

Entdo, pensar numa sexualidade rurbana com cdstici@s proprias de dois mundos
tradicionalmente colocados como opostos requer lmar ara a relacdo existente entre
sexualidade e posi¢cbes de género. Este Ultimo podedizer muito a respeito de praticas
sociais, quando confrontadas com o maracatu r8ealdo assim, novas reflexdes se tornam
evidentes, permitindo pensar sobre o que a literatem debatendo acerca da masculinidade e

feminilidade e, como estas classificacdes apreaemaracatu.

2.1.2 A questdo do género no maracatu rural

O género enquanto categoria de estudo da Antropolsg tornou importante
instrumento de compreenséao de fendmenos que envalsenundos masculino e feminino no
contexto das relacdes de poder. Nesta perspediivasvabordagens se destacam, onde as
experiéncias com o feminino e 0 masculino ritualasae simbolicamente compartilhadas no

cotidiano dos sujeitos sdo pensados sob diferémgalos. Para Vance (1995, p. 21), as
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producbes de Bronislaw Malinowski e Margareth Méagdio consideradas as precursoras
desses estudos e séo incluidas em modelos de gbosdehamadas por ela de Influéncia
cultural da sexualidade (1920-1990), onde a sedaddi € representada como um material
moldavel sobre a qual a cultura possui um papeldorental na formacao de comportamentos

e de atitudes sexuais que rejeitam o0s essenciaisras universalizacgdes.

Os estudos dessa época tinham como foco os “rettibagraficos de sociedades
singulares cujos costumes sexuais apresentavamou® ¢ontraste com os do leitor
euroamericano” (Vance, 1995, p. 18). Neste senfidnyltura ganha um significado especial,
guando é vista como fonte de encorajamento e desgamento da expressao de atos, atitudes
e relacionamentos performatizados no contexto lsadagrupo. Assim, género deve ser
compreendido como as interacdes humanas signigaela sexo, isto €, as relagbes simétricas
ou assimeétricas, hierarquicas ou igualitarias evdreujeitos devem levar em consideracdo as
outras dimensdes do género, como a sexualidadarentpsco e o poder. Portanto, o género
diz respeito a construcdo social dos masculinassdeamininos, que nao determina a priori a
existéncia de uma desigualdade inerente entre fomarnulheres (no sentido biolégico); pois
0 género pode ser construido independentementexddqRubin, 1993, p. 03).

Com a ideia de desnaturalizacdo da opressédo ddsemas) Gayle Rubin trouxe
ferramentas analiticas importantes para os estielgénero. O foco principal dessa autora foi
a génese da opressao e subordinacédo social dasresulQQuando se questiona sobre o que
torna a fémea da espécie humana uma mulher doadsstiRubin motiva um debate em torno
do sistema cultural que torna a sociedade centradigura masculina.

Para a autora, a divisdo sexual do trabalho foi autificio para estabelecer a
dependéncia entre homens e mulheres, instituindo tumca e garantindo a procriagéo. Este

mecanismo possibilitou que a heterossexualidadgapas a ganhar o estatuto de normalidade

53 No texto de Malinowski, “A vida sexual dos selvagk apresenta as relagdes no amor, no casameatgida

tribal entre homens e mulheres das Ilhas TrobiaNadte trabalho Malinowski analisarelacdo entre os sexos
como uma dimenséo permeada pela cultura (a edtaggenas uma das instancias desse encontro) stear i
autor aborda também o contexto, isto €, os esttatais, as relacdes domésticas, as fun¢des emasim
mitologia e a magia. Em “Sexo e Temperamento”, Meth Mead questiona as no¢gdes mais comuns doks papé
sexuais ao comparar os padrdes norte-americanaiseéstidos para homens e mulheres com aqueletaciresi

em trés grupos étnicos da Nova Guiné. O comportemfeminino nas Sociedade Ocidentais industrializaél
caracterizado como "d6cil, maternal, cooperatiém, agressivo e suscetivel as necessidades e aagéliwias”,

e 0 comportamento masculino é relativamente opastssa caracterizacdo. Tomando esses padrbes como
referéncia, Mead sustenta a ideia de que nagittés bs comportamentos séo diferentes para hoenemsheres.
Diante disso, esses autores inauguram os estudy@deo na Antropologia, contribuindo para novésdis que

vem investigando os fatores determinantes de dadmanasculina e seus desdobramentos histéricos nas
diferentes sociedades.
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para as relacdes de género. As diferencas entrersommmulheres, além das discussfes de
naturalidade, sdo formas de anular possiveis tragssulinos nas mulheres e femininos nos
homens, visando uma oposicéo reguladora entrefefestir desse debate, Gayle Rubin (1993,

p. 02) elabora o sistema de sexo/género como ussbil@lade de compreender a vida social
dos sujeitos, ou seja, um conjunto de arranjoasoonde a sexualidade anatomo-fisiolégica é
transformada em agéo culturalmente construidaeéasdos quais as necessidades sexuais sao
satisfeitas. Por isso, em alguns grupos, as pdidadas e 0s papeis sexuais sdo baseados nas

relacées de género.

Diante desse ponto inicial, outros conceitos degerdo surgindo com os estudos
das feministas académicas e ganham espaco nadesfl@ntropologicas sobre a diferenciacao
de género na pratica social. A partir dos seuslestaobre os melanésios, Marilyn Strathern
(2006, capitulo 1), pensa o género como um tipaiflerenciagdo categorica, que assume
conteudos especificos em contextos particularese@) o género € pensado como categoria
empirica, como um operador de diferencas nao pieglscidas, mas que marcam e que sO

podem ser compreendidas contextualmente. Assim,

Entendo por “género” aquelas categorizacBes deoagssartefatos, eventos,
sequéncias etc., que se fundamentam em imagersgsexoas maneiras pelas quais
a nitidez das caracteristicas masculinas e fensnioena concretas as ideias das
pessoas sobre a natureza das relacdes sociagshé€atr, 2006, p. 20).

Paulo, € um brincante de Catita que conheci assacheguei em Nazaré da Mata.
Em uma conversa que tivemos no Parque dos Lanaaites de iniciar as apresentacdes das

sambadas dos grupos de maracatu da cidade, disggenoehomem e a mulher:

E uma coisa que as pessoa de Nazaré colocam rgaadderianca para dizer o que
€ de um e do outro na vida. Eu acho que isso é porque tem coisa que 0 homem
faz que a mulher ndo pode fazer ou ndo gosta @e, featdo pra manter a paz entre
eles cada um aprender logo cedo o que é do hongenmellher.

Dessa forma, o género como uma maneira de mamgiéesi@o ser mulher ou ser
homem possibilita uma compreenséo das configuragéiestivas, que séo possibilitadas por
estas categorias na rela¢do com o cotidiano dei&asijE importante ressaltar também que as
normas sociais criadas para o género limitam ema ceedida as ac¢des individuais no intuito
de tornar o género um instrumento de controle bdomsujeitos. Por isso, a possibilidade de
reelaboracdo da dicotomia homem/mulher, mascuénorfino esta sempre condicionada aos
arranjos de poder criados pela sociedade como onga brdenadora e classificadora das

relacbes que unem 0s sujeitos.
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Henrietta Moore (2000, pp. 15-16), destaca queediéncia e a resisténcia tem sido
um tema bastante importante desde a década de q9&ddo se iniciou as reformulacées
radicais das nocdes de social e cultural como @tnumento necessario para repensar o lugar
no sujeito dentro das estruturas de poder e dodnande “cada individuo tem uma historia
pessoal, e € na intersecdo dessa histéria cong@#siadiscursos e identidades coletivas que
reside a relacao problemética entre estruturaxésp entre o social e o individuo”. Portanto,
a andlise do género em contextos sociais festea®loca como um ponto de fusédo entre as
historias individuais dos sujeitos e a praticaaogrculante no grupo a que pertencem. Neste
contexto, a reproducao ou a resisténcia sao foomaspectos da subjetividade que ganham
sentido nas estruturas de diferenca que marcamsoutitito e o feminino. A relacao entre
identidade de género e discurso de género parecerégrmedida situar o sujeito em dois polos,

a partir das possibilidades de arranjos interacsgmermitidos pelo grupo.

No campo da ruptura com a estrutura, Giddens (20036) entende a possibilidade
de agéncia a partir de um modelo de estratificdgedx;do do sujeito, no qual “o monitoramento
reflexivo da atividade é uma caracteristica crodi@acao cotidiana e envolve a conduta nao
apenas do individuo mas também dos outros”, oy asjpessoas nao apenas controlam e
regulam o comportamento social dos outros, maséangsperam que 0S outros 0s controlem,
monitorando cotidianamente os aspectos sociaisi@$i Assim, as relacbes de género se
constituem de motivacdes da acdo do sujeito pae @&r grupo, que racionaliza esta acao e
monitora a acdo e é monitorado. E assim, que G&l(R009, p. 08) explica o surgimento da
consciéncia discursiva e pratica da acdo humanaéttir dessas possibilidades que o suijeito,
mediado pela pratica relacional cotidiana, osailseeo que é permitido viver pelo género —
reproduzindo as normas e regras —, do que € cawipelo género, possibilitando ao sujeito

romper com a estrutura por meio da agéncia.

Joan Scott (1996, p. 11) se aproxima das idei&udéen ao definir o género como um
elemento constitutivo das relacfes sociais, pedesbentre os sexos como uma forma de
significar as relacdes de poder. Como categofipaita analise historica, a autora compreender
as relacdes de poder possibilitadas pelo génerobam® em quatro elementos relacionados
entre si. O primeiro se refere ao género como unmjuato de “simbolos culturalmente
disponiveis que evocam representacdes multiplas’imBortante destacar que estas
representacdes sao percebidas como frequentenweritaditorias, pois as relacdes de poder
envolvidas no género recebem configuracbes commasa Idgica, nem sempre linear, das

relagdes sociais.
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No segundo elemento, a autora destaca que aslig®s normativas colocam em
evidéncia interpretacdes do sentido dos simbolosedos no género. Isto cria uma limitagéo,
gue toma forma na oposicao binaria, afirmando tidede homem e mulher, de masculino e
feminino. O terceiro se refere a nocdo do politos estudos de género, referenciada nas
instituicbes e organizagdes sociais, que permitesastigar e descobrir a natureza do debate
ou da represséo possibilitando a ideia de fixidagermanéncia atemporal da representacéo
binaria dos géneros. Por fim, a autora destacaogg@nero deve ser entendido como uma
identidade subjetiva, isto &, as identidades dergé&@o realmente construidas” e se relacionam
“com toda uma série de atividades, organizagbesaiso® representacdes -culturais
historicamente situadas” (J. Scott, 1995, p. 18je Kiltimo elemento possibilita defender a
ideia do género como uma dimensdo construida nticgréocial, contribuindo com a
organizacdo das manifestacfes populares a medidasguconfiguram como dinamicas

relacionais.

Por sua vez Sherry Ortner (2007), ao revisar aaelar pratica no final da década de
1970, destaca a importancia da subjetividade ed@&a social na compreensdo da oposi¢ao
estrutura/agéncia. Ao levantar um debate sobremnandmcia masculina universal, a autora
amplia a reflexdo dizendo que essa dominancia Hiaaa coexistente de outros modelos de
relacbes de género, que caracterizam as misturelagdes entre 0os elementos da interacéo
social. Este processo € importante para comprea@sdeudancas de poder na ordem cultural
ou institucional, e “isso significa, por sua vezgureproducao social nunca € total; € sempre
imperfeita e vulneravel as pressdes e as instaliisl inerentes a toda situacdo de poder
desigual” (Ortner, 2007, p. 26). Neste contexteewnhum esquema de coercao cultural permite
pensar a subjetividade das pessoas como um sisfmredo por regimes historicos de poderes
especificos, que ganham sentido no sistema sinobglidorado pelas pessoas em interacéo.

Todas as abordagens apresentadas até este moreenitem pensar as relagdes de
género como um conjunto diversificado de ideiasreeitos importantes para compreender a
organizacdo social e as diferentes possibilidadepeattencimento dos sujeitos a grupos
culturais especificos. A luz desse debate ¢ pdsmiadisar o maracatu por outro angulo. Neste
campo privilegiado, como 0 género e a sexualidadedgmensdes constitutivas das relagbes
sociais, que organizam o maracatu, as posi¢coesiendslos construidos na interacao entre os
sujeitos colocam em evidéncia possibilidades ecppalmente, as diferentes configuracdes e

arranjos de género sugeridos pelos sujeitos raiziagado da brincadeira. Portanto, os contextos
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gue serdo apresentados e analisados a seguir Lg@mncipais aspectos destacados pelo
proprio campo em intersec¢do com a as abordagena fjundamentam.

2.1.2.1 — “Essa brincadeira é coisa de homi féztdara-macho’™: as posicoes masculinas

Era final de uma tarde de sdbado quando chegaseade Ednaldo para conversarmos
um pouco até a hora de irmos para uma sambadadrno d& Sertdozinho, em Nazaré da Mata.
Ja passava das 18h, quando chegou o caboclo teizfégho Manuel. Com o surrdo nas costas,
estavam “batendo chocalho” pelas ruas de Nazaviatka Eles entraram e foram logo dizendo:
“— Boa tarde a todos, mas Nal [como Ednaldo é chdanpalos seus amigos e parentes] essa
brincadeira é coisa de homi forte, bater chocathmaracatu ndo € pra qualquer um”. Ednaldo
me apresentou os dois brincantes como grandesegosrdo maracatu rural de Nazare, que
mesmo cansados sempre se apresentam nos grupokRde Suados e com a aparéncia de
cansados, Seu Luiz falou de seu esforco para coaves filhos e irmaos a brincarem no
maracatu. Além disso, disse que “hoje pouco homeata o tranco da brincadeira, porque tem

que ser cabra-macho pra carregar esse surracal@@ina e ladeira abaixo, no sol e na chuva

L.

A Ultima frase de Seu Luiz me fez retomar os eduiddclorista, que situam o
maracatu rural como um folguedo constituido exehrsiente por homens, tornando este uma
brincadeira com posi¢cbes masculinas bem marcamtede sua organizacdo obedece
geralmente a rituais e performances caracterizeala® masculinas. Estas sao tratadas pelos
varios estudos de género como uma construcdo sobiatorica refletida nas desigualdades,
no poder e no conflito que constituem o campo ddacBes sociais. A presenca de
masculinidades (Cf. Connell, 1995) no plural é @ugnestdo importante na compreensao das

posi¢cdes que os homens adotam dentro do maracatu ru

Em conversas com os homens dos maracatus (mestraBares, presidentes de
grupos, baianas, catitas, brincantes e o publisopasicoes masculinas no folguedo € um
aspecto bastante recorrente na vida desses hooretes ainda prevalece a nocdo de papeis
sexuais como indicador do comportamento de homemsilberes nos diferentes sistemas

sociai$*. Ao que me parece o homem do maracatu néo ¢ aperasategoria definidora da

64 Acerca desta discussdo é importante acompanleiisfio tedrica que Marcio Ferreira de Souza faresab
formacao do campo de estudo sobre a masculiniizeeu artigo intituladés analises de género e a formacao
do campo de estudos sobre a(s) masculinidadefs)blicado pela Revista Mediacdes de Londrina {p0fste
autor busca destacar as principais ideias e abendague tratam da masculinidade hegemonica, irtiodio 0
conceito de “novo homem” nos debates sobre masdatie no Brasil.
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localizacdo do homem nazareno no folguedo, mambBéam um elemento da masculinidade

que é constituida de interacdes sociais significguddas rotinizacdes seguidas por todos os
habitantes dentro e fora do folguedo. O debateestBdeologia de género” mostra que esta

Visdo é recorrente no pais. Além disso, a critiegt# pela teoria, ja que os sujeitos que estudei
nem sempre séo criticos ao ordenamento de génaspadem ser contraditorios, o que é

diferente.

Em muitas cidades do interior de Pernambuco, pemede espacos destinados aos
encontros dos homens para conversar, descansantemamigos, jogar, etc. Em Nazaré da
Mata isto ndo é diferente. Em uma praca proximtesaminal de 6nibus no centro da cidade,
homens oriundos de diferentes regides do muni@peté de outras cidades se redanem,
marcando um territério proprio onde a masculinidaaieece ser um ponto central (Ver foto 17

a seguir).

A circularidade de homens neste lugar é bastaténsa e as conversas se baseiam em
temas relacionados ao cotidiano dos mesmos. Notengeercebi uma forte inclinagcdo por
questdes que, segundo os proprios homens, “é ageihomi”. Conflitos com outros homens,
brigas com as esposas e companheiras, conquistaitcles mulheres, bebidas e até sua
participacdo no maracatu A ou B s&o temas queammimaior frequéncia durante os dias que
me sentei em um dos bancos desse local para canvers os brincantes de maracatu, que
propositalmente marcavam as conversas para ega. pra observacdes e as conversas com
alguns frequentadores desses espacgos me pernmuna@ber que 0s assuntos destinados aos
homens parecem compor um conjunto de posi¢cOes mier@éde sexualidade e de poder
caracterizadora de uma pratica social indicadorsitdacdes particulares, gestada no seio das
estruturas definidoras das relagdes sociais. Pamadll (1995, p. 69) esta posicdo masculina
deve ser considerada um projeto de género, coafigurtomo pratica que se consolida através
do tempo e que transforma seus pontos de partidsstaturas de género.
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Foto 17 — Homens conversando na praca da Rodoeidridazaré da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2013

O maracatu rural como um folguedo, que historicamsuarge do trabalho bracal dos
homens na lavoura da cana-de-agucar, absorveu asdasibuicdes do género construidas
historicamente, posicionando o homem como focoaeimacdo em relacdo a mulher. Neste
sentido, a ordenacdo da pratica social com bagemsamento masculino é para 0 maracatu
rural caracteristica fundamental, pois as brigag@s homens sdo consideradas um importante
aspecto, que classifica a brincadeira como uma at@s‘cabra-macho”. Ao longo da historia
deste folguedo em Pernambuco, os conflitos por onethcolocacdes em competicdes dos
grupos durante o Carnaval se tornaram um defiredmnsolidador dos atributos masculinos

que caracterizam o maracatu rural.

O Mestre Barachinha destacou que outro aspectoriamte que tornavam oS grupos
de maracatus violentos, definindo-os como brincadée “cabras-machos”, eram as brigas
entre os homens de diferentes grupos pelo “roubuudeeres”. Segundo Barachinha, quando
0 maracatu rural iniciou a insercdo de mulherelsrimecadeira por exigéncia das organizacdes
carnavalescas, elas nédo participavam, ou porgpaissmaridos ou irmaos nao deixavam, mas
também porque as mulheres ndo se sentiam bem expeena brincadeira e também alguns
homens bébados brigavam e tentavam forgar as naslladorincar. Isto provocou um conflito
intenso entre aqueles, que conseguiam mulheres lparear e aqueles que ndo tendo
conseguido compor seu maracatu com figuras femgnipeticavam um roubo simbodlico,
oferecendo melhores condi¢gBes as mulheres queabsam em grupos rivais. Este fendmeno
provocou muitas brigas entre os homens, que bébauegavam a ferir outros homens.

Todavia, Barachinha afirma que este momento na&rfastlo maracatu rural ndo faz mais
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sentido, pois as mulheres participam sempre queclsamadas e também, porque agora o
maracatu é um folguedo que agrega diferentes pes$ealiferentes posicoes de género e de
sexualidade. Veja-se o0 que diz o Mestre Barachimimama conversa que tivemos no espaco
cultural de Nazaré da Mata, onde ele coordenawadaate e eventos de maracatu da cidade:

Acontecia muitas brigas no maracatu por causa dadené? As pessoas nao sabia

beber e ai em todos os lugares recebiam uma caphag¢seber. As brigas era feia,

muitos homem iam pra brincadeira armados. Ai, yoade perguntar; “ — 1sso ndo

era perigoso?”...Era perigoso, mas quem queria fiesprotegido...Sei la o que

passava na cabeca desses homem. Quando foi fagsoaiacdo de maracatus, ai
sim...acabou mais as brigas.

Os conflitos contribuiam para o tipo de masculideldegemoni®d existente no
maracatu rural, onde as posi¢cdes masculinas s&olmadas. Nesta direcdo, Connell (1995,
p. 79) afirma que a cumplicidade também € uma teniatica importante da masculinidade,
pois permite aos homens obterem vantagens signfAisacom a construgdo social da
“supremacia masculina”, permitindo a diminuicdo damflitos que caracteriza em certa
medida a posicdo masculina. Segundo o mestre Biujrglicidade é “foi importante para
diminuir as brigas entre os caboclos, se ndo adent confusdo dentro da brincadeira até
hoje. Sei que hoje tem competicdo e briga por géemelhor, mas como as brigas de
antigamente, de puxar faca pro outro... isso ndassim, a cumplicidade se torna um
constructo simbolico significativo de consolidagiiopoder e dominacdo dos homens dentro

do maracatu rural.

Essa relacdo entre homens e mulheres no maracatserelo resignificada, embora
valores masculinos ainda possuam uma representagéal na posi¢cdo da mulher dentro e
fora do folguedo. Uma pista interessante para pasta relacéo entre homens e mulheres no
maracatu talvez seja o0 mecanismo de reproducadifdasncas sexuais existente na sociedade,
gue se caracteriza como um conjunto de oposicoesamadoras dos atributos sexuais por meio
de associacdes simbdlicas entre masculino e femi@nacinha disse-me que as mulheres
“estdo sempre obedecendo as regras do homenswunea vi bicho mais obediente, né?
Veja...observe as mulheres no dia-a-dia...ela® esténpre fazendo aquilo que os homens
querem para ter um respeito deles”. Nesta dird€doaldo conversando comigo sobre Dona
Severina, que brinca no maracatu de Nazaré daihda4 anos, ele disse: “- As mulheres néo
tem como fugir das regras dos homens. Elas arruar@asa, cuidam da familia, fazem a comida

e cuidam dos filhos...Na cabeca do homem a mutihézifa pra isso...ai elas ficam aprendendo

85 Veja-se Connell (1995).
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a vida toda a ser a mulher pra seu homem, seu ondridAssim, o fato das mulheres no
maracatu rural ainda se situarem numa posicaduedinacado, pode até significar uma postura
de dominacdo masculina no folguedo, ganhando emnslgasos um sentido de violéncia

simbolic&®.

Ha uma forte critica as abordagens que enfatizaon@nacdo masculina como um
elemento caracterizador das relagdes sociaiseptas seriam uma forma de manter o discurso
do qual se quer romper. Sobre isso, destaco aléaadnaldo, que exemplifica bem como a
discusséo de dominag¢ao masculina ainda circuladaasecial dos habitantes da zona da mata

pernambucana e ganha forma nos discursos:

Professor! Os homens daqui s&o muito duros...eulig mim...as vez tem situacéo
que a gente tem que ser mais forte que as mulleegesite tem que botar banca para
todas elas saberem que o homem é duro, porqueoguethor pra ela. A gente tem
gue deixar claro quem controla a situacdo pra gueosas ndo se desmantele em
casa...E por ndo combinar com as mulheres em megiaas que ndo moro com
ninguém. Ja tive varias mulheres e a relacdo daegenava briga e...depois
separacao...porque elas queriam mandar em minganaé?

Embora as questdes de dominagcdo e hegemonia nmasestejam presentes na vida
social, é importante destacar que este folguedonétituido por masculinidades, que se
caracterizam como determinadoras de valores net®Essaboa convivéncia entre homens e
mulheres; e como definidoras de esteredtipos e odampentos necessarios aos homens para
que sejam considerados “cabra-macho”. No entantmted das mudancas culturais da
sociedade, o masculino passou a sofrer arranjosaciosehis de género,
resignificando/reordenando as maneiras como a @ESE organizam e se relacionam no
maracatu rural. Um exemplo desse processo é asawlde homossexuais no folguedo, que
representa uma forma de masculinidade presentidaaacial, embora tenham regras e normas
proprias de visibilidade e exibicdo dentro do feldo, como sera discutido. No entanto, é
importante ponderar que a presenca de homossexuarsaracatu rural ndo representa uma
ruptura radical com a dominagdo masculina, poismdssexual também é situado na estrutura
social como um elemento, que compde a ordenacé@idaam sociedade por meio da visédo de

género socialmente hegemoénico.

%6 Estou utilizando este conceito emprestado de Beu(@003) que entende a violéncia simbdlica coraccata
por uma relacéo implicita de submissao, por comseagor forca, sem que os dominados reconhecapezto
coercitivo do poder. Desse modo, a violéncia siichdlrepresenta polos dicotdmicos como a
naturalizacdo/subjetivacdo das estruturas objetMaseja, a internalizacdo de crencas na opre&ssfao algo
inevitavel, ou a demonizacdo/desumanizacéo deidutie de maneira tal que se naturaliza a assocdigéta
entre negros/maus, mulher/fragil, nordestino/stgo e



110

Ednaldo, que ja foi presidente do Maracatu LedcaNam, disse-me que o folguedo
necessita “abrir mais a oportunidade para outraseires de vida, que deixe de lado um pouco
a tradicdo do folguedo para trazer novas pessoasagp religides nao fazem isso...porque nao
fazermos também?”. Nesta perspectiva, penso quelgoedo pode se tornar um espaco
agregador de novas formas de sexualidade. No entg@rcebo que mesmo que a
homossexualidade ganhe um lugar na brincadeir&nerg opera de maneira significativa
organizador das relacdes entre os sujeitos. Ouasgan como as mulheres, o0 homossexual,
gue se posiciona no folguedo como brincante (pmdoide algum personagem), deve ter uma
posi¢do reconhecida e legitimada até certo portts pegras impostas pelos homens. Neste
sentido, a posi¢do das mulheres e dos homossenuamaracatu rural e sua relagdo com um
mundo considerado tradicionalmente masculino s®@ssipel se situar esses sujeitos nos

diferentes momentos histéricos do maracatu.

2.1.2.2 — Onde estado as mulheres desse folguedo?

As mulheres na sociedade ocidental sdo marcadasnp@mposicdo de submissao e
opressao em relacdo a dominacdo masculina, quenlags diferencas sexuais, e contribui
para organizar as relagdes sociais. No entantestoslos feministas de Simone de Beauvoir,
Gayle Rubin, Joan Scott, Sherry Ortner, Teresaadedtis entre outras levantaram um debate,
gue repensou o lugar das mulheres nas relacdesssdmiscando questionar a autoridade e a
dominacdo masculina. Nesse sentido, o papel daemuka construcdo de praticas sociais
desmistificadoras da fragilidade e incapacidadeirfera foi foco dessas abordagens,
mostrando a dimensdo politica que estava por &agudtificativas masculinas de controle das

subjetividades.

Dona Severina, sentada comigo no terraco de saa@astou-me varias historias da
época em que brincava de maracatu. Incluindo asoseljue apresentavam a mulher como
controlada: “— Tinha ano que a mulher nem podiadetcasa no carnaval, pois o marido dizia
gue ela poderia sofrer alguma agressao, mas edeaouque as mulheres bordassem suas golas
de caboclo pra brincar no carnaval...”. De contizges Seu Manoel me revelou que as
mulheres ndo podiam sair no maracatu, porque queao foi feito pelos homens e para os
homens, e que por isso era uma brincadeira viol&idaabendo as mulheres participar de uma

brincadeira que elas ndo saberiam se defender.

Eraldo, o bandeirista do Maracatu Estrela da Tgpde,sua vez, ndo vé nenhum
problema em mulheres participarem do maracatu.rifiegele:
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A mulher no brinquedo é muito importante, porquetedz boas contribuigbes para o
folguedo como organizacéo das pessoas que va@hrivecconfeccéo da roupas para
se apresentar... Sem a mulher a gente nao podiize© homem tem que deixar de

ser machista. Isso é coisa de homem das antigapemsava que a mulher é pra ficar
em casa. Minha mulher vai pro maracatu que elz®mguando ela quiser.

Embora Eraldo adote um discurso flexivel com redlag&ua esposa, noto em suas
atitudes com as brincantes — e depois ele me gafesma posicéo conservadora quando diz:
“- Ta vendo que se ela [apontando para uma briet&rgse minha mulher ndo se comportava
assim. Mas ela é boa pra pegar [risos]. Dessa naameincordo com Butler (2008), que por
meio do discurso, a sociedade constroi normaseagdam e materializam o sexo dos sujeitos,

criando posicdes de género marcadas pela perfaagat do que é socialmente aceito ou néo.

Estava conversando com Eraldo na sede do maragatnodo de repente entra uma
Baiana, uma brincante. Ela entrou gritando: “— Owale ficar brincando este ano? Vocés ja
decidiram?”. Esta reivindicacdo exemplifica de ni@nmetaférica que a posicdo da mulher
ainda é determinada pelo posicionamento do hongequg o dono-organizador do maracatu é
um homem. E continua: “— Todo ano vocés [homensjagam pra la e pra ca, sO porque
pagam pra brincar. Queria ficar no arreia-ma, mespdssivel”. Olhando para mim, ela diz
que um ano ela brinca com as baianas no outroi@uaigrupo na organizacgéo. Ela reclama
um lugar préoprio, que a posicione no folguedo, pasn assumindo diferentes espacos,

dependendo do momento do grupo.

No maracatu rural as mulheres tiveram trés momemtias-relacionados, que a
situaram no folguedo, permitindo compreender queres e regras sociais circulam nas
relacdes entre os sujeitos. O primeiro tem inioim © surgimento do Cambinda Brasileira em
1918, e vai até aproximadamente meados da déca@BagNascimento, 2008, p.168). Neste
periodo as mulheres ndo podiam participar da kitgica Elas eram proibidas pelos homens
de apresentarem-se em qualquer um dos espacompaitms’ do folguedo. De acordo com
Benjamim (1989, p. 42-43), o maracatu era uma adeirta constituida por homens e as
mulheres eram excluidas com a justificativa deafedguedo era muito violento por causa das
competicdes, que se transformavam em brigas quangupos se encontravam. Este discurso
alimentou durante muito tempo uma posicao da mulero possuidora de uma feminilidade,

gue reproduzia o mundo do privado, do domésticppreisso, ndo poderiam participar do

67 Utilizo o termo como empréstimo do conceito dealimar performance” empregado por Schechner (2007,
28), que define os espacos performaticos como umuicty de pessoas que tragam uma acao perfornpétiea
aqueles que as assistem. Esta expresséao se msatdementes corddes, que os personagens do raraca se
localizam para compor o corpo de balile.
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mundo masculino, pois o espaco masculino envolliegas, bebidas alcodlicas e conversas
que nao contribuiam para manutencdo de valoresisnorgortantes para posicdo das
mulheres. O Mestre Bil me confirmou esta versaoraindo que “os homens tinha um receio
muito grande da mulher no maracatu...”, pois etdgatn um papel importante nas tarefas do
lar que, ao que parece, € uma reproducao das pssiedestrutura social imposta as condi¢cdes

do género.

O segundo momento considerado importante para e&anger a posicdo das
mulheres no maracatu rural foi a sua inclusdo riguémlo a partir das mudangas que
aconteceram ao longo dos anos. Segundo Assis (p922), a Federacdo Carnavalesca de
Pernambuco tendo por objetivo garantir a reprodulgiogrupos de maracatu rural, passou a
exigir a incorporagdo gradual das mulheres, alénouteos personagens no folguedo ja
existentes no Maracatu Nac&o. No entanto, ndo éecaenhuma referéncia cronologica exata
da presenca de mulheres no maracatu rural, quesgaiflendamentar essa afirmacéo de Assis.
Portanto, os grupos de maracatus rurais que sadesagbem a apresentacdes, durante o
Carnaval no Recife, deveriam apresentar em sew @ebaile as transformacgdes sugeridas,
como a inclusdo das mulheres no cord&o das baamasercio da corte, etc. E a partir desse
momento, que 0s homens permitiram a insercao rétmamla mulher enquanto sujeito de acao,

mas de performatizacdes femininas rotinizadas tidiano como parte dos personagens.

Neste sentido, as mulheres passaram a ocupar egpagstabelecidos no Maracatu
Nacdo como um lugar simbolicamente importante panaanifestacdo da feminilidade. No
maracatu rural, o corddo das baianas ja existia @arformatizado por homens travestidos,
sem cuidados com a maquiagem. Vestiam roupas smplendo escondiam sua
heterossexualidade, deixando a vista do publicigade, a barba e cabelo curto (Melo, 1997,

p. 32) e outras marcas que culturalmente represesia orientacao sexual.

Foto 18 — Baiana e Caboclo de Lanca do Maracatalf
Fonte: Arquivo do Jornal do Commercio/1963




113

Com a inclusdo das mulheres neste espaco no celpaild, as baianas, que ja tinham
uma representacao simbdlica importante, passoofgyaocar o mesmo significado das baianas
do Maracatu Nacao. Elas representam a dimens&posaido grupo por meio de rituais de
protecao espiritual que ligam o folguedo a umamdidade constituida por aspectos do mundo
sobrenatural. As performances das baianas estgmeeafierenciadas nas entidades espirituais
protetoras dos brincantes ou dos grupos de marathilizando vestidos com grandes
armacoes, trazem as cores que representam asdestidlam exemplo disso esta referenciado
na fala do Mestre Barachinha: “- Veja o caso de &8meverina...passou a ter um papel
importante na protecdo do grupo depois que entsonaracatu por ja ter ligacdo com a jurema
sagrada. Acho que isso foi ja uma influéncia dotopia no Maracatu do Candomblé do Recife,

gue as baianas ja protegiam seus grupos com sdadhins para os orixas, né?”

No entanto, percebo que a insercdo das mulheresrdéo das baianas reforca uma
maneira de instituir um lugar onde valores e nordasiundo masculino séo reproduzidos. A
relacdo que essas mulheres estabelecem com o rMmasdalino € condicionada por regras de
convivéncia limitada, em certo sentido, a circutagas mulheres no mundo considerado como
masculino. Além de restricdes quanto as performsapoeemeio de uma localiza¢do propria das
mulheres dentro do folguedo, a feminilidade aindes& como um “perigo” para a brincadeira,
pois no imaginario dos brincantes a mulher carrelgamentos do mundo social que se
confundem com préticas mégicas e sobrenaturaisdatuda dimenséao bioldgica, justificando
a circularidade limitada por espacos internos dgugdo. Simbolicamente, estes espacgos
recebem um significado particular do mundo masoulijue determina o que pode ou néo ser

tocado e usado pela mulher.

O Mestre Barachinha cita dois fatos que ele preserean suas experiéncias com o
maracatu rural, que se caracterizam como exemgo#icativos dessa posi¢cdo da mulher e

das suas restricbes no maracatu rural. Relataerdz|

Tinha um caboclo de lanca que se a mulher pegaskmnga dele, pra ele acabou o
carnaval ali, pra ele ndo existia nem carnaval,gbeaacabou tudo ali, porque ele
achava que..., ‘tava na cabeca dele que a mullgaup®a langa dele, pois eu ‘tava
brincando no domingo a noite em Buenos Aires, bara de se apresentar eu vi 0
caboclo chorando que nem menino, querendo brinaaeu disse: - N&o...vocé nao
vai ficar aqui assim nao, vai pra casa descansamanhad vocé brinca em Nazaré.
Quando foi no outro dia eu perguntei, o que foi glge‘tava chorando, e ele disse
assim: - Rapaz! Era muita dor de cabeca, eu penseia morrer, mas eu sei 0 que
foi. Quando eu ia saindo ontem, ontem de manh@gula o dinheiro, a neta de seu
Dido fez jeito de pegar no meu cabo, ai eu disgerg. Ela ja tinha botado a méo
ali. Isso foi de manh@, de noite ele adoeceu,cta gue tinha sido a moga que tinha
tocado naquela lanca.
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Foi no dia 14 de novembro, porque no dia 15 éderi&oi numa sexta, dia de feira.
Eu ‘tava conversando com o dono do maracatu dé. @euEle olhou e pediu pra eu
olhar a fila dos caboclo, as baianas, e ele dissena-Olhe os bloco da baiana
brincando. Ai ele disse pra mim que o dono do nawesd olhando a baiana sabe se
ela ta nos dias. Ele viu um baiana e disse as¥ioté- ‘ta daquele jeito, ndo'ta? E ela
disse pra ele: - ‘td6. Ai ele disse: -Va pra casarigdfeira vocé vem buscar seu
dinheiro. Seu Luiz disse que ela ainda tentou padirficar, mas ele disse: -Vocé é
doida! Quer desmantelar o meu maracatu? Eu viasdEntéo quer dizer, pra vocé
ver porque o povo ndo aceitava mulher no mara&atifio quer dizer, por conta das
brigas que tinha e por conta desse receio quédieles esse receio que eles tinha de
que a mulher ia atrapalhar o maracatu.

Nos trechoslsso foi de manha, de noite ele adoeceu, ele aglatinha sido a moca
que tinha tocado naquela lan¢a”; “Vocé ‘ta daquéésto, ndo’ta?” e “Quer desmantelar o
meu maracatu?’ o Mestre Barachinha apresenta elementos bastudaentes no discurso
dos brincantes quando se referem & posi¢cdo dagraesltiem conversas com o Mestre Biu, fui
esclarecido de que a expresséao “ta daquele jeirorefferéncia aos periodos menstruais em que
a mulher se torna impura para executar tarefagjoeiras dentro do folguedo, principalmente
tocar na guia do caboclo, que tendo um preparo codigve ser resguardada de qualquer
energia negativa. Em minhas observacdes de campianaitas historias de que a inclusédo de
homossexuais no folguedo se justificava por estés passarem pelo periodo do més onde as
energias da mulher ndo séo boas para o maracatefydo referéncia ao periodo menstrual das
mulheres. Ha uma relagédo simbdlica entre as atddanulher e sua condi¢éo bioldgica. Isto
reforca valores que a sociedade considera impedgrara manutencdo do género sob a légica

dicotdbmica. Sendo assim,

As noc¢Bes de poluicdo inserem-se na vida sociabia diveis: um largamente
funcional, o outro expressivo. No primeiro nivelnais 6bvio, encontramos pessoas
tentando influenciar o comportamento umas das @u#a crencas reforcam os
constrangimentos sociais. (...)Do mesmo modo, amnideal da sociedade é mantida
gracas aos perigos que ameagam 0s transgressstes pEetensos perigos sdo uma
ameaca que permite a um homem exercer sobre outrqader de coercgéao.
(DOUGLAS, 2004, p. 07)

No entanto, muitas mulheres formulam suas criticassas posi¢cdes dos homens no
maracatu, afirmando serem atitudes machistas. Uimeante me garantiu ter ouviu casos de
mulheres que brincaram o maracatu menstruadaseotivguam relacdes sexuais com homens
dias antes das apresentagdes e os donos do mardgmaperceberam “nenhum desmanche do
brinquedo”. Isto tem sido um aspecto recorrentegnopos, que as mulheres confidenciam a
poucos por receio de serem excluidas, caso hajmglgoblema na apresentacéo do grupo. De
acordo com Ortner (2005, p. 28), o sujeito devees&ndido “como um ser existencialmente

complexo, que sente, pensa e reflete, que da e baatido”, onde a subjetividade se torna um
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aporte para a agéncia. Neste sentido, as diferestestégias de burlar as rigidas normas,
permite que circule nesta brincadeira um tipo darididade que se manifesta de acordo com

as possibilidades permitidas pela constituicdoradittria do género.

Por fim, o terceiro momento de participacéo fenaresta relacionado a insercéo dos
homossexuais no maracatu rural, que permitiu persspapeis femininos do folguedo. Ndo ha
um estudo que afirme exatamente em que épocaergimméno ocorreu no maracatu rural,
porém nas histdrias contadas pelos brincantes anéigos do folguedo, ouve-se dizer que o
homossexual se tornou visivel no maracatu ruradréirpdo momento em que a orientacdo
sexual se tornou um tema frequente no dia-a-digpéssoas. Isto provocou uma inquietacéo
por parte dos homossexuais, que solicitavam sugipacao, prometendo contribuir para a
realizacdo e manutencao das tradi¢coes. Claro taupasicipacao foi questionada, mas recebeu
apoio de muitos brincantes que estavam a frentgrp®s. Estes afirmam que o homossexual

nao impede a continuidade do folguedo.

No entanto, o Mestre Biu, referindo-se aos homassexjue sao “assumidos”, afirma
que eles participam do maracatu, mas numa poseraalefinida. “— Como eles sao femininos
e desmunhecam muito s6 podem estar no lugar ddmeresal. Ndo me conformando com tal
posicionamento, pergunto ao mestre, por que olslkeovmeens heterossexuais no cordao das
baianas, misturados com as mulheres. Ele disgge$te caso sdo maracatus que nao tiveram
mulheres suficientes para completar o cordao espor eles ficaram la, mas se tu olhar melhor

eles fazem os passos todos sem jeito, parecerascgigos]...”

Pauleté® vai mais além e afirma numa conversa que tivemussade uma
apresentacao do Maracatu Estrela da Tarde, no @& 2014, que os homens que brincam
no cord&o das baianas nem sempre séo “bichas’temagosto pela coiga Isso sinaliza para
a insercao de sujeitos com outras homossexualidadasacompanho a abordagem de Pollak
(1987), para quem a homossexualidade € um conportgplexo de categorias de praticas
sexuais relacionadas aos sujeitos do mesmo selkmjisiv. Reiterando o discurso de Paulete,

Ednaldo afirma que os homossexuais “mais sérigs“incubados” preferem se apresentar no

%8 Paulete é o nome social de Paulo, brincante dadasu Estrela da Tarde, que € um homossexual rivaseul
reconhecido pelos habitantes de Nazaré da Mata.

8 O termo “bicha” é utilizado pela giria para design homossexual. Quando Paulete se refere aco‘getd
coisa”, € a maneira de categorizar estes homens Et8i# (Homens que fazem Sexo com outros Homens), ou
seja, homens que fazem sexo com outros homens.



116

corddo onde estdo as mulheres. “Eu conheci vaooehs, que eram casados, mas que saiam

com outros homens e s6 brincavam no maracatu conulhgres”.

Estes relatos demonstram que a mulher no maragabassume uma posi¢cao nao
apenas espacial, do ponto de vista de localizaggmetsonagem que ird performatizar, mas
simbdlico ao representar um elemento referencipbsaibilidade de agregar atributos, que tem
nas caracteristicas definidas socialmente como nfaas, o principal instrumento de
ritualizacdo tanto do personagem que estas irdenanccomo também a relaboracdo das
interagdes no cotidiano das praticas sociais.

Por meio dessas reflexdes, a seguir apresento woopdo Maracatu Coracdo
Nazareno, que poderd numa primeira analise regegs@ma forma de resignificar o género
através de uma reivindicacao do lugar proprio dénemuno folguedo. No entanto, € importante
destacar que a partir do lugar em que estive nagatir rural de Nazaré da Mata, busco analisar
o Coragdo Nazareno sob a perspectiva de um grupaopiou um processo de visibilizagao
das desigualdades entre homens e mulheres denfiagdedo, possibilitado pelo trabalho

assistencial com as mulheres do municipio.
2.1.2.2.1 O Maracatu Coracédo Nazareno: diminuiretigtialdades

Nesta parte vou me concentrar em apresentar rapidano Maracatu Coragéo
Nazareno e alguns aspectos, que 0 constitui com@rupo independente dos maracatus
organizados por homens. Além disso, destacareiinsigais aspectos que tornou este grupo
um espaco de reivindicacdo das mulheres nazarenmlgwedo e na sociedade. Nesta
perspectiva, as relacdes de género tém um papeltampe na constituicdo de novos arranjos

sociais que envolvem o maracatu rural em NazahMala.

Como foi discutido anteriormente, no maracatu rwsl valores e normas que
organizam o folguedo situaram a mulher numa posig&anscrita pelo mundo masculino e
delimitada pelo territorio simbdlico dos atributmmnsiderados culturalmente como femininos.
Desde sua origem o maracatu rural se caracterow cm territério de conflito de posicoes
e também de género. Homens e mulheres recebiasumy@cesso de socializacdo orientacdes
acerca de seu papel e qual deveria ser sua retagddolguedo. Isto ainda estd bastante
presente na organizagao do folguedo e na manama os homens e mulheres interpretam a

brincadeira no contexto do Carnaval.
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No entanto, novos valores foram sendo incorporape®s grupos. Estes se
constituiam como reflexo das transformacdes soci@ie ocorreram na zona da mata
pernambucana ao longo do tempo. Por isso, o quadgyatério da populacdo e,
consequentemente, do folguedo para o0 centro méditeopp do Recife sofre um
redirecionamento na perspectiva de fortalecer estidhdes culturais do seu local de origem,

porém articulando-se com novos sentidos e modegldeexistentes na contemporaneidade.

Trago esta reflexdo para situar que, as transfdiesagociais ocorridas ao longo das
décadas possibilitaram a fundamentacdo do Mar&aacao Nazareno em Nazaré da Mata,
por meio do trabalho assistencial de uma ONG. lBsi@acatu constituido exclusivamente por
mulheres surgiu em 2004 como um projeto da Assaciae Mulheres de Nazaré da Mata
(AMUNAM), que tinha por objetivo resgatar a cultul@folguedo popular de Nazaré da Mata,
buscando evidenciar a identidade cultural destaceipia como “Terra dos Maracatus Rurais.
Além disso, representou um simbolo importante séoNizacado das desigualdades de género
existente no maracatu rural, em especial os grdpds$azaré da Mata. Segundo Vasconcelos
(2012, capitulo 3), é a partir de projetos assistééselaborados para as mulheres do municipio,
que essa ONG buscou colocar as mulheres em umadpode destaque no folguedo,

reivindicando um espaco proprio na brincadeira satéedade nazarena.

O grupo se constitui dos mesmos personagens daabta@onsiderados tradicionais,
porém todos séo performatizados por mulheres astaca AMUNAM ou que participam de
algum trabalho assistencial do grupo. De acordo Ebame Rodrigues de Almeida Ferreira,
uma das organizadoras do grupo, a mulher tem um paplamental na educacdo das novas
geracoes e da divulgacdo da cultura e, por isbtaracatu Coracdo Nazareno pode contribuir
para que mulheres, jovens e criancas deem coraithelie tradicdo, mas com a participacéo

efetiva da mulher no folguedo (Vasconcelos, 20agijtalo 3).

Foto 19 — Apresentacdo do Maracatu Corac;ao Nazemsaocontro de maracatus de Nazaré da Mata/PB, 201
Fonte: Acervo do Autor/2014
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O simbolo utilizado para representar o grupo, atlonestandarte obrigatorio a
qualquer maracatu, € a flor copo-de-leite de orlausma mulher vestida com as cores do
maracatu (Ver foto 21). Este simbolo possui umisggmo particular para o grupo, pois
representa, segundo as integrantes do maracata, fammnilidade relacionada a forca bracal
do trabalho na lavoura da cana de acdBasem deixar de lado os atributos culturalmente
designativos da mulher, ou seja, a paz, a delieadezcuidado com a beleza corporal, que se
torna, no processo de socializagdo da mulher, wsigdo socialmente aceitavel. No dia-a-dia
das mulheres da zona da mata de Pernambuco, peeeje essas sao atraidas para frentes
de trabalhos ligadas as atividades de corte de tBsta relacdo com uma atividade que foi
durante muitos anos ligadas ao homem, é utilizaseocbandeira de luta das mulheres por
melhores condi¢cdes de vida e uma posicdo socia maalitaria”, como me disse Daniele
(moradora da cidade), em uma conversa que tiveoarsdg a conheci na Faculdade de Nazaré
da Mata como estudante do curso de Histéria, qetagde participar dos trabalhos da
AMUNAM. Isto termina por construir uma imagem deaifeminilidade que agrega atributos

considerados masculinos.

No entanto, penso que a partir do momento quetegrantes do Maracatu Coracéo
Nazareno ndo questionam os atributos de beleza dalicadeza, como proprios da mulher,
focalizando apenas a forga bragal como Unico feaondicatério de uma posicado de género
menos desigual, noto que este grupo ndo questioreagdes de género e, por isso, tendem a

obedecer em certa medida a logica de género sarsdne historicamente construida e

‘

1/ ‘()T\:'i'_aﬁl__
-Kl'ﬂ!l]()

compartilhada.

. { e L1
racatu Coracaamno
Fonte: Acervo do Autor/2014

Foto 2

70 Expresséao bastante utilizada por Eliane Ferrgirando fala sobre o trabalho da ANUMAM com as nuase
de Nazaré da Mata.



119

De acordo com Marinalva Isabelpud Vasconcelos, 2012, p. 80-81) organizar um
maracatu s6 de mulheres “foi um desafio muito geapdrque no inicio quando Eliane disse
que ia formar o maracatu, eu fui uma das primejuesfiguei com medo. Era uma coisa que a
gente sabia que sO era homem e que tinha todawali riNeste trecho da entrevista, percebe-
se uma preocupacao com aceitacdo do grupo porgarteundo masculino. Isto reflete uma
desigualdade de género bastante presente no folggradNazaré da Mata. No entanto, o
trabalho social empreendido pela AMUNAM se tornguaumaneira de romper com as
imposicdes ritualisticas e tradicionais do brinquexb estabelecer o Maracatu Coracéo
Nazareno como um espago proprio da mulher no fdlgue

Através das oficinas de artes as criancas e adoles; jovens e mulheres da
AMUNAM confeccionam toda a indumentéaria e adorneseassarios para o desfile

do maracatu. Ao pregar as lantejoulas as mulhéestdm os motes a serem cantados
nas apresentacdes. As principais tematicas esasli@b loas que levem ao publico

refletir através de versos que falem de cidadgéiaero e violéncia (Disponivel em:
<http://www.amunam.org.br/maracatu.html> Acessauio 20/05/2015).

Com isso, percebe-se o tipo de trabalho sodalmnscientizacdo do grupo por meio
do maracatu rural, porém ao visitar este espagi gae a AMUNAM também agrega outras
atividades de assisténcia direta a mulher nazafenantrar pelo portdo da instituicéo, percebi
em minha visita no carnaval de 2014, um quadrovd®s com varios panfletos de atividades

culturais, de saude e de assisténcia social paraleres associadas e interessadas.
Segundo Vasconcelos (2012, p. 84),

A politica de autossustentacéo financeira é fundéahe impulsiona a entidade. Os
cursos profissionalizantes promovidos constituem iomportante instrumento de
atracéo das mulheres. A unidade de producéao é spéaie de coracao da associacao.
A preocupacdo da AMUNAM com a especializacdo da emgipe interna vem
procurando combinar o trabalho produtivo com a ciég@gio profissional. O trabalho
¢ uma das grandes bandeiras femininas contra orgreito entre sexos. E na busca
da autonomia financeira que a mulher contempor&ae&ncontrando espago na
sociedade, principalmente em uma sociedade comar8laa Mata, com um forte
patriarcalismo.

Isto vem confirmar a ideia de que o Maracatu CawaNazareno, além de um
instrumento de articulagdo politica, constitui-sen uneio de reivindicagdo de um
reposicionamento de maneira menos desigual e casmmautnomia das mulheres, que |hes
permitam recuperar posi¢des antes vetadas. Alésn,disfolguedo constituido por mulheres
representa uma oportunidade de articular valore®renas, proporcionando a estas uma
consciéncia dos fatores, que as tornaram distanteadacatu rural ao longo da historia e, ao

mesmo tempo, instrumentalizando-as para o diseergmdicatorio de igualdade de género.
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Todavia, € na pratica social que estes discursosserializam e ganham o sentido relacional
necessario a participacao ativa das mulheres nextorfestivo do maracatu rural.

Nesta perspectiva, 0 Maracatu Coracao Nazarenauslegim fendbmeno que ja vinha
ocorrendo de maneira timida em outros grupos. Adéesua criacdo, 0S maracatus ja se
caracterizavam por serem misto. Isto se deve avagdo das liderancas dos grupos, que
pensavam a presenca das mulheres em outros esloaipdguedo como uma oportunidade de
agregar mais brincantes, tornando o grupo mais rasoe diversificado. Vale ressaltar, que
isto era algo ainda incipiente. Aqui os valoregéeero prevalecem na ordenacédo das praticas
relacionais, reforcando a posicdo dicotbmica emmoenens e mulheres, pois em suas
performances sempre € acionado a ideia de que lagmesi ndo conseguem acompanhar as
estripulias dos homens, por ndo possuirem a resiatéisica exigida pela brincadeira.
Portanto, o surgimento do Maracatu Coracao Nazasgresentou uma oportunidade de tornar
nao apenas visivel a desigualdade entre os gétent® da brincadeira, mas possibilitou uma
nova visao no que se refere a presenca das mylkerbsra seja ainda bastante discutida essa
participacdo, pois no meu campo pude observar dage @&nda detém uma posicdo
marginalizada quando se escuta aquilo que os hopssam sobre esse grupo de maracatu
constituido apenas por mulheres. Em visita a sed®latacatu Estrela da Tarde, Marco, o
presidente do grupo, estava conversando comige sopresenca das mulheres no brinquedo

quando ele disse que:
As mulheres criaram esse grupo de maracatu paes dire as mulheres podem
participar da brincadeira, mas pergunta a elaspgs® elas carregam... elas ndo
aguentam o que o homi, aguenta. Nao sei se o glelps € igual o da gente, né?
Bem...acredito que elas podem ser um maracatu qeargue a gente também tem
mulheres brincando de lanceiro...entende? Elaasfaessoas perceberem que a gente

também tem mulher em outros lugares que ndo apasasaianas. No meu maracatu
tem lugar pra todo mundo.

Diante disso, pensar essas posi¢oes, remete-meflagdes sobre o lugar da
travestilidade neste contexto, em que o Maracatag@o Nazareno reivindica um lugar, porém
esse ainda tem como referéncia os valores de géaesolidados pela pratica social. Assim,
penso ser oportuno analisar como a travestilidadeanifesta em outras dimensées. A seguir,
apresento como a performance e o comico reelaboraemntido que a travestilidade, como

concebidas por alguns estudos, assume no maracaku r
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2.2 As concepcoes de travestilidade, performancecemicidade: Travestindo-se para
performatizar ou performatizando a travestilidade?

A Antropologia vem contribuindo significativamemea compreensao dos arranjos
sexuais, que caracterizam uma gama de categoalbsratias pelos sujeitos como forma de
questionar as posicdes dicotdmicas do género.wedtididade € um tema bastante recorrente
nestes estudos e ganha um significado importasteetegdes sociais, pois coloca em evidéncia
as possibilidades da sexualidade no campo daqaoliieé género. Estou compreendendo a
travestilidade com base na abordagem de Peluc@®(39 43), que afirma que esta é “um
processo que se pluraliza, dai o ‘s’ que precisaca®scentado a no¢ao ainda incipiente de
‘travestilidade’, enquanto reflexdo e tentativaitde se ir mais além do que o senso comum

tem se permitido”.

Leite Jr. (2011, capitulo VII) afirma que a travéasade € um campo de atuacdo do
sujeito, que ainda estad associado no imaginariealsacmarginalizacdo e a prostituicéo,
independentemente do quanto esta seja uma relegbou ndo. Ainda segundo este autor, a
expressao “travesti” é de origem francesa, temearigno século XVI e era usada
preferencialmente para designar a ideia de disfser®do rapidamente associada ao campo
teatral” (Leite Jr., 2001, p. 221). Nesta perspegtd terreno das festas populares se torna um
importante espaco de reflexdo dos sentidos dadessa travestilidade marginalizada,
resignificando sua posi¢cdo no contexto das relagéagenero. Além disso, as manifestacdes
populares se tornam espacos, onde a travestilgadermatizada ganha um sentido préprio
relacionado ao cémico, mas como discutirei maigsrdd| essa estara relacionada a pratica
social dos sujeitds Portanto, a seguir me debruco na reflexio ackdeavestilidade numa
perspectiva agregadora de encenacoes femininapogsaem um significado préprio dentro

do maracatu rural.

I DaMatta (1997, p. 150) afirma que o espaco do Gain& o espaco espremido entre as ambiguidades das
relagdes sociais e “como ocorre nos ritos de passa@ sua fase mais dramatica, o carnaval criareatidade

gue ndo estd nem aqui nem l4; nem fora nem demtientpo e do espago que vivemos e percebemos ceald.*

A partir dessa afirmacéo, o autor chama a atengéa @s possibilidades de experiéncias num mundcseue
especializou no controle de mudancas sociais (DaMER97, p. 150). E a partir desse contexto dravestilidade

no Carnaval nacional ganha destaque pela sua piosglb de questionar a ordem social. Isto colosaeidéncia

a estrutura social ao apresentar tipos performgtmee surgem da relacao entre o Carnaval e estagadades.
Gadini e Camargo (2011, p. 12), analisam outrodipdravestilidade, que avanca em outro sentida €las, ha
uma aproximacao entre os homens travestidos neediEs contextos e a performatizacéo de “dragrgliegue
traduzem esteredtipos de género para as mulheres.
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2.2.1 Abordagens sobre a travestilidade: como pemsaencenacdes femininas no maracatu

rural

Acerca do debate desse tema no maracatu rural galémbalho de Roberto Benjamin

(1989), ndo foram localizadas publicacbes quertratessa questdo, mesmo com o aumento de
pesquisas sobre este ritual. Nos trabalhos codsslt@ouca atencédo tem sido dada a Catirina
(Catita) e/ou a baiana, personagens tradicionabmentenados por homens travestidos. A
forma de tratar o0s mesmos se caracteriza por ummericio das performances encenadas
durante as apresentagfes dos grupos (Severing 300&, p. 81). Além disso, os estudos
focalizam suas atencdes para as analises de nasrdtamatizadas por esses personagens e sua
importancia na compreensao do folguedo no conxtmemoria e da tradicdo dos locais de

origem desses grupos (Assis, 1997, p. 22).

Os estudos de Roberto Benjamin discutem as imigafgmininas no maracatu rural.
Segundo el& (2010, apud Gadini; Camargo, 2011, p. 11):

Héa outros folguedos em que a figura do travestipayace, na maioria dos casos
porgque, nas suas origens e por muito tempo, a mo#wparticipava dos folguedos.
Ela era substituida por homens caracterizados dbenes. E ainda é assim no
folguedo Cavalo-marinho, uma variante pernambuganaibana do bumba-meu-boi
(....), onde sdo representadas por homens asdidarpastorinha e das damas do baile
dos galantes. A situacdo limite da mulher tambénepgesentada pela figura da
“Catirina”, do cavalo-marinho (uma pescadora quaesenta gravida).

Como sinaliza o referido autor, em diferentes felips os papeis considerados
femininos sdo desempenhados por homens, pois @nautnproibida de participar por diversos
fatores, que foram discutidos anteriormente. Pso,i€m tais situacgdes, as performances
consideradas do mundo feminino séo ritualizadasnamcatu rural e em outros folguedos
pernambucanos por homens de diferentes faixasagtaue vestem trajes femininos para
encenacao das narrativas nas brincadeiras popuBaemmin (1989, p. 43) afirma que esse
tipo de travestilidade é “quase sempre um sindfatbcionalismo do grupo e de antiguidade

do folguedo”.

Continuando, o referido autor afirma que, com @&ng&o das mulheres, os travestis
tradicionais desapareceriam ou pela extingdo oa peinterpretacdo performatica. “A
substituicdo dos travestis tradicionais por mulbi@aece ser menos nociva aos grupos do que

a manutencéo dos travestis, com a reinterpretagioimpcorporacdo das modalidades mais

2 BENJAMIN, Roberto. Roberto Benjamin, maracatu rural: entrevista on-line [mai./jun. 2010].
Entrevistadores: S. L. Gadini e I. Camargo. s/&, 2010. Entrevista concedida a elaboracdo dooartig
“Representacdes femininas a partir de grupos massuho carnaval brasileiro” de autoria dos enstadores.
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urbanas” (Benjamin, 1989, p. 44). Minhas observagdatradizem este fendmeno. Percebi ao
longo do meu trabalho de campo a retomada dessddifravesti, porém com outra dinamica.
A travestilidade no maracatu rural segue dois chaosinbem distintos. O primeiro estou
chamando de travestilidade comica, e refere-selaqm que o ator encena situacbes e
deboches que divertem e organizam a apresentacéw@zatu. Este tipo de travestilidade
ganha visibilidade com a Catita. Em segundo ludantifico no maracatu uma travestilidade,
que se caracteriza pela exposicdo e satisfacdcatboss por meio da exibicdo de suas
qualidades performéticas tanto como baianas corjetasi sociais. Estes geralmente séo
homossexuais, que buscam na ritualizagdo das penfmes® a completa identificagdo com o
mundo feminino. Com isso, penso que haja uma madangre o momento analisado por

Benjamin (1989) e o momento atual, que eu estolisando.

Tomando Gregory Bateson (2006, Capitulo II) sobressimdnias ddlavenentre os

latmul, o autor enfatiza esse ritual como um cojue acdes e pensamentos, que distingue o
comportamento masculino e feminino dos seus paatites. Nesse sentido, a inversao de
papeis masculinos e femininos nao é visto por Bateemo um comportamento descontinuo,
ou seja, incorporar atributos do outro nao sigaifieafirmar a diferenca, nem suspendé-la,
porém resignifica-la no contexto das relacdes denpesco. Diante disso, a travestilidade &
compreendida como um processo dinamico, em queemdérncias agregadoras e/ou
desagregadoras possibilitam a elaboragcdo de coesawmedes de sociabilidade no grupo em
gue o ritual ganha significado.

Edward E. Evans-Pritchard (2007, p. 18) vem douir para esse debate com os
estudos de inversdo sexual entre os Azande. Se@lado “casamento” entre rapazes era
justificado pela auséncia de mulheres ou pelo deyaeco da noiva. Dessa forma entre os

Azande

O rapaz comeria fora da vista dos guerreiros darmaderma que as mulheres ndo
comem na presenca de seus maridos. Os rapazemsaveaal muitos dos servigos
menores que uma mulher cumpria diariamente parmaedo, tais como a coleta de
folhas para sua limpeza sanitaria, a coleta de$offara sua cama, a coleta de agua,
o corte de lenha, a ajuda no rocado das lavourpaidie seu esposo e o fornecimento
de mensagens e mantimentos cozidos de sua casa parte para complementar
aqueles dados pelo principe, mas nao cozinharigamipara ele. (...) Também o
rapaz-esposa carregaria 0 escudo de seu maridoa@aacompanhia estivesse em
viagem (Evans-Pritchard, 2007, p. 19).

73 Sobre a ritualizacéo performatica, veja-se Tam(iaB5s).
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Isso permitia a formacdo de uma estrutura socialjgen os homens mais velhos
tomavam os mais jovens como seus companheirosa gingl num casamento temporario até
poder casar-se com uma mulher. Nesse sentido, ualgade e o género se conjugam na
formacdo de um comportamento social importante enger a coesao entre os membros do
grupo. Essa inversdo em grupos étnicos ndo ocider@a implica em questionar as atribuicoes
de género para cada sexo. Ou seja, quem se traegste as regras associadas para o género
oposto ao seu sexo. Dessa forma em todas sociedadesordancia sexo biologico e género
social pode ser momentaneamente suspensa. Corsédesta dinamica relacional como uma
travestilidade permitida, que se caracteriza pbregmwr o feminino em um corpo de homem,
atendendo a uma demanda prépria das relagdesssociai

Estas discussfes sdo alguns exemplos classicositel@sse antropologico por
travestilidade, desde entdo sinalizando para o odarpento social e os valores culturais
descolados da biologia como um aprisionamento terrdeacéo. No contexto das pesquisas
contemporaneas sobre género, a inversédo de pagriganhando um significado particular,
especialmente aqueles que implicam na travestdid&th atualidade, os estudos sobre
travestilidade buscam compreender como estas ocmsdquestionam por um lado, as relagbes
de género, e por outro, como elas criticam detesmios bioldgicos sobre a orientacédo sexual.
Portanto, nesta linha de estudos séo ressaltaplestas de resisténcias a normalidade de sexo-
género presente no ocidente. Podem-se agrupar iestestigacdes em dois tipos mais
evidentes. Um conjunto reline os estudos que trdéatravestilidade permanente, que se faz
acompanhar em mudancas no corpo para tentar uncardancia entre o sexo e o género de
identificacdo. O outro conjunto se detém na traestie temporaria, onde assumir o género
do sexo oposto se faz por meio de artefatos, catagiee para as vestimentas. Completam
estas transformacbes o tipo de comportamento, quegenal parece exagerar os modos

estereotipados do género, assumindo-0s temporaparmanentemente.

Para Vencato (2005, p. 229), a travestilidade gnardi dadrag-queenrepresenta uma
inversdo que se baseia na construcdo de uma clidpdea transitéria, ou seja, o corpo
modifica-se a partir das roupas que vestem. O ciafpicado dalrag-queerg, para Vencato
(2005), um corpo-personagem montado pelos homeaspedcaturar um feminino que talvez
nao exista na “natureza feminina”. Aqui se destacanceito de montagem (também discutido
por outros pesquisadores, principalmente quandiisseite performance), se torna essencial

para “tornar-se” aquilo que se objetiva. Diantesdjsesse momento ganha uma importancia
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significativa, pois é a partir dele que os sujeitatefinem e exibem as performances de género,

possibilitando a constituicdo de identidade pessoai

Embora a categoria dkrag queerseja bastante empregado para designar os homens
que atuam artisticamente, vestindo-se como umaenotis grandes centros urbanos, o tipo de
travestilidade que é representado pode ser emprgupad compreender a transitividade entre
masculino e feminino dos homens travestidos do catwaural. Ao que me parece, 0s homens
gue se travestem neste folguedo possuem um sealdittavestilidade em que o feminino se
torna um personagem, fabricado no corpo por meidtukis performaticos de género que se
transformam em atuacéo artistica. Jayme (20012)pvém ratificar essa reflexdo afirmando
gque a montagem permite pensar a travestilidade eon@o“desnaturalizacdo dos géneros por

meio da performance, da fabricacdo do corpo quefisig e atua”.

Para Leite Jr. (2011, p. 221), a associacao eatredtilidade e teatro chegou ao Brasil
“e logo foi incorporada aos meios artisticos e féasividades popularéy, utilizado como
disfarce do sexo oposto, independente do compontamieentidade ou orientacéo sexual da
pessoa travestida. Foi a partir do fim do sécub, Xjue a associacdo entre disfarce e orientacao
sexual passou a ser foco de estudos com o desenento da ciéncia sexual. No entanto, a
travestilidade sempre carregou a conotacao de mméexso do disfarce, da ambiguidade, da

incerteza e, no limite, da representacdo de umainaetLeite Jr., 2011, p. 221).

Neste sentido, Chidiac e Oltramari (2004, p. 48%paia alrag ao trabalho artistico,
pois representa a elaboracédo de um personagentp® feoninino caricaturado por homens &
expresso através de performances como danca, dublaga encenacdo de um roteiro
previamente estabelecido ou pelo grupo ou pelaiarépperiéncia social do ator. Estes autores
alertam para a ideia de quedaags queensperam sob um conceito de travesti flexivel, ou
seja, elas distinguem-se dos travestis, que tranafo o corpo permanentemente por
incorporarem uma travestilidade temporaria, coraicparodica. O transito para o feminino so

ocorre no momento das apresentacoes.

Penso que este debate é elucidativo para esséigagé® ao tratar dos homens que se
travestem para encenar um personagem feminino ewgoaotaxto particular de apresentacgéo,

portanto temporariamente e de forma flexivel, oja,squando estdo “em acdo”, em

74 Em seu texto, o autor ndo faz referéncia a nenliesta popular em especifico, porém penso quelestaque
diz respeito aquelas manifestacGes populares cesmas presentes no centro das cidades. Um exelispto
seria blocos carnavalescos como “As virgens dor@&lpvo”, que se apresenta anualmente na prinaigida
de Olinda/PE.
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performance. Embora a categaiti@g-queemao seja recorrente para designar os homens que
se travestem no maracatu rural, a maneira com @u@dem e performatizam o personagem

se assemelha a esta travestilidade

Retomando o que foi dito antes, Benjamin (198977). associa o surgimento da
travestilidade no maracatu rural a proibicdo dehengs no grupo, realcando a orientacéo
heterossexual dos homens travestidos. Para Lei{@Qlrl), a presenca de homens vestidos
como mulheres em festas populares deve ser contlideesob dois sentidos:

O primeiro, como expressdo das festas e ritosrder$do”, onde se representa um
“mundo as avessas”, no qual os papeis masculifemminos sédo trocados e de-
monstrados no corpo, através da incorporacdo deérapa do outro género.
Comumente, este outro é apresentado de maneiraagiada, sobressaltando tracos
ridiculos e grotescos, onde procura-se realcaeia e desordem, desregramento e
desequilibrio. Embora muitas vezes esta “invers@ofia como objetivo a critica e a
mudanca de atitudes, frequentemente, através doast®) ela acaba reforcando os
valores tradicionais sobre uma “natural” dominaggsculina e submisséo feminina.
O segundo sentido, por outro lado, pode ser comgi@e como a manifestacdo de
desejos e aspiracdes de “viver”, ainda que brevemennforme o género oposto,

enfocando mais explicitamente a tematica das fileatbes e orientagfes sexuais
(Leite Jr., 2011, p. 222).

Como destacado anteriormente, estes dois sentatis al travestilidade em festas
populares podem ser observados no maracatu ruocabefformatizar a Catita, 0 homem
travestido estereotipa, por meio de rituais coligpteagos femininos contrastantes com o ideal
de feminilidade socialmente aceito. Assim, por ndgigperformances comicas, o ator-brincante
encena situacdes do cotidiano das mulheres hadstdatzona da mata. A travestilidade aqui
se caracteriza por uma representacéao transit@@ssageira dos atributos femininos, ou seja,
0 homem que encena o personagem da Catita ndmgaoha vida diaria os tracos femininos

gue ele representa.

Por sua vez, os homens travestidos de baianas raxaha rural reproduzem e, até
certo ponto, valorizam em suas performances dsuébs femininos. No tipo de travestilidade
que estes atores-brincantes encenam nas apresentictaracatu rural, sobressai o cuidado
em aproximar-se dos trejeitos femininos, que caraet o cordao das baianas. Com a insercao
das mulheres, parece-me que este cordao tem Bidaraeservado pelos homens do maracatu
a elas, sendo também o lugar onde se situam osssemu@is que desejam se aproximar do
ideal feminino. Portanto, a travestilidade homosaéxieste contexto parece assumir um

sentido mais exibicionista.
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2.2.2 Performatizando a travestilidade: uma exp&c& ritual cheia de conceitos

Acompanhando os homens travestidos de mulher nacatar rural de Nazaré da
Mata, percebi que os rituais de preparacdo paemesnacdes é um aspecto importante por
representar primeiramente um momento de ligacao amroaracteristicas do folguedo que
marcam a tradicionalidade festiva e, posteriormefita maneira pelos quais estes homens
acionam para expor as performances, que atendenorasas e valores do folguedo, da
sociedade e de si mesmo. Assim, 0 maracatu rurébrea um espaco de possibilidades
performaticas significativas, onde o0s sujeitos enaiam valores circulantes na pratica social.
E por meio das performances também, ritualizadaealarente no periodo carnavalesco, que
0os homens travestidos consolidam esses valoresprmoasso de retomada e reafirmacéo do

comportamento e dos papeis desejados socialmente.

Nesta parte do trabalho retomo algumas abordagensanqsidero significativas para
pensar como a performance se torna um elementtudkzacao da travestilidade no maracatu
rural. Os conceitos servirdo como referéncias mapceensédo da travestilidade no folguedo
pernambucano. Este tipo de trajetoria tedricats@ sium campo importante de analise, pois
refletir acerca dos conceitos, que norteiam umrfer® sociocultural possibilita uma viséo
mais focada dos aspectos que compde as pratiddmoeas dos sujeitos. A medida que trago
para o debate as ideias dos principais autoresaloelam o tema da performance, busco
também apresentar alguns elementos das minhasrab8es em campo, exemplificando em

certa medida as questdes que norteiam este trabalho

O ritual como um tema classico da Antropologid@na um conceito chave para
compreender a organizacdo social, como para comggees sistemas de representacgéao,
permitindo acessar formas de pensamento, valorasgdes e praticas. Além disso, as
abordagens que tratam do ritual desdobram-se pasapa relacao entre individuo e sociedade
iluminando as reflexdes sobre a nocédo de pessoeadm tempo e lugar. Na definicdo de

Peirano (2003, p. 11), inspirada em Tambiah, ri¢ual

um sistema cultural de comunicacdo simbdlica. Eleosstituido de sequéncias
ordenadas e padronizadas de palavras e atos, ehegeressos por multiplos meios.
Estas sequéncias tém conteddo e arranjo carad®sizaor graus variados de
formalidade (convencionalidade), estereotipia(ggil condensacdo (fusdo) e
redundancia (repeticdo). A acao ritual nos sew sr@onstitutivos pode ser vista
como “performativa” em trés sentidos: 1) no senpéto qual dizer é também fazer
alguma coisa como um ato convencional (...); 23extido pelo qual os participantes
experimentam intensamente uma performance quezautiiarios meios de
comunicagéo (...); e 3), finalmente, no sentidovaleres sendo inferidos e criados
pelos atores durante a performance (...).
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Este conceito me lembra a sambanda que particgpeede do Maracatu Cambinda
Brasileira em janeiro de 2014. Cheguei a Nazaréinad da tarde e visitei o Parque dos
Lanceiros, onde havia uma exibicdo de filmes sobraracatu. Sentado e ouvindo as pessoas
conversando, descobri que naquela noite haveria samdbada na frente do barracdo do
Maracatu Cambinda Brasileira, no bairro de SertdaziResolvi entdo caminhar em direcao a
este espago para observar as atividades do gripga@do 14, perguntei o horario da sambada
do maracatu e um senhor, que estava na porta thcBar disse-me que o maracatu ja estava
na rua, pois o grupo havia organizado uma sambsathd em duas partes. A primeira seria
na rua, onde o grupo partira da sua sede no Engénhmé® até o barracdo onde me
encontrava, que serve de espaco para organizasdvedotos do maracatu. Quando chegasse
a este local, o grupo continuaria a festa com dignjbque ja se aglomerava esperando o

maracatu.

N&o demorou muito para se aproximar uma Catita.dlanblo-se no chéo, gritando e
oferecendo beijos ao publico que aguardava o maraEsa a Catita Daiana, encenada por
Valmir. Além disso, gesticulando com o jereré camosinal para que o publico contribuisse
com algum dinheiro. Esta sequéncia de atos e palasinaliza a acdo performativa do
personagem, pois ao utilizar os diferentes meiogaheunicacédo (verbal e ndo-verbal ou
gestual), Valmir da vida a uma Catita que represginibolicamente o dizer e o fazer da pratica
social. Isto se torna oportuno ao ator, pois aagéo com o publico possibilita que valores

sociais sejam repetidos em suas acoes.

No entanto, essa dinamica permite também, querautiiae sua performance para
recriar certos valores, injetando no publico cotgxovos, resignificando o convencional.
Assim, a compreensao desse processo possibiléaaae que ndo é dito, mas vivido por meio
da performance constitutiva da experiéncia de pwacdo de género, pois a Catita sendo
encenada por um homem travestido remonta a ideiante feminilidade teatralizada e

condensada nas relacdes de género socialmenteuidast

Stanley Tambiah (1985, p. 127), retomando as ptapamnaliticas exploradas por

varios estudiosos sobre rituais, entre eles podéae_each, Durkheim e Mauss, avanca neste

75 O Engenho Cumbe se localiza numa regido afastadzmtro da cidade de Nazaré da Mata. Propriedade d
Antbnio Borba de Albuguerque Maranhao, no passegi@sentou um lugar importante para economia dol@st
pois constituia um conjunto de engenhos daqueldaege produzia uma grande quantidade de canalara
em parceria com a Usina Matary, que foi instalada Mazaré da Mata em 1913. Disponivel em:
<http://www.chg.org.br/baixar/acucar_no_brasil_&>pd
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sentido de ritual e acrescenta as analises das @giormativas, que correspondem aos
atributos internalizados na acgéo e na fala, assquaimitem comunicar, fazer, modificar e
transformar os fenbmenos sociais decorrentes dassidades intrinsecas na propria estrutura
social. Valmir (ou Catita Daiana) brinca com asigiss, com as maneiras de se comportar e
com a fala dos sujeitos (publico), mas, o que aypaneente € uma performance do personagem,
passa ater um sentido simbdlico que represemrtatimle que estes sujeitos déo a essas posicoes.
Isto se torna mais evidente ao tratar das relag@gé&nero, que relaciona o personagem, o ator,

0 publico e o folguedo.

DaMatta (1997, p. 138) amplia esse debate quamuiosadiue “os ritos sao igualmente
parte do mundo social, mas sdo momentos em quérsags de comportamento sao rompidas,
dilatadas ou interrompidas por meio de deslocamsed® gestos, pessoas, ideologias ou
objetos”.

Agregando-se a esta ideia de acdo performatica cibuad, destaca-se o conceito de
performance como comportamento restaurado, defipiidRichard Schechner (2006, p. 29)
como acdes corporais que podem ser repetidas itaias$, restauradas) da mesma maneira
pelos sujeitos na constituicdo performética. Estinddo permite entender como o “eu se
comporta como se fosse outra pessoa”, possibibtgod haja uma ressignificacdo das praticas
sociais. Sendo assim, “tomar consciéncia do corapmmnto restaurado é reconhecer o processo
pelo qual processos sociais em todas as suas lasilfggmas, sdo transformados em teatro.

(...) comportamento duas vezes vivenciado” (Schegi2906, p. 36).

Dessa forma estou entendo as performances dos bdraeestidos no maracatu rural
COmoO um processo em movimento continuo, como bdata&chechner (2006), que vai do
rito ao teatro e vice-versa. E a partir tambémalpssaridade, que a travestilidade no maracatu
rural permite adotar duas categorias importanteoonedagem de Schechner como referencial
de anadlise. A primeira é a “eficacia”, percebidaregs nas entrelinhas das praticas sociais,
refere-se as performances que provocam uma regéacsgnificativa na sociedade, ou seja,
quando a acao performatica permite um posicionameat solucdo de conflitos, provoca
mudancas radicais, redefine papeis e posi¢cdestoi@s gociais. O “entretenimento”, segundo
aspectos dessa abordagem, referem-se as perfosmpreedo alteram o sentido das relactes
sociais e, que no caso do maracatu rural, estdemtes para diminuir as tensdes existentes no

mundo social.
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Assim, as relagbes entre rito e teatro destacadasqai permitem identificar dois
processos, percebidas também em performances denpgens dos folguedos populares.
Schechner (2008, capitulo 4) chamdrdasportationa experiéncia que caracteriza um evento
performatico e que independe dos conceitos ded@ht ou de “entretenimento”, ou seja, a
participagdo de um individuo em uma performancelicapum deslocamento para um
determinado local, que possibilita uma penetragiiespacos reservados — fisicos e simbdlicos
— de um mundo de criacdo temporaria. Isso repr@sena experiéncia singular, que, segundo
Rubens Silva (2005, p. 50), é “ser levado a aldugar’, quando num estado de ‘transe’, ou 0
desafio de tornar-se ‘outro’ sem deixar de serraesmo, quando da representagéo cénica de
um personagem qualquer”. Sobre isso Valmir afirona ‘@ alegria da minha vida é brincar de
catita (...) a catita Daiana alegra as criancinhaguando ela entra pra brincar e sou outra

pessoa pra fora, pra dentro sou ainda Valmir dmCoc

Ja o processo deansformationcorresponde, de acordo com Schechner (2008), a uma
experiéncia que pode implicar um status permaneBtse mecanismo se refere ao
deslocamento dos eventos performaticos no sengidiastituir um novo papel para aquele que
performatiza a vida social, bem como permite ao atwial o desenvolvimento de uma
“consciéncia critica” de si mesmo enquaprformer e da realidade social na qual esta
inserido. Tat4, um brincante que encena baianaaraaatu rural, disse-me que sua posi¢cao
dentro do folguedo foi de muito respeito e recoimhento pelo esforco, que o possibilitou
ocupar uma posi¢cdo permanente no folguedo, ja queida social ele possui um mesmo
comportamento respeitoso e responsavel. Ele di@abe, de uns anos pra ca muitos grupos
guerem que eu desfile 14, também tem outros, spigequerem que eu seja a Dama do Paco e
sabe por que? Porque eu no dia-a-dia sou respaitmsdodo mundo, além de respeitar 0s

preceitos do maracatu, né?”

Luciana Hartmann (2005, p. 130) explica que essalatexpressdo do performer é
sempre sujeito a uma avalicdo, de acordo com stiérefia. Sendo assim, quanto mais habil
for o ator, mais intensa sera a experiéncia pedtmada, garantindo um maior acesso ao
publico e aos elementos da vida social, que sacegnpdos pelo personagem. Os atores que
performatizam no maracatu rural a Catita ou a Baestdo sempre sendo avaliados pelos
publicos ou por eles mesmos. Isto condiciona unomraionamento de uma experiéncia, que

sera ritualizada na brincadeira anualmente.
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Observando as performances dos homens travestdosracatu rural, percebo que
esta experiéncia € multissensorial, onde variomeaios contribuem para construcdo de
experiéncias individuais. Além disso, quando selismaa relacdo entre travestilidade,
performance e género presentes neste folguedonsalgspectos apontam para uma acao
performatica que é, sobretudo, ritualizada no cadgptravestilidade, porém os atributos que
se agregaram a esta travestilidade performaticace@strucdes sociais oriundas da pratica

cotidiana dos sujeitos.

Na esteira desse debate Judith Butler (2008) pardegizar mais como o género (no
sentido estrutural dos seus arranjos simbolicg@ridrmatizado de uma maneira mais livre e
contingente em relacdo ao que a estrutura simbd@ssinala. Para essa autora, a
performatividade de género, possibilita focalizanssa percepcdo em aspectos das
performances femininas no contexto dos discurags cgstalizam e materializam as normas
regulatorias ritualizadas do género e dramatizadafiomens travestidos. Segundo a mesma

autora,

a performance (...) brinca com a distincdo enttaatomia do performista e o género
gue esta sendo performado. Mas estamos, na vemagegsenca de trés dimensdes
contingentes da corporeidade significante: sexadamao, identidade de género e
performance de género. (...) Ao imitar o génesqpgrformet revela implicitamente

a estrutura imitativa do proprio — assim como su#ingéncia (Butler, 2008, p. 196
— grifo meu).

Diferente de Schechner (2006) que pensa a perf@emaomo uma experiéncia
individual relacional com o social. Assim, quandad43is performatiza sua baiana ou Valmir
entra em cena com sua Catita, percebe-se uma noulligralmente construida no contexto da
zona da mata pernambucana, que conjugam aspeagpeat@&ncia dos atores com as relacées
de género, e que sdo tomadas como naturalizadae(Qr979, p. 102) a partir da perspectiva
regulatoria da coeréncia heterossexual. E por gejperformance que confessa sua distingao
e dramatiza o mecanismo cultural da sua unidadecéaa (Butler, 2008, p. 197), ou seja, 0
homem que se traveste de mulher para brincar nlguefdo popular pode ser pensado sob o
angulo de uma construcdo de suas proprias expegeiom o feminino ritualizado e

simbolicamente compartilhado no cotidiano.
2.2.3 Abordando sobre cdmico na experiéncia da ¢éstiidade

O humor é uma dimensao da vida social, que reflstpercep¢des culturais mais
profundas e oferece um instrumento poderoso panpreensdo dos modos de pensar e sentir
moldados pela cultura (Driessen, 2000, p. 249)s#ha cultural dos diversos povos apresenta
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0 humor como um elemento de sociabilidade impagtgrdra manutencdo do grupos e
compartilhamento de qualidades vitais para sobéaia.

A subijetividade do riso € possivel gracas as estsitde sociabilidade elaboradas
pelos sujeitos em interacdo, que tem na experiénoizana seu lugar de manifestacdo. Para
Bergson (1983, capitulo 1), ndo ha comicidade dorgue é propriamente humano e, por isso,
existe sempre uma mistura de alegria e tristezebnaco e no risivel. “Para compreender o
riso, impde-se coloca-lo no seu ambiente natunad € a sociedade; impde-se sobretudo
determinar-lhe a funcdo util, que € uma funcdoado(Bergson, 1983, p. 11). Por esta razéo,
o riso tem sempre um significado social ao desehmrenm papel peculiar de aproximar os

sujeitos e manté-los coesos no processo de realz#twoda pratica cotidiana.

Ao observar as performances dos personagens do di@nmo maracatu rural,
principalmente a Catita, noto que o comico tomafono corpo do ator, porém com aspectos
negativos da vida social, pois como ja discutide@mrmente, a Catita € um personagem que
sempre se apresenta maltrapilha, suja, que geitébela pelo chéo, e faz brincadeiras de cunho
pejorativo com o publico. Esta descricdo me fazorgar ao conceito de grostesco como um

elemento constitutivo do riso e que se desdobi@ontexto daquilo que é cémico.

Segundo Leite Jr. (2011, p. 14), “o grotesco end&oyum lado, cria o disforme e o
horrivel; do outro, o cémico e o bufo, e torna-ssirma uma maneira de apresentar o sublime
através do degrado”. Além disso, 0 grotesco peratienar os diferentes elementos da vida
social, que necessitam de reafirmacdo no conjuatpréticas sociais nao aceitaveis na vida
cotidiana dos sujeitos. Neste estudo, apoio-meonaepcao de um grotesco que se distancia
da abordagem dada por Mikhail Bakhtin (1987), omdgeotesco deixa de ser algo destrutivo e
negativo para algo regenerador, pois percebi gdeiade grotesco no meu campo esta bastante

associada ao exagero de caracteristicas fisicagagrpaticas.

No que se refere as apresentacdes da baianahawigésinalizado anteriormente, que
a encenacao desse personagem por homens travgstiseis um sentido mais relacionado aos
aspectos de uma feminilidade imitada das mulhege® @nvolve a relacao do sujeito-ator com
o folguedo. Por sua vez, os estudos folcloristzaligam também que este tipo de travestilidade
no maracatu rural seria uma maneira de brincaroa®al, onde a feminilidade performatizada
nao teria nenhuma relacdo com a orientacao semlmintante. No entanto, durante as minhas

observactes nas sambadas, notei que a orientag#al 8euma questdo significativa para os
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brincantes, pois ser ou ndo homossexual aparentendefine o gosto e a afinidade com

determinados personagens do folguedo.

Outro ponto importante de minhas observacfes dasdsmé a rejeicdo a orientacao
homossexual. Assim, brincadeiras, frases estess@fy insultos sdo alguns elementos que
ouvi ao longo do meu trabalho de campo, que malplissam pensar a homossexualidade no
maracatu rural como algo ainda recente e, por &g®Ectos comicos se tornam ainda visiveis
nas apresentacdes deste folguedo, porém representamn maneira de negar a
homossexualidade daqueles brincantes, que a exibgmerformatizacdo das baianas. Talvez
ainda, pode-se pensar este momento como um reflexbrincadeiras populares presentes no
Carnaval, onde o0 homem se traveste de mulher coantedsticas extravagantes para divertir
0 publico. Sendo assim, muitos elementos da ordemlsonseguem adentrar na brincadeira,
e por meio de mecanismos das relacdes de génely, @ rejeicdo do que é socialmente

proibido ao homem.

Tomando as apresentacdes das Catitas que obsesweanacatus de Nazaré da Mata,
penso que o0 humor provocado por este personagerams@&sentacdes e géneros performaticos,
gue segundo Schechner (2006, p. 16), sdo carattaszomo performances da vida cotidiana.
Sendo assim, estas Ultimas “fazem acreditar”, paremm realidades sociais que sao encenadas

por pessoas diretamente relacionadas a essasdsalid

Por fim, a travestilidade como instrumento da caémaide € um aspecto importante
para 0 maracatu rural, pois no processo de co@dstrd@s encenacdes, o0 homem travestido de
mulher neste folguedo utiliza o humor para divettipublico vai trazendo um conjunto
significativo de comportamentos e atributos quea&diados pelos sujeitos dentro e fora do

folguedo.

2.2 A homossexualidade masculina no espaco rurbade Nazaré da Mata

Nesta parte do trabalho pretendo apresentar alguefi@sdes uteis para pensar acerca
da presenca da homossexualidade no espaco rurederdré da Mata. Com base nas minhas
observacdes e conversas com 0s homossexuais de,qd& participam de grupos de maracatu
rural, busco destacar alguns aspectos debatidos sdkema, colocando a homossexualidade

no foco, e assim, possibilitando pensar a orientaediual como um elemento organizador das
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relacbes dentro do folguedo, bem como na zona da pernambucana, em especial no
municipio de Nazaré da Mata.

O debate em torno da homossexualidade vem ganlespagos em diferentes areas
do conhecimento, contribuindo para pensar sobngrasessos de subjetivacéo e as praticas
culturais dos sujeitos, que vivenciam sua sexuddidanculada as praticas sociais cotidianas.
Isto tem evidenciado aspectos da vida intima d@ites, sempre retomando os debates sobre
a génese da homossexualidade. Para Martins e RoE3, (0. 01), “a literatura especializada,
por sua vez, pouco se debrucou sobre 0s processagbfetivacdo e as praticas culturais de
sujeitos que vivenciam a sexualidade homoerética@mextos vinculados as atividades no

campo ou em areas nao-urbanas”.

A homossexualidade no meio rural se evidencia cquossibilidade relacional
acionada pelos sujeitos em suas praticas cotidignesdo cheguei a Nazaré da Mata, pensava
a homossexualidade como uma dimenséo pouco viséveida social. Ela é percebida nas
experiéncias diarias como uma dimensdo que caudasér dos sujeitos que assumem
publicamente sua condicdo, porém destacam-se atgisos em que o carater discriminatorio
da homossexualidade possibilita a alguns sujeiigeram experiéncias clandestinas da
sexualidade. Sobre isso, penso ser interessartcdesm trecho da conversa que tive com
Paulete, um brincante de baiana homossexual daddaadviata, durante visita que fiz a sua

casa:

Anderson —Vocé acha que tem muitos gays aqui?

Paulete - Menino! Aqui ta cheio de bicha, de frango. Olha eofta, nas canas
[risos]... tem muito homi também que gosta de “cdmiado, viu?

Anderson — Entdo, vou encontrar muitos que gostam de falaressbas préaticas
sexuais?

Paulete —Ah! J& isso tem pouco, visse! Porque...assim. biehe que quer enganar,
sabe? Engana todo mundo, pras pessoas ndo sabesgd@o... mas quem convive
com aquelas pessoas no dia-a-dia sabe quem aj@ga t&m homi que dar e ndo sabe
gue é viado também, né? [risos].

Martins e Rosa (2013, p. 01) defendem a existé&leciana diaspora gay para o centros
urbanos. Este fenbmeno seria para 0s autores uregsm migratorio que ocorreria da zona
rural para a zona urbana. Eribon (2008, p. 3bycaefesta analise dizendo que “a cidade sempre
foi o refugio dos homossexuais”, possibilitada pedéacdo profunda entre a vivéncia
clandestina da homossexualidade e 0 espaco ufParseste autor, 0 espago urbano permitiria
ao sujeito viver suas experiéncias homossexuandstas da sociedade. Segundo Pollak

(1987, p. 70), este processo cria um espaco pram® centros urbanos denominado
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“guetizacdo”, que vem recebendo criticas por pdeehomossexuais, de estudiosos e da
sociedade circundante. Marceli, um homossexualcgnéeci no encontro de maracatus em
Nazaré da Mata, no Carnaval de 2013, disse-me:

Eu fui pra Recife, querendo paz, porque quando anfiamilia soube sobre mim, eles

queria que eu deixasse de ser gay, ou ia me dexara. Ai, pedi pra minha tia pra

morar com ela. Acho que foi pior, porque me chamada bicha matuta. Foi ruim

demais...Ai resolvi voltar pra ca e trabalhar de tjvesse... pra eu ficar independente

de todo mundo e poder ser eu. Gosto do que scp mmtato com minha familia,

mas, hoje é mais pra ajudar mesmo. N&o tenho deles, até porque sdo meu
familiar, né?

E a partir da ideia de visibilidade da homossexiaal para fora do ambiente privado
dos guetos, que a experiéncia homoerotica se aolmmno um elemento possivel no contexto
da conjuncao entre modos de vida rural e urbanoydsano. Os homossexuais que conversei
em Nazaré da Mata relataram experiéncias homoasagjoe tiveram em espacos publicos da
cidade, além dos espacos reconhecidos como loeaistetacdo sexual como 0s canaviais.
Diassis relatou algumas de suas experiéncias sexoan outros homens nestes espacos,
principalmente durante o Carnaval. Para ele, egpoesentou um momento de prazer que s6 é
possivel pela “cacd®. Para Paker (2002) este momento possibilita creergo do prazer a

qualquer momento, que para alguns se torna urno estivida proprio.

Minhas observacfes e conversas com 0s homossdximiantes de maracatu rural
foram importantes para perceber que a homosseadalieim Nazaré da Mata € um fendmeno,
que situa a sexualidade num espaco delimitado géfeero. Os modos de viver uma
homossexualidade tipicamente urbana foram sendsférados para os espacos rurais, por
meio de praticas sociais, que nao estao desvirasildas relacdes de género construidas social
e historicamente. O principal transporte utilizgoor estas caracteristicas sdo as novas
tecnologias comunicativas, que aceleram e faalitao contato dos sujeitos com novos
contextos, ou seja, a velocidade e a quantidaddaienacdes sobre diferentes modos de viver
impulsionaram os sujeitos a reconfigurar suas ferderelacdo com a sociedade. Diassis diz
gue quando ver na televisdo ou nas revistas fotosewtos, que fazem referéncia aos
homossexuais das cidades, fazendo algo que lheach@mcado: “- Fico com vontade de fazer

0 mesmo, mas aqui em Naza, o povo daqui € muipragcoisas que gostaria de fazer”.

76 A expressdo “caca” se refere a procura por parseiexuais em espacos publicos, ou seja, € um teativ
sinbnimo de pegacéo.



136

De contrapartida é importante entender que estessrarranjos sofrem pressdes do
poder fragmentado na sociedade. Para Foucault (ROQI8), a sexualidade “tem, como razéo
de ser, ndo o reproduzir, mas o proliferar, inoaaexar, inventar, penetrar nos corpos de
maneira cada vez mais detalhada e controlar adgudias de modo cada vez mais global”.
Dessa forma, a sexualidade se torna um instrundmtmanobra de praticas e valores, que
servem como ponto de apoio para estratégias eulag@es nas relacdes de poder que
instituicdes e sujeitos exercem sobre outros sigeA homossexualidade como dimenséo da
sexualidade € sempre colocada numa posicao dermakdgide por ndo atender a esta dinamica

politica das rela¢des sociais.

O processo de subjetivacédo da homossexualidadespagos rurais e urbanos coloca
em evidéncia as relacdes de género, que nortelfammassexualidade e os valores presentes
no grupo social. Como discutido anteriormente, egé € uma dimensao da vida social, que
ordena a relacdo entre os sujeitos. Dessa forndpage define a homossexualidade como
modo de vida de alguns moradores da cidade de &lamaMata estd conformado numa
heterossexualidade compulsoria, que estabeleceasagnvalores na producao de identidade
estaticas, fixas e previsiveis do género. Butl®@0® capitulo 1) defende a importancia da
performatividade como um processo de reiteracamlidtica constituida por meio das
dimensdes linguisticas, possibilitando pensar pa@& 0S processos que nele atuam como

manifestacdo da subjetivacdo, que soO se tornavebssim a presenca de “outro”.

Paulo Rogers Ferreira (2008, capitulo 3) afirma quandizivel nas sociedades
camponesas se refere ao fato de o sujeito naaaeglaoficializar sua orientacéo sexual diante
do grupo social. O autor destaca que a visibilidadassurros sobre a homossexualidade nos
grupos comunitarios € um processo que vem comidloypara uma reconfiguracao da estética,
que provoca mudancas na vida dos homossexuaisngmocao plano cotidiano. Nas minhas
observacdes e conversas, o indizivel na homosséadalem Nazaré da Mata se refere aos
discursos e representacdes criadas pela sociedattzr® das praticas homoeréticas. Ainda
impregnada pelo patriarcado, Nazaré da Mata sitwarenssexualidade nas regras que ordenam

as relacdes sociais.

Por fim, um aspecto que merece destaque nestafefeio € a posicao dos sujeitos
da préatica homossexual, ou seja, atividade e pdasdi sdo aspectos da relagdo homoerotica,
gue situa 0s sujeitos na pratica sexual e no ctnsmcial. Isto se deve ao fato de que sendo

ativo o homossexual masculino é representado carssuplor da virilidade masculina, que o
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coloca numa posicado toleravel. No caso do homossepassivo, que possui praticas
semelhantes aos da mulher, situa o sujeito em unpaaainda marginal, pois ndo se

aproximando do ideal de masculinidade (de ativifleeteebe uma carga simbdlica excludente.

Embora as andlises de Peter Fry (1982) se refisgarédicas homoeroticas dos centros
urbanos, ele apresenta algumas pistas para pehsanassexualidade no meio rurbano. Para
este autor, “o0 ‘ser homossexual’ mostra-se visiadiorma e no contetdo da fala, nos gestos e
nas roupas — como uma declaracdo da identidadedsemaml ‘assumida’. Na pratica social
adota-se o ‘papel’, de quem ‘da’, propria a mulhkstb me aproxima dos homossexuais como
Diassis e Paulete que assumindo sua homossexuglg@mdproximam de atributos femininos,
travestindo-se durante o carnaval no maracatu rarata pratica cotidiana, acionam

caracteristicas designativas do homossexual passivo

Assim, ser homossexual em Nazaré da Mata signissstir e transgredir os
biopoderes (Foucault, 2007 e 2005), produzindo m¢aano sujeito e no grupo social ao qual
pertence. Isto permite a este sujeitos experimemtarovas formas de acao performativa e
rituais cotidianos, que estdo relacionados as septacdes sociais e aos sentidos atribuidos a
essas praticas culturais, assim como, aos modser @ede existir. Como afirma Paulo Ferreira
(2008, capitulo 3), os afectos-mal ditos, ao seriredos desejos homoerd6ticos no meio rural,
saem de casa e ultrapassa terreiros, quintaisjatelevse da roca enquanto caminho de
trabalho, mas povoando de vida as moitas, canafaaisndo das cercas e da vegetacao nativa

o local para experiéncias sexuais significativas.

Nos proximos capitulos, busco ampliar esse deliedeendo para o centro da
discussao o ponto de vista daqueles que se traveste performatizar a Catita e a baiana do
folguedo. Além disso, apresento também um poucdsd@® de outros atores sociais dentro e
fora da brincadeira, como maneira de complemensadiscursos dos atores-brincantes,

consolidando a pratica social subjetiva.
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CAPITULO Il

TRAVESTILIDADE PARODICA:

A feminilidade cOmica das Catitas e a vida social

Foto 21 — Mateus e Catirina (Catita) embolandoesehdio antes da apresentacéo
Fonte: Acervo do Autor/2012

A primeira é a Catita, mesmo... A Catita, 0 MateuBurra. Sao as trés
alas de frente, os caboclos sao depois, sdo... @aentde frente séo o
lambaio... chama... a gente chama o lambaio, pa¥queeca que sdo
mais sujo, que embolam pelo ch&o...aquilo ali éapra o povd’.

Mestre Joao Paulo
Maracatu Ledo Misterioso

A travestilidade como um elemento constitutivo f#etas populares tem um sentido
gue a liga ao cémico, que por meio do riso, diverigiblico (DaMata, 1997, p. 137) e ao

mesmo tempo de expor ideias e opinides sobre detios temas da vida social. Para Bakhtin

7 Relato do Mestre Jodo dos Santos no documerif@dibados azuis: histérias de um Brasil que da certo

produzido pela TV Brasil e exibido no dia 06/07/20Disponivel em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/satsakuis/
episodio/maracatu#media-youtube-1>. Acessado efa5(013.
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(1987, p. 10-11), o riso compde uma visdo de mymdfunda, pois é uma das formas capitais
de expresséao da Histdria, do homem, do particulareersal, consistindo um ponto de vista
diferente do sério que, exatamente por isso, permitacesso exclusivo aos aspectos

extremamente importantes da vida.

O Lambaio como parte do ritual do Maracatu Rurt sempre a frente do folguedo
divertindo o publico com gestos, palavras e posicfeie marcam a performatizacdo dos
personagens mediados pelos rituais previament®eraldts para encenacdo dos papeis. No
entanto, as descri¢des dos folcloristas, os textmuzidos pela midia e os trabalhos publicados
até o presente nao dao conta de explicar que edadd estabelecidas entre o riso produzido
por estes personagens e a pratica social que emvodv sua subjetividade e a do seu

personagem.

Assim, a Catita como foco desse trabalho, apresifet@ntes aspectos performaticos
gue possibilitam pensar este personagem como upo-teatro carregado de significados
simbdlicos. Estes envolvem as relacdes de génezrualidade dos sujeitos numa perspectiva
dos rituais ndo apenas carnavalesco, mas tamb@fanot Entendendo estes sentidos dado a
travestilidade encenada por homens brincantes dacata, é possivel evidenciar que a
feminilidade revela como o género organiza as delsqo folguedo.

Portanto, este capitulo trata de apresentar adeelegtre Catita, riso, performance,
rituais e vida social. Neste caminho analiticogapnto diversos trechos das minhas anotacdes
de campo e das histdrias contadas pelos sujeitosanversei e entrevistei. Ao longo do meu
trabalho exponho este material como maneira de gierar as minhas reflexdes sobre os

temas, que emergiram ao longo de minha conviv@&arraos homens travestidos de Catita.

Isso foi importante para composi¢cao daquilo queueshamando de travestilidade
parddica, pois como os atos parodisticos se basegaperformatizacdo do que é risivel, a
travestilidade no maracatu rural tem o papel denaci por meio dos mecanismos de
sociabilidade e convivéncia com determinadas p@stisociais de género, 0s elementos
cbmicos, que permitem tornar a Catita ndo apenaspe@rsonagem contador da histéria
tradicional do folguedo, mas também um instrumeletoepresentacdo de um contexto social

marcado pelas desigualdades sociais e de género.
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3.1 Fazendo o publico rir: a Catita e seu papel céoo

A Catirina enquanto personagem esta presente emosmialguedos populares do
Nordeste brasileiro. No Maracatu rural, este peagem sempre vem acompanhado com
Mateus, que juntos formam um casal de pall4gdisertindo o publico com brincadeiras numa
espécie de proélogo. “Detentores de uma vocacaocedquie os identifica como palhagcos em
diferentes contextos, espera-se deles que, @iam, sobretudo, ‘fazer piada a partir de
qualquer fato’, que tenham o pensamento agil pasader improvisar em cena e que
demonstrem o controle corporal necessario panaementar’ (...)" (Carvalho, 2009, p. 12).

Esta primeira funcdo da Catirina no folguedo papdéaNazaré da Mata se confunde
com outra. Para Severino Silva (2012, p. 81), coas $rincadeiras, a Catirina tem “a funcao
de transformar a simpatia do publico em algunsatfos para que os caboclos possam beber e
comer. Antes dos apoios dos governos, era dessainague se conseguia o dinheiro para a
saida do maracatu”. Portanto, ela tem também déude coletar alimentos e dinheiro para os

grupos.

A Catirina € um personagem que tem uma dupla fungdmaracatu rural, mas é na
performatizacdo do cémico, que este homem trawesteEdmulher se torna portador de um
significado simbolico importante na apresentacdmeracatu rural, por relacionar comicidade
e vida cotidiana. E fazendo o publico rir, que &b atrai a atencg&o das pessoas para o grupo,
apresentando-o e recolhendo ajuda financeira eeatimia para o maracatu. No entanto,
segundo os mestres mais velhos do maracatu, cassampdo tempo este personagem recebeu
outro nome. Diz o Mestre Antonio, que “quando oawmatu era aceito pelo dono de alguma
casa para brincar no seu quintal, a Catirina, rdrpa da casa e roubava tudo que ela podia de
comé para o brinquedo. Como aqui no interior, deggehama de catita aquele rato que rouba
comida das casas, 0 povo do maracatu chamou an@ate Catita... e assim ficou até hoje,

Catita...mas o que importa é a diversao que elpriagente”.

Penso que essa adaptacdo do nome do personageanaoaim rural, foi uma maneira
de categorizar um tipo de pratica, que garantiq@sgao de alimentos para o0 grupo,
suavizando de certa maneira, o significado negategia pratica no contexto cotidiano. Em
conversa, o Mestre Joao Paulo, ele diz que “unumiianaracatu foi brincar na casa dos meus

pais — eu era menino — quando uma Catita foi, emeocozinha la de casa sem ninguém ver e

8 De acordo com Luciana de Carvalho (2009, p. I2palhaco nas manifestaces populares “trata-pestmas
‘engracadas por natureza’, capazes de divertinbe®mesmo fora da brincadeira”
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roubou um pedaco de carne do almoco... como emaere todo mundo tava brincando, meus
pais ndo ficaram com raiva, ndo, porque Catita@ .isé aguele rato pequeno que rouba, ndo

e? [Risos]".

Neste sentido, atrair a atencédo do publico, é apamaaspecto dentre muitos que
caracteriza a performance da Catita, pois ao sardepom os discursos dos atores, que se
travestem e ritualizam seus passos, percebe-smtdpde de elementos simbélicos associados
as suas apresentacdes no folguedo. Diante dissog lliscutir nesta parte do trabalho os
principais aspectos, que compdem este personaganirados tipos masculinos travestidos de

Catita, descrevendo um pouco das preparacfes seafaedes.

3.1.1 Mauro, Valmir, Marco, Célio, Adelino e Antbéoi quem s&o os homens que se travestem

de Catita?

Os homens que se travestem de Catita anualment&rmam certa medida as
caracteristicas ja anunciadas pelos estudos fimlofr Geralmente sdo homens que vem
participando da brincadeira por muitos anos e, usresaioria, jA performatizaram outros
personagens no maracatu. Nao apresentam nenhunotragjeito afeminado que o associe a
homossexualidade e, estes sdo considerados “caloteosi (Benjamim, 1989, p. 77), porém,
€ importante sinalizar que em minhas observacféeswersas no campo de pesquisa, encontrei

homens que se identificam como homossexuais, pestarando a Catita.

Tracando um perfil mais amplo dos homens que entasaCatitas no maracatu rural
de Nazaré da Mata, percebem-se caracteristicaslhsasrtes daqueles que performatizam
outros personagens no folguedo. Geralmente, saer®nue possuem entre 30 e 50 anos de
idade. S&o trabalhadores do corte da cana ou d@pdsenAlém de atividades agricolas, alguns
homens se dedicam as atividades comerciais hcocdetNazaré da Mata ou em empresas de

ceramica da regiéo.

A partir deste contexto, faz-se necessario aprasest varios brincantes que tive
contato em meu campo, descrevendo parte de supasdaal ligada ao folguedo. Estes atores
se destacaram no meu trabalho por dois sentidogriamiro lugar, sdo pessoas reconhecidas
na cidade por estarem ligadas aos trabalhos ddgdgao do maracatu rural em eventos
culturais. Em segundo lugar, de acordo com a apidié& mestres, do publico e de outros
brincantes, as performatizagbes de Catita, ques edtwes ritualizam todos os anos, sao
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significativas, pois esses atores se entregam @ommEyem, encenando a Catita de maneira
atraente para o maracatu e para o publico.

A literatura pouco fala sobre este personagem.ofpganda turistica ndo menciona,
nem destaca este personagem como um constitutiporiamte nas apresentacdes fora de
Nazaré da Mata. Na Regidao Metropolitana do Ree#te personagem é parte obrigatoria dos
grupos, pois esté relacionado a tradicionalidadéroecadeira. Todavia, a Catita ganha um
significado menos importante, talvez por se trdum conjunto performético, que néo se
relaciona com o belo, com o colorido. A Catitaré@esentacao do exagero. Com isso, parece
ser diminuida sua dimensdo como personagem qu&kngnte importante na organizacéo do

maracatu, especialmente, os valores e simboloéridr@que eles encenam.

Assim, apresento Mauro Valeriano. Com 50 anos ddedbrinca ha 35 anos no

maracatu rural e ha 14 anos performatiza a Catitdaracatu Estrela Brilhante. Ele diz: “- Eu
nao estudei, ndo, porque perdi minha mée, e furgbalho cedo, pra poder sobreviver”. Mauro
€ casado e mora no bairro do Sertdozinho com pusa&e filhos. Trabalha em uma fabrica de

tijolos do municipio e sobrevive com a renda de &ai@rio com as horas extra...”.

3

Foto 22 — Mau travestido dé) Catita em encontrmdc
Fonte: Acervo do Autor/2014

atus de Nazaré da Mata/PE
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A insercdo de Mauro no mundo do personagem ddaCedta relacionada a sua
experiéncia na regido de engenhos de Nazaré daeMasaia relacdo com seus pais. Sobre isto
ele afirma em entrevista: “- Olhe, eu morava nugeaho, ai comecei a brincar de mascarado.
Meu pai e minha mé&e morreu, e eu vim pra cidadecdlequei numa funcao de brincar de
Catita, e hoje eu t6 ha 14 anos que brinco no ledrdhante”. Conversando com este homem,
gue no periodo carnavalesco se traveste de mpkieebo que sua dedicacdo na composicao
deste personagem justifica muito o reconheciment rqcebe de mestres e presidentes de
varios maracatus da cidade. “Sempre sou chamadoytars maracatus pra brincar, mas o
Estrela Brilhante € meu maracatu, né? Muitos menaha elogiando meus gritos e minhas

brincadeiras...recebo muita atencao das pessoaggueonsigo atender todos”.

Conhecido como Valmir do Coco, por coordenar unpgiae coco de roda em Nazarée

da Mata, tem 35 anos, dos quais oito foram dedgageerformatizacao da Catita no Maracatu
Cambinda Brasileira. Solteiro, possui 0 Ensino mnental completo. Recebendo um salério
minimo do seu trabalho como vigilante na Secre@gid&ducacdo do municipio, mora com

seus parentes no bairro Loteamento Celpe. Segustepseia familia sempre esteve ligada ao
maracatu rural de Nazaré da Mata. Seu pai ja geoticde varios grupos da cidade, mas hoje
nao pode brincar por apresentar problemas de sdatieir tem dois irméaos, que o ajudam na

organizacédo do coco de roda e também contribuendogrsos maracatus de Nazaré da Mata
na organizacdo de apresentacdes e eventos; ndcgrganValmir participa do cortejo do

Cambinda Brasileira no periodo carnavalesco.
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V.

N & i s
ita DajdBncontro de Maracatus de Nazaré da Mata/PE

O

Foto 23 — Valmir do coco travestido da C
Fonte: Acervo do Autor/2014

Travestido com a Catita Daiana (como ele gosta efechamado quando esta
performatizando), ganhou varios prémios de melhatit&€ em encontros de maracatu,
promovidos pela Prefeitura de Nazaré da Mata e @mo® lugares onde se apresentou. Ele
expressa bem seu sentimento em relacdo as suasrapg®es como Catita do maracatu: “- a

alegria da minha vida é brincar de Catita (...) dat€&laiana alegra as criancinhas”.

Em seguida apresento Marco, presidente do Mar&satela da Tarde, possui 51 anos.
Estudou até o primeiro ano do Ensino Médio. Castaho,uma filha e trabalha como agente
comunitario da cidade, ganhando um salario miniMara no bairro de Sertdozinho no mesmo
espaco onde localiza-se a sede do seu maracatindgegle, brincou no corddo dos caboclos
de lanca em varios grupos de maracatu de Nazakdathkh mas quando resolveu criar seu
préprio grupo nao conseguiu mais conciliar a caoagéo do maracatu com sua participacao
no corpo de baile. No entanto, em 2014 teve a opigidde de performatizar a Catita, que para
ele “foi a melhor coisa que aconteceu... o rap&aggente chamou pra fazer a Catita do meu
maracatu desistiu, né? ai eu tive que me arrunzafazer a Catita, né? mas foi bom, porque

sabia como fazia e so foi preparar tudo pro disagassentacdes”.
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Foto 24 — Marco Marti avesio de Catita em nbmas do Maracatu Estrela da Tarde
Fonte: Acervo do Autor/2014

Marco me contou em entrevista que desde a suasaéolga esteve envolvido com o
maracatu rural: “- uns 14 a 15 anos, foi perto @d&eacasa mesmo, gostei... comecei a admirar,
participar de outros maracatus, [...] acompanhawsgpse sambada, ai chegou um dia que eu
disse: - vou fazer minha propria matinada [grupa]mesmo fiz minha matinada com a gola,
fui até o maracatu do Cumbe... Cambinda Brasileijmeiro que eu participei foi 1&”. Com
relacdo a sua performatizacdo de Catita, ele afijuaainda ndo criou um nome para ela, “mas
quero me apresentar outros anos de Catita parari@ia craque em fazer brincadeiras com as
pessoas”. No Carnaval de 2015, Marco desfilou nevaentravestido de Catita e buscou
“caprichar na apresentacao para o povo gostar odmepalhacadas”.

Além de Mauro, Marco e Valmir do Coco, converseincoutros homens que se
travestem de Catita em maracatus de outros muosciglh Zona da Mata pernambucana.
Conheci estes outros atores em encontros de masaocat espaco llumiara Zumbi em
Tabajara/Olinda-PE. As conversas com eles corroéimraom o que observei e ouvi em Nazaré
da Mata. Suas falas foram importantes para pendaosvaspectos da Catita enquanto
personagem, que ritualiza worpussocial de valores e normas compartilhadas entitosnu
habitantes da zona da mata. No entanto, as praticass sdo dinamicas e circulam nos espacos

mediados pela cultura, possibilitando a existénd&a subjetividades entrelacadas as
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experiéncias com o maracatu rural recorrentes p&onas em Nazaré da M&amas na

sociedade como um todo.

Assim, apresento José Célio de Lira, 56 anos, @tpice brincante do Maracatu Le&o
da Mata Norte, do municipio de Tracunhaém. Elegperétiza a Catita ha 19 anos. Segundo
ele, antes de encenar a Catita ja brincava comibdoag@a Burra Call, que facilitou sua
participagdo em outros grupos de maracatu. Mesmapresentando de Burra Cald, ele diz que
gostava de fazer brincadeiras com o publico e “‘Bep® deu muita vontade de ser Catita,
depois que entrei estou até hoje, né? Entao resailvida Burra para brincar de Catita, porque
as pessoas comecaram a me pedir, porque eu eramgaé;ado e podia fazer a alegria do

maracatu...”.

Em seguida, destaco a figura de José Adelino Si®anos, que brinca no Maracatu
Beija-Flor de Alianca. Ha 18 anos performatiza &ét€aViora da cidade de Alianca e trabalha
no corte da cana-de-acucar. Ele afirma que sus&Catigiu das brincadeiras “nas andancas
pelos maracatus”. Segundo José Adelino, nunca diexhrincar no maracatu no periodo
carnavalesco e, a Catita € um personagem quezeteria prazer por representar a alegria das
pessoas que habitam a zona da mata: “- o intetbe® de alegria e 0 maracatu mostra isso

pra gente”.

Antonio Calixto de Souza, 40 anos performatiza®harios a Catita do Maracatu Ledo
Teimoso, do municipio de Goiana/PE. Ele comecotireedr no folguedo ainda na infancia
quando seu pai o levava para observar as apreSestaps grupos. “As sambada serviu
também pra que eu ficasse no maracatu até hoj&anéfas que me ensinou a dancar maracatu
e a gostar de brincar no carnaval, né?”. Antérironaf que no inicio tinha vergonha de encenar
a Catita, “ai bebia cafapra ficar sem vergonho, né? Depois fui me soltaadazendo

palhacada, ai eu perdi a vergonha e comecei adbtrebendo pouquinho, so pra ficar quente”.

® Ao definir subjetividade, Sherry Ortner (2005uaitomo uma consciéncia especificamente culturaitérica,

gue aciona dinamicas individuais reflexivas de asmo. Isto permite pensar a subjetividade comolamento

psicoldgico, “em termo dos sentimentos internosefes, angustias, intencdes, etc., dos individ{@gher, 2005,
p. 29), mas em outras ocasides parece que essdivadbde permite pensar na formacéo de estrutudasrais

mais amplas. Sobre este debate, ver também Gida@ds) e Geertz (2008).

80 Este termo € bastante utilizado no Nordeste leiesipara se referir a cachaca, pois, geralmesta,ebida é
produzida por meio da fermentacdo da cana, qua a&tve como base da agricultura de muitos dosciipiog

da zona da mata de Pernambuco.
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3.1.1.1 Como sao escolhidos os homens que perfi@aamads Catitas?

No senso comum, a escolha parece estar assodisd@@mportamento psicoldgico,
circunscrito ao individuo, que por meio da capatidde decidir, resolve situacdes da vida
cotidiana. No entanto, a escolha € uma categoeaegunanifesta no campo da subjetividade e
evidencia um conjunto significativo da pratica abciEsta se torna uma espécie de
“termémetro”, influenciando as escolhas. Gidder@0®? capitulo 2), situa o sujeito como
possuidor de uma consciéncia de posicionamento edatdo as condutas socialmente
instituidas. Para o autor, a escolha representaenieade relacdes sociais, onde certas sancdes
normativas se tornam indicativas do processo decigdd sujeito acerca de sua acao no meio

sociaf!.

Neste sentido, a escolha por se travestir de mafimica no maracatu rural tem como
referéncia as qualidades risiveis individuais sdgsrpelos atores dentro e fora do folguedo,
caracterizando-o como um palhago. Segundo Carvg@b09, p. 122), os homens que

performatizam personagens femininos sao rigorostamsethecionados e,

Em geral, trata-se de pessoas “engracadas poepatucapazes de divertir 0s outros
mesmo fora da brincadeira. Detentores de uma voagdica que os identifica como

palhacos em diferentes contextos, espera-se dede$.q], saibam, sobretudo, “fazer
piada a partir de qualquer fato”, que tenham o g®esto agil para “saber

improvisar” em cena e que demonstrem 0 control@arat necessério para “se
movimentar, entrar e sair da historia”.

Além disso, em minhas observacdes, percebi gsedha desses homens evidencia
um aspecto que caracteriza certa sensibilidadecedmii seja, o sujeito dotado da capacidade
de provocar o riso no publico deve ter consciédeigua importancia para a manutencao do
ambiente alegre do folguedo. Isto coloca o brires@tbdr no centro da apresentagéo do grupo,
destacando-o como o mais habilitado para enceRatita. E a partir do cdmico, que as pessoas

reconhecem a capacidade performatica (dramatichpoh@m que se traveste de Catita.

Ao serem questionados sobre os fatores que detmamin sua escolha para
performatizar a Catita no maracatu rural, estesemsratores apresentaram depoimentos que
destacam mudltiplos fatores, ligados as experiéstibgtivas e relacionadas as praticas sociais.

Para Valmir do Coco, os donos de maracatu o esoghlaea encenar a Catita, pois ele consegue

81 Para Ira J. Cohen (1999), a concepcéo de Giddensaadas relaces sociais remete a estruturagjwaticas
nos sistemas sociais. Além disso, para Cohen (1898)sicionamento das praticas sociais deve lerar e
consideracdo o posicionamento dos agentes diasteatstrucdes coletivas e das totalidades sociwaigdt
“Neste sentido o posicionamento envolve a difesg#m e a inter-relacdo das praticas associadasasom
localidades sociais” (Cohen, 1999, p. 34)
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incorporar o personagem: “- Eu me transformo..@atna pessoa... quando a Catita Daiana
abaixa...sai abrindo o caminho pra o maracatu pasz&ndo as pessoa rir com as loucuras

dela”.

Pelo que observei nas performatizacdes de Valmneiscalha parece estar relacionada
a dedicacdo com que ele interage com o personagemnprocesso simbiotico, que o permite
transitar liviemente entre a teatralidade e alitagdo da vida cotidiana. E a partir desse
comportamento corporeo, que se estabelece um eSpaite”, onde se performatiza uma
parodia intensificada do real. Para Carla Piregig(2013, p. 41), “nessa perspectiva entre a
vida e a arte, o cotidiano e o0 extracotidianopaegentacdo cénica estaria a principio vinculada

ao estado que extrapola o cotidiano”.

Sobre 0 que pensa ser 0os motivos elencados paiaescomo performer da Catita,
José Célio diz numa conversa que tivemos antesalamesenta no llumiara Zumbi: “- Acho
que € porque eu sou engracado. Os povo € queméfizmas quando saio pra brincar no
maracatu, eu saio mesmo é de Catita. Vou na frami@do caminho, pro povo deixar o
maracatu passar, né?”. Ja José Adelino conta: t+tMesra quem saia de Catita, mas ele ficou
muito doente...foi ai que o dono do maracatu peoguse eu num queria sair de Catita porque
ja fazia brincadeiras engragadas com o povo, nlb@?$aquando eu era da burra (...)". Penso
que carregar o comico no corpo-subfétiepresenta um critério importante para ser estolhi
para performatizar a Catita, talvez por este pagem estar sempre associado ao lado teatral
da tradicdo oral do maracatu rural. Portanto, aesgmtarem uma aptidao para o comico, 0s
homens-atores se tornam elementos importantesmposicdo deste personagem dentro do

maracatu.

A auséncia de recursos financeiros para pagaray padido pelo autor contratado
para performantiza a Catita foi um aspecto motivapara que Marco utilizasse suas
habilidades comicas para encenar a Catita no Mardtsirela da Tarde. Marco também é
presidente do maracatu e disse que “ndo tinhaseqara pagar uma pessoa pra brincar de
Catita... 0 menino pediu trezentos reais... trexergais... eu disse: ‘- tA caro meu amigo pra
pagar a vocé’ ... ai eu disse: ‘- sabe que maigy(lem vai ser a Catita desse maracatu sou

eu’...ai subi, troquei de roupa e brinquei osdiiés”. Percebe-se que a escolha foi determinada

82 Martins (2013, p. 42), conceitua corpo-subjétihod‘um corpo em Estado Cénico, um corpo em arte,[pste
corpo], estando primeiramente nesse ‘entre’ obgde-subjetividade, dualidade que poderiamosnfiecite
levar para forma expressdo ou mecanicidade vengds’,’ ou mesmo comportamento cotidiano versus
comportamento extracotidiano”
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por aspectos subjetivos, relacionados as capacdimautor em criar as acbes performéticas

e motivado por arranjos internos do grupo.

A participagdo de Antonio Calixto no maracatu ruypatformatizando a Catita é
explicada pela mesma razéo. Ele diz: “- Eu fui perqu gosto, né?...da brincadeira. Gosto de
brincar de Catita, correr atras das pessoas, r#8ama jereré e carregar a boneca, né? Num foi
ninguém que me escolheu ndo, sabe? Eu gosto eeneeiaf € Carnaval mesmo, entdo a gente
brinca, né? [risos]”. Nota-se aqui uma opcéo pégsmaparte do brincante ao encenar esse
personagem. Buscando mais informacdes de Antorigt@alescobri que sua escolha, e ndo
de outros, fora motivada pela oportunidade de egpas capacidades cénicas. Sobre isso ele
diz: “- Brincar de Catita fez eu mostra minha §écaodo mundo gosta quando a gente corre
atras e brinca com o povo...eu gosto de me madsiecolocar minha peruca, pintar o rosto e

vestir o vestido sujo pra mostra minha Catita..ipgw, brinco de Catita”.

Por tras da simples vontade de mostrar suas aptaiecas, Antonio parece desejar
apresentar-se de Catita como maneira de exibiadmfeminino. Para ndo ser confundido com
um homossexual, ele optou por performatizar a &4qiiis este personagem ainda possui uma
carga social negativa, associada ao grotesco @&ht, 1987) por representar uma caricatura
da mulher socialmente rejeitada. Cheguei a esiaddpois que ele repetiu em varias perguntas
relacionadas as suas encenacfes como Catita, gomprés tive vontade de mostrar minha
mulher...mulher de dentro de mim, mas se eu f®& paganas os cara vao dizer que sou viado

e nao soul!”.

Além disso, quando se sentiu confiante, Antoniccordessou desejos de conhecer 0
mundo feminino, sendo uma mulher, mas “pra ningdéstonfiar que sou homi, eu brinco de
Catita, porque ela é suja e ninguém liga, ninguéanga que o homi é viado se brincar de
Catita”. A utilizacdo da travestilidade em folgusdmara transpor a masculinidade para uma
feminilidade escamoteada € muito recorrente. Naoadn rural percebi muitos depoimentos
mostrando essa necessidade de transpor a “baymgu@’separa estes dois polos das relagbes
de género.

Com base em minhas observacdes, a escolha de uemhqoe ird travestir-se de
Catita para compor o teatro do maracatu rural éeina que exige certa atencdo, pois muitos

fatores interferem neste processo. Nos exempl@slast acima, percebe-se um conjunto

83 Termo utilizado para se referir a performatizaigidral possibilitada pelo personagem.
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significativo de depoimentos mostrando a necessidigdconsiderar as motivagdes coletivas
como fundamentais, mas, penso que, estas nao exegeelas de cunho individual. Para

Schechner (2006), € a partir de caracteristicasopes do ator que 0s personagens sao
construidos e reelaborados no sentido de teatramailo que é esperado pelo publico, ao

mesmo tempo que esta performance permite que in@t® na acdo performética elementos

da vida cotidiana.

Portanto, “na vida social ordinaria, os atores t@minteresse motivado em manter as
condi¢des de confianga e reparacgéo, existindo umpreamisso motivacional generalizado de
integracdo de praticas habituais através do tenmoespaco” (Giddens, 2009, pp.74-75). Por
fim, penso que a escolha do homem para encenatita Eama questdo de ordem subjetiva,
pois envolve uma ordem social previamente estaldel@ara esses atores, que 0S posicionam
no folguedo com base na sua capacidade em perfomaranma mulher. Sua travestilidade é

referenciada no mundo social com base nas desayleddie género instituidas pela cultura.

3.2 A performance da Catita: preparacéo e apresentacao

Preparar-se para performatizar a Catita € umalatiei interessante para compreender
0S contextos nos quais este personagem se aprasaemi@acatu rural, principalmente no que
se refere as estratégias utilizadas pelos atorascpanpor os aspectos fisicos, que constituem
0 desenvolvimento cénico nas apresentacfes do®ripn minhas observagdes, notei
algumas regularidades na preparacdo dos atorescpampor este personagem. Isto foi
facilmente percebido, quando acompanhei as sambamagercursos dos grupos para os locais
de apresentacdes. Minhas conversas com os briscéor@m importantes para obter as

informacgdes que apresentei aqui.

Quando iniciei meu trabalho de campo, tinha em enguoe havia algum periodo
estabelecido, ou pelo organizador dos maracatyselmpréprio ator-Catita, para ensaiar e
estruturar 0s passos, as roupas e a improvisagapetfrmances, que seriam encenadas ao
longo das apresentacdes no periodo Carnavaless@al#adas, conversando com brincantes
e presidentes dos grupos que observei, tive anafgéio de que a Catita € um personagem sem
nenhuma preparacéo especifica, pois todas aspwseatacdes em publico sédo improvisadas.
No entanto, partindo da ideia de que os mestresatacatu também improvisam suas loas e,

que utilizam as sambadas para “afinar” este impm\penso que as Catitas s se constituem
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por alguma espécie de preparacdo, mesmo que eparzcdo ndo seja determinada por um

calendario especifico.

Na relag&o que estabeleci com os brincantes d&€dt maracatu rural de Nazaré da
Mata, percebi que ha realmente uma auséncia dspag@ou de um periodo préprio para que
0S improvisos sejam pensados e acionados. No enta dias de apresentacdes dos grupos,
guando acompanhei de perto como os atores se anegEra “sair” de Catita, percebi um
investimento na caracterizacao deste personagera algo que foi previamente pensado ou
experimentado. Esta foi uma pista importante paasgr o0s elementos simbdlicos de
preparacao, que os atores-Catita utilizam parananem a mulher do lambaio no maracatu

rural.

Esther Langdon (2006, p. 175), ilumina este dehatafirmar que a experiéncia em
relevo deve ser uma qualidade das performancesejuéer-relaciona com outras que compoe
o ritual narrativo de personagens. Para a aut@erfarmance é formada a partir da experiéncia
realcada, publica, momentanea e espontanea, endoleeator, o publico, o contorno artistico
do personagem e o contexto da apresentacao paraera experiéncia qgue emerge da pratica
social. Carlson (2009, p. 24) também aponta nestgdd quando afirma que a “performance
€ baseada em modelo, roteiro, ou padrdo de acériftente”, e que, por isso, a performance
sempre se constitui de um conjunto pré-elaboradeletaeentos da vida cotidiana dos atores

que a ritualiza.

Compatrtilhando dessa ideia, Schechner (2006, mf8fi)a que a vida cotidiana pode
abranger a maior parte das performances encenadgtiacdes particulares, constituindo uma
maneira especifica de pensar de uma cultura. D@ssa, nesta parte do trabalho apresento os
significados que os homens travestidos de Catlaoehm na relagdo do personagem com a
pratica social. Além disso, destaco também os coemes cOmicos presentes nas
performances da Catita, que a torna um personagesoldador de praticas sociais de género

significativas para os habitantes de Nazaré da.Mata
3.2.1 — Vestindo a mulher “feia”, mas divertida:gaificando as preparacoes

A Catita sempre se apresenta, na fala dos homensequavestem, como uma mulher
feia e maltrapilha. Isto caracteriza, em certa aeedum perfil padronizado e central desse
personagem do maracatu rural. Embora outros agpeeitestaquem na performatizacéo desse
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personagem, parece-me que ha uma associagado bastmaita entre o riso que a Catita produz

e sua aparéncia grotesca.

Os homens compdem a Catita com um vestido, ger&npenduzido com um tipo de
tecido barato, como por exemplo, a chita. Estelteéi bastante utilizado pelas pessoas no
Nordeste por ser um produto barato e facil de érmono comércio regional. Os atores rasgam
o vestido em algumas partes escolhidas estrategitanpois ao serem evidenciados durante
a performance, funcionam como um elemento que peoEaiso. Em entrevista Mauro afirma
que algumas Catitas “tem os lugar dos peitos aeidddrasgado pra na hora das apresentacoes
do maracatu amostrar as pessoas pra elas rireitd.f&la € bastante recorrente em outros
depoimentos, que coletei ao longo da minha invasdig e, que € compartilhada também por
Marco, Antonio Calixto e José Adelino, homens geetrmvestem de Catita no periodo

carnavalesco.

Além disso, compde o referido personagem uma peauggsto do ator e o rosto
pintado de preto, porém alguns fazem uma pequegaiagem com batom, onde exageram o
tamanho da boca e dos tracos do rosto. Isto é cumsie utilizado pelos atores para tornar a
Catita uma mulher “feia” e caricata, tornando-araggda para apreciagdo e avaliagdo do
publico (Schechner, 2008, capitulo 4).

Chidiac e Oltamari (2004, p. 475) dizem que, actargzacao de uma feminilidade
caricata, utiliza-se de diversos artificios na cosigdo de um corpo feminino contido no ator.
Para estes autores, esta possibilidade de tradadél permite ao sujeito “o0 estar
intergénero$*, que “brinca e satiriza essas diferencas, essageétpos arraigados as relacbes
de género. Por meio de sua corporalidade, exppesEamaticamente a dinamica relagéo entre

feminino e masculino”.

Outros elementos compdem o corpo-subjétil da Catitano uma boneca de plastico
ou de tecido, um jereré, um cinto onde se encordraarrados um pinico, uma panela, um rolo
de papel higiénico. A seguir, veja-se uma Catitastituida com alguns destes artificios

cénicos:

84 Acerca desse debate, veja-se também Vencato (2005)
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Foto 25 — Catita em apresentacéo no espaco Luienhi, Tabaj
Fonte: Acervo do Autor/2011

Assim, 0s objetos acessorios que irdo compor #&GEt0 adicionados ou ndo mediante
a disponibilidade destes em tornar o personagera gratesco. Por isso, todos os artificios
cénicos associados a este personagem tém na epesd@al e particular de cada ator seu
principal fundamento. O grotesco deve ser a pral@practeristica da Catita, ja que nas suas
apresentacdes no maracatu rural, este personagdonn@iza uma mulher cémica, que
provoca risos. A partir desse aspecto e da relde&mpatia, que estabelece com publico, o
homem travestido de Catita, demonstra em sua paafaze atributos, que sao representados

no mundo como inadequados do ponto de vista dagied de género.

Bakhtin (1987, p. 267) possibilita pensar este yrsao afirmar que o grotesco “é
um fenbmeno negativo preciso, que é€ ridicularizattpyma coisa que néo deve ser (...) [que]
exagera caricaturalmente um fendbmeno negativotaRtar, a mulher caricaturada constituida
por homens brincantes do maracatu rural se pauta mecessidade de tornar o personagem
nao apenas feio e grotesco, mas dotado de umisggtofsimbdlico, que reflete uma pratica

social.

Para Mauro, a Catita € uma mulher maltrapilha ard@sada, “porque a gente se joga
no cha, e uma coisa de luxo a gente ndo pode mgehn&o...pra fazer graca tem que se jogar

no chao, embolar e fazer careta”. Neste sentidoydevidencia o grotesco como um elemento
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importante do riso. Como ja sinalizei no capitutdesior, o grotesco permite acionar os

diferentes elementos da vida social, que necesslameafirmacdo das praticas sociais nao
aceitaveis na vida cotidiana dos sujeitos. Istmjterque, em diferentes manifestacdes festivas,
a travestilidade seja trazida a baila para que alegco se manifeste, sendo que esta

travestilidade também é resignificada no camp@datscas sociais por meio do risivel.

Todavia, Antonio Calixto diz que a Catita provocsorno publico quando ele se
traveste de maneira desarrumada, maltrapilha, dErer a pele pintada de preto. Quando
questionado sobre o0 porqué desta reacao da pkeiacha que estas caracteristicas provocam
risos:

E porque tem que chamar atencéo, né? Por issata,Gatem gente que chama de

Catirina — tem que ser engracada, né? Sem dergsaal@da, né?...que é pra fazer
graga, né? A gente se pinta de preto, que é praatteatencao, né? Tem Catita que
ja é preta, outras é a cinza da cana, né? E é,@ssiandesarrumada que nés chama

atencédo do povo, né? Eu ja escutei que a Catiengmagada por que é uma caricatura
[risos].

Esta fala de Antbnio apresenta uma pista interésgema pensar que a Catita € uma
caricatura de uma feminilidade percebida a paatexperiéncia do ator com o cotidiano. Dessa
forma, penso que a caricatura, no caso da Cat#teerdtuada pelas caracteristicas destacadas
pelo ator, possibilitando evidenciar, de formaauti e hiperbolica, os detalhes da mulher que
se rejeita, deformando-o. Raul Pompeia no seu li@dteneu®, apresenta uma descri¢éo
caracterizadora do risivel. Esta pode ser um exemmpéressante pra compreender como a
caricatura se constitui de distor¢des fisicas,eyaeerba o “feio”, pois

Os companheiros de classe eram cerca de vinte;vanedade de tipos que me
divertia. O Gualtério, miudo, redondo de costaet@brevoltos, motilidade brusca e
caretas de simio — palhaco dos outros, como dizi@ofessor; o Nascimento, o

bicanca, alongado por um modelo geral de peliazeniz esbelto, curvo e largo como
uma foice (Pompeia, 1976, p. 42).

Bergson (1983, capitulo 3) admite que via de regmos defeitos alheios que nos
fazem rir, pois estes defeitos nos causam o riscagdo de sua insociabilidade mais do que
por sua imoralidade. Neste sentido, é responsat#ido homem, que performatiza a Catita no
maracatu rural agregar em seu corpo-personagenctenanos defeitos transformado em
cbmico. Portanto, a observagdo do mundo cotidiamma énportante laboratorio cénico para o

brincante que se propde performatizar a Catitalguédo.

8 POMPEIA, Raul. O Ateneu: cronicas de saudadesPadto: Cultrix, 1976.
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J& Marco descreve a Catita maltrapilha e desarrarmcactho parte da tradicdo do
folguedo: “- Ela sai melada...de vestido melade.véstido rasgado, ai deixa sujo de um ano
pro outro, mais quanto mais ele sujo, melhor spra.divertir, porque a Catita precisa fazer
uma peca pra o povo...ver a malicia e ri...”. Béide @pudMinois, 2003, p. 534) contribui

com esta reflexdo ao afirmar que

a forga do riso estd em quem ri e ndo no objetasdoNada é comico em si mesmo.
E a intencdo maldosa do ridente que vé o comiagelagqjue ri ndo é o homem que
cai, a ndo ser que este tenha adquirido a forga desdobrar rapidamente e assistir
como espectador desinteressado aos fenébmenos da.seu

E com base nesta perspectiva, que penso a prepataggerformer da Catita como
uma improvisacdo que emerge de situacdes e exp@sédos atores em suas relagbes
cotidianas, ou seja, 0s elementos que estes attitgam para encenar a Catita no maracatu
rural tém origem na vida diaria, na pratica sodaiste sentido, a prepara¢cdo como um conjunto
de estratégias e rituais de composi¢cdo (indument@yeéstos, acessorios, etc.) de um
personagem, que permite a execucao performaticardéer parodistica (Strazzacappa, 1998,
p. 164), enquadra a Catita como um personagem adpegle aspectos da pratica social

circulante.

Tomando a preparacéo para performatizacdo de usornmegem como algo contido
nas experiéncias cotidianas dos atores, o homemgnde® ou escolhido para se travestir de
Catita no maracatu rural segue um percurso ritic?8 na composicdo do personagem. Assim,
acredito que este momento é representativo parpreemder as diferentes posi¢cdes dos atores
em relacdo ao exagero dos tracos, que compdercitnaaimente o personagem, e também,
relacionando-o a realidade social vivida pelosdanes. E importante destacar também que
esta preparacao do ator-Catita segue uma orderguaaronizacdo com base na criatividade.
Ela é flexivel e se compde de passos tracadospp@foio ator, compreendidos pela relacdo
entre as tradicdes orais transmitidas pelos briesamais velhos do maracatu e sua pratica

social subjetiva.

Colocando seus vestidos, os homens que se travdst@atita, buscam ajusta-lo em
seu corpo com base nas caracteristicas, que etggetomo importante para sua performance,
ou seja, mais apertados para performances maigagneu mais folgados para encenacdes

8 E importante resgatar aqui o conceito de ritualambiah (1985). Para este autor, o ritual é utarsia cultural
de comunicacgéo simbdlica, que utilizando diferenétos, constitui-se de uma sequéncia ordenadarerpaada
de atos e palavras. A partir desse conceito, a amimxima o ritual dos eventos ocorridos no catidi que se
caracterizam como extraordinarios.
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mais descontraidas, como embolar-se no chdo oatéva vestido para produzir risos no
publico. Por baixo desse vestido, os atores utiligaralmente uma bermuda e uma camiseta.
No entanto, dependendo do tipo de performance rodise utilizacdo de shorts bem curtos,
sutids e saias, que compdem a indumentéaria neizegaéa exagerar o feminino que procuram

performatizar.

Anna Paula Vencato (2005), aponta na nesta di@g&olocar esses elementos como
aspectos fundamentais na constituicid@d® queenPara autora, a drag queen € um tipo de
travestilidade que brinca com o feminino, exagevamdN&o quero com isso afirmar que a
Catita seja umdrag queenmas a maneira como compde seu personagem sectissenesta
composicao categorizado pelas relacbes homossexi@iso o corpo € o territério onde esta
transformacdo se manifesta, pode-se pensar essfotraacdo como sendo uma passagem
entre dois corpos culturais. No caso dos homense|travestem de Catita, percebo um desejo

de se tornar um feminino caricato, cémico, perteteca uma cosmologia prépria do folguedo.

Em seguida, a Catita precisa pintar o rosto. Estecanstitui outro elemento
tradicionalmente sugerido para composicdo dessopagem. Para esse momento, os homens
utilizam diversos produtos, que vao desde o péatedo — método utilizado pelos primeiros
brincantes — até tintas especiais que suportartooingenso dos dias de apresentacdes. Penso
que independentemente do tipo de produto usad@pdea o rosto, os homens travestidos de
Catita ritualizam um momento de preparacdo do pageEm, que possui um duplo sentido.
Primeiramente, eles obedecem ao padrao sugeridotqaelicdo com aspectos da realidade
concreta desses atores. Por isso, Mauro afirmd'sgua Catita ndo pintar o rosto ndo tem
tradicdo...o rosto da Catita, a tradicdo da catta, que ta pintado pra ser a mulé daqui, de
Nazaré, né?”. Para Marco, “a gente tem que pintasio pra ficar mais parecido com a mulé
do corte de cana, por isso, a gente usa borrardéctaAlém desses brincantes, Valmir do
Coco e Antonio Calixto compartilham dessa ideia.

O segundo sentido, refere-se ao significado guee@stura representa para o teatro
do folguedo. A tinta preta no rosto dos homensesagos de Catita revela um importante
instrumento deste teatro popular: a mascara. Bstsua vez, segundo Mikhail Bakhtin (1993,
apudDawsey, 2008, p. 549), “revela a alegre relativedattransformacéo das coisas, na medida
em que um corpo, que por detras ou por baixo laampambém revela a impermanéncia e
transformacdo das mascaras”. Embora esta ndo s®jazjpla com outros produtos, como

habitualmente se constitui uma mascara (papel matd&ico, madeira, etc.), ela representa
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junto com a peruca, a possibilidade de “manterigitos identidade do ator”, diz José Célio.
No entanto, nas conversas com outros brincantiespresscara funciona para o ator como uma
maneira de representar a mulher trabalhadora dadaomata, e também permite que o homem

“se envolva ben?” com o personagem, produzindo boas risadas nacpubli

A peruca € outro componente, que os homens utilpaaancaracterizar o personagem.
Estas sdo compradas pelos brincantes em lojantisitas de Carnaval e sao produzidas de
fios de polietileno e em cores quentes para charagencao. Para José Célio, a cor se justificar
porque “a Catita tem que fazer palhacada com aperguando o povo vé a gente com peruca
ja bota pra ri [risos]; ela tira um pouco da feideaCatita...”. Marco apresenta outro sentido
para peruca ao afirmar que essa € para a Catitaihahde que eu néo serei reconhecido pelos
povos de onde vou brincar”. Como observa-se estas fiincdes da peruca parecem distintas,
mas penso que estes dois sentidos dado a estéraxes® complementares a medida que
representam uma maneira de camuflar a identidadatatoem detrimento de uma melhor
caracterizacdo comica do personagem, possibilitangointeracdo com o publico por meio do

riso.

Por sua vez, Mauro sinaliza um aspecto interessartemposicao da Catita. Segundo
ele, em Nazaré da Mata as pessoas solicitam dhiatikas estejam de peruca: “- O pessoal aqui
cobra que eu coloque a peruca loira, mas se a betde..a gente vai pra um peca feito no
Recife, a gente tem de ir de lenco”, pois fora daaZda Mata este personagem €& sempre
representado com um lencgo na cabeca. Em convarsa atestre Barachinha, ele explica essa
representacdo como sendo uma maneira de aproxi@atita da imagem de mulher da zona
canavieira que se tornou comum no imaginario ddstdreies da Regido Metropolitana do
Recife. Ainda sobre a peruca, Mauro afirma que ‘f@laperuca] deixa a gente mais

palhaco...quando o pessoal ver a gente de perutznga rindo da gente”.

Ainda sobre este assunto, Valmir do Coco afirmaagperuca torna sua Catita Daiana
mais atraente, “chama a atencéo das pessoas/|@pomexe com todo mundo...quando coloco
a peruca, parece que algo entra em mim e eu me ao@atita do maracatu...fico contente em
fazer ela”. O sentido dado a este momento de pe@amrepresenta para Valmir o que Carla

Martins (2013, p. 47) chama de corporeidade teatral seja, a capacidade do ator em

87 Expressdo utilizada por Antdnio para se refeabsorgédo das caracteristicas performatica do pegysom
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transformar as energias mentais em uma ac¢éao ingteglada vida” ao corpo, encontrando um

equivalente organico e pessoal para a acao fisical/do personagem.

Em seguida o ator-Catita, utilizando-se de suaticidade e de sua experiéncia
cotidiana, finaliza sua composicao performatica esessorios pertencentes ao mundo daquilo
que é definido socialmente como parte do mundorfiermi Entre esses objetos estdo panelas,
pinicos, boneca(s), jejeré, copos, bolsas, colgrakseiras, vela e tantos outros. Quando
guestionei aos homens travestidos de Catitas sobs@gnificado desses objetos para o
personagem, eles apresentaram uma resposta comana. eBtes 0S objetos listados
anteriormente representam o mundo feminino, ou, &sjes sdo utilizados em atividades

cotidianas das mulheres, donas de casa.

Embora as mulheres tenham conquistado espacosferandes campos do trabalho
social, percebe-se que a Catita ainda mantém uagein da mulher ligada as atribui¢cdes do
lar. Portanto, mesmo que as mulheres tenham ocupaidoespacos profissionais, ainda é ela
guem cuida da casa. Neste sentido, a personagédia [@apetua estes valores, da mulher dona
de casa. Seguindo este percurso analitico, Alv€argarelli (2006, p. 309) afirmam que
“representa-se a socializacdo das mulheres cormcorhda a contencdo de comportamentos

e a uma maior circunscricdo ao espaco domestiyo (..

No entanto, os mesmos autores alertam para a piolsgle de demonstrar que as
atividades consideradas femininas no contexto diltnéSa0 expressas por categorias
culturais. Dessa forma, a mulher é representadeo cum agente poderoso do processo
cultural, constantemente transformando recursosraiat em estado bruto em produtos
culturais” (Ortner, 1979, p. 110). Por isso, o pagse mulher deve ser compreendido como

sendo situado entre estes dois dominios das relaogais.

Por fim, a Catita enquanto personagem comico dacasu rural de Nazaré da Mata
se constitui de um conjunto de simbolos e ritupie,acionam nao apenas uma tradicionalidade
do folguedo, mas situam e performatizam diverspgeass da pratica social dos brincantes,
gue estédo referenciadas em suas experiéncias cotidimno de Nazaré da Mata. Diante disso,
a Catita se torna um personagem reprodutor em ceedida de praticas socialmente

constituidas e consolidadas pelas normas e valdreglidos na sociedade.
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3.2.2 Perdendo a vergonha! Analisando os componsréstéticos da Catita

José Célio -Vou na frente abrindo caminho pro povo deixar oavaiu passar, né?
e nao tenhaergonhanéo...pra ser Catita tem que ser sem vergonhanépsto
muito, né? Minha mulé ndo gosta muito ndo por caasabatons dela, né? [risos].
Ela diz que tem vergonha de mim saindo de mulé, enag disse a ela que no
Carnaval a gente pra brincar, né, ndo tem vergooheegécio € se soltar e deixar as
pessoas falar o que elas quer.

Em sua fala José Célio cita a vergonha como unctaspee contribui, para interferir
na estética teatral do ator que encena a Catitenalacatu. A vergonha se constitui um
impedimento muito comum entre os brincantes de festaicdes populares, pois ela funciona
como reguladora do comportamento dos sujeitos, @dde evidenciados valores sociais
necessarios a insercdo e interacdo dos membrosupm. gPorém, a Catita exige uma
desenvoltura teatral, onde ser desinibido é umectEnistica essencial para que o grotesco, 0
risivel se manifeste. Portanto, acredito que egtedo seja mais importante do que a propria
montagerf®, pois dela depende toda a acdo performatica, &sentido a narrativa teatral do

maracatu rural. Para os homens travestidos deaCatie conversei, quando o sujeito € “sem

vergonha” consegue brincar todo ano vestido de enulh

Yves de La Taille (2002, p. 21) considera “ter waiga como positivo, porque a
presenca deste sentimento revela a boa indoleafatec) da pessoa”, pois para os homens que
brincam travestidos de Catita, um homem honeste eadiater representa um valor social
almejado por todos, que pertencem ao grupo sadtsaim, a vergonha esta associada a uma
clara preocupacao com a opinido de outras pessqas,reflete a dimenséo externa do controle
das experiéncias e praticas sociais, evidenciatis palores culturais. Como afirma Ruth
Benedict (1972, p. 189),

A vergonha é uma reacdo a critica dos demais. Algpéde envergonhar-se ou
guando é ridicularizado abertamente ou quandagparia si mesmo a fantasia de que
o tenha sido. Em qualquer dos casos trata-se desamgio poderosa. Requer,
entretanto, uma plateia, ou pelo menos que sesfeniana.

No entanto, no processo de superagao da vergondasiaspectos mais significativos
€, sem duvida, a valorizacdo do presente, do manuenapresentacdo, que repeeformere

plateia. E a partir deste momento que a Catitaaysitta para representar a mulher que carrega

88 para Jatene (199@pud Vencato, 2005, p. 232), a montagem é um vocaloulfstante usual entre os drag
queens. Estes sdo homens que se “montam” de npaleeencenarem um personagem, por isso, “[monfar)é]
significa 0 ato de montar a personagem, criandostad aspectos que irdo compb-la, desde seu coelirsua
indumentéaria, maquiagem, comportamento, modo de,fatc. Ao se montar, o drag transforma-se em sua
personagem”. Pode-se entender também este prategsontagem como “construcdo do personagem”.
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em seus rituais um significado social importanteaga@mpreender a vida dos habitantes da
zona da mata, associando estes significados atextamsmmais amplos da sociedade.

Para situar o que estou chamando de componenétis@stla Catita, faz-se necessario
descrever a sequéncia performatica deste personagencaracteriza o teatro do maracatu.
Para Martins (2013, capitulo 2), s6 é possivelretlgeo efeito do personagem sobre o publico
a partir do olhar sobreperformer.Considero importante também, a opinido de DawsegqR
que institui oplay como um elemento significativo da acéo perfornaatimde a relacdo entre
plateia e ator se torna um conjunto de ruidos ngposicao teatral da pratica social. Portanto,
a seguir apresento os quatro elementos princiaisstética teatral da Catita que considero
significativos para compreender este personagemaeredacdo com a pratica social dos
brincantes. S&o eles: os objetos, o cenario, o &as relacdes entre ator, membros do maracatu
e plateia. Cada um tem sua importancia na composigdpersonagem, que em conjunto

formam a estética performéatica da Catita, refesefacnas relagdes género.

Os objetos utilizados na performatizacdo da Catiexcem um papel ritualistico de
conexdo entre o performer e sua atuacdo cénica.odanmmencionei anteriormente, a
composicao do personagem Catita, no maracatu aucalnstituida de varios aparatos cénicos
escolhidos e adicionados ao corpo-subjétil da £aqidtra que este se torne engracado. No
entanto, estes objetos formam um conjunto simbdijae esta referenciado no mundo social e
aciona varios elementos do cotidiano do brincag#geitando a relacdo com o publico que o

assiste, passando a representar o cOmico, masrambemeio das habilidades do performer.

O jereré, o vestido, a bolsa, a boneca e os 6@dogros sdo os principais objetos
utilizados pelos brincantes-atores para caractevipgrsonagem da Catita. Outros objetos sao
encontrados na producdo performética, mas, segundas informantes, os citados
anteriormente constituem tradicionalmente o queosencionou chamar no maracatu rural
de Catita. Portanto, estes estdo sempre atreladonscassidades dos performers em compor

uma mimese teatral singular, pois isto rende aahnte-ator unstatus qualentro do grupo.

Presente nos locais onde o0s grupos, que acompaahaiinha investigagao, se
inscreveram ou foram convidados para se apres@et@ebo que a Catita mantém a norma de
sair primeiro do 6nibus (ou outro meio de tranggagtcumprimentar as pessoas e os brincantes
que vieram apresentar 0 maracatu. Em seguiday @assa a circular pelos espacos antes da

apresentacdo para brincar com o publico. Paradgpersonagem faz piadas com as pessoas,
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gue passam e com 0s membros do grupo. Jogandog&aopgritando e fazendo caretas, as
Catitas acionam o jejeré e/ou a bolsa para pddieatos e dinheiro ao publico.

Os outros objetos também s&o evidenciados paraaoappresentacao inicial do
personagem. Segundo Marco, “é neste momento gaéita Ganha vida, porque as coisas que
é dela sdo mostradas ao povo, né, ai ela usa tiedeugpenduro em mim pra o povo ri’. Assim,

a boneca, o jereré e o vestido sdo mais movimestaelo ator na sua performatizagdo para
gue a Catita execute uma mimese corpérea que tiréreia do ator-personagem (Martins,
2013, capitulo 2). Isto provoca movimentos descamados e desajeitados, que caracterizam a
dramatizacéo da Catita como um sujeito dotado decidade.

Fot026 — A Catita (Mao) fazendo brincadeirasada do Marac Estrela da Tarde
Fonte: Acervo do Autor/2014

Em muitas das minhas observacgdes, percebi atoeagtitjgavam sons e gestos (como
se o individuo fosse surdo) para se comunicar cqabtico. Valmir do Coco diz que, “- A
Catita fala assim, porque a gente precisa entraiogtato com 0 povo...como eu Nao gosto...eu
acho que...que a Catita tem mais graga quandaceldazendo barulho com a boca...o povo
gosta e ri muito com as palhacadas da Catita”.
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Foto 27 — Catita (Valmir do Coco) brincando ComINazaré da Mata-PE
Fonte: Acervo do Autor/2014

Nas ruas as Catita também apresentam o mesmodtipertbrmance, que Schechner
(2006, p. 34) chama de prélogo do “comportamergtatgado”, ou seja, “0 comportamento
gue eu exerco como se fosse outra pessoa, ou cenha dito para fazer, ou ainda, como eu
aprendi a fazer”. Este comportamento restauradmaece na encenacado ao longo das
apresentacdes da Catita por meio do improviso eéomnpondo um conjunto significativo de
elementos, possibilitando a compreensao da dramgatizdo texto. Neste espaco, sinto que a
performance exige mais do ator que precisa ateptiblico e que se encontra disperso, pois
a atencao da Catita é desviada para conjunto gmgru

Conversando com Mauro, ele diz que a boneca eevéjealém de representar a
“peca’®®, funciona como defesa. NOs estavamos conversatle seu personagem no onibus,

gue nos leva para mais uma apresentacao. A sefguime trecho dessa conversa:

Anderson: Defesa? Como assim? Me explica...por que a bahegeno e jereré é
defesa?

Mauro: Defesa...assim...eu vou dizer ao senhor agora meSrgente brinca, mas
dentro do brinquedo do maracatu rural, existe gguedica com raiva, quando fulano
brinca, isso aquilo outro. Tudo existe. As vezesalora vem com ma vontade, com
ma ruindade e joga uma “flexa” em cima da pessazatida entdo joga esse jereré em
cima dele, ele se ferra. Ja fez a defesa [0 dptgando no jereré e balangando-o].
Anderson: E a boneca? Protege vocé também? Como?

Mauro: Ele é uma calunga da Catita...ela ja vem prepapaalgroteger o cabra.
Quando as coisas ruins vem...pega na boneca. & gendefende do olho grande e
das flexas do povo.

8 Termo utilizado por Mauro para se referir & encénala Catita.
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Entdo, estes objetos carregam um significado magiagioso. Nos rituais religiosos
relacionados ao maracatu rural ha uma referénolgedos, que representam uma espécie de
escudo contra energias negativas oriundas dos ekigatas pessoas que assistem as
apresentacoes e, até mesmo, de membros do grupmtBppelo que percebo, 0s movimentos
com a boneca e com o jereré integram o ritual, @n@atita procura interromper a influéncia

espiritual negativa, direcionada ao brincante-@atit

Foto 28 —‘“‘Catita sinalizando jogar o jereré na cali® brincante — Lumiara Zumbim, Olinda/PE
Fonte: Acervo do Autor/2012

Ao entrar em cena (no espaco destinado as apre8estdos maracatus), o homem
travestido de Catita se utiliza dessas performamegais consideradas o prélogo desse ritual
para compor a brincadeira do maracatu rural. Ogespade a Catita se apresenta € chamado
de cenario e ganha a forma do local onde o maracatnvidado a brincar. Ndo ha mobiliario,
decoracdes, nem qualquer outro objeto que compaegmdcenario particular da Catita, a ndo
ser 0s seus aparatos cénicos carregados por cada &ora da apresentacdo. O palco da Catita
sdo estes espacos, onde suas improvisacfes cOsaasignificadas a partir do que esta
disponivel no territério cénico. Todavia, seguimdoonceito de cenério de Goffman (1999, p.
29), a Catita utiliza sua disposicéo fisica e audementos de fundo para constituir seu cenario,
complementando os seus improvisos. Complementé&tdagzzacappa (1998, p. 164) afirma

que o “performer € tido como ‘aquele que realiza umprovisacao’.

O Lambaio formado pelos personagens da Burra CalliVateus e da Catita, o
maracatu é apresentado a plateia, que aguardaraloalia apresentacao. Os atores que formam

o lambaio executam algumas performances caraatagsie seus personagens, mas sempre
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fazendo referéncia ao mestre e ao maracatu queeseata. A Catita lanca o jereré e a boneca
para o ar, retomando 0s objetos e correndo eméadirag publico para pedir dinheiro ou para

afastar as pessoas do lugar por onde o brinquédlpassando.

Durante as manobras do maracatu em apresentaCatitaase movimenta no sentido
anti-horario ao movimento dos caboclos de langagaesem movimento de entrada/saida por
dentro do corpo de baile em uma corrida descomgasdéesta parte da performance, este
personagem aproveita para brincar com a platet@wuas autoridades, que ficam no palanque
assistindo a apresentagdo do maracatu. Martins3(2@pitulo 2) defende que a Catita no
universo do maracatu rural tem uma caracteristesputiorada e que, o0 movimento da
Umbigada, presente no coco de roda, € um movimbaio caracteristico em algumas

performances da Catita, principalmente, em suasddéndas com o publico.

Toda encenacgdo teatral estd pautada em um texe,éqtransmitido por um
personagem durante a representacao (Ver Goffm&@, p929). No caso da Catita, o texto é
outro elemento importante na sua encenacao, enestgaenha um significado diferente do
texto escrito e ensaiado previamente por um atom teatro convencional. No teatro do
maracatu rural, o texto da Catita € acionado no embonda performatizacdo e ganha os
contornos determinados pelo proprio ator em cepaemanto, 0 que se inicia com um texto
improvisado ganha um sentido quando se pensa emeetos constitutivos do personagem e

da performance.

Ao tratar neste capitulo da montagem do homem dtiaie de Catita, levei em
consideracao que, na improvisacado da encenacaatia, © ator busca referéncias em muitas
situacdes do cotidiano, principalmente, em suasréxpcias com as praticas sociais do género.
Dawsey (2005, p. 16) diz que “todo tipo de perfanoeacultural, seja ela ritual, teatro, carnaval,
ou poesia, seria explanacao ou explicacdo da projia”. Diante disso, defendo aqui também
que o texto encenado pela Catita no maracatu emmakge desse contato do ator com uma

realidade social que ele intensifica na mulher cando folguedo.

José Célio, José Adelino e Antbnio Calixto exengdiih essa reflexdo, quando
sugerem gque as Catitas encenadas por eles se besaraealguém, que esta referenciado no

seu cotidiano. Vejam-se a seguir 0 que estes iesafirmam em conversas e entrevistas:
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José Célio: Se parece com algumas mulheres que eu conhe¢@enparece com
minha sogra [risos]...mas é mesmo, até o vestitl é@ssim [mostra o vestido].
Minhas sogra é assim sabe, sem dente e toda malad&frisos].

José Adelino:Se parece com minha sogra [risos]. Ela fica diaenk eu ndo tenho

vergonha. Sabe por qué? Visto o vestido e chego, lgelando brinco de Catita, mas
se parece é com ela mesmo, né? [risos] Mas tamb@atita se parece com as
mulheres que ficam na rua... 14 pela minha cassapasilher com a roupa suja,
pedindo dinheiro, as pessoas ficam rindo delaqumoela é doida.

Antdnio Calixto: Se parece com minha cunhada. Ela é desarrumadaa@atita,
sabe? Eu acho que se parece com ela, sabe? [Agosh tem muita mulher
malamanhada que se parece com a Catita, né? Sejwiseé é s olhar por ai... eu
olho pra elas e me visto parecido com elas pra fapevo ri.

Observa-se nestes depoimentos que a referéncial sbcéempre acionada na
performatizacdo da Catita. Assim, o0 texto integuet pela Catita nas apresentacfes dos
maracatus rurais € sempre improvisado por meiondeeserva de experiéncias do ator com
pessoas reais do seu convivio social. Neste cantextexto podera se manifestar de duas
maneiras: ndo-verbal ou verbal. Isto depende dadgacionamento exigido pela apresentagao

e pelo prélogo na peca.

Este ritual € um momento reflexivo para tomar c@msga dos valores sociais. Sendo
assim, imitar essas mulheres reais nas suas periogs significa reafirmar valores de
feminilidade rejeitados pelo masculino, pois reenéam a possibilidade de adotarem valores,
que podem servir como instrumento de controle da social dos homens, como por exemplo,
proibir as possibilidades relacionais no cotidiaAdiberdade para brincar o carnaval, para
beber, para se divertir com amigos sdo aspectegldaocial importantes para esses homens.
Em certa medida, esses homens podem ser tolhidas pwilheres, que adotam valores
masculinos de controle de suas relagdes e, porfissmonam como referéncias performaticas
para a Catita.

Essas estratégias reforcam as relacbes de desidaaltt género por meio do
acionamento de um discurso de que as mulheresa(sagmhada) desempenham um papel que
deve ser coibido pela posicdo masculina, ou ssjpecgormances exageradas da Catita vém
consolidar a relagdo de poder exercida pelo honeepratica social ao exibir um exagero, que
representa simbolicamente as mulheres que desabeslieass normas masculinas de

posicionamento da mulher no mundo social.

% Desarrumado, feio, desajeitado, encabronhado, gomeado, arrepiado, fedorento, danado, assustado.
(Ferreira, 2001, p. 472).
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A linguagem utilizada na performatizacdo da Categaexpressa mais por meio de
mecanismos ndo-verbais de interagéo, que o atdoilimede modo tal que expresse, durante
a interacdo, o que ele precisa transmitir” (Goffma899, p. 36), tornando a Catita um
personagem comico e também agregador de informagdl®® aspectos da vida social
dramatizada no folguedo. Diante disso, 0s elemerdosinicativos acionados pela Catita em
sua performance, sendo considerados objetos sirobolutilizados pelo personagem,
representam uma ritualizacdo de praticas sociaigédero. Ao criar uma performance da
mulher que se expressa mal, adiciona-se mais uelgate nesta imagem que ja se constitui
marginal desde sua composicdo cénica. Segunda&tegzpa (1998, p. 164) sdo as técnicas
corporais que permitem a manifestacéo da linguagenica. E a partir desta, que o ator-Catita
operacionaliza o género na transmissao dos vaomais, que posicionam homens e mulheres,

tornando-os desiguais socialmente.

Quanto a expressao verbal € utilizada no textospletonens travestidos de Catita,
percebe-se uma énfase em frases e termos aparatdesam conexdo. Os gritos e balbucios
podem representar uma confusdo na compreenséao doratinicativo, porém o ator e a plateia
compartilham o mesmo cédigo no processo comuna&j\por isso, esses sinais produzidos
na performance da Catita sempre deixam o publicoaconpressao de que ha uma agéo cémica
por parte do ator no momento da performance. Saeeq2006) nos ajuda a iluminar esta
reflexdo, pois afirma que a linguagem utilizadaopgerformer sempre esté associada ao tipo

de acao performética que ele executa diante deplatea.

Para Goffman (1999, p. 54),

Em virtude da mesma tendéncia a aceitar os smaisteia pode ndo compreender o
sentido que um indicio devia transmitir, ou emgnesin significado embaragoso a
gestos ou acontecimentos acidentais, inadvertidaasionais, aos quais o ator ndo
pretendia dar qualquer significacdo. Em respostastas contingéncias da
comunicacao, os atores comumente tentam exerceespégie de responsabilidade
por sinédoque, tomando providéncias para que o rm@aimnero possivel de
acontecimentos da representacdo, por mais que seéjEtnumentalmente
inconsequentes, ocorra, de modo tal a ndo caugpmessdio ou dar uma impressao
compativel e coerente com a definicdo geral dagdn que estd sendo promovida.

Isto evoca um aspecto fundamental da estéticaateddr Catita:_a relacdo ator,

membros do maracatu e plateia. Ao sair de suaatada sede do maracatu, onde montou sua

Catita, os atores percorrem todo caminho até ontrecdo grupo ja encenando, pedindo ajuda
aos transeuntes e pessoas, que param para bromaa €atita. Os atores dizem que esses
primeiros contatos representam o “esquenta” doopagem. “Algumas vezes saio de casa

vestido de Catita, mas fico sério, fumo meu ciggrero numa barraca pra tomar uma e vou
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pra o maracatu...la eu mostro a Catita”, diz Manoentrevista na porta de sua casa. Outros
atores entram no clima da brincadeira e percorogim ¢ trajeto até a sede interagindo com as

pessoas na rua.

Com os outros membros do maracatu, os atores stabyerelacdes de convivéncia,
gue estéao referenciadas na vida cotidiana; poisuenmaioria sdo parentes, amigos ou colegas
de trabalhos, por isso, ha uma cumplicidade, paratmaior harmonia entre os atores e 0s
personagens do grupo. Para o Mestre Barachinhactinhecimento dos povo do maracatu,
gue torna o brinquedo mais harmonioso, pelo meratr@ do brinquedo, né?”. Ja o Mestre
Antonio Preto diz que “os caboclos fica animadcaabada e |a a gente se conhece e todo
mundo € amigo de todo mundo, né? Isso € bom pmquedo, porque com paz a gente brinca

o carnaval todo e 0 grupo se apresenta sem eenspaz...”.

Percebe-se que a relagdo de proximidade entre wdrmoe facilita a integragcao do
grupo. No caso da Catita, em especial, também gept& para 0os outros brincantes uma
possibilidade de diversdao nos momentos, que argetedapresentacdo do maracatu. Veja-se
na foto a seguir, Mauro performatizando algunsaggest sons para 0s outros membros do

Maracatu Estrela Brilhante.

RS 4 “ W ; .1 \.\ . : -+ : u_?. 2 -__
Foto 29 — A Catita (Mauro) em interagdo cémica auimos membros do Maracatu
Fonte: Video Sabados Azuis/ TV Brasil/2812

Naqguelas situacdes em que o ator ja se relacianaoquiblico desde que sai de casa
montados de Catita, percebi que sentimentos, ggst@/ras e estimulos sdo acionados para
“ir afinando” a improvisacdo e o texto que seraeaaclo nos dias de Carnaval. No entanto,

como alerta Mariana Muniz (2007, p. 3-4), esta cala@le de escuta e de manejo dos estimulos

91 Disponivel em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/sabadnss/episodio/maracatu>. Acessado em: 08/08/2015.
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e sensacdes depende da destreza técnica do ingolavi® que mais uma vez aproxima a
improvisacao do rigor e do preparo, onde o atoed®r capaz de entrar em um estado de
cumplicidade absoluta com o publico e com o esffagzendo-os também participes da criacéo

teatral.

A relacdo do ator-Catita com a plateia se tornaespaco de confianca e de troca
guando o ator o convida para ser cumplice. Istoreaesde o momento que o publico ri das
brincadeiras, responde perguntas da Catita, dbeidinou ajuda a Catita a conseguir alimentos
e bebidas. O publico, no teatro improvisado, ppakthente em formas mais populares como o
[maracatu rural], é praticamente o dono da hist@eando sugestdes, titulos e possiveis

caminhos pelos quais os atores podem seguir (MROG7, p. 4).

3.3Pensando sobre as performances da Catita

O conceito de performance é bastante complexoseCr@ncias Sociais, ele tem um
significado importante para compreender acao datelgm diversos campos da pratica social.
No entanto, para uso deste estudo, a representicdatita terd dois sentidos bastante
evidentes. O primeiro diz respeito ao seu carétalistico, como discutido em Peirano (2002;
2003), Tambiah (1985) e Turner (1986). J4 o owtrdido dado a esta dimensao possui uma

conotacao mais teatral e relaciona-se as congiésicénicas do personagem.

Para Marvin Carlson (2010, p. 25), o termo perforoeapode ser entendido como
contendo certas caracteristicas: “um espaco deoteefnitivamente limitado, um principio e
um fim, um programa de atividades organizadas, amjuato de performers, uma audiéncia,
um lugar e uma ocasiéo de performance”. No cas@datas do maracatu rural, a performance
possuindo todas essas caracteristicas encenamavestitidade, aproximando os aspectos do

mundo cdmico (palhago) aqueles valores que organépratica social.

Com base nas abordagens de rituais (Tambiah, 188%erformance (2006 e 2008)
e etnocenologia (Strazzacappa, 1998), busco apaesers principais reflexdes que
fundamentam as encenacgfes da Catita no maracatudeuNazaré da Mata. Com base em
conceitos ja tratados neste capitulo, como grotesompo subjétil, procuro evidenciar e
confrontar as diversas opinides dos meus informsattiemens travestidos de Catita) com

minhas observacoes e interpretacdes acerca do &zetenado pelas Catitas.
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Destaca-se neste debate a importancia da trasadglimasculina na composicao deste
personagem. Como ja foi mencionado anteriormemtie/ofistas e estudiosos de cultura
popular descreveram a Catita como um personageengguoha vida no corpo masculino
durante o periodo carnavale¥c®egundo estes estudos, os homens que se travks@atita
se caracterizariam por nao apresentar nenhum térefjeminino, que denuncie qualquer
orientagao sexual distante dos valores heteronivosataracterizadores de tragos e elementos
fisicos heterossexuais. Em outros momentos singjieea presenca do homem travestido de
Catita possui uma importancia fundamental parg@o die performance que eles encenam no
maracatu rural. No proximo item apresento e anassopinides dos brincantes-atores sobre

suas performances e a presenca da niilaecenando a Catita.

Para compreender as realizacdes performaticas tita €aecesséario evidenciar 0s
varios componentes estéticos, que compde o pemnadém disso, € importante destacar a
existéncia de uma experiéncia mimética (Marting,32@apitulo 2), onde o personagem ganha
a forma na relacdo do brincante-ator com as pgasicaiais circulantes no convivio social. E a
partir da triade relacdo — ator, personagem e @ublique surgem representacdes acerca dos
valores e normas compartilhados. Estes podem salferacdes ou serem reproduzidos por

diferentes mecanismos de controle social.

3.3.1 “A Catita € um disfarce!”: a importancia do asculino para a performatizacdo da
Catita

Como foi discutido, a Catita € um personagem caraeido por ter uma relagdo com
0 grotesco. Isto ndo ocorre por acaso e esta assoao papel do masculino no maracatu rural.
Segundo Marco, “0 homem tem que fazer a Catita,hvéfdbmem ndo € mulher e... ndo é
mulher...entdo...ele tem que fazer a Catita, pocqu#o ele ndo é mulher, ele consegue deixar
ela engracada. O povo ndo acha muito engracadomuiteer mostrar a peca da Catita”. Ja
Antonio complementa dizendo que “o homi € impodara fazer a Catita...sem o homi a Catita

ndo tem graca, ai, ela fica bonita demais se fa omlé, né?”.

Esses comentérios apresentam uma imagem do homem om instrumento

necessario para provocar o riso na performatizegdeminino. Talvez é neste sentido, que a

92 Ver Benjamim (1982 e 1989), Severino Silva (208®ascimento (2008).

9 A expressdo esta no singular como uma maneiraalisar o significado existente no contexto geqaesenca
da mulher, independente do grupo a que estejalaihcuna performatizacdo da Catita. No MaracatuaCao
Nazareno, criado pela AMUNAM, todos os personagknflguedo sdo formados por mulheres. Aqui serénse
também a Catita, constituindo um exemplo dessenfené.
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Catita ganha um carater mais comico. Todavia, Maneda enfatiza que o homem travestido
de Catita tem um significado importante para odeltp, pois “todo mundo pensa que o homi
que faz a Catita é fraco...ndo é fraco nao, viese!ja bebo, quando ver alguém querendo
confusdo com um dos caboclo do maracatu, ele vaiman.. ai 0 povo ver que a Catita € um
disfarce”.

Valmir e Mauro compartilham da mesma ideia. Vejaseguir trecho das suas falas
em entrevistas, que confirmam esta reflexéo:
Anderson: O que a Catita esconde?
Mauro: A Catita € um bicho que se esconde, né? entacheucgie ela esconde quem
realmente ela é...

Anderson: E quem é ela na verdade?
Mauro: Ela? Ela sou eu... escondido do povo que ndo migece, né?

Anderson: Valmir, vocé acha que a Catita esconde?

Valmir: Ah... ela esconde tantas coisas, mas acho quéta, @&, esconde debaixo
da saia uma forga grande. O povo acha que a gesiido de mulher ndo tem forga...
tem forca, visse! A gente sO desfaga para ndo ppduwiga, né? Eu ndo gosto de
confusdo, mas quando é pra empurrar, eu tenho. fér¢@atita Daiana ndo é fraca
nao, viu? [risos].

Penso que esta imagem do disfarce, da defesaanfliboce o reflexo de uma tradicéo
oral ainda circulante nos grupos de maracatu deafdada Mata, que os folcloristas vém
reproduzindo, em certa medida, em seus estudosabigdo do maracatu rural, o homem-
Catita tinha a funcéo de proteger o grupo e quadoria algum conflito, este auxiliava na
dispersao das brigas. Hoje com a atenuacéo dassleigre as pessoas, a utilizacdo da forca
fisica associada ao masculino tem um significaad@&lico particular, pois os grupos tendo as
mesmas oportunidades de apresentacdo, as agrésséaes sdo representadas como um
aspecto negativo na avaliacao do grupo. Isto mfuifisia que ndo ocorra uma competicao entre
esses grupos pelo reconhecimento de suas habgiéadenanter a brincadeira em todos seus

aspectos performaticos, ritualisticos.

Talvez Pierre Bourdieu (2003) seja elucidativo paméender a persisténcia dessas
ideias expostas pelos brincantes. O autor utilizareeito denabitus* para defender a ideia
de que a reproducao da dominagcdo masculina € phgstis ha uma ordenacédo do mundo a

partir de categorias particulares do pensamentouhias. Assim, ao definir o corpo masculino

% Habitus € um conceito chave nos estudos de Pierre Bou(dQB) e refere-se a um sistema de tendéncias
duraveis e ultrapassaveis que exprime, sob a folenpreferéncias, as necessidades objetivas das ejeaé
produto. Este conceito esta relacionado a capaeidaduma determinada estrutural social ser absopétbs
sujeitos por meio de dispositivos para sentir, geasagir os valores e normas desta estrutura.
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como socialmente modelado, este autor, afirmar geedo este corpo masculino um
depositario de forcas bioldgicas capazes de dominaais fraco, o discurso do homem viril e
forte, capaz de brigar pelos seus companheirosafoadtam“os principios da visédo
androcéntrica do mundo, [onde] sdo naturalizadds asdorma de posicdes e disposicoes
elementares do corpo que sédo percebidas como s&psesaturais de tendéncias naturais”
(Bourdieu, 2003, p. 155).

Isto perpetua uma imagem do masculino como detdetam poder, que se reflete na
organizacao social. Sendo assim, o masculino paexcem dispositivo apropriado para, néo
apenas, incorporar o risivel, mas também exerceéerpsimbolicamente compartilhado por
meio de normas, que situam as diferentes posigdggmkero. Neste sentido, 0 homem que se
traveste de Catita executa uma performance (un¥*plegnsolidador de valores importantes

para reproducéo e dominacdo masculina.

Em uma noite de sambada no Parque dos Lanceinvgersei com Mauro sobre as
preparacdes do seu personagem para aquele andoaelarafirmou algo interessanteEu
fico a vontade quando faco a peca da Catita. Me aimontade na rua. A turma aplaude a mim,
porque eu sou um guerreiro, que fagco muita coisaugua mulher normal ndo pode fazer...eu
me jogo no chéo, levanto o vestido, fagco caretastima bunda,...ela ndo pode fazer isso”.
Quando questionei Mauro sobre o que ele entendmpibrer “normal” ele disse que se refere
a mulher séria, recatada, “mulher de familia”; gée fica se exibindo, mostrando o corpo para
o povo. A imagem da mulher pudica como necessar@ganizacdo social € bastante
reproduzida pelo discurso, mas também no cotidémtas ideias ganham forca em diferentes

dimensdes, inclusive em mimeses teattale maracatu rural.

Continuando, este brincante-ator justifica a pig@ibi da mulher pela auséncia de

resisténcia fisica na ritualizacdo de performanges,caracteriza a comicidade da Catita

% Conceito utilizado pelos tedricos da performanseggifica “peca teatral”, onde se calcula o lugemtido das
coisas. Para Dawsey (2007, p. 547) “apesar da ndeftay (enquanto pega-teatro) nos remeta ao teatro, essa
ideia resiste a elaboragfes tedricas, pois o glayocuma substancia se constitui de um conjunto Exogle
simbolos que s6 podem ser compreendidos no corgexiue aparecem.

% pPara Ferracini (2004pudMartins, 2013, p. 47), as técnicas das mimesesfseem aos processos de recriacio
da corporeidade captada do cotidiano dos sujdgtispermite que se obtenha um corpo com acao muone

ndo apenas uma simples imitacdo. Para este autonjnmeese teatral adota as etapas de observacéo,
codificagdo/memorizacdo e teatralizacdo como fodeecriar uma corporeidade entre o corpo do atoo e d
personagem.

97 Sobre ritualizagdo performatica comica, veja-skhBa (1987), Schechner (2006) e Dawsey (2008).
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seguir cito um trecho da minha conversa com Mague, exemplifica em certa medida esta

anélise:

Anderson: Por que vocé acha que as mulheres ndo podem boimcaracatu vestida
de catita?

Mauro: Porque ndo tem competéncia néo.

Anderson: Por que elas ndo tém competéncia? Isso ndo éireaslunulheres da
brincadeira?

Mauro: As mulheres tém competéncia pra outras coisasaéeatrmaracatu, mas
como catita ela ndo vinga, porque elas nao fanepuale fazer o a gente faz...

(...)

Anderson: Mas... 0 qué que os homens tém, assim...de diéegeie as mulheres néo
tém?

Mauro: E porque a gente faz um trabalho muito diferemtas mulher ndo podem
fazer esse trabalho. A gente da salto, a gentg gridente pula, tem momentos que as
mulher ndo pode fazer isso. A mulher ndo aguerztx fassas coisas.

Anderson: Vocé acha que é s6 porque elas ndo aguentam?

Mauro: E.

Anderson: Bem...as mulheres ndo brincam de catita. Mas agb@ que a Unica
diferenca é so a resisténcia fisica?

Mauro: Nao. Também néo € isso ndo, né? Porque tambémdepantamento que
nado assenta pra mulher.

Anderson: Mas por que?

Mauro: Porque ndo assenta.

Anderson: Mas, que motivos ndo assentam pra mulher, qudfigasela néo
participar?

Mauro: E porque € assim, veja bem...a gente como homeoutre homem, é
preparado pra brincar de catita. Eu me preparorarse todinha. Caio no chdo de
todo jeito, e a turma vé pela internet por todaaaB a mulher ndo pode fazer esse
trabalho de jeito nenhum, porque sendo ela natewainar o carnaval e, também,
porque a turma ndo gosta de mulher...de mulheresdgsarrumada, ndo é bonito!

Percebo que a imagem da feminilidade controladecérrente na fala dos meus
informantes e obedece a uma posicao do géneraib@steente construida e, que reverbera em
diferentes espacos sociais. Sendo assim, concamoQrtner (2007, p. 36) ao explicar a
coercao cultural como um instrumento analitico irtgode para entender como as pessoas de
um determinado grupo social “sdo compelidos a semno sdo e a agirem como agem”. Além
disso, € o sistema cultural que plasma a subjetiéddas pessoas como membros de um
determinado grupo e sob a atuacdo de um regim@&ibstde poder especifico. Como afirma
Strathern (2006, p. 163), o poder nas posi¢coeséderg deve ser compreendido como um
conjunto de afirmagdes e contra-afirmacdes, queaso das performances rituais, o que esta

além deve ser uma esfera mundana de carater palitiecondmico”.

Outro fator que destaco como importante para posig@sculina na performatizacao
da Catita se encontra no campo das representaipdeslisas do proprio personagem, que
possui um papel na mimese teatral. Como ja foi maado, a Catita sempre esteve associada
ao furto de alimentos em residéncias, onde o miaraca aceito. Atualmente, a Catita, em tese,

nao furta, mas mantém a tradicéo de pedir alimamiesugares onde o grupo se apresenta para
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serem distribuidos ou utilizados nas refeicbes, sprédo servidas aos membros do grupo

durante o Carnaval.

7

Diante disso, identifico uma questéo significatiga: 0 homem é representado na
sociedade como responsavel por manter as necessidasicas da familia, por que a Catita —
um homem travestido de mulher — possui a mesmafun@s apresentacdes cénicas do
maracatu? Esta questdo se desdobra em outra coempégmpor que este homem travestido
encena uma mulher provedora? Para contribuir caéendebate, procurei observar os rituais
cotidianos dos habitantes de Nazaré da Mata, auafido-os com as performatizacbes das

Catitas e com os discursos dos brincantes.

Os folclorista® descrevem a Catita como uma a figura narradarpatacatu rural e
representa uma mulher negra, pobre, que nao temdo alimentar seus filhos (representados
pela boneca), pesca pequenos peixes com seu gmaepelas ruas pedindo um pouco de
alimento. Isto evidencia a posi¢cao social da muti@rcontexto da administracdo da vida
domeéstica, que a situa como um sujeito detentandatributo pertencente até entdo ao mundo
masculino. Sobre isto, P. Scott (2010, introdugfiwgliza para a importancia dessa reflexao na
compreensao das condi¢des sociais da mulher nextordtas relacdes de género e geracao na

zona da mata.

No entanto, percebo que esta configuracdo € umjarsambdlico, onde a mulher
assume o papel social do género, designado ao hoRstmdo dessa ideia, 0 homem que se
traveste de Catita carrega nas suas performatizaedeedinte um importante significado, onde
sua mimese enfatiza de maneira comica o papel a@egor da familia, que ndo deve ser
copiado e vivido pela mulher, sob a pena de segnestizada. Assim, o homem termina por
performatiza este atributo na mulher para consglrééorcar a posicdo masculina de provedor
frente ao folguedo e a sociedade. Geertz (2008tub@3) lanca um luz sobre este debate ao
sustentar que sem o sistema externo de simbolesigrificados, possibilitados pela cultura,
excluem a capacidade dos individuos pensarem. Ejspo, “0s simbolos dependem da
existéncia de uma ‘linguagem’ que contém um sistéensignos ordenados ou governados por
regras” (Bruner, 2008, p. 89).

Como se observa, a Catita recebe uma carga denastigie toma a visdo masculina

como estruturadora dos espacos sociais. Nestextonteriso provocado pelas brincadeiras e

% Dentre estes, ver os estudos de Roberto Benjah®82] e Guerra-Peixe (1981).
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gestos da Catita s&o um meio de provocar a subgti® afetando e ordenando os desejos e
sentimentos individuais, com o objetivo de ateratenormas e valores do grupo. Por fim, o
trecho a seguir se refere as minhas conversas doald® e exemplifica bem esta reflexao:

Anderson: A Catita recebe tantas qualidades negativas, nBo€egué?

Ednaldo: Ah! Se nao for assim o riso ndo acontece...0 mfwasurgiu assim ha

muitas décadas, entdo...entdo ndo tem que mudan aegente perde nossa cultura.

Anderson: Certo! Mas ndo tem uma forma de deixa a peca dea@adis engracada

sem tantas qualidades negativas?

Ednaldo: Vocé néo viu nada... tem cara que se pinta deadath pedir nas ruas pra

mostra pra mulher dele que ele se humilha paraenanpao...mas isso doideira do
povo...a turma exagera muito com essa histériaideds no maracatu.

Observa-se no depoimento de Ednaldo uma assocew@e as qualidades néo
desejadas numa mulher como aspecto valorizaddnadgao do riso. Neste sentido, provocar
risos se refere a articulacédo de varios aspec®podem estar contidos no corpo-personagem
do ator ou, como no caso da Catita, podem estnerafiados no mundo social do grupo. Mas
percebo que Ednaldo ainda traz em sua fala uma ipisressante para perceber a atuacao do
género como organizador da vida social. Ao relgiae alguns homens perfomatizam a
humilhag&o da Catita como maneira simbdlica deseijnar como provedor, esses reforcam
valores de masculinidade presentes no meio social.

Por esse motivo, a seguir trato de discutir, cose Ibas minhas observag¢des de campo,
um pouco do significado do riso que a Catita prayoar meio da travestilidade masculina. No
proximo item, apresento minhas analises sobreasgtecto constitutivo da travestilidade no

folguedo popular.

3.3.2 A travesti do riso: por que a Catita provatsos?

Foto 30 — Catita divertindo o publico com
suas brincadeiras e embolados no
Encontro de Maracatus de Solto em
Nazaré da Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/2014
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Segundo Henri Bergson, o riso tem um papel imptetaas relacdes entre 0s sujeitos,
pois permite evidenciar interagcdes em diferentegestos da pratica social. Nos folguedos
populares, o riso possui um significado socialimsigco, onde o entretimento € apenas um
elemento do contexto festivo. Para este autor, fixeender o riso, impde-se coloca-lo no seu
ambiente natural, que € a sociedade; impde-setadbreeterminar-lhe a fungéo util, que é
uma fungéo social” (Bergson, 1983, p. 09). Nesteexdo, o riso deve ser colocado no campo
da pratica social, ou seja, para que ele tenhaamids ritualistico deve obedecer a certos

aspectos da vida social.

Nesta perspectiva, 0 riso pode ser acionado parshg mecanismos que o torna
compreensivel para todos os envolvidos com suacichuie integrativa. Por meio da
comicidade, do humorismo, da ironia, da caricatdeaparddia e da satira, o riso encena 0s
elementos da pratica social que conectam os ssijeitma “espécie de gesto social” (Bergson,
1983, p. 14). Além disso, o riso € uma forma derote e regulacéo dos desvios sociais. E a
partir desse mecanismo, que 0s sujeitos confirmaores e consolidam normas, permitindo

uma atuacgao do poder de maneira difusa e interidiéoacault, 2007).

Optei por iniciar esta parte do trabalho falandduttigdo do riso nos grupos humanos
para situar melhor a posicéo da Catita no maraaetli Neste folguedo, o teatro do riso busca
acionar o comico ndo apenas como um aspecto daeridasociedade, mas como um
instrumento, utilizado pelos grupos, na reprodutgiealores sociais importantes. Estes valores
tornam os sujeitos um corpo integrado de relagdas,ganham sentido na organizagao da

pratica social.

Ao se travestir, 0 homem que performatiza a Cat#ee ter no conjunto de suas
apresentacdes ao publico um carater cémico, indazs pessoas ao riso. A performance do
riso provocado pela Catita constitui-se de gegtalsvras e sofl$ que tornam a comunicacgao
entre o ator (provocador do riso) e o publico (#wgie rir) um emaranhado de situacoes
aparentemente sem nenhuma conexao entre o munidb smucreto e o espago ludico das
histérias e brincadeiras da personagem. No ent®atal, Yonnet (1990, p. 152-153), afirma
que, o riso é celebrar o “ser social”’, pois o fgm sendo compartilhado possui um sinal
negativo, associado a uma anormalidade patoldDieate disto, rir € comunicar e, portanto,

uma forma de participar de uma sociedade.

% Os homens que encenam as Catitas utilizam bagdtute, zumbidos, estalos produzidos pela boa como
forma de comunicacao performatica.
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Todo investimento performatico do homem, que seti@ de Catita no maracatu rural
tem um objetivo comunicativo, que concentra nonidea possibilidade de sucesso ou de
fracasso do ator. Por este motivo, as experiémgiaso ator-Catita tem com o mundo social,
onde o riso ndo apenas permite informar sobre alge,também, convencer o “outro” a aceitar
0 que esté sendo performatizado. A argumentac&o fendmeno que esta inscrito no uso da
linguagem teatral, pois constitui uma atividadeutstante de todo e qualquer discurso cénico.
Por isso, por mais sincero que se suponha, ossmde uma segunda intencéo. O riso € uma
maneira de causar um estranhamento para distras;,, por tras dessa aparente ingenuidade,
valores séo introduzidos, consolidando a acao ujeg@s em torno do que é ou ndo permitido

nos momentos de interacdo social.

Finalizando, Bergson (1983, capitulo 2) procura astrar como a mecanizacao da
vida se aplicaria com complexidade crescente aampbos do cotidiano, ao ponto de abranger
desde a simples comicidade inerente as atividagiesnente fisicas um carater risivel, como
um tropecdo ou uma trombada, até os intrincadassjdg palavras, sutis ironias e sarcasmos.
Assim, a travestilidade como veiculo do riso sasciina transposicdo do espago real das
relacées para o mundo da imaginacéo e do rison@me@odem ser considerados apenas como
um entretenimento. Sempre ha um significado napestizacdo da Catita, que evidencia uma
relacdo entre a sociabilidade do personagem, skutesile do espectador e significado risivel

do desvio provocado pela linguagem performatic@atita.

Mauro estava embolando-se pelo chéo das ruas thodaho, durante a preparacao
para se apresentar, quando no momento de desedmsoe falou sobre o riso que ele prova
por meio de suas performances:

Quando faco as pessoa rir com minhas palhacadasjwe o riso delas vem porque
aquela mulher da minha peca é a doida que ningu&msgr. Quem quer ser uma
doida? Se a mulher aqui de Nazaré fizer o queg..falas ndo vao ter ninguém por
eleas, que ajudem. Por isso que a Catita pra demeque pedir dinheiro na rua. Por
isso, acho mulher para ser séria tem que rir poased igual a minha Catita doida
[risos].

Esse depoimento de Mauro, destaca valores de g&arsmitidos pelo riso. Ao falar
das risadas do publico com suas performances, Maostra como o riso pode funcionar como
consolidador de uma posicédo da mulher que deveeggdo, reafirmando a posicao feminina
sempre ligada ao recato, porém caso assuma agdst@atita, a mulher sera rejeitada em seu

grupo social.
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Isto provoca uma realizagcdo cénica no maracatu, que tem por objetivo: agradar
ao publico, abrir espacgo para a apresentagéo ¢m gconseguir dinheiro e alimentos para o
grupo, provocar risos e, sobretudo, corrigir eruisto publico sobre um sentido moral sobre
temas da pratica social. Portanto, “tinhamos, pa@gao ao afirmar que a comeédia é
intermediéria entre a arte e a vida. (...). Ao oigar 0 riso, ela aceita a vida social como um
meio natural; chega mesmo a acompanhar uma dassibegula vida social” (Bergson, 1983,
p. 81).
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CAPITULO IV
TRAVESTILIDADE EXIBE A SEXUALIDADE:

Feminilidade das baianas e homossexualidade no Maatu Rural de
Nazaré da Mata

- i e b 4 i % 4 . *
Foto 31 — Baianas (Bianca e Sandriele) do Mardoadio Vencedor das Flores de Buenos Aires/PE
Fonte: Portal da Globo-G1/20%%

As baianas da imagem exibem o colorido da suasmiedtarias no Carnaval de
Alianca/2015, contrariando em certo sentido osdestule Roberto Benjamim (1982, p. 204)
para quem “os homens que representam o papel deasasao ‘cabras-macho’, musculosos
trabalhadores da enxada e carregadores de camaaquiazem qualquer concessao, além do
traje, na composicao da figura feminina” e as s#ea$e personagem “nao sao tdo amplas como
as das baianas dos maracatus africanos, nem &thdasde santo de cultos afro-brasileiros.
Pintam o rosto como os demais integrantes do gaganodo uniforme, com tinta (...) sem
preocupacao de maquilagem feminina (...)".

-

E necesséario destacar, que esta representacacaidasd serviu para definir um
contexto em que 0s maracatus rurais ndo admitipressenca das mulheres. Os grupos eram

100 Disponivel em: <http://gl.globo.com/pernambucaoieanl/2015/fotos/2015/02/fotos-confira-imagens-da-
segunda-feira-de-carnaval-em-pe.html>. Acessadd®86M8/2015.
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constituidos exclusivamente pela figura masculij@ dominava o folguedo e determinava a
constituicdo da brincadeira. Assim, era comum pgrablico e para os organizadores do grupo
a presenca de homens “cabras-macho” travestiddsa@d®a. No entanto, a travestilidade
masculina no Carnaval é associada em muitos casogmaomicidade performatizada como
parte caracterizadora da festa. No caso do maragaiya baiana como descrita por Benjamim
(1982) parece-me apresentar um personagem carad@rpor uma travestilidade que se

justifica pela proibicdo das mulheres existentesgrapos da zona da mata.

Neste sentido, a insercdo das mulheres nestesypgrece estar relacionada as
transformacdes que o0 maracatu sofreu com a migdigggrupos para a Regido Metropolitana
do Recife. Muitos folcloristas defendem que a ig&erdas mulheres nos maracatus rurais do
Recife é um reflexo da composicéo ja existente etros grupos populares, que admitiam a
mulheres nas brincadeiras. Isto em certa medidantermediada pela normatizacado de

Associacdes e organizacgoes.

As transformacdes na vida social também possitaifitaque outros sujeitos pudessem
ser incluidos no maracatu rural. Neste contextetad® os homens que se reconhecem como
homossexuais. Estes possibilitam pensar o sigdoicke feminilidade encenada por eles no
folguedo. A partir do momento em que os homossexn@iaram sua participagdo no maracatu
rural, o tipo de feminilidade performatizada nodZw das baianas ganhou mais um elemento
na sua constituicdo e consolidacdo dentro da lleieg evidenciando as posicdes de género,
marcadas pela circularidade de estilos de vida \ealtges, que resignificam os dominios da

estrutura social.

Além disso, é importante destacar que outros sgjetonstituintes do corddo das
baianas do maracatu rural, representam um imperfamto de reflexdo para pensar sobre
género e sexualidade no folguedo. Encontrei em metcsirso no campo a presenca tambéem
de homens que ndo se reconhecem como homossexraaisg travestem de baianas nos dias
do Carnaval. A presenca desses homens tambémbemmiripara pensar a feminilidade e a
operacdo do género dentro do maracatu rural, pEgscentrolam as posi¢coes assumidas pelas
mulheres dentro do folguedo por meio de regraswpséram valores de género importantes na

organizacao social.

Além de evidenciar uma travestilidade com posigdesggénero, que contrariam a
tradicdo do maracatu rural, os homens que perfaramtas baianas neste folguedo permitem

pensar numa travestilidade exibicionista, onde a@onadas experiéncias de sexualidade e
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género dentro e fora do folguedo. O corpo travesdcth baiana carrega um conjunto de
significados de género e sexualidade marcadogp&ti@a social dos brincantes.

Strathern (2006, p. 20) entende o género como @ategdes de pessoas, eventos ou
sequéncias que se fundamentam em imagens sexua)do concretas as ideias que essas
pessoas tem sobre a natureza das relacdes spoiaimeio das caracteristicas masculinas e
femininas. Portanto, 0 homem travestido de bai@naipe pensar as relacdes de género como
uma experiéncia que envolve tanto os aspectos @@ gocialmente designado ao masculino,
como também, aqueles elementos de uma vida femioimstruida socialmente. Para Juliana
Jayme (2001), “quando falamos de género, discutsobse distincbes e 0 género soO existe
ligado a outras formas de diferenca”, percebidamteaseccdo com outros marcadores como

raca, classe social, etc.

E por meio da ritualizacdo de uma feminilidade icentno mundo social dos
brincantes, que as experiéncias dos sujeitos si@ereiadas. Turner (1986, capitulo 2)
aproxima-se dessa ideia ao afirmar que uma expaiéormativa e transformativa, de cunho
altamente pessoal ou compartilhada pelo grupo,opcama um sentido de pertencimento e
uma identificagdo com pensamentos, vontades, desejentimentos. Estes aspectos sdo sutis
e variavelmente interpenetrantes em muitos nivaematica social. Por isso, por meio da escuta
dos sujeitos, agentes e expectatadores de seianoti@ possivel elencar muitos aspectos da
travestilidade dos homens, que se vestem de batana fundantes das novas configuracdes

culturais existentes no folguedo.

Nesta parte do trabalho pretendo apresentar diesremspectos da travestidade e
performatizacdo presentes no corpo do homem (h@xwosl, que brinca no cordado das
baianas do maracatu rural. Partindo dos elemen®msagmpdem a narrativa tradicional acerca
da figura masculina no corddo das baianas, e log@eguida a insercdo das mulheres no
folguedo, procuro analisar a relacéo entre o quewdkeres fazem no maracatu e o que 0s
homossexuais podem significar dentro do folguedémAdisso, apresento os homens que se
vestem de baiana no maracatu rural e os princgsgiectos que motivaram a sua participagao
no folguedo. Minha convivéncia com estes atoresnfiportante para entender a dinamica da

sexualidade neste folguedo.

Este contexto, permitiu também elaborar uma reflexfgie penso ser extramente
necessdria, acerca da orientagdo sexual e do petmRainda presente nas praticas sociais
cotidianas dos homossexuais dentro e fora do fdlgudeste sentido, o maracatu rural terd um
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papel importante, pois este espaco representa ossbpidade de visibilizar um feminino
idealizado, desejado e vivido durante o periodmasalesco, permitindo aos brincantes
marcarem certos territorios de afirmacao de suaidkede e orientacdo sexual, caracterizados

pelas regulacdes sociais.

Portanto, este capitulo terd um carater analitisoastara ligado ao campo por meio
da reflexdo das vozes ecoadas nos espacos ondacaimase manifesta. O caminho analitico
nesta parte do trabalho se constitui um elemenpmitante no debate antropoldgico, pois
contribui para ampliar a reflexdo sobre a travésiile e sua presenca no maracatu rural,

regulada pelos valores e normas da subjetividagetd na vida social.

4.1 As baianas do maracatu rural: analisando a insercada mulher e do feminino

O maracatu rural como um folguedo popular da zomandta pernambucana se
constituiu por muito tempo como uma brincadeiraliesica de homens. Os motivos que
determinaram a composicdo deste folguedo sempreeresh na pauta de discussédo dos
folcloristas e estudiosos de cultura popular. Tadamuitas destas ideias encontram nas
posicoes de géneros dos sujeitos uma explicacderdpmente racional para permanéncia e

manutencado da dimensdo masculina nestes grupos.

O patriarcalismo dominante nas regides de prodogaavieira em Pernambuco € um
argumento recorrente nos estudos deste folguedontegim sentido maior quando relacionado
as atribuicdes do género determinados pelo contedttaral (Benjamin, 1982). Além disso, as
condi¢des socioecondmicas impostas pelo sisterpeodacao desta regido, indica uma pratica
social que evidencia normas e valores necessanm@natencao do processo de sociabilidade.
Este dltimo se torna um elemento importante nadgéu de lacos de interacdo que reforcaram

ou néo as posicoes de género.

Suia Chaves (2008, p. 13) traca um perfil histonmteressante que justifica em certa
medida a concepcdo de uma dominagdo do mundo nmescw folguedo com base no
patriarcalismo. De acordo com esta autora, “em oseados anos de 1950, a dissolucdo do
sistema de morada nos engenhos modificou uma wstrastabelecida desde a abolicdo da
escravatura, em que a forca do trabalho utilizada plantar, limpar e cortar a cana-de-acucar
era constituida por trabalhadores que ali resid@smmnoradores” (Chaves, 2008, p. 14). O
sistema de usina substituiu o decadente sisterpeodacao dos engenhos. Isto impulsionou as
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relacoes de trabalho para uma adequacao ao sideepraducao capitalista. Neste sentido, o
modelo patriarcal tradicional familiar contribuiarp reorganizacdo das relagbes sociais que

constituiam a vida dos sujeitos da zona da matapdyucana.

Embora as préticas sociais se redefinam, nota-seeggas ainda carregam em sua
dindmica um conjunto de aspectos pertencentesstéans de relacdes sociais construido
historicamente, que se corporificam no maracatal rem rituais anuais de confirmacéo e
consolidacéo dos valores e normas estabelecidas peEh¢des os entre sujeitos ao longo da
historia da zona da mata. E importante destacdséamque estes arranjos sociais ganham um
colorido e uma performatizacdo no periodo carnacaleainda pouco investigados pelos

estudos antropolégicos.

A classificacdo do folguedo como masculino sempdegcrito como um sinal de
tradicionalidade, mas com as transformagdes oesme sociedade brasileira e, em especial,
na zona da mata de Pernambuco, no ambito daseslacbndmicas e sociais, 0 maracatu rural
passou por algumas mudancas em sua composicaoeftpteam de certa maneira a nova
ordenacédo ocorrida nesta época. Como foi citaderianinente, o deslocamento da producao
de cana-de-acglcar dos engenhos para as usinasy foma grande migracdo da populagéo
concentrada na zona da mata para a Regiao MetiaypoRRecife (Nascimento, 2008, p. 164).

Este movimento migratério arrastou consigo a bde@a do maracatu rural, que se
instalou na periferia do Recife e em outras cidatdeRegido Metropolitana. De acordo com
alguns estudos, a maneira de brincar dos novotah#éds recebeu muitas criticas por parte de
outros folguedos e agremiacdes. Para diminuir éseades algumas instituicdes carnavalescas
sugeriram aos grupos de maracatu rural regras m&itticdo e composi¢ao. Isto era uma
maneira de normatizar os grupos de maracatus rexatentes em Recife, possibilitando sua
participacdo em eventos oficiais da cidade no dertarnavalesco. Além disso, 0os grupos de
maracatu rural instalados no Recife buscaram adspés tradicdes e maneiras de brincar por

encontrarem-se distantes de suas raizes cotididaasimento, 2005).

Segundo Araujo (1992, p. 413), o projeto-politicmberado pela Federacéo
Carnavalesca de Pernambuco (FCP) se tornou umatangoreferéncia para a adogéo de uma
postura ideoldgica de grupos dominantes e dasidaties publicas no sentido de estabelecer

uma organizacao das festas e manifestacdes popabastentes na cidade do Recife.
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Os estatutos costumavam estabelecer normas e gEyEmduta que deveriam ser
rigorosamente seguidas pelos componentes das agfesi clubes, trocas, blocos,
caboclinhos, maracatus e outros. O bom comportarmaatexigido ndo apenas por
ocasido das exibicbes em publico — quando, alépralcer de divertir-se, buscavam
obter aplauso e reconhecimento social —, mas, gmmslcasos, o pretendido controle
estendia-se para outras esferas da vida do tralmalbade sua familia. Disciplinar o
trabalhador e educéa-lo nos principios e valoregumses era intencdo de certos clubes
populares, no que muito colaboravam com o projeldigo-ideol6gico das elites
republicanas e do Estado (Araudjo, 1997, p. 210).

Os maracatus rurais so vao se filiar a Federacwmalesca de Pernambuco nos anos
de 1940. Para Guerra-Peixe (1981), a FCP consafemaracatus de baque solto (ou rural,
como venho designando este folguedo) como umap#e@io do maracatu nacao. Este ultimo
considerado mais antigo, servia como referéncia p@&P. Segundo Assis (1997), o estatuto
desta instituicdo estabelecia critérios classificas, que distinguiu 0 maracatu rural do
maracatu nacao por meio de categorias como 0 nudeeintegrantes, o canto, a danca, a
musica, as evolugdes, as alegorias, o ritmo, €ipaimente, a constituicdo e composi¢ao das

alas.

Este ultimo critério se tornou significativo, psendo os maracatus rurais constituidos
por homens, foram sugeridas alteracfes e adequagbsga composi¢cado. Quando o folguedo
da zona da mata foi institucionalizado pela FQRg@ de homens por mulheres no cordéao das
baianas, por exemplo, foi uma das exigéncias paeaog grupos pudessem participar dos
eventos carnavalescos. Este € um marco importpote, segundo Assis (1997) e outros
pesquisadorédl, ¢ a partir das exigéncias da FCP que a mulhese¥ida no maracatu rural
como uma maneira de se aproximar da configuragéxigéente no maracatu nacéo, onde a ala
das baianas era constituida exclusivamente poraragh

Ainda de acordo com Assis (1997, capitulo 1), & partir da década de 1970, que a
Federac&o Carnavalesca do Recife passa a seddipgr “pessoas do povo”. Este movimento
indica uma mudanca na constituicdo de aliancasidiuas interesses da elite sao reformulados
diante de um novo cenario politico. E a partir eesintexto que o maracatu rural inicia um
longo processo de transformagfes no que se refswa participacdo politica e cultural no
Recife e no Estado.

Durante este periodo o maracatu rural ganhou eeilgilidade. Os mestres deste
folguedo da zona da mata, que se transferem gaegite e municipios proximos, consolidam

nao apenas a festividade, como também os valoresmeas de género que organizam as

101 yver também Nascimento (2008), Benjamim (1982; 1@8Severino Silva (2005).
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relacdes entre homens e mulheres. No papel dedlioigranizador do Maracatu Piaba de Ouro,
0 mestre Salustiano € um exemplo de um patriaredbgscou diminuir as tensdes, divulgando
e transmitindo valores e normas importantes paralagdes e manutencéao do folguedo para

outras geracdes (Nascimento, 2000).

As brigas e os conflitos existentes no maracatal fiaram durante muito tempo
associados aos aspectos organizativos deste folgwedjue criava uma representacdo
marginalizada da brincadeira. Quando surge, nos @d 990, a Associacao de Maracatus de
Baque Solto, no municipio de Aliart€3 tinha a responsabilidade de controlar a violéecia
por fim as brigas entre os maracatus que se easantrno carnaval (Chaves, 2008, p. 16). De
acordo com Benjamin (1982), estes acontecimensigigavam a auséncia das mulheres no
maracatu surgido na zona da mata de Pernambuco.aSatmansformacdes ocorridas nas
organizacdes dos grupos de maracatu rural por desoinstituicbes de cultura popular e,
através dos trabalhos de divulgacdo do folguedoppote dos mestres, verificou-se uma
frequéncia ainda maior de mulheres no corddo d#&éndm em substituicio ao homem

travestido, como descrito por Benjamim (1982).

Sobre este processo, lembro de estar conversando coestre Barachinha, quando
ele me disse que na época do seu pai, 0S marécagagam muito ao se encontrarem, mas as
associacdes entre os mestres de maracatus, ergrapas e as prefeituras da zona da mata
possibilitaram a diminuicdo dos conflitos, que &vaim a brincadeira perigosa. Segundo
Barachinha: “- os homi iam armados com facas defd@soroupas pra brigar, tinha caba que ia

com porrete por debaixo da fantasia, era um pradlemse!”.

O controle que sera imposto ao maracatu rural ocegso de migracdo para o Recife
permite perceber que o folguedo sofreu transforemcsignificativas e foram sendo
incorporadas pelos grupos da zona da mata de raagreiual. E a partir das transformacdes
sociopoliticas ocorridas na zona da mata e na Bdggtropolitana, que o maracatu rural
ganhou novos contornos quanto a sua composicate blastexto, a inser¢cao das mulheres no
brinquedo se tornou uma reivindicacao legitimadatpdos os envolvidos com o folguedo e,
significou um importante momento de consolidacadddacadeira, no que se refere a seu

significado como simbolo de identidade para afiromaa cultura pernambucana.

102 Quando foi fundada a Associacdo de Maracatu deid&plto tinha 13 dirigentes e tinha como prinaipai
articuladores politicos os mestres Salustiano,sBat Biu Hermenegildo. Todos estes possuiam ursiargo
unificadora e, buscavam preservar as tradicbesataaatu rural surgido na zona da mata (Nascimeofan, p.
90).
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4.1.1 Resgatando um pouco da tradi¢cao: situandalepoimentos de brincantes e mestres

Durante muito tempo, 0 maracatu rural se caractepor ser um folguedo de tradicao
oral, onde os homens mais velhos repassavam pasalescendentes as regras das sambadas
do maracatu. No entanto, ao longo da histéria dekgeedo, como ja discutido anteriormente,
foi ocorrendo transformacdes, que possibilitaramisiilidade da brincadeira e sua relagéao
com a constituicdo de uma identidade cultural dadesde Pernambuco. Além disso, esta
brincadeira se apresenta como um lugar agregadealdess sociais, que possibilita em certa

medida refletir sobre a prética social.

Américo Pellegrini Filho (1982, p. 28) alerta parperigo de pensar a tradicdo como
coisa do passado, alguma espécie de anacronismejrmde sobreviver e até mesmo como
algo velho. No entanto, o dinamismo sociocultuegehde dos aspectos que sao recriados a
partir das praticas do passado. Como afirma Palidgitho (1982, p. 28), “0 povo recria com
a sua funcao atual e ndo como sobra do passadm,Astradicdo ndo resulta de um passado
milenario, da mesma forma que de fato contemporamgmrta ndo a velhice, mas a aceitacéo
atual”. Isto deixa claro que a tradicdo implica mwbilidade; pois os fenbmenos culturais, as

manifestacfes populares e as praticas sociaissamigos.

Ao apresentar as baianas como um elemento signibgaara explicar as posicoes de
género adotadas pelo grupo na sua relagéo conteg®ias homem e mulher, destaco aqueles
depoimentos dos brincantes e mestres, que repaesema reafirmacgao das tradicdes em torno
do cordédo das baianas do maracatu rural, mostmdportancia e ideias que séo construidas
em torno das mimeses teatrais apresentadas dor@ateaval. Para isto, penso ser importante
dar voz aqueles sujeitos que carregam as hist@asadas pelos seus antepassados,

reproduzidas na organizacgéo e apresentacédo detligu

Dessa forma, minha perspectiva € apresentar a gigos mestres, os brincantes e 0
publico possuem acerca da presenca das mulhemeaméestacdo popular do maracatu em
Nazaré da Mata, a partir de suas falas. Isto sa ggnificativo, pois é através desses discursos
que muitas pistas sdo reveladas para pensar @nofauda tradicdo no contexto das praticas
subjetivas. Além disso, € um momento oportuno gatdenciar uma maneira propria de
mostrar a relacdo que os habitantes (brincante@ude Nazaré da Mata estabelecem com os
valores e normas criados pela sociedade a pantimdieigar proprio no folguedo. Além disso,

esta analise possibilita pensar sobre como a sdadal também contribui para regular e
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organizar as relagbes dentro e fora do folguedonsttaindo um marcador importante na
participacdo de homossexuais na brincadeira.

Nas minhas observagdes, quando estava envolvidva@vendo os membros dos
maracatus, busquei evidenciar por meio de convassa®emorias acerca da presenca da mulher
no maracatu rural. Participando das atividades@&laqnomento, com algumas das pessoas que
me acolheram, questionei o que achavam da tratkgdonudado, aceitando as mulheres no
maracatu. Percebi que este tipo de questdo seomo wma peca importante, fazendo as
pessoas pensarem sobre fendbmenos aparentememidizedos pelas relagdes cotidianas.

Edilma, brincante do Maracatu Estrela da Tarddppeatiza nos dias de carnaval a

Dama do Paco. Com a calunga preparada pelos ritagisema, Edilma representa uma parte
importante do grupo, pois carrega a energia (ad&@ada na protecdo do grupo. Aproveitando
0 momento em que estava descansando para a “siidafaracatu no Carnaval de 2014,
conversei com ela, pedindo que ela me contassestésids que ouviu sobre a presenca das
mulheres no maracatu rural. Ela me confessa emecsmdurante a apresentacdo do Maracatu
Estrela da Tarde, em Buenos Aires:

Ah! S&o tantas histérias sobre isto, né? Bem...ocppsso comec¢ar. Meu marido

[Marco] me diz muitas histérias também, mas as a&shmais velhas que convivo

me diz muitas coisa também, né? Eu aprendi queulteenes comecaram a brincar

quando os homens foram obrigados a colocar a geotgue a associacdo de

maracatu de Aliancga tava pedindo. Eles néo fica@mtentes, mas colocaram, porque

eles achavam que a mulher ia desmantelar o bringéemra néo foi facil, viu? Tinha

muita mulher que foi discriminada por participar maracatu. Tinha homem que

falava muito e achava até que a mulher era mulaevidh, até que todo mundo

comecou a ver que se a mulher néo ficasse no niayagaguém ia brincar no Recife

por causa das exigéncias. Acho que isto foi bomdpranuir também as brigas,

porque, menino, o que tinha de briga...eu num pexgpses tempos, mas as senhoras
daqui de Nazaré ja viram muitas brigas.

Edilma ao falar sobre as histérias que ouviu dathenes mais velhas de Nazaré da
Mata destaca o preconceito que essas sofreram memb@ em que sua presenca se tornou
obrigatorio por parte dos acordos entre os homgums,organizavam as apresentacoes. Isto
reflete ainda uma posicdo de género marcado pelasas e valores impostos pelo mundo
masculino. Outra questédo destacada no depoimeriditiea se refere a imagem de “mulher
da vida”, elaborada pelos homens. Esta imagem gept@ uma maneira de valorizar uma
posicdo da mulher recatada, desejada e reprodoeids valores sociais. A partir do momento
gue a mulher passa a se envolver com o folguedimhénio masculino, ela é bombardeada
por atributos designativos do feminino, que coatd® sua acéo de sujeito.
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Maria José, moradora de Nazaré da Mata, brinca &msvsambadas; mas néo se
apresenta em nenhum grupo. Encontrei Maria Josérensambada do Maracatu Ledo Tucano,
em janeiro de 2014. Depois de dancar bastante eesit¢o, ela parou e se aproximou de mim,
dizendo que gostava muito de “sambar”. Neste mamerdnversamos bastante sobre o
folguedo e perguntei se ela tinha ouvido falar s@bhistéria de que o maracatu era formado
exclusivamente por homens. Ela me interrompeu sedimediatamente, que “gracas a Deus
hoje ndo é assim, por que seria ruim pra o bringju&tn seguida, perguntei se alguém ja tinha

Ihe contado alguma historia sobre como as multerearam no maracatu e ela disparou:
Minha vé e meu pai sempre contavam estas histqtiando tava conversando...de
que as mulheres ndo era do maracatu, que os hodegsstavam dessa ideia, porque
a mulher era fraca e ndo aguentava o tranco daCalrricu acho isso muito machista!
Eu mesmo aguento sambar a noite todinha, bebendonversando...Minha vo dizia
gue os maracatus ndo aceitaram as mulheres tée ffige elas s6 podiam sambar se

fossem baianas. Naquele tempo, as mulheres timgantea, né, entéo fica no lugar
que os homens colocava. Se fosse comigo, serizwufie..

A fala de Maria parece ratificar a representagistruida por Edilma anteriormente.
Isto vai reforcar a ideia de que as mulheres possuga visdo de mundo baseada em valores
transmitidos como instrumento de controle soci@ni2 disso, optei por verificar o que dizem
0s homens, mostrando que tipo de representac@pesisuem acerca da mudanca da tradicao
do maracatu, que incluiu as mulheres no folguedoprideiro escolhido foi o Mestre
Barachinha. Ele possui um contato significativo cmmmundo do folguedo e representa para
Nazaré da Mata um guardido de histérias e tradig@edrincadeira, importantes para a

visibilizag&o dos grupos.

Encontrei o Mestre Barachinha em muitas atividdideslas ao maracatu da cidade.
Isto foi muito significativo para que nossas cosasrpermitissem evidenciar elementos para
pensar 0s aspectos da pratica festiva e socialomeido. Conversar com este Mestre
representou uma grande oportunidade; pois ele @ééestar disponivel a responder as minhas
perguntas, ele possibilitou ampliar a compreensateidnos e expressdes. No que se refere a
mudanca na composi¢cdo dos grupos de maracatudevaram a insercdo das mulheres,
destaco um trecho de nossa conversa que, pensms#icativa para entender sua opiniao

sobre o tema.

Barachinha: A mulher sempre foi vista mal pelo brinquedo...omBns tinha essa
coisa...eles tinha um ditado que dizia assim: “ravatu € pra homem”. Tinha esse
negécio de dizer assim: “- maracatu € pra homepraécabra homem?”, porque o
homem tinha...tem forca pra aguentar o peso dgeutho...mas a mulher sempre era
fraca, e porque o maracatu tinha muita briga e&epodia se envolver...

Anderson: Por qué? Por que elas ndo podiam se envolver it@sBbr
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B: ...Elas ndo consegue fazer os passos de briggeelag&poca, quando o maracatu
surgiu os homens andavam armados com faca na &iptar ajudar na briga. O
maracatu tinha muito conflito, né? Pra vocé ter ida@...quando as Associa¢cdes do
Recife obrigaram os maracatus do interior ter nmbh@cando de baianas, tinha briga
entre 0os homens pra conquistar mulheres...poiassian... ndo tinha muita mulher
que queria brincar e ai os homem brigavam pra rcaulpaulher do outro grupo.
Anderson: As mulheres aceitavam brincar em outros grupos?

Barachinha: Aceitavam, né? Se elas ndo quisessem ela iam dear grupo pra
brincar, porque as pessoas achavam que ela néda qoempromisso e...ela fica assim.
Mas eu acho que tudo isso que faziam com a muthiricio era pra separar a mulher
do maracatu.

A: Mas, o senhor acha que atualmente as mulheres sofréggn com essas coisas?
B: E verdade...mas acho que sofre menos...mas aindroens sdo machistas
demais. Tem maracatu que insiste em aceitar apemasianca que foi obrigada pela
Associacao de maracatu...colocar as mulheres fai.urmudar outra coisa é motivo
de confuséo...

Seguindo com as falas masculinas sobre a mudancanséituicdo do cordéo das
baianas no maracatu rural, onde os homens deramngaga as mulheres, destaco a fala de José

Carlos, um morador de Nazaré da Mata, que no Calrpasfere ver os grupos de maracatus

“ A

passarem na frente de sua casa. Para ele, o folgaeatteristico de Nazaré da Mata “é parte

do povo da cidade” e, por isso, carrega uma farflaéncia na consolidagdo da identidade
cultural do municipio. Conheci José Carlos no Cangas UPE em Nazaré da Mata, onde
trabalhava como vendedor, numa barraca de alimea&ssconversas passei a conhecer mais
sobre sua admiracéao pelo maracatu rural. Mesmdondocando, ele revelou que gostava de
conversar bastante sobre a histdria do folguedoammles que ele denomina “mais velhos”.
A partir disso, perguntei o que estes mais vell@sam lhe contado sobre como as mulheres

entraram no folguedo e ele afirmou:

José Carlos:Os mais velhos me disseram que as mulheres erabida®de entrar
no maracatu por muitos motivos, mas que alguns/acharrado proibi, até que todos
0s grupos foram obrigados a colocar a mulher nd&mdas baianas pra ficar mais
colorido. A mulher sabe sambar também e vestidaagina, roda as saias deixando
0 maracatu mais bonito e alegre...e...

Anderson: E quando os homens brincavam n&o tinham esse nadoralo? O que
vocé acha?

JC: Hoje os homens homossexual brincam e, tem maragesundo consegue o
namero suficiente de baianas e colocam homens mesrae acho que antigamente
0 homem vestido com um pedaco de pano ndo tinh@smen animacdo que as
mulheres de hoje. Os gays sabem também, mas sk aggese soltam, né? Mas os
homens mais antigos no maracatu ainda acham demaigher num brinquedo que
tem que ter resisténcia pra aguentar. Imagina @l@segpensam do Maracatu Coracgéo
Nazareno que é formado so6 por mulher. A tradigémiéo forte do maracatu, mas as
mulheres conseguiram um pouquinho do espaco..cecaehse for assim as mulheres
vao transformar o folguedo...ter as mulheres naosu ndo € coisa ruim, acho que
ndo é tirar a tradicdo é apenas dar vez pra efd®ta.

Percebo que os homens, assim como as mulheresyepossma visdo da
tradicionalidade no maracatu rural como um elemeat@cterizador de rigidas normas e

valores, que posicionaram a mulher no contextootipuédo. As mulheres e os homens que
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conversei possuem a mesma opinido acerca da posgdusta dos homens, que viam nos
conflitos e na imagem de fraqueza e indisposic&nulaer reproduzida socialmente como um

fator, que justificava a auséncia delas no folgutsio evidencia em certa medida valores ainda
arraigados no mundo patriarcal, que se instituizore da mata e, que organizou o mundo

social daquela regido por muito tempo.

A capacidade de transformacdo das manifestacfesgoep € um fendmeno presente
no maracatu desde que este se constituiu como lguetio proprio da zona da mata em
Pernambuco. Néstor Garcia Canclini (2008, Introdugéde ratificar esta reflexdo, quando
compreende a cultura popular como um processo astarte recriacdo e que se articula com
as mudancas do mundo moderno, a comunicacao da,raasdustria do entretenimento e com
o turismo. Para este autor, a manifestacao popuwlara cultura dentro das suas tradi¢des, que
esta em permanente construgdo, que por meio daddetvidade, refugia muitos lacos
(valores) perdidos com a modernizacéao, além deeseptar um modelo explicativo para as

instabilidades trazidas pela globalizacao.

As tradicbes do maracatu rural foram criadas numpeehistérico particular, que no
decorrer da sua trajetoria sofreu algumas transtodes, possibilitando a recriagdo de alguns
de seus aspectos que conhecemos hoje. Segundonv@leso(2012, p. 68), “essa expressao
popular esta presente no cotidiano desse povg mupEra ser mantida viva, devemos buscar
nao s6 a memaria dos homens, mas também a dasresulBas sdo importantes reservatorios

de lembrancas, que nos ajudam a manter e comprezssiecultura”.

Foto 32 — Baianas “na concentracdo” no Encontnmaacatus de Nazaré da Mata
Fonte: Acervo do Autor/2014
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Concordo com a autora, mas nas minhas investigagpieos homens, percebi que,
estes sempre mantiveram vivos os valores de génezgosicionam as mulheres numa espécie
de controle, perpetuado no folguedo. Isto é siggtifvo, pois “elas fazem parte das criacdes e
das recriacoes das tradicdes populares e sdo raigdms do maracatu, trabalhadoras, baianas,
artesas, donas de casa, damas do paco; sdo mudlheapses de presenca confirmada no

espetaculo que é o Maracatu Rural Pernambucanst(viaelos, 2012, p. 76).
4.1.2 “Dando o suor pelo brinquedo”: o papel da nm&r no maracatu rural

A presenca da mulher no corddo das baianas do ataracal € apenas um dos pontos
a serem analisados entre o conjunto de atribuig@esestas incorporam dentro e fora do
folguedo. Por isso, acredito que a mulher desengpapeis importantes dentro do maracatu,
que estdo referenciados na pratica social comoospraprios do mundo feminino e estéo
circunscritos na visao de mundo dos habitantesoda da mata pernambucana. No entanto,
néo se pode deixar de destacar, que essa cosmabtigiana®®é uma caracteristica importante
nas relacdes sociais, onde o contexto socioculpredominante na sociedade capitalista e
globalizada se apresenta como um balizador paraiteragiio das relacdes entre 0s sujeitos.
Neste sentido, as praticas cotidianas se tornam refeaéncia analitica importante, pois

evidenciam as redes de poder que mantém os gropoge¥acao.

Nesta direcao Silva e Portella (2006, p. 127) agpordue,

As relacdes sociais estruturadas com base em aistdendominagdo e de exploracdo
se produzem e se reproduzem por meio de mecanisiEsiais e simbdlicos que
sustentam as desigualdades. (...) As mulheres invisiveis, elas sao
invisibilizadas pelos outros, ou seja, ndo sdonleeocidas como sujeitos ativos dos
processos (...).

Percebo também que ao falar de maracatu rural coardfestacdo popular, que
caracteriza a identidade cultural dos habitante®da da mata pernambucana, os estudos sobre
este folguedo dao pouca ou nenhuma atencao ao gepehulheres como sujeitos ativos na
construcdo e manutencao dos grupos. A literatureeseste folguedo sempre abordava, de
maneira descritiva, a composicdo do brinquedo e relecdo com a vida diaria dos

trabalhadores das lavouras de cana-de-agucar, pom@no interesse cada vez mais acentuado

103 Tambiah (1985, p. 130) afirma que “a society'sg@pal cosmological notions are all those orienpnigciples

and conceptions that are held to be sacrosanctamsantly used as yardsticks, and are consideoethy of
perpetuation relatively unchanged”. Com isso, Tainhithama a atencdo para a constituicdo da cosmologi
cotidiana como um conjunto de valores e normaguingbs para orientar 0s sujeitos em interacaohgago um
significado no processo de reproducao das pr&maais.
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em estudar o maracatu rural como manifestacéo gopguresente em Pernambuco, percebe-se
que estes estudos avancaram na direcao de umaemns@o acerca da ideologia que estava
por tras das producdes culturais, que envolverolgaddos populares (Canclini, 1983, p. 43).
Isto incentivou varios estudos que relacionam cagstu rural pernambucano ao turismo, em

certa medida, importante para visibilizagédo dodeldp.

A partir de sua investigagdo com o Maracatu Cordizizareno, Vasconcelos (2012)
elabora um dos poucos estudos sobre a presencalldarma manifestacdo popular mais
conhecida de Nazaré da Mata. Isto representa urssibfimlade de ampliar este debate,
trazendo a tona questdes de género importante® asrdiscussdes em torno das atividades
diarias das mulheres e a recriacdo do femininmntegto da pratica diaria e do maracatu rural.
Nesta perspectiva, sinalizo para uma reflexdo enotda importancia das mulheres a partir
dos depoimentos daqueles que “fazem” o folguedoedito que dessa maneira seja possivel
captar uma visdo de mundo que parte de dentrapaipsubjetividade construida socialmente,
sem intermediarios analiticos, que na sua maief@gam as imagens romantizadas de que a

mulher representa a alegria e o colorido do folgued

As posi¢des das mulheres sao referidas no folgeledimés momentos principais, que
representam atributos relacionados as apresentacé@esrganizagdo interna dos grupos de
maracatu rural. A primeira posicao se refere agps@el religioso dentro do folguedo, onde a
mulher representa a articulagdo entre o grupo agoado por meio dos rituais de matriz
africana. Na segunda posicao, relaciona-se ao pipeiulher nas funcdes de preparacédo e
manutencdo do grupo através da confec¢do, higgfvza preservacdo de indumentarias, que
serdo utilizadas e reaproveitadas de um ano patdro. Além disso, ela € responsavel por
preparar os alimentos, que serao distribuidos aoshros apds o retorno do grupo das viagens
a outros municipios para se apresentar. A terpeisegcdo se refere ao papel que as mulheres
assumem na composicéo do cordao das baianas, sgi@ pm significado importante para a
legitimidade dos grupos como uma das exigénciagani@cipacdo do grupo em eventos de

maracatu rural.
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Asbaianas® exercem papeis antes, durante e ap0s as apréssntacmaracatu rural.
A literatura cita com maior frequéncia aquelesaielaados a preparacéo espiritual do gtfpo
onde os rituais juremeiros se constituem o seu miaaw, sendo uma atividade que ainda
permanece atualmente. Este papel enaltece suac@onl intermediaria entre o mundo, 0s
rituais do folguedo e as entidades protetoras dpayristo legitima em certa medida a posicéo
da mulher como baiana, e também consolida seulieconento como integrante dos grupos.
Todavia, parece-me que isto s6 € possivel até oemmmem que o poder e o prestigio
masculino como condutor do folguedo ndo € quedimma redistribuido pelas relacbes de

género.

Assuncdo (2010, parte II), aponta nesta direcaostran@do como o0s homens
representam o papel da mulher nos rituais de jur@npartir da figura de Dona Salvit¥§ o
autor analisa o duplo papel da mulher neste rituued,ora é delimitado pela posicdo do homem
e ora é visto como um momento de reconhecimenggignhacdo da posicdo feminina, mas
que é circunscrito ao mundo religioso. Embora aegém dos grupos de maracatu seja
designada as baianas, a posicdo masculina aintlaedemento determinante para efetivacao
do papel das mulheres. Para o Mestre Antonio Ptatanulheres como baianas podem fazer
muitas coisas pra proteger o grupo, mas 0s mesiedono do maracatu tem que deixar elas
fazerem, né, porque tem coisa que a mulher ndofpade no maracatu...por isso, 0s homens

ficam na frente resolvendo essas coisas”.

As mulheres também s&o referidas nas funcbepreparacdo do maracatu,
possibilitando qued brinquedo said'®’. Esta fungédo pertencente ao mundo privado parece
representar uma continuidade das atividades exdasutao ambito do lar, pois essas sao
referenciadas como femininas e caracterizam-sernmorum ambiente de zelo e cuidado por

agqueles que estdo brincando. Embora, essas aggidajiam consideradas importantes para

104 Os homens dos maracatus sempre se referem asresu(beaté os homossexuais) que brincam nos grupos
como baianas. Em minhas observacdes, essa den@mindg esta restrita apenas aquelas que partidpam
corddo das baianas, mas a todas que estéo brineargtapo, assim, como 0os homens sdo chamadossepte
caboco ou caba.

105 Merece destaque aqui os estudos de Severino(3065).

106 Exemplificando, Assungéo (2010, p. 138), cita em sstudo a narrativa de vida de dois personagensaa
dos rituais e pessoas importantes que lutaramnpanéer a tradicdo da jurema na umbanda nordeEtinige estas
histérias destaca-se a de Seu Zé Batista. Pordoeiesgate da memaria sobre os rituais jurememqbiazeiro

do Norte (CE), o autor destaca que “na época, mibigo abrir casa e trabalhar com entidades ¢spis, mas
Dona Salvina ndo escondia seus dons espirituaisaefana corria pela cidade”, como uma estratégia de
legitimacéo do poder feminino por meio do contadeforcas espirituais.

107 Expresséo bastante utilizada pelos presidentda@ahtes para se referir a ideia de que o marasafu

pronto para se deslocar e se apresentar no paréodavalesco.
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manutencdo dos grupos, ainda posiciona a mulher plano secundario. Isto pode ser
verificado na maneira como a midia e outros espaglbsrais evidenciam esta manifestacao
popular, onde as contribui¢cdes das mulheres brieas&do invisibilizadas no coletivo do grupo,
reforcando a imagem de um folguedo constituidohponens trabalhadores e guerreiros das

regides canavieiras de Pernambde deixando a mulher sob a sombra do mundo maseculin

E interessante perceber também que os homenssesidserindo cada vez mais nos
espacos considerados socialmente como pertenéanesliheres. Eles passaram a se envolver
permanentemente com atividades consideradas doassi assim, em sua maioria Sao
responsaveis por atividades de preparacao e cEdaedessarios aos grupos. Um dos exemplos
desta mudanca de foco nos papeis consideradosif@siigque percebi nas minhas observacdes
de campo, aconteceu durante visitas as Sedes. tiesras, conversando com Seu Manoel, ele
me mostrou os varios espagos onde estavam as inthmase e materiais utilizados pelos
grupos. A medida que ia me apresentando estesehjgale explicava o tipo de técnica e o
cuidado dispensado com cada roupa, desde a coofatgcas ajustes nos brincantes. Segundo
ele, todos esses procedimentos eram executadadeperdois auxiliares sob sua supervisao.
Marco, presidente do Maracatu Estrela da Tardelaaguconfirmar essa analise, dizendo: “-
gosto de fazer e acompanhar todas as coisas quedeiazer no maracatu. Faco até a comida
pra encher a barriga do povo. Nao gosto de deixgressoas fazer as coisas sem minha
orientagcado, porque nao fazem certo, como deve s@wmaracatu... Minha esposa cuida de

casa e da filha, porque se o maracatu é meu, ba tpre fazer, né?”.

Isto evidencia dois aspectos da posicéo das mudllerese tornam um tema de debate
significativo quando observado as relacdes de gémemaracatu rural. O primeiro se refere a
questao ja discutida neste trabalho, de que agmsiasculina ainda caracteriza o folguedo e
€ consolidada por varios valores que estdo emlsutidopratica dos maracatus desde sua
origem. O outro aspecto diz respeito ao fendmetarrente no folguedo ndo apenas em Nazaré
da Mata, mas em toda regido da zona da mata remmampbucana, que se refere a escassez de

mulheres, que querem contribuir e brincar nos ggulgomaracatus.

Segundo o mestre Barachinha, ao longo dos anomjudseres ganharam novos
espacos no mundo social, que as afastaram de stagiies populares. Para ele, “- a partir da

hora que a mulher comecou a trabalhar fora, desl@wmuito ocupada com todas as atividades

108 Os estudos folcloristas reproduzem de certa mam@sitas ideias. SO para citar o mais referenciaga;se
Benjaim (1982).
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do dia e, isto fez ela ndo querer se comprometes tom o brinquedo. Acho que isso, também
fez os homens aprender a fazer as coisas, saba¥piNido de Ednaldo ha muitas mulheres
gue contribuem significativamente com o maracaas [...] mas tem outras que diz: ‘- Olhal

N&o vou participar, ndo, porgue nédo vou ganhar nagaisso, S0 vou me cansar”.

Mesmo ndo sendo um fendmeno generalizado em Ndadvkata, penso que as falas
do Mestre Barachinha e de Ednaldo representam wamaima de justificar em certa medida a
diminuicdo de frequéncia de mulheres no folguedessa forma, as mulheres séo
desencorajadas a ficarem no grupo, quando os hooraam empecilhos. Isto evidencia
articulacbes masculinas que consolidam praticasisate prestigio dos homens dentro e fora
do folguedo. Marco diz que: “- a mulher que ficéocando desculpas demais pra ndo brincar
ja corto...ndo gosto de gente enrolada... e vdizéz é até melhor... elas ndo quererem, porque
fico sem problemas, ai, eu digo pra elas quando e@m conversas mole que ela fique em

casa’.

No depoimento de Antonio Calixto, ele afirma que:

Acho que as mulheres s6 é tirada do maracatu queladauerem... fazer gracinhas,
ficam tirando onda, ai, o dono da brincadeira caweg que a mulher fica inventando
historia, ai... ja viu, né? Elas ficam dizendo:Nao sei se quero... serd que vou
conseguir...brincar?’ Eu ja vi muitas erem cortattamaracatu por causa de frescuras
delas mesmas.

Sendo assim, o cordao das baianas como um espgayompme manifestacao feminina
tem uma importancia para o maracatu rural por sestitoir de rituais performatizados
anualmente, que possuem uma funcao fundamentalpar@acoes de género no folguedo.
Embora, as mulheres na posicdo de mediadorasmediexdoras e zeladora do maracatu
possam representar um papel positivo, entretarinda desigual, porque essas nao tém o
mesmo valor atribuido ao que os homens fazem, cimatiza Albernaz (2010, p. 83). Diante
disso, penso que a posicao masculina ainda seacotomo um elemento regulador do papel

das mulheres no maracatu rural, que reafirma agaennasculino no folguedo.
4.1.3 “Abram alas! As bichas vao passar”: trajetés da insercdo homossexual no folguedo

Até aqui venho abordando a inser¢éo e o papel dtzemoo folguedo. Analisando os
depoimentos dos brincantes do maracatu rural, esidecomo o género operacionaliza a
interacdo entre homens e mulheres no contextolgoddo, tornando a brincadeira um espaco
oportuno de reflexdo dos valores e normas socjaesprganizam a relacdo entre os sujeitos. A

seguir continuo este debate, trazendo para o fquesenca de homossexuais no folguedo.
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Neste sentido, muitas questdes evidenciam asdriagtdesses sujeitos dentro do folguedo
desde o momento que eles aparecem nas apresergabbeamente.

N&o se pode precisar exatamente a data em quenegséexuais comegaram a
aparecer nas apresentacdes dos grupos de maracasty Muito do que se tem sobre este
fendbmeno esta referenciado na tradicdo oral dosbmmmmdestes grupos. Os estudos de
manifestacbes populares, que falam sobre a presEn¢eomossexuais no maracatu rural
afirmam que o gay surge no folguedo concomitargeeaenca das mulheres (Ver Benjamin,
1989). Todavia, registros fotograficos dos habéard textos de alguns jornais circulantes na
época da migracdo dos maracatus rurais para oeRéakzem referéncias importantes da
presenca de homens travestidos de baianas em gigpts, porém sem qualquer mencao da
orientacdo sexual desses sujeitos. Uma analise amidfundada desses documentos é
fundamental para que novos estudos possam compremethor a inclusdo de homossexuais

no contexto da brincadeira.

Ha uma hipotese mais aceita de que 0 homossexuabow a surgir quando se iniciou
no maracatu rural uma fase de escassez de mulber@garticipar no corddo das baianas.
Convivendo com 0s mestres de maracatus, ouvi agumsadrias, que talvez sejam pistas
interessantes para entender que fatores provocaranséncia de mulheres e a inclusédo de
homossexuais no cordao das baianas. Os homensdsebauais, que se travestem de baiana ja
foi um fendmeno frequente na composicdo dos grajgosnaracatu desde a origem dessa
brincadeira. O retorno desses sujeitos represemémsium momento de reafirmacéo da posicao
masculina, que sempre caracterizou este folguemlreSsso, o mestre Barachinha disse que:
“— Ainda é estranho pra todo mundo ver homessexaaharacatu, mas homem mesmo...é

tranquilo porque sempre foi assim aqui em Nazaré!”.

Retornando aos depoimentos de Brachinha ja ctadmi, ele me contou uma
historia de que no passado, 0s grupos eram bastaimtos e quando se encontravam
ocorriam muitas brigas. Este periodo era tambémmamento de insercdo das mulheres no
folguedo. Na Regido Metropolitana era uma exigépara os grupos brincarem no Carnaval,
mas na zona da mata 0s grupos que permaneceramramsas mulheres na brincadeira de
maneira gradual. Para os grupos que buscam seaadapido as novas mudancas exigidas ao
folguedo, buscavam mulheres para brincar em saysogyr “Ai se localizavam um grande
problema”, diz Barachinha, pois muitas mulheres qué&riam participar das apresentagoes e,

iSso era motivo para o aumento de brigas entralosctos.
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Estes ritualizavam uma espécie de “roubo de muhevade os grupos de maracatus
gue ja possuiam mulheres no cordéo das baianasns@taques de membros de grupos que
nao conseguiam mulheres para brincar e, assineaxen dinheiro ou comida e até encenavam
um “sequestro” para que 0s grupos contrarios nagregnetessem na acao. O mestre Antonio
afirma que os homens entravam em muitas brigasquenrguistar mulheres para brincar no
folguedo. “Eles tomavam uma e quando estavam gsienée partiam pra cima...ficavam de
tocaia no canavial e quando viam as baianas passahdmavam elas pra conversar, pra
convencer elas de brincar no seu maracatu”. Na® &gesso a nenhuma informacéo
evidenciando que este rapto simbdlico poderia estwciado a atos sexuais ou estupros; mas
penso que esta questdo deve ser colocada a kail@ dias condicdes com que esses raptos

ocorriam.

Aproveitando este momento pergunto aos mestrestaenganeira de “conseguir’
mulheres ndo era uma agressao contra elas, j&sperna uma forma de tird-las dos grupos,
que talvez elas tinham escolhido participar. Bardehe o mestre Jodo Paulo me contaram que
havia muita violéncia sim entre os caboclos, mas elinca presenciaram agressfes contra as

baianas.

Neste contexto, em que as mulheres eram escas$alguedo, o retorno de homens
travestidos de baiana se tornou uma justificatiyaartante. Pelo que percebi, 0s homossexuais
se inseriram no maracatu rural num movimento aemetdo homem travestido no cordao das
baianas, que representou em certa medida o redsrndgens. A partir desse periodo, alguns
grupos de maracatus iniciaram um processo de dsele homossexuais no corpo de baile,
possibilitando sua participacdo efetiva em outragtes do folguedo. Diassis disse em
depoimento que: “Zé Preto foi o primeiro homossexual que sei quecbu de baiana. Ja faz,
acho, mais de 20 anos... muito mais... Ele aprow@tmomento, que aqui em Nazaré, algumas

mulheres tava entrando na brincadeira e entroudarhb

Diassis me contou que muitos maracatus de NazaréMai@ ndo aceitam
homossexuais, mesmo tendo acontecido esses fafogssado do folguedo. Segundo ele, o
Maracatu Cambinda Brasileira expulsou um brincante se vestia de baiana quando ele
revelou sua homossexualidade. Para esse melwautent, isso aconteceu porque o referido
maracatu é mais tradicional e buscava manter ger@ida brincadeira. Entéo, para que haja
homens travestidos de baiana no grupo, este nétpo@ orientacdo homossexual exposta

publicamente. Em minhas observacdes neste grupfirraei tal depoimento de Diassis, pois
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observei que o corddo das baianas € formado exainseinte por mulheres. Ndo ha presenca
de homens nesta parte do grupo. Conversando comindéd Coco sobre as razdes de naquele
momento o Cambinda Brasileira ndo ter em sua coiggambomens travestidos de baianas, ele
disse que os homens machos ndo querem se apreserfambinda, vestidos de baianas,

porgue o maracatu é tradicional, deixando essepagem para as mulheres.

Percebo nos meus levantamentos que a insercaamessexuais no maracatu rural
pernambucano se deu por meio de valores e normasjagestavam contidos na propria
dindmica e estruturacdo do folguedo. Além disséenainilidade parece ser um elemento
fundamental para que os processos de incluséolesarcdesses sejam consolidados. Nesta
perspectiva, a subjetividade se evidencia por igrguie 0s sujeitos elaborem uma consciéncia
pautada nas formacdes culturais e sociais que amodalrganizam e geram determinadas
estruturas de sentimentos (Ortner, 2005). Pens&ugathern (2006, p. 42) vai nesta dire¢ao ao
afirmar que “concebemos a sociedade como uma fodenadora e classificadora e, nesse
sentido, como uma forca unificadora que redne pasgoe, de outra forma, se apresentariam

como irredutivelmente singulares”.

No que se refere aos grupos admitirem homossexuami€orddo das baianas,
atualmente s&o poucos 0S grupos que ndo aceitas) st sua composicao. Os fatores que
determinam este processo tém varias origens ecdestaos depoimentos dos brincantes que
apontam a visao de alguns presidentes/donos d@satas sobre a presenca de homossexuais
assumidos dentro do folguedo. Mestre Antonio, diseeem uma conversa que:

O Maracatu Aguia Misteriosa ndo tem homens no @d#& baianas que s&o viados,
porque para o dono, que é muito catélico, homifaéo ndo pra ta vestido de mulher.

Ele me disse que ndo aceita homi viado no seu gpgrque num gosta dessa coisa
de homi querer virar mulé.

Nesta dire¢éo, Ednaldo afirma que:

Olha! Tem muitos grupos que ndo aceita homossexuebrddo das baianas aqui na
zona da mata, mas aqui sdo poucos ainda, a ndueezles sejam discretos, ndo
facam tanto... ndo figue dando pinta, né? Agorpaaso dizer com certeza que o
Cambida do Cumbe e o Ledo Formoso ndo aceitamdraestido de baiana...pelo
menos eu nunca vi nenhum declarado. Eu acho qué igeeconceito, mas os donos
ficam com frescura, dizendo que é por causa dac&addo brinquedo...isso é
frescura...é discriminagdo, entende?

Ao fazer um levantamento da data de fundagéo dgsogrcitados nos depoimentos

do Mestre Antdnio e de Ednaldo, percebo que s@sid@rmdos antigos, como sinaliza o Mestre

Antonio: “- Olha, esses maracatus sao antigos amgi#io ndo adianta discutir com os donos,
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porque eles querem manter a tradicao”. Entdo, marttadicdo se torna uma justificava para

exclusdo dos homens que se declaram homossexyagsdesejam se travestir de baianas.

Ouvindo Diassis falar sobre os homens que se temede baianas nos maracatus
Estrela da Tarde, Estrela Brilhante e Ledo Tucaleoafirma que:
Menino! Tem bicha que ja fecham na chegada, masatpreles que pra brincar nos
grupos disfargam que gosta da fruta e se compartano bofe, mas isto ndo da pra
fazer no maracatu que ndo aceita, porque tem alguique ndo aceitam... sei que

s80 poucos... mas tem... entdo quando a bichdrtoear naquele grupo, ela disfar¢a
até o dono descobrir e colocar ela pra fora, né@dy.

Neste depoimento de Diassis, dito durante o encal@maracatus no espaco Parque
dos Lanceiros em janeiro de 2014, existem duagaa#s de homossexuais que se travestem
de baianas. A primeira se refere aqueles querceahecem como homossexuais e séo aceitos
como tal pelo grupo social. A segunda, sdo aquetesossexuais que se reconhecendo
homossexuais disfarcam sua condicdo para terenscacedrincadeira. O disfarce desses
homens pode ser justificado por questdes pessoi@s gergonha ou porque ndo querem que
as pessoas desconfiem da sua orientacao sexualhsedwode represélias. Ainda encontrei em
muito campo, aqueles homens que ndo se reconhemaosbexuais, como afirmou Ednaldo
durante a minha conversa com Diassis:

Tem homens que ndo sao viados e brincam como lBaignporque eles gostam
mesmo. Tem caso que € algo...que foi passado gegfliho e, por isso, ndo fazem
questdo de ser caboclo de langa ou outro personapgem mesmo ser baiana. As
pessoas de fora podem até pensar que eles saamgeysao €... Tem Jodo Bil que

ndo é gay e so gosta de ser baiana do maracaé® 8aho que o que importa nisso
tudo é o que eles fazem como baiana, né?

Esta ultima frase do depoimento de Ednaldo, penpeitsar na feminilidade que esses
homens travestidos encenam nos grupos. Diferenieeldoi percebido nas performances das
Catitas, os homens que se travestem de baianaaanaena imagem de feminilidade que se
aproxima daquela que é definida como sendo atridatmulher desejavel socialmente. No
entanto, penso haver uma distingdo entre a fewhi®@ encenada pelos homens, que se

reconhecem como homossexuais daquela performatiedas mulheres e por homens.

A feminilidade encenada pelas mulheres semprdeergquilo que é desejavel numa
mulher recatada como afirma Paulete: “- A mulheargio se veste de baiana tem que ser
quietinha, recatada, aquilo que os homens quecgsar, né?”. Ednaldo vai nesta direcdo
dizendo que: “- A mulher traz um colorido muito borpra o brinquedo, mas ela é aquela que

fica fazendo o que os homens querem ver numa mgkueta’, uma mulher de casa diferente
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da mulher da rua”. Os homens que se travestemidadbparecem seguir esta mesma ideia,
reproduzindo valores de feminilidade aceitos sowalte.

Os homossexuais que conversei apontam numa oudEdino que se refere ao tipo
de feminilidade performatizada no cordédo das baidPara estes, as suas performances como
baianas do maracatu rural devem ter o objetivohdenar a atencédo ndo apenas do publico,
mas também dos homens. Esses representam pogeEkeEsos sexuais como sinalizam os

depoimentos dos homossexuais obtive ao longo deantionvivéncia com eles:

Diassis:Quando estou l& vestida de baiana...estou pra cteatancéo das pessoas
e, principalmente pra mostrar pros homi que ewgstonta, pra fechar. Até porque
preciso mostrar que sou mais bonita e sou maisanglie as outras [mulheres].

Paulete:Acho que quando a bicha ta vestida de baianagelsepcomo uma mulher...
mas uma mulher mais safada, jogada, que fica ppratéazer o que deseja.

Paulinha: N@o séo todas, mas muitos homossexuais quandossenvee baiana
querem ser aquela mulher da vida, querem fazerrodada na saia melhor que as
mulheres pra chamar a atencdo dos machos que cufteia [risos].

Esses depoimentos demonstram que a feminilidaddorpetizada pelos
homossexuais esta baseada numa imagem da mulhdragggrede as normas impostas,
colocando-0s numa posicao de rejeicao social pesaptar atributos relacionados aos valores
ligados as praticas sexuais e ndo as acodes raddeisra familia, ao cuidado com a casa.
Apresentando uma performance feminina que se gistidaquelas encenadas pelas mulheres
vestidas de baianas, os homossexuais buscam unméiftade socialmente ndo desejavel, pois
esse tipo de performance lhe garante visibilidanieneio da exibicdo de sua desenvoltura com
as indumentérias e pacos das baianas, funcionamd@gses homossexuais como possibilidade

de evidenciar sua orientagdo sexual, acionanda;dedu

Por fim, o homossexual foi ganhando espacos derfsaa do folguedo com base nos
valores sociais e, por isso, a relacdo homossexuahracatu rural nem sempre € vista de
maneira pacifica. Ocorre ainda muitos fatos deridisigcacéo por parte de organizadores e
donos de maracatu que excluem homossexuais daatheina, justificado ainda pelas
transgressfes que esses provocam contra a “noaah@lidiolégica”, evocando valores da
masculinidade hegemoénica. No entanto, esses hoxruasseenfrentam essas situacoes,
buscando estar prontos para a brincadeira. A segpiesento estas possibilidades

performativas como parte atual do folguedo.
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4.2Homens travestidos de baianas: “prontos pra brincar

Os sujeitos que brincam no maracatu travestiddm@mas sempre representam uma
parte do corpo de baile importante na composi¢cambwido do folguedo. Com seus vestidos
que contém varias saias e armag0des, transitamanttizersos espacos na zona da mata e na
regidao metropolitana do Recife, mostrando sua dedteina ao rodar sua indumentaria que foi

confeccionada meses antes do Carnaval.

A preparacdo (ou montagem) da baiana que se apagse® maracatu € para 0s
homens que brincam travestidos um momento de iBsagnsua posicado de género. Eles sdo
cuidadosos com todos os detalhes que elegem constitatvos do corpo da baiana. Nesta
perspectiva, “estar pronto para brincar” para dstesens ndo representa apenas ter o samba
nos pés. Religido, performance, cuidados com oocerpom a indumentaria, e agradar os
presidentes e donos de maracatus estdo no rospestas que estes homens-baianas destacam

como significativos no momento que estao prontoa pancar.

Embora ainda haja uma rejeicdo por parte de moitgsnizadores do folguedo em
aceitar a homossexualidade como condicdo de algupetos, o maracatu rural vem
absorvendo estes sujeitos entre as baianas. Not@nt@esmo ganhando espaco no folguedo,
percebo que este ndo se constitui de um lugarstadi@m de uma acdo homossexual que possa
ser interpretada como uma mudanca significativa rdes;6es de género dos grupos. No
entanto, Ortner (2007, p. 26) alerta que esta dygdo social nunca é total, sempre sofre
pressodes e instabilidades inerentes a toda situdgdoder desigual. Neste sentido, percebo
gue os homens-baianas no folguedo séo perteneentesontexto que ainda esta se adequando

as condicdes socialmente elaboradas para pratigardeo.

Os homens homossexuais que se travestem de batarmaaracatu ainda séo
percebidos pelo conjunto da populagdo como um gmagpsgressor dos valores fundantes da
tradicdo e das praticas cotidianas. Penso que tsana@ue os levaram a participar ou que
levaram aos organizadores dos grupos convidarees @sira participar do folguedo € um
importante elemento de analise, pois possibilii@tresobre o lugar e a representacdo que a

homossexualidade possui dentro e fora do brinquedo.

Nesta perspectiva, apresento nas proximas pagmanjunto de aspectos sobre a
participacdo dos homossexuais nos grupos de mardedtiazaré da Mata. Embora meu foco
aqui sejam os homossexuais que se vestem de bp&nabi também a presenca de homens
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gue nado se reconhecem como homossexuais. Talvearp@er categorizados como Homens
gue fazem Sexo com outros Homens (HSH), mas damtesisténcia de falarem sobre sua
orientacdo sexual e de sua participacdo no folguedlo foi possivel tracar um perfil mais
detalhado acerca desses sujeitos. Por este maiinaguei focar minha atencdo naqueles
sujeitos que estavam mais suscetiveis em apresensidepoimentos sobre suas experiéncias

sexuais e como baianas do maracatu rural.

Por fim, apresentarei o que dizem o0s sujeitos pesdos sobre a preparacéo da
baiana, na perspectiva da montagem e elaboracgmrabrpara performatizacdo desse
personagem. Na composicéo da performatizacdo dadygercebi que os detalhes dos homens
que se travestem seguem uma espécie de ritualagpana além do simples gesto de colocar
0s vestidos. Ha uma preocupacdo com a maquiagem &essOorios que evocam uma
feminilidade presente nas mulheres. Esta preocofacéaté autoexigéncia) faz parte daquilo
que Schechner (2007, p. 34) compreende como umeigméeacao e transposicado das acdes
de sujeitos reais por meio de comportamentos nestas, ou seja, € 0 processo em que o ator
experimenta o “sou eu me comportando como se fms#sa pessoa, ou como me foi dito pra

fazer, ou como aprendi”.

Este percurso sinaliza para uma analise da homeaslsgiede no maracatu rural ndo
apenas como elemento de animacéao e alegria, mbhértaoomo um processo de compreensao
das posicOes de género, que estdo presentesageresociais, refletidas nas performatizacdes
e interacdes no folguedo. Pensar a travestilidaakeuiina no corddo das baianas no folguedo
de Nazaré da Mata € uma oportunidade para eviderattaes roteirizados na pratica cotidiana.
Como destaca Giddens (2009, p. 75), “as rotinagddecotidiana sdo fundamentais até mesmo

para as mais elaboradas formas de organizacaciaade”.

4.2.1 Diassis, Paulete, Tata, Marceli e Paulinhazem sdo os homens que se travestem de

baiana?

Os homens que se travestem de Baiana apresentaimante aspectos performaticos
e cénicos bastante peculiares, contrariando em gedida as caracteristicas anunciadas pelos
estudos folcléricos, que descrevem este personageno parte do corpo de baile que se

apresenta sempre com caracteristicas aproximadaselda ja discutidas no conjunto
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performatico das Catitas. Além disso, Benjamin 2198 2043°° aponta que a insercéo das
mulheres no maracatu rural transformou tambémagsstrque se constituem mais modernos,
longos, produzidos com tecidos coloridos, vistasbsilhantes. Isto tudo caracteriza o cordao
das baianas como um lugar de transformacdes bemwuisareis na histéria do folguedo. No

entanto, € importante ressaltar que essas mudaepessentaram um ponto positivo na

perspectiva de alguns brincantes pois,

A brincadeira ndo podia ficar s6 no passado, tqmigse renovar, né? Acho que ter
tirado os homens e ter colocado as mulheres ndoatds baianas foi bom pra gente
homem que tinha outras coisas que a gente sal@g faas ndo tinha espacgo, nem
tempo(Eduardo, 26 anos, Rei do Maracatu Estrela da Tarde

Mudar as coisas do maracatu € bom, desde que n@madradicdo que € brincar no
carnaval sempre. Botar mulher como as baianas épbartornar o brinquedo mais
divertido, né, as mulheres e os homens tém quejfintos na brincadeira do carnaval
para se divertir. Gostei de ter mudado um pouamisis antigas do marac#twiz,

22 anos, Caboclo de lanca do Maracatu Ledo Tucano).

Por ser uma posicéo que representa o femininoaldotmaracatu, a substituicdo de
homens por mulheres se conformou como uma con#ideidtalvez porque as baianas
representavam o tipo de feminilidade esperadalsoeme, ou seja, uma mulher recatada sobre
a qual se depositava o0 desejo de parceria paraasamento. Com o ingresso das mulheres
nesta posicao dentro do maracatu, parece haveassoaiacdo dos homens que encenam este
personagem como sendo possivelmente homossextmapdeque na sociedade nacional, a
constituicdo da masculinidade se faz por meio deatastamento da feminilidade no seu
conjunto. O ingresso de homens que revelam suatac& homossexual complexifica estas
relacdes. Eles ingressam no folguedo e trazem iaifefade associada a sexualidade livre, em
contraste com o recato das baianas. No entantte trabalho tomei como ponto de partida
para analisar esse tipo de travestilidade, aqiresens que se reconhecem fora e dentro do
folguedo como homossexuais. E a partir deste ctmteyue sdo evidenciados valores
importantes da sexualidade, presentes na arrungiacéonjunto da brincadeira, referenciadas

na pratica cotidiana.

Para situar estes sujeitos, faz-se necessaricempae®s brincantes homossexuais que
tive contato em meu campo, descrevendo um poucnaaida pessoal ligada ao folguedo.
Estes atores se destacam no meu trabalho, pais,ddéserem conhecidos na cidade como

109 E importante destacar que estudos mais recenbesaap nesta mesma direcdo de Roberto BenjamimoPens
que isto se justifica por dois motivos. O primeserefere ao pouco estudo sobre maracatu ruramplise uma
perspectiva de género. O segundo fator é a incahséeessidade de situar e reafirmar a histérimldoedo no
cenario das manifestacbes populares de PernamBabee isto, veja-se também Severino Silva (2003220
Nascimento (2008; 2000), Ana Vicente (2005) entreas.
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homossexuais, eles sado reconhecidos como bongrpatipadores de baianas do maracatu
pelos outros brincantes do grupo. Isto vem contripara perceber os personagens e sua
importancia dentro do folguedo. Outro aspecto gudestaca como significativo para que estes
sujeitos tenham contribuido com esta investigagést#icado pelas possibilidades de acesso,
que estes interlocutores, possibilitaram-me aosagesp fisicos e simbdlicos da

homossexualidade na zona da mata norte de Pernambuc

Meu primeiro contato foi com Diassis (Joaquim da&j 42 anos, solteiro. Possui as
séries iniciais do ensino fundamental incompldtésa atualmente no bairro do Jua, com sua
avo, sua irma e sobrinhos, totalizando onze pesbl@mspossui uma renda fixa, pois trabalha
como prestador de servicos domésticos em residenoiaentro da cidade. Ele se traveste de
baiana ha 15 anos, desde que foi chamado pelaiminez por Ednaldo, que o viu sambar em
um evento de maracatu na cidade. Sua desenvolsua elacdo de amizade com 0s outros
integrantes do grupo, permitiram que ele iniciagsepercurso cénico, travestido de baiana do

maracatu de Nazaré da Mata.

Segundo ele, é praticante da jurema, seguindo tosigweceitos e rituais. Minha
primeira conversa com Diassis foi mediada por Etmajue ja o conhecia e sempre foi parceiro
de Ednaldo na organizacao do Maracatu Ledo Nazabepois do primeiro contato, encontrei-
me mais vezes com Diassis em Nazaré da Mata edonbi&os homens que brincam de baiana
por seu intermédio. Quem o encontra pela primedasempre o ouve dizer: “Eu sou uma
condessa de campo coroado no balé”. Além dissajedtaca que “antes de ir para a rua, a
gente tem que se calgar”, ou seja, participartdais na jurema para fechar, defender o corpo,

proteger-se.

Diassis afirma que o modelo e as cores do vestidaitjliza para se travestir de baiana
muda anualmente, de acordo com o pedido de suaanestseja, a entidade espiritual que o
acompanha nos rituais de jurema. Segundo ele,aéezgglade que determina as cores da
indumentéria que ird se apresentar no maracata gRgr‘é um momento muito bonito e minha
mestra ndo deixa que eu faca de qualquer jeitoJ@BRo que fazer o vestido do jeito dela pra
que ela néo fique irritada. Ja4 aconteceu dela rasgestido todinho, quando baixou em mim...

ela olhou o vestido e disse: -eu ndo visto issm eée vai ter que obedecer o que eu quero™.
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Foto 33 — Diassis vestido de baiana no Maracatelisia Tarde
Fonte: Acervo do Autor/2014

Isto enfatiza a preocupacao de alguns desses hghmmsessexuais) em relacionar a
seu personagem e performances aos cultos de @faicena. No entanto, pode-se destacar que
Diassis € uma figura bastante procurada por algyeasoas da cidade para consultar os
espiritos da jurema. Ele me convidou para conteseut quarto, onde se encontrava seti'peji
de jurema. L4, ele mantém disposto numa mesinbalikceira uma imagem de Santa Barbara,
que representa para ele a Orixa Oia; uma image8edeZé Pelintra e outra de uma pomba-
gira, que ele chama de Mestra Luziara. Todas agansestao rodeadas de colares coloridos e
iluminadas por uma vela de 7 dias. Ele diz que d0ode seus pedidos, angustias e
agradecimentos séo direcionados a este espacereatds com muito zelo. Permanecendo
neste local, ele relatou um pouco sobre a impadatesses rituais para o maracatu e de sua

relacdo com o folguedo.

110 Peji ou congé é o altar, onde séo colocadas asimsage santos (sincretismo religioso) e fica na sal
principal onde sao realizadas as cerimbnias pih{i¢ar Salles, 2010). No Brasil € muito comum etiewn
nas casas das pessoas algum tipo de peji ou aitasantos catdlicos e nas residéncias de pratdate
jurema e/ou do catimbé é possivel encontrar, algssentos catdlicos, imagens de entidades da umlgand
do candomblé, onde se faz oferendas em rituaiagoi
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Para Diassis, € através das suas performancest@ama de maracatu, que realiza 0s
desejos das suas entidades e se diverte. De ammrdele, meses antes do Carnaval, entra em
transe mediunico para que sua mestra repasse svggsaou ao presidente do maracatu as
orientacBes para confeccionar a indumentaria quéé&lkse apresentar no brinquedo. Percebi
que Diassis possui uma ligagéo bastante estrataesses rituais, que se repetem anualmente.
Além disso, ele ndo esconde sua homossexualidage,lhg situa numa posicdo ainda
controversa dentro e fora do folguedo, pois a sigmtacao sexual em Nazaré da Mata possui
as mesmas representacdes presentes na Regido dletn@pdo Recife (A. Silva, 2008).

Retomarei neste trabalho um pouco dessas expersaeiDiassis.

Paulete (Paulo), 35 anos, solteiro, ndo concleasino fundamental — abandonou a
educacédo formal no 5°. ano -, mora sozinho no daler Sertdozinho em Nazaré da Mata.
Paulete trabalha como auxiliar de limpeza no aloateddo municipio. Meu primeiro contato
com ele foi intermediado por Diassis, que me lewé o seu local de trabalho para
conversarmos um pouco com ele. Entre viscerasagpgsdos animais que sédo preparados para
distribuicdo de carne na regido, Paulete me dizbguea no maracatu de Nazaré da Mata
travestido de baiana ha 16 anos, mas que preterde guando completar vinte anos; pois
sente-se cansado, “brincar no maracatu nao € &cgessoas veem a gente vestida de baiana
nao pensa o que foi que a gente sofreu pra chggarre, tem muita coisa pra organizar, hao
€ s6 o vestido, até, porque tem as viagens quetea fgz pra outros lugares, isto cansa muito,

visse!”

Na adolescéncia quando se percebeu homossexugleuolngo com sua familia
nuclear e foi trabalhar para conseguir manter st@namia. No periodo carnavalesco sempre
estava nas sambadas e nas apresentacdes de mayaedhe serviam como entretenimento.
Estando sempre entre as mulheres do maracatu,i@piwse das baianas, corddo do qual se
identifica e brinca até hoje. Além disso, para Bjla homossexualidade impulsionou seu
desejo de se tornar baiana do maracatu. Como Bj#smilete € bastante conhecido, como ele

diz, pela sua “fechacao”.

Seu contato com o maracatu rural aconteceu quaadmelescente e sempre gostava
de ir as sambadas e apresentacdes. “Eu achava lamtais as mulheres naquela época
brincando de baiana, queria muito e pensava: ‘- diemeu brinco de baiana’, sinto muita
felicidade quando desfilo de baiana no Maracatvelsstia Tarde”. Depois que 0 mestre do

maracatu Cambinda Brasileira chamou Paulete pat@ipar como auxiliar do maracatu, ele
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diz que foi a oportunidade que precisava para detemelhor a brincadeira e poder participar
mais do maracatu.

O primeiro maracatu que ele brincou travestido derta foi o Estrela Brilhante.
Paulete afirma ter sentido uma emocao muito fpdées naquele momento estava realizando o
seu desejo de se vestir de baiana para sambarmcana “Senti o coracdo na boca, parecia
que ia cair no chdo com as pernas tremendo, nragnaa mae lansa tomou conta de mim e
brinquei todos os dias de Carnaval”.

Fo;o 34 — Paulete vestido de baiana no Maracatelgsta Tarde
Fonte: Acervo do Autor/2014

Sobre sua montagem, Paulete afirma que recebe faoheira do maracatu, mas
toda a confeccdo e preparagdo fica sob sua redplicesde, pois anualmente ele faz
homenagens as entidades espirituais que Ihe acbanpamsto demonstra sua relacdo com os
rituais de matriz africana, onde, segundo ele, moau ganha for¢a para brincar os dias do
Carnaval. Além disso, Paulete afirma néo fazewalrdo calco, praticado por alguns brincantes
para pedir protecao espiritual para os dias deavatnpois acredita na prote¢céo da entidades
espirituais que homenageia. Todavia, ele diz quéaspessoas (brincantes) Ihe procura para
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fazer o calgco em seu pequeno peji de jurema. Coelrespaco e ele me remeteu ao peji que
jurema que encontrei no quarto de Diassis, poisypasa mesma configuracédo daquele.

Tarcisid!! (Tatd), 25 anos, foi outro importante brincanteaba, que contribuiu com
seus relatos para compreender os diferentes aspdifetivos de sua relacdo com o maracatu
e com o personagem que performatiza. Ele é sqlteisade com sua mae, irmaos e sobrinhos
no bairro de Loteamento CELPE. E concluinte dorensiédio e trabalha como embalador
num abatedouro de aves em Nazaré da Mata, recebandalario minimo por este trabalho.

o« 4 - - Bty
Foto 35 — Tat& vestida de Dama do Paco do Maré&sitala Dourada (destacada)
Fonte: Ricardo B. Labastier/JC Imagem/2015

Tarcisio brinca no maracatu rural travestido dafeha 11 anos. No Maracatu Estrela
Dourada, de Buenos Aires, Tata foi baiana; mas Mektdesto, o dono do maracatu, a
chamou para apresentar-se como Dama do Paco. &steqmp maracatu rural cumpre uma
obrigacdo mais delicada, magica, onde o corpo sieveonsiderado limpo para que esteja apto
a segurar a calunga. Embora, Tarcisio atualmemtesaapresente num grupo de maracatu de
Nazaré da Mata seu depoimento foi importante, fusexperiéncia como baiana do folguedo
0 tornou uma pessoa requisitada por varios grugnu® tdentro como fora do municipio de
Nazaré da Mata. Segundo ele, ja brincou em muiscatus de Nazaré da Mata, mas por

questdes pessoais preferiu ficar no Estrela Dourada

111 As pessoas da cidade tratam Tarcisio como Tagésegundo ele, € um apelido de infancia.
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Quando questionado sobre a religido que pratieagsponde que é catélico, mas que
ja participou durante cinco anos dos rituais dodoamblé. De acordo com Tarcisio seu
afastamento desses rituais se deu por motivos gaies$oEuU ndo aguentava mais as intrigas e
as confus@es por causa de espiritos, né, achissoAs vezes saia do terreiro passando mal...
ai eu disse pra mim mesma: ‘- N4o quero passarpnaisso’, e sai, até hoje”. Ele acrescenta
também que percebeu que no maracatu ha pessoas gi@elicam aos rituais catolicos e ao
candomblé. Isto, é interpretado por ele, como uraaeina de manter as tradi¢coes religiosas
existente na zona da mata desde o dominio poétgacial dos senhores de engenho, que 0s

escravos adaptaram para sua vida cotidiana.

Todavia, com a sua participacdo no Maracatu Esirelaado no posto de Dama do
Paco, ele teve que frequentar novamente os ritleaisandomblé como requisito, pois este
personagem do maracatu rural carrega a calungareguesenta e retne a forca espiritual
necessaria para proteger o grupo. Por este mel@recisou seguir os rituais de preparacao
do brinquedo que antecede o periodo carnavalesoo,ocobjetivo de evocar as entidades e

energias espirituais.

Além de Diassis, Paulete e Tata, conversei conpsudtores que se travestem de
baiana em maracatus de outros municipios da Zomdadka Norte de Pernambuco. Conheci
estes no encontro de maracatus em Nazaré da Matmonde 2013. Por meio de conversas
informais, percebi que seus relatos traziam pist@srtantes para pensar varios aspectos que
envolvem a travestilidade dos homossexuais em &sidm maracatu de Nazaré da Mata. Aqui,
destaco como significativo as experiéncias dessesantes no maracatu rural, que estéo

entrelacadas as subjetividades recorrentes noxtorttas praticas sociais (Ver Ortner, 2005).

Assim, apresento Jonata Felipe (Marceli), 29 abosca travestido de baiana ha 15
anos e, atualmente, apresenta-se com o Maracateif@alManso, do municipio de Gléria do
Goita. Segundo ele, seu contato com 0 maracatiseinaiciou quando era adolescente, quando
ia observar as sambadas, pois “era a nossa Unieas@d naquela época”. Depois disso,
envolveu-se com o folguedo e, ao ser chamado pekidente do Carneiro Manso para se
apresentar como baiana gostou logo da ideia. Sewdahecido como homossexual, Marceli
nao sentiu nenhuma rejeicao por parte do grupopamlheu sem problemas no cordao das
baianas. Além disso, para Marceli sua participag@ cultos do candomblé, representa um
momento importante de ligagcdo com o maracatu. filma que estes rituais exercem um

importante papel na sua atuacao no folguedo, pdiaiana sempre esta envolvida neste mundo
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magico do maracatu, né?”. Marceli diz que sua g@wdd deixa muito a vontade para contribuir
com as vestimentas que serdo confeccionadas paageass. Ele diz: “- Eu ajudo muito a fazer
as roupas das baianas... Eu desenho as vezespquanukdem...os vestidos. Eles estdo aqui

[apontando para a cabeca]. Eles ficam muito bohitos

Em seguida, destaco a figura de Paulo José (PayliGlom 35 aos, traveste-se de
baiana no maracatu rural ha 18 anos. Atualmeriteséddirdo no Maracatu Beija-Flor de Alianga,
Paulinha diz que para participar no maracatu tigha ser de baiana, pois se considera
possuidor de uma feminilidade que o afasta de syieosonagens, considerados por ele como
“duro” demais. Ele complementa dizendo:

Eu amo me vestir de baiana, eu capricho mesmogsauesma que me maquio e
arrumo meus cabelos, capricho mesmo. E quandcsi@prde deixa eu risco no papel
0 que eu vou vestir... as pessoas diz que s6 poadeisa de espirito, mas fica do meu

gosto... As vezes eu preparo também o que vou &tim gente do maracatu que
me pede também pra fazer os vestidos delas... &a!go

Os rituais da jurema fazem parte do dia-a-dia ddifttea. Para ele, esses rituais lhe
protegem contra “demandas” negativas que circulasnlugares onde o Maracatu Beija-Flor
se apresenta: “- Tem muita gente com o olho grangieando ver a gente bonita, quer jogar
coisa ruim, pensamento ruim na gente, por issopéitante ficar protegida com o calgco que a

gente faz antes do Carnaval”.

Ha ainda homens que se travestem de baianas, pwénse identificam como
homossexuais. Estes homens fazem questéo de deb@em seus discursos que ndo possuem
orientacao sexual homossexual:

Sou homem, sou casado e tenho um filho, mas gessaid de baiana, porque meu
pai sempre saiu assim e num foi frango...pra mbrircadeira... em Recife ndo tem
homens que brinca de mulher no Carnaval?! Issm&arforma de brincar de mulher,
mas aqui na minha terra. Brinco de baiana ha trés ao Maracatu Agua de Ouro e
trabalho numa fabrica de tijolo. Sempre gostei olor@do das baianas...mas depois

que os gays entraram na brincadeira, 0 povo pamsa@ente também €, mesmo
assim gosto de estar [@epoimento de Pedro, 39 anos).

Percebo que estes atores destacam sempre sewdniaal pelo corddo das baianas
e a heranga familiar como sendo um fator importpata sua inser¢cao nos grupos de maracatu.
E a partir deste contexto, que outros aspectos ews depoimentos ganham destaque,
mostrando a importancia que este personagem tenmdandesses sujeitos. Penso que isto é um
reflexo das préticas sociais, evidenciadas pekslacdes com a orientacdo sexual. Portanto,

na tentativa de tornar estes fatores mais visibas;0 apresentar a seguir alguns dos elementos
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que estes atores destacaram como principal motivagéa sua participagédo no cordao das
baianas.

4.2.1.1 O que motiva sua participacdo?

Foi acompanhando os brincantes em suas prepamagipeesentacdes como baianas,
gue conversamos sobre a insercdo desses no folgpessibilitando pensar sobre o que
motivou sua participacdo como baiana. Além dissanestres e presidentes dos maracatus de
Nazaré da Mata também possuem um discurso intetessabre a participacdo de homens
(homossexuais) no folguedo. Diante disso, apreseesta parte do trabalho alguns desses
depoimentos, que exemplificam a maneira de perdanesa insercdo e participacdo dos

homossexuais no maracatu rural.

Inicialmente, os homens-baianas relatam que a agd#v para participarem dos
maracatus foi um pedido pessoal desses para ddgres dos grupos. No entanto, alguns
aspectos se destacam e evidenciam pistas imp&tpata pensar a participagdo como um
processo elaborado pela pratica social dos briesamfue fundamentam a composi¢do do
maracatu rural no contexto atual. Como alerta J@oit (1998, p. 302), a experiéncia esta
condicionada aos sistemas ideoldgicos, que organgzposicionam 0s sujeitos para atuarem
no mundo. Dessa forma, penso que os fatores condities da participacdo dos sujeitos em
uma manifestacédo popular como o maracatu ruralsest@re relacionada as experiéncias dos
brincantes no cotidiano e também com as posi¢coggero, que os colocam no campo das

relacdes sociais com base em sua orientacdo sexual.

Os aspectos determinantes na escolha dos homemabaipor parte dos
organizadores, constituiram um foco nas minhasreas@ées. Ao serem questionados sobre 0s
motivos que condicionaram a indicagdo, o convita aceitacdo de homossexuais para
participarem do maracatu, 0s mestres e presiddogemaracatus que conversei destacam trés

importantes fatores determinantes na escolha duoss$sexuais para participarem do maracatu.

O primeiro € uma questdo bastante controversayda grecisa ser melhor discutida
no ambito dos estudos sobre o maracatu rural,epregenta a presenca da homossexualidade
no folguedo como um elemento desarticulador dagpedue os periodos menstruais podem
ocasionar no grupo. Ouvi em minha insercdo no cammqotos brincantes desse folguedo
afirmarem que o homossexual tira o perigo de qbermuedo se desmantele por causa do

descuido das mulheres. No entanto, outra questdcoleea neste contexto: jA que 0s
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homossexuais também possuem a pratica sexual aonmplicador perigoso para 0s grupos,
como conté-los em seus desejos ja que devem iespars| para se apresentarem?

Para o mestre Antonio, 0s homossexuais sdo maisfde controlar, pois sendo do
sexo masculino, é possivel perceber as nuancexdalislade que precisam ser contidas para
nao prejudicar o grupo. Esta estratégia de contratefoi bem explicada nem pelo mestre
Antonio nem por aqueles que mantive contato aodahyg meu campo, mas penso que a
identificacdo com o sexo masculino dos homens ogg@&nizam o brinquedo, com os aqueles
que se travestem de baiana, habilita-os na ides#io e controle, do que Ednaldo chama de
“brincante no cio”. Isto se refere aqueles homensamossexuais, que buscam satisfazer suas
necessidades sexuais e, por isso, precisam sedaomm seus desejos para também nao

desmantelar o brinquedo.

Além disso, ha uma imposicéo rigida de normas deltds grupos, que utilizando de
um controle discursivo, buscam coibir qualquer eslesses homossexuais para praticas
sexuais durante o periodo carnavalesco. Os grupsisignam as mulheres e os homens
travestidos de baianas numa categoria de controte admportamentos, que se torna
compreensivel mediante a posi¢do tradicional dpessonagem no folguedo. Aqui parece
sensato evocar Butler (2008, p. 64), que, ao afiqna uma lei repressiva ou subordinadora
quase sempre se baseia no histérico de como eramisas antes, evidencia um controle
baseado em experiéncias, na maioria das vezes}mssa para 0 sujeito, para 0 grupo ou para

0s outros, podendo representar um alerta para tate ndo ocorra novamente.

Este controle dos homossexuais, que participangmp®s, € reificado pelos diversos
elementos discursos utilizados para posicionaronsolssexuais em espacos controlados. As
palavras como “viadinho”, “frango” e “bicha” sdanes de conotacdo pejorativa bastante
usados no mundo social, e dentro do folguedo ééambma forma de poder e controle. Percebi
também que em muitos contextos, o termo “baiangsaglo com o0 mesmo sentido e, € sempre

direcionado aos homossexuais que nao escondemientQao sexual afeminada.

O segundo fator determinante na escolha de homaasepara participacao no cordao
das baianas citado pelos presidentes de maracetere-se a articulagdo que estes possuem
com rituais de jurema representam uma protecaoitespipara o brinquedo. Anteriormente,
quando apresentei as baianas que conheci em mgao carmstrei como 0s rituais magicos
estavam presentes em suas praticas cotidianasprelado-os a composi¢do das baianas que
performatizam. Ja mostrei também que as mulherssnt@genham um importante papel na
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elaboracao dos rituais de jurema e como essas ragslaeionam esta posi¢céo para ampliar sua
atuacao sobre diferentes dimensfes da vida sat@ah daquela ja delimitada dentro do
folguedo. Neste contexto, os homossexuais se msececampo dos rituais de jurema com
uma possibilidade também de ocupar um lugar nas@es sociais, por meio de qualidades ja

referenciadas nas mulheres.

Segundo Marco, o presidente do Maracatu EstrelBadde, os homossexuais estéo
mais ligados aos cultos da jurema, pois “eles ppasuma sensibilidade que a gente nao
tem...eu acho que isto € muito importante paralmatho dar certo, por isso, quis colocar todos

0S gays que gostam de maracatu, mas que respeliengoedo e as tradicdes da jurema”.

Por fim, o terceiro fator que se destacou no depoimde Ednaldo e em outras falas
gue ouvi de brincantes e mestres do maracatudedaacao e organizacdo dos homossexuais-
baianas como importante para o colorido do gruodias de Carnaval. Segundo Ednaldo, os
homossexuais estdo presentes hoje nos maracaisdemMNazaré da Mata por duas razdes. A
primeira, porque “eles sdo assim... gostam de s#& de mulher e 0 maracatu permite isso, ja
que no dia-a-dia € muito dificil, porque as pessaagssam com eles, chamando eles de
viadinhos...”. A outra razéo se refere a sua dedic@m preparar os modelos de vestidos que
serdo utilizados durante o periodo carnavalescdquas as baianas. Muitos homossexuais,
segundo o mestre Barachinha, dedicam-se em prepam@esenhos dos vestidos, costurar e

decorar tudo. Isto “deixa as baianas mais alegdés’d referido mestre.

Em minhas observacdes, percebi que os homosseamfge estdo disponiveis para
organizar as indumentarias das baianas. Paralistomovimentam os brincantes desse cordao
do maracatu na aplicacao de todos os detalhesaprente planejados. Em contrapartida, ouvi
de Diassis e de Paulete, que preferem confeccsen@rvestidos e acompanhar todo o processo,
desde as primeiras costuras até os bordados, atlisoe costurados a mao por eles. Eles dizem
que com isto buscam tornar-se mais “fechativosstatando sua baiana de outras. Quero
destacar aqui, que esta atitude é algo isolade, @maioria dos maracatus que observei ha
uma padronizacédo do estilo e do tipo de vestidosqu&o utilizados pelas baianas.

No decurso da pesquisa de campo, observei 0 usstacd® da expressao “Ser
fechativa”. “Ser fechativa” € uma categoria natiyae se refere a qualidade da transformacéao
que o ator da ao personagem por meio dos atribnézessarios a personificacdo e

performatizacdo. Esta expressdo € um indicativintigacdes homossexuais e refere-se a
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exibicdo publica dos atributos homossexuais, taloamas caracteristicas corporais e
performaticas do personagem que encenado, um dieheacionamento da fechacao.

Dando continuidade aos aspectos que se destacareseaiha dos homossexuais para
performatizacdo das baianas, sugiro acompanhareongudisse Tarcisio sobre o que |he
motivou a participar do maracatu rural travestiddbdiana, quando conversamos em um dos
meus encontros com ele na praga central da cidade.

Eu escuto muitos xingamentos porque Sou assims.na@me preocupo n&o... porque
no Carnaval o homem néo pode se vestir de mulloegup eu também ndo posso
fechar, né? Por isso néo fico triste ndo, visse@dtue coloco minha saia pra rodar.
As vezes escuto os homens dizerem viadinho, frgmgo, sai dai... as vezes penso
nisso, mas logo logo volto pra minha dama. Por, igge me escolhem todo ano pra
brincar de baiana, ndo fico preocupado com as pe$ago meu trabalho, ganho meus
trocados e pronto. Um mestre outro dia me dissEata vocé ndo responde esse povo
dizendo coisa com vocé?” Eu respondi que ndo.ordsso que todos gostam de

mim... ndo falto com respeito a ninguém por issdeixo... sou tranquilo, sou
resolvido.

Além disso, Tarcisio (Tata) complementa sua fatenahdo que os donos de maracatu
gostam de homossexual fechativa s6 na hora deempp@esua baiana. “A gente ainda é muito
discriminada se fica fechando na rua ou nas essjuiBate depoimento de Tarcisio evidencia
que o folguedo ao inserir o homossexual passouratonar o0 comportamento dos mesmos,
por meio de estratégias do controle social, qguerape no ritual para ser restaurado novamente
(Turner, 2008). Por isso, percebo que o autocantdal gestos e palavras por parte dos
homossexuais fora das apresentacdes se constifatemmportante na escolha desses homens
que se travestem de mulher e sdo de interesseittsmue buscam manter a tradicionalidade

por meio do controle dos sujeitos.

Penso que o pertencimento religioso € um fator itapte para legitimar os homens-
baianas dentro do maracatu. Por isso, talvez copcetto cotidiano pode ser posto em
suspensao de forma que 0os homossexuais sao pesmbdnaracatu. Resta saber se a presenca
deles pode implicar em desigualdade com as mulhgtes ocupam posicdo de protetoras
espirituais do grupo por meio dos rituais da juresagrada. Por fim, ao externarem a
sensualidade, os homossexuais podem reforcar ¢oréed mulheres que brincam neste

personagem, estendendo-se ao cotidiano.

Com base nos aspectos elencados anteriormente melas interlocutores, como
sendo definidores para sua participagcdo no maracatl, acredito que o processo de

preparacao desses atores se inicia a partir doteoho entanto, outros elementos se unem a
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este para compor o personagem-baiana que se dpreserCarnaval. Por isso, a seguir
apresento também a montagem dos corpos das ba@masum dos elementos preparatérios
do ator, que sédo destacados pelos sujeitos commamento de cuidado corporal também

associado ao cuidado da feminilidade que incorp@amcenam.
4.2.2 A “bicha fecha”: a montagem das baianas no raeatu rural

Assim como nas Catitas, a montagem das baianasipossconjunto simbdlico e
ritualistico que deve ser respeitado pelos brirsaptse repete anualmente. Por meio desse
processo, 0s homens que se travestem incorporanfenmialidade pensada e compartilhada
socialmente, pois a cultura é uma “teia de sigadfis”, arramados coletivamente (Geertz,

2008), que dao sentidos as relacdes sociais.

A elaboracdo de um personagem € pensada com basaracteristicas que estao
presentes na vida social, sendo as performancesi@ pelo qual as praticas sociais sao
acionadas. Dessa forma, compreender os processésvguam a montagem da baiana também
representa um importante momento de reflexdo aadsacontextos sociais em que estes
personagens sao elaborados, mostrando as posaibsidque o género e a sexualidade
permitem aos sujeitos em interacdo. Ao definir g&n8&trathern (2006) destaca como 0s
artefatos colaboram na criacdo de imagens ou naa@tas quais as caracteristicas masculinas
e femininas séo distinguidas, mostrando a capaeithe@ntiva do género.

No entanto, outros aspectos séo evidenciados quaordmntados com a realidade
social da orientagcdo homossexual dentro e foraatacatu rural, ja que o referido folguedo é
ainda um espaco com forte dominagdo masculina, amdenossexualidade ganha um sentido
de feminilidade mais sedutora. Assim, as baianasr&xlas por homossexuais no maracatu
rural € uma forma de controlar a seducao das naesgheais. Os homens bem como a dimenséo
masculina, que o folguedo encena é reforcada comloleante do feminino. Sendo assim, a
orientacdo homossexual se conjuga com 0 géneraifemncomo um alinhamento entre
sexualidade e género. Sendo que o tipo de ferradiigherformatizado por estes € o da seducéo,
situada no ponto mais negativo de feminilidade resB cujo polo mais positivo é a mulher
recatada, de sexualidade controlada e ideal peaaamento e a maternidade. No contato com
estes atores-baianas-homossexuais, percebi queestidiscriminatorias ainda estao presentes,
embora a insercao desses sujeitos no folguedosepieea possibilidade de visibilidade de sua
sexualidade. Confirmando isto, Paulinha fala sabpeeconceito que os homossexuais ainda
sofrem por parte de alguns grupos, quando desgdra\gestir de baiana no maracatu rural:
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Quando comega a apresentagdo eu me espalho, rodha saia € o luxo. Tem
maracatu que tem preconceito com a gente, charaata de bicha e diz que baiana
€ coisa s6 pra mulher, mas tem maracatu que fatépgue a gente desfile...eu adoro
ser baiana...fecho de cadeado [risos].

J& Diassis diz:

“Se vestir de mulher mostra, que gosto de ser muthee gosto de bofes, mas nem
por isso ndo devo ser a ‘louca’ dentro do brinqueda nao prejudicar a festa, né?
Sigo direitinho os preceitos de preparacéo, asasedo maracatu, mas ndo gosto
quando os donos dos maracatu fica me dizendo qhe tpie assumir a mulher... eu
nao! Elas € quem devem me seguir pra ser maig$gliz

Este depoimento mostra que, o corddo das baiarmaseépaco importante de reflexdo
dentro do maracatu, pois a insercdo das mulheassteriormente, dos homossexuais trouxe
novos elementos que se somaram aos anterioresitipdorefletir acerca das relagdes de

género que operam fora e dentro do folguedo.

/ v - TSR
Foto 36 — Diassis se vestindo de baiana
Fonte: Ricardo B. Labastier/JC Imagem/2015

A preparacgao dos homens que se travestem de Ils@amaia quando sao convidados

para participar do maracatu. Depois desse processgs comecam a pensar nos vestidos e
saias que irdo usar nas apresentacoes do grupenizes ou pedem para alguém desenhar as
ideias rascunhadas dos detalhes, que devera@estantes em sua indumentéria. Geralmente,
estes esbocos sdo constituidos por intuicbes @mstigs de pessoas mais experientes, no caso
daqueles que ainda sao iniciantes no corddo dasdwiou ainda, ha casos como ja foi citado
anteriormente, em que 0s atores, praticantes demgue/ou candomblé, entram em transe e a
entidade (feminina) orienta o tipo de vestido coue este ator devera se apresentar no
brinquedo. Tudo permitido e supervisionado pelesigentes e/ou donos dos maracatus.
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A confecgédo dos vestidos e saias das baianas sfjireseima atividade para as
mulheres ou homossexuais costureiros, que sobtagim dos brincantes cortam, medem e
bordam os vestidos. No entanto, ha também aquelesabtes que preferem confeccionar
pessoalmente seus vestidos, permitindo alterac@mséscimos segundo a observagdo do
desenvolvimento do conjunto produzido. Entre agiesiao dos presidentes e donos de
maracatus de que esta € uma atividade para quenal® baiana, até o pedido dos proprios
brincantes para serem responsaveis pela confecgioindumentaria, percebo o
compartilhamento de ambos os grupos (dos donoglpréss e dos homens-atores) de uma

concepcao de género baseado nos atributos quenpsaséipicamente femininos.

“Nao consigo imaginar um homem metendo a mao nowastido, dando pitaco no
qgue devo fazer ou ndo, até porque isso é coisggma fazer que quer se vestir de mulher, é
coisa de mulher e ndo de homem”, diz Paulete. Penca fala dele um tom conservador que
reproduz as normas designativas da posicao deayésier reforca a ideia de J. Scott (1995, p.
11) de que as relagcbes de género sdo um elememgbtetivo da vida social e uma maneira
priméria de significar as relagbes de poder enfreswgeitos. Os homossexuais, ao nao
guestionarem a feminilidade com a qual se ideanficconcorrem para desigualdade de género
no que se refere as relacdes entre homens e naikbare que se refere a hierarquia entre
heterossexuais e homossexuais no sistema de sdealiGayle Rubin (1989, p. 139) mostra
como o sistema de julgamento sexual, hierarqusexaalidade objetivando determinar em que
lado da linha um ato particular se enquadra. Istaahstra como 0 género opera e promove
uma desigualdade entre homens e mulheres. Aquigarea chave para pensar a intersec¢ao
entre género e sexualidade como operando de fartedigados, mas com possibilidades

culturais distintas.

Seguindo os rituais preparatérios ao longo do w€satores-baianas se dividem entre
acompanhar/confeccionar seus vestidos, escolhacassorios que irdo compor a baiana e o
trabalho cotidiano. Porém, Paulete diz passar agsngue antecedem o Carnaval pensando no
que ira vestir e nos acessorios que ira usar, g@éixpara um més antes a confeccdo de toda a
indumentéria, pois, segundo ele, seu trabalho naduoaro € muito dificil e cansativo néo
conseguindo conciliar com as horas de dedicac@iepam@cao da sua baiana.

Os acessorios sao objetos importantes na montagsratdres-baianas que convivi,
pois para eles, isto esconde mais o corpo masc¢ydossibilitando chamar mais atencao do

publico. Para Tarcisio,
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A baiana chama atencéo, né, assim...chama atehbaojto, a baiana enfeitada com
brinco, com colar, com pulseira e, principalmestan maquiagem, pra esconder a
barba... baiana de barba é feio. V& mesmo... pdequenaracatu que chega aqui...
meu Deus! ... faz até medo, as baianas sem biseco,nada, sem um batom, sem
maquiagem, sem nada, e fica um negdcio tdo agsimcho. Assim...quanto mais
cores, feito a minha no momento, entdo assim.mahaais atencéo, € mais bonito.
E mais bonito, colares, brincos, pulseiras...

Isto me remete a reflexdo de J. Oliveira (20118), sobre “a gestualidade, somada
ao uso dos acessorios, € tida como fundamentafnsitb entre 0 masculino e o feminino”.
Estes objetos que compdem a baiana sdo escolhisiwsbase naquilo que os brincantes
identificam como mais “fechativo” e que esta refieiado na vida social como mulher bonita
e chamativa. E a partir desses elementos, parindispensaveis na composicdo das baianas,
que ha uma valorizacdo de sua aparéncia e umaimagio dos aspectos simbdlicos que os
ligam a categoria de mulher socialmente construitian disso, € importante destacar que as
entidades que acompanham esses brincantes ens mteianatriz africana, também séo as

maiores motivadoras.

Para Vencato (2005), o carater fabricado da trdideste € possibilitadora de um
conjunto de arranjos corporais, que precisam siéidas durante a performance do sujeito
travestido. Isto provoca a disputa de um territéiobolico evidenciador de habilidades para
se tornar aquilo que se deseja. Portanto, “seafeeti representa para o homem que se traveste
um aspecto importante para sua performatividads,@ooloca em um campo de disputa que

o diferencia do comum, do idéntico, do rotineiro.

Além disso, transformar-se em uma mulher por me&oadificios da montagem
representa um importante estagio de reconhecimantgua posicdo feminina, no caso dos
homossexuais. Digo isto, porque para 0s homenseti&avestem de baiana, mas que néo se
reconhecem como homossexuais, este transito deulimaspgara feminino esta circunscrito ao
momento da apresentacdo. Por este motivo, apreseetana maioria das vezes, sem

maquiagem ou brincos que possam, segundo os ntedscatores, “embelezar a baiana”.

Isto vai na dire¢cdo do depoimento de Tarcisio, daatita os casos de grupos de
baianas que se apresentam sem nenhum acessoésimético, que tornam o personagem mais
feminino. Observando estes homens, percebi umacaejepor qualquer artificio que
corporifique uma feminilidade e que ofusque suacuasdade. Estes homens buscam
performatizar uma baiana com menos luxo. Para o®bsexuais que conversei, isto € uma

forma que eles encontraram para se tornar difegagaeeles que adotam o modelo feminino
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de exuberéncia e elegancia (como diz Tata) comuegitos de composi¢do do personagem.
“Eles deixam a seducéo pra o gay”, disse Tarcisio.

A partir disso, penso que esta travestilidade eadzpor esses homens € acionada
como elemento de acomodacédo de aspectos da tralidexde, evocado nos varios trabalhos
de R. Benjamin (1982; 1989). Esta maneira de padtrar o feminino ganha um significado
diferenciado, pois representa uma maneira de compgoersonagem negando o0s atributos a
que ele referéncia. Na histdria do Carnaval noiBi@shomens se travestiram de mulher para
debochar ou caricaturar o feminino (ver as Catitas)s, no caso das baianas, estes homens se
caracterizam por exteriorizar um corpo, que sintaofiente transita entre o género masculino
e feminino, onde o vestido e saias da baiana repi@®s um tipo de feminilidade contida

também no maracatu.

No que se refere aos homossexuais, sua identificegh 0 mundo feminino é
refletida nas suas performances e, como foi meadmanteriormente, na montagem da baiana.
Isto produz uma travestilidade composta de sigmdiic contidos nas praticas sociais e
evidenciados no momento em que estes homens sargmeara performatizar a baiana.
Assim, a seguir busco mostrar os dois principgeass que identifico como sendo o sentido
gue estes homens dao ao feminino performatiza@ds palianas do maracatu rural.

4.3 “Quer ver o que tem debaixo da saia?”: signifendo o feminino no folguedo

A travestilidade presente no cordao das baianasipos significado importante para
compreender como a feminilidade é elaborada pelogehs que, percorrendo a contramao das
normas e valores sociais estabelecidas para o nmagoulino, buscam performatizar um
personagem do maracatu rural, exagerando em cedidaos atributos femininos e colocando
em evidéncia seus desejos e orientacdo sexual. [skesso é denominado pelos
homossexuais, que se travestem de baiana como atiraim pois o objetivo aparente desses

€ demonstrar que sdo capazes de encenar a featleilid

Diante disso, performatizar uma feminilidade p@&io de uma manifestacéo popular
€ uma oportunidade de resignificar o feminino, mas contexto ainda relacionado as questdes
colocadas pelo género como um conjunto de relagOegis, baseadas em diferencas
percebidas entre os sexos, e como sendo um moao hissignificar relagbes de poder (J.

Scott, 1995). No maracatu rural este contexto setmddastante representativo, pois ao
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observar a circularidade de homens travestidosligoddo, a primeira impressao € que estes
ja superaram o preconceito e a discriminacdo demseatacao sexual.

Ao incorporar uma feminilidade que ndo esta agoi aB, mas que se situa em todas
as partes e ganha forma na composicdo das baianasmmhcatu rural, os homens que se
travestem buscam construir um sentido de femimkdémulher, como eles dizem), que se
aproxima de valores sociais arraigados no cotidifrscsujeitos. A partir disso, surgem sempre
comportamentos discriminatérios no processo deabiiclade desses homens. A repeticdo
anual dessas performances garante a estes homanassinilidade, que os tornam elementos
importantes na brincadeira, como também o centhdeotas e gracejos, deixando evidentes
sua sexualidade e transgressao das normas e vedaias designativos de uma feminilidade

como parte do mundo da mulher.

O significado que os homens travestidos de baiammestroem em torno da
feminilidade é sempre contextualizada nas suasg;deta com base nos elementos da
estruturacdo da vida social (Giddens, 2009, capitil Por isso, penso que, é por meio da
rotinizacdo, que os sujeitos reificam a travestdiel no maracatu rural como parte de uma
feminilidade compartilhada, porém de maneira actarizar a sexualidade e as relagcbes de
género como espacos de reproducao das hierarcqugéndro, rompendo com as expectativas

de sexualidade como diz Rubin (1989).

Ao tratar sobre a performance da baiana como msinio evidenciador da
sexualidade do sujeito, apresento as experiénommeus interlocutores com a feminilidade e
como eles representam sua travestilidade, mostreoohm a baiana deve se apresentar no
maracatu rural, os sentidos de vestir-se com nhuxim e o significado da presenca do gay no
corddo das baianas. Além disso, é importante destacue eles, os homossexuais que se
travestem de mulher, falam a respeito da relac&o@erientacdo sexual com o cotidiano. Este
se constitui um momento oportuno para que elesappsxpressar a dinamica de suas
interacdes e o0 preconceito que ainda sofrem, mesmao permitido sua insergcédo no maracatu

rural.
4.3.1 “Sendo bem chamativa”

Durante as sambadas era comum escutar alguns &dpes questionando a
sensualidade performatizada pelos homossexuaigrdaadas baianas. Com saias improvidas

com plastico, eles rodavam e sambavam seguindmass dos mestres. Enquanto isso,



220

continuavam o0s comentarios que aqueles sujeitosridav ter vergonha, porque aquilo so
poderia fazer rir e ndo embelezava o maracatueNesitido, a beleza das baianas se contrapde
a feiura risivel das Catitas. Nesta perspectiyaggeréormance feminina das baianas representa
uma imagem da mulher sensual que se torna atraenteeio da beleza considerada feminina,
acionada por diferentes recursos estéticos e @gyddo entanto, algumas pessoas ainda
possuem uma visdo do homem-baiana como um personggéximo do exagero
performatizado pela Catita. Transcrevo abaixo uatodb entre um homossexual e uma mulher
gue estava presente na sambada do Maracatu Leandldrante a sambada do més de janeiro
para ilustrar a visdo de como individuos pensamesalpresenca de homossexuais entre as
baianas do folguedo:

Homossexual'2 O que essa bicha tem de atraente? Nada! N&o isgigpoolocam

eles ai... bicha tem que ficar organizando as myuppaendo maquiagem, tem que

ficar por tras do show. Até porque vamos combing gma baiana ndo da tesao

nenhum, muito menasma‘'3 gay...

Mulher: Bicha... deixa do teu despeito! A bicha quer apb&naear e 0 maracatu ta

pagando pra ela ficar ali. Ela tA ganhando o trocheda.

H: Veja... ndo é despeito ndo... é porque...sabeit@mf tanto essas roupas, mas

continuam parecendo uma Catita. Isso é pra fazgisos].

M: - Nisso concordo com tu. Mas acho também que ibsorépra elas se divertirem.

H: - Pode ser! Elas querem “fechar”, mas pra ser chaanafio precisa estar no
maracatu. Tu ndo ver todo dia, esses frangos daintiopor ai!

Este episddio inicial se repetiu com outras pesswmasalgumas das sambadas e
apresentacdes de maracatu que participei ao lomgoed trabalho campo. A duvida sobre o
tipo de sensualidade e feminilidade que essessgberéormatizam no folguedo € constante nos
eventos do maracatu. Chamar a atencéo para esggs gossivel no maracatu e no cotidiano.
Como destacado anteriormente nas falas, isto goemaeio de uma gradacéo do controle, que
organiza as relagdes sociais. Por isso, com quses ésincantes se relacionam influencia na
maneira como este controle opera para elaboracdovisiiies diferentes acerca da

performatizacdo das baianas por homossexuais.

Apontando numa direcdo contraria a esta, encondams homossexuais que se
travestem de baianas. Eles possuem opinifes dastr@rgostam de utilizar o espaco do
maracatu rural para exibir uma feminilidade, guwessificam como prépria aos homossexuais

que brincam no folguedo. Embora sinalizem paraiwsrsbs problemas de ordem relacional

112 Utilizo o termo homossexual aqui para designarjeit® do didlogo, pois ja havia sido apresentazlmasmo
que havia sinalizado a sua orientacdo sexual emwecsas. Este homossexual é conhecido de Diasssemu
conversa, deixou clara sua orientacdo sexual mameld género.

113 0 uso do artigo definido UMA é bastante utilizapelo vocabulario homossexual para se referir ao gay
afeminado. Portanto, aqui ele é empregado pargra@sds homossexuais afeminados que se travestbaiadea

no maracatu rural.
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gue se envolvem, buscam no momento em que esgwesentando mostrar o que foi gestado
mentalmente ao longo do ano. A seguir me dediquresantar essas impressoes, destacando
aquelas que ganham um sentido importante paranegds@xuais que convivi ao longo do meu

trabalho de campo.

No inicio de mais uma noite de sambada, Diasssedise em seu discurso que as
baianas eram no inicio do maracatu uma “bonecaade”’pmal vestida, sem brilho. Ele
enfatizou que era comum as mulheres usarem vesttosrmacoes e até sem outras saias por
baixo do vestido. Para ele, isto realmente ndoquaxa nenhuma atracdo nos homens, até
porque sempre deixaram as baianas sem brilho gaalgge tanto os homens gostam de ver
numa mulher. A primeira impressao, que despontistnirso de Diassis, € de um homossexual
que reforca valores presentes no mundo social, con@gomaneira de endossar e reproduzir as

estruturas de género.

Exponho agora algumas cenas chamativas das bawmawasdas pelo deboche e
exposicao de seus trejeitos femininos. Marceli mia que por onde passava no espaco de
Lumiara Zumbi, chamava atencdo buscou insinuarrredaaia e olhando para alguns
expectadores dizia: “- Quer ver o que tem debaisaila”, seguido de risos altos e estridentes.
De repente, junta-se a Marceli outras baianas, apeveitam para “fechar”, fazendo
brincadeiras e rindo bastante. Colocando-me préxameles para participar da conversa,
Marceli me diz: “- Olha pra esse povo querendo matar’, mas sou eu que faco a matatéio
por aqui”. Ai eu disse: “- As pessoas estdo achawdé bonita, o brilho da sua roupa esta
chamando atencao”. Como Marceli viu que sua posigdpiele momento era de uma baiana
do maracatu, que precisava aparecer para torrear maracatu diferenciado de outros grupos,

ela passou a performatizar alguns passos, chanmaaidaatencao.

De repente, aproxima-se do nosso grupo, Franciaeddo maracatu Aguia de Ouro,
de Olinda, afirmando que hoje tinha saido de casa per chamativa, para brilhar. Ai eu
perguntei se eles se conheciam de algum lugar.élane disse: “- A gente néo se conhece,
mas como a gente precisa se unir para nao ficaimdisada ainda mais, a gente s6 tem despeito
com a outra na hora da apresentacédo...nessa geraeatem que ser mais fechativa do que a

outra”. Transcrevo abaixo o didlogo entre Marcélracine, marcado pelo tom impositivo de

H4“Matar” e “Matacdo” sdo categorias nativas utiiaa para se referir a atitudes que diminui porogesgialavras
0 comportamento de homossexuais ou outro sujege@gteja em desacordo com as normas e valoregssocia
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sua presenca no folguedo e mostrando como se @gesgeatar uma baiana do maracatu que

guer “fechar”:

Marceli: Ai, nega! E isso mesmo. A gente tem que ser feghlati

Francine: Pois é. Hoje sai de casa com esse espirito de magherado em mim.

M: Tu fizesse o que hoje pra ficar mais fechativa?

F: Ah, minha querida! Eu tinha que estar linda, né3alvisse que tem cada baiana
por ai horrorosa. Ai eu botei meu vestido, améeei na cintura e coloquei um batom
bem forte, tipo puta. Como tu vé, coloquei as prdsee colares da minha mestra e
arrumei meu cabelo. E tu?

M: Eu fui bem basica. Nao coloquei pulseiras porqas &tam enganchando na

minha roupa. Agora uma coisa que sempre faco paa fhais chamativa é colocar

purpurina em tudo, na maquiagem, no chapéu, naroupsapato, em tudo. Acho

gue fica mais enfeitada e quando o sol bate chéengd@o de quem esta olhando.

F: Mas tu acha que baiana é s6 isso, é? [risos]. Balamrmaracatu, minha filha, tem

gue rodar perfeito, dancar com alegria pra o méuasgaapresentar bonito e animado.
Com a gente chama a atencdo dos homens pra geniiténta que eu ndo t6 morta!

[risos]

M: E verdade! Eu passo oito dias arrumando meu westidepois da apresentacao,
quando chego em casa vou retocar alguma coisacqueféltando ou alguns enfeites

que caiu. A baiana tem que fechar mesmo e eu fe¢bgo a chave [risos].

No dia seguinte quando estava em Nazaré da Masaggampanhar o encontro de
maracatus rurais da cidade pude acompanhar depddamlo de chegada dos grupos até a
dispersdo dos mesmos, que estratégias corporagsbaiyv as baianas performatizadas por
homossexuais utilizam na exibicdo ndo apenas daessanagem, mas de sua condi¢cao sexual.

E ai passo a descrever um pouco esSes percursos.

Nos Carnavais de 2012, 2013 e 2014, quando patidgs encontros de maracatus,
organizados pela Prefeitura de Nazaré da Mata,eotr® minhas observacdes em trés
momentos significativos: a chegada dos grupos eetdracao na avenida que leva-os ao palco
principal; ao longo da apresentacdo do maracatiedidas autoridades e publico que assistia
aos grupos; e na dispersao. Cheguei a avenidapgairmda cidade bem cedo, onde ocorre a
concentracao e apresentacao dos grupos, para adoanpados 0s preparativos e também para
acompanhar a chegada de todos os grupos da cifatsitando entre 0s grupos encontrava

pessoas que conheci nas sambadas, que logo mevemampara conversar.

Neste percurso muitos dos sujeitos que conversen draianas e estavam “se
aguecendo” acompanhando a orquestra, fazendo oxdopin a saias. Dentre essas conversas,
destaco a que tive com Paulete, que considerofismjiva para demonstrar como “ser
chamativa” para a baiana (homossexual) represectasolidacdo de sua posicdo dentro do
maracatu, mesmo por meio de uma reafirmacédo dasegak normas fundantes da relagéo

social. Ai conversando com Paulete, perguntelese@ ficava cansado para a apresentagéo
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depois de todos aqueles movimentos na concentdaggiapo. Ele foi enfatico em sua resposta
e disse:

Vocé acha que a gente faz porque precisa so aqueéger. Pode perguntar. Muitos
fazem isso para espantar o0 medo, o0 nervosismoAg@a tem muitos, que eu meu
caso e daqueles que estdo |4 no Maracatu de TeEuntEles sdo do Estrela de
Tracunhaém. A gente gosta de se mostrar. A apeggentdo maracatu é rapida
demais, por isso a gente aproveita, né, ali o aopagto para mostrar um pouco da
gente. Muitos ficam tirando gracinhas, assobiaitamgt “-Viado!”, mas a gente ndo
da nem atencado. A gente quer se mostrar... magteasou viado sim, e que a gente
gosta de maracatu.

O que Paulete acabava de dizer me fez recordarfa®ndes vezes que ouvi
provocacdes por parte dos homens moradores daecttiggtionados aos homossexuais, mas
exibidos. Entdo, aproveitando a explicacdo de Rgudpiestionei se essas provocacdes nao
podiam representar um problema para sua deseraoltufolguedo e como os homossexuais
administravam essas no sentido de manter a harrdonjaupo, ja que um desentendimento
poderia provocar brigas. Em sua opiniao:

Depende muito da cabeca de cada um, né, mas aelqugm néo sabe deixar pra la
as tiradas dos machos, nédo brinca de baiana. Brilechaiana pra viado € mostra o
seu lado feminino, exibir a beleza do gay no marads vestidos coloridos e bem
rodados... ai... eu acho o maximo...E sinceramesgieeles ficam tirando a gente é
porque a gente ta chamando atencéo. Se por agaswesfor ligar pra as brincadeira
e insultos e comecar uma briga antes da apresentacéaracatu, o dono chama a
gente no lado e manda pra casa e ai...minha fillmais nunca pra ela, viu! Nunca
mais ela sai no maracatu, porque aqui é assimpassa a informacao por outro, ai
vocé fica queimada.

A ameaca de ndo poder brincar e “ser chamativaihéequilibrador das tensdes,
embora tenha ouvido relatos no periodo que tramgitenundo das baianas gays que algumas
das provocacdes chegam a deixa-los constrangisims sligere um autocontrole por parte
desses. Transcrevo um dialogo que ouvi entre dmisohsexuais travestidos de baianas, no
meu percurso pela concentragdo do Encontro de Btaisem 2014. Ele descreve bem o
sentimento, que alguns brincantes de baianas, emamelacdo as provocacdes e xingamentos

de transeuntes e até de brincantes de outros grupos

Homossexual 1:- Tu viu 0 que aquele imbecil tava falando de mime dise tudo
que foi de palavra feia comigo.

Homossexual 2: -Vil Ridiculo. Xinga ele também. Manda ele praquelgar. Por
isso que eu ndo fico calada. Eu mando ver.

H. 1: - Mas t6 num lugar diferente. N&o € meu lugar. Fmm enedo d’eles juntar a
patota deles e vim atras da gente no final.

H. 2: - Oxi! Que nada! Deixa eles vir. A gente também tenmossos.

H. 1: - Tu é louca, mesmo. Ai a gente num brinca mais aynerque Seu Zé nao vai
deixar duas bichas provocando brigas no maracétu te sabe?

H. 2: - Sei, mas ninguém precisa saber. A gente chamantmita e mete o pau
[risos].
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H. 1: - N&o sei. Fico com medo, mas ao mesmo tempo coma paikque ndo quero
ser xingada, quero mostrar minha alegria no maracat

O homossexual 1 mostra uma preocupagao quantoeaessentimentos de medo e
raiva diante dos insultos. Inclusive sempre senggstipnado pelo seu colega, que incentiva
uma atitude mais agressiva como maneira de provecarafastamento ou até sanar as
provocacdes. No entanto, percebo que eles termpmaroonter as tensdes performantizando
alguns passos das baianas antes de entrar enster@nfirma a ideia de que 0s passos que
encenam na concentracao representam para essesssuje momento de controle de tensoes,
canalizando sentimentos e sensacfOes consideradasivas para a brincadeira. Aqui €
importante destacar que esse medo, assim comsu®me provocacdes que venho citando,
€ entendido por Raoni Barbosa (2015, p. 242) comanstrumento disciplinador social e
regras morais, que provocam o controle, os riseatedvio e de quebra da normalidade no jogo
interacional entre os sujeitos em um contexto solliaste sentido, o receio de responder a
qualquer provocacao por meio de um comportamemeestador ou violento, ampliando o
conflito, gera um medo expresso de brigas. Aléreagis regramento moral € ampliado para o
entendimento de que o conflito podera gerar umgsst de exclusdo do sujeito.

A hora de se apresentar se aproxima. No palan@egave o nome do maracatu que
ird entrar em cena. Os homens que se travesterai@ealfazem as Ultimas poses para fotos
tiradas por diferentes pessoas que circulam etgge dornalista, familiares, estudiosos do
maracatu entre outros se chocam na busca da nfetboAproveitando, fagco alguns registros
que considero indicadores do desejo desses sug@itosxibir seu prazer em se travestir de
baianas.

Foto 37 — Baianas posando para os fotografos erarBlaa Mata/PE
Fonte: Acervo do Autor/ 2013-2014



225

A orguestra comeca a tocar, acompanhado peladdsasestres que ja estdo em cima
do palanque. O Lambaio entrou em cena e em se@sidaaianas ja agitam suas saias,
acompanhadas pelos caboclos e a corte. Entre uan dedsaias e outro, as baianas juntas
mostram o colorido de suas roupas num movimental&imeo com os caboclos de langa, em
performances rodopiadas. Os homossexuais fazentam@agrafia com as saias, que segundo
seus relatos, € uma maneira de exibir suas hat#édaomo mulher, como baianas. Para
Diassis, “0 homem...o homem mesmo, ndo sabe rosl@aaomo uma condessa” e, por isso,
0Ss homossexuais mostram sua desenvoltura comoabg@eariormatizando fortes rodopios ao
mesmo tempo que movimenta a saias em diferentsgdeis do corpo. No entanto, as mulheres
também sdo capazes de fazer os mesmos rodopiofaoesns travestidos, porém os
homossexuais-baianas se destacam por performatizapersonagem com mais desenvoltura

gue as mulheres.

Foto 38 — Perfomiane d homens travestido de da@Maracatu Rural
Fonte: Acervo do Autor/2013

Alguns homens travestidos de baianas ganham destags maracatus por
produzirem-se com luxo. Essa € uma categoria gfieeda baiana mais chamativa e situa,
segundo os homossexuais que conversei, aquela qaséatraente aos olhos do publico.
Corroborando, Tat4 revela que muitos homossexeapiesentam para “fechar” na tentativa
de se fazer sensual aos olhos dos homens do maeadatpublico. Sobre isso transcrevo sua

fala, que confirma esta minha percepcao:

Toda bicha que fica fechando no maracatu tem urejalegiue os homens fiquem
cobicando ela...por isso tentam sempre ser mellmag mulheres em tudo, por isso
que ficam se pintando e ficando com mais brilha,ggrtornar melhor que as mulheres
que saem de baianas. Ah! As bichas sao ardilosaé,nem imagina. Fazem de tudo
pra ficar com unboy. Ja vi uma bicha vestida de baiana, dancando macata e
chamando doy pra ficar com ela depois. Eles trocaram telefotwe... Imagina o
gue pode acontecer.
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Portanto, “ser chamativa” enquanto categoria operalas baianas encenadas pelos
homossexuais possui um significado relacionadorgeimacomo elaboram uma feminilidade,
que se localiza na categoria mulher socialmentstngda. O recato da mulher € moralmente
incentivado como forma de prestigio social, poréncaso da homossexualidade, parece que a
exibicdo da feminilidade no corpo masculino € ticlacomo uma transgressao, reprimida pelos
mecanismos das provocacdes e insultos que tornagjonleso o comportamento afeminado
no homem, bem como uma forma de controle dos ca@poeome de uma moral necessaria
para manter a ordem social no que se refere tamabamnulheres (Foucault, 2005).

No ritual, pelo menos até certo ponto, a femindielaxpressa pelos homossexuais tem
aceitacdo social, porém difere da forma como éepéta no cotidiano. Talvez isso ocorra
porque a feminilidade expressa, concorde com ersestde género. Desde que seja ritual,
momentaneo ou concordante com género, que se figemtovamente a sexualidade para
controle dos corpos, este momento de encenacéia, assim, propicia um tipo de legitimidade
a pessoa homossexual que atenua os efeitos dgealdades.

Assim, essa experiéncia do feminino vivido pelosibssexuais dentro do folguedo &
uma extensdo da vida social, formulada na interagidiana. A pratica social possui uma
dindmica, que provoca transformacdes significativascomportamento dos sujeitos. Além
disso, a estrutura social se transforma numa fpogancial a partir da rotinizacdo desses
sujeitos, provocando experiéncias de género e beéada por meio dos valores e normas
consolidadas pela propria prética reprodutivistastiuema social dominante. E com base neste
sentido, que o feminino vem ganhando novos sentelddenciados também nos folguedos
populares do Brasil.

Para dar continuidade a essa discussao, escrese@nta sobre as experiéncias dos

homossexuais brincantes de maracatu rural no cdanfeminilidade e das relagcbes amorosas.

4.3.2 “As bichas fecham com os boys dessa cida8&periéncias com o feminino fora do

folguedo

“As bichas fecham com os boys dessa cidade”, dims®iassis. E com um tom de
deboche e exibicionismo que os homossexuais falalone ssuas trajetorias diarias. Eles
geralmente ficam aguardando a oportunidade pagarmdis uma frase que os coloca em

evidencia por meio da sexualidade.

Um caso que ilustra bem essa questéo deve seranadei aqui. Paulete estava indo

para uma sambada no Engenho Cumbe para enconigarsaenbrincar um pouco quando foi
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chamado por um rapaz para conversar. Este raparasdgsviarem o caminho para um lugar
mais afastado, mais exatamente numa plantagéo rae dm aclcar que havia no sentido
contrario ao Engenho Cumbe. N&o se deixando envpéle chamado do rapaz, ele continuou
seu percurso até a sambada. Naquela noite, elbereceais trés convites de rapazes que
estavam circulando na festa para interacdes seRetia Paulete estes convites sdo possiveis,
porque ele deixa evidente sua orientacdo sexuaiaxa-dia e no maracatu rural seu lado
feminino é apenas reafirmado, permitindo que outorsens se aproximem. Olhando pra mim

ele me indaga: “- E ai... sou ou nao sou fechativa?

Em tese, é predominantemente esse pensamento npelalexibicdo da orientacdo
sexual que torna os homossexuais que convivi enarada Mata reconhecidos pela sua
feminilidade possibilitadora de interagcdo sexualgoSa interpretacdo de que esse
comportamento refor¢ca os valores sociais instisitBque o homossexual se torna um objeto
de prazer sexual na auséncia ou em substituicBmsttpta. Para pensar sobre a representacao
do homossexual nas relacfes sexuais esporadipastorene ao estudo de Richard Parker
(1993) sobre as praticas erdéticas que provocanegic e desejo. Segundo o autor, destruindo
as separacOes da vida diaria nos fugazes momentiessejo, prazer e paixao, o homossexual
permite se apresentar como um elemento possilulitdel intercursos sexuais que ao mesmo
tempo € visto como transgressor e clandestino éPatk93, p. 203). Em outras palavras, as
praticas homoeroticas na vida social dos meudactgores funcionam como resignificadoras
de posicOes de género, que reafirmam os valoreobdados pela normal social.

As possibilidades de intercursos sexuais com difese rapazes da cidade sé&o
elementos motivadores de performances exibiciaidéaorientacdo sexual dos brincantes-
baianas. Alguns exemplos dados pelos interlocutasasam mostrar que sua feminilidade fica
mais visivel, colocando-os em um jogo de possaniles positivas e negativas. Eles enfatizam
gue “fechar” com um boy pode significar muitas \&epeoblemas, principalmente, se a bicha

nao souber guardar segredo da “foda” que tiveram.

As praticas sexuais dos homossexuais, que congidampo, tém como parceiros
principais, homens que gostam de fazer sexo com®hbmens. Sobre isso, Marceli relatou
algo bastante significativo no jogo sexual que wiecotidiano e que percebi em outros
homossexuais. Para ele é muito dificil uma bichergutransar com um gay. Transcrevo a
seguir o que ele diz sobre isso em conversas @ummiomento em que esperava para se

apresentar no espaco llumiara Zumbi:
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Assim...as bichas ndo gostam de transar soragay, ainda mais se elas é quase
traveca. A gente gosta de homem com cara de magbitoede macho. N&o sei
explicar...6 uma coisa que vem de dentro. A gemt&traia por esses boys delicias.
Quando eles querem, quando eles desejam ficar opaii@ que da mais tesdo. Nao
gosto de saber que o boy é feminino como eu e nenelg goste da mesma fruta.
Ah! Boys que gosta de ser comido também nédo tenterrgo. Tenho amigas que
gostam de comer o boy, mas comigo nao! [risos].iMenquando a gente pega um
boy, né, a gente fecha de cadeado com ele...dazque eles gostam.

Outro aspecto importante é que esses homens sadosag, segundo o meu
companheiro de viagem, muitos gostam de comenter [g@zeres e aventuras sexuais com
outros homens amigos mais préoximos. Parker (1998)3) alerta que a sexualidade é definida
“através da diferenciacao, distingédo e hierarcquiae o erético subverte a ordem. Destruindo
as separacoes da vida diaria nos fugazes momentiesdjo, prazer e paixao, o erotico oferece
uma alternativa anarquica a ordem estabelecidandeergo sexual”. Ao estabelecer uma
relacdo erédtica clandestina com outros homens,nviuen prazer efémero, mas com um
significado importante para institucionalizacdosde masculinidade perante outros homens.
Pensando na maneira como estes sujeitos categoegsas relacbes com outros homens,
percebo a existéncia de diferentes termos, jan@ui@s em grupos urbartds que nomeiam e

até classificam os sujeitos numa tentativa deficatisua ndo-homossexualidade.

Descobrindo mais sobre as interacdes sexuais dowdsexuais brincantes de
maracatu, sigo a interpretacdo de que os homeneggpecuram, buscam um prazer sexual
explicado por muitos dagueles que conversei comjriordos homossexuais e ndo encontrado
nas mulheres. As préticas e posi¢coes sexuais s@spestos mais citados por eles. Marceli diz
gue os homens casados, noivos e comprometidos apraradas procuram muito as bichas
para satisfazer aquilo que ndo tem com as muli#ies. para que eles goste da gente tem que
ser feminino. Esses boys que procura a gente rnéta de homens, porque eles dizem que os
homens que sdo macho demais vai querer comeraegesstl Ai, aproveitando o Marceli disse,
perguntei como entdo ele entendia os homens quénuser comidos por homossexuais.
Esses ultimos também sdao homens. Marceli me deuaspasta que se aproxima da ideia que
€ socialmente compartilhado: “- Eles gostam decsenidos por bichas, porque elas sao
femininas também...é uma tara deles...alguns homeesconheco que curtem gay ja me
disseram que queriam ser passivo pra a mulherelaasido tem pau, entéo...”. Pollak (1987,
p. 56) afirma que, “a natureza homossexual contirdgns femininos, o que se manifesta na

atracdo que os homossexuais sentem pelos homesis vir

115ver Parker (2002) e Rios (2004) sobre a homosdidani® em espacos urbanos do Rio de Janeiro.
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Penso essas experiéncias representando um poraaamye em que a feminilidade
expressa pela orientagdo sexual reforca a ideiaetiagdes de género e de sexualidade como
duas dimensdes da vida social que se complememi@amstituindo as subjetividades dos
sujeitos. Como afirma Ortner (2005, p. 34), a dib@gade é um conjunto complexo de
sentimentos e temores elaborados pela culturadaarsentido as relagdes. Isto parece retomar
0 conceito de cultura de Geertz (2008, capitutmipreendida como um conjunto de simbolos
e significados, que representam um mundo e, as ya&pstam 0s sujeitos a representacao desse

mundo.

Diante disso, é importante destacar um pouco dasri&ncias que vivi ao longo do
trabalho de campo, em que foi surgindo alguns elemsenarrativos® importantes, que
acredito serem significativos para pensar maisesebse tema. A seguir destaco um fato que

ocorreu durante um dos momentos em que estavanpmazaoletando informacgdes de Tarcisio.

Estava a caminho do encontro com Tata, quandd&imeado por Luiz, um rapaz que
no Carnaval brincava nos maracatus de Nazaré da Watido de caboclo de lanca. Sentado
no banco de uma pequena praca no centro da celadee perguntou se eu estava conversando
com os “frangos” do maracatu. Disse a ele que nkama e gostava muito de saber sobre as
baianas que eles performatizam no Carnaval. Alisparou e disse: “- Se vocé se juntar demais
com ele, vocé seraigual, ou eles vai querer ‘comoeg”. O alerta de Luiz se reflete na maneira
como outros homens da cidade veem os homosseksagsrapaz que conversei por alguns
minutos naquela praca, pareceu-me apreensivo cdaioode eu ser alguém que estava
conversando com aqueles sujeitos femininos trassgres da norma masculina. Quando o

questionei, porque ele estava preocupado comigaespondeu:

A néo ser que voceé goste... as pessoas daqui daderfalando que vocé é viado...al,
ja viu, né? todo mundo fica querendo tirar umadarteira...Ai fico preocupado,
porque vocé ndo é daqui...Os caras ndo perdoa@rpoatjue vocé fica protegido
também dos caras maliciosos, entende?

Quando me encontrei com Tata comentei sobre oimjug dcorrido. Tata me chamou
e sentamos na calcada de sua casa. La ele me apreoos rapazes da regido gostam de
intimidar os novatos, elaborando uma imagem dosoksaxuais que nao existe. Quando Tata
utiliza o termo ‘novatos’, ele faz referéncia adsas homens pouco conhecidos pelos outros

homens. Isto os fazem acreditar que este novdsu@b conhecendo a imagem construida dos

116 para Bruner (2008, p. 54), a narrativa organigaperiéncia. Este processo € importante para cemges a
formacdao dos significados elaborados pelos indoddiue se materializam nas expressées culturais.
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homossexuais podem estar correndo perigo, colocamlocheck sua sexualidade, sua
masculinidade. “Eles querem sempre colocar a gantelugar de tarado sexual, que a gente
vai sair por ai comendo todo mundo; mas vocé pedguptar a qualquer bicha daqui e elas
vao dizer que muitas vezes eles procuram a geatégar com a gente, porque estdo doidos
pra gozar”. Compreendendo o papel dos discursosigpgdam nas relacées dos homossexuais
brincantes de maracatu e a sua vida cotidianagipergue o poder desses discursos sobre a
vida das pessoas possui um significado importarge materializa na performatizacdo do
género e da sexualidade. Essa se repete no codxfaticas sociais, tornando o sujeito um

elemento consolidador dos valores e normas do grupo

Para Butler (2008, p. 200),

Essa repeticdo € a um sé tempo reencenacao e xpsaéecia de um conjunto de
significados j& estabelecidos socialmente; e tambénbrma mundana e ritualizada
de sua legitimacéo. (...); na verdade, a performahaealizada com o objetivo
estratégico de manter o género em sua estrutufiddain

Frequentemente, as experiéncias repetitivas coemaino se tornam um foco dos
discursos elaborados pelo mundo masculino, queidgrasa feminilidade performatizada
diariamente pelos homossexuais — ou fresco comdéamsao chamados os homens
afeminados — como n&o-natural. Isto lembra a ideidMarilyn Strathern (2006, capitulo 1)
para quem o discurso natureza/cultura normalmesgeca a natureza ao que é feminino e,
portanto, a performatizacdo de uma feminilidade ¢ssexual € categorizada como algo
perigoso para a completude masculina. Para Marfeatma Paez Alves e Jonnhy Cantarelli
(2006, p. 304), o homem feminilizado possui um Xbaeor de masculinidade”, que o torna
um homem incompleto. Nos estudos desses autor@statoinar-se pelo feminino, torna o
homem, que adota a feminilidade como estilo de,vm@ssuidor de aspectos de uma

masculinidade n&o pura.

Assim, 0 meu contato com o campo me faz acredii@iacexperiéncia com o feminino
no cotidiano dos homossexuais é também um conjdat@stratégias de defesa de sua
orientacdo sexual, a medida que esta feminilidagleadocam numa posicdo de pessoas
fronteiricas, capazes de perceber, sentir e agdtaasocial por angulos diferentes da realidade.
Sobre isso Paulete afirma que, “Ser homi ou seé molmesmo tempo [risos] € bom pra ser...
saber sobre o que gosta de sentir com os doiselogyay posso sentir e fazer coisas dos
dois”. Nesta perspectiva, a sexualidade se torredimenséao, cuja visibilidade se caracteriza
por se tratar de um sujeito biologicamente mascufpoerém com comportamentos femininos.

A seguir resgato alguns pontos percebidos no camedazem referéncia as experiéncias com
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as fronteiras possibilitadas pela dicotomia fendatle/masculinidade contidas no corpo desses

sujeitos.

E importante mencionar a experiéncia vivida poisBig Ele conta em tom de segredo
€ ameno que um rapaz que ele gostava muito o aonpigra transar e ao terminar o intercurso
sexual, o referido rapaz pediu que ele ficasseloaabre o que tinha acontecido. Nao sabendo
explicar, quem ficou sabendo do contato sexualdestino, alguém espalhou pela cidade que
o rapaz tinha “comido” o frango Diassis. “O rapaegou na minha porta com o cao no coro”,
disse ele, agora com um sorriso nos labios. Diasgetizou que nao tinha comentado nada
com nenhum dos seus amigos ou parentes, pois #diveenm sentimento de carinho e afeto
pelo rapaz e a clandestinidade poderia garantiredge se encontrassem outras vezes. No
momento que estdvamos conversando, percebi qusiDesnonstrava indignacéo, deixando
claro que o acontecido fez bem para ele, pois acquaakédo poderia se transformar em algo

mais obsessivo: “- Até porque eu ndo sou de umisas|”.

Afinal, como Diassis conseguiu se sair da situag@m ser agredido pelo rapaz
enfurecido, depois das pessoas saberem de setoceenaal com ele? Diassis relatou que ele
ficou querendo agredi-lo na frente da sua cas&ndz que esse o tinha roubado, mas na
verdade era porgue Diassis tinha divulgado seyalese homossexuais. O rapaz o abordou
outras vezes nas ruas, mas “- eu sou fechativég estmachos ndo gostam muito de escandalo,
por isso, eu comecei a gritar na rua que ele sdesgerto de mim, porque senao eu ia entrar
também e ia bater nele também”. Esta parte do oepwo de Diassis foi muito importante,
pois mostra como a feminilidade que os homossexagimam para serem considerados
atraentes ou suscetiveis ao ato sexual, tambémadescoomportamentos considerados
socialmente viris, relacionados a forca masculina q torna habilitado para brigas. Esta
concepcao de um homossexual que ora se aproxifeanituno como forma de atrair parceiros
sexuais e ora se posiciona como alguém viril cdpase portar como “macho”, como dizem o0s
habitantes da zona da mata, remete ao estudo deRayin (1989), para quem a estratificacédo
(hierarquizacao) sexual € uma maneira de regulagdt@anizacdo das relacdes sociais. E a
partir desse contexto, 0s sujeitos atuam de foraia masculina ou mais feminina mediante o
sistema social. Ao adotarem uma posi¢cao maisernmideterminados contextos em detrimento
de uma posicdo feminina, 0s homossexuais que csgiv&F aproximam e se distanciam das
posicdes da hierarquia sexual socialmente elabpocagaos situam mais préximos do que €

desejavel no processo de organizacao social coennaasexualidade.
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Para Rubin (1989, p. 141),

Muitos dos discursos sobre o sexo sejam elesasbgj psiquiatricos, populares ou
politicos, delimitam uma porcdo muito pequeninaajzacidade humana sexual como
consagrada, segura, saudavel, madura, legal oticaolente correta. A “linha”
distingue esses de todos os outros comportamestaais, que sédo entendidos entédo
como o trabalho do deménio, perigosos, psicopaitdginfantis, ou repreensiveis
politicamente. Os argumentos sdo conduzidos eotéie@ Sonde desenhar a linha”, e
determinar que outras atividades, se é que algpossa ser permitida cruzar para o
lugar da aceitabilidade.

A acéo do rapaz indignado diante do questionanasmtua posicdo masculina gerou
ndo apenas um clima tenso, mas também significadalilizacdo do estigma que a
homossexualidade ainda representa para a pratiad dos sujeitos. No caso de Diassis, este
momento foi marcado mais pelo rompimento de pdgsaloies de interacdo sexual com o rapaz
desejado do que como um iminente conflito psicol@giu social diante da exposicao de sua
pratica sexual. Em resumo, Diassis permaneceu esceatatos fortuitos e clandestinos com

outros rapazes, que segundo ele, eram em sua aneasados.

Registrei varios momentos em que a relacdo da fiaitle de Diassis com o
cotidiano da cidade eram marcados pela exposicdoalarientacdo sexual, onde palavras e
expressdes depreciativas faziam parte do vocabudas homens que confrontavam ele com
sua condicdo sexual em publico. Passando pelasdeu@idade, ele sempre responde aos
chamados de viadinho, bichona, “mulher” com umisioiio, seguido de uma virada de rosto
que representa um “nem estou ai pra vocés”. Quasdmprimentado ou € chamado para falar
com alguma mulher da cidade, percebe-se que oneata recebe um carater de identificacédo
peculiar de género. Ele destaca que ja esta acadtuoom a maneira desigual de relacdo que

tem com homens e mulheres.

No decurso do trabalho de campo, percebi que rdoaimportamento feminino de
Diassis, que evidencia como os valores constr@no®rno da homossexualidade manifestam-
se na rejeicao publica e/ou na aceitacdo/prazéindensado privada. Os homossexuais mais
introvertidos também sofrem ao carregarem em sejetds atributos do mundo feminino,

além disso, essas criticas surgem também dengougo de homossexuais.

No dia seguinte a uma sambada ocorrida no Parquéattceiros fui até a sede do
Maracatu Estrela da Tarde, quando chegou Diasaes @nvidou para nos encontrarmos com
Fifia no centro da cidade, pois precisava convegams assuntos com ele. Chegando no local

marcado, Diassis deu as informacfes que precisdfiaae observando o movimento das
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pessoas disparou um dialogo com o amigo. A seguistrevo esse didlogo que mostra a visédo
dos homossexuais mais velhos diante daqueles nde sdo jovens:
Diassis: Tu ta vendo aquele franguinho, Fifia? Dizem quefel expulso de casa,
porque a familia dele ndo aceita bicha e pegaranca@h um boy atras da casa de
Dona Maria (nome ficticio).
Fifia: Fiquei sabendo sim... Parece até que ele tentmat®, porque a familia dele
rejeitou mesmo.
Anderson: Onde esta morando agora?
F: Ele ta morando na casa de outra bicha, que éepsamto dele...ai ja viu, né? Mas
ele ainda é um franguinho saindo do ovo. Ele née sinda da vida ndo. Nao tem
experiéncia como eu e a condessa Diassis [risé8], n
D: Mas tu sabe que foi o boy que comeu ela? Me dissquee ele é gostoso.
F: Sei. Parece que é Paulo (nome ficticio), o madeddBia (nome ficticio). Me
disseram que eles tava nu, na maior pegacéo.
D: Olha, Anderson! Esses meninos querendo ser b@taabem fechar. Acham que
colocar um shortinho e uma blusinha e sair na mmléer. Para ser uma bicha tem
que ter muito mais, visse?!
F: A gente tem que aprender a enfrentar de cabecaargypauladas do povo. Ele
anda assim...olha! Triste, rebolando e mal fala asmpessoas. Eu mesmo ndo quero
ele por perto!

O rapaz aparentando ter uns 17 anos € represep&ds homossexuais nesse diadlogo
como alguém desprovido de experiéncia com um femimodelado pelos valores masculinos,
que tornam a homossexualidade uma dimenséo airmdaceita como condicdo dos sujeitos.
Para meus interlocutores, esse tipo de experi@eaieflete nos roteiros de praticas erotidas
Sobre isso, Fifia dizia: “- Um boy que sabe queetmbicha é problema, que ela pode dizer

alguma coisa dele ou que ela ja esta queimaday,eé&&ndo quer mais”.

Em linhas gerais, a feminilidade vivida pelos hoseasiais fora do maracatu rural ndo
aparece como uma forma de transgredir os valorexigiente na pratica social. Minhas
observacdes chamam atencéo para uma dupla desigeald feminilidade dos homossexuais-
-brincantes do maracatu, que conversei. A prinsgreefere ao acionamento do feminino para
sinalizar o tipo de parceiro que esses homossea&aaitam. Mas a feminilidade encenada € a
de menor prestigio e, por isso, desiguala a relggéonantém com os bofes. A segunda destaca
que na pratica sexual, a escolha do parceiro é@ondda ao desejo do outro; portanto, apesar

de usarem o feminino da seducéo, diminuem a aut@noena eleger com quem ficam.

Assim, o grande numero de parceiros entre essesds@xuais ainda se constitui uma

dimensado discriminatdria, pois essas experiénceagatcerias podem evidenciar valores

117 para Rios (2004, p. 103), os roteiros erdticoabesecidos pelos homossexuais se referem as rdgras
proximidades corporais, a intencionalidade dos fwépatores e com o tipo de discursividade empreged
comunicacao. Por meio de categorias préprias, asmbgexuais criam uma légica particular que classifis
diferentes tipos de relacdes entre sujeitos.
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sexuais distintos daqueles que sdo estruturada®seatacbes sociais e ganham forma no
discurso diario dos habitantes da cidade. No cemfeal das préaticas de género e sexualidade
desses atores, Ortner (2007, p. 36) alerta quigjetsidade das pessoas deve ser pensada como
um regime de poder, historicamente construido, Gareega caracteristicas peculiares dos
valores e normas rotinizadas pelos sujeitos. Portéra partir do sistema externo de simbolos
e de significados projetados no sujeito (Geert@820que a cultura do género e da sexualidade

passa a ser relevante para a constituicdo da soeed

Este capitulo apresentou, que os homens travestidobaianas possuem uma
experiéncia feminina no cotidiano, consolidada aedb folguedo por diferentes contextos.
Ao participar do maracatu rural, os homossexuasypam exibir a feminilidade propria de
sua condigcdo sexual e, o corddo das baianas, $eroa espaco permissivel para que suas
praticas femininas ganhem visibilidade e reconhentmdo grupo. No cotidiano, essas praticas
experimentadas no folguedo ganham novos contomigartlo exposto os discursos e praticas
homoerdticas e discriminatorias dos sujeitos. @® tmodo, € valido ressaltar que a relacao
entre a feminilidade e os corpos dos homossexéaais@ntinuamente modificados durante e

apos as rotinizagdes diarias.

Desse modo, os atores-baianas do maracatu queos@ms$exuais corroboram no
controle discursivo que organiza as relacdes sock@ndo assim, a travestilidade exibida e
vivida pelos homossexuais dentro e fora do maranati assenta-se numa feminilidade
praticada e evidenciada por momentos e contextesstis, dependendo do tipo de relacao

possibilitada aos sujeitos, e dos valores masaknfi@mininos construidos socialmente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por onde passam, esses guerreiros levam, em
sua aparente desordem, a alegria e a vibracao
de um exército fantastico, um cortejo
inesquecivel que arrasta os coracoes e 0s
olhares, vencidos e vencedores da unica
guerra bonita que até agora se conhece.

Rildo Mourd?!®

Chegando a este encerramento lembro que ouvi meetass no meu trabalho de
campo a seguinte frase:E tdo simples entender o maracatu...Vocé estagiwando uma
coisa tdo simples, que tem um uUnico caminho, arsieé. Ao ouvir este alerta de meus
informantes com os quais convivi durante minhadéstam Nazaré da Mata, percebi que estes
gueriam me mostrar o folguedo pernambucano comanimeadeira caracteristica da zona da
mata, que ndo se constitui de elementos relacidifaisis de serem compreendidos, pois todos
0S seus participantes sdo simples, vivem de masiemales e dao vida a festa do povo. No
entanto, os ruidos e desafios surgidos ao longuinlaa investigagdo foram maiores que o tom
sutil das pessoas com quem conversei. Assim, peopebessas consideragdes finais € o inicio
desse processo de construcdo do conhecimento adercenaracatu rural, pois este
encerramento evidencia algumas respostas aquetaspes, que nortearam minha tese antes,
durante e depois do meu contato com este folgymrs,como é possivel concluir sobre esta
brincadeira quando ela experimenta reelaboracfesezm rituais anuais? Isto fica mais
evidente quando busco compreender como 0 génesexualidade se constituem elementos
organizativos dessa brincadeira. Mostrar como opgé@nero e a sexualidade representou um
desafio, pois sdo conceitos que estdo contidosmeanvariacado disciplinar e, dentro de cada

uma dessa, percebe-se uma multiplicidade de erstdu€uando confrontados com o

118 MOURA, Rildo.Cores do Maracatu.Recife: MinC/Chesf, 2010, p. 08.

119 para Vance (1995, p. 9-10), “a teoria da construgdcial recorreu a varias correntes da Sociologia:
interacionismo social, teoria dos rétulos e nogéidedria do desvio; histdria social, estudos doatfeo, historia
das mulheres e histéria marxista; e na antropokigiadlica, analises transculturais sobre a sexaddi e estudos
do género, para mencionar apenas as correntessigaificativas”. Como consequéncia, varios teérides
diferentes areas do conhecimento reagiram aos newtess por meio de estudos acerca das questdasdas|
gays e léshicas a respeito do género e da identidatb representa apenas uma parte da gama degsamp
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maracatu rural, esses conceitos se tornam um desafla maior pela quantidade de nuances,

gue entram em jogo no processo de interpretacamfdasiacoes coletadas no campo.

Mostrei neste trabalho a Zona da Mata Pernambuz@mna um espago contido num
plano social maior, onde os valores de género @asidade transitam nas ruas, nas casas e nos
eventos festivos, colocando todos em contato comsuwmjetividade construida historicamente
e gue permanece viva nas experiéncias e pratitaaoas. Neste sentido, os personagens do
maracatu rural devem ser compreendidos para alérdedericdo de suas performances
narrativas, pois eles contam uma histéria e camagaa tradicdo referenciada na construcéo
cultural, operado pelo género e pela sexualidaol@aifto, as sambadas e as apresentacdes dos
grupos de maracatu sinalizam para a importanciaocqgénero possui na localizacdo de
mulheres e homens dentro e fora do folguedo. P@&ng algo que sempre esta referenciada
nos atributos socialmente destinados as pessoageracao.

Neste sentido, estes eventos festivos funcionanoaom canal de consagracéo de
algo que ja é consolidado na pratica social. Permelespaco de tempo que convivi com o
“povo” do maracatu, que qualquer ritual relacionadm o folguedo tem acento no género
como organizador de lugares e relagcbes entre a®gesAssim, sambadas, viagens para as
apresentacdes em outros municipios, encontros decatas em Nazaré da Mata, encontros
dos brincantes nas sedes para aquecer o terng,@sdes eventos manifestam a desigualdade
existente entre homens e mulheres no contexto rdéisgs sociais. As dimensdes familiar,
religiosa e ocupacional contribuem com o maracatal na funcdo de expor os sujeitos aos
valores e as normas, por meio de situagfes rotiagzavidenciando a influéncia da estrutura

sobre a agéncia do sujeitd

A partir desses resultados considero pertinentegrentravestilidade dos homens no
maracatu rural como performatizacao da feminilidade esta referenciada no mundo social
desses brincantes, onde o género e a sexualidad@opara reafirmar certos valores e normas
consolidadas na pratica social. No processo deriéxgi dessa travestilidade, mediada por
um repertério de simbolos disponiveis na vida $oe&tes homens travestidos encenam os
personagens da Catita e das baianas, acionanaecesticas da vida cotidiana que atribuem
posicdes e modos de viver em grupo. Mesmo que balasesob a justificativa de organizar a

vida social, a aproximagao da realidade socioalltdios integrantes de grupos de maracatu

disciplinares responsaveis por tratar as questéagdero e sexualidade que contribuem para congfreate
diferentes fenbmenos sociais.
120ver Giddens (2009, capitulo 2).
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rural permite compreender que os mecanismos dedegdio das normas de género, reforcam
0os elementos da desigualdade que ordenam a relagdie homens e mulheres. As
apresentacdes deste folguedo representam diferemde®iras de articular experiéncias

subjetivas, que regulam n&o apenas as relacoa®s dewats também fora do folguedo.

Considero que ao operar com o termo feminilidaciene a dimenséao da travestilidade
como sinalizado anteriormente, penso haver umanditealidade nos rituais de
performatizacao e de elaborac&o dos significadibsrais em torno dessa feminilidade, posto
gue aquilo que se encena deve ter um proposit@afiEareda ideia de entretenimento, indicativo
da brincadeira. Neste sentido, penso que esteaitantido dado a travestilidade é apenas um
ponto de partida para pensar as ocorréncias deséen&éno no maracatu rural. A primeira
impressao que se tem € que a travestilidade nodd@gé acionada como elemento de diversao
dos brincantes durante o Carnaval, as vezes redetssa travestilidade aos modos de vida
dos centros urbanos. Todavia, percebi que estastibstade possui uma dupla funcdo. A
primeira se refere ao entretenimento surgido dasdmteiras com o feminino performatizado
no Carnaval e, a segunda diz respeito aos aspsotmais que estdo embutidos nesta

feminilidade.

Nesta perspectiva, pode ser mais valioso pensavastilidade no maracatu rural
como uma maneira de performatizar um feminino re&ejével, rejeitado, que opera no sentido
de reproduzir normas e valores, organizando e ewvidedo as diferencas e posicdes das
mulheres no contexto das préticas cotidianas. tifgiede feminilidade se manifesta em dois
contextos. O primeiro diz respeito ao cdémico, atvel. Neste sentido, a feminilidade reafirma
valores nao aceitaveis na mulher, que por meiedenmances, visibilizam comportamentos,
gestos, indumentarias negativas para uma mulheid@ada moralmente correta. Os homens
gue se travestem com este tipo de feminilidadeati o cOmico como atenuador das tensdes,
que podem existir com a exibicdo de caracterisgcagibutos femininos considerados pela
sociedade como negativos, marginais. A ausénciagilene pessoal, de cuidados de si e com
a familia, a humilhacéo para conseguir algum altmpara seus filhos, o abandono do marido
sdo algumas dessas caracteristicas que sao ergetauando este feminino feio, nao
adequado para as mulheres. Desta forma, o ristedaira de conduzir a plateia a esses valores,
possibilitando que esses possam ser acionadosatiaapsocial confirmando as normas de

género.
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Outro aspecto importante que merece destaque riarrpatizacdo da Catita no
maracatu rural € a relacdo que o ator estabeldce @montagem do personagem e suas
relacbes de parentesco. Ao longo do meu traballezanigpo, conversando com esses atores-
Catita, percebi que a estética teatral utilizada gdes possui uma referéncia em parentes
préximos ao seu convivio diario. Além disso, eptaentes-referéncia sdo mulheres que trazem
em suas relacdes atributos femininos negativosefy elas sao representadas com detentoras
de aspectos proibitivos do comportamento masculesses atores. Dessa forma, a Catita €
constituida de experiéncias do mundo social do, gioe classificam sogras, cunhas e até
mulheres como pessoas que podem coibir suas relapie outros homens, pois sempre
reclamam de suas atividades, consideradas impestam reafirmacdo de sua posicéo

masculina na sociedade.

O segundo contexto se refere a exibicdo da sedadalicomo um valor desejavel
pelos homens, mas que ndo € permitido as mulhiefes ¢omo recatadas e moralmente
destinadas aos cuidados familiares e matrimonagerformances dos homens travestidos
que exibem certa sensualidade no maracatu ruraseptam uma mulher cobicada, porém néo
permitida para aquelas mulheres “de casa’. Nesg@segpermanece a imagem negativa da
mulher “da vida” para aquelas, que fazem exibig#iipa de uma feminilidade sensualizada.
A insercdo de homossexuais no folguedo torna emsénifidade mais evidente, pois ao
performatiza-la termina por exibir a sua orientag&xual possibilitadora de intercursos
sexuais, que é também rejeitada pelas normas sddimentanto, essa dinamica é sutil e requer
varios aspectos que estao relacionadas as prabcass dos homens que se travestem. “Ser
fechativa” é uma categoria que circula como umaeiname se afirmar como homossexuais e
também como possibilitadora de performatizacadmae sexualidade desejada que é ao mesmo
tempo negada as mulheres.

Ao longo desse trabalho analisei estes dois tigofemhinilidade conjugados a dois
personagens importantes para o maracatu ruralmemr das performances da Catita e das
baianas essas feminilidades se materializam e gaohasentido diferente para o publico e
para os brincantes do folguedo. O que h4 em conmir® @ feminino encenado por esses dois
personagens é o seu carater marginal que se di@i@renas pelo tipo de acionamento teatral,
ou seja, enquanto o homem-Catita performatiza infem que deve ser rejeitado por meio do
cbmico, os homens-baianas encenam os valoresadgsitla sexualidade feminina por meio
da exibicdo de caracteristicas corporais que siapam do que é esteticamente desejavel na

interagao sexual. Percebo que esses dois momeatyawestilidade no maracatu rural sao
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complementares em certa medida, pois ao acionaeemmifidade marginais evidenciam
possibilidades subjetivas necessarias a organizi;dociedade por meio da consolidagéo das

regras de género e da sexualidade.

De certa forma, o esforco que fiz para compreerdeno as normas de género
operavam na performatizacdo da travestilidade @osehs brincantes de maracatu rural, a
partir da encenacao desses personagens femindmgra apenas mostrar seu significado no
folguedo, mas tentar compreender como essa fed@dii esta referenciada na rotinizagédo
cotidiana das praticas sociais, e quais sdo osedeitgs no folguedo. No caso de Nazaré da
Mata, aqui estudado, as ideias de reproducédo deegabrganizativos das relacdes sociais
foram percebidas em cada momento do “fazer” maraéasim foi possivel entender que ser
homem ou ser mulher no folguedo depende do lugaguenos sujeitos estao referenciados na
brincadeira.

Além de evidenciar estas questdes, 0s resultadss @ievestigacdo permitiram, ao ter
esta perspectiva (entender como a travestilidag@amens no maracatu rural em Pernambuco
encenam uma feminilidade referenciada no conteatordlacées de género e sexualidade),
perceber que as experiéncias dos sujeitos com adsaxualidade presente no maracatu rural
ndo se distanciam daquelas ja referenciadas nodosssobre homossexualidade no meio
urbano. A andlise da participacdo dos homossexugEseventos de maracatu, possibilitou
perceber este folguedo como um lugar privilegiadoegperiéncia, com base nas praticas
sociais de género, que regulam e controlam seasraicgsentido de manter as normas sociais.
Neste sentido, ser homossexual no contexto do ataraciral representa consolidar as
desigualdades de género e sexualidade socialmentruidas para os sujeitos. Isto vem
refletir também a posicao das mulheres, que reaforpoder organizativo do género, pois ao
categorizar as mulheres como desejaveis ou nacahknoternalizar valores, possibilitando
controlar as agdes das pessoas. E a partir da tiwagén de certas agdes, que nossas

identidades sao elaboradas e mantidas sob o eodislnormas de género.

Este procedimento revelou que as desigualdadesiemntiens e mulheres, anunciadas
pelo cotidiano das pessoas e pelos estudos sateeogé sexualidade continuam atuando nas
relacbes sociais, fazendo releituras das transfgiesaque vém ocorrendo no campo da
individualidade, possibilitando compreender a @siéto maracatu rural como mais um
elemento de transmissdo e consolidacdo da estrstmial. No caso do folguedo, essas

rotinizacbes ganham sentido nos rituais anuaigidaduleira, por ser sempre uma maneira de
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relembrar que valores e normas devem ser seguiddegos. Portanto, os atos performativos
se constituem em processos rituais extraordindabsicados por signos corporeos, que
refletem na maneira como 0s sujeitos convivem com uariacado de regras e condutas da
pratica social (Schechner, 2008). A performancé&dkedos personagens do maracatu rural
investigados permite compreender os papeis desseaites na reafirmacao dos aspectos
ritualizados no folguedo, reafirmando comportamgrgoestilos de vida consagrados pela

tradicionalidade referenciada na brincadeira papula

Outro aspecto que ficou evidente nesta investigdgé@ agdo masculina como
elemento norteador das praticas sociais dentroaedo maracatu rural. Nota-se na posicao
ocupada pelas mulheres e pelos homossexuais, oenens sédo responsaveis pela divulgacao
e perpetuacéo daquilo que eles chamam de tradiciade do brinquedo. Dessa forma, parece
subjacente na maneira como esses homens organifalane sobre a brincadeira, que o
controle exercido dentro do folguedo, reproduz cdausocial em diferentes sentidos, ao
mesmo tempo que reafirmam sua posi¢cdo de dominksé sobreposicdo masculina remete
ao conjunto de significados trazidos pela maneioan cque os homens percebem e
performatizam os personagens do folguedo, comoejdcionei anteriormente. Portanto, os
estudos folcloristas pecaram ao tratar a travéatle no maracatu rural como um fenémeno das
relacbes de género que esta referenciada em asplectoadicionalidade e historicidade dos
sujeitos da zona canavieira do Nordeste, esqueaprala forc¢a fisica desprendida no trabalho
bracal € apenas uma maneira romantica de olhamesidestacdo popular. Penso que esta
visdo possibilita uma reflexdo que amplia a probliEracdo da travestilidade no folguedo,
permitindo entendé-la também como um viés da dagéima reproducéo das desigualdades de

género e sexualidade.

Para finalizar, gostaria de ressaltar que o maracail, enquanto manifestacao
popular de Pernambuco, pode ser analisado solam@itiés olhares. Esta brincadeira do povo
da zona da mata pode levantar discussfes sobresavaspectos, porém a travestilidade
permite visualizar as dimensdes que se articulamrmpanutencao das relacdes sociais. Atraves
da andlise de sua estrutura e principalmente ardeécotidiano dos seus participantes,
podemos chegar as questdes de grandes interesaassmstudos de género e sexualidade e,

porque nao, para as Ciéncias Humanas.

Dessa forma, nao foi minha intensdo neste textotas¢pdos os aspectos ligados a

feminilidade encenada no maracatu rural com basawestilidade. Muitos caminhos precisam
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ser trilhados e explorados como as questdes rédsrers experiéncias homoeroticas dos
homens que se travestem de mulher no folguedontwdo discussdes teoricas sobre
homossexualidade em manifestacées populares, assim, a posicdo de mulheres que
rompem com esses valores e normas de género idgtitpela pratica social masculina. Essas
guestdes poderdo ser discutidas em outros trabdHiwrsfim...nada pode ser considerado

conclusivo, tudo depende de um processo que oaori@ngo da histéria dos sujeitos.
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APENDICE A

Questdes norteadoras das Conversas com Mestres ddaracatus

DADOS PESSOAIS

(0] 1 T PP P PP PPRPPPPTIIN
Data de nascimento: ........ Loiiiin I

GraU 08 INSITUGAD: ... immmmmme e ettt ettt et ese s e e meee e e e e e e e e e e eeaeeeaaaaaaaaaaaaaeens
ProfiSSA0: ...vvviiiiiiiiiiiie e e

Renda:

() menos de um 1 salario minimo.

() 1 salario minimo

() de 2 ab5 salarios minimos

() mais de 5 salarios.

Vocé frequenta alguma Religido: () N80 (Sim). QUal? ........oevvvireiiiiiiiiiie e eeereee e

QUESTOES GERAIS

QUANTO TEMPO VOCE BRINCA NO MARACATU RURAL?

QUAL(IS) O(S) MARACATU(S) VOCE JA BRINCOU?

VOCE JA BRINCOU VESTIDO COM ALGUM PERSONAGEM? QUAIS)?

ALGUEM LHE INCENTIVOU BRINCAR NO MARACATU RURAL? QUEM?

O MARACATU RURAL TEM ALGUMA RELIGIAO? VOCE PARTICIA OU JA
PARTICIPOU DESSA RELIGIA0? COMO FOI? ME CONTE UM BGO.

S

QUESTOES RESTRITAS

6. O SENHOR SABERIA DIZER COMO SURGIU O MARACATU RURAL

7. COMO O MARACATU RECEBE DINHEIRO PARA COLOCAR A BRISNADEIRA NA
RUA? A PREFEITURA AJUDA? COMO?

8. POR QUE O SENHOR ACHA QUE NAZARE DA MATA E CONSIDE®A A TERRA DO
MARACATU?

9. POR QUE SO OS HOMENS BRINCAVAM NO MARACATU? POR QUES MULHERES
NAO PODIAM PARTICIPAR?

10. A SAMBADA E UMA BRINCADEIRA INTERESSANTE QUE ACONTEE ANTES DO
CARNAVAL, NAO E? PARA QUE SERVE A SAMBADA NO MARACAU?

11. HA ALGUMA PREPARACAO RELIGIOSA PARA O MARACATU SAIRNA RUA?
COMO E ESSA PREPARACAO?

12.E VERDADE QUE TEM UM SEGREDO NO MARACATU QUE NINGU# PODE
SABER? QUEM GUARDA O SEGREDO?

13. NO DOMINGO E SEGUNDA-FEIRA DE CARNAVAL OS MARACATUSSAEM DE
NAZARE DA MATA PARA BRINCAR EM OUTROS LUGARES. QUEMDRGANIZA E
POR QUE OS MARACATUS PRECISAM IR PARA OUTROS LUGARE

14. A VOLTA DO MARACATU ACONTECE NA TERCA-FEIRA DE CARMVAL. QUANDO
OS MARACATUS CHEGAM FAZEM O QUE? ME CONTE UM POUCOOMO E ESSE
EVENTO.

15. O QUE ACONTECE DENTRO DO ONIBUS NO CAMINHO DA SEDETE OS LUGARES
ONDE VAO SE APRESETAR? O SENHOR PODERIA FALAR UM BOO?

16. O MARACATU SE APRESENTA NA SEMANA SANTA? ONDE? PORUE?

17.0 SENHOR ACHA QUE TEM ALGUMA COISA A VER MARACATU ESEMANA
SANTA?

18. O QUE O MARACATU FAZ NO RESTO DO ANO QUANDO NAO TEMARNAVAL? AS
PESSOAS FALAM DE MARACATU NO RESTO DO ANO? O QUE EAM?
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APENDICE B

Questdes norteadoras das Conversas com Brincantasegperformatizam as Catitas

DADOS PESSOAIS

I [0] 0 =PRI
Data de nascimento: ........ Loiiiin I

GraU € INSITUGAD: ...ttt cmmmmmms st ettt et as et eeneeeeeaeaaeeeaaaaaeeaaaaeaaaeaaaaeens
ProfiSS80: ...cooiiiie e

Renda:

() menos de um 1 salario minimo.

() 1 salario minimo

() de 2ab5 salarios minimos

() mais de 5 salérios.

Vocé frequenta alguma Religido: () Nao (Sim. Qual? ...

QUESTOES GERAIS

QUANTO TEMPO VOCE BRINCA NO MARACATU RURAL?

VOCE SEMPRE BRINCOU COMO CATITA?

QUAL(IS) O(S) MARACATU(S) VOCE JA BRINCOU?

VOCE JA BRINCOU DE OUTRO PERSONAGEM? QUAL(IS)?

VOCE TEM AJUDA EM DINHEIRO DE ALGUEM PRA BRINCAR NCMARACATU? DE
QUEM?

ALGUEM LHE INCENTIVOU BRINCAR NO MARACATU RURAL? QUEM?

O MARACATU RURAL TEM ALGUMA RELIGIAO? VOCE PARTICIR OU JA
PARTICIPOU DESSA RELIGIAO? COMO FOI? ME CONTE UM BGO.

arwNE

No

QUESTOES RESTRITAS

8. VOCE LEMBRA QUANDO VIU PELA PRIMEIRA VEZ A BRINCADHERA DO MARACATU
RURAL? O QUE VOCE SENTIU? ME DIGA COMO FOlI.

8.1 - VOCE TINHA QUANTOS ANOS?

8.2 — ONDE FOI QUE VOCE VIU?

8.3 - VOCE GOSTOU?

9. VOCE OUVIU A HISTORIA COMO SURGIU O MARACATU RURALMQUE HISTORIAS
CONTARAM PRA VOCE? ME CONTE?

9.1 - QUEM ERAM OS PERSONAGENS?

9.2 — ONDE BRINCAVAM?

9.3 - QUEM CHAMAVA PARA BRINCAR?

10. COMO FOI QUE VOCE SE TORNOU A CATITA DESSE MARACATQUE VOCE BRINCA
HOJE?

11. VOCE JA VIU MULHERES VESTIDAS DE CATITA? ONDE FOIZOMO FOI A REACAO
DAS PESSOAS E SUA QUANDO VIU?
- CASO O ENTREVISTADO DIGA QUE “NAO” VIU PEGUNTE:
10.1 - O QUE VOCE ACHA DA PARTICIPACAO DAS MULHERESIESSE CORDAO DO
MARACATU?
10.2 — POR QUE AS MULHRES NAO PODEM PARTICIPAR DOARACATU VESTIDA DE
CATITAS? O QUE OS HOMENS TEM QUE ELAS NAO TEM?

12. ME CONTE COMO E A CATITA QUE VOCE VESTE? ELA TEM MITO LUXO? POR QUE?

12.1 - POR QUE A CATITA TEM QUE SER MALTRAPILHA, DESARRMADA?

12.2 —ELA TEM QUE SER IGUAL A ALGUEM? QUEM?

12.3 —VOCE SE BASEIA EM ALGUEM PARA SE VESTIR DE CATITA
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12.4 - PARABRINCAR DE CATITA TEM QUE IMITAR ALGUMA MULHER? QUE MULHER
E ESSA?

12.5 —POR QUE VOCE PINTA TODO O ROSTO? (Pergunte ageer ele pinta). )

13.NA HORA DA APRESENTACAO O QUE VOCE SENTE? ME DIZ G E SUA
APRESENTACAO? O QUE VOCE FAZ? VOCE COMECA POR ONEBETERMINA POR
ONDE?

14. ME CONTARAM QUE TEM ALGUNS HOMOSSEXUAIS NO CORDAO A5 BAIANAS?
VOCE JAVIU ALGUM VESTIDO DE CATITA? VOCE ACHA LEGA QUE ELES BRINQUEM
TAMBEM DE CATITA? POR QUE? COMO AS PESSOAS VEEM VE&CVESTIDO DE
CATITA? ELAS COMENTAM ALGUMA COISA A RESPEITO? O QE?
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APENDICE C

Questdes norteadoras das Conversas com os Homeng ge travestem de Baianas

DADOS PESSOAIS

Data de nascimento: ........ Loiiiin I

GraU € INSITUGAD: ...ttt cmmmmmms et ae ettt et et es s b e e e e ee e e e eaaeeeaaaaaeaaaaaaaaaeaaaaeens
ProfiSS80: ...oooiiiei i

Renda:

() menos de um 1 salario minimo.

() 1 salario minimo

() de2ab5 salarios minimos

() mais de 5 salérios.

Vocé frequenta alguma Religido: () Nao (Sim. Qual? ...

QUESTOES GERAIS

QUANTO TEMPO VOCE BRINCA NO MARACATU RURAL?

VOCE SEMPRE BRINCOU COMO BAIANA?

QUAL(IS) O(S) MARACATU(S) VOCE JA BRINCOU?

VOCE JA BRINCOU DE OUTRO PERSONAGEM? QUAL(IS)?

VOCE TEM AJUDA EM DINHEIRO DE ALGUEM PRA BRINCAR NGMARACATU?
DE QUEM?

ALGUEM LHE INCENTIVOU BRINCAR NO MARACATU RURAL? QUEM?

O MARACATU RURAL TEM ALGUMA RELIGIAO? VOCE PARTICIRA OU JA
PARTICIPOU DESSA RELIGIAO? COMO FOI? ME CONTE UM BGO.

arwNE

No

QUESTOES RESTRITAS

8. VOCE LEMBRA QUANDO VIU PELA PRIMEIRA VEZ A BRINCADHRA DO
MARACATU RURAL? O QUE VOCE SENTIU? ME DIGA COMO FOI
8.1 - VOCE TINHA QUANTOS ANOS?
8.2 — ONDE FOI QUE VOCE VIU?
8.3 — VOCE GOSTOU?

9. VOCE OUVIU A HISTORIA COMO SURGIU O MARACATU RURALQUE
HISTORIAS CONTARAM PRA VOCE? ME CONTE?
9.1 — QUEM ERAM OS PERSONAGENS?
9.2 — ONDE BRINCAVAM?
9.3 — QUEM CHAMAVA PARA BRINCAR?

10. COMO FOI QUE VOCE SE TORNOU A BAIANA DESSE MARACATQUE VOCE
BRINCA HOJE?

11. ME CONTE COMO E A BAIANA QUE VOCE VESTE? ELA TEM MITO LUXO? POR
QUE?
11.1 - POR QUE A BAIANA TEM QUE SER LUXUOSA?
11.2 - ELA TEM QUE SER IGUAL A ALGUEM? QUEM?
11.3 - VOCE SE BASEIA EM ALGUEM PARA SE VESTIR DE BAIANA
11.4 - PARA BRINCAR DE BAIANA TEM QUE IMITAR ALGUMA MULHER? QUE

MULHER E ESSA?

12. NA HORA DA APRESENTAGAO O QUE VOCE SENTE? ME DIZ G@D E SUA
APRESENTACAO? O QUE VOCE FAZ? VOCE COMECA POR ONBHERMINA POR
ONDE?



13.

14.

15.

16.
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ME CONTARAM QUE TEM ALGUNS HOMOSSEXUAIS NO CORDAO &5

BAIANAS? VOCE JA VIU ALGUM VESTIDO DE CATITA? VOCEACHA LEGAL QUE

ELES BRINQUEM TAMBEM DE CATITA? POR QUE?

COMO AS PESSOAS VEEM VOCE VESTIDO DE BAIANA? ELASOMENTAM

ALGUMA COISA A RESPEITO? O QUE?

COMO AS PESSOAS TRATAM VOCE DENTRO DO MARACATU? MEONTA UM

POUCO DE SUAS RELACOES COM AS OUTRAS PESSOAS DO MERATU?

15.1 - VOCE JA SOFREU DISCRIMINACAO DE OUTRAS BRINCANTES

15.2 - COMO OS HOMENS TRATAM VOCE?

15.3 - COMO AS MULHERES TRATAM VOCE?

15.4 —VOCE PARTICIPA DAS ATIVIDADES DE PREPARACAO DO MRACATU
COM QUEM?

JA ME CONTARAM QUE AS BAIANAS DO MARACATU TEM UMA LUGACAO

MUITO FORTE COM A JUREMA (O CATIMBO)? E VERDADE? VOE MANTEM SUA

BAIANA LIGADA A JUREMA? O QUE VOCE ACHA DISSO?
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APENDICE D

Termo de autorizacdo de publicagéo de fotos

L]

Universidade Federal de Pernambuco
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE FOTOGRAFIAS

Autorizo, gratuita e espontaneamente.

Eu, Ricardo Borba de Araujo, de nome artistic&kicardo Laba, Brasileiro,
Divorciado, portador da Cédula de Identidade R@12521-8 SDS/PE, inscrito
no CPF n°974.092.784-04, Residente a Rua Coroaguim Cavalcante, n°. 530,
Amparo, Olinda-PE, CEP 53.025-010, AUTORIZO o doamolo Anderson
Vicente da Silva, Brasileiro, Solteiro, portador @édula de Identidade RG n°
4984842, inscrito no CPF n°® 031.001.664-93, emteasxclusivo e gratuito, a
utilizar com devidas referéncias, as fotografiagrileha autoria publicadas no
Caderno JC MAIS do Jornal do Commercio, veiculadlalia 08/02/2015.

Sendo assim, eu autoriza a divulgacdo do seu lralma tese de doutoramento
do Senhor Anderson Vicente da Silva, requente désseo. A presente
autorizacdo abrange, exclusivamente, a concessasodga imagem para o fim
aqui estabelecido, pelo que qualquer outra formatileacéo e/ou reproducéo,
devera ser previamente autorizada.

Recife, 25 de Novembro de 2015.
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Ricardo Borba de Araujo
Assinatura do fotografo
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ANEXO 1

Reportagem com Entrevista do doutorando Anderson \gente sobre Travestilidade no

Maracatu Rural de Nazaré da Mata

015 | domingo
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Editora: Flavia de Gusmao flgusmacajc.com.br

Fale conosco: (81) 34136186
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CARNAVAL A despeito
da vida humilde e do
preconceito cotidiano,
Erivaldo, Tati, Z¢ Preto
¢ De Assis vestem-se
ricamente para reinar
nas ruas da Zona da
Mata Norte

Moraes
{abimoraes@gmati.com

rivaldo Cindido tem 24 anos
Eesaitodnsosdiasdemfﬁ
3h30 para tra-
bathar na faxina de um enorme aba-
tedouro de aves localizado perto da
entrada de Nazaré da Mata (63 quilé-
metros do Recife). §6 larga 12 horas
depois. E pago com um salério mini
mo, 0 mesmo dqum“bilmdn para
quem esti nas pesadas linhas
teemscma(lumpﬂ:sajmm-
da seis vezes por semanz, e quando
chegaemcasalmlogonumforme
que alterna com o outro disponibili-
zado pela empresa. Estava saindo do
;b:x{:{m;ll:.ompce:,«mnada.qum-
o foi abordado pela reportagem.
“Erivaldo?” “Oi, sou ew.”
Cabelo curtinho, 6culos de arma-
gumodunacmupa&m na-
lemhmab:xmdgmlzrdepe
rolas, chapéu, saia rodada e blusa ver-
melha de mangas bufantes que desfi-
lava ano passado pelas ruas fumcgan-
tes de Nazaré. E essa mesma roupa
qucclepegamprtsadznzsedzdﬂ
maracatu Ledo da Boa Vista e depois
veste atrds do carro do jornal para
ser fotografado durante quase uma
hora Primeiro coloca a sais, que con-
trasta exuberantemente com o torso
nu,xpd:mhmge,umgmpodc

de um canavial. Passa uma cinquenti-
nha com dois ocupantes. D para ou-
Vir o comentdrio: “oxe, é um ho-
mem.”

Nio hi como nio se emocionar
com amorte momentinea do faxinei-
ro assalariado e o nascimento da
baiana partentosa cuja roupa reflete
050l e ilumina a pele escura. A rou-
pa que subverte o dia a dia de quem
cumpre uma carga horiria quase es~
crava frente a0 baixo salirio recebi-
dn,dcn]guanqugfmcxpllsodcu-

saquando o pai, 0 pedreiro José Cin-
dido, falccxdu descobriu que o filho
mdzwse:lmndod.emﬂhe- Nesse
momento de excegdo, na negociagio
do existir tipica do Carnaval, Erival-
do simplesmente abre mio do sono:
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Oes em virias cidades. Quando che-
ge:n barracdo no qual dorme duran-
te o periodo da foliz, é quase hora de
tomar café e se rearrumar. “J4 cedo
o terno ti chamando a gente pra

rua" Vai trabalhar novamente de ma-
drugada, agora ndo para fazer faxina
escondido sob o anonimato de uma
farda que se repete entre os colegas.
O seu trabalho durante a semana
que estd para chegar scrd migico,
perpassado por um estado de cons-
ciéncia proporcionado pela t.adw;z,
Ela ajuda a aguentar o cansaco, o
lor e mesmo a(onelada de felncldadc.
gt s
el amigas do
trabatho - cruza virias vezes com
Tarcisio Silva, 25. Dois aspectos fun-
dfmel;lais 0s unem: o _trabalho no

as roup.
perlativas do maracatu rural. Tatd
ou ’[‘au, como Tarcisio é cun.hecldo.
no mesmo

estava entrando muita gente como
cu, coma se todo mundo como eu fos-
‘sie causar problema.” Hi um abismo

\e preconceito nessa perspectiva,
nessa fala nauralizada.

Dono do Estrela Dourada, Nenem
Modesto, 60, diz que ndo vé qual-
quer problema na participacio de
gays e travestis no seu grupo. “O ho-
mem hoje é machista demais. Antes
eu dangava em maracatu que ndo ti-
nha nenhuma mulher. Agora, ho-
mem (hetero) nenhum quer se vestir

1o hai que discriminar essa
presenca do gay no maracatu é uma
tremenda ignorancia.”

No Cambinda Brasileira, mais anti-
go maracatu rural de P by a

Autor do artigo Género e
performance no Maracatu
Rural Pernambucano: Um
estudo da travestilidade
masculina em um folguedo
popular, Anderson Vicente
estd preparando uma tese
(Pés-Graduagdo em
Antropologia/UFPE) sobre
apresenca de homens no
mais famaso brinquedo do
Carnaval pernambucano.
Estuda justamente os
maracatus de Nazaré da
Mata, ber¢o da
manifestacdo no Estado.
Modernidade, preconceito e
resisténcia sdo alguns dos
tépicos relacionados ao
fendmeno.

S (LA BRI

N

JORNAL DO commclo - Vi forografias dos
anos 40 nas quais surgiam vdrios homens vestidos de
baianas do maracatu (acima). Segundo os int tes
no Cambinda Brasileira, as baianas :m:i-

derson V1mnte

__Jurnal de commercis §

Mulheres eram 1mpuras

P L e
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ANDERSON — Hi grupos de maracatu rural que ndo
aceitam a inclusdo de gays e travestis justamente por ir
deenconn’oamd:¢oquesemnmzveapamrdomo»

gamente eram “homens de verdade”,

sados. Hoje, segundo eles, nenhum homem hct.emsse-
xual se vestiria de baiana. Significa dizer que jd fomos
mais liberais em relagdo a essa presenga ina nas
roupas femininas do maracatu?

ANDERSON VICENTE - Bem...

" que 1 no folguedo. A
partir do 0 que se manteve 1 obngmn:d:de
da presen:

presenca chmnammsudnswn nrccmdcs:rv-s—
to como um wransgressor da “nova” (se podemos cha-
mar dessa forma) tradicionalidade imposta a0s grupes
que quisessem participar dos gnndcs eventes promovi-

tu rural era uma brincadeira de homens s’lmpls dazo-

dos pelas do Recife. Perce-
boqu:hcmemmvaszoml,cmdumuantmor-

na que durante o carnaval se dit for-
mando griipos de bague solto organizados em virios
“corddes” com persanagens especificos, entre ales me-

mente, uma
va 0 homem travestido. Alguns grupes que mantém es-
sa compreensdo de que o cordio dzs baianas deve ser

rece destaque o das baianas, que
eram homens que se vestiam de mulher, mas que nio
tragos de uma feminilidade

por ahomos-
Gidsde e a ey i ,,_mmo_
femiino. B 2 ferninilidade na

participagdo de gays e ravestis foi
proibida. Pedro Alexandre, integran-
te do folguedo, conta que um deles
foi banido justamente da ala das baia-
nas. A questio, defam pasapeloas-

no qual Erivaldo trabalha. Conta que
nos dias mais mavimentados s3o aha-
tidas até 86 mil aves. A rotina, tam-
bém de 12 horas de wabalho, tam-
bém de um salirio minimo, nio se as-
semelha em nada ao papel que Tati
desempenha no maracatu Estrela
Dourada, cuja sede esti em Buenos
Aires, a 10 quildmetros de Nazaré.
No Estrela, Tad foi baiana durante
rés anos, até ¢ que Ncm:m Modam.

sumira b no inicio
dos anos 70, Severino Galdino da Sil-
va, hoje com 60 anos, brincou de
baiana no mesmo maracatu. Entio
morador do Engenho Cumbe, casa-
do, ele conta que pediu para se vestir
de mulher. “Usava uma roupa de
laqué, muito pesada, um véu no ros-
to. Nunca ninguém disse nada, nio ti-
nha disctiminagdo.” Como é heteros-
sexual, ndo houve qualquer critica
a0 seu feminino,

Eum imenso com o coti~

60, dono do bring
pzrzsadzmzdom;o.l!umdospos—
tos mais prestigiados do maracatu, e
isso inclui uma maior dedicagdo prin-
cipalmente durante a semana ante-
rior de os caboclos de langa, baianas,
Mateus e caboclos de pena irem pa-
marua.Adamacumpreumaobnp—
¢d0 mais delicada, migica: o corpo
tem que estar limpo para que ela pos-
sa ter a honra de segurar a calunga.
“Na boneca, estd o segredo do mara-
catu.” Abstém-se de sexo ¢ dlcool se-
te dias antes do Carnaval. Passa por
dois banhos, um de descarrego e ou-
tro de limpeza. No primeiro, usa ar-
ruda, pido roxo, sal grosso, alho. No
3 manjericio, ca-
pim santo, rosas brancas. “Nao posso
soltar aboneca nem quando estou ti-
rando a roupa do desfile”, conta. A
admiragio pelas figuras l’emmmas
do maracatu vem desde crianga,
quando Tati ia ver uma tia e um tio
desfilando. “Eu gostava de ver o cor-
tejo passar, me encantava com as
baranasQucrusd)uoquehmana—
quelas saias rodadas, queria tocd-las.
Ai ags 12 anos eu disse a minha mae
que ia sair de baiana. Ela ficou receo-
sa, mas aceitou. Meu pai ji tinha
morrido. Ele ndo gostava de maraca-
tu. Se fosse vivo, ia ser um proble-
ma”. A primeira saida foi mais dificil:
‘Tati ndo sabia como seria vista e en-
tendida pelos vizinhos. Mas vestir a
roupa determinou o que ela seria no
futuro que acontece agora. “Aquela
roupa é uma méscara no seu corpo.
Vocé bata, a vergonha sai. Quando
cumdchamz,mesmmmomlu—
gar.” Antes do Estrela, brincou no
Ledo Cultural, em Nazaré. Mas diz
qu: 1 seus modos femininos causa-
ento. “Acharam que

diano de De Assis, como é conhccldo
Joaquim da Sl}va. 42. Ao procuri-lo
pela cidade, a reportagem ouviu a pa-
lavra “viadinho” vinas vezes para
identificd-lo. Adepto da jurema, ele
vive em uma casa muito humilde: 1
pessoas moram ali, 2 maioria crian-
325, mcluslve um bebé recém-nasci-
A vida dura, no entanto, ndo toca
0 coragdo de De Assis quando ele co-
loca a roupa de baiana do maracatu
Estrela da Tarde, de Nazaré da Ma-
ta. “Eu sou uma condessa de campo
coraado no balé”, diz ele, ao ser abor-
dado nas ruas. “Antes de ir para a
Tua, agente tem que se calar (0 mes-
mo que fechar, defender o corpo, se
proteger). E pra gente reinar quando
chegar na cidade.” Primeiro homem
baiana do maracatu Estrela Doura-
da, Zé Preto (José Francisco da Sil-
va) 65, bnncahaZSnosmamams
Buenos Aires. Durante 4 anos,
mou como guarda-chuva, protegen-
do rei e rainha. “Ai um ano ndo Cot‘;h
praram a roupa, fizeram um vestido
debaiana e cu fiquei com ele. Nunca
mais deixei” Ex-trabathador do cor-
te da cana, o corpo forte, musculoso,
Zé Preto posa tranquilamente com o
longo vestido branco de veludo, re-
pleto de brocados vermelhos e doura-
dos, na rua onde vive. Trabalhou to-
davida sob 0 sol, até se aposentar, O
porte masculo faz um pouco usual e
bonito par com a armagio da saia
que ele coloca antes de se vestir. Nio
er constrangimento em re-
lag3o aos olhares dos vizinho - ape-
nas a luz do rebatedor no momento
das fotos 0 incomoda. “Eu nunca sen-
ti preconceita, nunca por
Sou feliz sendo umabaiana. Es6 isso
que importa.”

proibicdo de gays e

maracatus: na nova
“tradicionalidade”,

te construida que identificasse atributos associados a
posi¢ao das mulhm ou scja, 0 homens se u-.wtsnz
e mulher e uma

te n&&meanmlu&od&snom«ho dasbﬂz~
nas descaracterizariz o “cordo” e consequentemente 0

postura
masculina. Roberto Ben]amlm afirma em seus traba-
Thos que as bai: rural

caracteristica femini-
na. O mundo relacio-
nal e simbdlico cria-
do pelas homens que
brinsla:am nes gru-

Eventos
promovidos por
organizacoes

grupo, deixando- dsvmmgemmmrdzpnzapm—
20d
de ainda m’qucswcs novas nos estudos de cultura po-
t:,punso,smnsusporalgunsgmposcanouxm
que foge as normas

¢d0 das estruturas sociais.

JC-Emque homenst is dei-
xaram de representar papeis femininos no maracatu e
quando se deu 2 entrada dos homossexuais (declarados)
nesse espago?

pos u-
ral sempre foi marca-
do por discordias,
brigas ¢ que passou a
sera principal justifi-
cativa da exclusdo
das mulk do fal-

carnavalescas
recifenses foram
responsaveis pela

- Cam ami ,‘ dos dores das
zonas i litana do Reci-
fevmo]untoabnnadmdommmtumml €, poste-
riormente, esses grupos reivindicaram a sua p:mapz-
¢do nos eventos ofidais do camaval
Assouzgoc: szxvdesus do Recife. ’l‘ndlna, uma das

guedo. Todavia, no
imomento que as mu-
theres sio incluidas

travestis nos fe sl

Ses foi a adequagdo dos gru-
posd: racan rumsaceru dronizacio em rela-
Zﬂa se

mmja stzbdecldz pelos grupos de maracatu

cordio das baianas é
destinado aclas e es-
se fato marca decisi-
vamente a saida dus

10 Recife. Um exemplo dessa adequa-
t;ao o foi o mrdao dzs baianas, qu: 1o maracatu nagio
Entdo,
usgmpcsdemzﬂcznmmlquesepmpns«sszm:par-

clpar dos eventos camznlscm dew:mm redirar os

i Is-

apenas elas eram  homens
de baianas durante a
aceltas no folguedo  apresentagio de ma-

racatu rural. E a par-
dr desse contexto
que os homens, na figura dos caboclos de langa, pas-
sam a proteger as mulheres que constituiam a arruma-
¢dodo EOHCJD Sendo assim, nio percebo um retroces-
soemrel m£m¢ masculina travi muda no mara-
catu, mas acredito que houve uma

tovai entre décadas d décad dzfo-
to acima) e 1950. Nio pedemos precisar em que mo-
mento isso ocorre, mas podemas estabelecer alguns
tores que nos leva a compreender melhor a acei

atéa prc(cﬂ:nnz de hamossexuais no corddo das baia-
nas. E mestres de s rurais de Naza-
ré da Mata ouvi muitas histérias que concam que 2o lon-
go dos anos as mulheres sc dmnmrmm pela brinca-

cordio das baianas ¢ isso permitiu uma conswuqzo
simbélica com base em relagdes de género que posicio-
nam os atores sociais de acordo com os atributos da-
dos a0 lugar em que circulam dentro do folguedo. Ea
partir da compreensio dos diferentes atributos de gé-

Jidad d d maraca-

neroe que

deirado ou os pais &/ou maridos as proibiam
de brrnc:mn oS grupos com a jusdficativa ainda pre-
sente no da 1 ¢a de que o

era um folguedo viol umlo-

cal para mutheres. Dessa forma, a auséncia cada vez
maior obrigaram alguns grupos aceitarem a presenga
de m&s e/ou homosscx\ms no cordio das baianas,

tu rural a homens

ou nio. Neste contexto, nio podemas interpretar que a
saida dos homens travestidos ou a sua nio aceitagdo
nos grupos de maricatu represente uma auséncia de
modernidade e sim como uma maneira de reordenar
as r:lzqos com base na crmsrruqots que as posigdes
do género e da i

) as origens do ru-
ral. Outro fator que marca a entrada de homossexuais
no maracatu rural é uma logica simbélica explicada pe-
laimpureza feminina. Explicando melhor: a mulher (e
aqui estou me referindo ao feminino) para alguns brin-
cantes do maracatu ¢ caracterizada como algui—m que

nos
membros de um grupo social especifico e no caso do
maracatu rural essas novas de organ as

possui
nos penodns de menstruagdo. Isto permitiu 2 inclusio

pnslqoes de homens e mulheres sio dadas pela prépria
maneira coma os membros do folguedo se relacionam
com essas priticas.

JC - Alguns maracawus nio aceitam homens vestidos
de baiana pelo fato de os mesmas serem gays ou traves-
tis — 0 Cambinda expulsou uma pessoa, inclusive. Isso
ndo vai contra wina tradigio - ou a sexualidade di o pas-
se para isso acontecer?

pois em pnmaro lug;r, LSGSHZO

ptmur:m a
em segundo l\lgar, esses muitas vezes sio m(tm\edﬂ-
rias entre 0 grupo e os rituais religiosos que protege-
ram o cortejo durante o Carnaval. Ou seja, zlguns ho-
530 prati de rituais afro-t
domblé jurema timbé ili;
tuzis para proteger o grupo espiritualmente de ener-
gias negativas que pessam provocar alguma interferén-
cia na harmonia do grupo.
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Programa do Carnaval de Nazaré da Mata/2014

AR 2y £ ABNANAY
@
NAZARE DA MATA - PE @ |
o @eo i
5 .
—
° © pLO FREVD
= ©pQL0 MARACATU POLO FREVO 04/03 ( ]
PRAGA DO FREVD
(VE7(1EA ® prico pRINCIPAL PRACA DO FREVO o i ®
° ter 12H/00H - ORQUESTRAS DE FREVD .
LY seq 10H- CAMPANHA “VIDLENCIA CONTRAAS  124/00H ORQUESTRAS DE FREV @ 12H- DRQUESTRA CAPA-BODE ®
MULHERES € COISADE OUTRACULTURA”  12H ORQUESTRA REVOLTOSA 15H - ORQUESTRA REVLTOSA O o0
. 1GHORQUESTRA CAPA-BODE 18H- ORQUESTRA CAPA-BODE
POLO MARACATU o IGH-OROUESTRAREVOLTOSA 21H- ORQUESTRA REVOLTOSA e %o
ol o o ®°  21H-BILOTECLADDE FREVD ® e
O7H- CONCENTRAGRODOS ARACATLS © © 230 [UESTI (AP BORE ;ﬂt&r #rﬂﬁ'éfgfl ® e
. = : o
&?:Azﬂ?&u;’:sﬂﬂgrsuspzus °® 10H/00H - DESFILE DE MARACATUS
- ° E AGREMIAGOES
RUASDACDADE ° - MARACATU ESTRELA BRILHANTE (LAGOA DE ITAENGA)
g:ait’;‘/cmnm mzsssmncnn DOS GRUPDS - MARACATU PINGUIM ARAGOIABA]
MARACATUS

- MARACATU AGUIA MISTERIOSA (ARAGOIABA)

- MARACATU BELIA-FLOR (FERREIROS)

- MARACATU CAMBIDINHA (ARACOIABA)

- MARACATU LEAD MIMOSO [UPATININGAI

- MARACATU CARNEIRO MANSO (GLORIA DO GOITA)

~ MARACATU AGUIA DOURADA [GLORIA DO GOITAL

- MARACATU LEAD VENCEDOR (CARPINAY

- MARACATU LEAD FORMOSO (TRACUNHAEM)

- MARAGATU PAVAO DOURADO CTRACUNHAEM) ®
- MARACATU ESTRELA (TRACUNHAEND

- MARACATU ESTRELA DOURADA (BUENOS AIRES)

- MARACATU PAVAO DOURADO [NAZARE DA MATAI

~ MARACATU AGUIA DE OURD INAZARE DA MATAI

- MARACATU AGUIA DOURADA [NAZARE DA MATA]

- MARACATU AGUIA MISTERIOSA INAZARE DA MATAI

- MARACATU CAMBINDA BRASILEIRA INAZARE DA MATAI
- MARACATU CAMBINDA DE OURO [NAZARE DA MATAI
- MARAGATU CAMBINDA NOVA INAZARE DA MATAI

- MARACATU CORAGAO NAZAREND INAZARE DA MATAI
- MARACATU ESTRELA BRILHANTE [NAZARE DA MATAI
- MARACATU ESTRELA DA TARDE [NAZARE DA MATAI

- MARACATU LEAD AFRICANO INAZARE DA MATA]

- MARACATU LEAD DA BOA VISTA INAZARE DA MATAI

- MARACATU LEAO DA SELVA INAZARE DA MATAI

- MARACATU CAMBIDINHA [ARACOIABAT

- MARACATU LEAD VENCEDOR [BUENOS AIRES]

- MARACATU LEAQ DA FLORESTA [LAGDA DE ITAENGAI

- MARACATU LEAD DAS CORDILHEIRAS [GLORIA DO GOITA]
- MARACATU LEAD DAS CORDILHEIRAS (ARACOIABA)

- MARACATU LEAD VENCEDOR DAS FLORES [BUENOS AIRES]
- MARACATU LEAQ DA SERRA [VICENCIAT

- MARACATU GAVIAD DA MATA [GLORIA DO GOITAI

- MARACATU LEAOZINHO EITAQUITINGAI

- MARAGATU ESTRELA DE OURD [CONDADO]

- MARAGATU CARNEIRO DA SERRA [GLORIA DO GOITAI

- MARACATU LEAD DAS CORDILHEIRAS ILAGOA DE [TAENGA)
- MARACATU LEAD DA MATA NORTE [TRACUNHAEN]

- MARACATU ESTRELA FORMOSA [VICENCIAI

- MARACATU PAVAD MISTERIOSO [UPATININGAI

- MARACATU LEAD CORDADO [BUENOS AIRES]

- MARACATU AGUIA DE FOGO (FERREIROS)

- MARACATU PAVAD DOURADD ICHA DE ALEGRIAI

- MARACATU PANTERA NOVA (ARACOIABA)

- MARACATU LEAD COROADO (ARACOIABA)

- MARACATU ESTRELA CADENTE (USINA BARRA)

- MARACATU LEAOZINHO (ALIANGA)

- MARACATU LERO TEIMOSO (LAGOA DE ITAENGA)

- MARACATU CAMBINDA ESTRELA (TAQUITINGA)

1H30 - MARACATU BAQUE MULHER (BAQUE VIRADD)
19130 - MAIS 0S 23 MARACATUS DE NAZARE DA MATA
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ANEXO 3

Capa e Folha de Rosto da Revista Canavial/2013

| 4 dez anos criando espagos,
| potencializando agdes.

Nosso propésito é transformar a sociedade através
do estimulo a cultura e a educagao, congregando
esforgos in uais em acdes coletivas, Desde
mar¢o de 2004 desenvolvemos e fomentamos
atividades relacionadas a danga, a cultura popular,
a educacdo e ao turismo de nossa regiao.
i a éria da cultura
reconhecendo na troca de saberes um instrumento
da mudanga.

Yy, )
a

www.associacaoreviva.org.br www.pontaocanavial.com.br

CATITA, QU CATIRINA

Catirina & 3 mulher do Mareus, & sempre vividz. por umi home
procura esconder a sua masculinidade: Sempre tem, em suas mi
mussiim. Nes-tempos mais heraicos do maracatu, Catirina & ent do grupo p
lim 7 todos. Cam suas bri a Catirina tem importante fungio de

a do piblico em lguns trocados para gue os cabod sari beber & comer

Sempre na frente do brinquedo & el qus reconhi

ode vir”, Ser Catita & um dom,"E preci

prd nois-brincg™
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ANEXO 4

Cartdo com programacéao do Encontro de Maracatus dBaque Solto, Espaco llumiara
Zumbi, Tabajara, Olinda — PE

o®
DIA 20 DE FEVEREIRO (SECUNDA-FEIRA)

LOCAL: ILUMIARA ZuMBi | CIDADE TABAJARA | OLINDA | A PARTIR DAS 10H
Como chegar: PE 15— pegar o 6nibus no sentido Paulista — descer na segunda parada
depois do Terminal da PE 15.

DIAS 20 E 21 DE FEVEREIRO (SEGUNDA E TER(A-FEIRA)
LOCAL: TERREIRO LEDA ALVES NA SEDE DA ASC. DOS MARACATUS DE RAQUE

can ‘: ‘. SOLTO DE PE | ALIANCA | A PARTIR DAS 8H
LN Como chegar: BR 408 — a partir do TIP (Terminal Integrado de Passageiros) até Alianca
passando por Paudalho, Carpina, Tracunhaém e Nazaré da Mata.

APGI0 REALIZALAD earrochin

A, S5 *
E B g PERNAMBUGO

0OVERND 00 ESTABO

. (Verso)




ANEXO 5

Nazaré da Mata/2012

— 4 jornal tio commersio

turismo & lazer

- aZonada Mata, 0ma-

pressio carnavalesca.
¢ Em Nazare da Mata, a folia ja

e s6 acaba na semana segumte
3, 08 he

 festa séo os caboclos de ,la.uga

ja e Porfirio e 0 socidlo-

an Pimenta, todos j4 fa-

E__, . Bstefiltimo foi Jembrado pe-
~  lo trabalho que fez pelas ban-
musxca da cidade, pre-

as e incentivando a
40 a participar dos fes-

ite o Carnaval.

programacio da cidade,
de maracatu de ba-
ou rural, que vdo se
dez de cxdades
. A saida serd na

Lanceiros, que fica situado as
margens da BR-408, segumdo
em cortejo até a Praca Jofio 23.
- Mas Nazaré promete nfo fi-
:ca_r omente
Tuird tambem na programa

rase boxs

tras Euterpina Juvenil Nazare-

vio até 22h durante todos 0s
dias da festa de Momo :

ORIGEM ;

- O maracatu rural é formado
por trabalhadores rurais que,
durante ‘0 Carnaval, trocam a

_cana e a lavoura pela confec-

¢iio das golas, relhos e cha-

Ppéus, itens da fantasia do cabo-
clodelanca.

- O mais antigo da cidade é o
Cambinda Brasileira, de 1898,
com sede no Engenho do Cum-
'be Além do caboclo de langa

racatu é a maior ex-

- Comega na proxima terca-feira

‘garantindo renda extra

u,ein-

Na Pragado Frevoa Orques—

ENCONTRO Evento reunira, na Segunda-feira de Carnéval 35 agremiacoes de toda a regi 0
em Nazaré da Mata Festa contard alnda com desﬁles de blocos, orquestras de frevo e bois

CABOCLOS r’l‘rabalhadoresda viram reis e

0 maracatu tem outros perso-
nagens como Catirina, Catita,
Mateus, Reis e Rainhas.
Aproveitando o' ensejo,
quem estiver na- cidade pode
aproveitar para visitar os enge-
nhos de origem colonial, que
proporcionam belas paisagens,
como o sol se pondo no meio

do canavial,

* Outra cidade ber¢o do mara-
catu na Zona da Mata, Alianca
terd na programacéo da festa

4 ’frevo, blocos, trogas e bois, da

semana pré-carnavalesca atéa
Quarta -feira de Cinzas.

E na Segunda e Terca-feira
de Camaval ue o maracatu to-

ma conta do municipio. Dumn-
te o dia inteiro, 80

agremiagOes de maracatu se

encontrardo

dos Maracatus

- de Pernambuco. No palco do

Pitio da Cultura, bois se ret-
t o
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