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“Um homem percorre 0 mundo inteiro em busca daquilo que
precisa e volta a casa para encontra-lo”.

George Moore

“Toda a obra de um homem, seja em literatura, masica,
pintura, arquitetura ou em qualquer outra coisa, € sempre um
auto-retrato; e quanto mais ele se tentar esconder, mais o0 seu
carater se revelara, contra a sua vontade”.

Samuel Butler



RESUMO

Ao iniciar estas reflexdes sobre a moradia, buscamos destacar o aspecto basilar da casa —
enquanto abrigo — para o desenvolvimento do individuo, da cidade e da sociedade. Com o
objetivo de investigar as concepcOes de casa, como esse termo € percebido e qual a sua real
importancia na constitui¢do do individuo, utilizamos como porta de acesso para esse universo
as representacdes feitas sobre a casa e o lar encontradas em cangdes e poemas que abordam a
tematica, seja de forma explicita ou implicita. A construcdo e analise dos dados deram-se de
forma qualitativa na perspectiva interpretativa das ciéncias, nas quais, 0s atos humanos, assim
como seus discursos, constroem e carregam significados que tecem os tecidos da historia, da
sociedade e das pessoas. Tentamos, por meio de uma leitura de cang¢bes e poemas, por meio
da analise do contetdo (BARDIN, 1977) e fundamentados na teoria das representacGes
sociais (MOSCOVICI, 1978, 1985; JODELET, 1985, 1991), pesquisar a ideia de casa que
esta presente em nosso imaginario. Tomamos de empréstimo alguns conceitos da psicanalise
(FREUD, 1973; WINNICOTT, 1983, 1985, 1989). Pudemos perceber que uma primeira ideia
de casa é aquela associada a heranca. Uma casa-memdaria onde encontramos os tracos de uma
afetividade intensa e geralmente associada a infancia. Uma segunda projecdo da casa é a casa-
identidade que se projeta no tempo presente. Ela é o espago de pertencimento e de seguranca.
Finalmente, uma terceira projecdo da casa € a que se langa para o futuro: a casa-promessa ou
casa-esperanca, uma casa idealizada e que é sonhada e desejada, sempre como uma promessa

de felicidade e realizacédo.

Palavras-chave: Casa. Poemas. Musica e CancGes. Subjetividade. Espaco e Lugar.



ABSTRACT

When starting these reflections on the home, we seek to highlight the fundamental aspect of
the house - as shelter - for the development of the individual, the city and society. In order to
better understand the concepts of “home”, as that term is perceived and what is its real
importance on the individual's constitution, we used the representations made about the house
and the home found in songs and poems addressing the issue as an entry point for this
universe, either explicitly or implicitly. The construction and analysis of the data is given in a
qualitative way in the interpretative perspective of science, in which the acts of humans, as
well as his speeches, build and carry meanings that weave the fabric of history, society and
people. We try, through a reading of poems and songs, through content analysis (BARDIN,
1977) and based on the theory of social representations (MOSCOVICI, 1978, 1985;
JODELET, 1985, 1991). Search the home of idea that is present in our imagination. We also
borrow some concepts of psychoanalysis (FREUD, 1973; WINNICOTT, 1983, 1985, 1989).
We noticed that a first idea of home is that of inheritance. A memory-home, in which we find
traces of intense affection and usually associated with childhood. A second projection of the
house is the house-identity that is projected in the present times. It is the space of belonging
and security. Finally, a third projection, the desired house of the future: The promise-house or
the home one hopes to obtain, idealized, dreamed and desired, always as a promise of

happiness and fulfillment.

Word-key: Home. Poems. Music and Songs. Subjectivity. Space and Place.



2.1.
2.2.
2.3.

2.3.1.
2.3.2.
2.3.3
2.34.
2.3.5

3.1.

3.1.1.
3.1.2.
3.2.

3.3.

4.1
4.2

4.2.1.
4.2.2.
4.2.3.

5.

SUMARIO

INTRODUGAD ..ottt en s 11
ESPACO E LUGAR, CASA E HABITAR .....oooiee e 19
ESPACO € LUGAT ..eiiiiieiiiie ettt 19
A CASA € 0 NADITAN.......cviiiiiiee e 22
MUItO MaiS QUE @S PATEAES.......eeiveeieeresieesieeie st ste e ste e ae e re e 26
SIGNITICAAOS A CASA....c.viiueeiiieiiieie et 28
Casa € SUDJELIVIAAUR ..........eeeeieieeet e 30
CaSA LK .. bbb 32
(O T WY (o] Lo [ - LTRSS 34
Casa Habitada € Familia.........ccooeieiiiiiiniinieee e 35
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS ......coovveeereiireeieeeeesersseeesrnseeenen, 39
A €SCOINA AS TONTES ..o 40
MUSICA € CANGDES .....veevvevieie ettt ste ettt e s sbe et e e s e saeeneenee e 42
POBSIA ..ttt bbbt nh et benr e ne e 44
As cangdes e 0s poemas como representacado social..........cccoeevveveiiececieinenne. 46
ANALISE A0 CONLEUTOD ...t 51
ANALISE DOS DADOS E RESULTADOS .......cooivieeieeeeseeeeseneesesniennes 57
A Casa Cantada € Encantada ...........cccoevereeiiiiniierc e 60
OS Trés TemMPOS (A CASA ....ccvveveerieirieiieeie ettt ae e sre et sre e 69
Casa do Passado como lugar de aconchego: Memoria da casa .........c.ccovevreneee 71
Casa do Presente como lugar de intimidade: Vivendo a casa..........ccccceevervennene 82
Casa do Futuro como lugar de sonhos: Promessa da €asa...........cccccvevveeverreennens 96
CONSIDERACOES FINAIS ..o eee s sesesses s senasnees 106

REFERENCIAS ...ttt 112



Primeiras Palavras

Muitas idelas de casa



11

1. INTRODUCAO

“O meio ambiente construido, assim como a linguagem, tem o poder de
definir e aperfeicoar a sensibilidade. Pode agucar e ampliar a consciéncia.
Sem a Arquitetura, os sentimentos sobre o espaco permanecem difusos e
fugazes” (Yi-Fu Tuan — Topofilia, 1980).

As mudangas do desenho urbano das cidades, cada vez mais vertical no Brasil,
tém sido o centro de discussfes em mesa de bar, pracas publicas e tribunais de justica.
Urbanismo e arquitetura sdo debatidos por especialistas e também por leigos. A
construcdo da paisagem e os multiplos conceitos que este termo carrega sdo temas de
pesquisas e artigos dos mais diversos campos cientificos. Da porta para dentro, as
transformacdes das metrépoles podem ser sentidas de diversas formas. A passagem da
casa para 0 apartamento pode ser um dos exemplos mais visiveis, entretanto, ndo € o
unico efeito desse processo. Uma casa que é demolida para dar lugar a um edificio leva
consigo inumeras historias. Historias privadas vividas por sujeitos que experienciaram
aquele lugar; as vezes por décadas. Sob o teto da casa que se vai experiéncias foram
vividas; pessoas se reconheceram e se relacionaram; ligacdes se estabeleceram com
aqueles que ali moravam e também com as paredes que lhe davam abrigo. Abrigo nédo
apenas para o corpo, mas também para alma; aquele espaco que por algum tempo foi
extensdo afetiva da familia que o habitava, quando perdido, deixa um vazio que pode
levar muito tempo para ser novamente preenchido — algumas vezes a vida toda. Por
isso, cabe a nos indagar qual a importancia da casa para aquele que a habita. Entre uma
e outra histéria de casas e mudancas, podemos entrever as camadas de complexidade da
nossa relacdo com o espaco em que vivemos. Para deixarmos o lugar que por anos
moramos, para trocarmos de uma casa para outra, € necessario mais que um simples
caminhdo de carregar modveis. Existem elementos que ndo podem ser transportados.
Podemos perguntar entdo 0 que existe na nossa relagdo com nossas casas que foge a
materialidade das paredes e dos moéveis mas que € tdo — ou mais — importante que a

prépria casa.

Afinal, o que realmente é uma casa? Quais 0s elementos que Sa0 necessarios
para podermos chamar um espaco de lar? Quais as concepgdes que fazemos desses
termos téo corriqueiro que é a moradia? Foram estas perguntas que nos impulsionaram
nesta investigacdo. Mesmo sem a intenséo de chegar a respostas definitivas — esta ndo é
a pretensdo deste trabalho — buscamos discutir este assunto que mesmo gquando nao nos

damos conta esta presente em nossa vida. Todo tempo ao nosso redor da mesma forma
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como as paredes de nossas casas. Varios teoricos se dedicaram ao estudo da casa e do
conceito de lar. Também podemos ver a tentativa definir tais elementos nas artes. Essa
busca pode ser percebida como algo bastante legitimo, uma vez que as artes sdo uma
das formas de expressdo do ser humano. Partindo desse entendimento seguindo na
busca de uma aproximacgéo do universo das canc¢des e poemas para responder nossos

guestionamentos iniciais.

No artigo “Dora, Uma Arquitetura para Sonhar”, Leitdo (2012), apresenta

também alguns questionamentos sobre esse tema:

Qual é o papel da arquitetura, do espago edificado, no psiquismo humano?
De onde vem o desejo (e ndo a acdo) de espacejar? Quais sdo as implicacbes
desse desejo na experiéncia de habitar o mundo? Sera que a arquitetura néo é
ela prépria uma narrativa, um discurso, uma articulagdo simbdlica e, como
tal, uma manifestacdo particular do inconsciente? (LEITAO, 2012, p. 9).

Refletindo sobre estas questdes, podemos dizer que o ser humano, nasce, vive e
morre e, nestas jornadas, esta a necessidade de abrigar-se no — e do — mundo. Talvez o
seu refigio mais intimo seja seu préprio corpo. Em seguida vem a casa, na busca por
abrigo e conforto. Pode-se perceber o quanto a ideia de moradia esta presente em nossas
vidas. E apesar de parecer algo trivial, esta questdo envolve conceitos muito mais

profundos e complexos do que se possa imaginar num primeiro momento.

A moradia é para 0 ser humano algo tdo necessario quanto o alimento ou o ar
que respira. Diz-se isso ndo apenas em termos de sobrevivéncia, mas em termos de
constituicdo do individuo. A casa é o seu refigio e também seu lugar de
reconhecimento. Desde que nascemos somos jogados para fora de nossa casa primeira —
0 (tero materno — para um mundo estranho, desconhecido e hostil (LEITAO, 2009).
Todos os dias que se seguem dai em diante serdo de busca desse abrigo inicial; uma
tentativa de retornar a esse espaco de conforto e seguranca. Segundo Heidegger (1982,
p. 240), o habitar é a “maneira como 0s homens fazem seu caminho, desde o nascimento

até a morte, sobre a Terra, sob o céu”.

Tao importante para a vida do ser humano, o espaco da moradia tem-se
transformado ao longo do tempo, contribuindo para a producgéo de diferentes modos de
ser e existir no mundo. Essa questdo se radicaliza quando se amplia 0 pensamento e se
insere a moradia no ambiente da cidade contemporanea, esse espaco multiplo e plural,
onde se manifestam diversos modos e estilos de vida que vdo se processando na

confluéncia das muitas forcas que se manifestam nos espacos urbanos. Assim, a cidade
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se faz espago e cenério da construcdo de multiplas possibilidades e seu estudo remete a
reflexdo sobre os sujeitos sociais que, em sua heterogeneidade e através de suas
vivéncias individuais e coletivas, vao revelando os modos de vida que, tal como tramas,

mantém-se ali em permanente construcao.

Ao iniciar estas reflexdes sobre a moradia buscamos destacar o aspecto basilar
da casa — enquanto abrigo — para o desenvolvimento do individuo, da cidade e da
sociedade. Ndo é possivel pensar efetivamente a cidade sem considerar, além dos
espacos publicos, 0s seus espacos privados e mais intimos. Entre os direitos
fundamentais do ser humano destaca-se o direito & moradia. N&o que este seja de maior
importancia ou seja um tipo especial, mas porque o pleno exercicio dos demais direitos
necessita, fundamentalmente, dele. Assim, ao falarmos do pleno exercicio da cidadania;
garantias fundamentais; direito a cidade, estamos falando em esséncia e em ultima
instdncia, do acesso a moradia digna e de qualidade, em seus aspectos concretos e

também subjetivos.

Com o objetivo de melhor investigar as concepcdes de casa, como esse termo é
percebido e qual a sua real importancia na constituicdo do individuo, utilizamos como
porta de acesso para este universo, as representacdes feitas sobre a casa e o lar
encontradas em cancgdes e poemas que abordam a tematica, seja de forma explicita ou
implicita.

Acreditamos que para dar conta de explicar a existéncia de uma ideia de casa
primeva, muito mais antiga que qualquer projeto construtivo, ndo podemos nos limitar a
analisar apenas seus elementos concretos. A busca por um entendimento do conceito de
casa € também a busca por elementos da subjetividade humana. Ela — a casa — estd na

origem de nossa construcdo enquanto individuos.

Entendemos a subjetividade como a forma pela qual a multiplicidade de
elementos presentes na subjetividade social, assim como todas as condicGes objetivas de
vida do mundo social, se organizam numa dimensdo emocional e simbdlica. E
importante registrar também que a nocdo de subjetividade implica na ideia de
corporeidade. Segundo a orientacdo fenomenoldgica (MERLEAU-PONTY, 1994), o
sujeito € um corpo que habita o espaco e o tempo. Assim, 0 conceito de corporeidade
amplia o de corpo, ao incluir a mediacdo espago-temporal imbricada com sua

constituicdo e expressao como subjetividade.
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De acordo com essa perspectiva, a corporeidade deve ser entendida como
forma de mediacdo entre dois mundos: subjetivo-objetivo®, eu-outro, individuo-
sociedade. Temos assim que a relagdo do individuo com sua moradia é um dos
elementos constitutivos do processo formador da sua identidade e que o estudo e a
compreensdo dessa relacdo pode ajudar na compreensdo do que € habitar, quais as
diferentes estratégias e formas do habitar domeéstico, quais sdo os dilemas e conflitos
enfrentados pelo individuo que ndo se reconhece em sua casa e como todos esses
elementos podem influenciar no processo de apropriacdo da moradia e, em ultima

instancia, da cidade.

Além disso, parece-nos que essa casa primeira, carrega em si mesma mais que
a concepcao de abrigo. Nela residem os mais profundos elementos constitutivos da alma
humana. Nesta casa-simbolo encontramos a prépria representacao do individuo e ela se
apresenta como o lugar de nascimento — e também de pds-morte — de onde todos viemos

e também para onde desejamos retornar.

A possibilidade de conhecer a casa das pessoas €, em muitos aspectos, a
possibilidade de conhecé-las profundamente. E desvendar as contribui¢des do habitus
(BOURDIEU, 1974, 1983), em suas identidades, os costumes incorporados e adquiridos
no decorrer de suas trajetdrias individuais e a distin¢do pelo gosto em suas escolhas ou
rejeicdes. Compreender como se da a relacdo entre o individuo e sua moradia, pode
fornecer elementos que subsidiem novas estratégias para as politicas habitacionais que
sejam mais efetivas e eficazes. Abordar a questdo do espaco habitacional na vertente
dos usos e das préticas, é também inserir o tema da qualidade habitacional que, por sua
vez, é fundamental na construcdo de politicas publicas, tanto na questdo da oferta de

moradia quanto na gestdo urbana como um todo.

A questdo da moradia — ou da falta dela — envolve mdltiplos aspectos, desde
questBes politicas e econdmicas até aspectos psicoldgicos e artisticos. No livro Casa-
grande e Senzala (1933), Gilberto Freyre utiliza justamente a moradia como fonte de
andlise para tragcar um perfil da cultura e da sociedade colonial brasileira. A obra O
Cortico (1890), de Aluizio de Azevedo, também é emblematica, na medida em que
apresenta a ideologia e as relagdes sociais do final do seculo XIX, onde os conflitos,

desejos, sonhos e aspiragOes sdo retratados, metaforicamente, dentro do contexto de

! Estes dois mundos n&o s&o opostos ou antagonicos, antes sdo complementares e estdo em constante
imbricacéo.
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uma habitacédo coletiva. Esses dois exemplos — mas ndo somente eles — nos mostram
como a moradia pode revelar bem mais que formas e padrdes arquitetonicos indo muito

além de suas paredes.

Neste trabalho buscaremos refletir sobre os aspectos subjetivos da casa.
Elementos que vdo além da dimensdo arquitetural e que estdo tdo profundamente
conectados com 0s aspectos concretos e visiveis que para muitos sdo a mesma coisa.
Assim, este trabalho propde uma reflexdo sobre os elementos que fogem das areas da
engenharia e da arquitetura, mas sdo fundamentais para concepcGes de projetos
construtivos que visam a producdo de moradias; temas que néo estdo dentro do universo
juridico e politico, mas que sdo da maior importancia para elaboracdo de politicas e

programas habitacionais.

N&o ha como se pensar em politicas habitacionais sem se pensar também em
todos os aspectos que estdo envolvidos no processo de habitar e dos usos do espaco. E
para isso é fundamental compreendermos o conceito que temos de casa e como esse
conceito opera na nossa constituicdo enquanto individuos e como se manifesta em
nossas relacdes com a nossa casa. Desconsiderar tais elementos é pensar pela metade,
uma vez que a casa s6 se completara com a chegada dos seus habitantes e 0s usos que
se fardo de seus espacos e elementos arquitetdnicos. Assim, os estudos dos elementos
subjetivos é condicdo sine qua non para o entendimento das relacdes entre as pessoas e

suas casas, sua relacdo com seus espacos, com a cidade e com 0 mundo.

Num pais em que o acesso a moradia digna ainda € um enorme problema
social, ampliado por uma ideologia da casa prépria como um bem essencial cultivada
durante décadas, é urgente que as mais diversas areas do conhecimento — Historia,
Sociologia, Economia, Psicologia — se aproximem do tema. Conhecer em profundidade
0s processos relacionais individuo-casa, 0s impactos gerados nos processo de mudanca
de um tipo de habitacéo para outro, radicalmente diferente e em que medida isso afeta
as pessoas e 0 processo de adaptagdo dessa nova realidade, pode contribuir na
formulacdo de politicas habitacionais mais sustentiveis que entendam e atendam as

necessidades e desejos da populacéo.

Desse modo, este trabalho tem sua importancia na medida em que busca
contribuir na para uma melhor compreensdo do conceito de casa e de lar. Tal

entendimento pode vir a ser utilizado para a elaboracdo de novas estratégias de acdo



16

para implantacdo de uma politica habitacional e uma gestdo urbana que considere todos
os aspectos do individuo/cidaddo, desde o atendimento as suas necessidades mais

béasicas, até o respeito a sua individualidade e da sua identidade.

Em nossa pesquisa buscamos refletir sobre o conceito de casa. Muito além das
paredes e de um teto, buscamos encontrar as ideias que este termo carrega e como esta
construcdo que € historica e socialmente construida se manifesta nas obras artisticas
como poemas e cancles. Para subsidiar nossa analise nos valemos das referéncias
trazidas pela teoria da Andlise do Conteddo de Bardin (1977). Também tomamos de
empréstimo alguns conceitos da psicanélise (FREUD, 1973; WINNICOTT, 1983, 1985,
1989).

O presente texto apresenta uma forma mais livre — quase ensaistica — em sua
redacdo. Ndo havendo dados empiricos a serem analisados, mas tdo somente as letras
das cangdes e poemas, optamos por desenvolver uma linha mais em sintonia com a
linguagem poética que procuramos nos apropriar para nossas reflexdes. O trabalho esta
organizado em quatro partes ou capitulos. No primeiro apresentamos quais foram
nossas fontes e o que nos levou a essa escolha. Tentamos esclarecer quais foram os
caminhos percorridos que nos levaram a escolher o caminho da poesia para nosso

estudo.

O segundo capitulo versa sobre nossa fundamentacédo tedrica. Quais 0s autores
que nos deram suporte e como eles se relacionam com as fontes selecionadas. Também
apresentamos alguns conceitos basicos que consideramos importantes para melhor

entendimento e para o desenrolar das nossas reflexdes.

O terceiro capitulo, ponto nevralgico neste estudo, contempla nossas reflexdes
e analises dos poemas e cancdes selecionadas. Cumpre esclarecer que no decorrer do
texto optamos por transcrever as obras — can¢fes e poemas — na integra uma vez que se
tratando de uma composicgéo artistica, correriamos o risco de perder sua esséncia poética
ao selecionarmos apenas parte do texto. Também em respeito ao leitor que, ao longo da
leitura, poderd ter suas proprias impressdes e interpretacfes. Lembramos que a ciéncia,

assim como a arte, € um campo vasto e aberto a multiplas leituras.

Finalmente no ultimo capitulo apresentamos, a guisa de uma conclusao, breves
consideracdes a que pudemos chegar. Ao nos debrugamos sobre as obras artisticas que

trazem a casa — ou o sentido de lar — como tema, pudemos notar que este conceito se
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mostra numa perspectiva afetiva-temporal. A casa é representada em trés momentos: a
casa-memdria, que se volta para um passado perdido; a casa-identidade, palco da nossa
formacéo subjetiva e que se apresenta no momento presente, ainda que mantenha sua
conex@ com a memdria e a casa-promessa, projetando-se para o futuro em busca de

uma realizagdo plena, mas que também encontra no passado seu referencial.

O nosso interesse em refletir sobre a casa surge em grande medida da
observacao e estudos sobre as politicas habitacionais no Brasil; sobre as relacfes sociais
manifestas na contemporaneidade nos ambientes urbanos; mas também é fruto de
questionamentos pessoais. Este trabalho nasce entdo de questionamentos intimos.
Partindo em busca de respostas, encontramos em Bachelard (2008) casa como um lugar
de aconchego e protecdo. Passamos entdo a refletir sobre tais conceitos e sobre como

esse aconchego e protecdo podem ser percebidos de diferentes formas.

Avangando em nossas reflexdes sobre essas questdes fomos levados a
questionar como fazer esse sentimento pessoal que nos movia presente em noSsO
trabalho, considerando também as questfes coletivas. Logo no inicio pudemos perceber
outras questfes que comecaram a surgir ligadas a casa: as relacfes entre os diferentes
objetos; a questdo do afeto; o conceito de intimidade, domesticidade; a no¢ao do espaco
da casa como um lugar sonhado, imaginado, inventado. Assim, partimos para uma
investigacdo que pudesse dar conta dessa dimensdo subjetiva da casa. Que pudesse
ajudar na compreensdo das representaces que sdo feitas e que permitisse chegar mais
proximo desse universo afetivo que logo nos vem a mente quando chamamos nossa
casa de lar. Buscamos na verdade entender o que estd na construgdo da expressao “lar,

doce lar”.

O objetivo de nosso trabalho foi seguir o conceito de casa — espaco de morar —
por meio da poesia e de cangBes. Assim, procuramos investigar as representagdes da
casa/lar presente nas cancles e poemas que apresentam essa tematica.



Capitulo |

Casa: Nosso lugar... Nosso mundo
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2. ESPACO E LUGAR, CASA E HABITAR

Hoje, certamente mais importante que a consciéncia do lugar é a consciéncia
do mundo, obtida através do lugar (SANTQOS, 2005, p. 161).

2.1. Espaco e Lugar

Vocé pode ser tdo fiel a um lugar ou a uma coisa como a uma pessoa. Um

lugar pode realmente fazer seu coragéo dar um salto. (Andy Warhol).
E importante para nossa reflexdo entender bem o conceito de lugar. Por muito
tempo o seu conceito foi utilizado pelos gedgrafos, espacialmente, para expressar o
sentido locacional de um sitio. Hoje, o termo se apresenta com um sentido bem mais
amplo, ndo se limitando apenas a ciéncia geogréafica, mas sendo trabalhado pelos mais
diversos campos de investigacdo, desde a Historia e a Arquitetura, até a Psicologia. E €
neste entrecruzamento da Arquitetura e a Psicologia que se busca fundamentar o

conceito de lugar.

O espaco, ao contrario da compreensdo costumeira, ndo é produzido apenas por
objetos materiais e, por isso, ndo pode ser tomado exclusivamente por seus caracteres
objetivos. H& toda uma dimensdo subjetiva, produzida por fluxos imateriais que

constituem igualmente esse espaco numa relacédo de troca.

Muitos lugares, altamente significantes para certos individuos ou grupos, tem
pouca notoriedade visual. Sdo conhecidos emocionalmente, e ndo através do olho critico
ou da mente. Uma funcdo da arte literaria é dar visibilidade a experiéncias intimas,
inclusive de as de lugar (TUAN, 2013). O lugar pode ser compreendido como uma
construcdo social. Espaco e lugar sdo termos familiares que indicam experiéncias
comuns (lbid.). Eles sdo centros aos quais se atribuem valores. Para o autor, o que
comega como espaco indiferenciado, torna-se lugar a medida que o dotamos de valor.

Assim, o lugar é um mundo de significados organizados.

Estando imerso na intersubjetividade, o lugar €, para Holzer (1997, p. 79), “o
momento em que o corpo, como elemento movel, coloca-se em contato com o exterior e
localiza o outro, comunicando-se com outros homens e conhecendo outras situa¢des”.
Ele se estrutura na relagdo do “eu” com o “outro”, o palco da nossa histéria, em que se
encontram as coisas, 0s outros e a nés mesmos. O corpo situa-se na transi¢cao do eu para

0 mundo, o ponto de vista do ser-no-mundo, sendo a condi¢do necessaria da existéncia
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humana. Isso nos traz de volta a ideia de corporeidade apresentada por Merleau-Ponty,
(1994) e que ja mencionamos®.

O espaco onde tudo acontece e onde nos movemos no cotidiano se mostra tdo
solido e estavel que ndo percebemos que nossa visdao do mundo é afetada pelo que
acreditamos e pelo que sabemos (EWALD et al, 2008) — ou imaginamos saber. Esses
aspectos ja nos mostram o quanto o lugar e a moradia sdo elementos de uma questéo
que vai muito mais longe do que a pedra e a cal (LEITAO, 2007). Entretanto, 0s
aspectos subjetivos dessa questdo sdo muitas vezes negligenciados® ou considerados de
forma muito superficial pelos planejadores urbanos e gestores publicos, levando a um

entendimento incompleto do assunto®.

A casa é o lugar onde nos encontramos e nos reconhecemos. Onde nos
refugiamos e de pertencimento. Ela é nosso lugar no mundo (BACHELARD, 2008).
Nossa referéncia. Para Tuan (1983), o lugar é marcado por trés palavras-chave:
percepcdo, experiéncia e valores. Os lugares guardam e séo nucleos de valor, por isso
eles podem ser totalmente apreendidos através de uma experiéncia total englobando
relacBes intimas, proprias e relacbes externas. O autor distingue espaco e lugar:
enquanto o espaco pode transformar-se em lugar, na medida em que se atribui a ele

valor e significacdo; o lugar ndo pode ser compreendido sem ser experienciado.

Ainda segundo Tuan (2013), é impossivel discutir o espaco experiencial sem
introduzir os objetos e os lugares que definem o espaco. O espaco transforma-se me
lugar a medida que adquire definicéo e significado. Os lugares intimos sdo lugares onde
encontramos carinho e afeto, onde nossas necessidades fundamentais sdo consideradas e
merecem atencdo sem espalhafato. A afeicdo duradoura pelo lar é em parte o resultado
de experiéncias intimas e aconchegantes. Os momentos intimos, para 0s quais temos
dificuldade ndo sé de exprimi-los em palavras como termos consciéncia deles, sdo
muitas vezes aqueles em gue nos tornamos passivos e que nos deixam mais vulneraveis,

expostos a caricias e ao estimulo de nova experiéncia.

% Ver pagina 14 e 15

¥ Felizmente existem grupos de pesquisadores que vem hé bastante tempo se debrucando sobre esse tema,
a exemplo do Nusarg — Nucleo de Estudos da Subjetividade na Arquitetura, formado em 2004 e
coordenado pela professora Dr.2 Lucia Leitdo que desde 2004 desenvolve estudos nessa area.

* Daf decorre tantos erros nos planos e projetos habitacionais e politicas de habitacdo que sdo colocadas
em pratica pelos setores responsaveis.
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Neste ponto, cabe lembrar, que ndo fazemos nada que nao seja a partir da
materialidade que nos cerca. A casa — no sentido concreto do termo — é 0 nosso maior
referencial de espaco depois do nosso proprio corpo. Por isso é algo tdo precioso no
nosso imaginario. Assim, compreender 0s aspectos subjetivos ndo é suficiente e nem
mesmo possivel sem uma reflexdo da relagdo entre as dimensdes fisicas/materiais e
subjetivas/sensiveis da questdo. Ao se construir uma casa é preciso considerar tanto a
materialidade e seus aspectos construtivos como volume, forma, dimensdes e elementos
préprios da engenharia e da arquitetura como também os elementos subjetivos como as
sensibilidades, valores, costumes, crencas, os diferentes usos dos espagos e as muitas
redes de relacOes existentes. Somente assim pode-se chegar a compreensao do conceito
de habitar.

Para uma melhor compreensdo da articulacdo entre processos espaciais e
processos mentais, podemos nos valer do que nos fala Santos (1994), quando considera

como:

Um conjunto indissociavel de que participam, de um lado, certo arranjo de
objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais e, de outro, a vida que
0s preenche e anima, ou seja, a sociedade em movimento. O conteldo (a
sociedade) ndo é independente da forma (os contelidos geograficos) e cada
forma encerra uma fragéo de contetido. O espago, por conseguinte, é isso: um
conjunto de formas, contendo cada qual fracbes da sociedade em
movimento” (SANTOS, 1994, p. 26-27).

Milton Santos trabalha com a categoria de lugaridade. Esta emerge dos
interesses e trocas ou entre crengas e sentidos e permite perceber que tecnosfera e
psicosfera, mobilizam correntes de informacdo que impregnam os objetos e as aces,
em constante metamorfose, convertendo os fixos do mundo produzido nos fluxos do
mundo vivido. A lugaridade para este autor apresenta-se como uma categoria
epistemoldgica responsavel pela possibilidade de ver a cidade que, por sua vez, permite
distinguir o local e o lugar, de modo que para Milton Santos o primeiro conceito atua
como referéncia da paisagem, e 0 segundo € o polo cognitivo onde se pode apreender
sobre 0s usos e sentidos e através dos quais é possivel construir uma arqueologia da
cidade e, desse modo, podemos migrar da constatacdo sociolégica para a dimenséo
comunicativa que assinala sua historia. Assim, podemos pensar a casa, que pode ser
vista como forca de integracdo para oS pensamentos, as lembrangas, os sonhos,

afastando contingéncias. “Sem ela, 0 homem seria um ser disperso. Ela mantém o
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homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. E corpo e é alma.”
(BACHELARD, 2008, p. 26).

No ambito da casa, no espaco doméstico, estabelecem-se sistemas simbolicos
mediadores que permitem vivéncias sociais mais amplas. “A casa faz declaragdes tanto
publicas quanto pessoais [...]. Ao criar uma casa as pessoas tanto descobrem e criam
sua posicéo social quanto moldam seu mundo interior.” (CALDEIRA, 2008, p.264)

Mais que espaco fisico e geografico, a casa € o lugar da interacdo entre social e
particular; entre publico e privado. Ampliando a ideia de casa e de rua; elevando-as a
condicdo de categorias sociolégicas fundamentais para a compreensdo da sociedade.
DaMatta aponta que “acima de tudo [casa e rua sdo] entidades morais, esferas da acéo
social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados”. (DA MATTA, 1987, p. 14).

Heidegger (1954), entende que o Ser-ai ou 0 ser-no-mundo — Dasein — jamais
se encontra dentro ou fora de algum lugar, mas ele mesmo cria um espaco em torno de
si, e essa criacdo de pertencimento é um dos aspectos basicos da autocompreensao da

existéncia. Chegamos aqui ao conceito de habitar.

2.2. A casa e 0 habitar

A casa segue sendo o lugar central da existéncia humana, o sitio onde a
crianga aprende a compreender sua existéncia no mundo e o lugar de onde o

homem parte e regressa. (NORBERG-SCHULZ).
De alguma maneira é preciso morar. No campo, na pequena cidade, na
metrépole. Morar, assim como vestir e se alimentar, € uma das necessidades mais
basicas do ser humano. As caracteristicas da habitacdo mudam historicamente, no

entanto é sempre preciso morar, pois nao é possivel viver sem habitar um espaco.

Habitar é marcar um territorio e os seus edificios e também ser marcado por
eles. Habitar em uma casa é habitar o mundo, e a casa, como entidade fisica, € um meio
de experimentarmos ser parte desse mundo. Assim, o habitar doméstico é uma atividade
inexoravelmente inserida no contexto do mundo, e as condi¢fes segundo as quais

habitamos o mundo atuam na forma que habitamos domesticamente.

Autores como Certeau (1996), Giard e Mayol (1996), Tuan (1980 e 1983) e

Valente (1972), entre outros, demonstram haver estreita ligagao entre formas e divisoes
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da habitacdo e 0 modo de vida de seus ocupantes, de maneira que a edificagéo
residencial pode ser considerada uma materializagdo dessa cultura, da identidade e da
sociedade. Fica evidente que habitar uma casa é bem mais do que o simples ato de nos
inserirmos em um invélucro fisico. Esta também relacionado com a representacdo que

fazemos do que seja nossa casa e de nés mesmos.

A grande tarefa que temos ao habitar um espago padronizado é singularizé-lo.
E ai ndo importa se € um apartamento de alto luxo ou uma casa de conjunto
habitacional. Esse espaco sO serd uma casa, um espaco doméstico, quando lhes for
atribuido valor simbolico. Quando forem criados lagos afetivos entre os que adentram
esses espacos, suas paredes e os diversos objetivos. Enfim, s6 serdo uma casa quando
forem subjetivadas. Quando forcas expressivas a constituirem, desmanchando a

homogeneidade e construindo territorios singulares.

Estes aspectos devem ser considerados em qualquer estudo sobre moradia,
habitagcdo, urbanismo e cidades, pois uma casa se completa em sua materialidade
quando passa a ser habitada (COUTINHO, 2010; ZEVI, 2009). A casa, como entidade
fisica, € um meio de experimentarmos ser parte do mundo e também de nos revelarmos

enquanto individuos para este mundo. Além de nos abrigarmos do mesmo.

Heidegger (1971) tece uma reflexdo do habitar, fazendo a ligagdo entre os
conceitos de habitar, construir, permanecer e residir, todos tendo uma origem comum,
estando assim, estreitamente relacionados como uma so ideia primordial: a da moradia

como lugar de abrigo e protecdo, mas também como local de satisfacdo, cuidado e paz.

Com esse entendimento sobre o habitar, podemos identifica-lo e relaciona-lo com
a propria vida cotidiana e com nossa existéncia enquanto individuos. Ao focar nosso
olhar para um plano mais concreto da realidade, ou seja, ao mais visivel e proximo aos
nossos sentidos, localizamos fisicamente a casa como o lugar proprio da habitagao.
Norberg-Schulz (1984) aponta para essa Vvisdo, ao colocar a ideia do habitar enquanto

“unidade indissoluvel entre vida e lugar”.

Para Buttimer (1982), habitar implica mais do que simplesmente morar ou
organizar o espaco, significa viver de um modo pelo qual se esta adaptado aos ritmos da
natureza. Percebe-se assim, o quanto a ideia de casa/moradia, lugar/espaco e
habitar/abrigar-se, estdo imbrincados e completamente imersos em um universo de

subjetividade. N&o se pode analisar esse tema focando apenas a partir do concreto e
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visivel. Alids, como j& foi dito por Saint-Exupéry, “o essencial ¢ invisivel aos olhos”.

Sendo preciso, portanto, enxergar além do que nos mostram os sentidos.

Segundo Vallejo (1975), uma casa vem ao mundo, ndo quando a acabam de
edificar, mas quando comecam a habita-la. Para este autor, a relacao entre casa/moradia
e as pessoas que a habitam, vai muito além da necessidade de abrigo. Existe uma
relacdo quase simbiotica entre moradores e casas, huma relacéo reciproca de formacao
identitaria. Cada individuo pode, entdo, atribuir significados e estabelecer associacfes
de intimidade com o lugar onde mora. Culturalmente, a habitacao sintetiza as aquisi¢des
humanas ao longo do tempo, refletindo seu modo de interacdo com o meio ambiente, a
evolucédo tecnoldgica do grupo e as peculiaridades locais (RAPOPORT, 1972). Mas a
casa carrega também a evolucdo simbolica e afetiva de uma sociedade. Ela também ¢é

uma sintese da afetividade humana e esta impregnada de subjetividade.

De acordo com Yi-Fu Tuan, as experiéncias intimas, quer com pessoas ou
coisas, sdo dificeis de comunicar. As palavras apropriadas sdo evasivas. Fotografias e
desenhos nem sempre parecem adequados (TUAN, 2013). A mdsica e a poesia,
entretanto, podem evocar certos sentimentos — mesmo carecendo de precisdo
significativamente — que nos aproximam desses espagos de intimidade; ndo sendo,

portanto, impossivel expressa-los.

Ainda segundo Tuan (2013), as experiéncias intimas podem ser pessoais e
sentidas profundamente, mas ndo sdo solipsistas e excéntricas. Assim, as diferentes
culturas possuem, cada uma, seus préprios simbolos de intimidade, amplamente
reconhecidos pelas pessoas, porém nenhum deles é privado, com significados

completamente obscuros para 0s outros.

Todos os individuos relacionam-se com suas habitac6es, construindo diferentes
habitos de morar, reflexos de como vivem. Como palco das diferentes manifestaces da
vida humana com toda sua diversidade social, cultural e econdémica, a arquitetura passa
a produzir sensacdes e significados, assumindo também uma dimensédo simbolica, como
resultado de um sentimento de pertencimento do individuo com seu lugar de moradia.
Nesse sentido, 0 espaco arquitetdnico se faz presente como abrigo de experiéncias e dos

habitos inerentes as diversas formas de morar.
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Nesta relacdo entre casas e individuos o espago arquitetdnico vivenciado
subjetivamente por meio de uma articulacéo entre espaco e memoria afetiva. Como nos
fala Zevi (2011),

A arquitetura ndo provem de um conjunto de larguras, comprimentos e
alturas dos elementos construtivos que encerram o espago, mas precisamente
do vazio, do espaco encerrado, do espaco interior em que 0s homens andam e
vivem. (ZEVI, 2011, p. 18).

Ao comentar estas notas de Zevi, Leitdo (2014) diz:

A compreensdo da arquitetura como espago que inclui 0 humano é talvez a
contribuicdo mais relevante de Zevi para a definicdo contemporanea do
espaco da arquitetura, [...] ao chamar a atencdo para a inclusdo do humano na
prépria definicdo do espaco da arquitetura, Zevi aponta, ainda que
indiretamente, para a dimenséo subjetiva da arquitetura. (LEITAO, 2014, p.
29).

Vemos aqui um rompimento com a concepgdo cartesiana de espaco, que seria
tomando como vazio e indiferente aquilo que o preenche, e nos aproximamos de

Merleau-Ponty (1994), quando nos diz que:

O espacgo ndo é o meio (real ou ldgico) onde se dispdem as coisas, mas 0
meio pelo qual a posicéo das coisas se torna possivel. (MERLEAU-PONTY,
1994, p. 249).
Notamos aqui que ao falar da casa estamos tratando de algo que ndo é
meramente objetivo, mas essencialmente subjetivo. Ela — a casa — &, assim, parte

constituinte do humano e da sua constituicdo enquanto sujeito no mundo.

Esse papel fundamental da casa na vida humana ndo passou despercebido para
muitos autores de nossa literatura. Aluizio de Azevedo se utiliza da imagem de uma
habitacdo para descrever elementos da sociedade de sua época. Gilberto Freyre também
leva seu olhar para a casa como elemento essencial que revela aspectos subjacentes a
sociedade aristocratica que buscou estudar e explicar através de suas obras, Casa-
grande e Senzala (1933) e Sobrados e Mocambos (1936), classicos de nossa literatura e
obras de referéncia para quem busca compreender a formacao de nossa sociedade e suas

relacfes. Vemos o quanto a analise dessas obras pode ser reveladora.

Outros exemplos de como a ideia de casa; abrigo; moradia; espaco e lugar,
estdo presentes em nosso imaginario e carregam consigo ideias-forca que artistas como
poetas e escritores tentam — cada um & sua maneira — expressar em palavras, se
multiplicam ao longo da histéria e evidenciam que, subjacente aos conceitos que

acreditamos ter sobre a casa ou o lar, existe um imaginario ou mesmo um conjunto de
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simbolos ou representacfes que vao além do oObvio e sdo, na verdade, as bases que
sustentam nossa construcdo do conceito de casa e, por fim, de nossa propria identidade

como individuo e também como sociedade.

Em cada momento histdrico existem formas em disputa — mas que também séo
complementares — de perceber, conceber e interagir. As diferentes maneiras de nos
colocarmos no mundo, seja em articulagdo ou em confronto com a realidade
apresentada, estdo diretamente associadas a capacidade de produzir e transformar a
existéncia, ou seja, o lugar onde vivemos. Dessa forma, em cada periodo surgem ideias
que estruturam acdes transformadoras. Estas, podem ser lidas por diferentes meios —
pela ciéncia, pelas artes — e escalas — a nacéo, a cidade, a casa e o individuo. A ideia de
casa ou de lar ndo foge a esta dinamica. Sua concepcao também é fruto das diferentes
formas de ver o mundo e a si mesmo. Assim, estudar esse conceito é estudar essas
relagdes sociais. E buscas compreender a sociedade e os individuos. E, como ja dito,
uma forma de se aproximar dessa dimenséo é através do estudo das obras artisticas que

carregam consigo representacdes da sociedade.

Como nos fala Santos (2004), podemos considerar a propria casa fisica como
um objeto, cujo modo como é percebido por seus usuarios se vé transformado ao longo
do tempo, através do seu uso. Ainda segundo este autor, o lugar habitado é a traducédo
pragmatica das ag¢des do mundo exterior, “do qual lhe vém solicitagdes e ordens
precisas de a¢des condicionadas” (SANTOS, 2004, p. 322). Fica claro, dessa forma, a
forte interacéo entre os espacos de intimidade.

Por meio da casa acessamos 0 mundo exterior por meio da propria
materialidade da casa e também ao um mundo interno e subjetivo por meio das
lembrancas. Assim, a nossa casa, assume a funcdo de entrada para dois mundos. Duas
realidades. Uma concreta e necessaria como abrigo do corpo, outra, subjetiva e afetiva,
fundamental para o abrigo da alma (RYKWERT, 2004).

2.3. Muito mais que as paredes

Digo minha mée. E é em ti que penso, 6 Casa! Casa dos belos estios
obscuros de minha infancia. (MILOSZ, apud BACHELARD - Poética do
Espaco, 2008).

E no interior da casa onde se realizam as mais variadas e intimas atividades

humanas. E na casa onde encontramos privacidade; onde se dorme e onde sdo feitas as
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refeicdes. Convive-se com o grupo doméstico. A moradia também pode ser o local de
trabalho. O trabalho dentro da casa nunca se esgota. E preciso fazer sua manutenc&o,
lavar cozinhar, etc. Mas a casa também €é espaco de lazer. Onde se descansa e onde se

pode brincar e sonhar.

Quem, dentre nos, nunca brincou “de casinha”? Casinhas criadas sob as mesas
de nossas casas, entre poltronas e sofas, ou com velhos lengdis amarrados nas cadeiras.
Ou definindo espacos num gramado imenso, com pedras rolicas, como numa planta-
baixa. Montando moveis, com caixas de sapato ou outras sucatas quaisquer que, num
piscar de olhos, adquiriam o status de tudo o que se podia querer e sonhar. Alguns de
nés ganhamos de presente lindas casinhas de brinquedo. Mas nada tinha a mesma graca

do que, sem elas ou a partir delas, nossa imaginacdo pudesse criar.

Segundo Freud (1973), podemos buscar os primeiro tracos da atividade poética
no brincar da criangca. Quando brinca, ela cria um mundo préprio e novo; situando as
coisas do seu mundo em uma ordem nova e mais ao seu gosto. Para a crianca, a
brincadeira é algo muito sério. E uma atividade que envolve muitos afetos. Para o autor,
0 oposto do brincar ndo é a seriedade, mas a realidade. A crianga distingue bem a
realidade do mundo e seu brincar, apesar da carga de afeto com que o preenche; ela
gosta de apoiar 0s objetos e circunstancias que imagina em objetos tangiveis e visiveis

do mundo real. Esse apoio ¢ o que diferencia o “brincar” infantil do “fantasiar”.

O fantasiar dos adultos ndo é tdo facil de percebermos como o brincar da
crianca. Freud (idem) nos diz que quando as pessoas crescem param de brincar,
renunciando a esse prazer da infancia. Mas, na realidade, esse prazer ndo é
verdadeiramente renunciado. Ao parar de brincar, a crianca em crescimento apenas
abandona o elo com os objetos reais e, em vez de brincar, passa a fantasiar. No espaco

da “casa real” de nossas infancias, criamos nossas “casas imaginarias”.

Temos, segundo Freud (idem), um paralelo entre a atividade criadora do poeta
e o brincar infantil. Para o autor, o poeta faz 0 mesmo que a crianga quando brinca: cria
um mundo fantastico e o leva muito a sério, sente-se intimamente ligado a ele, ainda
que o distinga da realidade. Os poetas também conseguem diminuir a distancia entre a
sua singularidade e a esséncia geral humana.

Pensemos em nossas casas. O que foi feito das casinhas de nossa infancia? De
uma forma ou de outra, aqui estdo, constituidas de tijolos, madeira ou papeldo,

transformadas em lar, moradia ou pris&o.
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A estrutura da casa servird como base para estabelecer relacfes dos trabalhos
com a ideia de cada comodo, relacionando algumas das atividades que ali acontecem de

acordo com o conjunto de trabalhos que se encaixam em cada espaco.

Nota-se que “casa” nao ¢ apenas a edificagdo, o conjunto arquitetdnico, ainda
que possa ser tomado como tal, até porque o que a define, em arquitetura, ndo
é a configuracdo espacial, mas o seu uso. (BRANDAO, 2002, p.64).
Temos entdo que muito mais que, muito mais que o material, aquilo que de fato
constitui a casa, encontra-se no plano do imaterial. Sdo as relagdes estabelecidas e os

sentidos atribuidos.

2.3.1. Significados da Casa

O importante néo é a casa onde moramos, mas onde, em nds, a casa mora.
(Mia Couto)

Segundo Geertz (1989), o0 homem é um ser amarrado a teias de significados
que ele mesmo teceu. Podemos dizer que “cultura” refere-se ao significado que um
grupo social da a sua experiéncia, incluindo aqui ideias, crencas, costumes, artes,
linguagem, moral, etc. A cultura é dindmica, se recicla incessantemente incorporando
novos elementos, abandonando antigos; mesclando os dois transformando-os num
terceiro com novo sentido. Tratamos, portanto, do mundo das representacdes,
incorporadas simbolicamente na complexidade das manifestac6es culturais. Cultura ndo
¢ acessorio da condicdo humana, antes € seu substrato. O ser humano € humano porque
produz cultura, dando sentido a experiéncia objetiva e subjetiva. E, dentro desse

espectro encontramos o conceito de casa.

A casa se mostra, dentro das producfes da imaginacdo, como um abrigo para
0s pensamentos, as lembrancas e para sonhos. A argamassa — para usar um termo
préprio da arquitetura e da engenharia — que une dois mundos: o0 objetivo e o subjetivo.
Ao redor, ou melhor, dentro da imagem da casa encontramos um reflexo da alma
humana. A casa estd inscrita no corpo como imagem de intimidade que busca um
centro, que instaura um centro, que cria um universo (ELIADE, 1991). Em qualquer
casa que moramos, tendemos a imagina-la sempre mais do que ela é, pois, com esta
imagem arquetipica, estamos justamente no ponto de unido entre imaginacdo e
memoria: “a casa vivida ndo € uma caixa inerte. O espac¢o habitado transcende o espaco

geométrico” (BACHELARD, 2008, p. 62). Impregnamos nosso lar de simbolos.
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Para Bachelard (2008), a casa é um valor vivo. O autor afirma ser “impossivel
escrever a historia do inconsciente humano sem escrever uma historia da casa”
(BACHELARD, 1990, p. 89). Desta forma, a casa com seus comodos, moveis e objetos
vai nos provocando sonhos e nos trazendo lembrancas. A casa de infancia é
amplificada, ndo condizendo com a realidade, pois estamos no terreno da casa onirica.
Esta mantém-se ligada a casa de infancia, dado que é a sua base, e n6s a procuramos em
busca de protecdo. Este abrigo evidente — a casa — protege-nos do frio, calor, chuva,
tempestade, da noite. Mas, estando no campo das emocdes, ultrapassamos o simples

recordar, e passamos a devanear, habitamos nossa casa oniricamente:

Assim, uma casa onirica € uma imagem que, na lembranca e nos sonhos, se
torna uma forga de protecdo. Ndo é um simples cenario onde a memoria
reencontra suas imagens. Ainda gostamos de viver na casa que ja nao existe,
porque nela revivemos, muitas vezes sem nos dar conta, uma dindmica de
reconforto. Ela nos protegeu, logo, ela nos reconforta ainda. O ato de habitar
reveste-se de valores inconscientes, valores inconscientes que o inconsciente
nédo esquece (BACHELARD, 1990, p. 92)

O simbolismo da casa € um dos mais ricos em significado. Podemos encontra-
lo presente em inumeras obras poéticas e em temas musicais. De qualquer modo, o0 que
se tem € uma imagem que estrutura o ser humano, dado que se encontra no centro do
mundo: a casa ¢ “um verdadeiro cosmos” (BACHELARD, 2008, p. 24). Segundo
Bachelard, a casa onirica pode aparecer representada como gruta, labirinto, choupana,
cabana, casa burguesa, e tantos outros motivos, pois existe “uma raiz unica na origem
de todas essas imagens” (BACHELARD, 1990, p. 78). Exatamente como a cidade ou o
santuario, a casa € santificada. A casa ndo € um objeto, uma méaquina dentro da qual se
vive; é um universo que o homem constroi para si mesmo, imitando a cria¢cdo uma agéo

criadora e divina.

J& mencionamos a importancia da musica e da poesia para a sociedade. E
inegavel que essas formas de expressdao sejam fundamentais para a construcdo da
sociedade. Da mesma forma ndo se pode desprezar a participagdo que elas tém na
construcdo simbolica e no mundo subjetivo dos individuos. A musica é um dos mais
fortes fatores de integracdo social, presente em quase todos os encontros grupais: festas,
encontros com amigos, comicios, jogos esportivos, etc. Apela, através de sua forte carga
afetiva, para a memdria emocional, na qual uma melodia reverbera e regenera
sentimentos (LAING, 1988, p. 13). A arte €, portanto, um meio de representacdo da

realidade, uma construcdo social, percepcdo de ndés mesmos no mundo que nos
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possibilita assumir modelos de identidade e comportamento. Tais representacbes do

mundo podem nos inspirar para a compreensdo de nossa realidade e de nés mesmos.

A partir dessas reflexes podemos perceber como as expressoes artisticas como
a poesia e as musicas se aproximam do objeto que pretendemos estudar — a casa — 0 que
se mostra como uma opgdo bastante interessante de investigacdo uma vez que se
apresenta como um atalho ao universo simbdlico e das representacdes sociais. Elas nos
permitem uma forma de acesso ao mundo subjetivo. Permitindo-nos compreender a luz
dessa subjetividade o conceito de casa que esta presente em nossa sociedade e que

muitas vezes ndo nos damos conta.

Ver a casa através da visdao da poesia reabre a possibilidade de, pela
experiéncia estética e a ferramenta do imaginario, ser possivel articular saberes,
construir identidades e reconfigurar a relacdo entre o mundo objetivo e subjetivo,
diminuido a distancia entre eles. Por meio dos poemas nos vemos diante de uma
dimensdo que é, antes de tudo, emotiva, sensivel e carregada de afeto. Podemos afirmar

que a arquitetura é também um terreno poético.

2.3.2. Casa e Subjetividade

Somos muito mais filhos do tempo em que nascemos e vivemos que do lugar
onde nascemos. (José Saramago).

Assim como a cidade, a casa — 0 espacgo de morar — permite multiplos olhares
que se cruzam e ndo se excluem. Permitem novam significagdes. Seja qual for a casa,
ela é mais que sua construgcdo concreta; ela é em esséncia subjetiva. Entendemos a
subjetividade como nosso mundo interno. O espaco psiquico, lugar onde vivem as
emoc0es, 0s sentimentos e também as percepg¢des, a memoaria e a imaginacdo. Apesar de
estarmos falando de um espaco individual e Unico, o meio social tem influéncia decisiva
na constituicdo desse universo interior. O modo de vida, as oportunidades, as
circunstancias familiares e sociais é que vao dizer quais as condi¢bes de construgdo

interna.

O homem, como resultado da experiéncia intima com o seu mundo interno e
com outras pessoas do mundo externo, organiza o espaco que habita a fim de conforma-
lo com as necessidades que ndo sdo apenas biologicas, mas também sociais, culturais e
psicolégicas. Como ja foi dito, a casa é, neste sentido, muito mais do que um simples

abrigo do corpo. A ela sdo atribuidos sentidos, significados, valores e afetos.
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A producéo da subjetividade e a construcdo da identidade do sujeito implicam,
necessariamente, a sua propria expressdo enquanto ser humano. E, nesse processo de
construcdo de si mesmo, ele agrega, por meio de seu imaginario e das representacdes do
mundo concreto que o cerca, elementos que vdo compor esse processo de individuacao.
A casa apresenta-se entdo como o palco desse teatro de simbolos. Mas ndo apenas como
o local onde se processam a efetivacéo, ela também € participe de todo o processo como

protagonista da acdo.

Os conceitos de espaco e lugar nos ajudam a entender esse processo. Para
Gongalves (2007), toda pessoa tem uma histéria social, cultural e ambiental. 1sso quer
dizer que a pessoa, na sua historia social, carrega fatos, lembrancas, relagdes que foram
importantes. Todos esses elementos ganham valor simbdlico se analisados sob o ponto
de vista da cultura. O valor simbdlico € o sentido que o sujeito da para todas as coisas,
desde coisas materiais até as imateriais, como os elementos do mundo afetivo e
espiritual. A casa também ter o seu valor simbdélico para 0 homem e esse valor é um dos

mais fundamentais para a formacéo do sujeito e de sua subjetividade.

A casa nos fornece indicios dos valores, dos desejos e dos sonhos humanos.
Ela também representa aquilo que nos traz felicidade ou o que nos atormenta. Cada
quadro colocado na parede, cada foto colocada no porta-retratos, cada flor plantada no
jardim espelham nossos comportamentos e sentimentos. Nos mostram tracos de nossa
personalidade e intimidade. Os que habitam as casas mais simples, os moradores das
favelas, nas periferias urbanas, tentam acomodar sua casa as suas necessidades
imateriais. Aqueles que moram nas coberturas ou mansdes também. No espaco privado
da casa sentimo-nos n6s mesmos. A casa € um reflgio pleno e confortavel que alivia
nossas dores. Nesse sentido, estamos falando da “casa ideal”, o lugar essencial ou o

“paraiso perdido” no dizer de Valadares (2000) e Rykwert (2009).

Nas palavras de Leitéo (2014),

Da caverna aos nossos dias, 0 espaco arquitetdnico é o espaco do abrigo. A
nocdo de abrigo traz implicita a ideia de acolhimento — de pessoas, de
atividades, de funcdes — e com ela a questdo da adequacéo do meio ambiente
a uma necessidade espacial especifica, seja ela fisica ou psiquica, real ou
puramente simbdlica. (LEITAO, 2014, p. 37).

Do ponto de vista simbolico, a casa representa a nossa psique, ou seja, as
varias instancias da nossa mente consciente e inconsciente. Nesse sentido, a casa, assim

como a mente, expressa 0 conteudo cognitivo e emocional que nos constitui como
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individuos distintos do grupo. Psicologicamente falando, isso faz da casa um repositério
das nossas vivéncias fisicas, afetivas e intelectuais. A histéria de vida das pessoas
encontra no espago doméstico um lugar favoravel de expressdo de seus sentimentos, de
seu projeto de vida, de suas esperancas e sonhos; mas também de suas angustias dores e

temores.

2.3.3 CasalLar

Meu lar é sempre onde estou, meu lar esta na minha mente, meu lar sdo
meus pensamentos (Ziggy Marley).

A traducéo da palavra casa, é ampla, creio que em quase todos os idiomas. Em
hangaro temos a palavra Othonom quer dizer minha casa, o0 meu lar, a minha terra, o
meu pais. Vemos aqui a ideia de casa enquanto lugar conhecido e de pertencimento. E
interessante que muitas vezes nos referimos a casa e ao lar como sinbnimos. Sem
adentrar uma analise semantica profunda desses termos, podemos dizer que a casa é
entendida muitas vezes como o espaco da habitacdo enquanto o lar carrega consigo todo

um ideario de afetividade.

Podemos perceber essa distingdo quando observamos a escrita chinesa que

~ . =15 . ~ .
representacdo os termos casa e lar. O ideograma para casa 2R ° é a juncéo do ideograma

para porco 2K e o de telhado ™. Na interpretacéo chinesa o porco, quando domesticado
ndo trouxe nenhum problema dentro de casa, podendo assim ficar a vontade. Ja o

ideograma chinés que representa o lar é o mesmo que significa a paz: um telhado ™

abrigando uma mulher . Na interpretacdo de alguns o homem concebeu a ideia de

que para se ter paz era preciso manter a mulher debaixo do seu telhado ou manté-la

confinada dentro de casa. Menos sexista que essa explicacdo, acreditamos que o termo

lar surge com a juncdo da ideia de abrigo (o telhado™ ) e a figura da mulher ou mae .

Em sua origem latina, a palavra “lar” constitui-se em substantivo masculino: o
lar; na lingua portuguesa, passa para o feminino: a casa. Mas por que isso ocorre?
Talvez porque o lar, um verdadeiro lar, carregue consigo uma ideia primitiva de
maternidade. Vemos aqui j& uma aproximacdo do lar com o lado mais afetivo do

humano. Lembra-nos o as palavras de Freud (1919) ao dizer que “amor ¢ nostalgia do

5 Em chinés pronuncia-se "“jia", e em japonés "ka", "ke", "ie" ou "ia".
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lar”. A frase, por si sO, carrega um peso do qual é impensavel se livrar. Estd contida
nela, a base do que constitui a relagcdo entre homem e espaco, mais especificamente,
entre homem e lar; homem e intimidade. Nessa frase, 0 autor esta se referindo ao lar
como o lar primevo; o Gtero materno; o lar que envolve o habitante e que nele imprime
suas primeiras marcas fundamentais. Lembramos Bachelard (2008 p. 26), quando no diz

que “a vida comega bem, comeca fechada, protegida, agasalhada no regaco da casa”.

A casa nuclear como espaco privado, em sociedade, propde-se a representar
para 0 seu morador, um Utero materno: Umido, quente, intimo, resguardado, terno e
“familiar”. Quando Freud diz que ‘amor ¢ nostalgia do lar’, ele esta se referindo a falta
do lar enquanto a falta do contato encarnado do outro primario — a mae. E a falta que
cada sujeito traz de sua alteridade original. Essa falta esta na origem de todos os

desejos.

Segundo Garcia-Roza (1992), citado por Leitdo (2014),

O que caracteriza o desejo para Freud é esse impulso [e ndo a necessidade
fisica, bioldgica, atendida] para reproduzir alucinatoriamente uma satisfacéo
original, isto €, um retorno a algo que ja ndo é mais, a um objeto perdido cuja
presenca é marcada pela falta. Garcia-Roza (GARCIA-ROZA, 1992, p. 145,
apud LEITAO, 2014, p. 47).

Temos entdo, a partir dessa nostalgia, desse sentimento de perda, a necessidade
de um reencontro. J& mencionamos Leitdo (2009) quando nos fala que apds o
nascimento o homem anseia por reencontrar o espaco de conforto e seguranca que foi
perdido. Heidegger (1982) vai dizer que essa busca € o que nos guia desde o

nascimento até a morte. E interessante as palavras de Rykwert (2009), que nos diz:

O retorno as origens é uma constante do desenvolvimento do homem e, nessa
questdo, a arquitetura se adapta a todas as demais atividades humanas. A
cabana primitiva — o lar do primeiro homem — néo €, pois uma preocupacao
incidental dos tedricos, nem tampouco um elemento fortuito de mitos ou de
rituais. (RYKWERT, 2009, p. 218).

Leitdo (2014), agora citando Salignon (1997) nos diz que

O espaco se torna este lugar onde o sujeito vai procurar nostalgicamente seus
objetos perdidos, ndo racial, menos ainda geométrico. E mais: sempre ligado
a figura da mée, o espaco esta atado a este Outro de onde o sujeito provém e
de onde ele retira seu primeiro desprazer para troca-lo pelo prazer.
(SALIGNON, 1997, p. 94, apud LEITAO, 2014, p. 49).

Ainda mais interessante é que Rykwert, assim como Freud, vai dizer que essa

perda, essa busca é eterna, pois € impossivel encontrar o objeto perdido que esta para
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sempre perdido. Freud nos diz que como ndo podemos retornar ao Utero materno ndo
teremos como encontrar aquilo que nos falta. Segue-se dai todo sentimento de
frustracdo do qual nos fala a teoria psicanalitica. Rykwert nos diz que assim como se
busca pela casa primitiva — a casa de Adao — e esta ndo sendo uma casa fisica, ndo
tendo uma existéncia concreta, ndo pode nunca ser encontrada. Mesmo assim,
continuamos nossa busca construindo em nosso imaginario uma casa que seria ideal.
Uma casa dos sonhos. Como nos diz Leitao (2014, p. 51), “muito mais do que abrigo,
portanto, a arquitetura, em sua dimensdo simbolica, aponta para a producdo do espaco

desejo”.

Esse espaco desejo, a casa sonhada, é aquele que abriga, protege e aconchega,
E 0 espaco que denominamos lar, de onde podemos partir tranquilamente, e para o qual
sempre estamos dispostos a retornar, seja para nossos descansos, seja para nossas
melhores comemoracdes. E 0 nosso Othonom. Lugar idealizado de aconchego; espaco
de intimidade; lugar para ser feliz.

2.3.4. Casa Moradia

Tem que se sair de casa para melhor queré-la e aprecia-la. (Miguel

Unamuno).

Para muitos, a casa ndo passa de um domicilio. Um lugar onde as pessoas
talvez nem mesmo se encontrem, onde pode haver beleza aparente, aliada a um vazio
interior. Alguns, nela se escondem, porque ndo sabem para onde ir. Outros, para la
retornam, dia ap6s dia, mas sem, nunca, verdadeiramente voltar. Dentre esses, muitos
postergam, tanto quanto possivel, a hora de “estar em casa”. Cheia de siléncios, em suas
paredes simbolicamente nuas, é possivel que ecoem todos os gritos de revolta ou de
medo que seus habitantes vivenciam. Cheia de ruidos, ou de vozes alteradas, podem
estar expondo e reforcando a dificuldade de seus moradores revelarem o que se passa

em si mesmos. Casa, apenas paredes.

Certamente, dentro dessas paredes ndo existe um lar. As pessoas embaixo
desse teto ndo habitam um espaco. Apenas o ocupam fisicamente, mas né&o
afetivamente. Nesta relacdo mundo interno e externo estdo desconexos; incompletos e
destituidos de valor simbélico. E plausivel supor que esta falta de carga simbdlica e
valor afetivo estejam na origem da ndo identificagdo com as novas moradas que sdo

entregues nos programas habitacionais numa tentativa de solucionar os problemas de
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falta de moradia no pais. Entretanto, esta ndo é a casa de nossas brincadeiras de
infancia. Ndo € a nossa casa sonhada para a qual desejdvamos ir. N&o é o lar que dia

apos dia, queremos retornar.

Quando nos recolhemos ao espaco privado da casa nao implica um isolamento
do mundo exterior tal que este se torne esquecido para n6s. Habitar uma casa € habitar o
mundo. A casa, em sua objetividade fisica, € um meio de experimentarmos ser parte

desse mundo. Norbeg-Schulz (1984) assinala que

A casa e a mesa recebem e retinem, e tornam o mundo “perto”; sem os frutos
“sagrados” do céu e da terra, o lado de dentro permaneceria vazio.
(NOBERG-SCHULZ, 1984, p. 9).

Habitar domesticamente ¢ uma atividade que exercemos sempre em relacdo
com o mundo. Entrar em casa é, na verdade, encontrar as coisas que trouxemos do
mundo externo para 0 interno e com as quais estamos familiarizados e nos
reconhecemos. Elas nos proporcionam o apoio em nosso lidar diério. Cada individuo
pode atribuir significados e estabelecer associa¢fes muito intimas com o lugar onde
habita.

Segundo Norbeg-Schulz (1984), quando habitamos o espaco publico reunimos
em nossas casas lembrangas e trazemos para dentro de nossos espacos privados aquilo
que elegemos como representantes de nossas experiéncias no mundo externo. Esses
elementos que trazemos de fora para dentro, passam a fazer parte de nossa vida
cotidiana. Passamos entdo a interiorizar significados e tornamos tudo isso parte
inseparavel da forma como entendemos nosso espaco doméstico e também o mundo

exterior.

2.3.5 Casa Habitada e Familia

Amar é mudar a alma de casa (Mario Quintana).

“A Casa”, cantada por Toquinho e Vinicius de Morais, é uma casa sem chéo,
sem paredes e sem teto. Ela e sustentada pela imaginacdo. A casa que habitamos, pelo
contrario, tem tudo isto, mesmo que, simbolicamente, ndo tenha nada. Precisa de chdo —
simbolico e afetivo — onde lancar seus alicerces e onde possamos caminhar com leveza,
conforto e seguranca. E é em nossas histérias de vida que o chdo se estabelece. Precisa

de paredes — tal qual nossas familias e nossos lagos amorosos. Paredes fortes,
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consistentes, com aberturas, pelas quais circulam o ar e a luz, e pelas quais se possa sair
— e entrar, dando acesso, inclusive, a pessoas “de fora”, porém muito especiais. Nao a

qualquer pessoa. A “casa-lar” protege ¢, para proteger, seleciona.

Simbolicamente, o contorno que envolve as familias e os casais pode ser
representado por linhas tracejadas, indicativas de fronteiras permeaveis. N& com
fronteiras difusas, que mal oferecem contorno e mal permitem a experiéncia de
pertencimento. N&do como fronteiras rigidas, tipicas de cativeiros fisicos e emocionais.
Sdo as familias de fronteiras permeéveis que permitem o crescimento e a expansdo de
seus filhos. S8o elas que permitem que, fora de seus limites, geracdo & geracdo, oS
filhos, e herdeiros, possam encontrar seus pares, amando e sendo amados. S&o elas que
permitem que a palavra “casa”, na pratica, merega o nome de lar. Simbolicamente,
mesmo que a “residéncia” — seja num condominio de luxo ou num apartamento no
centro de uma grande metrépole — permite que se viva, com plenitude, a cancdo de Zé
Rodrix “Casa no Campo” (1971), com a qual Elis Regina encantou toda uma geragao,
sugerindo que chdo, paredes e teto podem estar perfeitamente integrados com espacos

amplos, claros e luminosos, verdadeiros “lugares para ser feliz”:

Eu quero uma casa no campo / Onde eu possa compor muitos rocks rurais / E
tenha somente a certeza / Dos amigos do peito e hada mais.

Eu quero uma casa no campo / Onde eu possa ficar do tamanho da paz / E
tenha somente a certeza / Dos limites do corpo e nada mais.

Eu quero carneiros e cabras pastando / Solenes no meu jardim / Eu quero o
siléncio das linguas cansadas.

Eu quero a esperanga de oculos / E um filho de cuca legal / Eu quero plantar
e colher com a méo, / A pimenta e o sal.

Eu quero uma casa no campo / Do tamanho ideal, pau a pique e sapé / Onde
eu possa plantar meus amigos / Meus discos e livros e nada mais. (RODRIX,
1972, In: Elis, Phonogram).

Nao ¢ somente o “Aurélio” que apresenta o verbete lar como sindnimo de
“familia”. Isto significa que, se residirmos sozinhos, ndo temos um espaco que mereca
assim ser denominado? Certamente que ndo. O lar pode ser algo imenso, como a patria,
a cidade natal, ou algo muitas vezes pequenino, como um cémodo da casa, a velha
poltrona ou cadeira de balanco no canto da sala. A palavra lareira tem sua origem
semantica na palavra lar e é na cozinha, uma das partes mais intimas da casa mais onde

se acende o fogo.

Em Fustel de Coulanges (2011), lemos que o fogo sagrado, além de sua ligacéo
com o culto aos mortos, tinha como carater essencial pertencer a apenas uma familia

representando seus antepassados. Cada familia tinha seu proprio fogo que ndo tinha
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relagdo alguma com o fogo da casa vizinha. Cada chama — ou lar — protegia apenas a
sua familia. Essa religido estava circunscrita a casa e ndo era uma cerimonia publica.
Passava-se apenas na intimidade de cada familia, em seu ambiente doméstico. O fogo
sagrado jamais era colocado fora de casa e era até mesmo oculto aos olhos dos
estranhos. Coulanges diz mais:

[...] a religido ndo residia nos templos, mas nas casas; cada um tinha seus
deuses; cada deus protegia apenas a uma familia, e era deus apenas de uma
casa. (COULANGES, 2011, P. 31).

O autor ainda afirma:

Fora de casa, bem perto, no campo vizinho ha um timulo. E a segunda
morada da familia. L& repousam em comum varias geracdes de antepassados;
a morte ndo os separou. Nessa segunda existéncia permanecem juntos e
continuam a formar uma familia indissolGvel. (Idem, p. 34).

Casa e familia, aqui, podem ser tomados como sinbnimos e podemos notar
como a vida doméstica — em vida e em morte — era, para 0S romanos e gregos, tomada
completamente pela religiosidade e cheia de simbolismo. Essa ideias e sensibilidades,
apesar de em nossos dias a secularizacéo ter tomado o lugar da religido e a casa assumir
um carater mais funcional, ainda permeiam o imaginario em torno do nosso sentido de

casa.

. . . sp- . =
Novamente observando a escrita chinesa temo o ideograma para familia RIE.

formado pela juncdo de casa & e casar (mulher que casa) J&. Este simbolo também

pode ser traduzido por cla, linhagem ou estirpe. Novamente temos a figura feminina
como ponto central e definidor que da sentido a ideia ao pictograma. Ndo podemos falar
de um lar que ndo seja maternal no sentido afetivo do termo. Um lar tem seu inicio com
0 casamento e a constituicdo de uma nova familia, uma nova linhagem. Uma linhagem

gue sempre tem sua origem no (tero materno.



Capitulo I

Cancoes e poemas...
Caminhos para uma ideia de casa
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O real ndo est4 na saida e nem na chegada, ele se dispde pra gente é no meio
da travessia. (Guimaraes Rosa).

Métodos de pesquisa sdo caminhos possiveis a serem trilhados para alcancar as
respostas buscadas e 0s objetivos da pesquisa. Os métodos, descritos de forma simples,
sdo os meios, 0 “como” a pesquisa sera desenvolvida, para dar conta das perguntas
formuladas. Em nosso trabalho procuramos seguir o caminho da pesquisa qualitativa.
Incialmente, procuramos selecionar canc@es e poemas que abordam a tematica da casa,;
para posteriormente analisar, por meio da analise do conteldo, as ideias forca presentes
no discurso das obras selecionadas.

Para a selecdo dos dados procuramos, inicialmente, por can¢des e poemas que
apresentassem explicitamente o termo casa — em seu titulo ou no corpo do texto — ou
algum termo que remetesse a ideia de lar. Assim encontramos textos que falavam do
lugar, lar, casa, terra, entre outros. Nesse ponto da pesquisa nos deparamos com
inimeras producBes que associavam esses termos com outros como familia, saudade,
natureza, esperanca, busca e muitos outros que carregavam — dentro do contexto — o

mesmo conceito atribuido a casa.

Assim, passamos a buscar também outros poemas e can¢des que mesmo nao
tendo o termo casa explicito, traziam em suas estruturas as mesmas ideias presentes nas
primeiras obras encontradas. Pudemos entdo, ampliar significativamente o nimero de

obras sobre as quais nos detivemos.

Cabe neste ponto ainda esclarecer o porqué optarmos por investigar a ideia de
casa por meio da analise das can¢des e poemas. Neste ponto tomamos como base para
nossa escolha as ideias apresentadas pela teoria das representacdes sociais de Moscovici
(1978; 1985) e Jodelet (1985).

Uma das preocupacdes principais de Moscovici que proporcionou 0 surgimento
da Teoria das Representacdes Sociais era relacionada a difusdo do conhecimento,
primordialmente a do conhecimento cientifico. Ele se interessava no modo como este
conhecimento afetava a cultura e como ele era absorvido pelo discurso leigo
(MOSCOVICI, 1978, 2003). A partir de seu estudo célebre sobre as representacfes
sociais da psicanalise, do inicio dos anos de 1960, esta teoria comegou a se desenvolver

bastante, passando a abarcar diferentes areas de estudos, ndo se limitando apenas a
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difusdo dos conhecimentos cientificos na sociedade. Uma vez que varios setores da vida
profissional apresentam um dinamismo importante, o campo de aplicacdo e pesquisa do
fendmeno das representacdes sociais tem se ampliou consideravelmente, incluindo o da

producdo e consumo musical.

Pela grande presenca da musica, (em especial as cancdes) e da poesia no cotidiano
e nos diversos meios de comunicacdo e nas diversas manifestagcdes culturais, que as
colocam como objetos de grande consumo, podemos dizer que elas — musica e poemas
— também promovem e refletem processos de massificagdo, que pode apontar para certa
homogeneizacdo dos gostos e praticas na sociedade. Neste sentido, podemos apontar
para uma relacdo entre um objeto/fenémeno representado e os individuos/grupos que o
representam. Esta relacdo se expressa nos discursos, conversas, acOes e praticas
efetuados pelas pessoas, que apontam para a forma como elas se relacionam com estes
objetos/fendmenos. Quer dizer, representar um objeto/fendmeno, atribuir sentido a ele e
comunicar sobre 0 mesmo € inseri-lo dentro de um contexto socio-historico mais amplo.
E, desta forma, é definir e redefinir este objeto/fenbmeno, este contexto e 0s
individuos/grupos que o representam. Assim, podemos entender as canc¢des e 0S poemas
para além da nogdo de objeto que nos informa um contetdo, mas como uma expressao

cultural que pode nos informar sobre quem as produz e consome.

3.1. A escolha das fontes

“O mundo é um conjunto de significados, uma linguagem... Uma coisa é o
que acreditamos dizer, outra é o que realmente dizemos”.
(Octavio Paz)

E certo que por meio da linguagem o ser humano transforma a realidade em
que vive e a si mesmo. Ele constroi a existéncia humana, ou seja, confere-lhe sentido. E
¢ essa capacidade humana de atribuir, incessantemente, sentidos que promove sua
constituicdo identitaria. Para Souza (2000), um dos fendmenos importantes do século
XX é o fendbmeno da multimidia, que trabalha o som com imagem e movimento,
tornando-se um dos eventos marcantes no ambito técnico, politico e cultural. Ao
observamos a realidade neste século XXI, nos defrontamos com os mais variados
suportes em que filmes e musicas — em todas as suas formas — estdo presentes. Estéo

nos meios de comunicacdo; nos telefones celulares e smartphones; na Internet, etc.
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Destacamos o0 que nos diz Ricoeur (1997):

O discurso é uma tentativa incessantemente renovada para exprimir
integralmente o pensavel e o dizivel de nossa experiéncia [...]
compreendemos, entdo, o que ocorre quando a palavra ascende ao discurso,
com sua riqueza semantica. Sendo todas as nossas palavras polissémicas em
certo grau, a univocidade ou a pluralidade de nosso discurso ndo € obra das
palavras, mas dos contextos. (RICOEUR, 1997 p.79).

Todos esses elementos, com sua riqueza simbolica, trazem consigo sentidos e
podemos entendé-los como traducbes da realidade. Como representacOes da
subjetividade humana, tanto no sentido coletivo como em num sentido singular, essa
producdo se constitui como produto e também como (re)produtora da sociedade.
Quando focamos nosso olhar com uma intengdo mais critica e reflexiva sobre a
producdo cultural, toda sua diversidade e multiplicidade, as inimeras formas de
manifestacdo e linguagens, a riqueza de sentidos, sonhos, sentimentos, nos deparamos
com o legado de geracOes anteriores; suas historias e experiéncias. Vemos nao somente
0 que veio antes de nds, mas também aquilo que nos formou e nos forma. Estamos
diante de um espelho a olhar para n6s mesmo, em busca de reconhecer o que e quem

SOmaos.

Mas como expressar todo essa busca? Como traduzir de maneira ndo apenas
inteligivel, mas também afetiva, esse (re)encontro com nossas origens e conosco? Como
entender essa sensibilidade? Com estas questdes em mente nos empenhamos em buscar
meios que nos permitissem essa aproximacdo. Com esses questionamentos nos
deparamos com os escritos de Heidegger (2005), quando ele nos diz que 0 homem
habita na linguagem. Para este autor o mundo se abre a nossa compreensao por meio da

r

linguagem. Segundo suas palavras isso ¢ “habitar poeticamente”.

A partir dessas ideias, acreditamos que um caminho possivel de ser percorrido
e que pode nos levar mais perto de nossos objetivos € por meio das poesias em todas as
suas formas. Entendemos que para tratar essa dimensdo afetiva, devemos recorrer a

quem lida diretamente com esse nosso lado: 0s poetas.

As criagdes artisticas sao uma manifestacdo/materializacdo das sensibilidades,
sonhos e desejos humanos. Cantores e poetas possuem a capacidade de transformar
palavras e sons naquilo que se encontra no mais profundo da alma humana. Podemos
ndo nos dar conta a principio, mas sdo os poetas e artistas que melhor conseguem

expressar essas questdes. Muito além dos cientistas e académicos — e muitas vezes
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geracOes a sua frente — sdo os poetas que melhor descrevem nossa realidade subjetiva —
mesmo que para isso criem outras realidades. As inUmeras criagOes artisticas — musicas,
pintura, poesia, etc, sdo linguagens distintas para expressar 0 que a ciéncia tenta

compreender.

Entretanto, esses dois caminhos — arte e ciéncia — ndo sdo irreconciliaveis. Eles
ndo caminham em paralelo sem nunca se encontrarem. Na verdade, sdo caminhos em
zig-zag, constantemente se tocando e entrecruzando. Por vezes se afastam e correm
isolados, outras vezes se aproximam e se juntam num unico caminho amplo e cheio de
curvas. Esta é nossa proposta aqui. Partir de um didlogo entre arte e ciéncia
enriquecendo as possibilidades de compreensédo do fendmeno estudado.

Para Sartre (1965), a emocao é a estrutura afetiva da consciéncia, e como
consciéncia afetiva, na sua espontaneidade, se constitui como uma forma de apreender o
mundo. O mundo, por sua vez, quando estamos numa postura espontanea de
consciéncia, pode nos aparecer como sendo amavel, odiavel, apaixonante, etc, e como

tendo que ser vivido necessariamente desta maneira.

N&o pretendemos desenvolver nenhuma nova metodologia — muito menos uma
escola artistica — mas tdo somente buscamos um olhar académico mais sensivel para a
questdo pesquisada a luz da linguagem poética. Assim, nos debrucamos sobre
composi¢des musicais e poemas, alargando nosso “caminho” académico, a procura de
um entendimento mais proximo de nosso objeto de estudo. Valemo-nos, entdo, de
cancbes e poemas, entendendo essas produgdes como uma linguagem que traduz

sentidos da realidade.

3.1.1. Musica e Cancdes

A musica é o vinculo que une a vida do espirito a vida dos sentidos. A
melodia é a vida sensivel da poesia. [...] A Musica é uma revelacao
mais profunda que qualquer Filosofia.

(Ludwig van Beethoven)

E consenso que a masica esta inserida no cotidiano das pessoas de diferentes
maneiras e em varias ocasides: esta presente desde fundo musical para a execucdo de
atividades corriqueiras (como lavar louga ou estudar) até servindo como estimulo para a
pratica de exercicios fisicos ou para o relaxamento. Escutamos e produzimos musica
com diversos fins, seja para relaxar, para refletir, para dangar ou para nos expressarmos.

A musica tem principios que permitem que se expressem sentimentos, sensacdes e
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ideias. H& pouca ddvida de que em todas as sociedades a musica possui uma fungéo
subjetiva, carregando ideias e representacOes. Refletindo e sendo reflexo de
comportamentos. Na forma de cancdes (que € o poema musicado) ela pode cumprir essa
funcdo por suas letras; por emoc¢des que sugere ou pela fusdo dos vérios elementos que
a compdem (MERRIAM, 1964, p. 223). E nem sempre outros elementos da cultura
proporcionam a oportunidade de expressdo emocional, diversdo, comunicagdo, na

extensdo encontrada em musica.

A musica é uma linguagem reflexivo-afetiva, capaz de construir sentidos
coletivos e singulares. Entendemos como reflexiva toda atividade humana que objetiva
predominantemente uma racionalidade; e, como afetivas as objetivaces que, embora
mediadas por uma racionalidade, contemplam sobremaneira emogdes e sentimentos. O
processo de criacdo musical deve ser compreendido sempre como um produto historico-

social, completamente inserido no contexto no qual se da.

Compreendemos o sujeito como constituido e constituinte do contexto social
do qual faz parte. Por meio da musica, enquanto forma de comunicacdo, uma
linguagem, por meio do significado que ela carrega e da relacdo com o contexto social
no qual esta inserida, ela possibilita a esse sujeito a constru¢do de maltiplos sentidos

singulares e coletivos.

O sentido da musica é sempre permeado pela afetividade. Ela é uma expressao
do pensamento afetivo e sua funcdo é simbolica, uma vez que revela e traduz uma
época, um fato, ou outro objeto qualquer, de forma que é possivel afirmar que seu

aspecto crucial é sua capacidade em compreender pelo coragdo Vygotsky (1998).

Ao escutarmos uma cancao podemos, por meio dela, tornar mais complexos 0s
nossos saberes, definir melhor nossos pensamentos, dar maior precisdo as nossas
posicdes, trazer para o presente um objeto que esta ausente, e, até mesmo criar objetos
imaginarios. Assim, 0 imaginario e as significagdes se inscrevem no contexto social,
estendendo-se as coisas. Percebemos que a cancdo é refletida, analisada e percebida
através de sua letra e melodia. Torna-se, entdo, um instrumento relevante no

reconhecimento social.

N&o somente a masica, mais também outras formas de arte como a poesia, Sao
uma expresséo clara da forga criadora presente na linguagem humana. Elas apresentam-

se como uma rica fonte de investigacdo e sdo capazes de nos revelar elementos internos
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de uma sociedade, descortinando relagdes que por outros meios de investigacdo seriam

inacessiveis.

Assim, em nosso estudo, ndo nos detivemos nos aspectos mais profundos da
musica como construcdes melddicas e ritmicas. Interessou-nos muito mais as
construgdes poéticas cantadas que carregam em si inumeras concepgdes sobre o
contexto social em que foram produzidas. Assim, para nosso estudo, ndo estamos
tratando de uma analise das constru¢des musicais em seus elementos sonoros, mas sim
na andlise das letras cantados enquanto construcdes poéticas carregadas de simbolos e

afetividade.

3.1.2. Poesia

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionéria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertacdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. (Octavio Paz)

Poesia advém do grego poiesis que em sua acepc¢do significa criar, fazer. Em
todos 0s momentos histéricos no mundo, houve e ha alguém que através de evocacoes
imagéticas, impressdes e emogdes por meio de sons e ritmos harmonicos criou, recriou

e fez da poesia, a linguagem dos sentimentos e das emocoes.

A histéria da relacdo entre poesia e sociedade pode ser observada desde tempos
mais antigos. Em suas mais primitivas formas, o propdsito social € bem notério. Eliot

(1991) nos oferece exemplos desse propdsito na producao poética:

Antigas runas e cantos, alguns dos quais revelam propésitos magicos
verdadeiramente praticos, destinados a esconjurar 0 mau-olhado, a curar
certas doencas ou a obter as boas gragas de algum demdnio. A poesia era
utilizada primitivamente em rituais religiosos e, quando entoamos um hino,
estamos ainda utilizando-a com um determinado propésito social. As
primitivas formas do género épico e a saga podem ter transmitido aquilo que
sustentamos como histéria antes de se tornar apenas uma diversdo
comunitaria, e antes do uso da linguagem escrita, uma forma de verso regular
deve ter sido extremamente proveitosa a memdria - e a memoria dos
primitivos bardos, dos contadores de histdrias e dos sabios deve ter sido
prodigiosa. (ELIOT, 1991, p. 7).

Na Grécia, a poesia de Homero era fundamentada nos mitos através de
narrativas heroicas. Ha muito que a poesia acompanha o ser humano sendo
provavelmente uma das formas de expressao artistica mais antiga que existem e que se
desenvolveu ligada umbilicalmente com a linguagem. Segundo Camargo (2004), a

poesia tem uma importancia fundamental para a formacéo critico-reflexiva do sujeito.
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Ela possibilita ao ser humano o encontro com a cultura humanistica, como espago de
revelagdo e reconhecimento do prazer, da fantasia e da realidade, além de propiciar-lhe
uma leitura ampla e critica dos valores vigentes na sociedade. Para Silva (1989), a
poesia ¢ uma arte de criacdo e construcdo e ndo um fendmeno da natureza. E uma
criagcdo essencialmente humana. A poesia ndo existe sem a participagdo humana. A
poesia estd em todos os tempos, pois é a maneira de comunicagdo natural dos homens.

Ritmo e linguagem se confundem e ndo existe povo sem poesia.

Ao longo do tempo a poesia foi ganhando e perdendo estilos, formas, e temas.
Desde a poesia trovadoresca até hoje existiram varias formas de poesia. Hoje a poesia se
moderniza e se reflete em nossa midia. Com a chegada do termo hipertexto®, a poesia
comecou a receber figuras, sons, filme. A poesia ocupa espacos e formas distintas, sem,

contudo deixar de ser poesia, ou desvincular-se completamente de sua origem.

Para Huidobro (1991), a poesia tem duas significagdes: significacdo gramatical
da linguagem que d& nome a tudo sem mudar o seu sentido real diante do mundo; e a
significacdo magica, a qual é da maior importancia na poesia, pois ela ultrapassa as
normas da gramatica. O autor explica ainda que na poesia as palavras perdem seu
sentido real para dar lugar a um novo sentido, subjetivo ou até irreal das coisas, levam o
leitor a alcangar o encantamento. Esta magia é um trabalho de grande relevancia que

traz a premiacdo do poeta, em sua construcdo poética.

Ainda segundo Huidobro (idem),

O poeta faz mudar de vida as coisas da natureza, recolhe com sua rede tudo
aquilo que se move no caos do inominado, estende fios elétricos entre as
palavras e ilumina subitamente rincdes desconhecidos, e todo esse mundo
estoura em fantasmas inesperados. (HUIDOBRO, 1991, p.213).

Desta maneira, temos que 0s poemas podem figurar como acesso privilegiado
para o entendimento da subjetividade humana; de suas sensibilidades e assim permitir
compreender melhor as relag0es entre pessoas e seus espacos. A poesia pode ser
considerada entdo, um fendmeno social, e, como tal, estd também sujeita a

determinac6es do espaco e do tempo historicos,

Partindo dessas ideias, propomos aqui a utilizacdo dessas obras artisticas —

cancles e poemas — como portas que podem nos levar mais proximo do objeto que

® Texto em formato digital, ao qual se agrega outros conjuntos de informacdo na forma de blocos de
textos, imagens ou sons.
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gueremos estudar, a saber, o conceito de casa/lar. A partir da analise dessas obras,
buscamos identificar as ideias-for¢a que estariam presente no imaginario e nas relagdes
sociais das pessoas acerca da casa, de sua moradia, dos desejos e do habitar. Através
desse olhar sera possivel identificar elementos que se encontram subjacentes ao ideario

e a0 conceito de casa, lar e moradia.

Como afirma Bachelard (2008, p. 26), “pelos poemas, talvez mais que pelas
lembrancas, chegamos ao fundo poético do espaco da casa”. Assim, acreditando que
tais obras sdo capazes de nos comunicar mais do que belas palavras, elas tem o poder de
transmitir valores e crencas e, por isso, sdo chaves para compreendermos os elementos

subjetivos de uma sociedade e também dos individuos.

3.2. As canc0es e 0s poemas como representacao social

Quem n&o considera a vida de sociedade apenas como simboélica esta
enganado. (Hugo Hofmannsthal).

Todas as relagbes humanas ocorrem e constituem campos sociais. Estes
campos onde se passam tais relagcdes sdo espacos, social e historicamente construidos,
onde os individuos comungam de projetos identitarios, mais ou menos préximos, e que
limitam ou moldam as ac¢des, atitudes, crencas e valores de todos os que compartilham

do campo.

Como nos diz Bourdieu (1989),

A noc¢do de campo social evoca um espaco relativamente autdbnomo de
relagBes sociais historicamente situadas, que produz um conjunto de valores,
uma ética, tragos identitarios de um sujeito ideal, naturaliza certos modos de
ver e de ser comportar que pdem em agdo as regras do jogo do campo. (apud
CARVALHO, 2005, p.53).

Com este entendimento, procuramos nos apropriar de um referencial teorico
que pudesse nos aproximar desses campos sociais. Assim, nos valemos da teoria da
Representacdo Social para sustentar nossa op¢do por poemas e cangdes como fonte de
investigacdo. Pautamo-nos principalmente nos trabalhos de Jodelet (1985) e Moscovici
(1978; 1985). Também fizemos uso das reflexGes tedricas acerca da fungdo da poesia e
da literatura segundo a formulacdo de Antbénio Candido (2004), em O Direito a
Literatura e Antoine Compagnon (2009), em Literatura Para Qué?. Reproduzimos aqui
trés questionamentos feitos por Campagnon no referido livro, a saber: a) Quais valores a

literatura pode criar e transmitir ao mundo atual?; b) Que lugar deve ser 0 seu no espago
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publico?; c) Ela € Gtil para a vida? A resposta a estas perguntas assinalam positivamente
para se pensar na pertinéncia da literatura em nossas vidas, no que ela é capaz de nos
dar como conhecimento acerca da condi¢do humana. Segundo Candido (2004, p. 175), a

literatura;

[...] é fator indispensavel de humanizagdo, e, sendo assim, confirma o homem
na sua humanidade [...] Por isso € que nas nossas sociedades a literatura tem
sido um instrumento poderoso de instrucdo e educagdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo.
(CANDIDO, 2004, p. 175).

Da mesma forma, Compagnon (2009, p. 26), nos fala que a literatura é um
“exercicio de reflexdo e experiéncia de escrita, a literatura responde a um projeto de
conhecimento do homem e do mundo”. Vemos entdo que a literatura nos ajuda a
entender aspectos sociais por novas perspectivas. Por meio de representagdes. Sobre

este assunto, Alexandre (2004) define assim as representacdes sociais:

S&o formas de conhecimento que se manifestam como elementos cognitivos
(imagens, conceitos, categorias, teorias), mas que ndo se reduzem apenas aos
conhecimentos cognitivos. Sendo socialmente elaboradas e compartilhadas,
contribuem para a construcdo de uma realidade comum, possibilitando a
comunicagdo entre os individuos. Dessa maneira, as representacdes sao
fendbmenos sociais que tém de ser entendidos a partir do seu contexto de
producdo, isto &, a partir das funcBes simbdlicas e ideoldgicas a que servem e

das formas de comunicacdo onde circulam. (ALEXANDRE, 2004, p. 131).
A teoria das representac@es sociais € uma abordagem socioldgica, mais do que
psicoldgica, de psicologia social e da conta das questdes relativas as diferentes
percepcOes que sujeitos socialmente configurados constroem de um mesmo assunto,
tema ou objeto. Essa teoria sempre busca ligar um sujeito a um objeto, e tem com este
uma relacdo de simbolizacdo (tomam o seu lugar) e de interpretacdo (conferem-lhe
significagdes). As caracteristicas do sujeito e do objeto terdo, sempre, incidéncia sobre o
que as representacdes sociais sdo (DUARTE, 1994, 1997, 1998, DUARTE & ALVES-

MAZZOTTI, 2001).

Ibafiez  (1988) lista cinco importantes fungbes desempenhadas pelas
representacdes sociais as quais parecem coincidir com as fungdes sociais da musica
apresentadas por Merriam (1964) e revisadas por Freire (1992). As funcOes
apresentadas por Ibafiez (1988) sdo: (a) comunica¢do social, que corresponderia a
fun¢@o social da musica de comunicagdo, a qual se da “possivelmente [...] através da
investidura da musica com significados simbolicos que sdo tacitamente aceitos pela

comunidade” (FREIRE, 1992, p. 21); (b) integracdo da novidade social, cujo fim é
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manter a coesdo e a estabilidade cultural, que corresponderia a fungdo social da musica
de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura; (c) legitimagdo da ordem
social, tanto no nivel simbdlico quanto no nivel préatico, dando as representagdes sociais
a capacidade de orientar as condutas, que corresponderia as fungdes sociais da musica
de impor conformidade a normas sociais, de representacdo simbodlica, de validacdo das
instituicdes (nivel simbolico) e de reacdo fisica (nivel pratico); (d) expressdo pessoal,
que corresponderia a funcao de expressdo emocional da musica “como veiculo para a
expressao de ideias e emogdes nao reveladas no discurso comum” (FREIRE, 1992, p.
20); e (e) configuracdo grupal, que corresponderia também a funcédo social da musica de
contribui¢do para a integragdo da sociedade por a musica poder promover “um ponto de
unido em torno do qual os membros de uma sociedade se congregam” (MERRIAM,

apud FREIRE, 1992, p. 23).

De acordo com Jodelet (1985), pode-se pensar as representacdes sociais como
modalidades de conhecimento da vida em sociedade destinadas a compreensdo da
realidade ou do contexto social onde os individuos atuam e se relacionam uns com 0s
outros. Trata-se de imagens, conceitos, teorias e categorias elaboradas com fins
especificos: contribuir para a constru¢do de uma realidade comum e partilhada entre as
pessoas. Nesse sentido, as representacdes implicam em interpretacdo da realidade, bem

como na elaboracdo de conhecimentos. Segundo Moscovici, as representacdes sociais:

[...] sdo conjuntos dindmicos, seu status € o de uma producdo de
comportamentos e de relagbes com o meio ambiente, de uma acdo que
modifica aquelas e estas e ndo de uma reproducdo desses comportamentos ou
dessas relagoes, de uma reacdo a um dado estimulo exterior”. (MOSCOVICI
apud HOROCHOVSKI, 2004, p. 99).

Isso diz respeito a0 modo como 0s homens se organizam socialmente, como

eles pensam, agem, criam imagem do mundo, das pessoas e de si mesmo, ou seja,

[...] a maneira pela qual os seres humanos tentam captar e compreender as
coisas que os circundam e resolver os ‘lugares comuns’ e quebra-cabecas que
envolvem seu nascimento, seus corpos, suas humilhacdes, o céu que veem, 0s
humores de seu vizinho e o poder a que se submetem. (ibid.).

Assim, a abordagem das representacOes sociais investiga e apreende o0s
processos, produtos e sentidos comuns aos sujeitos pertencentes a um determinado
grupo social. Ao utilizarmos o0s seus pressupostos ndo estamos negando ou excluindo a

existéncia de um conhecimento privado, conhecimento pessoal ou teorias subjetivas que
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justificam as experiéncias e comportamentos individuais. Mesmo o conhecimento mais

idiossincratico esta relacionado com um conhecimento social e cultural.

Quanto ao estudo da literatura, podemos dizer que ele é de extrema
importancia para a sociedade. Por meio da literatura podemos compreender o proprio
comportamento humano no decorrer do tempo, suas variagoes, contradi¢des etc. Nesse
sentido, da mesma forma que o comportamento humano muda, as intengdes
comunicativas presentes nos textos também mudam com o0 tempo, em Seus mais
variados aspectos. A esse respeito 0s poemas, antes quase que exclusivamente voltados
para representar o estado de alma do poeta, na contemplacdo do mundo, também
passam a refletir aquilo que a sociedade carrega em si; conceitos e concepgdes de
mundo de todo um grupo social e ndo apenas de um individuo. Sobre isso, Todorov
(2012) diz que:

[...] como a filosofia e as ciéncias humanas, a literatura é pensamento e
conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos. A realidade que a
literatura aspira compreender &, simplesmente (mas, ao mesmo tempo, nada é

assim tdo complexo), a experiéncia humana. (TODOROV, 2012, p. 77).
Em semelhante perspectiva, Compagnon (2009, p. 47), em seu livro Literatura
Para Qué?, toma a literatura como projeto de conhecimento do homem e da vida. Em
sua fala a literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio de
preservar e transmitir a experiéncia dos outros. Os outros entendidos como aqueles que
estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que diferem de nos por suas condicdes
de vida. Os poetas seriam entdo tradutores e transmissores de sentimentos e conceitos

de todo um grupo social. Falando por si mesmos, carregam a voz de muitos.

A literatura entdo, nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito
diversos e que seus valores se distanciam dos nossos. Também sobre a funcdo da
literatura em sua relacdo com a vida social, Candido (2004, p.176), no texto O direito a
literatura, discute como a literatura comporta um discurso e uma estética capaz de dar
ao homem uma cota de humanidade, na medida em que faz com que as pessoas
enxerguem melhor o mundo, o seu semelhante, e a si mesmo. Dessa forma, ele afirma
que:

A funcdo da literatura estd ligada a complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez humanizador
porque contraditorio). (CANDIDO, 2004, p.176).
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Nessa perspectiva, as obras artisticas — poemas e cangdes — trazem uma
mensagem importante sobre a nossa sociedade, ja que, sendo construcdes coletivas, elas
carregam em si parte da sociedade que as produziu. Sao como testemunhos que nos dédo
acesso a0 mundo subjetivo de uma sociedade e assim nos permitem compreender

melhor seus produtores que ao final somos n6s mesmo.

Temos que a teoria das representaces sociais parte da premissa que nao existe
separacao entre o universo externo e o universo interno do sujeito. Uma das definicdes
mais utilizadas e reconhecidas sobre a mesma foi feita por Jodelet (1986). Segundo ela,
as representagdes sociais sdo entendidas como uma nogdo que esta na interface entre o
social e o psicolégico, como um conhecimento socialmente elaborado e partilhado e que
diz respeito ao modo pelo qual apreendemos o mundo e a nossa experiéncia. E nesse

contexto que temos as cangdes e 0s poemas como expressdo dessas representacdes.

Podemos também citar a concepcdo de Wagner et al. (1999, p. 96), que define
representagfes sociais como “um conjunto de pensamentos e sentimentos sendo
expressado em comportamento verbal e manifesto de atores que constituem um objeto

para um grupo social”.

De uma forma geral, as representacfes sociais permitem compreender de que
forma um fendmeno se insere numa sociedade, a forma pelo qual ele é entendido,
comunicado, explicado, relacionado. Assim, as representacdes sociais Sd0
simultaneamente produtos e processos que servem para nos situarmos no mundo, para
compreendé-lo e para permitir a comunicagdo entre os individuos. Com isto, pode-se
falar do carater ativo das pessoas ao fazerem representacdes, pois € uma forma de dar
sentido a0 mundo, a sociedade e aos fendmenos que ocorrem a sua volta. Cada
individuo/grupo possui suas proprias experiéncias/histérias que irdo servir como base

para a construcao de suas representacoes.

Jodelet (2004), aponta o inicio um novo campo de reflexao e de pesquisa baseados
nas relagcbes entre expressdo musical e representacfes sociais. De acordo com ela,
baseando-se em modelos de andlise semiologica e de comunicacdo de massa pode-se
distinguir diferentes niveis de analises para se colocar em evidéncia as significacbes
vinculadas por diferentes estilos musicais: 1- 0 nivel de intencdo criativa, juntamente
com os estudos de estratégias de producgdo; 2- o nivel do produto, em termos de

contetdos e expressdes culturais; 3- o nivel da interpretagdo e de exposicdo, que
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remetem a processos de ressignificacdo; 4- o nivel da recepcdo, que envolve a
percepcdo, a apropriacdo e a ancoragem; 5- e o nivel imaginario, que envolve a relagéo
da subjetividade dos receptores com as mensagens compartilhadas ao nivel coletivo ou
de massa. Baseado neste esquema, nosso trabalho, focaliza mais questdes relativas ao 5°

nivel, ou seja, do imaginario e da subjetividade.

Assim, esse trabalho, tem como objetivo analisar e interpretar as letras de algumas
dessas cancges, percebidas na sua capacidade de evidenciar representacdes sociais.
Parte da pressuposicao que as letras das cancdes e 0s poemas selecionados sdo capazes
de transmitir o conjunto de sentidos e valores compartilhados de um grupo social
apresentando-se como registros dos conceitos e signos coletivos o que remete aos

processos identitario da sociedade. Silva (apud HALL, 2000) observa:

[...] a representacéo inclui as préaticas de significacdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive
sugerir que esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que somos.
(SILVA, apud HALL, 2000, p.17).

Esse mesmo autor, validando a pressuposicdo de que a obra musical pode ser
percebida como um dos campos do representacional, observa que a representacdo se
expressa “por meio de uma pintura, de uma fotografia, de um filme, de um texto, de
uma expressdo oral. A representacdo ndo €, nessa concepcdo, nunca, representacao
mental ou interior. A representagdo €, aqui, sempre marca ou trago visivel, exterior”

(SILVA, 2000, p. 90).

3.3. Analise do contetido

Ao dizer algo de condensado sobre a realidade, aproximamo-nos ja do

sonho, ou antes, da poesia. (Hugo Hofmannsthal).

Como ferramenta de investigacdo, em nosso trabalho, nos valemos da
metodologia da analise do contetdo (BARDIN, 1977). Segundo esta autora, a analise do
conteddo € um conjunto de técnicas de analise das comunicacBes que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo dos conteddos da mensagem. Nessa
perspectiva, esses procedimentos metodoldgicos adequam-se aos objetivos do presente
trabalho, uma vez que buscamos investigar os enunciados e simbolos representativos da

ideia de casa — em suas mais variadas dimensdes, escalas ou sentidos — por meio dos
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discursos presentes nas cangdes e poemas que apresentam de alguma forma o conceito

de lar, casa ou moradia.

Para a linguistica, a linguagem nao é mero cddigo que se aprende e aplica, de
modo mecanico e automatico. Nao pode, portanto, ser considerada segundo uma visao
mecanicista, que leva a uma producdo discursiva acritica e limitada. Ela — a linguagem —
ndo pode ser estudada independentemente de seu contexto socio-historico, pois traz em
si os valores e a histdria social de diferentes tempos e grupos. E nesse contexto que o
estudo do contetdo discursivo se apresenta como ferramenta para a compreensao dos
sentidos, simbolos e elementos subjetivos presentes no texto — seja falado, escrito ou
encenado — considerando as varidveis histdricas, suas nuances, mudancas e
permanéncias, baseando-se na ideia de que o texto diz muito mais que a mera letra, indo
muito além das palavras. Existem sentidos internos, que se revelam somente por meio

de um olhar sistematico, critico e sensivel.

Ao longo do tempo, a analise de conteldo tem sido cada vez mais valorizada
nas abordagens qualitativas, utilizando especialmente a inducdo e a intuicdo como
estratégias para atingir niveis de compreensdo mais aprofundados dos fenémenos que se
prop0de a investigar. Na sua evolucédo, tem oscilado entre o rigor da suposta objetividade
dos nimeros e a fecundidade sempre questionada da subjetividade. Em qualquer de suas
abordagens fornece informagc6es complementares ao leitor critico de uma mensagem,

seja ele linguista, psicélogo, socidlogo, educador, critico literario, historiador ou outro.

A anélise de conteudo constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o contetdo de toda classe de documentos e textos. Essa anélise,
conduzindo a descricBes sistematicas, qualitativas ou quantitativas, ajuda a reinterpretar
as mensagens e a atingir uma compreensdo de seus significados num nivel que vai além
de uma leitura comum. O método da analise do conteido aparece como uma ferramenta
para compreensdo da construcdo de significado que os atores sociais exteriorizam no
discurso. Permite, assim, ao pesquisador, um entendimento das representactes que o

individuo tem de sua realidade e as interpretacdes que faz dos significados a sua volta.

Bardin, citada por Godoy (1995), apresenta a utilizacdo da anélise do conteddo
em trés fazes fundamentais: a pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos
resultados. Na primeira fase é estabelecido um esquema de trabalho que deve ser

preciso, com procedimentos bem definidos, embora flexiveis. A segunda fase consiste o
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cumprimento das decisfes tomadas anteriormente, e finalmente na terceira etapa, o

pesquisador apoiado nos dados brutos procura torna-los significativos e validos.

Segundo Olabuenaga e IspizGa (1989), a analise de conteudo é uma técnica
para ler e interpretar o conteldo de toda classe de documentos, que analisados
adequadamente nos abrem as portas ao conhecimento de aspectos e fendmenos da vida

social de outro modo inacessiveis.

A matéria-prima da analise de contetdo pode constituir-se de qualquer material
oriundo de comunicacdo verbal ou ndo verbal, como cartas, cartazes, jornais, revistas,
informes, livros, relatos autobiogréficos, discos, gravagOes, entrevistas, diarios
pessoais, filmes, fotografias, videos, etc. Em geral, os dados advindos dessas
diversificadas fontes chegam ao investigador em estado bruto, necessitando, entéo ser
processados para, dessa maneira, facilitar o trabalho de compreenséo, interpretacao e

inferéncia a que aspira a anélise de conteudo.

A anédlise de conteudo, em sua vertente qualitativa, parte de uma série de
pressupostos, 0s quais, no exame de um texto, servem de suporte para captar seu
sentido simbdlico. Este sentido nem sempre é manifesto e o seu significado ndo é
unico. Podera ser enfocado em funcdo de diferentes perspectivas. Por isso, um texto

contém muitos significados e, conforme colocam Olabuenaga e IspizUa:

(a) o sentido que o autor pretende expressar pode coincidir com o sentido
percebido pelo leitor do mesmo;

(b) o sentido do texto podera ser diferente de acordo com cada leitor;

(c) um mesmo autor poderd emitir uma mensagem, sendo que diferentes
leitores poderéo capté-la com sentidos diferentes;

(d) um texto pode expressar um sentido do qual o préprio autor ndo esteja
consciente. (1989, p.185).

Além disso, é importante salientar que sempre sera possivel investigar os textos

dentro de multiplas perspectivas, conforme expressa Krippendorf (1990):

Em qualquer mensagem escrita, simultaneamente, podem ser computadas
letras, palavras e oracBes; podem categorizar-se as frases, descrever a
estrutura l6gica das expressdes, verificar as associacBes, denotacdes,
conotagdes e também podem formular-se interpretacBes psiquiatricas,
socioldgicas ou politicas. (KRIPPENDORF, 1990, p.30).
Para Morais (Apud OLIVEIRA, 2005), a analise de contetdo é uma
interpretacdo pessoal por parte do pesquisador com relacdo a percepcdo que este tem
dos dados. Assim, ele realiza uma leitura e uma interpretacdo destes dados. Nessa

metodologia considera-se também o contexto em que a comunicagao (em nosso caso as
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cancOes e poemas) se expressa. Os multiplos significados sdo considerados e-articulados
com este contexto onde foram produzidos. Desde forma o0s aspectos subjetivos
estiveram presentes em nossa analise como pano de fundo em todo o processo de

interpretacdo e na construcdo dos sentidos e significados.

Destacamos o0 que nos fala Boff (2008):

O ser humano cria continuamente sentidos e inventa simbolos. Ndo se
contenta com os fatos. Neles discerne valores e significados. Escuta as coisas
que sdo sempre mais que coisas porque se transformam em indicacGes de

mensagens a serem decodificadas. (p. 150).
Segundo Sahlins (1979), a razdo simbolica ou significativa toma como
qualidade distintiva do ser humano ndo o fato dele viver num mundo material,
circunstancia que compartilna com todos os organismos, mas o fato dele viver num

mundo significativo criado por ele préprio, qualidade que torna a humanidade Unica.

Nosso trabalho constitui-se de uma pesquisa basicamente bibliografica. Apesar
de nos interessar compreender relagdes entre individuos e suas casas — e isso exige uma
aproximagdo com as pessoas — por questdes operacionais de meios para essa
aproximagéo e mesmo de tempo para um verdadeiro mergulho na realidade das pessoas
e de suas casas, neste trabalho, como ja dito, buscamos um atalho, valendo-nos das
obras de artistas — as cangbes e poemas — tentamos chegar mais proximo das
sensibilidades humanas e assim de sua subjetividade. Foi neste espaco invisivel mas
profundo da imaterialidade das coisas; dos sentidos, simbolos, sentimentos e sonhos, tdo
bem traduzidos nas cancdes e poemas que buscamos encontrar — ainda que de maneira

breve — uma visdo ou relance do conceito de casa e de lar.

Assim, partimos em busca de cangdes e poemas que apresentavam como tema
a casa ou o habitar. Ndo precisamos de muito tempo para notar que além das cances e
poemas, muitos filmes também apresentavam a casa como tema central ou pano de
fundo — sem o qual toda a trama perderia o sentido — de historias que, a principio sem
grande impacto, mas, levando-se em consideracdo a questdo do habitar, ganham novos
contornos. Assim, fizemos uma breve incursdo sobre o universo cinematografico para
trazer alguns elementos para nossa analise. Contudo, nosso foco principal foi o de
analisar as cangdes e 0s poemas — 0 que ja demandou enorme esforgo — uma vez que a
linguagem do cinema é sobremodo particular e exigiria um aprofundamento muito

maior sobre esse universo.
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Nosso método de trabalho consistiu em articular texto e contexto social,
partindo de uma reflexdo sobre como a poesia e a musica, na forma de cancdo, se
articulam na sociedade e suas funcgdes sociais, a fim de ver como no texto poético — seja
musical ou textual — o conceito de casa é representado e/ou construido. Isso significa
que nossa abordagem pressupde ler o poema e a cangdo em estudo a luz do conceito de
representacdo social, mas sempre privilegiando, sobretudo o texto poético.

A partir de uma perspectiva de estudo que compreende a relacdo entre
literatura e sociedade, analisamos as nossas fontes procurando identificar que
concepcdes sobre a casa e o lar sdo apresentados. Quais as ideias-forca que estdo
presentes na construcdo poética e como a casa — ou o lugar entendido como tal — séo

representados OU eXPressos.

A construcdo e analise dos dados se deram de forma qualitativa na perspectiva
interpretativa das ciéncias, nas quais, 0os atos humanos, assim como seus discursos,
constroem e carregam significados que tecem os tecidos da historia, da sociedade e das

pessoas.

O paradigma qualitativo busca interpretar o fendmeno que observa. Seus
principais objetivos sdo: a observagéo; a descricdo; a compreensdo e o significado.
Segundo Teixeira (2009), a pesquisa qualitativa busca compreender a relagdo entre o
fendmeno e a esséncia, ou seja, entre o fendmeno vivido e aquele que vivencia esse

fendbmeno.

Segundo Oliveira, 2005:

A pesquisa qualitativa pode ser caracterizada como sendo uma tentativa de se
explicar em profundidade o significado e as caracteristicas do resultado das
informagdes obtidas através de entrevistas ou questdes abertas, sem
mensuragdo quantitativa de caracteristicas ou comportamento [..] No
entanto, é preciso entender quer as abordagens quantitativas e qualitativas
ndo sdo excludentes e até diriamos que elas se complementam visto que
existem fatos que sdo do dominio quantitativo e outros de dominio
qualitativo. (p.166).

Cremos que esteja clara, nesta altura do texto, o porqué de nossa opgdo por
uma pesquisa analitica de cunho qualitativo. Porém ndo é muito esclarecer que essa
escolha se justifica pela busca em deixar o objeto falar de si e por si. Procuramos deixar
que a nossa relacdo com nosso objeto de estudo em que nos debrugamos reverbere
sentidos multiplos. H& que dizer que o método pelo qual pretendemos empreender
nossas analises € um método que permite ao observador ser afetado pelo objeto

estudado.



Capitulo HI

Casa:
Memoria... ldentidade... Promessa
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4. ANALISE DOS DADOS E RESULTADOS

Vive aberta a porta da casa / Ninguém entra para furtar. Por que se fecharia a
casa? / Quem se lembra de furtar? Pois se ha vida na casa, a porta / Ha de
estar, como a vida, aberta. S6 se fecha mesmo a porta / Para quedar, ao
sonho, aberta. (Carlos Drummond de Andrade — A Porta da Rua, In:
Boitempo, 2006, p. 101).

N&o é de hoje que se multiplicam até a exaustdo os estudos e narrativas sobre
as cidades. Seminarios, instalacbes e intervengdes proliferam sobre o espaco urbano.
N&o chega a ser surpreendente e se faz até necessario, uma vez que a cidade se tornou

um espaco privilegiado. Mas nesse ambiente cabe perguntar qual o destino da casa.

A casa ja rendeu muito romances, por vezes apresentada com leveza e cheia de
delicadezas, por vezes de forma impessoal, povoada pela soliddo. A casa sempre
exerceu um enorme fascinio para literatos, poetas e artistas em geral. Inimeras cancdes
e poesias falam sobre o lar, seus encantos ou a dor da perda. Cantam o0s sonhos de
encontrar um lugar para repousar ou a eterna nostalgia e desejo de regresso a casa de
infancia. O cinema também é rico em exemplos de tramas em que a casa ocupa lugar de
destaque. Seja uma casa amaldi¢coada gque tanto povoa e atemoriza o imaginario, seja a

casa como locus central da trama ou mesmo como o personagem principal.

Desde a Antiguidade podemos encontrar referéncias sobre a casa e o morar.
Desde o fogo sagrado dos gregos e romanos — que ja& mencionamos — que simbolizavam
os deuses dos lares’, que figuravam o centro da vida doméstica e até mesmo o préprio
sentido de casa, até nossos dias, onde a moradia perde antigos e ganha novos contornos
e funcdes, fruto das mudancas culturais, o sentido primevo da casa mantem-se — ainda
que sob diferentes estruturas e com certas transformacdes — intrinseco na subjetividade

humana.

Um dos primeiros intelectuais brasileiros a voltar a atencdo para a importancia
da casa na estruturacdo da sociedade brasileira foi Gilberto Freyre. Em sua obra “Oh de
Casal” de 1979, faz uma sintese das suas descobertas em torno da casa brasileira e de
sua projecdo sobre um tipo nacional de homem. Nesta obra, Freyre afirma que a relagéo
daquele que estuda a casa é semelhante a do psicanalista, quando estuda a relagdo do
homem com o utero materno. De certa forma, ao analisarmos a casa estamos estudando

também a subjetividade humana e, em Ultima instancia, analisando nés mesmos.

" Dai provem os termos, lar e lareira.
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Em um pais cujo desenvolvimento urbano resultou no atendimento desigual do
direito a habitagcdo, chama a atencdo a frequéncia com que os temas da moradia precéria
e do desabrigo aparecem, por exemplo, na musica popular brasileira ao longo do século
XX. De O Orvalho Vem Caindo, de Noel Rosa (1934), a Saudosa Maloca, de Adoniran
Barbosa (1957), passando por Ave-maria no Morro, de Herivelto Martins (1942),
pululam na memoria de nosso cancioneiro as imagens dos barracdes de zinco, “sem
telhado, sem pintura”, das portas de barraco sem trinco, da cama reduzida a folha de
jornal, da “tauba” caindo e doendo no coragdo da populagdo pobre, empurrada para a

periferia dos grandes centros urbanos.

Independentemente do tipo de arte ou do modelo que se desenha da casa, seu
sentido Ultimo e mais profundo pode ser percebido, ndo menos pelo discurso que se faz
da casa do que pela propria recorréncia do tema nas obras ao longo dos tempos. Atraves
das diferentes culturas, a casa foi cantada e poetizada, geracdo ap6s geracao, sempre
manifestando um papel central, um fascinio ou mesmo um sentido de respeito e até
mesmo veneragdo. A casa é, para todos um simbolo marcado na alma e nas mentes.
Buscando evitar estender demais o texto, focaremos apenas alguns exemplos de como a
casa — em suas diferentes dimensdes ou sentidos — foi retratada e como essa ideia-forga

encontra-se gravada de maneira profunda no imaginario humano.

Na poesia brasileira encontramos diversas obras que tem a casa como tema. Um
exemplo é o livro Corpo, Novos Poemas, Publicado em 1984, e que é um dos grandes
livros da dltima fase de Carlos Drummond de Andrade. Na verdade, trata-se de sua
ultima coletanea de poemas que publicou em vida. Nessa obra, 0 poeta de Itabira nos
traz uma obra fortemente voltada para as questdes urbanas, a exemplo de uma suite de
poemas inteiramente dedicada a favela com o titulo de Favelario Nacional, publicada
em Corpo (1984).

Numa rapida folheada pela obra drummondiana encontramos varios poemas que
abordam, de modo mais ou menos direto, a construcdo civil, a memoria das casas, 0
convivio e o isolamento em edificios, o dialogo entre habitagdo e paisagem, entre outros
temas e motivos. Lembramos de “Construgdo” e “A rua diferente” (de Alguma Poesia,
1930); “Privilégio do mar” e “Noturno a janela do apartamento” (de Sentimento do
Mundo, 1940), “Edificio Esplendor” (de José, 1942), “Edificio Sao Borja” (de A Rosa
do Povo, 1945), “Opaco”, “Morte das casas de Ouro Preto” (de Claro Enigma, 1951),
“Domicilio” (de Fazendeiro do Ar, 1955), “A um hotel em demoli¢do” (de A Vida
Passada a Limpo, 1959), “O mar, no living”, “Aspectos de uma casa” (de As Impurezas
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no Branco, 1973) e de varios poemas da série Boitempo. Claro que se trata de uma lista
grosseira, pois muitos desses poemas tratam também de outros temas, alheios a questéo
habitacional (a qual, por seu turno, pode aparecer em poemas sobre outros assuntos).

Especificamente em relagdo a “Faveldrio Nacional”, o poema chama a atengdo
pela diversidade de perspectivas que retine, com observagdes agudas sobre a paisagem,
a arquitetura, os toponimos, os confrontos entre a cidade legal e a ilegal, os dilemas
entre remocdo e urbanizacdo da favela, a fome, o lixo, a morte etc. Nesta obra,
Drummond confessava sua impossibilidade de identificagdo com o destino dos
favelados. Também apresenta sua frustracdo e a perda de sua fé no poder redentor da
poesia. Entretanto, o titulo do livro — O Corpo, rico em significados, langa luz sobre os
varios corpos habitados por todos nos: este fisico e mortal que carregamos desde o
nascimento, o corpo sensual, sensorial e afetivo, e o corpo geografico e urbano. A
propria casa pode ser entendida como um corpo. Assim, ndo a toa, na obra
drummondiana, h& desde poemas sobre relagdes amorosas até observacdes sobre o

“corpo” de nossas cidades.

Ainda podemos encontrar outros exemplos de poetas que voltaram seu olhar
para essa questdo. E o caso de Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto e outros
autores canodnicos. Encontramos muitos poemas sobre a pobreza em que o morar
desempenha importante papel.

Em nossa andlise, tratamos as obras em conjunto sem, necessariamente,
diferencia-las ou separar em categorias. O que serviu de fio condutor foi tdo somente, a
forma como a casa é representada/simbolizada nessas obras. Assim, ndo foi feita uma
classificacdo ou distin¢do dos poemas e can¢des nem tampouco algum recorte temporal.
A abordagem que buscamos foi focar mais no conceito de casa apresentada e menos na
forma como esse conceito é mostrado. As diferentes cangcbes e poemas foram analisados
por meio de uma leitura critica que também buscou, sempre que possivel, focar as

nuances historicas de sua producdo.

Como ja esclarecemos, preferimos transcrever as cangfes e poemas e sua
totalidade, tanto em respeito ao autor e a sua obra, como em respeito ao leitor que,
assim tera a liberdade de, a partir das leituras, seguir sua propria reflexdo. Acreditamos

que assim, possibilitamos um dialogo tanto mais rico quanto mais dinamico.
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4.1 A Casa Cantada e Encantada

Ha um sono de pessoas e pequenos animais capturados,
inofensivos, suspensos, protegidos pelo cimento, espreitados
pelo vento, um sono solidario, tdo puro!, que a casa perde seu
carater hostil e também ela boia na noite, grande flor muda
que, ao primeiro grito se despetala. (Carlos Drummond
Andrade — esbogos de uma casa).

Como apontamos antes, 0 espaco da casa ndo é produzido apenas por objetos
materiais e, por isso, ndo pode ser tomado exclusivamente por seus caracteres objetivos.
H& toda uma dimensdo subjetiva, produzida por fluxos imateriais que constituem
igualmente a casa. Vai desde as “matérias menos densas” como os cheiros, as
temperaturas, as cores, 0s sons até os imaginarios que se sobrepdem a configuracédo

arquitetonica. A casa possui um encanto para quem nela mora.

Uma casa de fazenda, com varanda, pomar, janelas grandes e escancaradas,
paredes com reboco desmanchando, rede de dormir armada, cheiro de comida em forno
de lenha, cheiro de esterco de cavalo, barulho das galinhas no poleiro, isso tudo e muito
mais se imbrica no imaginario. Construimos essa ideia de casa e do rural historicamente
de tal maneira que podemos experimentar subjetivamente essa casa mesmo nao estando

nela.

Quando falamos da sensibilidade acerca do lar, em esséncia, estamos nos
referindo ao imagindrio que estd presente na alma humana. Para tratar dessas
sensibilidades podemos recorrer a quem lida diretamente com esse nosso lado. Estamos
falando dos poetas e artistas. As cria¢Oes artisticas sao uma manifestacdo/materializacédo
das sensibilidades, sonhos e desejos humanos. Cantores e poetas possuem a capacidade
de transformar palavras e sons aquilo que se encontra no mais profundo da alma
humana. Assim, no ano de 1980, chegava ao publico uma can¢do que rapidamente se
tornaria uma das canc@es infantis mais repetidas. De autoria de Vinicius de Morais em
parceria com Toquinho, A Casa, com uma letra simples, bem ao estilo da dupla,
descrevia uma casa que simplesmente ndo existia. Ao menos ndo em uma forma

concreta.

Era uma casa muito engracada / Nao tinha teto, ndo tinha nada. / Ninguém
podia dormir na rede / Porque na casa ndo tinha parede. / Ninguém podia
entrar nela ndo, / Porque na casa ndo tinha chdo. / Ninguém podia fazer pipi, /
Porque banheiro ndo tinha ali. / Mas era feita com muito esmero, / Na rua dos
bobos, nimero zero. (Vinicius e Toquinho, Polygran, 1980)
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Diz a cangdo que nesta moradia, as mais diferentes e simples atividades do
cotidiano e da vida doméstica sdo impraticaveis pela auséncia daquilo que da forma
concreta a uma casa, ou seja, paredes, teto e outros elementos construtivos que nos
veem a mente quando mencionamos o termo casa. Entretanto, a cancdo finaliza com
uma expresséo que remete a outra dimenséo do morar: o cuidado com que esta casa foi
feita. “Com muito esmero.” Nos deparamos, aqui, com a dimensdo subjetiva do afeto

que ¢é fundamental para a construcdo daquilo que conhecemos como lar.

Ao habitarmos, tomamos o0 ponto especifico em que nos inserimos como nosso
“ponto zero”, ou seja, como nossa referéncia em relacdo ao espago mais amplo
(BOLLNOW, 1969). Temos nossa propria rua dos bobos, nimero zero. Nosso espaco

do afeto, para além do espaco do abrigo.

A dupla de compositores coloca, na cancao, que esta casa € visivel apenas para
0s bobos. Aqueles que ndo enxergam 0 mundo com a mesma sagacidade que se
consideraria normal pelas demais pessoas. Essa expressao logo nos traz a mente outra
obra, dessa vez um poema, de Clarice Lispector: Das Vantagens de Ser Bobo, publicado
no livro A Descoberta do Mundo (1999). Em seu poema lemos: “[...] O bobo tem
oportunidade de ver coisas que os espertos nio veem [...]”. E essa a ideia de bobo que
estaria presente na composicao de Toquinho e Vinicius. Um bobo capaz de ver além do
que outras pessoas conseguem. Capaz de enxergar uma casa além de suas paredes ou da

auséncia delas. Capaz de adentrar os espac¢os subjetivos do afeto.

Podemos comecar a perceber com a ajuda dessas obras aquilo que muitas vezes
passa despercebido num primeiro olhar (os poetas geralmente tem essa capacidade de
nos mostrar uma realidade para além da realidade). Enxergar uma casa é mais do que
observar suas paredes e estruturas arquitetdnicas. Perceber uma casa é enxergar o que
existe além dos seus blocos, tijolos e vigas. Experienciar a casa € sentir o esmero com

que foi feita e entender sua dimens&o subjetiva para aqueles que a habitam.

N&o foi & toa que estas obras focalizaram o espaco da moradia — sua forma,
formagéo, constituicdo, significados e usos — para retratar a sociedade ou 0 momento
especifico de uma sociedade — seja ela real ou ficcional. Por meio de uma leitura da
obra de Freyre, Leitdo (2009), faz uma analise sobre a formacéo, usos e significados dos
espacos privados a partir da relagéo destes com o espago publico. Em sua obra, Quando

o Ambiente E Hostil, a autora defende a tese que nossos espacgos plblicos ndo exercem a
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sua funcgéo de locais de convivéncia e interagéo, de lazer e troca, onde o contato com o
outro pode se da, possibilitando a real experiéncia de viver a cidade. Antes, nossos
espacos de uso coletivo apresentam-se como perigosos e pouco atrativos, sendo o lugar
do medo do outro, da hostilidade. Servindo meramente como lugares de passagem e de
transito. Para a autora, o carater desses espacos publicos é fruto da relacdo entre a casa e
a rua no periodo da constituicdo da sociedade canavieira — principalmente no nordeste
do Brasil, mas ndo exclusivamente — onde todo privilégio e importancia eram dados a
primeira, enquanto a segunda era renegada como espaco inferior destinado aos escravos,

estranhos, pobres e rejeitados.

O que se explicita aqui é que a compreensdo dos processos de
desenvolvimento, nascimento e morte das cidades, as dindmicas de formacdo e
reproducdo do espaco urbano, podem e devem ser analisadas tanto numa perspectiva
macro — numa andlise das conjunturas regionais, nacionais e internacionais — como
numa perspectiva micro — numa dimens&o local — mas também — e talvez aqui tenhamos
um vislumbre de novidade — numa perspectiva nanométrica, ou seja, uma analise das
relacBes dos individuos com os espacos citadinos, com seus espacos de intimidade e

suas interagdes com sua casa.

Para tornar mais clara essas ideias, basta observarmos algumas dessas obras
artisticas que tém como tema a casa ou lar. Talvez uma das obras mais conhecidas de
nossa MPB, de autoria de Adoniram Barbosa, a cancdo Saudosa Maloca e suas diversas
versdes, sendo a mais conhecida, provavelmente, a versdao gravada pelo conjunto
Demonios da Garoa. Com uma poesia singela e emblematica, essa obra narra o lamento
de quem perde seu lugar no mundo, sua “saudosa maloca” mas que mesmo assim,
continua sua vida, buscando seu lugar de reconhecimento. E para isso, carregando
consigo a memoéria de sua antiga morada que, mesmo sendo humilde, foi onde se

passaram “os dias felizes” da vida.

Se o senhor ndo “ta” lembrado, da licenga de contar / Que aqui onde agora
esta esse edificio “arto” / era uma casa “véia”, um palacete assobradado. / Foi
aqui, seu moc¢o, que eu, Mato Grosso e 0 Joca, construimos nossa maloca. /
Mas um dia, nds nem pode se “alembra”, veio os “homi” com as ferramenta:
0 dono “mandd” derrubar. / “Peguemo” todas nossas coisas e fomos “pro”
meio da rua/ apreciar a demolicdo. / Que tristeza que nos sentia. Cada
“tduba” que caia doia no coracdo. / Mato Grosso quis gritar mas em cima eu
falei: os “homi” t4 com a razdo, nos arranja outro lugar. / SO se
“conformemo” quando o Joca falou: / Deus da o frio conforme o cobertor. / E
hoje nos pega palha nas grama do jardim / E pra se “esquecé” nds “cantemo”
assim: / Saudosa maloca; maloca querida / “dim dim donde” nds “passemo”
/ dias feliz das nossas vidas. (Adoniran Barbosa, Odeon, 1957).
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Nessa cangdo encontramos elementos interessantes, pois a0 mesmo tempo em
que registra o valor e os lacos afetivos da moradia, onde se passam os dias felizes e
onde ha o reconhecimento de si, também retrata uma realidade forte e dura, a perda da

moradia e a expulsao de seu lugar de abrigo e de afeto.

Outro exemplo da ideia da casa como lugar de reconhecimento e afeto esta na
cancdo La Onde Moro (1970) da dupla Tido Carreiro e Pardinho. Nesta cangdo podemos
perceber valores e simbolos que estdo associados ndo somente ao lugar/casa mas

também a prépria ideia de vida plena.

La onde eu moro, é um recanto encoberto, /mas parece um céu aberto, / cheio
de tanta beleza! / 14 onde eu moro, minha vida é mais vida, / a paisagem
colorida / pela prdpria natureza!

L4 onde eu moro, quem desejar conhecer, / eu ensino com prazer, / com toda
satisfagdo! / a minha casa ndo é la muito bonita, / mais quem me fizer visita, /
eu recebo de coracdo!

L4 onde eu moro, € cercado de arvoredo, / 0 sol se esconde mais cedo, /
demora surgir o luar. / constantemente, corre agua cristalina / 14 no alto da
colina- / como é lindo a gente olhar!

La onde eu moro, a gente nao fica triste- / tristeza 14 ndo existe, embora seja
um recanto! / la onde eu moro, € mesmo um paraiso / nos labios s6 tem
sorriso, / nos olhos ndo se vé pranto.

L4 onde eu moro, quando é madrugada, / gorjeia a passarada, prenuncio de
um novo dia: / o xororo pia triste na queimada, ao longe, 14 na invernada, / a
codorninha assobia.

Por nada troco meu pedacinho de terra, / minha casa ao pé da serra, / meu
campo vestido em flor! / chdo abengoado, recanto dos passarinhos- / onde eu
moro € um ninho / de paz, ternura e amor! (Luiz de Castro/Tido Carreiro,
Warner Music, 1970).

E perceptivel, na construcdo poética dessa cancéo, a relacio estabelecida entre
a natureza — sempre como um lugar idilico, um paraiso perdido — e a casa como espagos
sinbnimos ou, no minimo, complementares. Seguindo essa mesma inclinacao,
encontramos outro classico do samba de composi¢cdo de Candeia e imortalizada pelo
consagrado cantor e compositor Cartola. Na cancdo Preciso Me Encontrar — cangéo
composta por Candeia a pedido jornalista e escritor Juarez Barroso em 1976 — embora
ndo seja mencionado o termo casa, encontramos nitidamente retratada a eterna busca
pelo lugar de reconhecimento e identificacdo. O lugar das raizes e do afeto que é
apresentado como um espaco de natureza bela e preservada onde, enfim, encontra-se o

Sossego apazeo conforto.

Vou por ai a procurar, / Rir pra ndo chorar. / Deixe-me ir preciso andar, / Vou
por ai a procurar, / Rir pra ndo chorar. / Quero assistir o sol nascer, / Ver as
aguas dos rios correr, / Ouvir os passaros cantar, / Eu quero nascer quero
viver.../ Deixe-me ir preciso andar, / Vou por ai a procurar, / Rir pra ndo
chorar. / Se alguém por mim perguntar, / Diga que eu s vou voltar, / Depois
que eu me encontrar... / Quero assistir o sol nascer, / Ver as aguas dos rios
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correr, / Ouvir os passaros cantar, / Eu quero nascer quero viver... / Deixe-me
ir preciso andar, / Vou por ai a procurar, / Rir pra ndo chorar. / Deixe-me ir
preciso andar, / Vou por ai a procurar, / Rir pra ndo chorar. (CANDEIA,
1976, Marcos Pereira).

Um fato curioso sobre essa cancdo € que quando foi composta, Candeia
encontrava-se em uma cadeira de rodas — resultado de uma briga em que se envolveu —
e, a0 apresentar seus versos ao seu amigo Cartola — que imortalizou a obra com sua voz
— foi surpreendido com o comentario a respeito dos primeiros versos da obra: “preciso
andar”, questionando como seu amigo, agora paralitico, comegava uma cancao dizendo
que precisa andar. Nao deixa de ser emblematico este fato, uma vez que a cangéo € um
lamento e um desejo por algo que se deseja com todas as forcas e que esta perdido —
uma perda irrecuperavel, como ja comentamos — onde o0 compositor revela seu desejo

intimo de se encontrar, mas também de poder andar e correr.

O verso central desse samba ¢ o que diz “se alguém por mim perguntar, diga
que eu s6 vou voltar depois que me encontrar”. Essa afirmacdo mostra que ha na
composicao a questdo implicita do “quem sou?”. A busca pela identidade que s6 pode
ser encontrada em um lugar idealizado ou no paraiso perdido. Podemos dizer que este
lugar trata-se da casa. Mesmo que ndo seja real ou concreta. Uma casa perdida mas que
deve ser buscada. Essa busca ¢ evidenciada no trecho “Sair por ai” procurando

encontrar algo, ou encontrar a si mesmo, como explicita o proprio titulo da cancéo.

Nédo foi apenas no samba que a busca pelo lugar no mundo foi cantada.
Também no rock nacional, esse anseio pelo lugar de reconhecimento e satisfacdo serviu

de inspiragéo.

Depois do insucesso da campanha pelas Diretas Ja, em meio a um clima de
poucas certezas onde o regime militar vivia seus momentos finais, surgem indmeras
bandas de rock pop com clara influéncia de artistas estrangeiros. E neste cenario que
Renato Russo e a Legido Urbana surgem lancando seu primeiro album em 1985.
(Bandas como Ultraje a Rigor e Ira também lancariam seus primeiros albuns nesse

mesmo ano).

Com o disco As Quatro Estacdes de 1989, a Legido Urbana virou a maior
banda de rock do Brasil e Renato Russo passou a ser idolo méximo de toda uma
geracdo. Este album é considerado por fés e criticos como o0 melhor e mais inspirado
trabalho do grupo. Também foi o mais vendido. Neste disco podemos ver textos de

Camoes, a filosofia de Rousseau e textos biblicos e budistas. A poesia de Renato
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chegava ao auge da forma e se tornava ainda mais precisa sobre os problemas do seu
tempo. Também é nesse trabalho da banda que encontramos um dos maiores sucessos

do grupo e também um dos mais controversos.

Mais do que polémica, o can¢cdo Meninos e Meninas, desde o seu langamento
tem sido interpretada de diferentes maneiras. N&o entraremos na questdo mais discutida
pelos fas e diversos analistas da obra de Renato Russo que é a expressdo da
bissexualidade na cancdo. O préprio Renato Russo chegou a mencionar em entrevista
que a cancao trata da sua fase de adolescéncia, quando ele tinha doze anos de idade.
Aqui vamos nos ater aos trechos sobre a busca por um lugar de reconhecimento. A

busca de si mesmo.

Quero me encontrar, mas ndo sei onde estou / Vem comigo procurar algum /
lugar mais calmo / Longe dessa confusdo e dessa gente que ndo se respeita /
Tenho quase certeza que eu ndo sou daqui.

Acho que gosto de Sao Paulo / Gosto de Séo Jodo / Gosto de S&o Francisco e
S80 Sebastido / E eu gosto de meninos e meninas.

Vai ver que é assim mesmo e vai ser assim pra sempre / Vai ficando
complicado e ao mesmo tempo diferente / Estou cansado de bater e ninguém
abrir / Vocé me deixou sentindo tanto frio / N&o sei mais o que dizer.

Te fiz comida, velei teu sono / Fui teu amigo, te levei comigo / E me diz: pra
mim o que é que ficou?

Me deixa ver como viver é bom / Ndo é a vida como est4, e sim as coisas /
como sdo / Vocé ndo quis tentar me ajudar / Entdo, a culpa é de quem? A
culpa é de quem?

Eu canto em portugués errado / Acho que o imperfeito ndo participa do /
passado /Troco as pessoas / Troco 0s pronomes

Preciso de oxigénio, preciso ter amigos / Preciso ter dinheiro, preciso de /
carinho / Acho que te amava, agora acho que te odeio / Sdo tudo pequenas
coisas e tudo deve passar

Acho que gosto de Sao Paulo /E gosto de S&o Jodo / Gosto de Sdo Francisco

e S80 Sebastido / E eu gosto de meninos e meninas. (RUSSO, 1989, EMI).
Assim como no samba de Candeia, o rock pop de Renato Russo expressa a
mesma angUstia de encontrar um lugar no mundo. “Preciso me encontrar, mas nao sei
onde estou”. Logo nos primeiros versos da cangéo, ja pode-se perceber o espirito pré-
adolescente que ndo consegue se encaixar em nada, que ndo se identifica com ninguém.
O poeta quer se encontrar, quer ter certeza de quem €, mas ndo sabe onde esta, nem
dentro de si, nem socialmente. Os versos “estou cansado de bater e ninguém abrir. VOCé
me deixou sentindo tanto frio” se tornam emblematicos quando nos mostra o anseio por
adentrar um mundo interno — a casa — para se proteger do frio e dos perigos do mundo

externo. E poético e extremamente simbélico.
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As atividades cotidianas e intimas que se realizam no interior da casa também
sao cantados nos versos “te fiz comida. Velei teu sono”; assim como as relagoes afetivas
tdo proprias do meio familiar: “fui teu amigo”. Vemos, ainda que implicitamente, a
ideia de lar presente na cancdo. Renato Russo ainda coloca o quanto o objeto dessa
busca ¢ fundamental para sua vida. “Preciso de oxigénio, preciso ter amigos. Preciso ter
dinheiro, preciso de carinho”. Vemos aqui tanto as necessidades mais objetivas:
“oxigénio” e “dinheiro”, quanto os anseios subjetivos: “amigos” e ‘“carinho”. A casa

seria 0 lugar capaz de suprir, ainda que simbolicamente, essa procura.

Essa busca pelo lugar de origem ou a terra natal € um tema bastante recorrente

na literatura a exemplo do poema Cancéo do Exilio de Gongalves Dias.

"Minha terra tem palmeiras, / Onde canta o Sabia; / As aves que aqui
gorjeiam, / Ndo gorjeiam como la. / Nosso céu tem mais estrelas, / Nossas
varzeas tém mais flores, / Nossos bosques tém mais vida, / Nossa vida mais
amores. / Em cismar, / sozinho, a noite, / Mais prazer encontro eu 14; / Minha
terra tem palmeiras, / Onde canta o Sabia. / Minha terra tem primores, / Que
tais ndo encontro eu c&; / Em cismar - sozinho, & noite - / Mais prazer
encontro eu 14; / Minha terra tem palmeiras, / Onde canta o Sabié. / N&o
permita Deus que eu morra, / Sem que eu volte para I&; / Sem que desfrute os
primores / Que ndo encontro por ca; / Sem que ainda aviste as palmeiras, /
Onde canta o Sabia." (DIAS, 1843)

O exilio e o sofrimento advindo da separacdo da terra natal é um tema tédo
antigo quanto a humanidade. Até nas Escrituras Sagradas encontramos referéncias que
atestam como a partida forca e a perda repentina do lar — ou casa — deixa marcas
profundas em nds e em nossa subjetividade. O lamento do povo de Israel é entoado

pelos que seguiram cativos para a Babilénia nos da uma ideia dessas marcas.

Junto aos rios da Babildnia nos assentamos e choramos, lembrando-nos de
Sido. Nos salgueiros, que ha no meio dela, penduramos as nossas harpas.
Porguanto aqueles que nos levaram cativos, nos pediram uma cancdo; e os
que nos destruiram, que os alegrassemos, dizendo: cantai-nos um dos
canticos de Sido. Mas como entoaremos o cantico do Senhor em terra
estranho? Se eu me esquecer de ti, 6 Jerusalém, esqueca-se a minha destra da
sua destreza. Apegue-se-me a lingua ao paladar, se me ndo lembrar de ti, se
ndo preferir Jerusalém a minha maior alegria. (Salmos 136: 1-6)

Assim como o lamento pelo exilio foi entoado na forma de salmos, o regresso

do povo de Israel também mereceu canticos, dessa vez de alegria:

Quando o Senhor trouxe de cativeiro os que voltaram a Sido, estdvamos
como 0s que sonham. Entdo a nossa boca se encheu de riso e a nossa lingua
de canticos; entdo se dizia entre as nac¢des; grandes coisas fez o Senhor por
estes. Grandes coisas fez 0o Senhor por nos, e por isso estamos alegres.
(Salmos 126: 1-3).
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Talvez a mais famosa — mas ndo a Unica — das historia sobre o retorno seja a
epopeia de Ulisses (Odisseu) no conto Odisseia, onde o herdi enfrenta os mais diversos
perigos numa viagem de dez anos para regressar a sua tdo amada Itaca, onde sua esposa

e filho o aguardam.

Esses exemplos revelam o quanto a ideia de casa é fundamental e esta presente
em nosso imaginério sustentando e reforcando nossas crengas. A crenca da casa como
nosso lugar no mundo (BACHELARD, 2008), nosso lar e, ainda mais do que isso,
como parte de n6s mesmos. Tanto é assim que em muitos textos classicos o termo casa
¢ usado como sindnimo de “homem”. Em outros ¢ usada para designar origem ou
familia. Quando o personagem biblico Josué exige dos israelitas, que sairam do Egito
em busca da Terra Prometida, uma decisdo ele declara: “Escolhei hoje a quem sirvais

8 Também temos o termo casa para

[...] porém eu e minha casa serviremos ao Senhor
indicar lugares sagrados: a casa de Deus (LEITAO, 2007), ou lugares além da nossa

existéncia: o timulo é a casa eterna ou a Ultima morada.

No filme A Casa Adormecida®, baseado na obra de Stephen King, logo no
inicio é apresentada nas legendas a frase: “A casa é o0 corpo que colocamos sobre 0
nosso proprio corpo”. Podemos dizer que o que acontece na casa, acontece conosco.
Segundo Bachelard (2008), a casa é um ser antropomorfo, semelhante ao ser humano,
onde o sétdo é a memoria, onde ficam guardadas as lembrancas, as coisas antigas e
vividas. A casa, nesse sentido, seria um espaco de identificacdo dos seus moradores.

Um local de enraizamento e de memoria daqueles que a habitam.

Um exemplo claro desse enraizamento é apresentado no filme curta-metragem
A Casa em Pequenos Cubinhos™® de 2008, do cineasta Kunio Kato. No filme é contada a
histéria de um senhor que, hoje, solitario, ndo abandona sua casa que fica em uma
regido que esta sendo inundada. Conforme a agua inunda, o idoso constréi com tijolos
mais um nivel em sua casa. Assim os andares de baixo vao ficando submersos, caindo
no esquecimento. Um dia seu cachimbo favorito cai na agua e, para recuperar um objeto
perdido, o senhor faz um mergulho nos cémodos antigos de sua casa. E um mergulho

em suas memdarias. Essa busca acaba por se tornar em uma viagem por suas lembrancas.

8 Josué, 24:15, Biblia Sagrada. Antigo e Novo Testamento. Tradugdo de Jodo Ferreira de Almeida. 22 ed.
revista e corrigida. Sociedade Biblica do Brasil.

% Rose Red.

10 Tsumiki no ie, Disponivel no Youtube:<https://www.youtube.com/watch?v=jUVhV1px6js.>. Acessado
em 5 jun. de 2015 .
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O personagem vai revivendo a historia dele, de sua familia e da casa. Um reencontro
com os momentos vividos em sua casa e uma ressignificacio de sua propria condicdo. E
um encontro consigo mesmo. O encontro que foi cantando por Cartola no samba de

Candeia.

Esse aspecto e essa dimensdo subjetiva da casa; essa fungdo de espaco de
memdria e de identidade; sdo mais perceptiveis nas casas mais antigas que fazem parte
de nosso imaginario como a “casa da avo/avo”, casa que representa e guarda a memoria

e tradicdo familiar. E a casa a guardia das historias familiares.

Ao falarmos de memaria precisamos compreender que esse termo néo se refere
a uma reconstituicdo do passado em nossa mente. Ela € mais uma reconstrucdo que é
continuamente atualizada (CANDAU, 2012). Essa atualizacdo se da sempre a partir do
presente. A memoria nos da a ideia que o que passou ndo esta perdido para sempre e
pode ser acessivel por meio das lembrangas. Ainda segundo Candau (2012), “a
memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, ¢ também por ndés modelada”.

Identidade e memoria estdo, dessa forma, ligados de forma indissociavel.

Segundo Bachelard,

[..] é gragas a casa que um grande nUmero de nossas lembrancas estdo
guardadas e se a casa se complica um pouco, se tem pordo e s6tdo, cantos e
corredores, nossas lembrangas tém refigios cada vez mais bem
caracterizados. Voltamos a eles durante toda a vida em nossos devaneios.

(BACHELARD, 2008, p.24).
Diante das grandes e aceleradas mudancas que veem se desenrolando na cidade
(e que sdo alvo de acalorados debates) cada vez mais se torna necessaria a existéncia de
um espacgo onde as lembrancas possam ser preservadas e estejam acessiveis para nos.
Assim, a despeito das transformagdes do desenho urbano, a casa configura-se como um
espaco de permanéncia. Da porta para dentro as mudancas e os ritmos da cidade sdo
percebidos de forma particular. O espaco da casa é, em certo sentido, mais emocional

do que pragmatico.

Ao tratarmos de formacdo da identidade, ndo podemos perder de vista que se
trata de um processo complexo e envolto pela cultura, uma vez que ocorre ao longo da
trajetoria humana. A constituicdo da identidade ndo se da apenas numa idade especifica.
Podemos entdo falar de uma identidade psicossocial, social e historicamente construida.

Trata-se de um movimento complexo que envolve uma multiplicidade de fatores,
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variaveis, situacOes, historias, relacbes e pessoas. Portanto, para se conhecer a
identidade de alguém, é preciso conhecer o histdrico, o caminho, os sentidos e os
significados que sustentam tal identidade. Estes, Segundo Gomes (2000), podem ser
acessados por meio da linguagem. E ndo podemos imaginar um espaco mais

privilegiado do que a casa para se perceber tais historias e relagoes.

Weston (2002), nos fala que a casa continua a ser a unidade essencial do
ambiente humano construido. E, as varias formas como o espaco da casa pode ser
estruturado e organizado passa a representar o0 modo como o habitar doméstico é
praticado. Entender essa relacdo entre a casa e 0s seus habitantes pode revelar os
mecanismos e estratégias usadas na construcdo do habitar e da propria identidade desses
moradores. De acordo com Camargo (2010), a casa fisica, considerada na concretude de
sua matéria e na configuracdo fisica dessa materialidade, carrega o sentido de protecéo.
Implica também a interacdo entre os aspectos fisicos e os subjetivos, ou seja, a memoria
e as emocgBes do individuo. Assim, a casa atua como repositério da memoria e da
identidade do individuo. Ela é a porta por onde entramos em nossas lembrancas para

nos encontrarmos e por onde retornamos & nossa “taca”.

4.2 Os Trés Tempos da Casa

Contar é muito, muito dificultoso. Ndo pelos anos que ja se passaram. Mas
pela astGcias que tém certas coisas passadas — de fazer balancé, de se
remexerem dos lugares. O que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? Agora,
acho que nem ndo. Sao tantas horas de pessoas, tantas coisas em tempos,
tudo middo, recruzado.

“— Vocé tem saudade do seu tempo de menino, Riobaldo?” — ele me
perguntou quando eu estava explicando o que era o meu sentir. Nem n&o.
Tinha saudade nenhuma. O que eu queria era ser menino, mas agora,
naquela hora, seu pudesse possivel. Por certo que eu ja estava crespo da
confusdo de todos. (Guimardes Rosa - Grande Sertdo: veredas, 1956).

Os conceitos de tempo e de espaco fazem parte do conhecimento humano
desde a era mais primitiva. Gregos, egipcios e babildnicos ja refletiam sobre eles.
Percebiam o tempo e as modificacGes que ocorriam em seu espaco habitado observando
as interacdes com o meio ambiente. Hoje, diversas areas das ciéncias estudam o espaco
e 0 tempo. As mais recentes teorias sobre esses dois termos acabaram desfazendo a
concepgdo newtoniana que vigorava desde o século XVII e que via 0 espaco e o tempo

como algo absoluto. Apds a apresentacdo da Teoria da Relatividade de Albert Einstein

tempo e espago passaram a ser vistos ndo mais como absolutos. Eles estdo na verdade



70

intimamente ligados e s&o na verdade relativos. Hoje entende-se que tempo e espago

podem ser percebidos de forma diversa e de maneira subjetiva.

Essas observagdes sdo interessantes e nos servem para entendermos como 0s
homens tentam formular neles mesmos a no¢do de espaco e como eles procuram notar
que essa nogdo se faz como uma referéncia para sua existéncia e de sua vivéncia
subjetiva. Heidegger (2005) ja propunha a ligacdo entre espago e lugar. Este autor
considera o espaco como fundamental para a vida psiquica do individuo. Este autor
chama a atencdo para a importancia da acdo de habitar, pois € por meio dela que se faz a
relagdo do homem com o espaco. Bollnow (2008) nos diz que essa agdo de habitar
objetiva a construcdo de um espaco de referéncia. Assim, esse espaco de habitacdo esta

intimamente ligado a casa.

Quando nos debrugamos nas obras artisticas que trazem a casa — ou 0 sentido
de lar — como tema, podemos notar que este conceito se mostra numa perspectiva
afetiva-temporal. Assim como o espaco torna-se lugar conforme atribuimos sentidos a
ele, o tempo adquire novos matizes de acordo com o sentimento que lhe ¢ atribuido.
Podemos perceber assim, trés tempos onde a casa é experienciada. Uma casa pode estar
no tempo passado, apresentando-se como uma memdria carregada de nostalgia. Ela
também pode ser vista em um tempo futuro, como uma casa que é desejada, planejada e
sonhada. Figura assim, como uma promessa ou um desejo de conquista. A casa ainda
pode estar no presente. Sendo o reflexo do que € vivido ou sentido. A casa no presente

é, portanto, a casa da experiéncia.

Os tempos Presente, Passado e Futuro ndo seguem uma linha sequencial vindo
do passado em direcdo ao futuro, tendo o presente apenas como uma passagem, antes
esse fluxo é marcado por idas e vindas, seguindo tanto para frente como para tréas, eles
ndo sdo estanques nem podem ser separados sem se perder seu sentido. Assim, as
diferentes concepgdes da casa também ndo se mostram isoladas e independentes,
tampouco seguem uma corrente ou fluxo de desenvolvimento. Tal como o passado e o
futuro se relacionam — ndo como causa e consequéncia, mas como inter-relacionados — a
casa memoria e a casa promessa nao estdo isoladas. Tanto uma como a outra, se

mesclam, assim como o presente se volta para o passado e Ihe atribui sentidos.
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Nas palavras de Freyre (1979),

Que o arquiteto como urbanista, como educadores, como soci6logos,
precisam pensar no tempo tribio: o tempo que funde passado, presente e
futuro num s6 tempo fluente e confluente (FREYRE, 1979, p. 38).

Nos poemas e cang¢des que nos propusemos a analisar, pudemos ver claramente
essas relagcdes e representagdes. Estando sempre presentes como ideias-forgca sobre a
casa, 0s sentimentos de nostalgia, perda, saudade, desamparo, assim como esperanca,
desejo, realizacdo, também as ideias de intimidade, conforto e identidade norteavam o

sentido de casa e de lar.

4.2.1. Casa do Passado como lugar de aconchego: Memoria da casa

O senhor tem saudades de Itabira ainda hoje? Tenho uma profunda saudade
e digo mesmo: no fundo, continuo morando em Itabira, atraves das minhas
raizes e, sobretudo, atraves dos meus pais e dos meus irmdos, todos nascidos
l4 e todos ja falecidos. E uma heranca atavica profunda que n&o posso
esquecer. (Entrevista de Drummond a Geneton Moraes Neto, em Dossié
Drummond, p. 62).

A temética do exilio e da saudade apresenta uma dimensdo de universalidade,
pois ndo se conhece praticamente nenhuma literatura que, numa época ou noutra, em
poesia ou em prosa, ndo tenha tido a sua expressdo. A literatura universal, desde os seus
primordios, da um lugar de destaque ao sentimento de perda e saudade. Cantando temas
como auséncia e partida. Ja& mencionamos o lamento do povo de Israel cantado nos
Salmos™! e a famosa cangdo do exilio de Gongalves Dias'?. Também j& comentamos
sobre o sentimento de perda na concepcdo freudiana que esta na origem do desejo e

também do impulso criativo que move o ser humano e o leva a criar.

O arquiteto polonés Witold Rybczynsky (1943), refletindo sobre o que a ideia
de nostalgia, vai nos dizer que;

[...] esta forte consciéncia da tradi¢cdo é um fendmeno moderno que reflete
um desejo por habitos e rotinas em um mundo caracterizado por mudancas e
inovacdes constantes. A reveréncia ao passado se tornou téo forte que quando
as tradicdes ndo existem elas frequentemente sdo inventadas.
(RYBCZYNSKY, 1943, p. 23).

O autor ainda questiona se este desejo por uma tradi¢do seria um anacronismo
ou um reflexo de uma insatisfacdo mais profunda. Afinal o que nos fascina tanto no

passado que estamos sempre a buscar?

1 \er paginas 67.

2 1dem.
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Novamente notamos aqui a mesma ideia de perda e busca por protecdo que
estaria na origem da concepc¢éo de casa. Freyre (1979) também registra que:

A relacdo do homem com a casa é para 0 analista desse aspecto com
complexo quase que o que é a relagdo do homem com o ventre materno, o
ventre gerador, o abrigo do Utero, para o psicanalista. (FREYRE, 1979, p.
36).

Lembramos o que nos diz Bachelard (2008), ao se referir a casa:

A casa ndo vive somente no dia-a-dia, no curso de uma historia, na narrativa
de nossa historia. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos. Quando na nova casa,
retornamos as lembrangas da infancia [...] lembrancas de protecdo. [...] as
lembrangas do mundo exterior nunca ha de ter a mesma tonalidade das
lembrangas da casa. Evocando lembrangas da casa, adicionamos valores e
sonho. Nunca somos verdadeiros historiadores; somos sempre um pouco
poetas, e nossa emocdo talvez ndo expresse mais que a poesia perdida.
(BACHELARD, 2008, pp. 25-26).

Podemos ver essas tonalidades vividas que a casa possui em nossas lembrancas

analisando a cancdo A Casa Amarela de Ivete Sangalo (2008):

Papai pintou / A casa de amarelo / A frente toda / Parece um castelo / L& no
jardim / Ando e cogumelo / Mamae achou legal / E até discreto. /Ah, foi um
sonho / um, que sonhei / Ah, foi um sonho / Me tratavam / Como um rei. / L&
do meu quarto / D4 pra ver / Os girassois / L& da varanda / Grandes portas /
De cristais. / Mamae vestida / De rainha / E de conddo / Papai valente /

Enfrentando / O dragdo. (SANGALO, 2008. Universal Music).
Vemos na composicdo deste album infantil, fruto da parceria da cantora Ivete
Sangalo e Saulo Fernandes, como elementos da realidade infantil sdo apresentados
mesclados com fantasias. O universo colorido simbolizado pelo amarelo da casa nos
passa a intensidade da lembrancga e da afetividade sentida pela casa. A mée mostrada
como rainha e o pai como o corajoso herdi; o jardim enfeitado com cogumelos e
girassois; a casa € o castelo e abrigo contra o dragdo — os perigos do mundo externo.
Um sonho téo vivido que ndo deixa ddvida do quanto essa casa onirica esta entranhada
na memoria afetiva e é percebida como o lugar de seguranca e aconchego para onde se

deseja voltar.

Possivelmente o exemplo mais belo de cangdes sobre a casa perdida de nossa
MPB é Casinha Pequenina®. Esta cancdo é considerada por muitos musicélogos como

a primeira manifestagdo popular musical tipicamente brasileira. Mario de Andrade,

13 Atribuida a autor desconhecido, a "Casinha Pequenina" teve a origem pesquisada pelo musicdlogo Vicente Sales,
que acredita ser seu criador o paraense Bernardino Belém de Souza. Outra autoria possivel, mas ndo comprovada,
seria a dos atores Leopoldo Frées e Pedro Augusto em 1902.
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estudioso da cultura brasileira, publicou em sua obra Modinhas imperiais. "Casinha
Pequenina”. Segundo o historiador Mozart de Araujo (1964), a modinha brasileira se
diferencia das cangdes de outros povos pelo seu conteudo de lirismo, de ternura e de
saudade. Mario de Andrade definiu: "Modinha € um suspiro de amor”. Em 1929 o
cantor e compositor Paraguassu, nome artistico de Roque Ricciardi, gravou Casinha
Pequenina com arranjos de sua autoria. Foi gravada posteriormente por diversos

artistas, sendo a versdo de Nara Ledo (1975) a mais conhecida.

Tu ndo te lembras da casinha pequenina / Onde 0 nosso amor nasceu? / Tu
ndo te lembras da casinha pequenina / Onde 0 nosso amor nasceu? / Tinha
um coqueiro do lado / Que coitado de saudade /Ja morreu! / Tinha um /
coqueiro do lado / Que coitado de saudade / J& morreu! / Tu ndo te lembras
das juras e perjuras / Que fizeste com fervor? / Tu ndo te lembras das juras e
perjuras / Que fizeste com fervor? / Daquele beijo demorado, prolongado
Que selou / O nosso amor? / Daquele beijo demorado, prolongado /Que selou
/ O nosso amor? (LEAO, 1975, Philips).

Sem duvida ao ouvir essa cangdo é impossivel ndo se comover e sentir
vividamente todo o sentimento de saudade que o compositor certamente vivenciava ao
compor essa poesia. Nos identificamos de imediato com toda a carga afetiva e somos de
certa forma levados a casinha pequenina, tdo solitaria mas recheada de lembrancas.
Cada canto dessa pequena casa carrega recordacdes e 0 questionamento, quase um
apelo, se essa lembranca ainda vive no outro — o amado — nos chega como um lamento.
Na “casinha pequenina”, lugar onde nasce o amor, onde foram feitas “juras de amor”,
com tanto fervor que ficaram para sempre marcados na memdria afetiva. Agora é
apenas uma casinha que guarda as lembrancas. Ultima testemunha da histéria de amor

pois, até mesmo o “coqueiro do lado” j& ndo existe mais, tendo sucumbido a saudade.

No filme Casinha Pequenina (1963), Amaéacio Mazzaropi canta uma
composicdo também carregada do mesmo sentimento. Em A Dor da Saudade, vemos
um questionamento carregado de lamento sobre a universalidade desse sentimento de
falta.

A dor da saudade / Quem é que ndo tem / Olhando o passado / Quem € que
ndo sente / Saudade de alguém.

Da pequena casinha / Da luz do luar / Do vento manhoso / Soprando do mar
A dor da saudade / Quem €é que ndo tem / Olhando o passado / Quem é que
ndo sente / Saudade de alguém.

E até das mentiras /Que fazem sonhar / De alguém que se foi / Pra ndo mais
voltar. / A dor da saudade / Quem é que ndo tem / Olhando o passado / Quem
é que ndo sente / Saudade de alguém.

VVa embora saudade / Da minha casinha / Que eu quero bem. (MAZZARORPI,
1968).
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Afinal, quem pode olhar para seu passado sem sentir a falta de alguém ou de
algo? Vemos o quanto esse sentimento faz parte de todos. A casa que se manifesta as
nossas memaorias e que nos traz tantos sentimentos; a casa nostalgica da infancia ou de
fases felizes da nossas vidas ndo é necessariamente uma casa fisica — quase nunca o € —
ela € muito mais uma casa onirica que existe em nossas lembrangas e é carregada de
fantasias e afetos. Lembramos dela oniricamente. Atribuimos valor e sentimentos e
assim essa casa é bem mais uma construcdo de nossa afetividade — nosso mundo

subjetivo — do que uma casa objetiva concreta.

N&o significa que esta casa concreta ndo exista. Pode ser a casa onde moramos
na infancia. A casa de nossos avos onde passamos as férias escolares. Pode ser a rua
onde crescemos e experienciamos nossos primeiro contatos sociais quando fizemos 0s
primeiros amigos. Essa casa pode ser até mesmo a cidade natal que por imposicdes da
vida fomos forcados a deixar para tras. Assim como Gongalves Dias cantou sua saudade
da terra “onde gorjeia o sabia”, muitos outros artistas fizeram de sua saudade inspiracao
para obras poéticas que sdo testemunhos de suas dores pessoas, mas que tem também
um pouco de cada um de nds. E o caso da composicdo de Belmote e Amarai, de 1966,

intitulada Saudade da Minha Terra.

Em 1966, Belmonte, nome artistico de Pascoal Zanetti Toradelli, conheceu
Domingos Amarai Sabino da Cunha, mais conhecido como Amarai. Juntos gravaram o
sucesso Saudade da Minha Terra no album de mesmo nome. Escrita em homenagem a
sua terra natal — Barra Bonita, S0 Paulo, com acordes melodiosos e uma letra que
retrata e enaltece a vida simples do campo, essa composic¢ao acaba se tornando uma das

maiores expressdes da musica sertaneja. Lemos em Seus Versos:

De gque me adianta viver na cidade / Se a felicidade ndo me acompanhar /
Adeus paulistinha do meu coragdo / L& pro meu sertdo eu quero voltar / Ver a
madrugada quando a passarada / Fazendo alvorada comega a cantar / Com
satisfagcdo, arreio o burrdo / Cortando o estraddo, saio a galopar / E vou
escutando o gado berrando / Sabié cantando no jequitiba.

Por Nossa Senhora, meu sertdo querido / Vivo arrependido por ter te deixado
Esta nova vida aqui na cidade / De tanta saudade eu tenho chorado
Aqui tem alguém, diz que me quer bem / Mas ndo me convém, eu tenho /
pensado / Eu vivo com pena, mas esta morena / N&o sabe o sistema que eu /
fui criado / T6 aqui cantando, de longe escutando / Alguém esta chorando
com o radio ligado.

Que saudade imensa do campo e do mato / Do manso regato que corta a
campina / Aos domingo eu ia passear de canoa / Nas lindas lagoas de aguas
cristalinas / Que doce lembranga daquelas festancas / Onde tinha dancas e
lindas meninas / Eu vivo hoje em dia sem ter alegria / O mundo judia mas
também ensina / Estou contrariado, mas ndo derrotado / Eu sou bem guiado
pelas maos divinas.
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Pra minha maezinha ja telegrafei / Que ja me cansei de tanto sofrer / Nesta
madrugada estarei de partida / Pra terra querida que me viu nascer / Ja ougo
sonhando o galo cantando / O inhambu piando no escurecer / A lua prateada
clareando as estradas / A relva molhada desde o anoitecer / Eu preciso ir pra
ver tudo ali / Foi la que nasci, 14 quero morrer. (BELMONTE; AMARAI,
1966, MP Music).

O canto de saudade da terra natal é também a anuncio do retorno as origens.
Depois de experimentar a vida na cidade grande e sofrer todos os tormentos devido a
n&o adaptagio a essa realidade urbana, o poeta decide regressar a vida no campo. E um
reencontro com a verdadeira felicidade que ndo pode ser alcangada longe de casa.
Longe da casa primeira. Simbolicamente essa casa primeira também € cantada como a
figura materna no ultimo verso onde se 1€ “pra minha mae ja telegrafei”. Nao foi a mais
ninguém que foi feito o andncio do regresso, mas a mae. Casa, terra natal e mae, seriam

a representacdes do mesmo objeto de desejo.

O arrependimento por deixar o “sertdo querido”, a saudade do “campo e do
mato” sdo manifestacdes da falta do lar. Esse desejo exige o regresso imediato: “nesta
madruga estarei partido”. Nao ha mais tempo a perder. A contrariedade da cidade ndo ¢

a uma derrota. No lugar de nascimento é onde se deseja morrer.

Poeta paraibano, arquiteto de formacéo, Jessié Quirino também vai cantar o
regresso ao lar. Em sua composi¢do Voltando pro Nordeste, 0 autor, com um espirito
bem mais leve e alegre, vai entoar versos de esperanca e satisfacdo no caminho de volta

para sua terra natal.

Seu motorista, siga pro nordeste / Que eu sou cabra da peste, quero ver 0 meu
xod6 / Mas na carreira, ndo passe de uma centena, / Ligue o radio, puxe a
antena, / Sintonize num forré.

Daqui pra frente sdo trés dias de viagem, / Eu ja to vendo miragem.

E a saudade matadeira / Sinto o balango da minha rede amarela, / Quando o
carro na banguela embiloca na ladeira / Nesse balanco eu sinto cheiro de
cachaca, / De rolinha com fumaga, cheiro quente de beiju / Ouco o ciscado do
frango de capoeira, / Dos pinto na piadeira, / Mugido de boi-zebu.

Eu té sentindo cheiro azedo de "goiabada™, / Cheiro bom de tripa assada
subindo do fogareiro / Escuto o berro da "oveia" desgarrada, / Chocaiado da
boiada, / Aboio do boiadeiro, / Escuto o choro dos meninos arengando, / S6
tem doze se criando e a tudim eu quero bem / Néo vejo a hora de chegar
naquela sala / De abrir a minha mala, distribuir os terém.

Seu motorista, 14 no fim desse asfalto / O senhor pare que eu salto / Que
minha goela deu um n6 / Ta vendo aquela dentro daquela rede amarela? /
Adivinhe quem é ela / Ela é o meu xod6. (QUIRINO, 2006).

Considerado um artista que preenche a lacuna deixada pelos menestreis do
pensamento popular nordestino, Jessié Quirino atrai publico e critica pelo seu estilo

singular. Com influéncias de poetas populares como Zé da Luz, e Zé Laurentino, mas
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também de poetas mais classicos como Manuel de Barros, Acenso Ferreira e Guimardes
Rosa, Jessié mescla o lirismo poemas e causos sempre tendo como universo a imagem
do nordeste. Em Voltando pro Nordeste, vemos a alegria do retorno cantada de forma
ritmada onde o viajante ja sente os prazeres de sua terra antes mesmo de sua chegada. E
a esperanga do reencontro com seu “xod6” e de todas as belezas de sua terra que
animam e impulsionam. Mais que a dor ou o arrependimento da partida, nem a
frustracdo de ndo se adaptar a vida urbana, € o amor pela sua terra e a vontade de provar
novamente a “cachaca” e o “beiju” que animam o viagem no balaco da estrada,
comparado ao ritmo do forré. E o desejo de deitar novamente na rede e sentir os odores
do sertdo que ja produz a visao do seu lugar; de sua casa.

Saindo um pouco dos espacos rurais — matuto e caipira — nos voltamos agora
para o territério mais urbano. No Rio de Janeiro do inicio do século XX, temos o
surgimento de um novo estilo musical que hoje é um tipico género nacional. A ascensao
do samba na musica popular brasileira, a partir da década de 1920, teve em José
Barbosa da Silva, conhecido e eternizado como Sinhd, um dos seus grandes pilares.
Manuel Bandeira, em Cronicas da provincia do Brasil (2006), assim escreveu: "[...] 0
que ha de mais povo e de mais carioca tinha em Sinhd a sua personificacdo mais tipica,
mais genuina e mais profunda”. Foi o compositor mais popular da segunda década do
século XX. Certamente Sinhd foi um dos mais populares compositores de samba das

primeiras décadas do século passado.

José Barbosa da Silva nasceu no ano em que o Brasil, oficialmente, acabou
com o regime de escraviddo e também cresceu na era republicana. Dois acontecimentos
politicos e sociais que, sem duavidas, impulsionaram a consolidacdo da musica
brasileira. Até os primeiros anos do século XX, o samba permanecia restrito as camadas
populares, as areas pobres do Rio. Sinhd, ja na segunda década do século XX, se tornou
um dos criadores e divulgadores do género nascido da mistura com a musica tocada
pelos migrantes afro-baianos que ocuparam o Rio de Janeiro. Participando dessas rodas
de samba, que ainda cultivam as caracteristicas ludico-religiosas dos descendentes de

negros africanos, Sinhd buscou inspiracdo para compor muitos de seus sambas.

Além de importante figura na historia do teatro musicado do Rio de Janeiro,
Sinhd foi um grande cronista da vida urbana e politica da capital do pais, teve o mérito
de estabelecer a ponte entre a cultura popular e as classes média e alta da sociedade

carioca. O transito que o compositor tinha nas altas rodas da sociedade carioca também
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foi de muita utilidade para popularizar o samba entre as pessoas que ainda mantinham
na musica europeia suas referéncias. Segundo Bandeira (2006), "Ele era o traco mais
expressivo ligando os poetas, 0s artistas, a sociedade fina e culta as camadas profundas
da ralé urbana. Dai a fascinacdo que despertava em toda a gente quando levado a um

saldo".

A historia de Sinhd também esta ligada a histéria do urbanismo do Rio de
Janeiro. Contratado pelo prefeito Prado Janior, o urbanista francés Alfred Agache
elaborou, em 1927, um extenso plano de remodelacédo da cidade do Rio de Janeiro, que
incluia a demolicdo do morro da Providéncia, situado proximo da zona portuéria da
cidade. Muito discutido pela imprensa da época, o projeto inspiraria 0 samba "A Favela
Vai Abaixo".

Conta-se que os moradores em panico protestaram e recorreram ao sambista
que procurou 0 ministro de estado para interceder junto ao prefeito. O ministro,
conhecedor da sua fama de bom sambista, Ihe disse para oficializar o pedido através de

um samba. Foi ai que Sinh6 cantou os versos:

Minha cabocla, a Favela vai abaixo / Quanta saudade tu teras deste torrédo /
Da casinha pequenina de madeira / que nos enche de carinho o coragdo.

Que saudades ao nos lembrarmos das promessas / que fizemos /
constantemente na capela / Pra que Deus nunca deixe de olhar / por n6s da
malandragem e pelo morro da Favela / V& agora a ingratiddo da humanidade
/ E o poder da flor sumitica, amarela /que sem brilho vive pela cidade /
impondo o desabrigo ao nosso povo da Favela.

Minha cabocla, a Favela vai abaixo / Arruma as "troxa", vamo embora pro
Bangu / Buraco Quente, adeus pra sempre meu Buraco / Eu s6 te esqueco no
buraco do Caju.

Isto deve ser despeito dessa gente / porque o samba ndo se passa para ela /
Porque 14 o luar é diferente / N&do é como o luar que se vé desta Favela / No
Estacio, Querosene ou no Salgueiro / meu mulato ndo te espero na janela /
Vou morar 14 na Cidade Nova / pra voltar meu coracdo para 0 morro da
Favela. (ALVES, 1999, Cedar).

Qual foi o real valor desses versos para impedir a demolicdo dos barracos €
dificil dizer. Contudo o morro da Providéncia permaneceu. A Semelhanca de Saudosa
Maloca de Adoniram Barbosa, esta cangéo retrata o conflito existente na cidade pelo
direito a moradia. Ainda em um contexto historico que pouco se discutia sobre as
questdes, uma como esta € emblematica. A saudade que sentird da favela com a sua
demolicéo, a perda do lugar e da casa, € retratada aqui juntamente com a critica quanto
ao preconceito existente com relacdo a populagdo desses locais. A falta de apresso pelo

samba nascente é atribuida ao ndo conhecimento dos encantos que existem no morro.
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Consagrado ao deus Apolo e as musas — divindades ligadas as artes e a poesia
— 0 monte Parnaso na Grécia foi a inspiracdo para o movimento literario conhecido
como Parnasianismo. Caracterizado pelo respeito as regras de versificacdo e pelo
preciosismo, opondo-se ao romantismo e tendo origem na Franca por volta de 1850,
chega ao Brasil timidamente ja nos anos de 1880, tendo como um de seus primeiros
representantes Luiz Caetano Pereira Guimardes Junior, mais conhecido por Luis
Guimarées Junior. Contemporaneo de Machado de Assis — fundador do Realismo no
Brasil — publicou em 1880 o livro Sonetos e Rimas — obra inaugural do Parnasianismo

em terras brasileiras. Nesta obra encontramos o soneto Visita & Casa Paterna.

Como a ave que volta ao ninho antigo / Depois de um longo e tenebroso
inverno. / eu quis também rever o lar paterno, / O meu primeiro e virginal
abrigo.

Entrei. Um Génio carinhos e amigo, / O fantasma talvez do amor materno, /
Tomou-me as maos, olhou-me grave e terno, / E, passo a passo, caminhou
comigo.

Era esta a sala... (Oh! Se me lembro! E quanto!) / Em que da luz noturna a
claridade / Minhas irmas e minha mée... O pranto

Jorrou-me em ondas... Resistir quem ha-de? / Uma ilusdo gemia em cada

canto, / Chorava em cada canto uma saudade. (GUIMARAES, 2010, p. 33)
De inspiracdo claramente autobiogréfica, o poema canta a volta as origens e
nele vemos novamente a figura materna. O espaco de morar é retratado como 0 seio
materno. Um espaco sagrado de saudades e memorias. A ndo ser pela particula “Lar
paterno” — além do titulo do soneto — a figura do pai ndo se faz presente. O pai € o pater
familias, proprietério da casa, representando toda a carga simbdlica do patrimonialismo
colonial presente na formacdo social do Brasil. O espaco da casa é reservado ao

feminino: “Minhas irmas e minha mae”.

Cumpre lembrar que o tema da casa na obra de Guimardes Janior surge como
uma excecdo no contexto do Parnasianismo brasileiro que, com seu rigor formal e
preciosismo; sua busca pelo classicismo e objetividade se opunha ao sentimentalismo e
subjetivismo dos romanticos. Esse mesmo desinteresse vai perdurar na producdo do
Simbolismo, que mais preocupado com valorizacdo das manifestacbes metafisicas e
espirituais, buscando atingir o etéreo, distanciou-se do mundo real e ndo viu na casa um
tema de valor lirico. Somente com o Modernismo a materialidade do espaco de morar
seria visto como fonte de inspiracio poética. E nesse contexto que surgem as obras de

Drummond — que ja mencionamos — Manuel Bandeira e Mério de Andrade.
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Poeta de alma e oficio, Drummond era mineiro de Itabira: “por isso sou triste,

orgulhoso: de ferro”, confessou no poema Confidéncia do Itabirano (2003). Segundo

José Guilherme Merquior (1976), o livro José (1942) marca, na obra de Drummond, um

momento de modernizacdo estilistica. Neste livro, encontramos o poema Viagem na

Familia que para Merquior (idem), constitui o primeiro grande voo do lirismo em

Drummond.

No deserto de Itabira / a sombra de meu pai / tomou-me pela méo. / Tanto
tempo perdido. / Porém nada dizia. / Nao era dia nem noite. / Suspiro? Voo
de passaro? / Porém nada dizia.

Longamente caminhamos. / Aqui havia uma casa. / A montanha era maior. /
Tantos mortos amontoados, / o tempo roendo os mortos. / E nas casas em
ruina, / desprezo frio, umidade. / Porém nada dizia.

A rua que atravessava / a cavalo, de galope. / Seu rel6gio. Sua roupa. / Seus
papéis de circunstancia. / Suas historias de amor. / Ha um abrir de bads / e de
lembrangas violentas. / Porém nada dizia.

No deserto de Itabira / as coisas voltam a existir, / irrespiraveis e subitas. / O
mercado de desejos / expde seus tristes tesouros: / meu anseio de fugir; /
mulheres nuas; remorso; / Porém nada dizia.

Pisando livros e cartas, / viajamos na familia. / Casamentos; hipotecas; / 0s
primos tuberculosos; / a tia louca; minha avé / traida com as escravas, /
rangendo sedas na alcova. / Porém nada dizia.

Que cruel, obscuro instinto / movia sua mdo pélida / sutilmente nos
empurrando / pelo tempo e pelos lugares / defendidos? / Olhei-o nos olhos
brancos. / Gritei-lhe: Fala! Minha voz / vibrou no ar um momento, / bateu nas
pedras. A sombra / prosseguia devagar / aquela viagem patética / através do
reino perdido. / Porém nada dizia.

Vi magoa, incompreensdo / e mais de uma velha revolta / a dividir-nos no
escuro. / A méo que ndo quis beijar, / 0 prato que me negaram, / recusa em
pedir perddo. / Orgulho. Terror noturno. / Porém nada dizia.

Fala fala fala fala. / Puxava pelo casaco / que se desfazia em barro. / Pelas
maos, pelas botinas / prendia a sombra severa / e a sombra se desprendia /
sem fuga nem reacéo. / Porém ficava calada. / E eram distintos siléncios / que
se entranhavam no seu.

Era meu av0 ja surdo / querendo escutar as aves / pintadas no céu da igreja; /
a minha falta de amigos; / a sua falta de beijos; / eram nossas dificeis vidas /
e uma grande separacao / na pequena area do quarto.

A pequena area da vida / me aperta contra seu vulto, / e nesse abraco diafano
/ é como se eu me queimasse / todo, de pungente amor. / SO hoje nos
conhecermos! / Oculos, memérias, retratos / fluem no rio do sangue. / As
aguas ja nao permitem / distinguir seu rosto longe, / para la de setenta anos...
Senti que me perdoava / porém nada dizia.

As 4guas cobrem o bigode, / a familia, Itabira, tudo. (ANDRADE, 2003).

Aqui, o poeta mineiro, apresenta 0 espaco domestico como o espago familiar,

absolutamente inseparavel da memaria de Itabira, da figura do pai, da mae e da infancia.

A casa também aparece como um cenario onde se desenrola o teatro da existéncia

criados pelo poeta. Sdo apresentados acontecimentos da vida social e natural:

nascimentos, separagdes e morte. Assim o poeta, mediante a imagem desse lugar-casa-

ambiente, cria a experiéncia de estar-se no mundo. Drummond, por meio desse espaco,
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nega a presentificacdo, quebrando a percepcdo linear do tempo. Espaco e tempo séo

sujeitos de uma experiéncia poética.

Com um belo exemplo de intertextualidade, Jessié Quirino, por meio de uma
parddia do famoso poema Vou-me Embora pra Pasargada, de Manuel Bandeira, faz um

jogo com a ideia de tempo e espaco no seu poema Vou-me Embora Pro Passado.

Vou-me embora pro passado / L& sou amigo do rei / L& tem coisas "daqui,
6!" / Roy Rogers, Buc Jones / Rock Lane, Doris Day / Vou-me embora pro
passado.

Vou-me embora pro passado / Porque 14, é outro astral / L4 tem carros
Vemaguet / Jeep Willes, Maverick / Tem Gordine, tem Buick / Tem
Candango e tem Rural.

L4 dangarei Twist / Hully-Gully, 18-ié-ié / L4 é uma brasa mora! / S6 vocé
vendo / pra cré / Assistirei Rim Tim Tim / Ou mesmo Jinne é um Génio /
Vestirei calcas de Nycron / Faroeste ou Durabem / Tecidos sanforizados /
Tergal, Percal e Banlon /

Verei lances de andgua / Combinacdo, califon / Escutarei Al Di La /
Dominiqui Niqui Niqui / Me fartarei de Grapette / Na farra dos piqueniques /
Vou-me embora pro passado.

No passado tem Jerbnimo / Aquele Her6i do Sertdo / Tem Coronel Ludugero
/ Com Otrope em discussdo / Tem passeio de Lambreta / De Vespa, de
Berlineta / Marinete e Lotacdo.

Quando toca Pata Pata / Cantam a versdo musical / "T4 Com a Pulga na
Cueca" / E dancam a musica sapeca / O Papa Hum Mau Mau / Tem a turma
prafrentex / Cantando Banho de Lua / Tem bundeira e piniqueira / Dando
sopa pela rua / Vou-me embora pro passado.

Vou-me embora pro passado / Que o passado € bom demais! / La tem
meninas "quebrando™ / Ao cruzar com um rapaz / Elas cheiram a P4 de Arroz
/ Da Cachemere Bouquet / Coty ou Royal Briar / Colocam Rouge e Laqué
English Lavanda Atkinsons / Ou Helena Rubinstein / Saem de saia plissada
Ou de vestido Tubinho / Com jeitinho encabulado / Flertando bem de
fininho.

E 14 no cinema Rex / Se vé broto a namorar / De mao dada com o guri / Com
vestido de organdi / Com gola de tafeta.

Os homens & do passado / S6 andam tudo tinindo / De linho Diagonal /
Camisas Lunfor, a tal / Sapato Clark de cromo / Ou Passo-Doble esportivo /
Ou Fox do bico fino / De camisas Volta ao Mundo / Caneta Shafers no bolso
/ Ou Parker 51 / S6 cheirando a Aqua Velva / A sabonete Gessy / Ou
Lifebouy, Eucalol / E junto com o espelhinho / Pente Pantera ou Flamengo /
E uma trunfinha no quengo / Cintilante como o sol.

Vou-me embora pro passado / L& tem tudo que ha de bom! / Os mais velhos
inda usam / Sapatos branco e marrom / E chapéu de aba larga / Ramenzone
ou Cury Luxo /Ouvindo Besame Mucho / Solfejando a meio tom.

No passado é outra histdrial / Outra civilizagdo... / Tem Alvarenga e
Ranchinho / Tem Jararaca e Ratinho / Aprontando a gozacdo / Tem assustado
a Vermuth / Ao som de Valdir Calmon / Tem Long-Play da Mocambo / Mas
Rosenblit é o bom / Tem Albertinho Limonta / Tem também Mamée Dolores
/ Marcelino P&o e Vinho / Tem Bat Masterson, tem Lesse / Tunel do Tempo,
tem Zorro / N&o se vé tantos horrores.

L4 no passado tem corso / Langa perfume Rodouro / Geladeira Kelvinator /
Tem ré&dio com olho mégico / ABC a voz de ouro / Se ouve Carlos Galhardo /
Em Audicbes Musicais / Piano ao cair da tarde / Cancioneiro de Sucesso /
Tem também Repérter Esso / Com noticias atuais.

Tem petisqueiro e bufé / Junto a mesa de jantar / Tem bisq(it e bibeld / Tem
louca de toda cor / Bule de agata, alguidar / Se brinca de cabra cega / De
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drama, de garrafdo / Camoniboi, balinheira / De rolimd na ladeira / De
rasteira e de pinhéo.

L4, também tem radiola / De madeira e baquelita/ La se faz caligrafia / Pra
modelar a escrita / Se estuda a tabuada / De Teobaldo Miranda / Ou na
Cartilha do Povo / Lendo Vovo Viu o Ovo / E a palmatéria é quem manda.
Tem na revista O Cruzeiro / A beleza feminina / Tem misse botando banca /
Com seu maib de elanca / O famoso Catalina / Tem cigarros Yolanda /
Continental e Astoria / Tem o Conga Sete Vidas / Tem brilhantina Glostora /
Escovas Tek, Frisante / Rel6gio Eterna Matic / Com 24 rubis / Pontual a toda
hora.

Se ouve pagina sonora / Na voz de Angela Maria / "— Seré que sou feia? /
N&o € ndo senhor! / — Entdo eu sou linda? / Vocé é um amor!..." /
Quando ndo / querem a paquera / Mulheres falam: "Passando, / Que é pra nao
enganchar!" / "Achou ruim dé um jeitim!" / "Pise na flor e amasse!" / E Al e
POFE! e quizila / Mas o homem n&o cochila / Passa o pano com o olhar / Se
ela toma Postafen / Que é pra bunda aumentar / Ele empina o polegar / Faz
sinal de "tudo X" / E sai dizendo "O Maré! / Todo boy, mancando o pé /
Insistindo em conquistar.

No passado tem remédio / Pra quando se precisar / La tem Doutor de familia
/ Que tem prazer de curar / L4 tem Agua Rubinat / Mel Poejo e Asmapan /
Bromil e Capivarol / Arnica, Phimatosan / Regulador Xavier / Tem Salde da
Mulher / Tem Aguardente Alema / Tem também Capiloton / Pentid e
Terebentina / Xarope de Lim&o Brabo / Pilulas de Vida do Dr. Ross / Tem
também aqui pra nds / Uma tal Robusterina /A salde feminina.

Vou-me embora pro passado / Pra ndo viver sufocado / Pra ndo morrer
poluido / Pra ndo morar enjaulado / L& ndo se vé violéncia / Nem droga nem
tanto mau. / Ndo se vé tanto barulho / Nem asfalto nem entulho / No passado
é outro astral

Se eu tiver qualquer saudade / Escreverei pro presente / E quando eu estiver
cansado / Da jornada, do batente / Terei uma cama Patente / Daquelas do selo
azul /Num quarto calmo e seguro / Onde ali descansarei / L& sou amigo do rei
L4, tem muito mais futuro /Vou-me embora pro passado. (QUIRINO, 2011).

Ao tratar o tempo como um lugar geografico para onde deseja ir e onde se pode
ser mais feliz, o Jessié Quirino, deixa patente o anseio que tem pelo retorno ndo a uma
casa ou cidade, mas a um estado de plena satisfacdo. E no passado onde as coisas s&0
mais verdadeiras e belas. Onde a simplicidade e a tranquilidade ditam o ritmo da vida.
Onde as relagdes sociais e afetivas sdo mais ternas.

J& mencionamos o significado da palavra Othonom®*. E interessante que
também € o titulo da breve crénica de Noemi Tamas (2012):

E domingo de manhd e eu pergunto ao meu pai como vai a vida dele.
Minha vida vai muito bem minha filha, muito bem, mas eu quero
ir pra casa, chega de férias. Tem um lugar no seu carro? Hesito, nem sei o
que responder. Tem sim pai, vocé me ensina o caminho? Ele para, pensa, e
me diz: infelizmente eu ndo posso Ihe ajudar minha filha, porque eu nunca
estive aqui. Estamos sentados na sala de jantar da casa em que ele vive ha
pelo menos 30 anos. Embora rodeado por objetos absolutamente familiares e
reconhecidos como tal, ele ndo se sente em casa. Talvez anseie pela casa da
infancia, ou a memdria amalgama afetiva de todos os lugares casa que o
acolheram. N&o sei, mas ele tem insistido que neste hotel, ele ndo quer ficar
mais. (TAMAS, 2012).

¥ Em hingaro a palavra Othonom quer dizer minha casa, o meu lar, a minha terra, 0 meu pais.
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Esse breve e singelo relato — certamente de uma experiéncia real vivida pela
autora — nos mostra uma situagcdo comovente. O pai ndo reconhece mais a casa onde
mora, embora viva a mais de 30 anos no mesmo lugar. Na verdade, em suas memorias,
anseia pela casa da primeira infancia. Seu lugar pueril e onde encontram-se as
lembrancas mais doces e sua vida. E para la que deseja regressar, mas ndo sabe 0
caminho. Nao lembra como chegou no “quarto de hotel” em que se transformou a casa
onde mora. Em que momento de sua vida a casa deixou de ser o seu lar, certamente ndo

sabera responder. Agora ele ja ndo encontra mais seu lugar no mundo.

Voltamos entdo a lembrar o que nos diz Freud sobre origem dos desejos. O
anseio pelo abrigo que perdemos no nascimento é o que nos faz construir um passado
idealizado onde éramos mais felizes, onde estdvamos mais seguros. Onde podiamos ser
nos mesmos. Assim, projetamos nesse passado onirico nossa casa; mais ainda, fazemos
desse passado nossa morada perdida, nosso paraiso perdido. Para onde sonhamos

ardentemente regressar.

4.2.2. Casa do Presente como lugar de intimidade: Vivendo a casa.

A arquitetura como construir portas, / de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender, / nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas; / casas exclusivamente portas e teto.
O arquiteto: o0 que abre para o homem / (tudo se sanearia desde casas
abertas) portas por-onde, jamais portas-contra; / por onde, livres: ar luz
razdo certa.

Até que, tantos livres o amedrontando, / renegou dar a viver no claro e
aberto. / Onde vaos de abrir, ele foi amurando / opacos de fechar; onde
vidro, concreto; / até fechar o homem: na capela Utero, / com confortos de
matriz, outra vez feto. (Jodo Cabral de Melo Neto — Fabula de Um Arquiteto,
1975).

Em 1986, Donald Woods Winnicott, publica um livro que ja pelo seu titulo nos
chama a atencdo: Tudo Comeca em Casa™. Os artigos reunidos nessa coletanea
demonstram a conviccdo de Winnicott de que a estrutura da sociedade reflete a natureza
do individuo e da familia. Médico pediatra e psicanalista infantil, trabalhou durante a 22
Guerra Mundial com criangas separadas de seus pais e de suas casas. Nesse trabalho
pdde constatar a importancia do brincar e dos primeiros anos de vida na construcéo da
identidade pessoal. Boa parte dos conceitos da teoria Winnicottiana se refere ao

"desenvolvimento emocional primitivo", cujos efeitos, segundo ele, sdo de importancia

%5 Titulo original: Home Is Where We Start From. Ganhou uma versdo em portugués em 1989, pela
editora Martins Fontes.
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crucial para o individuo por se estenderem para além da infancia. Ele desenvolve o

conceito de "méae suficientemente boa".

O titulo da obra winnicottiana — Tudo comeca em casa —, € bastante sugestivo
e nos leva a pensar em uma possivel aproximacao entre as preocupacdes teoricas do
psicanalista inglés e aquelas que ocuparam o filésofo francés Gaston Bachelard que
concede um papel central a casa em suas reflexfes sobre o espacgo. Se, para Bachelard
(2008), a casa € analisada enquanto um espaco que, por exceléncia, cria as raizes do
homem no mundo, para Winnicott (1983) a casa é o lugar onde o mundo do ser humano
se inicia.

Outro conceito desenvolvido por Winnicott € do "objeto transicional”
(WINNICOTT, 1983; 1985), representado classicamente pelo ‘“cobertorzinho” a que
muitos pequenos se agarram numa determinada fase. "Esse objeto € ao mesmo tempo
uma coisa objetiva — existe num mundo compartilhado — e subjetiva — para seu dono,
ele faz parte de uma fantasia, possui vida propria”. A nossa casa € recheada desses

objetos e ela propria pode ser entendida como tal.

Assim, ndo seria ousado afirmar que ambos os autores — Winnicott por meio da
psicandlise e Bachelard, por meio da fenomenologia — pensam a casa como um espago
fundamental para a formacéo do ser humano e sua constituicdo enquanto individuo. As

palavras do proprio Bachelard (2008) ndo nos deixam duvida quanto a essa conexao:

Com efeito, a casa &, a primeira vista, um objeto rigidamente geométrico.
Somos tentados a analisé-la racionalmente. Sua realidade inicial é visivel e
tangivel. E feita de s6lidos bem talhados, de vigas bem encaixadas. A linha
reta predomina. O fio de prumo deixou-lhe a marca de sua sabedoria, de seu
equilibrio. Tal objeto geométrico deveria resistir a metaforas que acolhem o
corpo humano, a alma humana. Mas a transposi¢ao para 0 humano ocorre de
imediato, assim que encaramos a casa como um espaco de conforto e
intimidade, como um espaco que deve condensar e defender a intimidade.
Abre-se entdo, fora de toda racionalidade, o campo do onirismo.
(BACHELARD, 2008, p. 64).

Ao escolher a casa como local constitutivo do ser, Bachelard reafirma a
importancia do espago para pensar os fundamentos da existéncia humana. A casa € uma
das maiores forcas de integracdo para 0s pensamentos, as lembrancgas e os sonhos do
homem. Nessa integracdo, o principio de ligacdo é o devaneio. Sem ela, 0 homem seria
um ser disperso. Ela — a casa — mantém o homem através das tempestades do céu e das

tempestades da vida. E o corpo e é a alma. E o primeiro mundo do ser humano. Antes
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de ser jogado no mundo, o homem é colocado no ber¢o da casa. (BACHELARD,
2008).

N&o pretendemos lancar aqui uma teoria ou corrente interpretativa unindo os
pensamentos desses dois autores. Ndo é objetivo deste trabalho e nos falta
aprofundamento nas duas correntes epistemoldgicas de cada um deles, para ndo falar
também na pouca maturidade e experiéncia académica que ndo nos permite seguir por
esse caminho. Buscamos apenas trazer a luz de nossas reflexdes elementos que nos
auxiliam na formulacao de nosso estudo. Procurando olhar para a casa enquanto espaco
de afetividade e intimidade, entendemos seu espago como essencial para a constituigéo
psiquica dos individuos e para a formagdo de sua subjetividade. Winicott e Bachelard,

trazem elementos que nos ajudam nessa busca.

Com esse esclarecimento podemos seguir adiante. Agora, seguindo as palavras
de Blaise Pascal (1988), em seus Pensamentos, que diz que o fato de ninguém querer
ficar na propria casa € a origem de toda infelicidade. Como entender essa contradi¢do?
A casa € a referéncia do ser humano. Mas existe o querer fugir. Deixar o ninho e alcar

VvO0O0.

Esse anseio por deixar o lar € retratado no classico livio O Magico de Oz, do
escritor norte-americano L. Frank Baum e também na também cléssica versdao musical
para 0 cinema, dirigida por Victor Fleming e protagonizada por Judy Garland.
Publicada originalmente em 1900, considerada atemporal, a histéria de O Magico de Oz
usa a longa jornada como metéfora para a autodescoberta. O livro também fala sobre
amizades verdadeiras e familia. Sobre a casa e o amor ao lar. Na historia, temos a
personagem Dorothy Gale que apds uma discussdo com a familia deseja ir embora para
qualquer outro lugar. Fugir e encontrar um local em que pudesse ser livre. A casa, nesse
momento é um lugar repressor. (No filme, todo o ambiente é apresentado em tons de
sépia para tornar visivel essa sensacdo, em contraste com o brilho do Technicolor em

que a terra de Oz é mostrada).

Nas palavras de Cecilia Meireles no poema “Eis a Casa’:

Eis a casa / menos que de ar / imponderével, / no entanto é branca de camélia
e tem perfume de cal. / Com seus corredores / Suas escadas / O alpendre.

As janelas uma a uma / Vé-se o mar. As montanhas. O trem passando. O
gasdémetro. / Veem-se as arvores por cima com suas flores / A casa
imponderavel. / Mas de cimento madeira tijolos ferro vidro. / A pintura
prateada das grades cheira a 6leo a fruta a luz. / A &gua a pingar cheira a
musgo / soa metalica, trémula / insetos passaros liquidos / pequenas estrelas /
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clarins muito longe / Peitoris gastos de bragcos antigos / Sombras de
borboletas / Eu sei quem comprou a terra / quem pensou nos desenhos / quem
carregou as telhas / Passam legifes de formigas pelos patamares / Eu sei de /
gquem era a casa / quem morou na casa / quem morreu / Eu sei quem ndo pode
/ viver na casa / E uma casa / com seus andares / suas escadas / seus /
corredores varandas / aposentos / alvenaria / muros / imponderavel / Uma /
casa qualquer / Cruz que se carrega / Imponderavelmente, para sempre, as
costas. (Meireles, 1998, p. 1872).

Surge em meio ao cotidiano uma casa “imponderavel”. Carregamos nossas
casas as costas. Todas elas! Para a personagem de Frank Baum, toda essa carga passa a
ser opressiva. Na verdade, ela ainda ndo se encontrou dentro desse ambiente. Para ela a

casa onde mora ndo € o lugar “suficientemente bom”.

Quando € levada para a terra encantada de Oz, enfrenta uma série de aventuras
que a levam a descobrir as verdadeiras caracteristicas suas que até entdo desconhecia.
Nessa experiéncia de autoconhecimento ela percebe o significado de lar e familia.
Assim, sua jornada de autodescoberta € na verdade uma jornada em direcdo a sua casa.
Quando descobrimos quem somos, nos deparamos como 0 nosso lar; espelho de nés
mesmos. Apesar da histéria comecar com o desejo de partida, no final temos o
reencontro da personagem Dorothy Gale com a sua casa, reconhecendo que “ndo ha
lugar como o nosso lar”.

O tema da partida de casa é mostrado com muita beleza e sentimentalidade no

curta-metragem de animagéo O Farol*

(2010), do cineasta taiwanés, radicado em Los
Angeles, EUA, Po Chou Chi. Carregado de sutilezas e simbolismos, o filme que ja
ganhou 27 prémios internacionais, trata delicadamente da relagdo entre pai e filho. Em
pouco mais de sete minutos, sem apresentar nenhum dialogo, o filme mostra o

crescimento, o aprendizado, a partida, o retorno e o envelhecimento dos personagens.

No curta-metragem, é contada a historia de pai e filho que moram em um farol
em uma pequena ilha. Nesta animacéo, é bastante emblematico a casa ser o farol. Nas
noites mais escuras e nas tempestades, é o farol que guia os navios no mar. Ele é um
sinal de esperanca e um aviso aos navegadores de que estdo finalmente proximos de um

porto.

O Farol € a casa, o lar, o porto seguro, o sinalizador de que esta tudo certo, o

abraco do pai. Os barcos a um s6 tempo simbolizam as conquistas, mas também as idas

' The Lighthouse, Disponivel no Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=XHFvJCjuTDU>.
Acessado em 5 de jun. de 2015.
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e vindas, partidas e retornos. O ambiente doméstico € sutilmente retratado. Sentado ao
piano, o pai ensina seu filho a tocar o instrumento. Pode-se ver porta-retratos e outros
objetos comuns em qualquer casa. O filho, ao crescer, parte para longe. Deixa seu ninho
e lanca-se no voo. Por muito tempo ndo volta. Cartas sdo escritas, 0 pai espera, as
estacfes mudam, e o inverno chega. Apds muito tempo, depois de constituir sua propria
familia, o filho finalmente regressa e encontra seu pai ja velho, mas ainda a tempo de
relembrar os momentos felizes em frente ao piano. E simbolico e comovente o detalhe
de que nesse momento a posicdo do pai e do filho invertem-se. O curta termina com a
nova familia ocupando a casa-farol, mostrando simbolicamente que voltamos para o
comego. Por mais longe que alcemos voo, levamos conosco as marcas de nossa casa

gue nos trazem de volta sempre. De uma maneira literal ou apenas simbdlica.

Da mesma forma que a partida da casa € retratada no filme de O Farol, a
chegada ao novo lar e a constituicdo de uma nova familia é cantada na cangdo da banda
Legido Urbana, composta por Renato Russo O Mundo Anda Téo Complicado (1991).

Nesta cancdo temos a descri¢do de um casal que comeca uma nova vida:

Gosto de ver vocé dormir / Que nem crianga com a boca aberta / O telefone
chega sexta-feira / Aperto o passo por causa da garoa / Me empresta um par
de meias / A gente chega na sessdo das dez / Hoje eu acordo ao meio-dia /
Amanha é a sua vez / Vem ca, meu bem, que é bom lhe ver / O mundo anda
tdo complicado / Que hoje eu quero fazer tudo por vocé. / Temos que
consertar o despertador / E separar todas as ferramentas / Que a mudanca
grande chegou / Com o fogdo e a geladeira e a televisdo / Nao precisamos
dormir no chdo / Até que é bom, mas a cama chegou na terca / E na quinta
chegou o som / Sempre faco mil coisas ao mesmo tempo / E até que é facil
acostumar-se com meu jeito / Agora que temos nossa casa / é a chave que
sempre esqueco / Vamos chamar nossos amigos / A gente faz uma feijoada /
Esquece um pouco do trabalho / E fica de bate-papo / Temos a semana inteira
pela frente / Vocé me conta como foi seu dia / E a gente diz um pro outro: / -
Estou com sono, vamos dormir! / Vem c4&, meu bem, que é bom lhe ver / O
mundo anda tdo complicado / Que hoje eu quero fazer tudo por vocé / Quero
ouvir uma cancdo de amor / Que fale da minha situacdo / De quem deixou a
seguranga de seu mundo / Por amor. (RUSSO, 1991, EMI).

A composicdo retrata o cotidiano de uma nova familia que se constitui. A
chegada da mobilia e dos objetos que comuns numa residéncia. Mais do que isso a
cancdo fala das relagbes que sdo estabelecidas dentro dessa nova casa e também o
mundo exterior. A rotina de trabalho e o regresso para o lar, o convite para 0s amigos se
fazerem presentes, e sobretudo a ideia de abrigo que esta presente na casa que protege

das complica¢des do mundo e permite a constru¢do de uma nova familia.

Assim, a casa concentra as condigbes para que possa ser um ambiente

suficientemente bom. A casa é o terreno habitado pelo homem e ele o ocupa com
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intimidade. Buscamos o lugar onde nos sentimos em casa. Mas O que significa

exatamente a tdo repetida expressao “sentir-se em casa’?

Em Sonata de Outono'’, filme de 1978, dirigido por Ingmar Bergman, a
personagem Charlotte Andergast, interpretada por Ingrid Bergman, € uma pianista de
renome internacional, que passou a vida viajando, distante das duas filhas. Os anos ja
Ihe pesam, e ela, novamente viajando em um trem e distanciando-se das filhas, diz: “Eu
me sinto tdo deslocada. Tenho tanta saudade de casa! Mas quando chego em casa, vejo
que eu sinto saudade de alguma outra coisa.” Esta frase, magistralmente construida pelo
dramaturgo e cineasta sueco, parece-me ainda mais significativa em nossa lingua
portuguesa, onde a palavra saudade tem um sentido muito préprio carregado de

sentimento.

Os anos viajando por conta de sua atividade artistica impediram que Charlotte
Andergast encontrasse seu lugar no mundo. Sem referéncias fisicas — a casa — e sem
lacos afetivos pois sua relacdo com as filhas é prejudicada pelo distanciamento, a

personagem ndo encontra um lugar em que se sinta em casa.

A casa, enquanto nosso lugar no mundo, nosso ponto de referéncia € também
nosso ponto de partida de onde podemos sair e para onde podemos regressar. As
despedidas e os regressos podem ser apenas simbolicos, mas também podem ser
experimentados literalmente. De um modo ou de outro, nossa casa € 0 nosso refagio do
mundo e em oposicdo a ele, sempre esta a nossa espera para nos receber de volta. Sendo

uma casa fisica ou simbdlica.

Dito de outra forma, a casa € o lugar de onde o sujeito pode partir em busca de
sua sobrevivéncia. O sujeito parte em busca de novos encontros com outros sujeitos. A
casa também é o lugar do regresso para onde o sujeito volta em seguranca depois de
aventurar-se pelo mundo. Com essas reflexdes lembramos dos versos da cangdo de
Milton Nascimento na cacdo Encontros e Despedidas de 1985, composta em parceria

com Fernando Brant.

Mande noticias / Do mundo de 14 / Diz quem fica / Me dé um abraco / Venha
me apertar / T6 chegando. / Coisa que gosto é poder partir / Sem ter planos /
Melhor ainda € poder voltar / Quando quero. / Todos os dias é um vai-e-vem
/ A vida se repete na estagdo / Tem gente que chega pra ficar / Tem gente que
vai / Pra nunca mais. / Tem gente que vem e quer voltar / Tem gente que vai,
quer ficar / Tem gente que veio s6 olhar / Tem gente a sorrir e a chorar / E

7 Titulo original em inglés Love Song.
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assim chegar e partir. / Sdo s6 dois lados / Da mesma viagem / O trem que
chega / E 0 mesmo trem / Da partida. / A hora do encontro / E também,
despedida / A plataforma dessa estagio / E a vida desse meu lugar / E a vida
desse meu lugar / E a vida... / L& la L4 L& L&... / A hora do encontro / E
também, despedida / A plataforma dessa estacdo / E a vida desse meu lugar /
E a vida desse meu lugar / E a vida. (NASCIMENTO; BRANT, 1985,
Barclay).

Ja se comentou muito sobre a tematica supostamente espirita desses versos de
Milton, entretanto ndo seguiremos nessa linha de discussao e deixando de lado qualquer
especulacdo sobre essa questdo, procuramos observar aquilo que nos parece mais
evidente na letra da cancdo. As constantes idas e vindas, partidas e chegadas, encontros
e despedidas. Em nossas vidas estamos ou na condicdo daquele que parte para uma
jornada — metaférica ou real — ou na condicdo daquele que fica e aguarda pelo regresso
de quem foi. Estamos sempre a nos despedir ou a reencontrar alguém ou algo. E nossa
casa, ora é o outro de quem nos despedimos, ora é a “plataforma da estagdo” para onde

regressamos — ou desejamos regressar.

Ao falarmos de viagens e jornadas, temos que lembrar também da ideia de
caminho. A estrada que se descortina diante de nds, que tanto pode nos levar para mais
e mais longe de casa como pode nos conduzir de volta para o nosso lugar. Bachelard
(2008, p. 31), chega mesmo a perguntar “que pode haver de mais belo que um caminho?
E simbolo e a imagem da vida ativa e variada”. Toda pessoa deveria falar de suas
estradas e encruzilhadas. E precisamente essa beleza que é cantada com extrema
delicadeza por Luiz Gonzaga na cancdo Estrada de Canindé (1950), composta em

parceira com Humberto Teixeira:

Ai, ai, que bom / Que bom, que bom que é / Uma estrada e uma cabocla /
Cum a gente andando a pé / Ai, ai, que bom / Que bom, que bom que é / Uma
estrada e a lua branca / No sertdo de Canindé / Artomove la nem sabe se é
home ou se é muié / Quem é rico anda em burrico / Quem é pobre anda a pé /
Mas o pobre vé nas estrada / O orvaio beijando as fl6 / V& de perto o galo
campina / Que quando canta muda de cor / Vai moiando os pés no riacho /
Que &gua fresca, nosso Senhor / Vai oiando coisa a grané / Coisas qui, pra
mode vé / O cristdo tem que andd a pé. (GONZAGA,; TEIXIRA, 1950,
Vitor).

O “andar a pé” permite a observacao dos detalhes mais singelos e também mais
belos do caminho. E uma relagdo intima e prazerosa. “O orvalho beijando a flor”, o
contato com as aguas do riacho, o luar, todos detalhes que s6 quem caminha pode ver e
sentir. Podemos perceber dois aspectos interessantes. Para seguir o caminhando esse
lugar — metafdrico-simbdlico ou literal — é conhecido daqueles que o atravessam. E um

caminho onde se pode reconhecer os detalhes e facilmente saber que direcdo tomar. O
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caminho também é lugar de reconhecimento. Se a trajeto é feito a pé, entdo nao pode ser
muito longo. Ndo podemos nos afastar demais de nossa casa tem tomar caminhos
desconhecidos sem corrermos o risco de nos perdermos. Perdemos nossas referéncias e
também nos perdermos de ndés mesmos. O caminho nos leva de casa para o0 mundo e

nos traz de volta ao lar.

A casa, nosso espa¢o de morar, nossa habitacdo, enquanto espaco reconhecivel
e de reconhecimento, estando na base de nossa formacao enquanto sujeito, simboliza o
que temos de mais intimo e idiossincratico. Somos a nossa casa. N&o é a toa que muitas
vezes ouvimos ou até mesmo repetimos a expressao “‘sua casa € a sua cara” ou mesmo
“quero uma casa que tenha a minha cara”. Mas afinal o que estamos realmente dizendo

com essas expressoes?

Em 2010, o cantor e compositor sertanejo Leo Magalhées, gravou a cancgédo

Minha Casa é a Minha Cara:

Outro final de semana e eu de bobeira / E mais um domingo com gosto de
segunda-feira / Pedagos da foto na sala de estar / O vinho e 0 copo no mesmo
lugar / E a soliddo ndo sara.

Meu mundo parou no instante da sua partida / Até o relégio na instante
perdeu a batida / O retrato ao lado da televisdo / Sapatos e roupas jogados ao
chdo / Minha casa é minha cara

Por que, vou arrumar a casa se até minha vida / Ta baguncada e tdo esquecida
/ Saudade me deixa de cabega tonta / Por que, me levantar da sala e procurar
a cama / Pois quando eu vou pro quarto o coracdo reclama / A falta de vocé
que ja passou da conta. (MAGALHAES, 2010, Independente).

A soliddo de uma casa onde se viveu uma histéria de amor que chegou ao fim;
o tédio e a sensacdo de tempo perdido por ndo se ter quem se deseja perto; a sensacdo de
que a vida parou, tudo isso é contato ao descrever a situacdo em que a casa Se encontra.
A desorganizagdo do ambiente doméstico: “vinho e copo no mesmo lugar”; “pedacos de
foto na sala de estar”, reflete a estado de desordem em que se encontra este morador.

Desordem por ndo ter a pessoa amada. A casa € mais do que o palco onde esta cena se

desenrola. Ela é parte de daquele que a vivencia. E o seu reflexo.

Arnaldo Antunes consegue nos mostrar vividamente essa ideia com a cangdo A

Casa € Sua, composicdo de 2009 em parceria com Ortinho.

Ndo me falta cadeira / Ndo me falta sofa / SO falta vocé sentada na sala / SO
falta vocé estar / Ndo me falta parede / E nela uma porta pra vocé entrar / Nao
me falta tapete / SO falta o seu pé descalco pra pisar / Ndo me falta cama / Sé
falta vocé deitar / Nao me falta o sol da manha / S¢ falta vocé acordar / Pras
janelas se abrirem pra mim / E o vento brincar no quintal / Embalando as
flores do jardim / Balancando as cores no varal / A casa € sua / Por que ndo
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chega agora? / Até o teto ta de ponta-cabega / Porque vocé demora / A casa é
sua / Por que ndo chega logo? / Nem o prego aguenta mais / O peso desse
relégio / Ndo me falta banheiro, quarto / Abajur, sala de jantar / Nao me falta
cozinha / Sé falta a campainha tocar / Ndo me falta cachorro / Uivando s6
porque vocé ndo esta / Parece até que esta pedindo socorro / Como tudo aqui
nesse lugar / Ndo me falta casa / Sé falta ela ser um lar / Nao me falta o
tempo que passa / S6 ndo da mais para tanto esperar / Para 0s passaros
voltarem a cantar / E a nuvem desenhar um coracdo flechado / Para o chédo
voltar a se deitar / E a chuva batucar no telhado / A casa é sua / Por que ndo
chega agora? / Até o teto ta de ponta-cabeca / Porque vocé demora / A casa é
sua / Por que ndo chega logo? / Nem o prego aguenta mais / O peso desse
relégio. (ANTUNES, 2009. Rosa Celeste).

O clipe™® dessa cancdo é ainda mais interessante. Ao cantar que nada lhe falta
na casa, na verdade o poeta diz 0 oposto. No clipe, enquanto a cancdo segue com sua
letra, — bastante caracteristica desse compositor — uma série de objetos domésticos,
comuns em qualquer residéncia sdo descritos como existentes nessa habitacdo, mas que
pela auséncia da pessoa amada para fazer uso dos mesmos, eles simplesmente
desaparecem. Nao havendo quem os utilize perdem portanto o seu valor e o seu sentido.
Uma vez que 0 que mais interessa ao morador ndo esta presente, a presenca de todos 0s
outros objetos se torna em auséncia. Tempo e espaco encontram-se em desordem. A

presenca vira auséncia. Os espagos estdo vazios. A casa encontra-se vazia.

Novamente, a casa enquanto continuacdo da identidade do seu habitante,
reflete esse estado de animo e tudo se torna auséncia assim como esta ausente o objeto
de desejo: a pessoa amada. A casa sem seus habitantes desaparece. A e pessoas, assim
vivem uma relacdo dialética em que um se reflete no outro. A casa é continuacdo de nds

mesmaos.

Seguindo essa ideia da casa engquanto corpo, 0 mesmo Arnaldo Antunes vai
nos brindar com outra cancdo, A Nossa Casa (2004), em que, com um belo jogo de
palavras — bem ao seu estilo — a casa é apresentada como ndés mesmos, NosSso COrpo e

tudo o que nos rodeia.

Na nossa casa amor-perfeito € mato / E o teto estrelado também tem luar / A
nossa casa até parece um ninho / Vem um passarinho pra nos acordar / Na
nossa casa passa um rio no meio / E o nosso leito pode ser o mar / A nossa
casa € onde a gente esta / A nossa casa € em todo lugar / A nossa casa é de
carne e 0sso / N&o precisa esforgo para namorar / A nossa casa ndo é sua nem
minha / N&o tem campainha pra nos visitar / A nossa casa tem varanda dentro
/ Tem um pé de vento para respirar / A nossa casa € onde a gente esta / A
nossa casa é em todo lugar (ANTUNES, 2004, Rosa Celeste/BMG).

'8 Disponivel no Youtube, em: <https://www.youtube.com/watch?v=Y-xVpQ1KRWw>. Acessado em 5
de jun. de 2015.
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De maneira muito poeética, Arnaldo Antunes esta nos dizendo que a casa € o
nosso corpo. Assim, onde quer que formos ela nos acompanha e temos a vastiddo do
universo para colocar nosso lar. Ndo é que ndo temos um lugar como ponto de
referéncia. Aqui o poeta esta expressando que onde quer que formos é possivel, sim,
atribuirmos significado ao espacgo que nos cerca, preenchendo todos os cantos de afeto e

assim transformar um espaco em lugar. Nosso lugar.

Além de espaco fundamental para nossa formacdo enquanto Ser, a casa
também é testemunha da nossa vida mais intima. Segundo Rybczynski (1996), a ideia
de intimidade e de privacidade surge como uma consequéncia das transformacgdes das

condigdes da vida urbana. O autor nos diz:

A domesticidade € um conjunto de emocfes sentidas, e ndo um Unico
atributo. Ela esté relacionada a familia, & intimidade, a devocéo ao lar, assim
como a uma sensacdo da casa como incorporada — e ndo somente abrigo.
(RYBCZYNSKI, 1996, p. 85).

Para Rybczynski (idem), a domesticidade caseira dependia do desenvolvimento
de uma consciéncia interior. Extrapolando um pouco essa ideia, podemos nos valer
novamente de alguns conceitos da psicanalise para uma possivel aproximacédo do que
queremos entender. Essa ndo é de forma alguma uma tarefa original. Leitdo (2009) faz
exatamente esse esforca ao trabalha o conceito de identificagdo de Freud para explicar a
relacdo entre 0s elementos socioespaciais e a sociedade. Diz a autora:

O conceito-chave da psicanalise que permite explicar sob que artimanha
psiquica se da esse fendmeno na vida humana é o conceito de identificacao.
A identificacdo € o mecanismo psiquico a partir do qual o sujeito se constitui
e se reconhece em sua condi¢do humana. A ideia-forca que o conceito traz a
tona é a questdo da imprescindibilidade do outro. (LEITAO, 2009, p. 143).

Nas palavras do poeta Vincent Monteiro, citado por Bachelard (2008):

Quem ndo tem no fundo do coracdo / Um sombrio castelo de Elseneur, /
Como as pessoas do passado / Construimos em n6s mesmos pedra / por pedra
um grande castelo assombrado? (MONTEIRO, Vincent. Vers sur verr, p. 15,
apud BACHELARD, 2008, p. 65).

Bachelard ainda nos apresenta as palavras do poeta André Lafon (1913):

Sonho com uma morada, casa baixa de janelas / altas, trés degraus gastos,
rasos e esverdeados. / Morada pobre e secreta com ar de gravura antiga / que
sO vive em mim e onde eu entro as vezes, / Sentando-me para esquecer o dia
cinzento e a chuva. (LAFON, André. Poésies. Le réve d'um logis, p. 91.
Apud, BACHELARD, 2008, p. 65).
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Destacamos ainda o que nos diz Camargo (2010):

O verdadeiro ato de habitar um espaco doméstico s6 pode ser conhecido, e
bem conhecido, por aqueles que o fazem — e em privacidade, longe de
olhares estranhos. (CAMARGO, 2010, p. 12).

Casa é recanto interior, podemos entrar nela, mas ela esta dentro de nos. E o
que h& de mais intimo. Somos a casa, estamos nela. Ela esta em nds e ao nosso redor.
Essa relacdo simbiotica e dialética que experienciamos em nossas casas; em Nnossos
espacos de morar, é constituidora de nossa identidade; guarda de nossa intimidade.
Dentro de casa vivemos nossas experiéncias familiares. Os conflitos, descobertas,
alegrias, frustracdes, medos, realizagdes, sdo todas vividas no interior da casa — tanto a
casa que nos abriga como a casa que abrigamos em nos. Essas relagdes foram cantadas

pelo cantor e compositor Renato Russo na cangéo Pais e Filhos (1989):

Estétuas e cofres e paredes pintadas / Ninguém sabe o que aconteceu / Ela se
jogou da janela do quinto andar / Nada é facil de entender /Dorme agora / E
s6 o vento la fora. / Quero colo! Vou fugir de casa / Posso dormir aqui com
vocés? / Estou com medo, tive um pesadelo / S6 vou voltar depois das trés.
Meu filho vai ter nome de santo / Quero o nome mais bonito / E preciso amar
as pessoas / Como se ndo houvesse amanha / Porque se vocé parar pra pensar
/ Na verdade ndo ha / Me diz, por que que o céu é azul? / Explica a grande
faria do mundo / Sdo meus filhos / Que tomam conta de mim. / Eu moro com
a minha mde / Mas meu pai vem me visitar / Eu moro na rua, ndo tenho
ninguém / Eu moro em qualquer lugar. / J& morei em tanta casa / Que nem
me lembro mais / Eu moro com os meus pais. / E preciso amar as pessoas /
Como se ndo houvesse amanhd / Porque se vocé parar pra pensar / Na
verdade ndo ha. / Sou uma gota d'agua / Sou um gréo de areia / Vocé me diz
que seus pais ndo te entendem / Mas vocé ndo entende seus pais. /VVocé culpa
seus pais por tudo, isso é absurdo / S&o criangas como vocé / O que vocé vai
ser / Quando vocé crescer. (RUSSO, 1989, EMI).

Logo nos primeiros versos podemos perceber que o poeta esta descrevendo um
ambiente doméstico. “Estatuas e cofres e paredes pintadas”. Sdo as testemunhas de uma
tragédia: o suicidio de uma garota, aparentemente sem explicacdo. Mais do que a
descricdo de uma casa, 0S versos iniciais carregam mais significados. As estatuas
representam o “ndo falar”; Os cofres podem ser entendidos como segredos; paredes
pintadas remetem a materialidade da casa e seu isolamento do mundo. Também evocam
a nocao de passado. Aqui temos claramente a ideia da casa enquanto lugar de segredos

e de distanciamento do exterior.

As relagdes interpessoais que se ddo no interior da casa, no ambiente familiar
também se faz presente na composi¢éo. Os pais amorosos quem dizem ao filho: “dorme
agora. E s6 o vento 1a fora”, remetem ao sentido de seguranca e prote¢io da casa. A

busca por essa seguranga ¢ percebida na expressdo: “quero colo” e também em “estou
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com medo. Tive um pesadelo. Posso dormir aqui com vocés?”, enquanto “vou fugir de

casa” apresenta um conflito e o desejo de partir.

Singelamente também temos a ideia do nascimento de uma nova familia; um
novo lar. “Meu filho vai ter nome de santo. Quero o nome mais bonito”, ¢ 0 momento
da escolha do nome para o filho que esti para chegar. Depois da chegada do filho,
vemos o seu desenvolvimento e os questionamentos feitos aos pais: “me diz, por que ¢
que o céu é azul”, “explique a grande furia do mundo”. E finalmente, a inversdo dos
papeis: “sao meus filhos que tomam conta de mim”, o momento em que sdo os filhos

que agora cuidam dos pais idosos.

As diferentes estruturas familiares e modos de morar sdo apresentados também.
Como se fossem varias vozes a contar cada uma a sua historia: “eu moro com a minha
mae mas meu pai vem me visitar”’; “eu moro na rua, ndo tenho ninguém. Eu moro em
qualquer lugar”, “ja& morei em tanta casa que nem me lembro mais”, “eu moro com
meus pais”. Sdo diferentes depoimentos que narram a realidade de quem tem os pais
divorciados, os que vivem nas ruas sem familia, quem por diferentes motivos vivem
mudando para outros lugares e ndo conseguem estabelecer lacos com um lugar, uma

familia com pais e filhos.

N&o podemos negar que Renato Russo foi um poeta excepcional e que marcou
toda uma geracdo com suas cancdes que muitas vezes tinham carater autobiografico. Na
cancdo Pais e Filhos ele conseguiu a um s6 tempo tratar de temas fortes e impactantes
como o suicidio; sérios e controversos como as relages familiares; belos e encantadores
como amor que devemos demonstrar a todo momento “como se ndo houvesse amanha”.
Com essa composicao ele também conseguiu apresentar elementos simbolicos da casa e
do lar e o quanto esses elementos estdo presentes em todos os lares ndo importando a

configuracdo familiar.

Ainda tratando ideia de intimidade do lar, lembramos da composicdo de

Agepé, com a parceira de Canario, de 1975, Moro Onde Nao Mora Ninguém:

Moro onde ndo mora ninguém / Onde nao passa ninguém / Onde ndo vive
ninguém / E 14 onde moro / E eu me sinto bem / Moro onde moro. / N&o tem
bloco na rua / Nao tem carnaval / Mas nao saio de 14 / Meu passarinho me
canta a mais linda / Cantiga que ha / Coisa linda vem do lado de 14 / Coisa
linda vem do lado de 14 / Moro onde moro ... (eu também moro...) / Uma
casinha branca / No alto da serra / Um coqueiro do lado / Um cachorro magro
amarrado / Um fogdo de lenha, todo enfumacado / E la onde moro / Aonde
ndo passa ninguém / E 14 que eu vivo sem guerra / E 14 que eu me sinto bem.
(AGEPE, 1975, Continenal).
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O sentir-se bem, esta, para 0 compositor, associado ao isolamento. N&o
necessariamente ao isolamento total do mundo, onde nenhum contato existe, mas a
possibilida de ter um lugar especial, intimo e privado para recolher-se quando se
desejar. A ‘“‘casinha branca” simples mas confortdvel, a companhia do ‘“cachorro
magro”, leal companheiro, “a mais linda cancdo” entoada pelo passarianho, tudo isso
cercado pela natureza no “alto da serra”, ladeado por um “coqueiro”, ¢ um lugar no
mundo do poeta. O lugar de peertencimento e reconhecimento, onde pode se sentir bem.
Onde se sente verdadeiramente em casa. Essa mesma ideia também é encontrada na
cangdo de autoria de Chico Bhd, Tido Carreiro e Cravinho, grava da voz do cantor

sertanejo Daneil, no ano de 2003, Moradia:

Eu moro 1a num recanto / Onde ninguém me amola / Numa casa ao pé da
serra / Mora eu e a viola / O sapo mora no brejo / O sabia na gaiola. / Minha
voz mora no peito / E meus versos na caxola / Tatu mora no buraco / Aranha
mora na teia / O anel mora no dedo / O brinco mora na orelha / Cora¢do mora
no peito / O sangue mora na veia / Gente boa mora em casa / Criminoso na
cadeia / Porco mora no chiqueiro / O boi mora na invernada / Pescador mora
no rancho / Boiadeiro nas estradas / Boémio mora na rua / Sereno na
madrugada / A lua mora no céu / E o vento ndo tem morada / A perdiz mora
no campo / O bem-te-vi no sertdo / Baleia mora no mar / Lambari no ribeirédo
/ Rato mora no paiol / O morcego no poréo / Eu moro nos bragos dela / E ela
em meu coragdo / Palhago mora no circo / A rima na poesia / O uirapuru l&
na mata / Na festa mora a alegria / O rico mora no centro / Pobre na periferia
/ Num casebre em Nazaré / Morou a virgem Maria. (CHICO, CARREIRO;
CRAVINHO, 2003, Warner Music Brasil).

Também por meio de um jogo de palavras, em que associa o lugar de moradia
de diferentes seres, a composicdo nos mostra a importancia de entendermos bem nosso
lugar. As diferentes relades que podem ser estabelecidas com nossos espagos. E
interessante que na cangdo também é feita certa critica social, ao fazer referéncia aos

espacos reservados para as diferentes classes sociais.

Na casa, nos guardamos do mundo. E onde onde protegemos e protegemos
nossa intimidade. E no interior da casa que guardamos nossos tesouros. Luiz Gonzaga
vai cantar poeticamente esse esfor¢co que fazemos de nos resguardarmos dos olhos do
mundo externo na cangio O de Casa, composta em 1946, com parceria de Mario Rossi.

O de casa! / O de fora! / Como vai? / Vou muito bem! / Como vai a sua
senhora? / Né da conta de ninguém! / Como vai sua senhora, senhor? / Ndo é da
conta de ninguém, viu? / As criangas vao remando / O rogado deu capim / O

feijdo esta bichando / O engenho deu cupim / Sua roga estd sumindo / Vive tudo

ao Deus-dara / Com o sol fico dormindo / Com a chuva ndo vou la / Passo a
noite no riacho / Passo o dia no paiol / Eu ndo sou roupa de baixo / Pra tomar
banho de sol / O de casa! / O de fora! / Como vai? / Vou muito bem! / Como
vai a sua senhora? / Né da conta de ninguém! / Como vai sua senhora, senhor? /

N4o ¢ da conta de ninguém, viu? (GONZAGA; ROSSI, 1946, Victor).
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Quando questionado sobre como estaria “sua senhora” a resposta imediata do
poetad de que “ndo ¢ da conta de ninguém”, ¢ a0 mesmo tempo uma busca por manter
resguardada sua intimidade como uma declaracdo de que aquilo que ocorre no interior
do lar € de interesse apenas daqueles que fazem parte do nucleo familiar. Aqueles que
sdo de dentro. O jogo do “O de casa” e “O de fora”, ndo é simplesmete uma forgade
expressdo. E a delimitado de uma fronteira que deve ser respeitada sempre. Mesmo aos
visitantes mais regulares esses limites sdo bem esclarecidos e deve-se sempre ser
lembrados. A casa abre as portas para os de fora, mas sempre sob certos limites. Os
espacos mais intimos, os quartos e alcovas ndo sdo de livre acesso. A cozinha se abre
aos amigos proximos e parentes, mas as regras a mesa sdo ditadas pelos de dentro. Para
todos os demais visitantes, a sala é o espaco que Ihes cabe. Essa ideia é reafirmada em
Leitdo (2014) quando nos diz:

O espago do morar estabelece, ainda uma barreira a invasdo do que € publico,
coletivo, ndo familiar. No limite, diz ndo a convivéncia social indesejada.
(LEITAO, 2014, p. 45).

A casa também é o lugar para o recolhimento e a reflexdo. Onde os
pensamentos podem ser melhor organizados. E na intimidade do lar que analisamos a
nés mesmos. E do interior da casa que observamos o mundo. Compositor mineiro
Vanderli Catarina, mais conhecido como Vander Lee, em sua can¢do Meu Jardim

(2005),

T6 relendo minha lida, minha alma, meus amores. / T6 revendo minha vida,
minha luta, meus valores / Refazendo minhas forcas, minhas fontes, meus
favores. / To regando minhas folhas, minhas faces, minhas flores. / Td
limpando minha casa, minha cama, meu quartinho. / Tdé soprando minha
brasa, minha brisa, meu anjinho. / Td bebendo minhas culpas, meu veneno,
meu vinho. / Escrevendo minhas cartas, meu comego, meu caminho. / Estou
podando meu jardim / Estou cuidando bem de mim. (LEE, 2005, Indie
Records).

A identidade esta relacionada a personalizacdo das pessoas que usam Seus
ambientes e os marcam segundo sua individualidade. Um processo essencial para que
alguém se sinta identificado ou pertencente a um entorno € o que se entende por
apropriacdo. Na apropriacdo, 0 sujeito interage dialeticamente com o entorno, o que
resulta numa transformagcdo mutua. Na cancdo de Vander Lee podemos perceber o
processo em que o individuo, no interior de sua casa, busca seu canto de intimidade

2 ¢

para poder refletir. Rever toda a sua vida e suas relagdes. “Relendo minha vida”, “meus

29 ¢

amores”, “revendo meus valores” ¢ “refazendo minhas forgas”. A casa € 0 espaco que

permite todo esse processo de releitura e de tomada de consciéncia de si. Limpar a casa,
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a cama e o quarto, sdao metaforas de consertar tudo que ndo esta indo bem, colocar as
coisas no seu devido lugar. A casa € o referencial, 0 pardmetro. Também na casa nos
recolhemos para expiar nossas culpas e reunir forcas para assumir as consequéncias de

nossas agoes.

Por ser parte téo significativa daquilo que nos distingue dos demais — nossas
crencas, atitudes e valores — a casa pode oferecer um espago de reconhecimento da
nossa identidade, em especial para n6s mesmos. A rua e 0s demais espagos publicos sao
para abrigar a diversidade dos individuos. E o lugar do coletivo; do comum. Na casa é
favorecida a distingdo pessoal na medida em que em seu interior a pessoa encontra-se

consigo mesma. Ela é o espaco do particular; do singular.

Nesta perspectiva, pensar o ambiente, 0 espaco, a casa e sdo possibilidades de
pensar as identidades dos sujeitos alocados em um tempo historico, em um espaco
social, pensar suas trocas simbdlicas, suas marcas constituidoras de identidades. “Ndo
h& lugar como nosso Lar”. O nosso lugar, 0 nosso centro de significado, o fundamento
da nossa identidade. Haveria algum outro “lugar” no mundo em que alguém pode

sentir-se mais feliz, confortavel e seguro do que em casa? Por certo que nao.

4.2.3. Casa do Futuro como lugar de sonhos: Promessa da casa

A nossa casa, Amor, a nossa casa! / Onde esta ela, Amor, que ndo a vejo? /
Na minha doida fantasia em brasa / Constroéi-a, num instante, 0 meu desejo!
/ Onde est4 ela, Amor, a nossa casa, / O bem que neste mundo mais invejo? /
[...] Sonho... que eu e tu, dois pobrezinhos, / Andamos de méos dadas, nos /
caminhos / Duma terra de rosas, num jardim, / Num pais de ilusdo que nunca
vi. / E que eu moro - tdo bom! - dentro de ti.

(Florbela Espanca — A Nossa Casa, In: A Mensageira das Violetas:
antologia, 1999).

A poetisa portuguesa, Florbela Espanca, autora dos versos acima, traz em seu
poema “Casa”, aspectos fortes como sonho, realidade, amor, fantasia e iluséo. Ela é
certamente um das personalidade mais fascinantes da literatura portuguesa. Nascida na
virada do século XIX para o século XX, viveu numa época de grande efervescéncia
cultural entretanto, no momento histérico em que a poesia era um desafio para as
mulheres. O Poema em epigrafe, Nossa Casa, foi publicado inicialmente no livro
Charneca em Flor de 1931, e é considerado, como quase todos os poemas da autora,
com um forte apelo erdético. Nele podemos encontrar outros elementos que nos ajudam a

refletir mais sobre a casa e a busca pela morada ideal.
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Florbela Espanca, assim como outros poetas, sofreu por toda a vida a aflicdo
inerente a essa busca pela qual as almas mais sensiveis passam. Ela propria nos diz

sobre isto em correspondéncia:

As vezes sinto em mim uma elevacdo de alma, 0 voo translicido duma
emocdo em que pressinto um pouco do segredo da suprema e eterna beleza;
esqueco a minha miseravel condicdo humana, e sinto-me nobre e grande
como um morto. (SILVA, 2011 p.14).

A sede de infinito em Florbela era algo constante. Refletindo esta agonia de
encontrar seu lugar refere-se constantemente a outros planos, ambientes ideias, outras
vidas, tempos ditosos em que possuia uma existéncia tranquila e venturosa. E nesse
contexto que a poetisa portuguesa vai falar sobre a casa. Casa que anseia em um novo

plano. Sempre vinculada ao amor e ao desejo.

A nossa casa, Amor, a nossa casa! / Onde esta ela, Amor, que nao a vejo? /
Na minha doida fantasia em brasa / Costrdi-a, num instante, o0 meu desejo /
Onde esta ela, Amor, a nossa casa, / O bem que neste mundo mais invejo? /
O brando ninho aonde o nosso beijo / Sera mais puro e doce que uma asa? /
Sonho... que eu e tu, dois pobrezinhos, / Andamos de maos dadas, nos
caminhos / Duma terra de rosas, num jardim, / Num pais de ilusdo que nunca
vi. / E que eu moro - tdo bom! - dentro de ti / E tu, 6 meu Amor, dentro de
mim. (ESPANCA, 1931).

Podemos falar que essa casa, ou mais precisamente esse anseio pela casa, é
fruto da saudade e de um querer utdpico. Sempre projetada no futuro, simbolizando o
estado de plena satisfacdo, seguranca e felicidade. Sempre associada a um amor, é um

sonho, um devaneio, que ao mesmo tempo se lamenta por ndo alcancar, também anima

e aumenta o desejo de buscar.

Construimos um modelo; uma imagem da casa que queremos. Temos esse
desejo em nés de forma tdo intima que podemos descrever com os minimos detalhes
desse lugar que idealizamos. Detalhes visiveis mas sobretudo detalhes invisiveis. No
poema de Noemi Jaffe, Oragdo pela Casa, de 2012, podemos ter uma bela descricao
desse lar desejado:

Deus, que esta no céu, e que dizem ser onisciente, onipotente e onipresente:
faca com que minha casa tenha muitos potes e que em cada um deles caiba
uma tampa correspondente; faca também com que, em varios destes potes,
haja um pedaco de torta de espinafre, uma fatia de pizza de muzzarela no
maximo de anteontem e um resto de suflé de cenoura. Faca com que as
roupas de 1& ndo juntem bolinhas de pelo e que, se isso acontecer, que
naquele momento eu tenha um daqueles rolos com velcro que é s6 passar e as
bolinhas somem. Outrossim, pego também que haja um cachorro vira-lata e
que ele ndo tenha muitas roupas, mas ao menos um agasalho e, este sim,
podera até juntar bolinhas de pelo. Ndo peco muitos banheiros, mas sim que
em cada um deles haja um recipiente apropriado para as escovas de dentes e
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que eu me lembre de troca-las quando as cerdas cederem, porque acontece
frequentemente que eu me esqueca. Que na geladeira haja, mesmo depois que
eu volte de uma viagem, ao menos ovos, um resto de arroz, tomates e alguma
fruta. E por favor, eu imploro, que essa fruta ndo seja macd que, apesar de
nutritiva, € uma fruta tdo sem graca. Peco que sempre haja, nas gavetas do
banheiro: uma pinca, duas tesouras de tamanhos diferentes, esparadrapo,
band-aid, aspirina, soro e liquido de dakin. Admito que haja panes elétricas,
pintura descascada e até rachaduras, mas por favor, eu lhe rogo, vazamentos
ndo. Que numa tarde chuvosa de domingo, quando eu estiver sozinha e ja
tiver ido ao sacoldo, corrigido li¢Bes e escrito duas resenhas, eu descubra, na
prateleira do corredor dos quartos, aquele suplemento de jornal que eu vinha
procurando ha algumas semanas e que tem um artigo que eu queria tanto ler.
Que a minha casa tenha uma bagunca mediana, ndo demais a ponto de
inviabilizar o transito nem de menos a ponto de parecer inabitada. Que 0s
documentos ndo fiquem espontaneamente mudando de lugar e desaparecendo
das pastas e que haja pastas, muitas pastas, mas que eu me lembre de colocar
nelas etiquetas indicando seu conteldo. Que aqueles documentos
desaparecidos combinem, uma vez a cada dois meses, de aparecer junto com
as chaves, as meias e as fotografias do casamento dos meus pais. Rezo,
enfim, Senhor, e sem negligéncia pelo mével que ha tanto tempo e téo
fielmente me serve, que num dia, num dia nem tdo distante, eu possa adquirir
uma cama como a do hotel em que me hospedei apenas por uma noite em
uma cidadezinha da Califérnia. De resto, meu Deus, agradego-lhe com
veeméncia que, logo aqui, a duas quadras desta que chamo de casa, mas que
na verdade é como uma casca de mim, um 6timo estofador tenha aberto seu
estabelecimento e que tenha consertado, com muito esmero e por um preco
bastante justo, 0 meu sofa. (JAFFE, 2012).

Essa “oragdo” resume bem nossa preocupacao quanto a casa dos sonhos. Nela
— na casa — vivemos. N&o apenas no sentido de sobreviver, mas de viver plena e
intensamente. Relacionamo-nos com o0s objetos da casa e com 0 mundo. Desde 0s mais
banais afazeres domésticos até a prépria decisdo de adquirir/construir uma casa, €
cercada por uma carga simbdlica e por um desejo que é maior que a necessidade de

abrigo. Depositamos na casa nossos sonhos e a ela confiamos nossa seguranga.

Nas palavras de Dayse Sene:

Tijolo, / sobre tijolo... / se constréi / a sua moradia. / Sonho, / sobre sonho.../
se alcanca o infinito. (SENE, s/d).

E a partir da conexdo de cada tijolo — real ou subjetivo — que erguemos nosso
sonhos. Nossa casa € 0 espaco que congrega tudo aquilo que faz de nds que somos e

que nos permite viver e experienciar o mundo.

Falamos anteriormente do filme baseando na obra de Frank Baum, O Magico
de Oz. Esta obra do cinema também é famosa pela sua canc¢do tema. Quem nunca ouviu
e ndo se emocionou com Over The Rainbow? “Muito além, sobre o arco-iris, hd um
lugar, onde o céu sempre azul nos faz sonhar, onde a gente consegue 0s sonhos
realizar”. Com 0 mesmo espirito de busca e desejo a can¢do é uma obra singela que nos

emociona.
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Em algum lugar além do arco-iris, bem la em cima / Existe uma terra sobre a
qual ouvi falar / Uma vez em uma cancéo de ninar. / Em algum lugar além do
arco-iris, os céus sdo azuis / E os sonhos que vocé ousa sonhar / Realmente se
tornam realidade. / Um dia, vou desejar a uma estrela / E acordar onde as /
nuvens estdo longe de mim / Onde os problemas derreteram como balas de /
limdo /Muito acima do topo das chaminés / E 1a que vocé vai me achar. / Em
algum lugar além do arco-iris, passaros azuis voam / Passaros voam por /
cima do arco-iris / Entdo por que eu ndo posso? / Se pequenos e felizes
passaros azuis voam / Acima do arco-iris / Por que eu / ndo posso? (Harold
Arlen, E.Y. Harburg, 1939).
Especialmente escrita para ser interpretada por Judy Garland no filme O
Magico de Oz, de 1939, esta cancdo personifica as esperancas e sonhos de juventude
sobre um mundo ideal de amor e alegria. Chegou a ganhar o Oscar de melhor cangédo
original e até hoje é uma das mais belas e mais interpretadas cancdes. Sua melodia

melancodlica e letra simples € um canto tanto de lamento quanto de esperanca.

A casa como contingéncia da condigdo humana nos remete a Heidegger
(2005), quando em sua obra, Ser e o Tempo, fala da busca constante do lugar essencial.
Ainda mais interessante € que para Heidegger essa busca essencial do ser se expressa
pela linguagem poética. Lembra-nos a casa poética de que fala Bachelard (2008). Sobre
essa busca humana vamos encontrar em Milton Nascimento uma das mais belas
composicdes da MPB, Cacador de Mim, de autoria de Sérgio Magréo e Luiz Carlos Sa

composta em 1981:

Por tanto amor / Por tanta emogdo / A vida me fez assim / Doce ou atroz /
Manso ou feroz / Eu, cagador de mim / Preso a can¢fes / Entregue a paixdes /
Que nunca tiveram fim / Vou me encontrar / Longe do meu lugar / Eu,
cacador de mim / Nada a temer sendo o correr da luta / Nada a fazer sendo
esquecer o medo / Abrir o peito a forca, numa procura / Fugir as armadilhas
da mata escura / Longe se vai / Sonhando demais / Mas onde se chega assim /
Vou descobrir / O que me faz sentir / Eu, cacador de mim. (MAGRAO; SA,
1981, Philips).

Sempre estamos em busca de nosso lugar. Os caminhantes antigos, 0s ndmades
do deserto, 0s nossos caminhantes andarilhos de rua ou os que nao sdo andarilhos, mas
moram na rua, esses também estdo incluidos na busca do seu lugar: ter uma casa que va
além do corpo. Milton cantou de maneira emblematica essa procura. Sabe que é preciso
audacia e “nada temer”. E que se podera ir mais longe através dos sonhos. Nao saber
exatamente onde chegard, mas sabe que descobrird o que o impulsiona nessa “cagada”

por si mesmo.

René Cazelles (1953), citado por Bachelard (2008) questiona:
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A casa inencontravel em que respira essa flor de lavas, em que nascem as
tempestades, a extenuante felicidade, quando deixarei de procura-la?
(CAZELLES, 1953, p. 23, apud BACHELARD, 2008, p. 66).

Bachelard (idem), continua dizendo:

Assim, uma imensa casa cosmica existe potencialmente em todo sonho de
casa [...] uma casa tdo dinamica permite ao poeta habitar o universo. Ou,
noutras palavras, 0 universo vem habitar na casa. (BACHELARD, 2008, p.
67).

Essa “casa cosmica” tem sido fonte de inspiragdo de poetas de todas as linguas.
Inimeras cangbes foram feitas, sempre traduzindo em versos 0 mesma anseio. A
realizacdo de uma vida inteira. A eterna busca pelo regresso a casa de infancia — ou o
retorno ao Utero materno — nos faz projetar uma casa no futuro, analoga e simétrica a
casa do passado. Mesmo que esse seja um passado inventado, tdo fruto de nossos

sonhos e devaneios como a casa futura.

Mas ndo é a materialidade ou 0 quanto a casa é real. Importa que 0 nosso
desejo por criar; o desejo de arquitetar, nos impele a essa busca. A necessidade de
encontrar nosso lugar no mundo, nos faz buscar algo que ndo sabemos ao certo, mas
elegemos a casa, nossa morada, como esse objeto a ser alcancado. Nossos temores e
frustracdes serdo esquecidas ao chegarmos nessa casa ideal. L& seremos felizes e
estaremos satisfeitos. Mas isso enquanto estamos buscando. E essa busca, como ja
dissemos, é sempre uma busca por um objeto que esta para sempre perdido. E por isso

mesmo é tdo essencial ao ser humano.

A impossibilidade de se alcancar essa casa ndo nos impede de sonhar com ela.
Essa impossibilidade ndo nos aparece como um dado objetivo, antes nossos desejos
subjetivos que nos fez desejar e sendo fruto de nossa subjetividade ndo nos € dada
objetivamente. Assim nossa busca segue na direcdo de um paraiso que perdemos e para

o0 qual desejamos retornar, mesmo que este seja um paraiso perdido para sempre.

Em muitas composic¢des o lugar dos sonhos e a casa ideal séo retratados como
paisagens idilicas e bucdlicas. Lugar de sossego e paz onde o contato com a natureza é
sinbnimo de felicidade e a vida segue em um ritmo sereno em contraste com a agitacdo

dos grandes centros urbanos.

A cancdo Casa no Campo de Zé Rodrix, composta em 1972, chegou a ser

gravada por ele mas ficou imortalizada na voz de Elis Regina.

Eu quero uma casa no campo / Onde eu possa compor muitos rocks rurais / E
tenha somente a certeza / Dos amigos do peito e nada mais / Eu quero uma
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casa no campo / Onde eu possa ficar do tamanho da paz / E tenha somente a
certeza / Dos limites do corpo e nada mais / Eu quero carneiros e cabras
pastando / Solenes no meu jardim / Eu quero o siléncio das linguas cansadas /
Eu quero a esperanca de éculos / E um filho de cuca legal / Eu quero plantar
e colher com a méo, / A pimenta e o sal / Eu quero uma casa no campo / Do
tamanho ideal, pau a pique e sapé / Onde eu possa plantar meus amigos /
Meus discos e livros e nada mais. (RODRIX, 1972, Phonogram).

O proprio compositor chegou a dizer, em entrevista, sobre essa cancéo que ela
era um “retrato de sua geracdao”. Na composi¢dao, o autor expressa a sua vontade de
fugir. Ele chegou mesmo a fazer uma critica a sua cangdo dizendo que seria melhor ter
uma “casa no meio do mundo”, onde pudesse ver tudo e ser visto. Independente das
criticas feitas pelo autor ou por qualquer outros criticos, como o proprio Zé Rodrix
mencionou, ela retrata um momento histérico e aqui nos interessa justamente

compreender melhor esse momento e ideia de casa nesse contexto.

Podemos ver pela letra da cancdo certa relagdo com o arcadismo que tinha
dentre suas caracteristicas a intensa valoracdo e idealizacdo da natureza. A exaltacdo do
sossego e o campo como lugar ideal; a tranquilidade; a paz e a simplicidade de uma vida
fora da agitacdo urbana, mostram a ansia por um paraiso. Esse é o sonho por muitos
acalentado: fugir do dia a dia agitado da cidade; sair dessa rotina cansativa e estressante;

viver no campo, lugar de paz, tranquilidade e sossego.

Também projetando no futuro esse desejo de alcancar um lugar ideal e de plena
felicidade, o poeta recifense Manuel Bandeira, vai nos trazer no seu mais famoso poema

Vou-me Embora Pra Pasargada.

VVou-me embora pra Pasargada / L& sou amigo do rei / L4 tenho a mulher que
eu quero / Na cama que escolherei / Vou-me embora pra Pasargada / Vou-me
embora pra Pasargada / Aqui eu ndo sou feliz / L4 a existéncia é uma
aventura / De tal modo inconsequente / Que Joana a Louca de Espanha /
Rainha e falsa demente / Vem a ser contraparente / Da nora que nunca tive /
E como farei ginastica / Andarei de bicicleta / Montarei em burro brabo /
Subirei no pau-de-sebo / Tomarei banhos de mar! / E quando estiver cansado
/ Deito na beira do rio / Mando chamar a mée-d'agua / Pra me contar as
historias / Que no tempo de eu menino / Rosa vinha me contar / Vou-me
embora pra Pasargada / Em Pasargada tem tudo / E outra civilizagio / Tem
um processo seguro / De impedir a concepcao / Tem telefone automatico /
Tem alcaloide & vontade / Tem prostitutas bonitas / Para a gente namorar / E
quando eu estiver mais triste / Mas triste de ndo ter jeito / Quando de noite
me der / Vontade de me matar / — La sou amigo do rei — / Terei a mulher
que eu quero / Na cama que escolherei / Vou-me embora pra Pasargada.
(BANDEIRA, 2001 p. 8).

Segundo seu autor, esse poema foi 0 de "mais longa gestagdo". Publicado no
livro Libertinagem, de 1930. O nome Pasargada, quer dizer campo dos persas e suscitou

na imaginagdo do poeta uma paisagem fabulosa, um pais das delicias.
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E interessante o fato de que alguns verbos estio no presente “La tenho a
mulher que desejo” ou “La sou amigo do rei”; enquanto outros estdo no futuro: “Na
cama que escolherei”. Isso pode denotar a confianga do poeta que no futuro seu sonho
seria realidade. O autor fala como se ja estivesse 1a ou estivesse, em algum momento
estado 14, ou ainda com certeza de que estard. Bandeira constri o poema de modo a
projetar um futuro que se torna real, talvez porque em seu devaneio de fato fosse real.
Isso demonstra a profundidade de seu desejo de estar no Campo dos Persas. Sua

Pasargada, lugar idilico e fantastico.

A posicdo de Bandeira, tanto no mundo literario eleito pela Academia
Brasileira de Letras em 1940, quanto nas suas relacbes politicas, o tornaram amigo de
personalidades importantes — dos "reis”. Na verdade, o fato de que, no poema, sua
amizade com o rei lhe concede beneficios, chega a ser irbnica se pensarmos que na vida
real ele também tinha amigos influentes. Mas isso ndo era suficiente para garantir sua
felicidade. Muito mais do que status e qualquer beneficio que isso poderia Ihe trazer, o

que ele realmente desejava eram coisas simples que estavam em Pasargada.

Enfim, o poema de Bandeira representa uma utopia; um lugar fantéstico,
nascido nos devaneios do poeta. Lugar onde tudo é possivel. Representa um desejo de
fuga. O poeta deseja fugir da morte. Ele busca realizacdo. Anseia por fazer aquilo de
que lhe foi negado em sua vida. Dois extremos estdo representados: o presente e 0
imaginario; o que o poeta nega e o que deseja. Pasargada é o Eden de Bandeira. E seu

paraiso perdido.

O cantor Gilson encantou o Brasil no ano de 1975, quando, em parceira com
Joran lancou a cancdo Casinha Branca. E até hoje uma das cancdes mais regravadas e

executadas da MPB e nos faz refletir.

Eu tenho andado tdo sozinho ultimamente / que nem vejo a minha frente nada
que me dé prazer... / sinto cada vez mais longe a felicidade / vendo em minha
mocidade tanto sonho perecer / eu queria ter na vida simplesmente / um lugar
de mato verde pra plantar e pra colher / ter uma casinha branca de varanda
um quintal e uma janela / s6 pra ver o sol nascer / as vezes saio a caminhar
pela cidade / a procura de amizade / vou seguindo a multiddo / mas eu me
retraio olhando em cada rosto / cada um tem seu mistério / seu sofrer, sua
ilusdo / eu queria ter na vida simplesmente / um lugar de mato verde pra
plantar e pra colher / ter uma casinha branca de varanda / um quintal e uma
janela / sé pra ver o sol nascer. (Gilson e Joran, 1975, CBS).

Apesar do tom saudosista e claramente melancolico da cancdo, assim como o
poema de Bandeira, ela ressalta o desejo de encontrar no futuro um lugar melhor onde
finalmente possa se sentir em casa e onde se pode ser feliz. Os sonhos da mocidade que
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se perdem, a felicidade que se encontra cada vez mais distante, a solidao latente, tudo
iss0 sO aumenta mais o desejo de encontrar de ter uma vida simples e essa vida simples
é representada pela imagem de uma “casinha branca de varanda”. E nessa casa onde a
felicidade se encontra. Essa felicidade, lugar de descanso e realizagcdo séo descritos na
cancdo de Roberta Miranda que ficou imortalizada na voz de Jair Rodrigues, Sua
Majestade o Sabié (1985).

Meus pensamentos tomam forma e eu viajo / Eu vou pra onde Deus quiser /
Um video tape que dentro de mim retrata / Todo meu inconsciente / De
maneira natural / Ah! t6 indo agora pra um lugar todinho meu / Quero uma
rede preguicosa pra deitar / Em minha volta sinfonia de pardais / Cantando
para a majestade, o sabia / A majestade, o sabia. / T6 indo agora tomar banho
de cascatas / Quero adentrar nas matas onde oxossi € o deus / Aqui eu vejo
plantas lindas e cheirosas / Todas me dando passagem. / Perfumando o corpo
meu. / Ah! t6 indo agora pra um lugar todinho meu. / Quero uma rede
preguicosa pra deitar / Em minha volta sinfonia de pardais. / Cantando para a
majestade, o sabia / A majestade, o sabia / Esta viagem dentro de mim foi tdo
linda. / Vou voltar a realidade, pra este mundo de meu Deus / E que 0 meu eu
este tdo desconhecido / Jamais serd traido, pois este mundo sou eu / Ah! t6
indo agora pra um lugar todinho meu. / Quero uma rede preguicosa pra deitar
/ Em minha volta sinfonia de pardais. / Cantando para a majestade, o sabia /
Ah! t6 indo agora pra um lugar todinho meu. / Quero uma rede preguicosa
pra deitar / Em minha volta sinfonia de pardais / Cantando para a majestade,
o0 sabia. (MIRANDA, 1985, Universal Music).

Em um tom que mescla a melancolia e a esperanca, a cancao descreve a alegria
do encontro com o lugar de descanso. Esse encontro é apresentado como o fim de uma
viagem; um retorno as origens onde finalmente se pode descansar em “uma rede

preguigosa” e desfrutar das “plantas lindas e cheirosas”; ouvira sinfonia dos passaros.
Sentir-se em casa!

Percebemos que a casa que idealizamos e que projetamos no futuro como um
lugar de realizacBes e felicidade € em esséncia o desejo de um retorno. Uma volta a
casa que construimos em nossa memoria afetiva como lugar de seguranca e conforto. O
espaco de morar onde nos formamos enquanto Ser e onde construimos nosso espaco de
conforto e reconhecimento. Podemos ousar dizer que as trés casas — casa-memoria,
casa-identidade e casa-promessa — sdo em sintese representacGes da mesma casa que se
manifesta em trés tempos — passado, presente e futuro — em uma triade temporalidade.
Nossa casa sonhada é a mesma que perdemos e também aquela que experienciamos.
Nosso paraiso sonhado € também aquele abrigo que perdemos. Vivemos em busca desse
lugar idealizado e nessa busca construimos a nés mesmos.



Capitulo IV

Por hora...
Algumas consideracoes
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Descobrir consiste em olhar para o que todo mundo esta vendo e pensar
numa coisa diferente. (Roger Von Oech).
Iniciamos o trabalho sem ter claramente em nossa mente aonde ele nos levaria.
A tarefa que empreendemos foi tentar rastrear um discurso acerca da casa. Tentamos,
por meio de uma leitura de cancbes e poemas, por meio da analise do contetdo
(BARDIN, 1977), e fundamentados na teoria das representagdes sociais (MOSCOVICI,
1978, 1985; JODELET, 1985, 1991). Tomamos de empréstimo alguns conceitos da
psicanalise (FREUD, 1973; WINNICOTT, 1983, 1985, 1989) seguindo um roteiro ndo
linear, pois que ndo nos interessava tracar um caminho evolucionério do conceito de
casa, mas tdo somente iniciarmos uma reflex&o, sobre como a ideia de casa — e todas as
suas multiplas derivacdes e extensdes — € apresentadas nos discursos feitos em cancdes

e poemas reproduzidos ao longo do texto.

Buscamos priorizar cangfes da nossa MPB e poemas da literatura brasileira, mas
ndo nos limitamos a esses. A exemplo da cangdo Over The Rainbow e do poema Nossa
Casa de autoria da poetisa portuguesa Florbela Espanca. Algumas citacGes de outros
poetas ocorreram no trabalho mas limitaram-se a referéncias feitas em outras obras que

tomamos como referencial para nossas reflexdes.

Como em qualquer trabalho académico, nos deparamos com alguns limites.
Muitos temas e questBes — de relevancia inquestionavel para as ciéncias humanas —
poderiam ter sido agregadas ao texto. Entretanto, além do limite temporal que somos
obrigados e respeitar, fomos limitados por uma questdo maior: a pouca maturidade do
autor. Assim, buscamos a todo momento nos valer de referéncias tedricas que pudessem
embasar nosso pensamento e permitir um melhor entendimento das questdes estudadas.
Dentro desse aporte tedrico foram fundamentais os trabalhos de Lucia Leitdo: A Casa
Nossa de Cada Dia™ (2007), Quando o Ambiente é Hostil (2009) e Onde Homens e
Coisas se Encontram (2014); o trabalho do filésofo francés Gaston Bachelard, A
Poética do Espaco (2008); as reflexbes de Witold Rybczynski em seu livro Casa:
pequena historia de uma ideia (1996); a obra de Joseph Rykwert A Casa de Addo no
Paraiso (2009) e os escritos de Martin Heidegger Ser e o Tempo (2005) e Construir,
Habitar, Pensar’® (2015). Obviamente que muitas outras obras foram consultadas,

19 Organizado em parceria com professor Luiz Amorim

2 Conferéncia Segunda Reuni&o de Darmastad
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principalmente para auxiliar na selecdo da obras — cangbes e poemas — que foram
analisadas e como forma de ampliar os horizontes de reflex&o.

O objetivo a que nos propusemos foi, para nos, bastante desafiador. Nossa
intensdo era de investigar nas obras musicais e nos poemas, considerando-0S como
discursos que carregam consigo uma gama de conceitos e uma carga simbolica reflexo
da sociedade que as produziu, a ideia que era manifesta sobre a casa e o lar. Assim,
nosso objetivo foi o de investigar nas cancGes e poemas as ideias que a sociedade tem
construido sobre a casa e o lar.

Assim como Bachelard (2008) nos diz que a casa é uma das maiores forcas de
integracdo para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem, tentamos
verificar se essa ideia-forga se faz presente nas cangdes e poemas analisados. O que
pudemos constatar é que de fato a concepcéo de lar e de casa enquanto lugar de abrigo e
também lugar desejado se faz presente nessas obras se apresentando como um tema
recorrente nas obras de musicos e poetas que cantaram e poetizaram a casa colocando-a
como uma referéncia carregada sempre de simbolismo e afetividade.

Refletindo sobre o papel que é atribuido a casa e aos espacos de moradia,
percebemos que a qualidade do espaco e da habitacdo humana esta ligada ao conceito de
lugar central enraizador; ponto de referéncia de um sujeito corpéreo no mundo. A casa
é a apresentada como representacao Unica e singular; vivida e situada na subjetividade
dos sujeitos. A casa é entendida como a continuidade do sujeito tanto bioldgica quanto
simbolicamente.

Nesta perspectiva, pensar 0 ambiente, 0 espaco e a casa sdo possibilidades de
pensar as identidades dos sujeitos dentro de um tempo historico e em um espaco social.
E pensar suas trocas simbolicas, suas marcas constituidoras de identidades e modos a
dialogar. Essas trocas entre 0 sujeito e sua casa estdo na base do processo de
identificacdo ou pertencimento que um sujeito atribui ao seu entorno.

Acreditamos que de nosso esforco aquilo que pudemos encontrar de mais
significativo encontra-se na identificacdo de trés tempos em que a casa é representada
nas obras estudadas. Pudemos perceber que uma primeira casa é aquela projetada para o
passado. Uma casa-memoria onde encontramos 0s tracos de uma afetividade intensa e
geralmente associada a infancia. Uma segunda projec¢do da casa € a casa-identidade que
se projeta no tempo presente. Ela € o espaco de pertencimento e de seguranga.
Finalmente, uma terceira projetacdo da casa é a que se langa para o futuro. Trata-se da
casa-promessa ou casa-esperanca. Figura como uma casa idealizada e que € sonhada e
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desejada. Sempre como uma promessa de felicidade e realizacéo.

Ao identificarmos a casa-memoria, em muitas obras, vimos que ela sempre se
mostra como uma casa perdida que ndo existe mais ou que por circunstancias da vida
foi deixada para tras. Ele evoca um sentimento de nostalgia. E para 14 que desejamos
voltar.

Lembramos aqui o que nos diz Freud sobre origem dos desejos. A luz do pai da
psicanalise, torna-se plausivel a ideais de que o anseio pelo abrigo que perdemos no
nascimento — o Utero materno — € o que nos faz construir um passado idealizado onde
éramos mais felizes, onde estdvamos mais seguros. A casa seria entdo um substitutivo
simbdlico desse primeiro abrigo. Nosso desejo € o de recuperar — ainda que
simbolicamente — a seguranca do ventre materno. A casa-passado é esse simbolo e por

isso estaria na origem de nossas memorias afetivas mais profundas.

Projetamos em um passado onirico nossa casa; mais ainda, fazemos desse
passado nossa morada perdida, nosso paraiso perdido. Para onde sonhamos
ardentemente regressar. Muitas canc¢des e poemas cantam esse anseio pela regresso ou a
dor da perda da casa irreversivelmente perdida. Em Casinha Pequenina, Nara Ledo
canta: “tu nao te lembras da casinha pequenina onde o nosso amor nasceu?” ¢ um
lamento pela casa testemunha de uma fase feliz que ficou no passado e ndo parece ter
esperanca de voltar.

Sobre essa perda Bachelard (2008), nos diz:

A casa ndo vive somente no dia-a-dia, no curso de uma histéria, na narrativa
de nossa historia. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos. Quando na nova casa,
retornamos as lembrangas da infancia [..] lembrancas de protecéo.
(BACHELARD, 2008, pp. 25).

A casa-passado é nosso bal de tesouros. E parte de quem nds somos e
invariavelmente esta ligada a nossa identidade, pois é a partir dessa casa primeva que

vamos perceber todas as outras casas.

A constituicdo de nossa identidade estd umbilicalmente associada a nossa
nocdo de lugar. Heidegger (2015) nos diz que a Unica possibilidade que o homem tem
para ser e estar no mundo é habitando-o. Assim, temos que a casa € 0 espaco
privilegiado no processo de constituicdo de identidade do individuo; a casa-identidade.

Uma casa se projeta no presente e figura como nossa referéncia no mundo. No espaco
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privado da casa podemos ser n6s mesmos. A casa, portanto, é o reflgio no qual
permitimos a nds expressar-nos integralmente. A no¢do da casa enquanto esse reflgio
ndo deixa de estar ligada a casa-passado. Tentamos sempre recriar a nossa casa perdida

no presente.

Tomando de empréstimo um conceito da psicanélise de Winnicott, podemos
dizer que a casa concentra as condicOes para que possa Ser um ambiente
“suficientemente bom”. A casa € 0 terreno habitado pelo homem e ele o ocupa com
intimidade. Nos versos de Arnaldo Antunes podemos ver o quanto a casa e o individuo

podem ser representados como um s ser:

Na nossa casa amor-perfeito € mato / E o teto estrelado também tem luar / A
nossa casa até parece um ninho / Vem um passarinho pra nos acordar / Na
nossa casa passa um rio no meio / E o nosso leito pode ser o mar / A nossa
casa € onde a gente esta / A nossa casa é em todo lugar / A nossa casa é de
carne e 0sso / N&o precisa esforco para namorar / A nossa casa ndo é sua nem
minha / N&o tem campainha pra nos visitar / A nossa casa tem varanda dentro
/ Tem um pé de vento para respirar / A nossa casa é onde a gente esta / A
nossa casa é em todo lugar (ANTUNES, 2004, Rosa Celeste/BMG)
A casa-identidade também é nosso lugar de privacidade. Espaco de intimidade.
Segundo Rybczynski (1996), a ideia de intimidade e de privacidade surge como uma
consequéncia das transformagdes das condi¢des da vida urbana e essa domesticidade

dependeria do desenvolvimento de uma consciéncia interior:

A domesticidade € um conjunto de emocfes sentidas, e ndo um Unico
atributo. Ela esté relacionada a familia, a intimidade, a devocéo ao lar, assim
como a uma sensacdo da casa como incorporada — e ndo somente abrigo.
(RYBCZYNSKI, 1996, p. 85).

Essa privacidade deve ser preservada. Como canta Luiz Gonzaga, 0 que é
privativo da vida interna da casa “néao ¢ da conta de ninguém” que seja de fora. A casa
abre as portas para o mundo externo, mas impdem limites. Assim, pensar o ambiente da
casa € uma possibilidade de pensar as identidades dos sujeitos alocados em um tempo
historico e em um espaco social; € pensar suas trocas simbdlicas, suas marcas

identitarias.

Temos, por fim, a casa-promessa. Aquela que se projeta para o futuro. Projeta-
se para o futuro, mas tem na casa-memdria que habita nossas memorias, seu modelo.
Heidegger nos fala, na obra Ser e o Tempo (2005), sobre a busca constante do lugar
essencial. Sempre estamos a buscar esse lugar ideal. Podemos falar que esse lugar ou

essa casa, ou ainda mais precisamente, esse anseio pela casa, é fruto da saudade da
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casa-memoria-passado. E um querer utdpico. Sempre projetada no futuro, simbolizando
0 estado de plena satisfacdo, seguranca e felicidade, a casa-promessa se apresenta para

nGs como 0 paraiso que tanto buscamos.

Vemos assim, que 0s trés tempos ou as trés projecdes da casa — casa-memoria,
casa-identidade e casa-promessa — sd0 em esséncia uma s6 casa. Assim como hdo se
pode pensar o tempo como uma linha continua num fluxo que viria do passado em
direcdo ao futuro, ndo podemos pensar que as trés projecdes da casa sejam momentos
estanques isolados. A casa-memoria que evoca nossos sentimentos de saudade e
nostalgia, € nosso modelo — associado ao estado de seguranca do Utero materno. A casa-
identidade ndo estd desconectada desse modelo. Nossa identidade tendo como
fundamento nosso lugar de pertencimento esta assim vinculada a nossa primeira nogéo
de casa — a casa-memoria. Nossa casa idealizada — a casa-promessa, tem na nossa
primeira ideia de casa — casa que se projeta para o0 passado — seu modelo, pois € sempre
uma busca ao estado de protecdo e seguranca. Temos entdo trés manifestacOes da

mesma casa expressa nas obras poéticas analisadas.

Neste ponto em que chegamos, poderiamos refazer o trabalho, alcando novas
perspectivas. Poderiamos, ao invés de ouvir/ler poemas e cang¢les sobre a casa, escutar
as vozes dos que nela habitam. Assim seria possivel fazermos novas reflexfes e
chegarmos a outras respostas. Ao nos questionarmos se respondemos ou N30 aos NOSS0S
objetivos, a resposta, pode ser positiva, na medida em que fizemos uma leitura das obras
poéticas que nos propusemos e encontramos nelas, alguns discursos que apresentam
conceitos sobre a casa e o lar. Por outro lado poderiamos dizer que nossos objetivos

ainda nao foram totalmente respondidos. Talvez nunca respondamos como desejamos.

Héa ainda, outro e importante aspecto do paralelo entre arquitetura e musica que
pode ser abordado. Segundo Cullen (1983), 0 homem, ao passear pela cidade, deve ser
surpreendido a cada nova perspectiva, a cada novo cenario que se revela. Os versos dos
poemas e cang¢des que selecionamos para nossas reflexdes também nos surpreendem a
cada palavra. Constitui-se, assim em uma verdadeira aula de arquitetura. Seja para

leigos ou para os profissionais e académicos do meio.

Assim, chegamos ao final deste trabalho — mas ndo ao final da pesquisa que ndo
pode ser esgotada em tdo poucas paginas e breves reflexdes. Cabe mencionar que um

dos limites que nos fizeram frente foi o fato de ndo encontrarmos uma concluséo para
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nosso trabalho. Entretanto essa é uma questdo que antes de ser um problema se mostra
como uma perspectiva atrativa. Desejamos mesmo que essa seja uma porta aberta. Até o
momento mal adentramos no atrio dessa imensa casa que € 0 campo da investigacao
cientifica. Muitos comodos ainda estdo aguardando para serem explorados. Esta casa,
com seus quartos e alcovas se mostra para nés como um instigante mistério a ser
desvelado. Esperamos de alguma forma ter contribuido mesmo que minimamente para a
construcdo do conhecimento no campo da arquitetura e o urbanismo que ainda nos é téo
novo. Que outros autores possam se utilizar o que aqui esta escrito para prolongar a

pesquisa e seguir abrindo novas portas para novos comodos e adentrando novas casas.
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