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RESUMO

“Vozes multiplas de uma diaspora singular: ‘Tambores’ de Cidinha da Silva e Luz
Argentina Chiriboga” busca investigar como as duas autoras, Cidinha da Silva e
Luz Argentina Chiriboga, ddo sentido a representacdo de tambor, configurados
em representacfes das categorias de sexualidade, género e raca, e até mesmo
classe em suas narrativas. Dessa maneira, observam-se os modos de
representacéo dessas categorias nas obras Bajo lapiel de los tambores (1991) e
Vocé me deixe, viu? eu vou bater o meu tambor! (2008), no cenério da literatura
latino-americana, amparadas pela ideia de diaspora e transculturacdo, que podem
contribuir para a construcdo de um conceito de Literatura Afro-latina. Para tanto, é
realizada leitura e andlise das narrativas contidas nas obras, juntamente com
pesquisas bibliograficas e entrevistas para amparar a discussdo. Assim, releva-se
a relacao de literatura e cultura, observando-se as desconstrugcdes que as autoras
apresentam em carater ambivalente com representacfes que convergem e

divergem, em que se expressam outros signos de identidades e diferencas.

PALAVRAS-CHAVES: Literatura; Cultura; Identidade; Representacdo; Tambor;
Literatura Afro-Brasileira, Literatura Afro-Equatoriana; Literatura Afro-Latina,
Cidinha da Silva; Luz Argentina Chiriboga.



RESUMEN

“Voces multiples de una diaspora singular: ‘Tambores’ de Cidinha da Silva y Luz
Argentina Chiriboga” busca investigar como las dos autoras, Cidinha da Silva y
Luz Argentina Chiriboga, dan sentido a la ideia de tambor, configurado en
representaciones de las categorias de sexualidad, género y raza, incluso clase,
en sus narrativas. De esta maneira, se observan los modos de representacion de
esas categorias en las obras Bajo la piel de los tambores (1991) y Vocé me deixe,
viu? euvoubater o meu tambor!(2008), en el escenario de la literatura
latinoamericana, amparadas por la idea de diaspora y transculturacién, que
pueden contribuir a una idea de literatura afrolatina. Para ello, se realiza una
lectura y analisis de las narrativas presentes en las obras, junto a las
investigaciones bibliograficas y entrevistas para reforzar la discusion. Asi, se
considera la relacion entre literatura y cultura, observando las desconstrucciones
que las autoras presentan, en caracter ambivalente con represataciones que

convergen y divergen, y que expresan otros signos de identidades y diferencia.

PALAVRAS-CLAVE: Literatura; Cultura; Identidad; Representacion; Tambor;
Literatura AfroBrasileira, Literatura Afroequatoriana; Literatura Afrolatina; Cidinha
da Silva; Luz Argentina Chiriboga.
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INTRODUCAO

A tarefa de investigar a producédo de alguns escritores/as afro-latino/as &
resultado de uma trajetéria de investigacdes sobre Literatura Negra e/ou Afro que
teve inicio ainda nos primeiros periodos da graduagdo, com o apoio de uma bolsa
de iniciagdo cientifica vinculada ao Projeto EtniCidades: Escritores/as e
Intelectuais negros/as no Brasil e, posteriormente, ampliado para Escritoras/es e
intelectuais  Afro-latinas/nos, da Universidade Federal da Bahia. Em
concomitancia as investigacdes e levantamentos dos textos literarios,
compartilhamos de leituras de embasamentos tedricos, assinaladas com
discussbes fundamentais, que contribuiram para pensar a intrinseca relacao entre
literatura e cultura, cujas expressividades de representacdo nos serviram como
foco de andlise, observando sempre a limitrofe relacdo entre identidades e
diferencas que pudessem configurar uma literatura denominada negra ou afro-
latina.

Durante as investigacdes, a medida que nos do Projeto EtniCidades fomos
tomando conhecimento da producao literaria de escritores/as afro-latinos/as, era
possivel perceber que havia certa peculiaridade no modo como algumas
categorias de valor cultural pertencentes a um determinado grupo histoérico-
sociocultural, no caso, os afro-diasporizados/as, representam e Sao
representados/as nesses textos. Inclusive, dentre as representatividades, muitas
se estendiam a outros grupos socioculturais, demonstrando a diversidade de
vozes e teméticas contundentemente diversificadas e contrariando o senso critico
comum que, de forma arbitraria, compreende essas literaturas como monofonicas
e monotemaéticas.

Foi possivel também observar que, no caso especifico das escritoras afro-
latinas, estas conferiam uma representatividade diferenciada, em que pese seus
lugares de pertencimento de raca intrinsecamente relacionados ao lugar de
género cujas expressividades conferem uma mirada diferenciada face aos
escritores afro-latinos. Sobretudo no que se refere a representacdo de género e
sexualidade, as vozes negras femininas esbogam representacdes de forma
proficua e com certa singularidade, coordenadas a partir da escrita de um “entre-

si” representativo, que finda por reformular “novas” representagdes e “reinventar”
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outros imaginarios sobre as mulheres negras, o que termina por se auto-
representarem — embora ndo necessariamente de forma intencional -
considerando seus lugares de pertenca e das “outras”. Nesse sentido, o “entre-si”
carrega um carater de reciprocidade.

Todavia, mesmo diante do caréater transitério, por sua vez relacional, que
suas escritas propagam, as identidades — sejam elas de género, sexo, raga,
inclusive de classe, quando fogem as normas vigentes — tendem a passar por um
processo de invisibilizacdo, cujas disseminacgdes tém “raizes” que remontam a um
passado colonizador, escravocrata, patriarcal e sexista. Assim, com objetivo de
examinar os discursos de sexualidade, género e raca, elegi as obras Vocé me
deixe, viu, Eu vou bater o meu tambor! (2008), de Cidinha da Silva, e Bajo la piel
de los Tambores (1991), de Luz Argentina Chiriboga.

Ainda cabe frisar que as vérias atribuicdes de significado que poderiam ser
outorgadas a ideia de tambor, por assim dizer, converteram-se em uma maior
motivacdo para pensar o cotejo das obras em questdo. Isto porque as autoras,
Luz Argentina Chiriboga e Cidinha da Silva, imprimem diferentes alegorias ao
tambor, metaforizando-o e sugerindo a reflexdo das identidades culturais para
reafirmar o processo de desconstru¢do e revisao dos privilégios de um Unico
grupo sociocultural ancorado numa primazia etino-racial, embora fragmentado
pela questdo de género e sexualidade. Dessa maneira, a cultura como categoria
de analise € promissora dentro dos estudos sobre a literatura, porque permite
‘romper” com algumas constru¢des histdrico-sociais vistas como verdades Unicas
sobre o imaginario latino-americano. Imaginarios estes camuflados no bojo da
sociedade latino-americana, por assim dizer, na prépria literatura dita da América
Latina.

Antes de apresentar a estrutura dos capitulos do presente trabalho,
apresento uma breve informacgéo biografica das autoras. Embora ndo se deva
inferir que as representatividades presentes nas duas obras sejam
autobiogréficas, isso ajuda a pensar as escritoras como politicamente organicas.
Tal organicidade recaira na producdo dos seus textos literarios e, enquanto
sujeitos de experiéncias culturais diasporicas, tornam-se “auténticas”
agenciadoras de uma “literatura de tambores”. Por assim dizer, “trabalham

forcosamente, ao mesmo tempo, sobre fluxos semioticos, fluxos materiais e fluxos
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sociais” (DELEUZE; GUTTARI, 1995, p. 16) na tarefa de promover e/ou

suplementar a literatura afro-latina.

LUZ ARGENTINA CHIRIBOGA *

Luz Argentina Chiriboga nasceu no Equador, na cidade litoranea de
Esmeraldas, e atualmente vive na capital equatoriana, Quito. E bidloga por
formacdo. Entre 1968 e 1989, faz seus primeiros experimentos com a escrita
literaria, dedicando-se a contos, poemas, décimas, além de outros géneros
literarios. Porém, é s6 em 1991 publica o seu primeiro romance intitulado Bajo la
piel de los tambores (reeditado em 1999, com o titulo Tambores Bajo Mi Piel, e
publicado para o inglés com o titulo Drums Under My Skin). Desde entdo, Luz
Argentina vem se dedicando a producdo e publicacdo de romances e outros
trabalhos literarios.

Em 1994, publicou o seu mais famoso romance no contexto equatoriano,
Jonatas y Manuela. Este tem um certo destaque no cenario equatoriano, porque a
autora coloca na trama os dramas da guerra para a independéncia da América
Andina. A narrativa apresenta uma escrava, Jonatas, que esteve ao lado de
Manuela Séenz, a companheira do revolucionario Simon Bolivar. Jonatas é
apresentada como uma personagem fundamental para o0 processo de
independéncia, contrariando a histéria “oficial”’, que a coloca como a cozinheira
que acompanhava Simon Bolivar. Posteriormente, outros romances foram
publicados: En la noche del viernes (1997), com traducdes ao inglés e italiano, e
Cuéntanos (2002). Em seguida, publicou Desde la sombra del silencio, em
2004.Todos esses também contam com a personagem negra como protagonista
na trama narrativa. Outros destaques literarios da escritora sdo os contos/relatos
Este mundo no es de las feas (2006)e Diaspora (1997), além de algumas
coletaneas de poesia: La contraportada del deseo (1992), Palenque (décimas)
(1999), Capitanas de la historia (2003), Luis Vargas Torres y los nifios (2001),

! Informagdes bibliogréaficas foram adquiridas através de material concedido pela escritora e
extraido das entrevistas que me foram concedidas, assim como de outras fontes:
http://www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomo14/c9.htm
http://www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomo14/c9.htm
<http://es.wikipedia.org/wiki/Luz_Argentina_Chiriboga

Ultimos acessos em 22. 03.2015.
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Con su misma voz (2005), Manual de ecologia para nifios (1992) e Coplas
afroesmeraldefas (recopilacion) (2001).

A trajetoria literaria de Luz Argentina deu-lhe reconhecimento em nivel
internacional. Ainda em 1986, foi contemplada com o Premio General José de
San Martin de Buenos Aires, na Argentina. A autora também ja foi mencionada
pela citedra das Organizacdes das Nacgdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO), aléem de outras instituicbes como a Universidade de Acala,
na Espanha e a Municipalidade Distrital de Chasquitambo, no Peru. Nao lhe
faltam convites para participar de encontros literarios e outros em paises da
Ameérica Latina como México, Venezuela, Bolivia, Colémbia, Cuba, Panam4, Chile
e Brasil, assim como na Europa, a exemplo da Espanha, e na América do Norte,
nos Estados Unidos. Entretanto, mesmo com toda essa trajetGria no campo
literario, o trabalho da escritora tem pouca repercussao dentro do estado
equatoriano. SO recentemente durante a vigéncia desse trabalho, em 2014, Luz
Argentina foi indicada a concorrer ao Premio Eugenio Espejo, considerado o mais
significativo no ambito cultural equatoriano.

Além do trabalho com a literatura, Luz Argentina dedica-se a um trabalho
de cunho politico, participando de algumas organizacbes nacionais e
internacionais, tendo se tornado membro de algumas instituicoes (ex. a Casa de
Cultura Equatoriana); algumas organizacfes de cultura negra, tanto nacional
como internacional; a corporacdo de Mujeres Ecuatorianas Amigas de la
Republica Popular de China; dentre outras. Tem um trabalho de ativismo politico
que a possibilitou integrar-se como Membro del Comité Permanente de los
Derechos de la Mujer e da Coordinadora Politica de Mujeres Ecuatorianas. Os
trabalhos aqui mencionados sdo parte de uma trajetéria de mais de 24 anos
dedicados ao campo politico e cultural.

Dentre as caracteristicas das obras de Luz Argentina, é também frequente
0 uso da sétira e da ironia como recursos para a narrativa. A escritora representa
muitas vozes em seus textos, e nelas aparece uma gama de tematicas
diversificada, mas uma das recorrentes nos seus textos é a questado de género e
raca. Personagens negras circulam em seus textos com muita freqiiéncia, e a
mulher negra sempre assume um certo protagonismo. Em entrevista com a

autora, ela argumenta que priorizar o protagonismo da mulher negra em seus
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romances seria uma forma de reivindicar uma representacdo diferenciada

daquelas fadadas nos romances, o maltrato dessas mulheres.

CIDINHA DA SILVA?

Cidinha da Silva nasceu no estado brasileiro de Minas Gerais, mas
radicou-se em S&o Paulo. Poderiamos dizer que € uma pessoa sempre em
transito pelo Brasil. Atualmente, em decorréncia de seu doutoramento, transferiu-
se para a cidade do Salvador — Bahia. E historiadora por formag&do, mas, desde
crianca, como ja confessou, demonstrava interesse pela literatura e escrevia. O
extenso curriculo da autora esta apresentado de forma mais completa no Anexo
1, mas é importante destacar aqui a producdo mais imediatamente relevante a
andlise feita nesta dissertagcdo. Em 2006, Cidinha da Silva publica seu primeiro
trabalho literario com o livro Cada tridente em seu lugar. A seguir, em 2008,
publicou, Vocé me deixe, viu? Eu vou bater meu tambor!. Esses dois sédo
considerados pela escritora seus primeiros experimentos literarios, frutos de um
periodo ao qual, romanticamente, a autora chama de artivismo. Segundo ela,
apenas no terceiro livro, Os nove pentes d'Africa, publicado em 2009, teve certeza
de ser realmente escritora.

Em 2011, Cidinha da Silva publica trés obras que transitam entre contos,
cronicas e romances. Sao eles: Oh, Margem! Reinventa os rios! (Literatura
Marginal, crénica); O mar de Manu (conto para criancas); e Kuami (romance
para criangas). Este ultimo é considerado pela autora como o mais emblematico,
por considerar sua urdidura complexa e polissémica, o que lhe emprestou
sensacao plena como prosadora. Em seguida, no ano de 2013, publicou a
cronica Racismo no Brasil e afetos correlatos, que, segundo a escritora, explora o
cinismo e a hipocrisia das praticas racistas no Brasil, cuja crueldade é disfarcada
e minimizada pelo verniz do afeto. Até a defesa desta dissertacédo, sua publicagéo
literaria mais recente & do ano de 2014, um livro de cronicas intitulado Bau de

miudezas, sol e chuva.

®Informacdes bibliograficas foram adquiridas através de material concedido pela escritoras e
outras informacoes extraidas de fontes complementares:
http://www.revistas.usp.br/crioula/article/viewFile/97042/Entrevista%20Cidinha;
http://cidinhadasilva.blogspot.com/ Ultimos acessos em 22. 03.2015.
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Além dos livros e ensaios impressos que cumprem o papel de gerar
conhecimento e difundi-lo por meio da producédo literdria, Cidinha da Silva
expande sua experiéncia de cronista nas redes eletronicas e alimenta o blog
cidinhadasilva.blogspot.com desde 2007%. No campo dos textos extraliterarios,
Cidinha tem um trabalho vasto entre artigos e ensaios, muitos sao divulgados em
sites de revista e jornais.

O livro Ac¢bes afirmativas para o povo negro no Brasil, publicado em 2002,
até o momento da entrevista, € considerado por ela um dos textos mais completos
e significativos de sua carreira. No ano seguinte organizou, langou, pela Summus,
o livro “Ag¢des afirmativas em educagdo: experiéncias brasileiras”, ja em 3a
edicdo. De acordo com a autora, esta foi uma das dez primeiras obras publicadas
no Brasil sobre o tema das ac¢des afirmativas como estratégia de enfrentamento
as desigualdades raciais no inicio da década de 2000.

Em meio aos trabalhos com a producao literaria, Cidinha da Silva tem
atuado em politicas publicas e no terceiro setor. Em 2013, assumiu o cargo de
Representante Regional da Fundacéo Cultural Palmares (FCP) em Sao Paulo; no
ano seguinte, 2014, transferiu-se para a sede da FCP, em Brasilia, para exercer o
cargo técnico de Coordenadora de Disseminacédo de Informacdes.

Nos escritos literarios da autora, aparecem representacfes de vozes
subalternizadas e escamoteadas ou invisibilizadas, no compéndio da Literatura
Brasileira “Geral”’. Assim, entre muitas outras vozes, aparecem aquelas que
“transvestem”, de diversas maneiras, a orientacdo sexual normatizada. As
relacdes de género figuram em seus textos, contrariando a ordem machista,
patriarcal, religiosa e outras vigentes. Questdes de classe e raca aparecem em
suas representacdes literarias também com valor subversivo. Essas e muitas
outras vozes tematicas figuram nas representacdes propostas nos escritos
literarios de Cidinha da Silva. Dai podermos compreender seus escritos como

polissémicos.

® Textos literarios, artigos e editoriais da autora podem ser encontrados em alguns desses sites:
http://cidinhadasilva.blogspot.com.br/, www.revistaforum.com.br, http://www.geledes.org.br/ etc.
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LITERATURA AFRO-LATINA?

Nas duas obras que serdo analisadas, Bajo la piel de los tambores, de Luz
Argentina Chiriboga e Vocé me deixe, viu? Eu vou bater o meu tambor, de
Cidinha da Silva, pude perceber, em seus corpus narrativos, uma abordagem do
literério que permuta alavancas historicas e culturais, sem fugir a verve da prosa
literaria, por meio das quais percebe-se uma tentativa de irromper os discursos
candnicos vigentes, no modos de representar as diferentes vozes nelas contidas
(a exemplo da vozes femininas) e dessa maneira, contracenar no cenario literario
latino-americano maior e contribuir no agenciamento do que denominamos de
Literatura Afro-latina, como vozes multiplas da diaspora.

A representacao das vozes literarias femininas — e principalmente as vozes
de mulheres negras — na conjuntura sociocultural da América Latina perpassa por
discursos paradigmaticos que as enclausuram numa subcategorizacdo de sexo,
de raca e de género através dos quais criou-se uma rede de dominacado que foi
estabelecida na pele e na linguagem, legando a elas o lugar das margens e
negando um certo protagonismo politico, cultural, artistico/literario etc. Assim,
algumas escritoras de Literatura Negra no contexto latino-americano empenham-
se, entre outras causas, em desconstruir ou deslocar representacdes de vozes
sexistas, racistas e patriarcais através de suas proprias vozes ou dando voz a
alguma personagem, propositadamente feminina e/ou negra, nas suas obras
literarias. Assim, protagonizam outras vozes e finda por se auto-protagonizarem,
revelando experiéncias multiplas em ambivaléncias, capazes de expressar uma
nova ordem de representacdo social, simbolica e estética negra feminina, através
dos seus textos literarios. Assim sendo, além de promoverem uma mudanca no
imaginario dos discursos literarios, estes podem servir como elemento de
representacdo politica, favorecendo o “deslocamento” do imaginario de poderes
unilaterais na ordem patriarcal vigente da sociedade contemporanea.

Destas maneira, nas obras Bajo la piel de los tambores e Vocé me deixe,
viu? Eu vou bater o meu tambor, busquei respeitar o modo como essas narrativas
estdo dispostas, sobre géneros literarios distintos, no caso da obra de Luz
Argentina, na versdo de romance; e de Cidinha da Silva, na versdo de prosa
“poética”, como a autora mesma define. Desde ent&o, foi possivel o dialogo entre
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elas pelo recorte temético e sua relacdo com o signo e a ideia metaforizada de
tambor, respeitando, também os distintos contextos historicos, politicos e
socioculturais dos quais fazem parte as autoras, de onde suas obras tomam

“félego” de criacao e tornam-se férteis representacdes da literatura afro-latina.

A ESTRUTURA DESTE TRABALHO

Na busca de inserir o leitor na conexdo da analise da obra com seus
contextos historicos/literarios, no primeiro capitulo, apresento uma breve
panorama, que poderia ser chamada de comparagéo, do cenéario da Literatura
Negra ou Afro no Brasil e Equador. Desta maneira, ressalto o modo como é
apreendida essas literaturas no conglomerado das literaturas gerais nos
diferentes contexto e como esses podem nos ajudar a pensar como 0 contexto
histérico, social, politico e cultural contribuem para determinam o lugar da
Literatura Negras ou Afro.

No segundo capitulo, apresento as orientacdes teoricas que norteiam as
discussdes em torno das representacfes extraidas nas obras. Para isso, me
apoiei nas teorias dos Estudos Culturais, demonstrando as reflexdes sobre
representagcdo cultural, tomando a ideia do tambor como signo que alegoriza
vozes literarias além do tambor como simbologia das representacdes dos sujeitos
da didspora latino-americana.

No terceiro capitulo, pus-me a refletir sobre as ideias de tambor que Luz
Argentina nos oferece em Bajo la piel de los tambores. A medida que fui me
debrucando sobre a personagem/narradora, Rebeca Gonzalez, refleti sobre os
significados metaféricos do tambor, correlacionando-os as representacdes de
sexualidade, género e raca que a obra traz como tematica, com “ritmos”
diferenciados e ecos da subversdo de um discurso patriarcal e colonial, todavia,
reiterando, assim, o carater ambivalente desse contexto.

No quarto capitulo, apresento caracteristicas da obra Vocé me deixe, viu?
Eu vou bater o meu tambor, e observo o conflito entre os “eus” e os “outros”
sustentados, também, pela forca da ambivaléncia através das diversas
personagens apresentadas nas prosas. Apesar de 0S sujeitos estarem

representados em fragmentos de histérias diferentes, estas se complementam no



20

conjunto da obra. Pois estes sujeitos estdo conglomerados dentro de forcas
funcionais da sociedade contemporanea, com fortes indicativos de
aprisionamento nos residuos estruturantes de carater também colonial e
patriarcal. Além as prosas presentes em o Tambor de Cidinha articulam as
contradigbes de caréater social, politico, cultural e historicos que descambam na
condicao psiquica dos sujeitos envolvidos.

Assim, as ideias de tambores que as autoras apresentam nos servem
como um ponto de intersecédo que liga, simbolicamente — sem os homogeneizar —
a diaspora negra africana na América Latina. Desde entdo, o termo tambor e
todas as atribuicbes de sentido que a ele poderiam ser inferidas tornaram-se
pontos de conexdo com o conteudo narrativo das obras. No entanto, estas
conexdes ndo necessariamente seguem uma logica de convergéncia, mas,
também, de divergéncias. Afinal, estamos falando de tambores, estes, por assim
dizer, marcados pelos processos transitivos, sinalados pelas identidades,
enquanto ainda marcados pelas diferencas individuais e coletivas, influenciadas
pelos contextos histéricos e socioculturais nos quais cada escritora esta imersa.

No capitulo de conclusao, volto as ideias principais da dissertacéo, focando
numa leitura comparativa das duas obras. Assim, abordo as questbes que se
sobressaem nas escritas dessas autoras: a ambiguidade dos sujeitos, a voz e
representacdo feminina e a metafora do tambor. Concluo por insistir na coeréncia

e aplicabilidade de uma teoria da literatura afro-latina.
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1 - BREVE PANORAMA DESDE EQUADOR E BRASIL SOBRE A
LITERATURA NEGRA OU AFRO

1.1 - EQUADOR

Equador® é um estado republicano, que teve sua constituicdo revisada e
reformulada pela ultima vez no ano de 2008. Essa foi uma das metas propostas
pelo presidente atual presidente Rafael Correa, eleito pela primeira vez em 2006.
A partir de entdo, o estado equatoriano passa a reconhecer-se oficialmente em
seu regime constitucional como plurinacional® e intercultural®. Esse regime, de
acordo com Boaventura de Souza Santos (2007), € um tipo emergente, surgido
desde a década de 1980, que ja foi adotado por alguns paises da América Latina,
a exemplo de Colémbia e Bolivia.

Como sabemos, na maioria dos paises que passaram pelo processo de
colonizacdo na América Latina, a presenca multiétnica termina por obliterar os
direitos de alguns grupos em detrimento de outros.

S&do inimeras as discussdes dentro do Estado equatoriano sobre a efetiva
garantia dos direitos regidos pela constituicdo para a populacdo, sobretudo dos
grupos marginalizados. Desta maneira, constitui-se um desafio para o Estado a
equalizacao dos direitos. Tais desafios sdo frutos do processo colonial histérico
hierarquizante, segregador e dispersante, que perdurou durante o Estado
moderno, qui¢a “incapaz’ de agregar e promover uma equidade entre diferentes

racas/etnias e outras categorias minorizadas.

* No decorrer do texto, aparecera o termo Equador, por razdes de escrita na lingua vernacula do
Eortugués brasileiro; e Ecuador, para ser fiel as citagcdes que estejam em lingua espanhola.

De acordo com Boaventura de Souza Santos (2010, p. 31) a ideia de plurinacionalidade
obliga[...] a refundar el Estado moderno; porque el mismo, como veremos, es un Estado que tiene
una sola nacion, y en este momento hay que combinar diferentes conceptos de nacién dentro de
un mismo Estado.
®La interculturalidad tiene esta caracteristica gue no es simplemente cultural, sino también
politica, y presupone, ademas, una cultura comun. No hay interculturalidad si no hay una cultura
comun, una cultura compartida. (ibid).
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De acordo com Quijano (2005), a ideia de raca e identidade racial, em seu
sentido moderno, foi se estabelecendo como instrumento de classificacdo social
basica da populacdo. Para ele, essa categoria configurou um novo padrao

mundial e uma nova intersubjetividade, resultando que

todas as experiéncias, historias, recursos e produtos culturais
terminaram também articulados numa s6 ordem cultural global em
torno da hegemonia europeia ou ocidental. Em outras palavras,
como parte do novo padrédo de poder mundial, a Europa também
concentrou sob sua hegemonia o controle de todas as formas de
controle da subjetividade, da cultura, e em especial do
conhecimento, da produgédo do conhecimento. (QUIJANO, 2005,
p. 110)

Mesmo que o Equador ndo seja um Estado que se declare moderno em
sua Constituicdo e nos discursos oficiais, infelizmente, é o que podemos observar
no modelo de estrutura vigente, porque deixa evidéncias de uma estrutura
dominante, configurada numa hierarquia de raca, concatenada com as hierarquias
de classe, género etc. Tudo isso reflexos de um Estado moderno. Com isso, &
possivel observar que os regimentos contidos na Constituicdo equatoriana estao
aquém de uma efetiva transformacdo da realidade que contemple uma
desconstrucao das estruturas e relacdes de poder, o que culmina na continuidade
secular de excluséo.

Embora a Constituicdo garanta prismas da interculturalidade no sistema de
educacdo — ainda que haja muitas reivindicagcdes por parte dos grupos afros e
indigenas —, observa-se que os indigenas tém obtido algumas conquistas
consideraveis em comparacao aos ganhos dos afro-equatorianos. Como exemplo
de um dos ganhos indigenas, temos o ensino das linguas Kichwa e Shuar nas
escolas, além do ensino da lingua oficial, o Castellano. Nesse sentido, Chavez

Vallejo dira que

Sostenia en el 2004 que la vigencia real del pluralismo social y
juridico no deja de ser complejo y dificil dentro de los Estados
nacionales, y aunque para los pueblos indigenas se han dado
algunas salidas, los pueblos afroecuatorianos contintdan sin rostro
ni derechos propios, a pesar del reconocimiento formal de la
Constitucion de 1998. (CHAVEZ VALLEJO, 2011, p. 322)
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De acordo com Enrique Ayala Mora, ainda que o Equador tenha alcangado
alguns avancos no sistema educacional, como o exemplo citado das linguas
indigenas nas escolas, ha que se tomar cuidado com uma possivel segregacao

gue iSSO possa ocasionar, pois

[O] Ecuador tiene el mérito de haber creado un sistema especial
de educacion indigena “bilingte intercultural”. Este es un paso
serio, que debemos apreciar, sobre todo porque se propone como
objetivo la interculturalidad. Pero ese sistema educativo tiene que
ser de veras intercultural. Ahora tiende mas bien a ser
etnocentrista, con una estructura aislada del conjunto de nuestra
educacién nacional. (AYALA, s.d., p. 17)’

Com base na afirmativa de Vallejo e Ayala, compreendemos como se
encontra 0s povos afro-equatrianos com seu “passado” diasporico e,
consequentemente, suas manifestacbes culturais, frente aos brancos e
brancos/mesticos, e aos préprios indigenas, tanto no campo do imaginario como
na pratica, em um estado de exclusdo significativo. Segundo Ayala, essa
hierarquia predomina, mesmo que o0s afro-equatorianos sejam expoentes da

diversidade no Equador, este pais

les ha dado poco o nada, pero al reclamar el reconocimiento de su
identidad, han reafirmado su vinculacién a un proyecto nacional
comun. Las posturas etnocentristas entre los negros son
marginales. Han sufrido como nadie la explotacion y el discrimen
[...] (AYALA, s.d., p.15)

Tal desigualdade coloca-nos diante de uma situacdo que ainda precisa de
revisdo: a nao efetiva pratica do que rege a constituicdo para os dois povos em
situacdo de subalternidade, o que também consiste no paradoxo do
favorecimento de um grupo em vulnerabilidade em relagcdo ao outro em situagéo
semelhante (mesmo gue pouco relevante, dado o nimero de demandas).

Para o pesquisador e professor Franklin Miranda,

Ecuador, como la mayoria de las naciones sudamericanas, sobe

’Artigo encontrado no site da Universidade Simén Bolivar, sede do Equador, de autoria do
Professor Henrique Ayla Mora, Reitor da Universidade. Disponivel em:
<http://www.uasb.edu.ec/UserFiles/380/File/Interculturalidad%20en%?20el%20Ecuador.pdf.>
Ultimo acesso: 23.02.2015
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pretexto de una historia que pone énfasis en lo indigena inca, en
lo aborigen autéctono preincaico e incluso en el mestizaje
campesino, mira timidamente la enorme importancia que tiene la
ascendencia africana en su realidad identitaria y no logra
incorporar en forma definitiva a la cultura negra, adn hoy
sectorizada y marginal, a su vida activa. (MIRANDA, 2010, p. 16)

Dessa forma, parafraseando Santos (2007), é importante lembrar que os
paises plurinacionais poderia compartilhar uma cultura de uma maneira
especifica, em que cada grupo envolvido possa se organizar, buscando encontrar
a forma mais “adequada” de fazer valer cada diferenga, pois, “[h]oy, sin embargo,
ya no es posible luchar por la igualdad sin luchar también por el reconocimiento
de las diferencias”. (SANTOS, 2007, p.30).

No caso especifico dos afro-equatorianos, faz-se necesséario observa-los
em termos de diferencas a partir da valorizacdo de sua histéria diaspérica, para
fazer valer seus direitos e visibilidade. Mas, de acordo com Miranda (2010, p.17),
€ importante considerar que “la cultura negra ecuatoriana se construye mediante
una constante transculturacion (no simple asimilacion) de elementos espafioles y
americanos a una cosmovision africana”. Todavia, para que essa transculturacao
seja valorizada setorialmente, é necessario um processo de transformacéo, ainda
que gradativo, do imaginario. Este, ndo por acaso, alimentou e alimenta a
literatura que serve como difusora das representacbes das hierarquias e
subalternizacdes de grupos especificos, tais como, os indigenas e negros.

Dessa maneira, refor¢co, a partir desse ponto de vista, que a literatura,
sendo um dos espacos em gue o imaginario negativo sobre os afro-equatorianos
foi e ainda é reproduzido, deve ser considerada ndo sé como um direito disposto
apenas em papel (Constituicdo), mas faz-se necessaria a criagcdo de acbes que
contribuam na promogao de “outras” vozes, através de projetos de agao afirmativa
no sistema educacional e em outros campos do conhecimento e do saber. Afinal,
0 que se tem observado no campo das literaturas equatorianas € um modelo
anico de representacdes culturais e outras, cuja delimitacdo € claramente feita por
critérios de padrbes e ideias que acabam por invisibilizar outras formas de
expressdo, outros saberes e outros conhecimentos, e, logo, outras
representatividades. Assim, em se tratando especificamente das vozes afro-

equatorianas no contexto literario “maior”, tal literatura podera ser revisitada e
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valorizada em termos culturais e assim alcancar maior visibilidade sua condig&o

de direito a toda a populacéo.

1.2 — O DIREITO A LITERATURA AFRO-EQUATORIANA

Por que me instigou pensar a literatura afro-equatoriana a partir do quesito
dos direitos vigentes na Constituicdo? A resposta consiste no fato de que o
Equador agrega as nocbes de direitos que correspondam a um Estado de
plurinacionalidade e interculturalidade os elementos da sua Constituicdo em que
se expressam direitos claros e compartilhados entre os afro-equatorianos. Mas,
segundo Chavez Vallejo (2010), desde a Constituicdo de 1998 (quando os afro-
equatorianos foram formalmente reconhecidos diante do Estado), aos povos
indigenas foram dadas algumas saidas, enquanto os “pueblos afroecuatorianos
contindan sin rostro ni derechos propios, a pesar del reconocimiento formal de la
Constitucion de 1998”. O “novo” regime constitucional de 2008 visa a consolidar
alguns direitos dos equatorianos, deixando mais claros alguns deles. Do segundo

capitulo, Art. 22:

[llas personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa,
al ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y
artisticas, y a beneficiarse de la protecciébn de los derechos
morales y patrimoniales que les correspondan por las
producciones cientificas, literarias o artisticas de su autoria.

Partir do que rege a Constituicdo equatoriana ndo € pensar que seja ela
indispensavel para observar a literatura afro-equatoriana, tampouco por devanear
gue esta seja o fiel retrato da realidade. Entretanto, o que consta na Constituicdo
pode nos levar a pensar como se configura a literatura afro-equatoriana nesse
contexto ainda muito arredio no qual estdo imersos 0s e as protagonistas dessa
literatura. Contudo, vale pensar: Qual o papel do Estado que se diz plurinacional e
intercultural? Nao seria a real garantia dos direitos humanos dos cidadaos com
suas multiplas formas de expressédo? Ja que estamos falando em direitos, e “o

direito & literatura”®? Se observarmos em termos de acdes afirmativas, como se

® Termo adotado da obra de Antonio Candido (1970).
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d& a garantia dos exercicios e das praticas culturais dos grupos marginalizados?
Essas acdes sdo realmente cumpridas? A breve exposicdo que aqui sucedera
nao apresentara respostas fechadas e conclusivas sobre tais questdes, pois hao
cabera aqui discutir em pormenores. Porém, intenciona impulsionar reflexdes e
guestionamentos, deixando brechas para outras intervengdes norteadoras.

Comecemos pelo direito a literatura, com as discussées apresentadas por
Antonio Céandido, no minimo instigantes, no seu artigo intitulado “O direito a
Literatura”, presente no livro “Varios escritos”, publicado a primeira vez na década
de 1970. Nesse artigo, Candido correlaciona o direito a literatura como parte dos
direitos humanos, por acreditar que a literatura é capaz de humanizar®. As
discussbes que ele apresenta concatenam alguns principios da histéria e da
prépria arte, mas também exprime o seu lugar de socidlogo, atento a um lado
excludente da sociedade capitalizada, industrializada e hierarquizada do Estado
moderno, que coloca o direito & arte — mais especificamente a literatura — nas
margens dos direitos humanos.

Quando nos referimos aos direitos humanos, quase sempre o “outro” que
possui histéria e uma cultura diferente, mas vista como inferior, recai no abismo
de pouca importdncia e desvalorizacdo sistematica do que lhes conferem
caracteristicas comuns nas sociedades que agrupam diferentes hierarquias: de
raca, de classe, de género etc. Afinal, quando se hierarquiza, tende-se a
desumanizar. Fazendo isso, negamos as subjetividades, as diferencas préprias
da condicdo humana, e colocamos as diferencas no lugar de menor ou sem
valores proprios. Mas, para Candido (1970, p. 172), “pensar em direitos humanos
tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para
nos é também indispensavel para o proximo”.

Embora ndo concorde com essa premissa de forma plena, sobretudo
quando se trata da literatura, pois € preciso um certo cuidado com essa afirmativa
para ndo incorrer no equivoco de pensar que um modelo Unico de literatura deva

ser indiscriminadamente ovacionado e reproduzido. Se considerarmos a literatura

® Antonio Candido compreende a humanizacdo como o processo que confirma no homem aqueles
tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo; e também o afinamento das emocgdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do amor. (VIEIRA, 2012, p. 29)
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proclamada como valor imutavel, sair dessa 6tica é uma luta de “resisténcia”.
Para Eagleton (2006, p 17), “valor’ € um termo transitivo: significa tudo aquilo que
€ considerado valioso por certas pessoas em situacdes especificas, de acordo
com critérios especificos e a luz de determinados objetivos”. Ou seja, a luta pelo
direito a literatura deve expandir-se para além daquela altamente valorizada. Ou
seja, faz-se necesséaria também a legitimacao de outras formas de representacdo
literaria para s6 entado “alcangarmos” a dita humanizagao que a literatura pode nos
proporcionar.

Falando sobre a obra de Edouard Glissant, Rocha (1996, p.9) dira que
“[...]cabe as artes em geral, e a literatura em particular, a fungdo essencial na
propulsdo do imaginario utépico de suas coletividades; do contrario, estas correm
0 risco de ndo se nomear, de calar sua voz, sua identidade e seu projeto coletivo”.
Assim, dentre as inUmeras reivindicacdes das acfes afirmativas no campo da
educacédo, contempladas na Constituicdo, € interessante revisitagdo do campo
literario.

Catherine Walsh (2011) compreende que pensar num pais de futuro é zelar
efetivamente por uma igualdade de direitos, sem dispensar a equidade que as
diferencas pedem, com suas identidades, expressdes, saberes e modos de viver
diferenciados. No caso dos afro-equatorianos, essas diferengcas devem ser
articuladas com os indigenas, mesticos e brancos. Nessa perspectiva, é fazer
valer as diferentes identidades em carater relacional, dado o processo
transculturador. Pois, como sabemos, a literatura, com suas diferentes
expressdes, serviu como espaco para reforcar um imaginario carregado de
esteredtipo, de racismo, e inUmeros preconceitos, dentre eles, os de classe,
género e sexualidade, que se arraigaram durante anos de forma distorcida. Por
essas e outras razdes, as acOes afirmativas devem ser pensadas muito além de

uma lei, mas do ponto de vista vital: “projetos-vitais”. Assim,

[plensar las acciones afirmativas desde una perspectiva
afrorreparativa y como parte de los “proyectos vitales” de los
pueblos de ascendencia africana cuya existencia, memoria,
historia e identidad han sido negadas, no es simplemente
asegurar que esta poblacion ahora recibe parte de la “torta”.
(WALSH, 2010, p. 231)
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Pensar na perspectiva de direitos e acdes afirmativas, como sugere Walsh
€é muito mais do que apenas criar politicas de inclusdo, mas é precisar dar
condicBes de insercdo e manutencdo desses grupos em diferentes setores. E,
também, sobremaneira, pensar que reparacdo € um ato que busca corrigir um
contexto historico. Para isso sdo necesséarias medidas eficazes e, no caso da
literatura, € necessario seguir reivindicando o direito, a valorizacdo e a
propagacdo das diferentes vozes literarias dentro do contexto macro cuja

reparacao toma uma extensdo muito mais diacronica.

1.3 - LITERATURA NEGRA OU AFRO-EQUATORIANA

Neste topico, ofereco uma reflexdo cuja finalidade é demonstrar com esta
estruturada as literatura das margens, mais especificamente, a literatura afro-
equatoriana no contexto da literatura “geral’.

A Literatura Afro-equatoriana, até o presente momento, se encontra em um
estagio de invisibilidade significativo no que se refere a valorizacdo das
especificidades culturais e outras do povos afro-equatorianos. O fato € que sem a
compreensao da diaspora negra, e sua real valorizacdo e importancia pelos mais
de 500 anos de histéria, ndo é possivel articular uma heterogeneidade, uma
plurinacionalidade compartilhada com outros grupos ou nhacdes, pois, dessa
maneira, € ir na “contramao” do processo transculturador que demarcou as varias
influéncias e modelagens em que se encontram tanto o Equador como outros
paises da América Latina, a exemplo do Brasil.

No Equador, é comum encontrar nos livros, ou ouvir em conversas
informais, que 0S negros equatorianos - mais especificamente 0s

“esmeraldefios”°

— tém certa imponéncia em relacdo a outros negros da Ameérica
Latina. Conta-se que um navio carregado de mercadorias e com um quantitativo
de 17 negros, sendo 10 homens e 7 mulheres™, sofreu um naufragio por volta do
ano de 1553, dito dos primeiros anos que os negros chegaram ao Equador. Mais

especificamente, estes teriam chegado na provincia que € hoje chamada de

19 0s esmeraldefios s&o de Esmeraldas, uma provincia localizada na costa noroeste do Equador,
na regido geogréfica da Costa; é conhecida por ter ser uma das cidades onde se encontram um
namero significativo dos afro-equatorianos.

" Esse quantitativo € impreciso, pois alguns autores vacilam quanto ao nimero exato.
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Esmeraldas, onde se encontra grande parte dos negros equatorianos, “fiéis”
mantenedores da cultura afro-equatoriana. Na ocasido desse naufragio, os negros
gue estavam a bordo teriam aproveitado a confusédo e se refugiaram na mata; e,
quando tiveram oportunidade, retornaram ao navio naufragado e levaram as
mercadorias e as armas. Desde entdo, os negros de Esmeraldas eram
considerados negros ‘livres”. E, por assim dizer, segundo Handelsman (2001, p.
15), “[e]stos origenes de rebeldia y libertad prepararon el terreno para que, a
través de los siglos, se desarrollara en el Ecuador una concentracidn numerosa
de negros capaces de construir y fomentar una identidad cultural afroecutoriana”.

Essa historia, caracterizada como uma anedota, teria dado inicio ao que se
chama cimarronaje, uma espécie de quilombo, que aconteceu em decorréncia de
um naufragio. Todavia, como ja € sabido, os quilombos sdo caracterizados
historicamente como um construto de resisténcia ao processo de escravizagao.
No entanto, o episédio do naufragio, de acordo com muitos estudiosos,
caracteriza ainda muito cedo a presenca de negros livres no Equador antes
mesmo de outros paises latino-americanos. Essa anedota, de acordo com
estudiosos da literatura negra, teria fortalecido e impulsionado a historia da
literatura afro-equatoriana, que tem seus primeiros registros, de acordo com a
histéria da literatura oficial, ja no inicio do século XX. Tal literatura tem sua
representacdo a partir de trés grandes expoentes da literatura equatoriana. Sao
eles: Adalberto Ortiz, Nelson Estupifian Bass e Antonio Preciato.*® Desta
maneira, nos cabe a pergunta, da maneira como € contada os primeiros registro
de negros livres, essa historia de naufragio teria dado, de fato, um impulso para a
caracterizacdo da literatura afro-equatoriana? E como essa literatura foi e esta
sendo (re)configurada depois de anos dos primeiros registros oficial no cenario da
literatura candnica dos escritores em questao?

Como ja é sabido, grande parte da América Latina preservou os discursos
tematicos a tentativa de articular um ideal de nacionalidade. No caso do Equador,
no primeiro momento de suas narrativas, alguns escritores do canone, a exemplo
de Juan Ledn Mera, reconhecido como o primeiro romancista equatoriano por sua

obra Cumandéa (1879), e muitos outros que 0 seguiram, mantiveram em Seus

12 Este ultimo s6 apareceu no cenario da literatura dita afro-equatoriana na segunda metade do
século XX e se dedicou mais a expressao da cultura afro-equatoriana através da poesia.
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textos marcas entre o conservadorismo e o liberalismo. Vejamos como Miranda

(2010, p. 67) expbe a situacdo das literaturas candnicas dessa época,

[l]a escritura romantica de este tiempo estuvo fuertemente
marcada e dividida entre el conservadorismo y el liberalismo. Asi,
mientras por una parte, Mera e sus discipulos conservadores
propugnaban una narrativa elitista, purista, con algunos dejos
costumbristas donde el ideal politico era el paternalismo feudal
sobre los desposeidos y donde la méxima social y cultural era el
modelo espafiol. (MIRANDA, 2010, p. 65-66)

Para Roja (1948, Apud Miranda, 2010, p. 66), o segundo momento da
historia da literatura equatoriana data entre 1895 e 1925. Entre as obras dessa
época, de corrente modernista, a obra A la Costa (1904), de Luis A. Martinez se
destaca por melhor expressar a realidade equatoriana, por tentar mostrar a
nacao através de lutas regionais e politicas. Todavia, para Miranda (p. 67), como
outras obras desse periodo, “[a]un se trata de una literatura que no se atreve a
hablar con propia vos, todavia, mira lo europeo y trata de imitarlo para no sentirse
atrasada’.

O terceiro momento é concebido entre 1925 e 1945, quando se destaca o

Grupo de Guayaquil™®

, COmposto por escritores que se empenharam em construir
uma ideia de republica equatoriana. Assim, 0s escritores integrantes desse grupo
procuravam criar o imaginario de nacédo a partir da queda do liberalismo, um
momento da aparicdo do comunismo e do socialismo. Dessa maneira, as
tematicas literarias contemplavam sempre espacos geograficos e o lugar das

margens dos indigenas e dos negros. Por conseguinte, a literatura desse periodo

permite explorar la vida del indio de manera “real” (sin los
exotismos romanticos), pero ademas el ser y sentir de otros
grupos étnicos-sociales marginados como el cholo (poblador del
mar y manglares costeros), el montubio (campesino del interior de
la costa) negro y el sujeto popular suburbano. (MIRANDA, 2010,
p. 68)

ale) Grupo de Guayaquil foi um grupo de escritores equatorianos fundado na década de 1930 e
teve como um dos principais fundadores Demetrio Aguilera Malta. A literatura produzida por esse
grupo tinha como expresséo mais significativa o realismo.
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E nesse contexto que aparecem o0s escritores Adalberto Ortiz e Nelson
Estupiidn Bass. A partir destes, é possivel pensar numa literatura afro-
equatoriana. Os dois escritores sdo considerados 0s expoentes maximos dessa
literatura por terem sido os precursores. Isso ndo implica dizer, entretanto, que
ndo havia outras formas de manifestacao da literatura afro-equatoriana. Afinal, é
sabido que a literatura oral se configura como uma das maiores expressdes dos
povos da diaspora negra. Por assim dizer, ela transpassa séculos. Por isso
mesmo, a informacgao aqui prestada sobre os primeiros registros da literatura afro-
equatoriana no inicio do século XX é considerando os dados “oficiais”, 0 que néo
implica afirmar a inexisténcia da literatura negra no Equador anterior a este
periodo. Afinal, é sabido que a literatura oral se configura como uma das maiores
expressdes dos povos da diaspora negra. Por assim dizer, ela transpassa

séculos. Contudo, de acordo com Miranda,

las razones de su “retraso” van mas alla de una carencia, se trata
de una eleccion cosmogoénica que tiene que ver con la oralidad
(en ella debe leerse ademas ritmo, rima, musica, entonacion, etc.)
y su papel en la unificacién de la comunidad y conservacién de la
memoria o identidad. (MIRANDA, 2010, p. 64)

Porém, em se tratando de um trabalho escrito, Equador reconhece nos
escritores Ortiz e Estupifidan o surgimento dessa literatura. Ndo obstante, talvez
com um trabalho mais acirrado de investigacdo, fosse possivel encontrar
expressodes escritas dessas literaturas em tempos mais remotos. Com efeito, Ortiz
e Estupifian assumem, apesar de estarem inseridos nhum contexto de literatura
cuja abordagem naquele momento era voltada para a tarefa de transversalizar a
Otica realista social a qual o Grupo de Guayaquil assumia de forma horizontal,
enquadrando um discurso sobre os grupos marginalizados, negros e indigenas,
de forma homogénea e circunstancial, dadas as condi¢cdes do capitalismo

“moderno”. A vista disso, é possivel pensar junto com Miranda que:

La irrupcién de estos escritores afroecutorianos, entonces, viene a
darle a la novela ecuatoriana no solo la frescura de un tipo de
escritura distinto, sino ademas la posibilidad de redefinir la idea de
identidad nacional ya que despoja al grupo étnico-social
afrodescendente de los estereotipos y modelos externos creados
por el pensamiento occidental de la hegemonia blanca-mestiza. Y
es que la busqueda del Grupo de Guayaquil no era Unicamente de
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indole literaria, sabian y querian demostrar que la identidad del
hombre costefio y por ampliacion del ecuatoriano estaba ligada a
ese encuentro no siempre armoénico de distintas culturas en una
misma geografia y bajo una misma historia de opresion. Una
interaccion social donde el mestizo: mezcla de indio, cholo, negro
y blanco (mestizaje cultural mas que racial), tenia también un
papel por redefinirse. (MIRANDA, 2010, p. 71).

Mas o que fazer quando nos deparamos com uma critica literaria que
enquadra diferentes representacfes literarias no plano fixo de discursos de
época? E dessa maneira que é vista a literatura afro-equatoriana, como mais um
mero enquadramento do realismo social, sem articular representagdes culturais e
outros. Com isso, é unanime a visdo que alguns criticos, empenhados em estudar
a literatura afro-equatoriana, tém a respeito das razdes pelas quais os escritores
Nelson Estupifian Bass e Adalberto Ortiz foram incorporados no canone literario
eguatoriano: para atender a uma necessidade da época e por corresponder a
“‘uma denuncia de protesto”.

Se considerarmos os inumeros discursos do que se compreende hoje por
literatura negra em grande parte da América Latina, talvez o reconhecimento
dessa literatura pela o6tica do realismo social ndo corresponda a tal definicdo.
Definicdo essa, diga-se de passagem, nao fixa e ndo imutavel, ou melhor, em
processo de construgdo. Com isso, ndo quero dizer que essa literatura ndo seja
literatura negra, nem que o Equador devesse adotar outras compreensdes de
literatura negra ou afro, fora do seu contexto. Ao contrario, refiro-me ao
enquadramento em que atualmente a literatura afro-equatoriana se encontra na
historiografia literaria: homogeneizada por um discurso de época.

Por exemplo, entre as obras dos autores citados, as mais conhecidas, com
referéncia intercontinental, sdo Juyungo®*, de Adalberto Ortiz, e Cuando los
guayacanes florecian®®, de Nelson Estupifian Bass. Mesmo que esses escritores
facam parte do canone literario afro-equatoriano, estdo mais bem estabelecidos

no canone nacional uniforme e homogéneo. Ou seja,

Es decir, si Juyungo y Cuando los guayacanes florecian, por
ejemplo, se leen como novelas de denuncia social principalmente
desde una perspectiva supuestamente nacional/universal, no es

“ Romance publicado em 1942, de autoria do escritor afro-equatoriano Adalberto Ortiz.
' Romance publicado em 1954, de autoria do escritor afro-equatoriano Nelson Estupifian Bass.
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de extrafiar que se pierda de vista la especificidad de la
resistencia emprendida contra la opresion sufrida por los negros
ecuatorianos como miembros de una raza particular. Entre las
posibles consecuencias literarias y extraliterarias que pueden
surgir de tal lectura esta la ya mentada miopia blanco-mestiza.
(HANDELSMAN, 2001, p. 22)

Por outro lado, Handelsman (2001) nos apresenta um exemplo do
paradoxo que ha na configuracdo das diferentes vozes na literatura equatoriana,

pois, segundo ele:

A diferencia de Huasipungo, Los Sangurimas o Don Goyo,
novelas rectoras en las que el publico lector pudo descubrir las
tragedias vivas del indio, del montubio®®, o del cholo®, las obras
de Ortiz, Estupifidn Bass y de Preciato no constituyen solamente
un acercamiento interpretativo hacia un grupo marginado del pais,
sino que son el producto mismo del afroecuatoriano. Es decir, el
negro ecuatoriano no ha tenido que esperar que otros lo
defendieran, que lo estudiaran o que lo interpretaran. El negro, en
fin, ha creado su propia voz dentro de la literatura escrita que,
curiosamente, no ha sido asimilada o retomada mayormente por
otros sectores del pais. En vez de una integracion, se ha
producido el aislamiento del afroecuatoriano, encerrandolo en un
espacio geocultural todavia distante de un centro nacional
considerado andino y/o blanco/mestizo. (HANDELSMAN, 2001, p.
21)

Em outras palavras, a literatura afro-equatoriana produzida pelos escritores
negros em voga foi apropriada dentro do cénone literario para sustentar um
discurso de mesticagem, a fim de reordenar uma ideia de nacdo democratica.
Handelsman compreende que Ortiz, Estupifian e também Preciato definiram seus
projetos literarios como um trabalho de fusdo. Desse ponto de vista, 0 que essa
literatura poderia possivelmente representar de transculturadora culminou numa
distorcdo através da qual existiria, sim, uma literatura afro-equatoriana sem, no
entanto, outorgar-lhe uma particularidade do ponto de vista das identidades
culturais. Talvez seja por esse aspecto que essa literatura, dentro do cenario
canodnico, parece ter sido “congelada”’ nesses trés escritores, que carregam em

suas escritas as “cotas” de uma literatura afro-equatoriana.

'° Dito da populacdo campesina que vive na costa equatoriana.
" Dito da populacdo que habita no mar e nos mangues da costa equatoriana.
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Porventura, a historiografia equatoriana publicada recentemente, com o
titulo Historia de las literaturas del Ecuador, confirma essa contradicdo. Sendo
esta historiografia uma das primeiras que abarcam, em alguns volumes, as
literaturas equatorianas. Todavia, nenhuma das pesquisas atenciosas com
énfases mais detalhada sobre as representacdes culturais e outras da literatura
afro-equatoriana foi contemplada. Observemos que estamos falando do século
XXI, onde passados anos, ainda insistem em pensar a literatura afro-equatoriana
a partir apenas dos ditos percussores dessa literatura escrita, Estupifian Bass e
Adalberto Ortiz e, ndo obstante, sempre por um viés realista e marcado por
época. Todavia, vale lembrar que estudos mais detalhados sobre essa literatura
foram e continuam sendo realizados e mesmo assim, a época da publicacdo
dessa historiografia, ndo observamos maiores cuidados em contemplar novos
nomes dessa literatura e/ou um outro olhar sobre suas representacdes. De acordo
com Handelsman (2001, p. 22), “de las dos mil paginas proyectadas, sélo veinte
habian sido designadas para un ensayo general intitulado, ‘Literatura
afroecuatoriana’™, mas arrefecida de distor¢bes representativas e interpretativas.
N&do obstante, ele dird que ndo se pode responsabilizar esses escritores pelas
leituras de uma apropriacao cultural, tampouco esperar que a literatura como tal
realize grandes transformacdes sociais.

Diante das constatacfes até aqui feitas, os desdobramentos da literatura
afro-equatoriana recai sobre uma outra contradicdo: reconhecer a existéncia da
literatura afro-equatoriana no compéndio das literaturas ditas tradicionais e
canbnicas, desde a década de 1940, de um modo geral, poderia ser um marco
para a historia das literaturas negras. Contudo, talvez s6 fosse possivel se essa
mesma literatura ndo tivesse sido colocada no campo do folclore, da mistura
homogénea e da mera dendncia da realidade social. Assim sendo, 0 modo como
tal literatura € compreendida dentro de um canone equatoriano pode fazer dela
pouco prolifica num protagonismo que contribua para uma inversédo do imaginario
sobre as subjetividades dos negros, até entdo camufladas numa triste realidade
de racismo e sexismo que reitera o ja fadado etnocentrismo e androcentrismo.

Desse modo, devo congratular com Miranda, quando o mesmo diz:
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Ahora bien, en un pais como Ecuador: racista, disimulado,
pluricultural de letra muerta, nunca se ha admitido la importancia
de dicha literatura. Esta contradiccién nacional que se da entre

ser’ y  “aparentar ser” diverso o multicultural, se puede
comprobar en el hecho de que la narrativa afroecuatoriana fue y
es reconocida mas en el exterior que dentro de la propia republica.
(MIRANDA, 2010, p. 76).

1.4 — LITERATURA NEGRA OU AFRO-BRASILEIRA

A literatura negro ou afro-brasileira vive um dos momentos mais
significativos da sua historia, em relacdo ao aumento significativo de sua
produtividade no cenario da literatura brasileira “geral”. 1sso implica dizer que, em
meio a tantos questionamentos sobre sua existéncia, novas escritas — bem como
novo/as escritores/as dessa literatura — continuam surgindo com forca, mas
infelizmente a tarefa de fazer esses textos circularem em alguns espagos é muito
ardua, a exemplo de editoras e livrarias, principalmente, as ja renomadas no
mercado brasileiro. No entanto, desde a década de 1970, quando essa literatura
toma outras formas e novos/as produtores/as e passar a circular em espacos
alternativos, estratégias vem sendo criadas na tentativa de reverter o quadro de
invisibilidades sobre seu corpus. O que vimos observando, mesmo que algumas
editoras e livrarias ndo demonstrem interesse nessas literaturas, € comum
encontramos escritores e escritores empenhados fazerem publicacfes
independentes; participando de editais publicos; criando coletivos de literatura ou
contando com a publicacdo de seus trabalhos através de pequenas editoras que
tém como foco a publicacdo e divulgacdo dessas escritas e dos escritores/as
colocados/as a margem. Isso significa dizer que cada vez mais essa literatura, de
forma alternativa, tem angariado espacos e obtendo um publico leitor significativo.

Para Eduardo de Assis Duarte (2011b), este momento de realizacdes e
descobertas pelo qual a literatura negra vem passando se consolida com sua
gradativa afirmacdo, debate e conquista de espacos académicos “enquanto
campo especifico de producéao literaria — distinto, porém em permanente dialogo
com a literatura brasileira tout court.” (DUARTE, 2011b, p. 375). Inclusive, a
presenca de novos professores interessados nessas literaturas e nas discussbes

gue as permeiam ingressando nas universidade publicas brasileiras, contribui
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para que novos educadores tomem conhecimento de uma literatura que é
legitima.

No entanto, infelizmente, o permanente questionamento sobre a real
existéncia dessa literatura adjetivada negra, esta ligada diretamente a indagacéo
e ao reconhecimento do protagonismo da populacdo negra como parte integrante
e transformadora dessa comunidade imaginada'® chamada Brasil. Ndo me refiro
apenas ao saber da existéncia deles na sociedade, mas ao reconhecimento do
seu protagonismo como sujeitos efetivos na propria construcdo histérico, social,
politico e cultural da nacdo Brasileira.

A negacao dessa participacdo efetiva degenera uma ideia de nacgao
democratica, onde todos sdo protagonistas na participacdo das estruturas de
poder, quaisquer que sejam elas. Sendo assim, a negacdo da existéncia e a
validade de uma literatura negra ndo parece estranho, se compararmos com a
realidade de negagédo e invisibilizagcdo vivida pelos negros e negras no Brasil.
Porém, é importante frisar que os questionamentos sobre a existéncia dessa
literatura tampouco tém impedido seu avan¢o e sua producdo, uma vez que a
l6gica de afirmacdo se da, sobretudo, a partir de um trabalho de continua
producao desta literatura.

O tedrico Octéavio lanni, na década de 1980, afirmou que “a literatura negra
€ um imaginario que se forma, articula e transforma no curso do tempo. Nao
surge de um momento para o outro, nem € autdbnoma desde o primeiro instante”
(1988, p. 208). Com isso, lanni demonstra que a presenca da Literatura Negra
nao € algo dos tempos hodiernos, surgida agora e do nada, embasada em meros
ressentimentos e numa tentativa descabida de afirmacdo. Muito pelo contrario, a
Literatura Negra é parte da constituicdo da Literatura Brasileira “geral”’, desde o
primeiro instante em que ela foi concebida no século XIX em uma perspectiva de
literatura nacional. Afinal, Duarte (2011b) demonstra que ja desde o século XVIII
podemos pensar numa ideia de Literatura Negra, evidenciando a compdsita
contextual dada a época. De acordo com o autor, a literatura negra “tanto é

contemporanea, quanto se estende a Domingos Caldas Barbosa, em pleno século

'8 cf. ANDERSON (2008)
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XVIII: tanto é realizada nos grandes centros, com dezenas de poetas e
ficcionistas, quanto se espraia pelas literaturas regionais” (Idem., p. 375). Sobre o

poeta Caldas Barbosa, Souza explica que:

[plarticipando diretamente do campo da textualidade instituida dos
registros historicos, cita-se Caldas Barbosa, poeta satirico do século
XVIII, autor de poemas inspirados em modinhas e lundus que circularam
na tradigao oral, além de outros poetas “ mulatos” ou “ mesticos” que sao
assim identificados nas histérias literarias e podem demonstrar como 0s
afrodescendentes, em tendo oportunidades, atuavam como sujeitos de
discursos, relacionando-os ou ndo com suas historias ou tradicGes de
origem africana”. (SOUZA, 2005b, p. 65)

Diante de muitas afirmativas que se pdem a estigmatizar a Literatura Negra ou
Afro-brasileira como assistematica, podemos perceber que, ao contrario, desde
sempre ela esta vinculada a historia da Literatura Brasileira “geral’. Ainda para
Souza (2005b, p. 64), “[os] intelectuais do século XIX fizeram da literatura veiculo
de construcao e transmisséo de ideias e valores que compuseram 0s discursos
oficiais sobre o Brasil.” Por isso, nos lembra que a disseminacdo da ideia de
nacéao, através de diferentes discursos caracterizadores, estava em acordo com a
manutencdo do conceito de universalidade, uma vez que, “com a proliferagcao dos
discursos nacionais, aceitou-se que, mantendo o carater nacional, a arte literaria
abordasse também aspectos da historia particular de um povo” (Ildem., p.71).

De acordo com alguns estudiosos e teoricos da literatura negra como Luiza
Lobo (1987), Octavio lanni (1988), Florentina Souza (2005a, 2005b), Eduardo de
Assis Duarte (2008, 2011a, 2011b) entre outros, podemos considerar Luiz Gama,
Maria Firmina do Reis, José do Patrocinio, Anténio Reboucas, Jodo da Cruz e
Sousa, Lima Barreto e até mesmo o grande canone literario brasileiro Machado
de Assis, produtores, ja no século XIX, do que atualmente chamamos de

Literatura Negra. Para Souza,

[e]stes escritores, embora ndo estivessem interessados em participar de
uma producdo textual que se definia como afro-brasileira, podem hoje, a
posteriori, ser lidos como antecessores de uma producdo textual
intencionalmente definida como afrodescendente, compondo assim uma
versdo da histéria da literatura no Brasil. (SOUZA, 2005b, p. 66)

Para lanni (1988), o escritor negro e a Literatura Negra (ou Afro-brasileira,
como se refere Souza) podem resgatar esses escritores e mostrar como séo
fundadores da Literatura Negra no Brasil. Afinal, isso possibilitaria outras

interpretacdes contextualizadas de suas obras que “permitem repensar aspectos
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fundamentais da dialética arte e sociedade, literatura e consciéncia social” (p.
209-210). O autor argumentar ainda que talvez esse seja 0 caso dos escritores
Jodo da Cruz e Sousa e Machado de Assis. Dessa forma, ndo € possivel
apreender as obras de Machado de Assis como disseminadoras apenas do status
guo dada a época, “justificando a inércia humana de luta pela propria sociedade”.
Nem tampouco se deve tratar Cruz e Sousa como 0 poeta que vislumbrava o
simbolismo metaférico da brancura (Cf. LOBO, 1987). Mesmo 0s poetas que se
encarregaram de deixar evidente sua visdo acerca da sociedade dominante,
sofrem certos estigmas. E o caso, por exemplo, de Lima Barreto, que carrega um
estigma de “escritor gramaticalmente vacilante, o cronista do suburbio” (IANNI,
1988, p. 209). Considerando o renomado reconhecimento que esses autores
tiveram no cenario da Literatura Brasileira geral, eles podem ser (re)lidos,
segundo lanni (1988), numa perspectiva que ultrapasse ‘0 mapeamento
demografico, racial, sociolégico ou ideolégico” em que foram constituidos e
passar verificar como podem vir a ser reconstituidos.

O carater transformador dado a Literatura Negra ou Afro-brasileira
corresponde ao sentido de revisdo das representacdes negativadas dos negros
em termos culturais, religiosas e, principalmente, a respeito do seu protagonismo
social. Em suma, é reverter o imaginario que a Literatura Brasileira em “geral” se
encarregou de proliferar, da persona negra como objeto, desprovido de
subjetividade. Luiza Lobo (1987) aponta aspectos que legitimam a existéncia da
literatura negra, uma vez que a literatura brasileira tem sido escrita macicamente
por autores brancos. Sendo um grupo dominante nessa sociedade, eles
imprimem em suas escritas “uma imagem pejorativa, destrutiva, corrosiva do
escravo e posteriormente do negro livre que |he eram inferiores socialmente”
(Idem., p. 116). Com isso, observamos como a historia literaria brasileira e o
esteredtipo do negro como inferior passou a ocupar papel primordial em varias
setores, inclusive, no campo das representacoes.

Em verdade, considerando o contexto do século XIX, ainda encontramos
escritores que estavam, embora com pouca repercussdo, ligados ao tema da
abolicdo: Luiz Gama, José do Patrocinio, Cruz e Sousa e outros. Lembrando que
todos eles, com excecdo de Cruz e Sousa, raramente ou nunca S&ao

contemplados na historiografia literaria brasileira. Diante do exposto, nos
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deparamos com década de 1970 do século XX como um periodo fundamental
para retomados de discussfes sobre a producao literaria negra..

A década de 1970 marca a “ebulicdo” das novas configuracdes da
Literatura Negra no Brasil. Protagonizando esse feito, temos o0 grupo
Quilombhoje, com a produtividade anual, alternados entre prosa e poesia, dos

Cadernos negros. Para Duarte

a partir da intensa busca pelo seu horizonte recepcional, a
literatura adquire legitimidade crescente, tanto nos cursos de
graduacgdo como de p6s-graduacao e nas listas de vestibulares de
universidades publicas e privadas, quanto no meio editorial
(DUARTE, 2011b p. 376).

Decerto, os Cadernos Negros marcam um periodo que contribui para a
continuacdo do aparecimento de novos textos literarios na atualidade. Isso se
deve a muitos fatores, inclusive ao aparato da lei 10.639 de 2003, que vem tornar
obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira nos estabelecimentos
de Ensino Fundamental e Médio, oficiais e particulares'®. Essa lei ndo se restringe
apenas as questdes de carater educacional, mas gira também em torno de um
debate histérico, politico, sociocultural e identitario.

A lei 10.639/2003 foi regulamentada em junho de 2004 e, desde entao,
passou a representar um passo significativo para a reparacdo de muitas
demandas dos negros/as e/ou afro-brasileiros/as, no sentido de promover o
reconhecimento, valorizacdo e afirmacdo da diversidade. Desta maneira, a
literatura entra nesse arsenal de demandas a ser valorizada e reconhecida nos
setores educacionais.

Assim, contemplar a promocdo da Literatura Negra ou Afro-brasileira é
compreender que, durante séculos, a sociedade brasileira tem sido induzida a
pensar a Literatura Brasileira numa perspectiva reducionista. Tal reducionismo &
questionavel quando, ao visualizarmos o corpus da literatura nacional,
observamos a recorrente invisibilidade de alguns escritos e, consequentemente,
também de escritores. Dentre outros motivos, essas tentativas de apagamento

decorrem pela desvalorizacdo das representatividades contidas nessas

19 Lei 10.639 de 9 de janeiro de 2003. D.O.U. de 10 de janeiro de 2003.
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textualidades, inclusive, acusada de ser monotematica. Mas, como é sabido, a
Literatura Brasileira sempre incluiu em sua tematica o negro. Porém, se o tema
“‘negro” sempre esteve presente na Literatura Brasileira “geral” como podemos
distinguir quando um texto € ou ndo Literatura Negra, tal qual a definimos? Basta
lembrar que néo é apenas a tematica sobre o negro que vai definir uma literatura
negra. Ademais, ao contrario dos que apontam a literatura negra como uma
escrita monotematica e ressentida em sua esséncia, verificamos que ha muitas
outras representatividades que conferem a esses textos o titulo de literatura
negra, pois também encontramos representacdes de experiéncias multiplas do
sujeito didsporico. Um exemplo dessa literatura diversificada em termos tematicos
€ o trabalho de Cidinha da Silva, aqui apresentado. Na entrevista a mim
concedida, a escritora se posiciona sobre o enquadramento de sua literatura
como negra:

Estou na cena, ou seja, minha obra estd construindo o proprio
espaco. Eu me sinto confortavel quando a definicdo de literatura
negra € aplicada ao meu trabalho, mesmo que afirmem os
tedricos, tratar-se de um conceito em construc;élo.20

1.5 — POR UMA DEFINICAO DA LITERATURA NEGRA AFRO-BRASILEIRA

Na busca por uma possivel definicdo da literatura negra ou afro-brasileira,
recorro novamente a Eduardo de Assis Duarte, pois, dentre muitos que objetivam
“definir’ o que constitui a literatura negra em termos categoéricos, entendo que o
mesmo apresenta uma divisdo sistematica, ainda que passivel de continuas
revisdes. Segundo o tedrico (Cf. DUARTE, 2008, 2011a, 2011b), os pontos-chave
que determinardo uma literatura negra sdo cinco: a tematica, a autoria, a
linguagem, o publico e o ponto de vista.

A temadtica, para Duarte (2011a, 2011b), contribui para configurar um texto
como afro-brasileiro, mas seria uma tematica que polemizaria o discurso colonial
e ajudaria “o resgate do povo negro na diaspora brasileira”. Cidinha da Silva a

respeito da tematica, tem a dizer:

%% Entrevista concedida pela escritora, via correio eletrénico, em 22 de dezembro de 2014.
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Vejo-a como uma corrente que luta para se afirmar e desejo que,
cada vez mais, afirme-se em sua multiplicidade tematica e de
diccdo. Sao diferentes vozes, atrizes e atores que compdem a
literatura negra e ela ndo pode ser vista (tampouco deve se
reivindicar) como bloco monolitico, estatico, monocoérdio.?

Ainda sobre a tematica, Duarte defende que, dentre as diversidades
tematicas, enquadram-se as vertentes que se situam “na histéria contemporanea
e busca[m] trazer ao leitor os dramas vividos na modernidade brasileira, com suas
ilhas de prosperidade cercadas de miséria e exclusdo.” (DUARTE, 2011b, p. 387).
Compete frisar novamente que vincular a tematica negra por contemplar seu
passado e histéria a realidade presente de forma direta e explicita ndo é o Unico
caminho tematico dessa literatura. Ou seja, “a abordagem das condigbes
passadas e presentes de existéncia dos afrodescendentes no Brasil ndo pode ser
considerada obrigatoria, nem se transforma numa camisa de for¢ca para o autor, o
que redundaria em visivel empobrecimento.” (Idem.).

Ainda, em se tratando da liberdade poética, o autor defende que:

Por outro lado nada impede que a matéria ou 0 assunto negro
estejam presentes na escrita dos brancos. Desde as primeira
vanguardas estéticas do século XX, uma forte tendéncia negrista
parte da apropriagbes cubistas do imaginario africano e se
estende a outras artes e outros paises, em especial no
modernismo brasileiro. Dessa forma, a adocao da tematica afro
ndo deve ser considerada isoladamente e, sim em sua interagdo
com outro fatores como autoria e ponto de vista (DUARTE, 2011b,
p. 387)

Ja Florentina da Silva Souza, sobre a tematica, vai dizer:

0s escritores e escritoras de origem afro-brasileira vao falando de
si, de suas familias, da histéria de seu grupo e rasuram a pretensa
universalidade/ ocidentalidade da arte literaria. Estabelecendo
uma agenda tematica que atenda as suas demandas e jogue com
o doce e util, a faca e flor, o riso e araiva, a alegria e a dor, a
memoria e o0 presente, como fazem todas as expressdes
artisticas. (SOUZA, 2005b, p. 72, grifo da autora)

O proximo ponto definidor da Literatura Afro-Brasileira é a autoria. Em que
pese essa questdo, creio que este € um dos pontos mais problematicos de se

articular porque passa por varios aspectos. Em caso de afirmar que quem escreve

Zidem
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a literatura negra é apenas o/a negro/a, pode cair numa visao essencialista (Cf.
SOUZA, 2005b). Afinal, as pessoas de outras etnias também podem compreender
a logica dessa literatura e contribuir para a desconstrucdo, através de suas
escritas, dos diferentes imaginarios pejorativos acerca da populacdo negra.
Todavia, existem outros problemas em relacdo a questado da autoria. Para Duarte
(2001), um dos primeiros pontos problematicos seria a mesticagem que constitui o
Brasil. Um segundo problema seria o risco que se corre de confundir uma

» 22

literatura de “negrismo”““ como literatura afro-brasileira. Por udltimo, existe o

problema da reducdo dessa literatura a questdo sociolégica, que levaria a
interpretar os textos literarios afro-brasileiros por fatores externos, como a
discusséo sobre a cor da pele. Em decorréncia de alguns embargos no que pese
a autoria, esta deve conjugar-se com o ponto de vista. Isto porque,

A instancia da autoria como fundamento para a existéncia da
literatura afro-brasileira decorre da relevancia dada a interagédo
entre escritura e experiéncia, que inumeros autores fazem
guestao de destacar, seja enquanto compromisso identitario e
comunitario, seja no tocante a sua propria formacéo de artistas da

palavra. (DUARTE, 2011b, p. 389)

Na sequéncia dos critérios, temos o ponto de vista que Duarte compreende
como indicativo de um mundo autoral e o universo de valores morais e outros

vigentes no texto.

Diante disso, a ascendéncia africana ou a utilizacdo do tema séo
insuficientes. E necessaria ainda a assuncdo de uma perspectiva
identificada a histdria, a cultura, logo, toda problematica inerente a
vida e as condi¢Bes de existéncia desse importante segmento da
populacdo. (DUARTED, 2011, p. 391)

Outro ponto que determinaria a literatura afro-brasileira € a linguagem.
Esta, para Duarte, deve estar ancorada para além de uma finalidade de fruicéo
estética, e procurar contemplar também a “expressao de valores estéticos,

culturais, politicos e ideologicos”. Isso porque a linguagem €& um dos fatores

%2 para Duarte (2001, p. 388), “reduzir a producao literaria ao negrismo deve ser entendido como
utiliza¢é@o, por qguem quer que seja, de assuntos atinentes aos negros. Superando o reducionismo
tematico e vendo-se a questdo sob outra perspectiva, pode-se, por exemplo, reler Castro Alves e
concluir que, apesar do epiteto de “poeta dos escravos”, sua obra ndo se enquadra na literatura
afro-brasileira.
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instituintes da diferenca cultural no texto literario.

Assim, a afrobrasilidade tornar-se-a visivel a partir de um vocébulo
pertencente as praticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas
no processo transculturador em curso no Brasil. Ou de uma
discursividade que ressalta ritmos, entonagdes e, mesmo, toda
uma semantica prépria empenhadas muitas vezes sem todo um
trabalho de ressignificacdo que contraria o sentido hegemonico da
lingua. (DUARTED, 2011, p.394)

O ultimo ponto definidor dessa literatura seria o publico. Nao ha um publico
a qual a literatura € designada, pois os escritores ndo fazem distincdo de quem

pode ou ndo ser seu publico leitor. No entanto,

[nJum contexto adverso, duas tarefas se impdem: primeiro, a de
levar ao publico a literatura afro-brasileira, fazendo com que o
leitor tome contato ndo apenas com a diversidade dessa
producdo, mas também com novos horizontes de expectativas do
leitor, combatendo o preconceito e inibindo a discriminagdo sem
cair no simplismo muitas vezes maniqueista do panfleto.
(DUARTE, 2011b, p. 398)

E preciso pontuar que, desde o primeiro instante que Duarte se propds a
tracar as linhas que poderiam determinar uma literatura afro-brasileira, a exemplo
do artigo intitulado “Literatura afro-brasileira: um conceito em construgao”,
publicado em 2008 na Revista de Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea, ele o fez sempre imputando uma perspectiva processual e nao
encerrada em si mesma, atribuindo-lhe uma acdo em curso, um processo, um
devir. Isso abre espaco para novas revisbes. Agora 0 autor apresenta uma
proposta mais intimista: “Por um conceito de literatura afro-brasileira” (2011a), o
que sugere ja, apos alguns anos, uma invocacao para 0 reconhecimento desta
literatura.

Assim, observemos que essa literatura tal qual (dentro do contexto
brasileiro) chamamos de negra “ndo so existe, como se faz presente nos tempos
e espacos histéricos de nossa constituicdo enquanto povo; ndo sé existe, como é
multipla e diversa” (DUARTE, 2011b, p. 375). Mesmo diante de tantas demandas
de atualizacbes e reelaboracbes de pensamentos e revisdes epistémicas,
verificamos que a literatura ainda continua sendo vista como algo para poucos.
Essa visado € ainda tao sustentada e alimentada que acaba reafirmando seu lugar

hermético. Todavia, Souza nos recorda:
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[a]s mudancas politicas e sociais, as transformacdes tecnoldgicas
e da industria cultural abalaram o pedestal da literatura e ela se
viu obrigada a conviver com as marcas sujas da vida. Dos seus
lugares desprestigiados, mulheres, afro-brasileiras/os,
homossexuais, analfabetos juntamente a cultura de massa e a
cultura popular atacaram o campo literario e reivindicaram para si
a possibilidade de tematizar, no interior deste campo, questdes e
problemas sociais e passaram a conferir qualificacées de etnia e
género, por exemplo, a literatura. (SOUZA, 2005b, 71)

Retomando a definicdo de lanni, ele € sumamente atual no que se pode
definir por literatura negra. Para lanni (1988, p.208), trata-se de um “sistema
aberto”: “um poema, conto, romance ou peca de teatro pode abrir outro horizonte,
inaugurar uma corrente, desvendar um estilo”. Sobretudo, essa literatura negra,
no contexto da literatura latino-americana, tem a tarefa de contribuir na

fecundacéo de uma literatura afro-latino-americana.

1.6 - O CONTEXTO DA LITERATURA AFRO-EQUATORIANA EM COTEJO COM
A LITERATURA AFRO- BRASILEIRA

A pesquisa realizada no Equador contribuiu para melhor entender o
contexto literario no qual estava/esta inserida a escritora Luz Argentina Chiriboga
e como era a recepcao da literatura por ela produzida dentro deste mesmo
contexto. Durante o processo investigativo alguns questionamentos foram
surgindo, a saber, se existia uma discussdo sobre Literatura Negra no Equador e
se os textos de Luz Argentina eram contemplados nessa discussao. Durante esse
processo constatei alguns criticos dedicados a pensar essa literatura: Franklin
Miranda e Alvaro Aleman (ambos equatorianos), e Michael Handelsman (norte-
americano dedicado ao estudo da Literatura Afro-equatoriana), dentre outros. No
entanto, a maior parte dos seus trabalhos criticos e de andlise sdo dedicados —
ainda que numa perspectiva que ndo contemple apenas o realismo social — aos
mesmos escritores: Nelson Estupifian Bass e Adalberto Ortiz, considerados os
“pais” da Literatura Afro-equatoriana; e Antonio Preciato que passa a fazer parte
desse cenario um pouco mais tarde e é conhecido como “o poeta da diaspora”.

Nesse cenario literario negro e ou afro, majoritariamente conhecido por
nomes de homens escritores, eram poucos 0s livros que citavam Luz Argentina

Chiriboga como parte deste cenario. Todavia, saber da existéncia da Literatura
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Negra no Equador, era, a principio, o primeiro sinal de que era possivel propor um
cotejo da Literatura Afro-equatoriana e Afro-brasileira. Luz Argentina pouco
aparece na fortuna critica de trabalhos analiticos sobre Literatura Negra; nem
tampouco € conhecida por outros publicos. Pude constatar esse fato, inclusive,
com perguntas a diferentes pessoas em espacos académicos e extra-
académicos. Nao obstante, essa prerrogativa se estendeu as bibliotecas e
livrarias que visitei, pois, mesmo quando tinham conhecimento da existéncia
dessa escritora, ndo tinham seus textos disponiveis, nem para pesquisa (no caso
das bibliotecas) nem para venda (no caso das livrarias). Essa situacao foi uma
constatagao curiosa, ndo no que consiste ao desconhecimento, porque nao era
de se estranhar, uma vez que essa € uma realidade também do Brasil e de outros
paises lathoamericanos ou seja, a pouca importancia e valorizacdo dada as
literaturas negra e/ou afros e a pouca divulgacdo dos textos literarios dos
escritores e escritoras dessa literatura.

No caso do Equador, a questao tem outro agravante. “Nao ha” — ao que
pude constatar nas entrevistas — muitos espacos alternativos de circulacdo de
producdes literarias negras, seja em saraus literarios ou outros espacos. Quando
indaguei a escritora Luz Argentina sobre a existéncia de um espacgo de trocas e
promocao desta literatura, a mesma foi categérica ao afirmar: “Aqui em Equador
eu nao participo[...] e que eu saiba, ndo ha movimento de escritores que se
redinem para pensar a Literatura Negra.”®

Durante o periodo de investigacdo junto a Universidade Andina Simon
Bolivar, localizada em Quito (Equador), contei com o apoio e orientacdo do
professor Dr. Fernando Balseca e com este fui tomando conhecimento de como
alguns estudiosos, sobretudo aqueles que ndo estudam esta Literatura Negra,
pensam acerca da tematica. Uma das primeiras informacdes € de que no Equador
preferem chamar de Literatura Afro-equatoriana, por compreenderem que o termo
“negro” é “pejorativo”. Todavia, o uso do termo “afro” para epitetar a literatura, em
detrimento do termo “negro”, suscita algumas discussdes complexas que nao

cabem apresentar aqui.

*Entrevista concedida pela escritora, Quito-Equador, 05 de maio de 2014 (traducdo nossa).
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Dessa maneira, gostaria de apresentar uma curiosidade a respeito da
Literatura Afro-brasileira e a Literatura Afro-equatoriana, que se tornou uma
inquietacdo que levei como questionamento para um publico dentro e fora da
academia: se na década de 1940 ja havia uma literatura reconhecidamente Afro-
equatoriana (dentro do seleto contexto de sua Literatura canodnica), como pode
esta literatura — hoje, depois de mais de meio século — carecer de profus@o por
outros escritores e escritoras?

Para pensar a situacdo e compreender um pouco desse cenario literario,
apresento aqui trechos da entrevistas concedidas pelos criticos Michael
Handelsman e Franklin Miranda. De acordo com o professor e critico Michael

Handelsman,

claro que existem novas literaturas sendo produzidas, mas é uma
literatura que nao circula, a exemplo da poesia de “Micota”, que eu
tampouco conhego, mas tenho ouvido falar dele por outras
pessoas que leram. Mas onde esta essa literatura? E muito dificil
publicar, mas dificil ainda se é negro. E se publica em
Esmeraldas, é preciso ir para Esmeralda para ter acesso, se ha,
todavia, livros por la.

O Critico Handelsman cita a cidade Esmeraldas, considerada promissora
de escritores da Literatura Negra, a exemplo do escritor Nelson Estupifian Bass.
Na oportunidade de visitar Esmeralda, pude conhecer o jornalista e escritor (de
Literatura Negra) Juan Montafio e o historiador Juan Garcia, este considerado o
guardido da memdria afro-equatoriana — ambos tampouco tinham conhecimento
sobre a producdo de novos textos literarios negros, mesmo na cidade de
Esmeralda, exceto o proprio escrito de Juan Montafio, que sé agora tem recebido
uma pequena visibilidade no meio académico. Sobre esse desconhecimento,

Handelsman nos tem a dizer

[e]les ndo sabem informar porque ndo Ihes interessam, pois estdo
mais interessados em trabalho ligado & educagdo e outras
reinvindicag@es etc. Ou seja, [a literatura negra] é um processo de
poucos participantes. Os que existe sdo naturalizados [referindo-
se a Adalberto Ortiz, Antonio Preciato e Nelson Estupifiam Bass]
de tal forma que € muito dificil encontrar uma leitura que seja
realmente capaz de aprofundar nessas obras. Esses escritores
tem sido lido de um forma que parecem que eles ficaram no
passado. O que eu estou dizendo é como eu como
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branco/mestico vou ler essa obras, para néo ficar num concerto de
museu? Sao trés escritores muito interessantes...porque essas
obras nunca foram escritas com um visdo estatica, mas, o publico
branco/mestico estatizou[...] O problema ¢é que faz falta
ressiginificar o que queremos dizer por literatura, porque, essas
literaturas ditas negras ndo séo vista como literatura. Se vamos
falar desde os paradigmas canodnicos, ndo teremos literatura afro,
além dos trés escritores ja instituidos. Acontece que € muito dificil
entrar nesses circuitos candnicos, a criatividade busca outros
canais. [referindo-se & espacos alternativos]. Canais esses que
nés, académicos, talvez ndo reconheca, nem saiba da sua
existéncia.*

Durante o processo de investigacdo, a declaracdo de Handelsman serviu
para confirmar o que eu ja havia constatado nos livros e nos didlogos com o
publico académico e ndo académico e como complemento da tal constatacao, o

professor e critico Franklin Miranda em sua fala ndo diverge muito dessa opinido:

E lamentavel, mas sim, € dificil encontrar. [...] eu creio que um dos
problemas grandes, e vou voltar a Handeslman esta em pensar
isto somente do ponto de vista racial. E dizer, somente as pessoas
gue tém tragos fisicamente e evidente afrodescendentes poderia
escrever literatura negra, € o que pensa a maioria. Entao esse é o
primeiro problema. No entendimento dos equatorianos sobre a
literatura afrodescendente ou afro-equatoriana. Mas o primeiro
gue tem que ter em conta e clarissimo é que esta ideia de uma
literatura pela literatura, ou uma literatura sem cor, o que esta
escondendo efetivamente é uma literatura que represente e
pertenca as classes hegemonicas brancas /mesticas. Por isso é
conveniente ter essa sorte de literatura pela literatura ou a arte
pela arte onde néo se conflitam o tema cultural.®

E a escritora Luz Argentina Chiriboga, onde ela se encontra nesse cenério
literario? Seria ela a unica mulher escritora dessa literatura? Afinal, mesmo que o0s
criticos apresentem outros exemplos de escritores — diga-se de passagem, num
guantitativo irrisério —, como entender a pouca visibilidade de Luz Argentina no
cenario literario equatoriano, uma vez é uma das poucas escritoras com a
producdo de um material literario significativo? Tal situacdo parece indicar as

complexas “bicadas” ndo apenas raciais, mas também de género no bojo dessa

24Entrevista concedida pelo professor e pesquisador, Quito-Equador, Julho/2014.
% Entrevista concedida pelo professor e pesquisador Franklin Miranda, Quito-Equador, 16 de
junho de 2014. (traducdo nossa)
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literatura no contexto equatoriano. Eventualmente, ndo é por acaso que Luz
Argentina se propde a criar na maioria de sua producao literaria, sendo em toda
ela, representacdes do protagonismo feminino, e mais ainda, protagonismo negro
feminino. Este € um sinal significativo de quao € importante ampliar e diversificar
o leque de representacgfes, também, no cenario literério.

Em contraposicdo, se olharmos o contexto brasileiro, percebemos que,
desde o final da década de 1970, principalmente com o surgimento do primeiro
volume dos Cadernos Negros e, mesmo com todos os problemas de publicacéo e
circulagdo que enfrentaram o0s escritores e escritoras dessa literatura, sua
profusdo tem sido significativa. A saber, s6 na ultima antologia, organizada por
Eduardo de Assis Duarte (2011a, 2011b), constam por volta de 100 escritores/as
afro-brasileiros/as. De acordo com Duarte, ha muitos outros escritores que
aparecem em outros coletivos literarios por todo o pais, além de publicacdes
alternativas ou por meio de editoras que focam nesses textos. Evidentemente que
trago essa questdo comparativa de forma superficial, pois sabemos que outras
guestdes complexas que caracterizam a diferenca do contexto literario do Brasil e
Equador, principalmente se considerarmos a especificidade geopolitica, historica,
cultural e social, e, sem dudvida, o menor contingente de negro ou afro-
descendentes no Equador em relagdo ao Brasil. Todavia, conhecer mais de perto
o contexto da Literatura Negra e/ou Afro-equatoriana contribuiu para seguir
indexando outros modos de apreensdo dessa literatura, e nao aplicar
desmedidamente o conceito de Literatura Negra ou Afro-brasileira para
compreender a Literatura Negra ou Afro-equatoriana. De fato, perceber essas
diferencas me pareceram cruciais para pensar essas vozes multiplas das
didsporas na América Latina.

Embora os contextos atuais em que estas literaturas se encontram sejam
complexos e merecam uma investigagdo e analise minuciosa, de antemdo me
arrisco em dizer que talvez esse disparate — se assim posso reportar-me a esta
situacao — se deva ao modo diferenciado de conceber a ideia de Literatura Negra.
No Brasil, por exemplo, esta estava ligada, de acordo com Fonseca (2006, p. 11),
a um contexto no interior de “movimentos que surgiram nos Estados Unidos e no
Caribe, [e] espalharam-se por outros espacos e incentivaram um tipo de literatura

by

que assumia as questdes relativas a identidade e as culturas negras”.
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Consequentemente, ndo encontrar no Equador referéncias que tratassem da
Literatura Negra ou Afro, como tem sido empreendido no contexto brasileiro,
suscitou o reconhecimento dessa literatura afro-latina sob égide também da
diferenca, ponto consideravel para tratar dessas literaturas de um modo plural. No
entanto, também procurei levar em consideragdo a afirmativa das escritoras Luz
Argentina e Cidinha da Silva, que reconhecem seus textos como Literatura Negra.

Na oportunidade de indagar a escritora Luz Argentina se ela faz Literatura

Negra, sua resposta é reveladora:

s

Ninguém coloca. Agora, no caso de colocar € uma forma de
reafirmar nossa identidade. Também vou |he dizer que tenho
escutado que como uma forma de responder a um contente, nao
gostam que chamem negra, mas afro. Mas ai tem outra
discussdo. Mas por Nelson, com quem teve mais experiéncia em
romance, dizia que pode colocar negro pois esta indicando uma
origem que € a Africa. Afro significa que vocé vem de Africa. Dizer
negro ja esta falando de sua identidade prépria. Chegaram os afro
aqui como escravos e depois de serem libertos aqui seguimos.
Entdo ndo creio que a discussdao fundamental seja usar afro ou
negro. Se h& escritores que utilizaram porque se sentem melhor,
esta bem, ou seja se € uma escritura negro ou negra, perfeita, que
faca como se sentem melhor, é uma questdo de afirmar sua
identidade de qualquer forma.?®

No caso de Cidinha da Silva, considerei o contexto da Literatura Afro-
brasileira e lancei a seguinte pergunta: Sua literatura, no cenario das literaturas
nacionais, tem sido considerada literatura negra e/ou afro-brasileira? Vocé
acredita que é necessdario adotar esse epiteto para sua literatura? Isso néo

poderia limita-la em rétulo que impediria sua difusao?

N&o me causa qualquer desconforto, como disse, mas, por outro
lado, ndo tenho necessidades maiores de me afirmar como
escritora negra, por um motivo simples, ser negra (para mim)
precede a tudo, ndo é, portanto, adjetivo, € nome, € substantivo.
Dessa forma, sou uma negra escritora e poderia ser uma negra
médica, gari, lavadeira, professora universitaria, jurista, pedreira,
etc. Eu seria negra, sempre, em qualquer oficio, em qualquer
profissdo, definida por minha constituicdo identitaria e também
pelo racismo brasileiro que delimita exatamente quem é a pessoa
negra, bem como proporciona um lugar social subalternizado para
ela.[..] Como disse acima, ndo me sinto desconfortavel, mas

%% Entrevista concedida pela escritora, Quito-Equador, 05 de maio de 2014. (traducdo nossa)
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também nao reivindico essa alcunha ou esse lugar, pelos motivos
gue ja apresentei. Penso tratar-se de terminologia adequada,
inclusive, me identifico com ela, em que pese a novidade que,
sem modéstia, penso representar ao lado de outros autores e
autoras negros, completamente autbnomos em relacdo a
armadilhas de enquadramento de sua literatura, tais como:
Edimilson de Almeida Pereira, Ronald Augusto, Elisa Lucinda,
Livia Natalia, Ana Maria Goncalves, Ricardo Aleixo e Salgado
Maranhdo, entre outros. Adicionalmente, afirmo-me como NAO-
MILITANTE da literatura negra, na verdade, ndo sou militante de
nada. Fui ativista politica em tempo integral durante certo periodo
de minha vida, ndo sou mais e trilhei um longo caminho para
conquistar esse lugar. Hoje sou apenas uma mulher posicionada
politicamente?’

Desde ai, pude perceber como eu, na condicdo de pesquisadora, nao
poderia  condicionar minhas expectativas sobre a Literatura Negra ou Afro-
equatoriana a partir das discuss@es engendradas no contexto brasileiro. Por isso,
a primeira posicdo que deveria tomar era despir-me dos conceitos e ideias ja
preestabelecidas e seguir em busca de tentar entender o modo de compreensao
dessa Literatura no Equador. N&o obstante, considerei a afirmativa das escritoras
sobre suas obras serem parte das Literatura Negras.

No titulo da obra de Luz Argentina, “Bajo la piel de los tambores”, podemos
tomar o “sob” (bajo) como indicativo, inclusive, pelo modo de abordagem da
narrativa, de onde ainda se encontram as vozes literarias afro-equatorianas. Em
contrapartida, o titulo da obra de Cidinha da Silva, “Vocé me deixe, viu? Eu vou
bater o meu tambor!”, que leva no titulo o termo que sugere agéao, “bater”, e, pela
abordagem temaética tracada em versatilidade discursiva, pode ser indicativo de
um cendrio literario negro cada vez mais diverso e em expansdo. Dessa maneira,
enfatizo, o trabalho de pesquisa procurou nao colocar em voga qualquer ordem
de valor para esses textos, para ndo recairmos no terreno movedico da
hierarquizagdo, mas, tinha por finalidade evidenciar de forma sucinta o contexto
literario especifico em que cada escritora se encontra e, a partir das obras,

compreender seus agenciamentos.

* Entrevista concedida pela escritora, via correio eletrénico, em 22 de dezembro de 2014.
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2 - LITERATURA, CULTURA E REPRESENTACAO

Oh Velho Deus dos homens

eu quero ser tambor

e nem rio

e nem flor

€ nem zangaia por enquanto

€ nem mesmo poesia

S6 tambor ecoando com a cancéo da
for¢a e da vida

S6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumacao da grande festa do
batuque!

Oh velho Deus dos homens
deixa-me ser tambor

s6 tambor!®®

2.1- ESTUDOS CULTURAIS

Pensar “outras” vozes literarias no contexto latino-americano é uma tarefa
que implica uma demanda de discussbes e requer um olhar de revisdo e
desconstrucdo do proprio ideal absolutista de compreender a Literatura. E
preciso, assim, reordena-la a partir de direcionamentos discursivos de andlise e
reflexdo, no intuito de agregar outras representacoes, sem reduzi-las ao lugar de
menos valia.

Dessa maneira, € imprescindivel ponderar, dentre os demais campos
tedricos, aquele que tenha uma abordagem que sustente as discussdes que se
quer empreender. No caso aqui em questdo, a ideia de representacdo cultural
servira como norte de analise. Afinal, “para estudar literatura, é indispensavel
tomar partido, decidir-se por um caminho, porque 0s métodos ndo se somam e 0
ecletismo ndo leva a lugar algum” (COMPAGNON, 2010, p. 262). Assim, pensar a
Literatura — que hoje se encontra “entrelagada” por tantos aportes teéricos — nao e
uma tarefa muito facil. Isso porque, com tantas teorias através das quais se busca
entender o funcionamento ou a razdo de “ser”’ ou “fazer” Literatura — ou mesmo
entender e explicar o que viria a ser a Literatura — temos a sensagao de estarmos

levitando no espaco.

8Quero ser tambor, de José Craveirinha. In. <http://www.jornaldepoesia.jor.br/craveio4.htm! Ultimo
acesso em: 17 de junho de 2015.>
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Por outro lado, talvez esta sensagéo de “sem chao” seja em virtude de uma
tendéncia recorrente de pensar que sO exista uma Unica teoria capaz de sustentar
toda uma gama de possibilidades discursivas e interpretativas para as varias
producdes literarias. Nesse sentido, parece ser necessario uma “terra” que nos
gravite. Mas quero sugerir que o0 pensar a Literatura se encontra por entre o
levitar e gravitar, no “entre-lugar” das teorias. Para Deleuze e Guattari (1995, p.
37), o entre-lugar, 0 meio, ndo € uma “média; ao contrario, € o lugar onde as

= ”

coisas adquirem velocidade”. Ou seja, nao poderia haver nenhum “chao” teérico,
pois cada singularidade apenas faz parte de uma complexidade maior. Talvez, por
isso, articular uma discussdo que traga para 0 centro das interpretacbes as
representacdes culturais e as identidades nelas contidas (que, por sua vez, sao
carregadas de signos) requer um olhar diferenciado daquele ja instituido nos
estudos sobre a literatura. Afinal, vivemos um momento em que nos voltamos
mais para as multiplicidades, a quebra de fronteiras disciplinares, de fragmentos,
de saberes multiplos, de poder etc.

Vale reforcar, nesse mundo saberes multiplos, adotar um aporte tedrico em
relacdo a analise de um texto literario que busque afirmar categoricamente
“respostas” fechadas €, no minimo, negarmos a multiplicidade de possibilidades
interpretativas. De fato, quem busca tal essencialismo, no minimo, podera cair
nas malhas do equivoco, pois um texto literario carrega em si um universo de
possibilidades relacionais que ndo s dialoga com seu contexto de producéo e as
subjetividades nele envolvidas, mas também confronta o contexto e as mdultiplas
inferéncias na sua recepcdo. Consequentemente, a literatura pode ser
compreendida como espago das representagcbes culturais e, portanto, da
investigacdo social (Cf. WILLIAMS, 1958). Como sugere a pergunta retdrica de
Souza (2007, p. 73): “[o] mundo mudou [...] as concepg¢des artisticas, tedricas e
politicas nao deveriam também trocar o caminho tranquilizador do
reconhecimento pelo saber sempre em processo?”

O estudo sobre a cultura vem ganhando relevancia nos estudos de
literatura. Em particular, os estudos que evidenciam discussdes sobre género e,
assim, alocando outras categorias de identidades na pos-modernidade, tém sido
relevantes as literaturas marginalizadas, uma vez que estas vém apresentando

formas diferenciadas de representacao para diferentes sujeitos. Tudo isso tem
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possibilitado o resgate de experiéncias de mundos peculiares, o que faz
questionar o canone ja estabelecido.

Ao mesmo tempo, € importante ressaltar que contemplar perspectivas
culturais através da analise de representacdes de sexualidade, género, raca e
classe nas obras Bajo la piel de los tambores, de Luz Argentina Chiriboga, e Vocé
meu deixe, viu? Eu vou bater o meu tambor!, de Cidinha da Silva, ndo descarta,
evidentemente, outras possibilidades de analise. Além disso, o presente trabalho
nao pretende resumir as narrativas apenas as percepcdes apresentadas aqui,
nem intenciona indicar um binarismo desmedido entre a andlise tradicional e a
ndo-tradicional. De fato, o objetivo é valorizar o que h& de relacional de
entrecruzamentos representativos dos textos presentes nas obras em questéo,
baseado num recorte em meio a tantas outras possibilidades que estes textos

possam nos oferecer. Isso porque

[a] defesa de uma teoria que poderia se impor como Unica e
exclusiva ndo se sustenta mais no atual espaco académico, pela
natureza plural das tendéncias criticas [...]. O perigo é acreditar
gue a verdade se define pela exclusividade e singularidade desta
ou daquela disciplina. (SOUZA, 2007, p. 72)

De acordo com esta tendéncia, os Estudos Culturais se tornaram uma
disciplina da qual dificiilmente se pode extrair de suas bases tedricas certezas
absolutas, pois versa sobre rupturas significativas, porém nao absolutas. Em vista
disso, prezar pelo desdobramento e pelas interrogacdes da tradi¢ao literaria, que
se quer fixa e homogénea, € um dos desafios. Com isso, também ndo estamos
dizendo que os Estudos Culturais “avacalham” o conhecimento ou a tradigéo
antes existente, ou que se presta a estabelecer rupturas a qualquer custo, sem
nenhum tipo de fundamentacdo. Ao contrario, procura exercer um certo tipo de
“desconstrugéo”. Segundo Souza (2007), uma das formas de melhor lidar com a
desconstrugcdo (como proposta por Jacques Derrida) é reconhecer a tradicdo
como forca e ndo como modelo. Para Stuart Hall (2009, p.123), uma das figuras
pioneiras dos Estudos Culturais, o que importa “sdo as rupturas significativas —
em que velhas correntes de pensamento sdo rompidas, velhas constelacées sao
deslocadas, e elementos novos e velhos sdo reagrupados ao redor de uma gama

de premissas e temas”.
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Nos Estudos Culturais, a literatura — como estatuto pedagogico — “perde”
seu lugar pretensioso e quebra a hegemonia dos discursos dominantes e
canbnicos. Consequentemente, pode-se afirmar que as ideias sobre a
subalternidade, descolonizacéo, desconstrucéo, identidades e diferencas, rastros
e residuos, crioulizagdo, saber e poder, raiz e rizoma, entre tantas outras teorias
que se propdem a engajar um didlogo com o mundo pés-moderno e pos-colonial
(ver, p. ex.,, DELEUZE; GUATTARI, 1995; FOUCAULT, 2007, 2009; GLISSANT,
2011; HALL, 2009; entre outros), nos ajudam a pensar sobre os movimentos
culturais e identitarios e nos ajudam a desestabilizar um sistema fechado de

compreensao sobre a literatura. ISso porque, para Souza,

ndo se trata mais de se considerar a literatura na sua condig&o de
obra esteticamente concebida, ou de valorizar os seus critérios de
literariedade, mas de interpreta-la como produto capaz de suscitar
guestbes de ordem tedrica ou de problematizar temas de
interesse atual, sem se restringir a um puablico especifico.
(SOUZA, 2007, p. 63)

A proposta é, entdo, transportar a literatura reflexdes que viabilizem
acrescentar a ela diferentes possibilidades de andlise, contemplando elementos
contextuais — sejam estes histéricos, sociais, politicos e/ou culturais —, dar
abertura para pensar o texto literario para além do valor metafisico a ele
imputado, que distingue forma e conteudo, privilegiando, como bem argumentou
Houston Baker (1987, p. 16), “a ordem primaria da forma como uma presenca
duradoura e estabilizadora” (tradugao nossa). Afinal, pensar a arte literaria apenas
em termos de forma encerra a literatura em si mesma sem considerar as
convencdes e institucionalizagdes nelas contidas. Hall, tomando por empréstimo o

discurso de Raymond Williams (em sua obra The Revolution), argumenta:

[s]e as descricdes mais sublimes e refinadas das obras literarias
também fazem “parte do processo geral que cria convengfes e
instituicdes, pelas quais os significados a que se atribui valor na
comunidade sao compartilhados e ativados”, entdo nao existe
nenhum modo pelo qual esse processo pode ser desvinculado,
distinguido isolado de outras praticas que formam o processo
historico. (HALL, 2009, p. 127)
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Do mesmo modo que por meio da literatura se criam convengdes e se
institucionalizam padrbes no modo de ser, reforcando, assim, os lugares dos
sujeitos, “outras” literaturas vém se empenhando em desconstruir (ou deslocar) a
|6gica bizarra do exercicio de poder sobre a representacdo de grupos sociais
marginalizados, sejam estes de homens e mulheres, negros e negras, gays,
lésbicas, travestis etc. Em decorréncias dessas representacdes diferenciadas —
negadas ou invisibilizadas no cenéario literario —, os Estudos Culturais tém sido
frequentemente hostilizados. Afinal, por meio desta disciplina, extraimos aportes
tedricos para analisarmos as novas representacdes dentro de um espaco visto
como imutavel de outras representacdes diferentes da  norma.
Consequentemente, os Estudos Culturais parecem, aos “adoradores de padrbes
fixos”, vagar num discurso corruptivel, em termos de fundamento, quando a
questao é espaco e limite sobre o pensar a literatura. Tudo isso Ihes pode causar
temores quanto ao declinio da ideia fixa do que seria a arte, vista, de acordo com
Hall (2009, p. 127) como “uma pedra de toque dos mais altos valores da
civilizagdo”. Ainda na compreensédo de Souza (2007, p. 64), os Estudos Culturais
ameacgam os “Estudos Literarios”, pois sdo vistos como corruptores do objeto de
andlise, pois supostamente distorceriam a Teoria da Literatura.

Assim como quaisquer outras teorias, os Estudos Culturais também tém
seus limites e ndo seriam capazes de explicar todos os fenbmenos literarios.
Porém, isso ndo nos impossibilita de chegarmos até as fronteiras conceituais e,
nesse limite fronteirico, fazermos questionamentos e reajustes que nos permitam
ir além da fronteira de qualquer ordem — seja cultural, regional, de “nagao” etc e

até mesmo da ideia de literariedade®® — para viabilizar possiveis andlises e

*De acordo com E-Dicionario de Termos literarios de Carlo Ceia: no inicio do século XX, um
grupo de tedricos da literatura, mais tarde denominados formalistas russos (Cf. EIKHENBAUM, B.
et alii.Teoria da Literatua. Porto Alegre: Globo, 1976) imaginou que seria possivel constatar uma
propriedade, presente nas obras literarias, que as caracterizaria como pertencentes a literatura.
Para denominar esta propriedade, criaram o termo literaturnost, que foi traduzido para a lingua
portuguesa como literariedade. A argumentacdo positiva sustentaria que existe a "literariedade",
porque podemos verificar objetivamente a existéncia de propriedades ou caracteristicas que,
quando presentes em uma obra qualquer, permitem-nos ndo sé classifica-la como literaria, como
também inscrevé-la em um estilo de época. A 'literariedade" seria aquela propriedade
caracteristicamente "universal" do literario, que se manifestaria no “"particular', em cada obra
literaria. Contudo, é bom lembrar que, em vez de imaginar que a "literariedade" € um universal que
se manifesta no particular, podemos também supor o contrario: a "literariedade" seria um particular
gue se pretende universal. Nessa perspectiva, "literariedade" seria um rétulo que receberiam os
critérios socialmente estabelecidos para se considerar uma obra como pertencente a literatura.
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perceber as “interpenetragdes” textuais, com seus signos culturais variados nos
cenarios literarios. Souza (2007, p. 64) também dira que “a crescente diluicdo das
fronteiras disciplinares e dos objetos especificos de estudo provoca reflexdes
mais abrangentes na area da humanidade, abalada pela abertura epistemoldgica
e pelo enfraquecimento de territorio”.

Para referir-se a literatura (sobretudo em termos de comparacéo), a ideia
de territorios como demarcadores de espaco fechado — a exemplo do Equador (de
Luz Argentina) e do Brasil (de Cidinha da Silva) — esta cada vez mais se
esgotando, devido aos novos paradigmas de territorialidade. De fato, esses novos
paradigmas proporcionam ir ao encontro do “outro” e contribuem para entender
melhor o transito dos codigos de cultura e de identidades (das diasporas) que
circulam entre signos, a exemplo do tambor.

Assim, o breve panorama apresentado aqui sobre a Literatura Negra ou
Afro-brasileira e Negra ou Afro-equatoriana que aqui também se eempreendeu
deve ser vista como um recorte de uma conjuntura extensa de textualidades que
contemplam representacdes culturais e identidades especificas desses contextos,
mas que se conectam pela ideia de tambor que os textos enunciam, para além da
significacao tradicional de instrumento musical percussivo. E assim poder pensar
esse tambor como aporte simbélico de expressao textual literaria, de extensdo
metaférica e metonimica, na maneira de representar culturas e identidades
subalternizadas da diaspora africana na América Latina. Essas textualidades
comparadas, que tem o “tambor” como signo que intermedia essa comparacgao,
tém por objetivo serem compreendidas por uma perspectiva rizomatica (Cf.
DELEUZE; GUTTARI, 1995). Ou seja, € compreendé-las como transitivas —
ordenadas no ‘“intermezzo” e nao encerradas em dicotomias -, com
distanciamentos que desconsiderem as aliancas, 0s contatos e o0s
entrelacamentos, por assim dizer, os multiplos “tambores”.

Por isso, € possivel apresentar uma comparacdo intertextual que

contemple o valor da transculturalidade e que dé movimento aos textos das

Assim, o pesquisador selecionaria, dentre todas as obras de natureza verbal, aquelas que
possuissem a tal "literariedade”, para formar a lista das obras reconhecidas como literarias. In.
<http://www.edtl.com.pt > Itimo Acesso em: 07.04. 2015.
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escritoras & medida que aproximamos seus textos e observamos didlogos entre
eles, sempre respeitando os “limites” de seus ordenamentos multiplos. Isso
também inclui a viagem como metafora dos experimentos praticos e psiquicos
diferenciados das personagens criadas por Cidinha e de Luz Argentina. Essas
viagens podem ser pensadas como movimentos que partem do meio, sem

comec¢o nem término, tal como designa Deleuze e Guatarri:

uma correlacdo localizavel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma dire¢cdo perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim,
que réi suas duas margens e adquire velocidade no meio.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 18)

Evidentemente que, enquanto vozes multiplas da didspora, a viagem deve
ser pensada ndo s6 em termos metaféricos. Ela também contempla a historia do
Atlantico Negro, “que fornece um vasto acervo de licdes quanto a instabilidade e
mutacao de identidades que estdo sempre inacabadas, sempre sendo refeitas”
(GILROY, 2001, p.30) e que confere valor dialogal e relacional entre as narrativas,
amparadas sob o signo da representacdo dos tambores.

A multiplicidade é fundamental para o entendimento dessas viagens
diaspdricas. Hall (2009, p. 27) afirma que, em situacdes de diaspora, as
identidades se tornam multiplas. Essas multiplicidades se realizam nao apenas
em termos da existéncia simultdnea de diferentes povos em convivio, mas
também em termos transculturais. Nessa perspectiva, as obras Bajo la piel de los
tambores (1991) e Vocé me deixe, viu? Eu vou bater o tambor! (2008) trazem em
seu titulo o significante “tambor”. Isso nos permite atribuir a este termo um valor
transcultural significativo, convidativo ao didlogo intertextual. De acordo com

Florentina Souza,

[o]s tambores séo instrumentos de convocacdo para o canto e a danca
religiosos ou de lazer, mas também para conclamar a luta pela libertacéo
colonial e séo utilizados por varios poetas como dispositivo simbdlico de
incentivo & afirmacéo étnica, o que envolve estes instrumentos musicais
de grande significado simbdlico para os universos culturais africanos e
da diaspora. (SOUZA, 2005a, p. 189)

A ideia de tambor que podemos extrair das obras é capaz de incitar um

olhar que, curiosamente, nos conduz a pensar nas multiplicidades de vozes que
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poderiamos chamar de tambores audiveis (ou o siléncio destes), além de pensar
também nas variantes desses signos em decorréncia da experiéncia didspora
africana na América Latina. Dessa maneira, podemos observar como essas vozes
multiplas podem contribuir na “fecundag¢ao” de uma ideia de Literatura Afro-latina,
no compéndio da Literatura Latino-americana, em que pese 0 agenciamento dos
signos e representacfes de afrodescendéncia e/ou cultura negra na América
Latina, além da eminéncia de outras vozes a elas entrelacadas.

Quando me refiro ao tambor como signo, é no sentido dado Santaella
(1992) a partir de Charles Peirce, “concebido como algo dindmico e em processo”.
Ainda segundo Santaella (1992), para Peirce, 0 signo é capaz de substituir algo
para alguém. Por isso, define-se como “qualquer coisa que conduz alguma outra
coisa (seu interpretante) a referir-se a um objeto ao qual ele mesmo se refere (seu
objeto), de modo idéntico, transformando-se o interpretante, por sua vez, em
signo, e assim sucessivamente, ad infinitum”. Essa concepc¢édo do signo é como
algo que leva a uma infinidade de significados, possibilitando, igualmente,
caracterizar o ser humano como um incansavel produtor destes. De acordo com

Pierce,

[0] signo é objetivamente geral na medida em que deixa para o
intérprete o direito de completar a determinacdo por si mesmo.
Um signo é objetivamente vago na medida em que, deixando sua
interpretacdo mais ou menos indeterminada, ele reserva para
algum outro signo ou experiéncia possivel (interpretante) a funcao
de completar a determinacdo. (PEIRCE apud SANTAELLA, 1992,
p. 50)

Isso posto, o significado de um signo pode remeter a outros signos.
Portanto, ainda que as duas autoras usem o significante tambor direta e/ou
indiretamente nas suas narrativas, o uso do significante tambor nos titulos de
suas obras nos possibilita atribuir-lhe sentidos distintos, uma vez que esse signo
estd presente em muitas culturas, e tem sido representado de forma recorrente
em muitas narrativas literarias por grupos pertencentes (ou ndo) a didspora negra.
No caso especifico do signo do tambor, quando se trata de diaspora, a sua
representacdo simbolica apresenta-se transmutada, contextualizado as diferentes

culturas latino-americanas.
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2.2— O SIGNO DO TAMBOR E A REPRESENTACAO CULTURAL

Em As palavras e as coisas, Michel Foucault (2007) afirmou que “os signos
da linguagem ndo tém como valor mais do que a ténue ficcdo daquilo que
representam” (p. 66). No entanto, a linguagem tem poderes que |he sdo proprios
e, do poder particular que tem a linguagem literaria de constituir e reconstituir
discurso de identidade e diferenca, rearticulam-se signos culturais distintos.
Assim, € possivel pensar sobre as representacdes e seu poder de predicar as
coisas ou sujeitos. Analisando Dom Quixote, fazendo alusdo a figura do louco,
Foucault dira que o louco na cultura ocidental do século XVII torna-se um desvio
constituido e mantido como fungao cultural indispensavel: “as margens de um
saber que separa 0s seres, 0S signos e as similitudes, e como para que limitar o
poder, o louco garante a funcdo do homossemantismo: relne todos os signos e
os preenche com uma semelhanga que nado cessa de proliferar” (FOUCAULT,
2007, p. 68). Em contrapartida, entretanto, Foucault argumenta que o poeta se
apoia na representagao alegorica “sob a linguagem dos signos e sob o jogo de
suas distingdes bem determinadas, pde-se a escuta de ‘outra linguagem’, aquela,
sem palavras nem discurso, da semelhanc¢a” (Idem.). Sendo assim, rompe-se com
o mundo ocidental que vé os signos somente sob a 6ética das semelhancas,
revelando o signo como identidade e a diferenca.

Encarar os signos como representacdo cultural da identidade e da
diferenca € o mesmo que falar em descontinuidade de um pensamento
cartesiano, quando a esse atribui-se, na marca da semelhanca, um olhar
universal (e universalista) e uniforme. Desse modo, a comparagao proporciona
ndo uma reunido de signos a um semelhante, mas ao movimento de
semelhancgas. Assim, “0 semelhante, depois de ter sido analisado segundo a
unidade e as relacdes de igualdade ou de desigualdade, é analisado segundo a
identidade evidente e as diferencas: diferencas que podem ser pensadas na
ordem das inferéncias” (FOUCAULT, 2007, p. 74).

Foucault (1988) desenvolve ainda mais a distincdo entre semelhanca e
similitude ao dialogar com o artista plastico René Magritte a respeito da pintura de
um cachimbo, “La trahison des images”, onde encontra-se a frase (em traducao

do francés) “Isto ndo € um cachimbo”. Assim, numa carta enviada para Foucault
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pelo artista em maio de 1966, o mesmo indaga sobre uma possivel indistincao de
semelhanca e similitude. Vejamos um trecho:

As palavras Semelhanca e Similitude permitem ao senhor sugerir
com forca a presenca — absolutamente estranha — do mundo e de
nds proprios. Entretanto, creio que essas duas palavras ndo séo
muito diferenciadas, os dicionarios nao sdo muito edificantes no
gue as distingue. (FOUCAULT, 1988, p. 81)

E Foucault contesta a indagacéao:

A semelhanga tem um “padrao”: elemento original que ordena e
hierarquiza a partir de si todas as cépias, cada vez mais fracas,
gue podem ser tiradas. Assemelhar significa uma referéncia
primeira que prescreve e classifica. O similar se desenvolve em
séries que ndo tém nem comeco nem fim, que €& possivel
percorrer num sentido ou em outro, que nao obedecem a
nenhuma hierarquia, mas se propagam de pequenas diferencas
em pequenas diferencas. A semelhanca serve a representacao,
gue reina sobre ela; a similitude serve a repeticdo, que corre
através dela. A semelhanca se ordena segundo o modelo que
esta encarregada de acompanhar e de fazer reconhecer; a
similitude faz circular o simulacro como relacdo indefinida e
reversivel do similar ao similar. (FOUCAULT, 1988, p. 61)

Aproximando a discussdo mais da literatura, a obra de Magritte torna-se
um frutifero exemplo para as reflexdes seguirdo, pois, quando o cachimbo é
plasticamente representado, a sua existéncia e veracidade sdo negadas ou
afirmadas por meio da palavra, o que evidencia, dessa maneira, sua ambiguidade
e coloca-o no lugar do ficcional, da representacao:

Do quadro a imagem, da imagem ao texto, do texto a voz, uma
espécie de dedo indicador geral aponta, mostra, fixa, assinala,
impde um sistema de reenvio, tenta estabilizar um espaco Unico.
Mas por que introduzi ainda a voz do mestre? porque mal ela
disse “isto € um cachimbo”, e ja foi obrigada a retomar e balbuciar:
“isto ndo € um cachimbo, mas o desenho de um cachimbo”, “isto
nao € um cachimbo, mas uma frase dizendo que € um cachimbo”,
“a frase: ‘isto ndo € um cachimbo’, ndo € um cachimbo”; “na frase:
‘isto ndo € um cachimbo’, isto ndo € um cachimbo: este quadro,
esta frase escrita, este desenho de um cachimbo, tudo isto ndo é

um cachimbo”. (Foucault, 1988, p. 35)
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Negar ou afirmar se a imagem € ou ndo € um cachimbo possibilita dar a ele
diferentes maneiras de referencia-lo. Do mesmo modo, o tambor como um dos
signos da diaspora pode igualmente ser referenciado de diversas maneiras. Ou
seja, podemos pensar que assim como o cachimbo estara “[a]berto, ndo para o
cachimbo ‘real’, ausente de todos esses desenhos e de todas essas palavras,
mas aberto para todos os outros elementos similares” (FOUCAULT, 1988, p. 65),
o signo do tambor esta aberto a inferéncias de multiplos significados. Portanto, é
possivel que a linguagem verbal contida ao lado do signo do cachimbo (“isto ndo
€ um cachimbo”) oferece uma “verdade” ndo somente porque de fato ndo € um
cachimbo, mas principalmente porque Magritte desconstréi o que poderia ser
“verdadeiro” para o intérprete de sua obra. Estamos diante do poder que a palavra
tem em negar ou afirmar algo, mesmo que seja no plano dos signos, das
representagoes.

Desse modo, compreendo que muito do que ha dentro dos textos literarios,
tomados como representacdo, ndo impede, todavia, que circule em nossos
imaginarios como uma “verdade”, criteriosamente construida e absorvida como
natural. Assim, também se configura a representagao sobre o “outro” em termos
das identidades concebidas como menor ou sem valor. Tomando a semelhanca e
a similitude como representacdo, na perspectiva cultural, é relevante lembrar

Bhabha quando dir&:

€ crucial distinguir semelhanca e similitude dos simbolos por meio
de experiéncia culturais diversas — a literatura, a arte, o ritual
musical, a vida, a morte — e da especificidades social de cada uma
dessas producbes de sentido em sua circulagdo como signos
dentro de locais contextuais e sistemas sociais de valor
especifico. A dimenséo transnacional da transformacao cultural —
migracao, diaspora, deslocamento, relocacdo — torna 0 processo
de traducgdo cultural uma forma complexa de significagdo. O
discurso natural(izado), unificador, da nacgédo, dos povos ou da
tradicdo popular auténtica, esses mitos encrustados da
particularidade da cultura, ndo pode ter referéncias imediatas.
(BHABHA, 2013, p. 277)

Contracenando as ideias de Foucault e Bhabha, retomo o signo do tambor
— constituido como simbolo de “resisténcia” — para exemplificar e pensar como tal
signo nao é algo homogéneo na Ameérica Latina em termos de representatividade.

Ou seja, o tambor ndo carrega sobre si uma ideia fixa; ele existe na pluralidade
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sentido que pode ser dado a ele. Por isso mesmo, nos serve como um simbolo de
experiéncias culturais diversas, operacionalizado por diferentes grupos sociais e
marcado por experiéncias subjetivas estabelecidas tanto no plano do individual
como do coletivo. Por conseguinte, o tambor de Cidinha da Silva é, e nédo é, o
mesmo do tambor de Luz Argentina Chiriboga. Sdo configurados como tambores
(no plural), em meio as semelhancas contracenadas com as similitudes.

Portanto, o tambor compreendido por Chevalier e Gheerbrant (1990), como
“simbolo da arma psicolégica que enfraquece a resisténcia do inimigo”, também
nos pode servir como alegoria que simboliza a palavra “a(r)ymada” e que “ecoa’
dos textos literarios dessas escritoras. Dessa forma, é interessante pensar a
semelhanca e a similitude em termos de identidade e diferenca nos tambores
representados “graficamente” nas obras Bajo la piel de los tambores e Vocé me
deixe, viu? Eu vou bater o meu tambor!. Nestas, o tambor € palavra revivificada,
que circula pelas diferentes historias nelas contidas e, mesmo que as abordagens
contemplem aspectos culturais e momentos histéricos diferenciados, ha pontos
gue dialogam, se relacionam e se complementam.

Costa Lima (1981), em outro contexto, afirma que “[n]Jao representamos
porque queremos e quando queremos, mas o0 fazemos como maneira de nos
tornarmos visiveis e ter o outro como visivel” (p. 222). Nesse sentido, se
pensarmos dialeticamente, igualmente poderiamos inferir que, assim como a
representacdo torna visiveis o “eu” ou o “no6s” e o “outro”, também a
representacdo pode invisibiliza-los. Ainda, pode-se atribuir ao tambor uma forca
simbolicamente representativa das vozes da didspora, porque, conforme afirmam
Chevalier e Gheerbrant (1990, p. 8610), o tambor imita as “batidas do coragao
dos homens e representa o0 pulsar da prépria terra, seu ritmo, seu grito, sua

resisténcia, a voz do homem como ritmo vital de sua alma”.

2.3— TAMBORES PARA A REPRESENTACAO DO “OUTRO”

Stuart Hall (2001), ao tratar da representacdo sobre o aspecto do
esteredtipo, argumenta que nds, muitas vezes, pensamos no poder em termos de
coercdo ou constricdo fisica direta. Todavia, nés também falamos, por exemplo,

sobre o poder na representacdo: o poder para marcar, fixar e classificar; o poder
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simbdlico; o poder da expulsdo ritualizada. Ou seja, o poder precisa ser
compreendido ndo s6 em termos de exploracdo econdmica e coerc¢do fisica, mas
também em termos culturais ou simbélicos mais amplos, incluindo o poder para
representar outras pessoas ou outras coisas de uma certa maneira, dentro de um
certo “regime de representagcédo”. Estereotipar seria, entdo, o elemento-chave no
exercicio da violéncia simbdlica, pois esta forma de poder é intimamente ligada ao
saber, ou as praticas daquilo que Foucault chamou de “poder/saber”’. O que Hall
compreende, desde Foucualt e Gramsci, € que todo mundo — os poderosos e 0s
sem poder — faz parte, embora ndo em termos iguais, na circulagdo do poder.
Ninguém — nem suas aparentes vitimas nem seus agentes — pode ficar totalmente
fora do seu campo de operacéao.

Sobre as representacdes contidas nos tambores de Cidinha da Silva e Luz
Argentina, vé-se, através da cadéncia de suas narrativas, a articulacao de alguns
cédigos culturais compreendidos como padrdes, ao passo que,
concomitantemente, outros codigos sdo orquestrados em carater de
deslocamento a esses. Este viés do discurso representativo corrobora com a
compreensao de Bhabha (2013) sobre o estereotipo, pois, para ele, o estere6tipo
€ uma parte do conhecimento sobre o outro, 0 que ndo implica dizer que é uma
ndo-verdade. Entretanto, o problema do estere6tipo consiste na compreensao do
outro reduzido a um valor negativo. Para Bhabha, compreender o outro de modo
reducionista e fixo € um aspecto do discurso colonial que sobrevive com base no
conceito de “fixidez’, na construcdo ideologica da alteridade, embora
representada de forma paradoxal, pois significa ordem estabelecida, ao mesmo
tempo em que pode funcionar como desordem. Ou seja: “¢ uma forma de
conhecimento e identificacdo que vacila entre o que esta sempre ‘no lugar, ja
conhecido, e algo que serve para ser ansiosamente repetido” (BHABHA, 2013, p.
117). O esteredtipo, entdo, carrega uma forca ambivalente. Portanto, pensar
assim o esteredtipo “questiona as posi¢bes dogmaticas e moralistas diante do
significado da opressao e da discriminagao” (p. 118).

As narrativas contidas no tambor de Cidinha da Silva e Luz Argentina
encenam esse carater de ambivaléncia, principalmente no modo como véao
representar personagens femininas, pois, a medida que reproduzem os valores

historicos e socioculturais — reconhecidos como verdades fechadas sob a
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categoria de raga, género, sexualidade e classe envolvendo essas figuras —
também, por outro lado, sinalizam, através das mesmas personagens, a
compreensao da relacdo entre poder, discurso colonial e conveniéncia politica
gque as engessam nessas categorias de forma negativa, objetivada. Isso nao
ocorre interpondo uma subversado de carater dicotdmico essencialista, do “é ou
nao-&”, mas funciona de um modo que o reconhecimento desses lugares e a
repeticdo deles possibilite que “os significados comecem a deslizar e escorregar;
comecem a flutuar, ou serem puxados ou inflectidos em novas diregbes.” (HALL,
2001, p. 30).

Assim, as representacdes dentro de uma linguagem literaria podem
contribuir para a operacionalizacdo do imaginario que desterra, desumaniza e
desqualifica. Mas também pode “inverter”, problematizar ou deslocar a ordem
desses lugares. Conforme Hall (2001), as palavras e imagens carregam
conotacBes sobre as quais ninguém tem controle completo, 0 que permite que
novos sentidos sejam construidos, que coisas diferentes sejam mostradas e ditas.
Por isso, as novas textualidades literarias no contexto latino-americano
assenhoram a tarefa (dentre outras) de deslocar estereétipos, colaborando na
“‘compreensao de processos de subjetivagado” sob a égide da representacédo, uma
vez que, através dessa mesma plataforma, foram criados descensos complexos
no imaginario que espelham ou que séo espelhos de uma estrutura dominante,
amparada no discurso colonial que impde normas e desqualifica 0s sujeitos
racializados, sexualizados, gendrados etc., reduzida a cépula “é”, da forma
tratada por Bhabha. Este cita Said, afirmando que “a cépula parece ser o ponto no
gual o racionalismo ocidental preserva as fronteiras do sentido para si préprio”
(BHABHA, 2013, p.125). No entanto, € interessante ressaltar que as imagens e
representacdes das novas vozes literarias tampouco carregam o poder de criar
outro padréo a circular como norma. Ao contrario, este trabalho seria muito mais
uma tentativa de encenar outras vozes e diferentes sujeitos, com suas mdultiplas
identidades carregadas de ambivaléncias e contradicoes.

Consoante a argumentacdo de Bhabha, foi possivel apreender que as
representacfes presentes em Bajo la piel de los tambores e Vocé me deixe viu?
Eu vou bater o meu tambor! prezam por tematicas e discursividades importantes

nos conglomerados da literatura latino-americana “geral”. Pois, no fim das contas,
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€ interessante pensar essas literaturas como mundo criado de imaginarios
histéricos que, por sua vez, comunica-se com as literaturas mundiais, mas
infelizmente causando um certo estranhamento por ndo corresponderem com
algumas regras preestabelecidas. Vale ressaltar o argumento de Bhabha, quando

mesmo diz:

Se estamos buscando uma “mundializagdo” da literatura, entao
talvez ela esteja em um ato critico que tenta compreender o
trugue de magica através do qual a literatura conspira com a
especificidade historica, usando a incerteza medilnica, o
distanciamento estético, ou o0s signos obscuros do mundo do
espirito, o sublime e o subliminar. Como criaturas literarias e
animais politicos, devemos nos preocupar com a compreensao da
acdo humana e do mundo social como um momento que algo esta
fora de controle, mas n&o fora da possibilidade de organizacéo.
(BHABHA, 2013, p. 36)

Podemos também pensar que essas vozes afro-latinas — aqui encenadas
pelas escritoras Cidinha da Silva e Luz Argentina —, quando se propdem a criar
narrativas de deslocamento, o fazem de um modo que o “eu” e o “outro” sejam
representados com certa reflexividade e autoreflexividade dos lugares que
ocupam socialmente. Esses lugares estdo presentes em grande parte dos seus
textos como paradigmas sociais complexos, identificAveis no modo de narrar, na
simbologia de carater africano ou afrodiaspérico (como no caso do tambor) e
acentuado pela perspectiva étnico-racial, de género e de sexualidade. Isso dara
certa particularidade de expressao literaria, proveniente de uma sensivel
experiéncia com o0 sentir-se em — e sentr — o mundo, um mundo

transculturalizado. Dessa maneira, € inteligivel pensar com Hall que

“Diferenga” é ambivalente. Ela pode ser tanto positiva como
negativa. Ela é tanto necessaria para a producédo do significado, a
formacao da lingua e cultura, para identidades sociais e um senso
subjetivo de si como sujeito sexuado — e a0 mesmo tempo, é
ameacadora, um lugar de perigo, de sentimentos negativos, de
divisdes, hostilidades e agressdo para com o “Outro”. (2001, p.
332)

No caso do signo do tambor como titulo das suas narrativas, nele identifico
uma metafora representativa, quando este exerce uma funcdo ritmica

diferenciada “graficamente”, percutindo e ecoando outros “sons” (des)afinados
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(ambivalentes), dialogando com aquilo que Bhabha (2013, p. 19) chama de
‘consciéncia das posigbes do sujeito — de racga, género, geracao, local
institucional, localidade geopolitica, orientagcdo sexual — que habitam qualquer
pretensao a identidade no mundo moderno”.

Assim, antes mesmo de partir para capitulos, em que apresento a analise
das obras, Vocé me deixe, viu? Eu vou bater meu tambor!, de Cidinha da Silva, e
Bajo la piel de los tambores, de Luz Argentina Chiriboga, gostaria de deixar claro:
nenhuma das consideracfes aqui apresentadas estdo encerradas em si mesmas.
A magia dos textos literarios consiste nisso, numa abertura de mudltiplas
interpretagfes e, por isso, o caminho de andlise tomar4d como medida recortes
tematicos que considerei relevantes na maneira de representar “tambores” pelas
autoras, como signos de raca, género e sexualidade, que, por sua vez, estdo
distribuidos de forma bastante heterogénea entre as obras. Por isso, sou tomada
pela consciéncia de que muito ha para ser interpretado e/ou analisado. Como
bem afirma Glissant (2011, p. 20), “as nossas barcas estdo abertas, nelas
navegamos para todos”, porque vivemos a experiéncia do abismo, que nao se
restringe ao conhecimento particular, mas ao conhecimento do “todo”. O “todo”
sugerido por Glissant é compreendido como tessituras residuais de diferentes
culturas e histérias, que estdo relacionadas sem aparente absolutismo. Sendo
assim, todas as abordagens apresentadas aqui sao provenientes do olhar de uma
pesquisadora errante. Para Glissant (2011, p. 29), “o errante recusa 0 estatuto
universal, generalizante, que reduzia o mundo a uma evidéncia transparente,

atribuindo-lhe um sentido e uma finalidade pressuposta”. Isso porque

[n]Jada obriga a pensar que as humanidades ndo conseguirdo
transmutar, nesse pensamento da errdncia, as opacidades
anteriormente  enraizantes do Mito e as claridades
desmultiplicadas da filosofia politica, conciliando Homero e Platao,
Hegel e o griot africano. (GLISSANT, 2011, p. 30).

Pensar um texto narrativo literario, aclamado por valores da tradicdo e
encerrado em si mesmo, nos da indicios de uma narrativa centralizada, uniforme
e invariavel, pouco ativa e dinamica dentro da complexidade de transitos. Dessa

maneira, foge ao valor errante, relacional. Para Glissant (2011, p. 29), “o

pensamento da errancia ndo € nem apolitico nem antinémico de uma vontade de
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identidade que no fundo mais € do que a procura de uma liberdade num
determinado meio.” Uma vez que estamos tratando de uma Literatura dita latino-
americana, pensar que essa literatura pode ser capaz de romper fronteiras desde
a esfera geografica, passando pelos campos histéricos e culturais até culminar
nas subjetividades individuais e/ou coletivas €, em um determinando momento,
“contrariar as intolerancias territoriais”. De acordo com Glissant (2011, p. 22) “a
maior parte das nacdes que se libertaram do colonialismo tenderam a formar-se
em torno da ideia de poderio, pulsdo totalitaria da raiz Unica, e ndo de uma
relacdo fundadora com o outro. Dessa maneira, essas escritas das escritoras da
diaspora negra nas Ameéricas, que podemos chamar de escritas afro-latinas,
encontram-se, mesmo que sorrateiramente, no bojo da Literatura latino-americana
pelo seu carater relacional. Por isso, no empenho de vociferar algumas
representagcdes de identidades silenciadas, me arvoro a pensar nos modos de
representacdo de outros discursos textuais literarios, que sdo capazes de
suplementar os discursos preexistentes na literatura latino-americana dita geral.

Essas escritas da diaspora negra, a exemplo dos textos de Luz Argentina e
Cidinha da Silva, s6 serdo possiveis de serem pensadas como tal quando
ultrapassarmos o limite binario excludente de andlise, que tendem a tomar as
literaturas candnicas como um ponto de partida limitador para embasar o valor
desses textos. Do contrario, estariamos engessando as representatividades
desses textos as marcas de um discurso hierarquizante. Portanto, € necessario
ressignificar o conceito de fronteira e pensa-la como um lugar de alcance que
amplia a dimensdo dos encontros. Essas escritas estdo na fronteira, no entre-
lugar e, por isso, devem ser pensadas por elas mesmas e com 0S possiveis
didlogos que as mesmas incitam, sem essencialismos de influéncias e
experiéncias.

Para Glissant, a relacdo nado é feita de estranheza, mas de conhecimento
partiihado. Por assim dizer, temos que a experiéncia da didspora negra é
compartilhada hoje pelos escritores afro-latinos, e, como tal, podemos observar
sem estranheza como as identidades e diferencas tém marcado
consideravelmente os textos literarios de um modo profundamente peculiar e
familiar. Tal familiaridade esta longe de implicar uma conformidade. Mas refere-se

em termos transitivos, expressados como experiéncia diasporica, que, em certa
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medida, conecta essas literaturas. Nesse sentido, os textos das escritoras que ora
serdo analisados enquadram-se na ideia de “transescritas”.

De acordo com Roland Walter (2003, p. 31), transescrita € o termo para se
referir as escritas que “move[m] através de um espaco intersticial dentro e entre
fronteiras, atravessalm] os territorios culturais compostos de mdltiplas zonas de
contato e se esforca[m] para ir além desse limbo intersticial, isto é, mudéa-lo”.
Nesse sentido, essas escritas sdo reveladoras de uma historia secular de
escamoteamento, mas também de resisténcia. Como transescritas, tornam-se
palavras reveladas ou em processo de revelagdes, observadas naquilo que
Glissant, (2011, p. 133) chama de caos-mundo, que “troca a linearidade da
filacdo pelo excedente de extensdo”, ou, como dira Deleuze e Guttarri (1995),

pela multiplicidade, pelas linhas de fuga préprias de um rizoma.
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3 - BAJO LA PIEL DE LOS TAMBORES, DE LUZ ARGENTINA CHIRBOGA

“Un siglo después, otras manos fuertes y callosas
baten los mismos tambores,

ya olvidados de sus dioses africanos.

Pero en ello hay algo mas que simples evocaciones:
la persistencia del proprio pueblo negro”

Manuel Zapata Olivella®

3.1 -"“SOB A PELE DO TAMBORES”

Antes mesmo de seguir explicando o enredo da obra Bajo la piel de los
tambores, abro um paréntese para explicar possiveis equivocos que possam
ocorrer sobre o titulo da obra em questdo. A obra teve sua 12. edicdo no ano de
1991, publicada sob o titulo Bajo la piel de los tambores. Todavia, a 22. e a 32
edicdo da mesma teve o titulo alterado para Tambores bajo mi piel. Mas o texto
foi mantido na integra. Com isso, devo dizer que o titulo que aparecera aqui se
refere a primeira edicéo, por dois motivos que considerei relevantes: o primeiro
contato que tive com a obra foi com o titulo da 12. edicdo, Bajo la piel de los
tambores e parte das minhas reflexdes estavam concatenadas com esse titulo. O
titulo da 22 e da 32 edicdo, Tambores bajo de mi piel que, inclusive, é a
expressdo que a personagem narradora Rebeca Gonzalez usa ao final do
romance para identificar-se como descendente de africanos, tem significacao
plausivel sob essa perspectiva de identidade. No entanto, me atenho ao titulo da
12, edigéo por causa do enredo do discurso que apresenta historias de negacao e
opressao sobre a figura feminina, dentre outras. Considerando essas forma de
apreensédo, compreendi que a ideia de “bajo los tambores” tinha um sentido maior
sobre as historias de negacdo. A segunda raz&o: na oportunidade de entrevistar a
autora, Luz Argentina Chiriboga, a mesma me informou que a mudanca do titulo

nas edi¢cdes que se seguiram foi sugestao dos seus editores. Como tal, mais um

%ilevantate mulato! Bogotéa: Rei (Letras Americanas), 1990, 130-131.
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motivo para eu seguir com o titulo da primeira edi¢éo, pois parece-me integrar-se
mais as primeiras reflexdes no processo de criacao da autora.

A trama narrativa em Bajo la piel de los tambores é divida em trés
momentos complementares. No primeiro, apresenta o deslocamento de Rebeca
Gonzélez (a personagem principal) de Sikan, sua cidade natal, para Quito e 0
temor de encontrar um mundo desconhecido: “[a] medida que nos alejamos,
Sikan humedecié mis ojos” (CHIRIBOGA, 1991, p.11). O medo do novo e o
encontro com um viajante misterioso que segue com Rebeca no 6nibus para
Quito € apenas um pressagio de outros encontros e estranhamentos que Rebeca
terd de confrontar durante sua estadia em Quito, principalmente no colégio interno

Nuestra Sefiora de Guadalupe :

Extenuada llegué al colegio Nuestra Sefiora de Guadalupe, cuyo
rétulo llenaba todo el frente. Altos y macizos muros lo separaban
del mundo que bullia en los alrededores. Me pregunté si papa se
habria equivocado, por qué encerrar mi juventud. Un olor de cosas
antiguas, un vaho de sepulcros que afloraba de las paredes, una
especie de moho en las palabras de las religiosas y la solemne
rigidez de sus cuerpos me produjeron desconsuelo. Al sonar la
campana, un tafiido como toque de duelo, las alumnas
comentaron mi color negruzco acentuado por el frio y huyeron.
(CHIRIBOGA, 1991, p. 16)

Os conflitos identitarios de Rebeca tém como “pano de fundo” o contato
com a alteridade, que podemos interpretar a partir de Bhabha (2013,p.119) “que
€, a0 mesmo tempo, um objeto de desejo e escarnio, uma articulacdo da
diferenga contida dentro da fantasia da origem e da identidade”. Dessa forma, é
sobre a alteridade que o exercicio da autoridade colonialista mais funciona, pois
“requer a producgao de diferenciagdes, individuagoes, efeitos de identidade através
dos quais as praticas discriminatorias podem mapear populacdes sujeitas que sao
pichadas com a marca visivel e transparente do poder” (Idem, p.184).

A primeira parte da narrativa & fundamental para o reconhecimento das
personagens, revelando destas certos tracos que indicam 0s seus
desdobramentos dentro da narrativa. A medida que a personagem principal narra
as caracteristicas das personagens, ela o faz a partir do cotejo com as suas
proprias caracteristicas. Assim, funciona como se as personagens — mas também

o ambiente fisico, com seu cheiro, a paisagem etc. — criassem uma rede de



71

conexdes simbolicas que, por meio da memoria, ajudassem a personagem a
ressignificar a vida, a comunidade e os lagos familiares e ancestrais, todos ligados
a construcdo de sua identidade.

A convivéncia com as religiosas do internato, as estudantes e o padre
Cayetano Santacruz aos poucos revela para a personagem principal sinais de
desigualdades, conflitos e diferencas. Os encontros com 0s homens que a
cortejam dentro e fora do internato chocam com sua identidade de mulher negra e
campesina, pois estes tendem a negar a sua condicdo de sujeito. Esta
convivéncia em Quito ainda faz com que ela experimente os dissabores das
tiranias sobre sua condicéo racial, de género e de classe. Conjuntamente a todas
essas experiéncias, Rebeca precisa administrar as impetuosidades de uma jovem
em descoberta: 0o desejo pelo sexo e o amor, e a manifestacdo da propria
sexualidade cuja expressividade s6 sera possivel com a ajuda de uma “mascara”
(antifaz).

E necessario ressaltar a importancia desta mascara, o antifaz. Afinal, a
mascara ajuda Rebeca a conviver com todas essas peripécias e é também a
mascara que funciona como reveladora de sua “outra” identidade, aquela que a
propria Rebeca desconhece ou oculta. Ao mesmo tempo, é a mesma mascara
que a leva a Sikan através da memodria dos referenciais familiares, e tais
memorias a impedem de avancar nas suas impetuosidades. Todavia, essas
memaorias S80 consciente ou inconscientemente rejeitadas ou negadas, pois 0
que esta em jogo sdo suas descobertas.

Porém, o maior conflito para Rebeca Gonzalez, a principio, € com seu
proprio “eu”. E a descoberta de si mesma. E o constante confronto com o “outro”,
peca-chave para suas interrogacdes e questionamentos. Com isso, o carater de
deslocamento esta diretamente ligado as suas experiéncias com 0S espacos
fisicos externos, o colégio Nuestra Sefiora de Guadalupe, os bailes de festas, 0
pensionato Luz Divina, entre outros. Mas também estao relacionados a inUmeros
deslocamentos psicoldgicos internos, de fundamental importancia para alguns
(des)encontros: repressdo sexual, a opressdao de género, 0 racismo e O
preconceito de classe. Desde entdo, Rebeca se revela como um prototipo dos
grupos sociais que — por serem mulheres, negras, pobres e todos os adjetivos
negativos subcategorizados a esses — sofrem as implicagbes de pertencimento
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desses lugares representativos de uma rede que conecta a um passado historico
colonial escravocrata eivado pelo racismo e pelo patriarcalismo, sexismo,
“generismo”, classismo e outras formas de subordinagao.

Na obra Bajo la piel de los tambores, encontramos uma narracdo que
prioriza a enumeracao detalhada dos ambientes, dos animais e das personagens,
inclusive da propria personagem/narradora, por ela mesma. Nao ha dialogo entre
as personagens; é a narradora mesma quem representa suas falas (ou, em
alguns casos, seus pensamentos) e as transmite ao leitor, configurando, dessa
maneira, um discurso indireto.

O modo como estdo dispostas as personagens da um certo contorno
dialético ao significado do romance, porque comunga ao ambiente as descricfes
fisicas (do ambiente e dos individuos), que favorecem um certo erotismo, como
podemos observar na passagem de Rebeca com o Padre Caeytano: “sus manos
por cintura, sus manos por mis gluteos, sus manos por mis senos, sus manos, sus
inquieta manos, arrimados a la pared senti multiplicados sus dedos”
(CHIRIBOGA, 1991, p.65). Ha outras expressdes que também dao um peso
erotico: “chupd los labios”, “levantaron mi falda”, “goce erético”, “caballos montan
a las yeguas” etc.

Por outro lado, Rebeca se utiliza de imagens que sugerem aprisionamento
guando descreve a sensacdo no internato: “Un olor de cosas antiguas, un vaho,
de sepulcros que afloraba de las paredes” (CHIRIBOGA, 1991, p.16). Usa

M

também outras expressdes, tais como “llaves”, “internado,” “muros”, “sepulcro”,

“confessionario”, “gruta” etc. Ou seja, a narrativa segue com representacdes que
evidenciam a oposicdo entre os desejos frenéticos de ‘liberdade” e
aprisionamento fisico, psiquico e social em que se encontra a personagem
principal, Rebeca Gonzalez. No entanto, € a representacdo da mascara que
possibilita a Rebeca “romper” com parte dos paradigmas que envolvem sua
sexualidade.

A obra Bajo la piel de los tambores é um exemplo das literaturas que
evidenciam, através das personagens, questdes de carater historico-cultural,
acentuado pelos lugares étnico-raciais, de género e sexualidade, além do
requisito de classe. Todas essas categorias sao desenvolvidas dentro de uma

perspectiva de deslocamento, de viagem, configurando o encontro e a experiéncia
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com o “outro”, com o diferente. A partir do momento que Rebeca desloca-se de
Sikan, entra imediatamente em contato com um homem que se diz viajante do
mundo. Ao chegar em Quito, a imagem desse viajante, sua “gorra”, seu sotaque
argentino e a conversa que teve com ele se fazem presentes em seus
pensamentos como uma espécie de espectro transfigurado num enigma, que a

mesma deseja desvelar.

3.2 — A PERSONAGEM DE REBECA ENTRE SIKAN E QUITO

A viagem tem sido recorrentemente tratada na literatura, e sua
representacdo tem em vista mais do que o simples deslocar-se fisico de um
espaco a outro; € um deslocamento também no plano do imaginario. Em ambos
0S casos, a ideia de viagem nos leva a pensar na possibilidade dos encontros
com um mundo, muitas vezes estranho, mas que possibilita aquele que se
desloca um processo de transformacéo, como nos “ritos de passagens”. Esse € 0
caso, sobretudo, nas viagens que envolvem 0s processos historicos e
socioculturais que conformam descobertas identitarias, em constante conflito com
o estado psicolégico dos individuos envolvidos.

Louro (2004, p. 12), citando Jorge Larossa, explica que os romances que
evidenciam a ideia de viagem geralmente contam “a prépria constituicao do heroi
através das experiéncias de uma viagem que, ao se voltar sobre si mesmo,
conforma sua sensibilidade e seu carater, sua maneira de ser e de interpretar o
mundo”. Para ela, a imagem da viagem desmembra-se entre o universo exterior e
interior dos individuos, pois, dessa maneira, permite ao viajante a criagdo de uma
determinada “consciéncia, sensibilidade e carater”.

A “viagem” feita por Rebeca Gonzalez permite que a compreendamos
como um ser mdltiplo e nunca unificado. A medida que se envolve com outras
personagens, esta se transforma de etapa em etapa, ultrapassando a fronteira do
pessoal e do seu prévio conhecimento de mundo. Isso porque a ideia de viagem
sugere transito e deslocamento. Dessa maneira, & preciso pensar na viagem
sobre muitos aspectos. Entre estes, destaco a viagem “involuntaria” de
deslocamento fisico, sem medir as consequéncias psicoldgicas, como fizeram o0s

pais de Rebeca ao envia-la para o colégio de internas Nuestra Sefiora de



74

Guadalupe.

O encaminhamento de Rebeca para Quito é sinalizado na obra por duas
motivacdes: (1) oferecer melhores condicbes de estudo; e (2) afasta-la de um
branco alcoodlatra, que a cortejava: “una razén para mi internado fue alejarme de
Milton Cevallos, el hijo de nuestro vecino” (CHIRIBOGA, 1991, p. 22). O
deslocamento para Quito, a convivéncia no colégio coordenado pela freira
(espaco religioso), a posterior convivéncia no pensionato Luz Divina e a
convivéncia nos espacos externos a estes, |he trouxeram experiéncias
significativas que podem ser interpretadas como ritos de passagem da sua
adolescéncia para a fase adulta.

Fazendo uma leitura de Van Gennep, o antrop6logo Roberto DaMatta
(2000, p.10) explica que os ritos de passagem consistem em trés fases-padréo,
“separagéao, incorporacgao e, entre estas, uma fase liminar, fronteirica, marginal,
paradoxal e ambigua — um limem ou soleira — que, embora se produzisse em
todas as outras fases, era [para Van Gennep] destacada, focalizada e valorizada”.
No caso da personagem de Rebeca Gonzélez, este ciclo de trés fases acontece
num processo de duplicidade, uma vez que, em seu caso, as fases ocorrem tanto
na sua saida de Sikan como também em seu retorno.

Quando se desloca para Quito, a personagem se desliga da sua familia e
de sua comunidade. Assim, este estadgio pode ser compreendido como o
momento da separacdo. A chegada em Quito, a vivéncia em outro ambiente
social (no colégio Nuestra Sefiora de Guadalupe, no pensionato Luz Divina e nos
espacos externos a estes), as experiéncias com as outras internas e as novas
emocodes e sentimentos que Rebeca comecga a sentir fazem com que ela entre em
conflito com seu préprio “eu” subjetivo (aquela pessoa marcada pelas referéncias
anteriores da sua familia e comunidade em Sikan). Este momento ambiguo,
caracterizado pelo conflito, confusdo e questionamento, pode ser entendido como
um estagio liminar. Deste ela sai para o estagio de incorporacédo, quando ela ja
se entende e se vé de outra (nova) forma.

A0 mesmo tempo, como ja mencionado, esse processo de separacao-
liminaridade-incorporacdo parece se repetir mais tarde, quando Rebeca volta a
Sikan. Embora o reencontro com sua familia e comunidade seja mais um

processo de re-incorporacdo do que de incorporacdo propriamente dito, essa
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reincorporacgdo igualmente passa pela liminaridade, uma vez que ela se da conta
de que sua comunidade vive sob a égide de uma heranca colonial, racista e
patriarcal. Mas essa nova oOtica e senso de percepcao sé Ihe sdo possiveis devido
a experiéncia que viveu em Quito, onde péde confrontar-se com essa realidade e
o choque da “diferenga”. Pode-se ver, portanto, que 0s processos de passagem —
na metafora da viagem — vividos pela personagem configuram um estado ciclico
e continuo de mudancas, esvaziamento e preenchimento de significados multiplos
e ambivalentes para a continua formacéao de suas identidades.

Trazer em cena a ideia de viagem também tem por intencdo pensar as
diversas experiéncias de Rebeca com o “outro”, com a identidade e a diferenca,
pois Rebeca transita sempre no entre-lugar de Sikan e Quito, o que Ihe permite
criar pontes entre as referéncias, mediando seu processo de descobrimento. Para
Bhabha (2013, p.24), “[s]empre, e sempre de modo diferente, a ponte acompanha
0s caminhos morosos ou apressados dos homens para la e para ca, de modo que
eles possam alcancar outras margens. A ponte reline enquanto passagem que
atravessa”. Todavia, a viagem, pensada como metafora que indica caminhos e
encontros, nos serve “para refletir ndo apenas sobre 0s percursos, as trajetorias e
o transito entre lugares/culturas ou posicbes de sujeitos, mas, também, para
refletir sobre partidas e chegadas.” (LOURO, 2004, p. 14).

Além disso, a relacdo entre a partida e a chegada pode ser compreendida
como interligada a intrinseca relacdo conflituosa entre a identidade e a diferenca.
Assim, a identidade poderia ser compreendida como o “lugar” de referéncia da
qual, por alguma razéo, os sujeitos sdo impelidos a se deslocar, a fim de
encontrar o “outro”, e chegar ao diferente, que, por sua vez, tem seu proéprio ideal
fixo de identidade. E, no caso de Rebeca Gonzalez, a sua chegada no colégio
Nuestra Sefiora de Guadalupe, imediatamente, demarca seus conflitos

identitarios:

Al sonar la campana, tafiido como toque de duelo, las alumnas
comentaron mi color negruzco acentuado por el frio y huyeron [...]
Por mi madre, que no miento. Necesité muchos dias para
descifrar aquella clave, pues en el internado tuve la sensacién de
gue todo, hasta el cielo, estaba apunto de desplomarse sobre mi.
(CHIRIBOGA, 1991, p. 16)
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A partir do trecho acima, pode-se deduzir que a experiéncia da viagem
para Rebeca tem relagdo direta com o choque da diferenca, e seria o “outro” (“las
alumnas”) o primeiro sinal desse choque. Através do olhar destas, Rebeca se
percebe e as percebe simultaneamente, pois, apesar de a chegada no internato
ser a representacdo do seu deslocamento fisico, este, imediatamente, evidencia o
choque cultural e a percepgao do “outro”, que, por sua vez, também integra a
personagem. Taufer (2007), citando Edna Calobrezi para pensar que o outro
como estranho ganha valéncia sobre a perspectiva do inconsciente freudiano,
dira: “[...] a alteridade ganhou maior amplitude diante da no¢cdo de que ‘somos
divididos’, abrigamos o outro dentro de nds, e a nogado do duplo consolida essa
posicao freudiana [...]” (TAUFER, 2007, p. 8).

O outro, configurado como diferenca, tem uma ligacdo com as estruturas
maiores de desigualdade que hierarquizam, porque quem determina a diferenca,
geralmente, € aquele que se encontra dentro dos padrdes de raca, género e
classe, e aprisiona o “outro” sobre os discursos do esteredtipo que, por vez,
encontra rigidez no discurso do poder colonial, o qual coloca a figura
representativa do colonizador e colonizado exposta de forma antagonica,
marcada por relacdes de poder (Cf. BHABHA, 2013).

3.3 - REBECA ENTRE DIFERENCA E O DISCURSO COLONIAL

No painel do discurso de identidades -culturais, a valorizagdo da
diversidade tem por objetivo deslocar a diferenca do plano das hierarquias para o
reconhecimento da diferenca pela propria diferenca. Isso possibilita que a
compreensao e a circulacdo das manifestagbes das identidades funcionem sem
haver como parametro um mesmo ideal de ser e estar no mundo.

A condicéo racial de Rebeca Gonzéalez constantemente a coloca no status
de subcategorizacdo de sujeito, e/ou até de objeto degenerado, pois estaria em
sua pele, marcadamente negra, o “tambor silenciado”. De acordo com Bhabha, a
raca encontra-se no aparato do discurso colonial, pois ao sujeito colonizado &
dada
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aquela forma de negacédo que da acesso ao reconhecimento da
diferenca. E aquela possibilidade de diferenca e circulacdo que
liberaria o significante de pele/cultura das fixacdes da tipologia
racial, da analitica do sangue, das ideologias de dominacao racial
e cultural ou da degeneracao. (BHABHA, 2013, p. 131)

O repudio a diferenca lega a Rebeca Gonzalez a condi¢do de coisa. Durante
sua passagem no colégio Nuestra Sefiora de Guadalupe, ela confronta-se com
varias cenas de racismo. Ao chegar pela primeira vez em sala de aula, por
exemplo, a humilhacdo pela qual seu professor a faz passar, comparando-a a
uma “coisa” e negando sua humanidade, imediatamente pressagia seus préoximos

dias em Quito, especialmente dentro do colégio:

Cémo se llama la nueva alumna, pregunté el profesor de
Economia Politica. Trémula le respondi, Rebeca Gonzéalez Araujo,
no bien habia terminando, Ja, ja, ja, resono6 un coro de risas. Tres
veces tuve que decirlo, por fin, Sefiorita Gonzalez, ¢qué es la
cosa? El viejo fij6 sus ojos en mis entrepiernas. Nunca habia
estudiado qué cosa era la cosa, en Oriki esa palabra era groseria,
pero, Platén decia que la materia vegetal y animal, por si sola
carece de vida, es una cosa, y Ja, ja, ja, rieron otra vez, me senté
abochornada. (CHIRIBOGA, 1991 p. 16)

Rebeca enfrenta o problema do sistema educativo de excluséo,
reverberado muitas vezes de um modo opressor, com praticas sinuosas de
violéncia e desrespeito a diferenca, e, especificamente, nessa passagem o
assedio sexual também sugere o retrato de um legado histérico enfrentado pela
populacao negra, particularmente a mulher negra.

Observemos que o professor leciona Economia Politica, um sinal pontual
dado pela autora, pois tal disciplina tem relagéo direta com o valor de mercado,
com o capitalismo, e é justamente este quem associa a figura de Rebeca a uma
“coisa”, uma mercadoria. Condicdo essa que a personagem, depois de muitas
desilusdes “amorosas”, vai considerar como verdade, comparando-se até com um
“supermercado”.

Segundo argumenta Fanon (2008), questionar se 0 negro é ou hao um ser

humano (aqui “homem”), € o mesmo que contestar sua humanidade:

Em outras palavras, [...] 2 medida que o homem branco me imp&e
uma discriminacdo, faz de mim um colonizado, me extirpa
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qualquer valor, qualquer originalidade, pretende que seja um
parasita no mundo, que é preciso que eu acompanhe o mais
rapidamente possivel o mundo branco, “que sou uma besta fera,
gque meu povo e eu somos um esterco ambulante,
repugnantemente fornecedor de cana macia e de algodao sedoso,
gue nao tenho nada a fazer no mundo”. (FANON, 2008, p. 94)

E importante salientar que, durante toda a narrativa, os embates raciais
repetem-se diversas vezes. No entanto, tal embate confere uma gama de reacao
aos sujeitos racializados, proveniente do olhar do outro, entre estas, o processo
de autonegacao. Afinal, ainda para Fanon, o problema da negacdo nao se
restringe apenas aos problemas de intersecéo de condi¢cfes objetivas e histéricas,
mas pode também situar e definir outros processos de internalizacao psicolégica,
em que o “face a face dos civilizados e dos ‘primitivos’ cria uma ‘situagao’
colonial” (ldem, p. 84-85).

Cenas como a ocorrida com o professor de Rebeca acontecem em Varios
momentos e em diversos contextos durante toda a narrativa. Por exemplo, em um
dos momentos significativos, Rebeca reage com violéncia a uma provocacao da
colega, Mariana Murat, e ouve esta |he dizer: “B4jame la voz, so [sic] mulata
igualada, eres montubia, una miserable Uyanga, descendiente de africanos, y te
la queréis dar de gente” (CHIRIBOGA, 1991, p. 56). Como podemos observar,
Rebeca tem sua humanidade negada reiteradamente, e sua relacdo de
convivéncia nesse espaco s6 € aceita se a mesma permanecer numa inércia
subjetiva.

Outros conflitos que aparecem na obra focam outras questdes, a exemplo
do problema de classe social. A personagem principal, ao escrever uma carta a
sua mae para informar-lhe que algumas amigas e a irmé Inés irdo acompanha-la
até Sikan, aproveita para dar algumas dicas de como sua mée deve proceder

para causar uma boa impressao:

Sor Inés ir4 con nosotras, la casa debe estar pinta de blanco,
segun mis instrucciones de la carta anterior. Cuando lleguemos
tiene que estar el ganado San Gertrudis en los potreros. Que
Nicasio no vaya a decir que es prestado. [...] tendran que vender
dos o tres vacas para adquirir la refrigeradora a kerosene e tenerla
llena con un pavo, camarones, corvina y frutas, muchas frutas.
(CHIRIBOGA, 1991, p. 92)



79

Além do seu desejo de impressionar suas amigas, Rebeca se preocupa em
esconder a classe social a qual pertence e ela justifica a sua atitude como
investimento para o seu futuro.

Wallerstein (2008), fazendo uma leitura de Fanon para o contexto do
século XXI, compreende que o autor aborda a relagéo violenta do colonialismo a
partir de trés eixos: “o0 uso da violéncia”, “a afirmacdo da identidade” e “a luta de
classes”. Esses eixos ecoam de forma impactante sobre a subjetividade dos
colonizados e devem ser observados nas suas particularidades historicas, isto €,
no contexto colonial e ndo apenas no universo europeu. Benedicto (2010) no

prefacio a obra O marxismo e a questéo racial, de Carlos Moore, vai dizer:

O paradigma marxista — que pode talvez explicar o
desenvolvimento de certas sociedades europeias — terminou
sendo utilizado como dogma. A evolugcdo histérica de todas as
civilizagbes passou a ser medida por este referencial teodrico de
cunho universalista. Desse modo, o triunfo da ideologia marxista
nao se restringiu apenas ao meio europeu. Ele se estendeu
também entre as vitimas do imperialismo ocidental, na medida em
que esta filosofia parecia trazer a opressdo dos povos para o
centro da discusséo politica. Ela rapidamente foi transformada
numa ferramenta tedrica indispensavel para a libertacdo dos
africanos continentais e da diaspora. (BENEDICTO, 2010, p.15-
16)

A questdo de raca, entretanto, ainda permeia nessas consideragcdes sobre
a classe social. Afinal, apds orientar sua mée de como proceder para receber
suas amigas, Rebeca descreve o “perfil” das amigas, e tal descricdo € acentuada

como justificativa do sacrificio que os pais deveriam fazer para recebé-las.

Verds, la alta e ojos verdes y mofio es Yazmin, la baja palida es
Imelda, la otra de ojos vivaces vy color mate es Aracely [...] la
blanca de cabellos largos es Mariana, no vayas confundirlas.
Olvidaba decirles que Sor Inés es de color de pap4, pero es buena
persona. Firmé la carta para mi madre y fui por la religiosa para
que la mandara al correo. (CHIRIBOGA, 1991, p. 92)

Observemos como Rebeca pontua com o termo adversativo “pero” ao
justificar a condicdo de irma Inés: “Sor Inés es del color de pap4, pero es buena
persona” (CHIRIBOGA, 1991, p.92). Assim, Rebeca ndo se da conta de que irma

Inés é o seu “espelho” e deixa evidente que toda experiéncia que ela vivencia
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7

ainda ndo é suficiente para que compreenda sua condicdo de mulher negra
campesina. Ou seja, ainda permanece em sua cabeca a ideia de superioridade
das suas amigas, indicando, por oposicéo, a sua inferioridade sob o amparo da

diferenca de classe e néo racial. De acordo com Tomaz Tadeu da Silva (2007):

Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla
por outros recursos simbodlicos e materiais da sociedade. A
afirmacédo da identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o
desejo dos diferentes grupos sociais assimetricamente situados,
de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.[...] O poder de
definir a identidade e de marcar a diferenga ndo pode ser
separado das relagbes mais amplas de poder. (SILVA, 2007, p.
81)

Rebeca Gonzélez, apesar de confrontar-se com varias situacdes em que
ela reconhece a sua diferenca em relacédo as suas amigas, alimenta o desejo de
“querer sé-las”, o que Fanon (2008) traduz como um estado de “alucinagao”. E,
mesmo gue este desejo consista na crenca da superioridade de classe, ao
sinalizar os aspectos fisicos das amigas de Rebeca, a narrativa deixa evidéncias
de outro jogo de diferenca hierarquizante, que envolve uma questédo étnica/racial.
Por exemplo, em durante a visita de Rebeca a uma gruta com as amigas (e o pai
de uma delas), ela pensa: “Me gustaba estar con mis amigos porque con ellos
tenia la seguridad de ser blanca” (Chiriboga, 1991, p.91). Mas ndo é sO esta
reflexdo que remete a questdo racial. A autora também, ao mostrar que Rebeca
tem uma sensacéo de delirios enquanto dentro da gruta, utiliza-se da “alucinagao”
(num duplo sentido que remete tanto ao sentido literal como ao sugerido por
Fanon) como ponte conectivo de representacdo do desvio psicologico. De acordo
as discussdes apresentadas por Fanon, podemos inferir que a obsessao de
Rebeca pelo desejo de ser branca ocorre por causa da convivéncia em uma
sociedade que torna possivel um complexo de inferioridade, cuja manutengéo
consiste na afirmacdo de uma superioridade racial: “¢ na medida exata em que
esta sociedade |he causa dificuldades que ele é colocado numa situacao
neurdtica.” (FANON, 2008, p. 95).

As préticas de discriminacdo racial exercidas sobre a personagem de
Rebeca Gonzalez tém sua culminancia na projecdo do seu corpo como objeto

sexual, que se traduz em termos de inferioridade e subordinacédo nas relacdes de
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cortejo que tem com os homens, isso inclui, também, o modo como se dava a
relacdo dela com o padre Santacruz, pois a medida que o padre Cayetano se
aproxima de Rebeca com as aulas de catecismos, esta acredita ler em seus olhos
uma certa ironia sobre sua condicao racial: “a veces leia en sus ojos un destello
de amor con ironia, o de ironia con amor. Humillada, bajada la cabeza y fingia no
conocerlo [...] y hasta llegué a creerlo racista” (CHIRIBOGA, 1991, p. 45). A
relacdo que se observa de Rebeca com o Padre Santa Cruz na durante a obra é,
meu corpo é rejeitado porque € um corpo negro, mas quando era desejado para o
sexo o era pela mesma condicédo de ser negro, mas como objeto e consumo. Por
isso, apesar de acreditar que o padre Santacruz a rejeitava por ser negra,
acreditava que o podia atrai-lo usando o artificio do corpo: Yo sabia muy bien
qgue era imposible que él permaneceria indiferente, pues para recibir sus clases
me ponia un suéter azul casi transparente que insinuaba mis pezones”
(CHIRIBOGA, 1991, p. 41).

Bhabha (2013), referindo-se aos sujeitos imersos nas préaticas de
discursos coloniais, argumenta que isso soO € possivel nas articulacdes das formas
de diferencas raciais e sexuais. Para ele, “essa articulacdo torna-se crucial se
considerarmos que 0 corpo esta sempre simultaneamente (mesmo que de modo
conflituoso) inscrito tanto na economia do prazer e do desejo como na economia
do discurso, da dominacao e do poder.” (BHABHA, 2013, p. 119).

Por exemplo, apesar de Rebeca sentir que o padre Santacruz a rejeita por
ser negra, acredita que pode possui-lo usando o artificio do corpo. Assim, a
relacdo que se observa durante a obra é: meu corpo € rejeitado por ser um corpo
negro, mas quando € desejado para o0 sexo, o valor de prazer que ele oferece tem
sua relevancia, mesmo que seja dentro da l6gica hegembnica do poder e do
dominio. No “espelho”, entéo, os reflexos aparecem da repeticao do fetiche ou do
esteredtipo, sob o amparo do discurso da ideologia colonial, que a invalida como
sujeito.

Fanon (2008), negando o discurso racista de Michel Salomon, quando o
dird que o negro exala aura de sensualidade na pele e na cabeleira, afirma que a
imagem do preto-biolégico-sensual-e-genital € uma imposicéo (colonial-cultural).
Quando o olhar do outro reitera discursos de carater cultural impositivo e
essencialista, acaba por negar a diferenca.
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3.4 — REBECA E SEU DUPLO: A MASCARA

Em alguns momentos do desenvolvimento da narrativa, aparecem sinais
contraditorios das identidades nas quais Rebeca Gonzalez esta envolvida.
Embora a identidade que mais se evidencie seja a étnica/racial, existem outras
identidades conjugadas a esta. Nesse sentido, a autora usa o0s conflitos
psicolégicos da sua personagem para convidar-nos a pensar todas as condicfes
de sexualidade e género sob as marcas da pele — da pele negra — porque o lugar
que o corpo feminino negro ocupa ndo € o mesmo de qualquer corpo feminino.

A mascara (antifaz) € uma personagem-entidade, um espéculo, uma
“outra” Rebeca que era por ela antes desconhecida e s6 vivenciada com a saida
de Sikan. A mascara possibilita a Rebeca viver as suas mais fortes e sublimes
experiéncias com o mundo intimo psicolégico e o mundo externo social. Esses
mundos estdo em constante choque com sua memoaria e sua educagéo familiar e
religiosa. Contudo, a medida que o seu “eu” vai se desvelando para si mesma, vai
construindo uma “nova” consciéncia sobre sua condigdo racial, de classe, de
género e de sua sexualidade, o que lhe permite nutrir de uma fonte inesgotavel de
acepcoes de diferentes mundos, resultando em um enlevo de sentidos
polivalentes e assertivos para a compreensdo e reconhecimento da sua
identidade de mulher negra e campesina.

A mascara é a primeira “personagem” descrita por Rebeca, quica devido a
funcdo crucial que esta tem na vida da personagem. Essa importancia é
acentuada quando € sobre, e com, a mascara que a narrativa comeca a se
desenvolver. Assim, a narrativa inicia com Rebeca revelando: “[d]isfrutabamos la
vida por partida doble: éramos estudiantes internas del colegio Nuestra Sefiora de
Guadalupe y gozadbamos las ilusiones que nos brindaba el antifaz.” (p. 9). A
mascara significa a separacao psiquica, interior, e as experiéncias vividas as
escondidas. A mascara por ela mesma é também a representagao do “sob”, sob a
pele dos tambores. Por assim dizer, a mascara também se torna um dispositivo
de protecdo para esconder os desejos mais intimos, pois é com a mascara que
ela pode frequentar espacos boémios e carnavalescos, a exemplo dos bailes para

0s quais Amélia (a estrangeira encantadora) a leva com as outras internas.
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Ofreci6 presentarnos a jovenes con quienes podriamos
divertirnos, sin el temor de ser identificadas porque siempre
usariamos un antifaz. La idea nos parecido fantastica y la
celebramos con aplausos. (CHIRIBOGA, 1991,p. 33)

Al llegar, una maciza puerta se abrid y al parquear nuestro carro,
nos colocamos los antifaces rojos, jque maravilloso! qué
maravilloso!, fue como transportarnos a otro mundo, al mundo de
la alegria. (CHIRIBOGA, 1991,p.42)

A mascara funciona como marcadora da duplicidade, e, com a ajuda do
espelho, a personagem de Rebeca manifesta-se de forma conflituosa consigo
mesma. De fato, a autora se propde a apresentar alguns codigos que podem ser
associados a personalidade da personagem principal, demonstrando que a

mesma nao é essencialmente a Rebeca de Sikan, nem a de Quito.

mi pensamiento interior era mitigado por los espejos de diferentes
formas y tamafios en los que me veia cada vez mas tentadora. Asi
como el sacerdote coleccionaba mujeres, Milton Cevallos, el
vecino de Oriki, botellas vacias de ron, yo reunia espejos.
(CHIRIBOGA, 1991 p. 63).

Os espelhos que Rebeca diz reunir caracterizam os inumeros reflexos de
sua existéncia. Por isso, o espelho, enquanto representacdo do duplo —
igualmente a mascara — reflete exatamente como Rebeca se contempla a partir
do seu olhar e do olhar do outro. Essa dupla contemplacdo nao sé mostra Rebeca
como um ser em “metamorfose”, como também |Ihe da a possibilidade de integrar
os fragmentos de sua subjetividade, criando, dessa forma, as condi¢cdes para o
estabelecimento de sua identidade ou para confronta-la, tanto na relacao consigo
mesma (com seu espelho) como nas relagdes com os “outros” que refletem nesse
espelho. Lacan, a partir do conceito de estadio de espelho®, observa que a
identidade, subjetividade, fragmentacdo, exterioridade e interioridade sao
aspectos da experiéncia humana.

Além do simbolo do espelho, que refor¢ca a duplicidade em Rebeca, a

autora joga com outros codigos, com 0s quais a personagem-narradora expde

%! De acordo com Willrich (2012, p. 22-23), Lacan conceitua o estadio do espelho elucidando,
precisamente: “a relacdo do sujeito com o seu préprio corpo em termo de sua identificagdo com

uma imago, que é a relacao psiquica ‘per excellence’.
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uma operacdo matematica — ciéncia compreendida como exata — para ser

resolvida:

Demonstrar que el triangulo cuyos vértices son los puntos D (2 6)
E (17 1), F (29 37). ¢Qué es un triangulo is6sceles? EIl que tiene
2  dos lados iguales y uno desigual. Habria dos cosas iguales?
Si, Heraclito de Efeso, nadie puede bafiarse dos veces en un
mismo rio; todo cambia, pero, demostrada la igualdad de los dos
lados [...] (CHIRIBOGA,1991, p. 63)

Além dessa operacgdo, cujos resultados, de fato, conferem um triangulo
iséscele, onde dois lados sado iguais e apenas um € diferente, observemos que
também a lembranca sobre Heraclito e Efeso nos leva a pensar na perspectiva
dialética, compreendida como dois lados que interagem. Ou seja, o duplo de
Rebeca se complementa nas diversas representacdes de sua propria vida,
representacées que constituem os diversos espelhos que a personagem deseja
reunir. Vejamos como Rebeca expde essa duplicidade a partir de como sua a
percebe:

Ella sabia que yo no era ni demasiado buena, ni
demasiado mala; ni demasiado pulcra, ni demasiado vulgar; ni
demasiado inteligente, ni demasiado tonta; ni demasiado blanca,
ni demasiado negra. Justamente por eso le preocupa mi caracter
inestable, mi nadar entre dos aguas que llenaban de pavor.
(CHIRIBOGA, 1991, p. 12)

Ao dizer que ninguém pode banhar-se num mesmo rio duas vezes, em
seguida afirmar que o nadar entre duas aguas lhe enchia de pavor, reforca o
carater transitivo da personagem. Isto €, ao invés de encontrarmos uma sintese
fechada sobre Rebeca, nos deparamos sobre a ideia de que a mesma encontra-
se entre as margens. Dessa maneira, sua persona nao se resume a uma Rebeca
de Sikan ou Quito, em que uma eliminaria a outra. Ela ndo pode ser reduzida a
uma categoria fechada, fixa. Vemos, entdo, uma Rebeca situada no entre-lugar,

no lugar fronteirigo.
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3.5 — REBECA, A MASCARA E A SEXUALIDADE: “‘UM” CORPO E A
AMBIGUIDADE DAS NORMAS SOCIAIS

A personagem de Rebeca com o “uso” da mascara mantem-se no entre-
lugar em relacdo a sua sexualidade. O uso da méascara a possibilita gozar das
“ilusiones” dos seus desejos intimos sexuais, sem “ser identificada”, sem parecer,
aos olhos da sociedade, que seus atos apenas retifiquem a sua suposta
“natureza” leviana (um esteredtipo naturalizado pela sua condi¢ao racial). Porém,
por outro lado, as lembrancas da orientacdo de seus pais tém uma forca que a
“‘mascara” ndo pode eliminar: “Los viejos estan siempre predicando prudencia; yo
estaba harta de las recomendaciones y amonestaciones de mama. Su Poértate
bien, Rebeca, frustré mi deseo [...]" (CHIRIBOGA, 1991, p. 62).

A sexualidade de Rebeca é representada como um conflito recorrente em
toda a narrativa, e a representacdo sobre esta € demasiadamente complexa,
porque apresenta aquilo que Bhabha (2013) vai falar sobre a fixagao do “jogo” do

fetiche com o estere6tipo (ou o esteredtipo como fetiche):

Dentro do discurso, o fetiche representa o jogo simultaneo entre a
metéfora como substituicAo (mascarando a auséncia e a
diferenca) e a metonimia (que registra contiguamente a falta
percebida). O fetiche ou esteredtipo da acesso a uma “identidade”
baseada tanto na dominacdo e no prazer quanto na ansiedade e
na defesa, pois é uma forma de crenga multipla e contraditoria em
seu reconhecimento da diferenca e recusa da mesma. Este
conflito entre prazer e desprazer, dominacao/defesa,
conhecimento/recusa, auséncia/presenca, tem uma significacao
fundamental para o discurso colonial. (BHABHA, 2013, p. 129-
130)

Assim, o tema da sexualidade dentro da narrativa passa por dois vieses: (1)
a problematica da fetichizacdo do corpo negro, a partir do olhar do outro; e (2) a
reiteracdo pelo fetichizado, ndo como ado¢cdo do modo como o outro a enxerga —
de forma essencialista e natural — mas na maneira como, a partir desses olhares,
Rebeca pode pensar sobre o seu lugar, reiterando como forma de sobrevivéncia
ao tempo que nega porque gradativamente vai compreendendo 0 que essa

fetichizacao representa no jogo dos poderes.
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Bhabha (2013), tomando como exemplo o titulo da obra de Fanon, Pele
Negra, Mascaras Brancas, compreende que a recusa da diferenca transforma o
sujeito colonial em um desajustado. Assim, ele concebe que quando a diferenca
encontra no estereotipo sua marca maior, vai muito além da simplificacdo da
diferenca e torna-se uma falsa representacdo de uma dada realidade. Ou seja, “E
uma simplificacdo porque € uma forma presa, fixa, de representacdo que, ao
negar o jogo da diferenca (que a negacao através do Outro permite), constitui um
problema para a representacdo do sujeito em significacdes de relacbes psiquicas
e sociais.” (BHABHA, 2013, p. 130).

Quando Rebeca Gonzélez enfrenta a experiéncia de ser rejeitada
racialmente, por exemplo, usa o0 corpo sexualizado como meio de sentir-se
desejada. Porém, é sO mais tarde que Rebeca reconhece que o desejo
(objetificado pela sua condi¢éo racial) que os homens tém por ela € insuficiente
para suprir seu anseio de casar-se. Dai, ela compreende que sua condicao racial
e o0 modo tal qual € desejada — como mercadoria — estdo intrinsecamente

relacionados. De acordo com Bhabha,

Dentro do aparato de poder colonial, os discursos da sexualidade
e da raca se relacionam em um processo de sobredeterminacao
funcional, “porque cada efeito...entra em ressonancia ou
contradicdo com outros e dai exige um reajuste ou um elaboracao
dos elementos heterogéneos que afloram em diversos pontos”.
(BHABHA, 2013, p. 129)

Também ainda de acordo com Fanon, “para se compreender
psicanaliticamente a situacado racial, concebida ndo globalmente, mas sentida por
consciéncias particulares, € preciso dar uma grande importancia aos fenémenos
sexuais.” (2008, p. 140). Assim, a narrativa articula a duplicidade sexo-e-raga a
todo instante, porque sinaliza a maneira de condicionar a mulher negra —
metonimicamente representada por Rebeca — como objeto do sexo.

Por outro lado, Rebeca ndo é construida na narrativa como uma jovem
inocente, completamente indefesa, sem reflexdo, sem autonomia propria. E bem
verdade que por forca da reiteragcdo dos discursos sociais que a negam, a

personagem se vé em varios momentos em conflito com seu espelho. Entretanto,
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suas gradativas reflexdes, configurando seu lugar de sujeito, também tém sua
representatividade.

A questdo é que, sob a pele dos tambores, também se encontra sua
subjetividade. Isso pode ser observado quando, no enredo, a personagem tem
pouca alternativa para conseguir sair das amarras do discurso do poder colonial e
patriarcal. Mas também sob a pele dos tambores estdo os discursos de rebeldia e
transgressdo que desafiam as regras e instituicbes numa representacdo de
sociedade como se apresenta o Equador na obra, e que desconstroem os modos
de ser e fazer-se do corpo racialmente constituido, reforcado nas premissas
religiosas que separam o corpo feminino da sua relacdo com o prazer.
Estendendo esses pontos de ambiguidade as atitudes e iniciativas de Rebeca
com seus pretendentes, € importante entender o modo como ela, mesmo com
todo o perigo, cria estratégias de sobrevivéncia. Todavia, mesmo caminhando
sobre terrenos movedicos, arrisca-se em aventuras tantas.

Ao longo do romance, Rebeca encontra varios homens que a desejam — o
Padre Santacruz, Fernando Ponce, Juan Lorenti, Milton Cevallos etc. -, e em
todos os casos, ela alimenta o desejo de casar-se. Por isso, e considerando os
padrbes da época, Rebeca se convence de que sua virgindade precisa ser
preservada para garantir o matrimbnio. Essas e outras imposi¢cdes sociais
revelam sinais da predestinacdo para as figuras femininas. Porém, a narrativa
oferece um olhar que, mais uma vez, é ambiguo em relacdo a essa convencao
social imposta as mulheres. Afinal, embora Rebeca demonstre o desejo de sair da
convencao social do casamento, ela, contraditoriamente, segura o desejo ébrio de
casar-se. E este desejo lhe obceca. O desejo frenético de Rebeca para com o
casamento pode ser lido como fruto de uma educacgao familiar patriarcal forjada
por valores religiosos que impdem as mulheres a virgindade e “castidade” para
garantir o respeito social. Ai subjugadas sé&o as amaras do machismo, a forca de
repressao das subjetividades femininas, sobretudo uma represséao do corpo e do
desejo. Em detrimento disso, a narrativa apresenta Rebeca Gonzéalez como figura
gue vive em constante conflito com as normas sociais de conduta feminina.

Apesar da énfase sobre o padréo da sexualidade, da ideia fixa da
heteronormatividade, também aparecem na obra sinais da sexualidade

by

relacionada a homoafetividade ou homoerotismo. Durante as investidas e
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assédios de uma colega no internato, Vicenta Paez, Rebeca sente uma atracao
inesperada (e até inexplicavel) por ela, fato que Ihe incomoda. S6 depois de reunir
alguns sinais de estranhamento da interna e constatar que a estudante Vicenta
Paez se trata, na verdade, de um homem fingindo ser mulher, é que ela justifica a
atracdo que sente, reafirmando, assim, a heteronormatividade. ApGs descobrir
esse fato sobre Vicenta, Rebeca entende que a admiragdo que uma das freiras
tem por Vicenta seria fruto de uma relacdo erética e afetiva. Mais uma vez a
narrativa reafirmar a forca da “mascara”, desta vez a de Vicenta, aparece como
signo da vida dupla.

No caso de Rebeca, a mascara funciona como um signo semiético da
transgressdo sexual, pois, ao longo da narrativa, a mascara lhe serve como
recurso de fuga. Mas o ideal da manutencdo da virgindade para o casamento —
reforcado pelas lembrangas de “Poértate bien”, proveniente de sua mae — ndo a
impede de infringir as regras impostas pela mae, e, principalmente, as regras
sociais e morais que legislam os corpos. Rebeca, entdo, esconde sua sexualidade
por tras da “mascara’”. Seus impetos sexuais sdo revelados apenas na
clandestinidade e através do seu imaginario erético. Assim, a mascara também
seria um sinal da liberdade, uma liberdade que tem consequéncias.

Uma das cenas mais provocantes do romance € o momento em que, ao
consumar o ato sexual com seu vizinho em Sikan, Milton Cevallos, a narrativa
descreve um burro excitado pelo cheiro advindo do ato, e Rebeca treme com a
visdo do 6rgao ereto do burro e “veste sua mascara” antes de render-se a Milton
Cevallos: “Lentos rodamos por la hierba, senti el vapor de la tierra mesclado con
la baba del burro, los dedos de Milton deslizaron mi antifaz en tanto tarde
apagaba los trinos. (CHIRIBOGA, 1991, p. 135).

O ambiente fisico (os animais, as plantas etc.) serve a Rebeca como um
espelho por meio do qual ela pode se negar ou se afirmar. Embora os espelhos
possam ser lidos como conflitos existenciais da personagem, eles também
servem como representacao de um objeto hostil capaz de (des)mascara-la.

Rebeca quer definir os termos de sua sexualidade, mas ela é dificultada
por “prescricbes” de convencdo feminina. De acordo com Foucault (1988), nas
sociedades patriarcais, a tentativa de controlar a sexualidade feminina ocorre por

meio de sanc¢des sociais, instituicbes opressivas e leis repressivas. Ironicamente,
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as mulheres muitas vezes reproduzem a logica patriarcal. Sobre a sexualidade de
Rebeca Gonzéalez, Miriam Decosta-Willis (2003) diz, embora Rebeca atinja um
tipo de liberdade sexual, ela ndo o faz de forma ampla, pois essa liberdade ndo
atinge por completo a mente e o espirito, que lhe permitira realizar o seu pleno
potencial como uma mulher confiante, segura e independente, que pde em causa
a sua identidade socialmente construida como mulher negra equatoriana,
descendente de africanos. Decosta-Willis dira, ainda, que Rebeca esta presa aos
conflitos entre a ortodoxia sexual e o prazer erdtico, entre as convencdes

recebidas e as aspiracdes individuais.

3.6 — A MEMORIA PARA A RESSIGNIFICACAO DA IDENTIDADE DE REBECA.

Ao tempo em que Rebeca explora seus crescentes desejos sexuais e
novas experiéncias no internato, ela também revela vislumbres do seu passado
em Sikan. Assim, entre uma descricdo e outra, aparecem seus fluxos de memoria
e lembrancas sobre a sua familia, em Sikan e Oriki.

As préticas vivenciadas em Sikan — no seio de sua familia — e as
experiéncias posteriores adquiridas em Quito sdo imageticamente mantidas na
memoéria de Rebeca. Ou seja, sdo lembrancas reconhecidas por ela consciente e
inconscientemente, ou entdo instintivamente rejeitadas ou negadas. Assim, cabe
lembrar que, para Freud e Lacan, segundo Eagleton (2006, p. 260), “[o]
inconsciente est4, por assim dizer, antes ‘fora' do que 'dentro' de nés — ou melhor,
ele existe ‘entre’ nés, como existem as nossas relacées”. Em termos lacanianos,

entdo, “o inconsciente se estrutura como uma linguagem” e, como tal, se

relaciona com a sociedade humana.
Veremos, por exemplo, que € através da memaoria que Rebeca se encontra
consigo mesma e, por meio dela, tenta entender o novo contexto na qual esta

inserida:

Muy tarde comprendi que la determinacion de traer a mis amigas
a Oriki [vilarejo de Sikan] no fue fruto de reflexion, sino de
recuerdos. Conocia de sobra aquella constante brisa que arroja
por toda la extension el marisco olor de las playas, pero habia
olividado las casas de guaduas e pambil que tenian grabada la
escritura de los afios. El pito del motovelero me hizo imaginar un
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pueblo que no era el mio, sumergido en el abandono. Caminamos
hacia el muelle, ya colmado de gentes. (CHIRIBOGA,1991, p. 99)

Observemos que, no ambito da lembranca de Rebeca Gonzalez, tudo
diverge ou converge. Para Sarlo (2007, p. 12), “‘justamente porque o tempo do
passado ndo pode ser eliminado, e € um perseguidor que escraviza ou liberta,
sua irrupcéo no presente € compreensivel na medida em que seja organizado por
procedimentos da narrativa, e, atraves deles, por uma ideologia que evidencia um
continuum significativo e interpretavel do tempo”. Essa irrupgéo do passado para
0 presente da qual trata Sarlo €, em certa medida, um modo de recorréncia por
parte da personagem de Rebeca Gonzélez para buscar compreender as coisas
que |Ihe sao “arremessadas” pelos fluxos externos das relagdes sociais que
mantém.

De acordo com Escobar (2003, p. 63), “a nocado de externalidade né&o
implica uma questdo fora do ontoldégico, mas refere-se a um exterior que é
precisamente constituido como diferenca pelo discurso hegemobnico”. Dessa
maneira, a lembranca e a memdéria acabam manifestando o devir de consciéncia
de um passado que € comum a Rebeca e a muitos grupos que, direta ou
indiretamente, estdo interligados ao seu contexto social, étnico, politico,
econdbmico e, sobretudo, histérico. Este passado averba os dialogos e
acontecimentos consigo e em seus “arredores”, diretamente ligados as suas

apreensodes das estruturas dominantes:

Aquel brazo de madera era el corazon de Oriki, transito obligado
del amor, por él se caminaba hacia otros suefios y por él pasaban
en su ultimo recorrido los muertos [...] Aunque mis comparieras
observaban asombradas el desembarco, continuaba considerando
un error haberlas traido a conocer mi pueblo. (CHIRIBOGA, 1991,
p. 99)

A imagem, para Bergson, é o que ele chama de um conjunto de matérias
imbricadas nos corpos e, como tal, estdo entrelacadas com a nocao de
exterioridade e interioridade em que nunca poderiam ser separadas de forma
precisa: “Toda imagem ¢€ interior a certas imagens e exterior a outras; mas, do
conjunto das imagens, ndo é possivel dizer que ele nos seja interior ou que nos

seja exterior, ja que a interioridade e a exterioridade ndo sdo mais que relacdes
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entre imagens” (BERGSON, 1999, p. 22). Podemos vislumbrar isso mais

precisamente na passagem abaixo:

Haba vivido la ilusion del regreso, en la residencia recordaba el
mar azul con sus gaviotas, tijeretas y pelicanos en vuelo, las
palmeras despeinadas por el viento, las playas arrulladas por las
olas y caracoles que solia recoger, pero ahora, al palpar el engafio
de mi nostalgia, vi al pueblo con otros ojos. (CHIROBOGA, 1991,
p. 100)

Os recursos memoriais e/ou as lembrancas que ocorrem a personagem, de
forma gradativa, passam a se ressignificar, ocasionando um (re)encontro consigo

mesma e com seu coletivo. Segundo Roland Walter (2009):

A analise da memaria enquanto pratica na encruzilhada diaspérica
ajuda a revelar, problematizar e entender o0s processos
interligados da memdria hegemodnica e contra-hegemonica e seu
efeito sobra a subjetividade dos individuos no entre-lugar de
culturas. Ou seja, a memoria evoca subjetividades, identidade e
posicdo do sujeito em relagdo as identificagcbes de raga,
etnicidade, género, classe, idade, etc. (WALTER, 2009, p. 69)

A “memdéria enquanto pratica da encruzilhada” contribui para a
compreensao, por parte de Rebeca, dos engodos de caréter historico, politico e
cultural sobre o grupo étnico e social do qual faz parte e que se perdura pela forca
das relacdes de poder. Rebeca necessitou resgatar vestigios de um passado
histérico, camuflado pelas verdades simbolicamente construidas, para
compreender o contexto de subalternizacdo da comunidade de Sikan e Oriki.
Essas experiéncias mnemoénicas irdo impulsiona-la a desenrolar-se em novas
socializacfes, a partir de ressignificacdes culturais e identitarias entre o individual

e o coletivo, como bem afirma Halbwachs:

Diriamos voluntariamente que cada memoéria individual é um
ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de vista
muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo
muda segundo as relagbes que mantenho com outros meios. N&o
€ de admirar que, do instrumento comum, nem todos aproveitam
do mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar essa
diversidade voltamos sempre a uma combinacdo de influéncias
gue séo, todas, de natureza social. (HALBWACHS, 1990, p. 51)
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Dessa forma, mesmo que os “movimentos” realizados por Rebeca durante
sua passagem em Quito estejam intrinsecamente relacionados a memaria que a
mesma tem das coisas vividas e/ou as historias a ela contadas, a negacao de um
estado de memdria que se materializa no seu corpo negro € uma espécie de
tentativa de apagamento daquilo que, a principio, torna-lhe mais taciturna, muito
embora essa tristeza e sofreguiddo pudessem ser-lhe amenizadas no instante em
gue a mesma assumisse uma consciéncia que a faria mais tesa frente ao seu
estado psiquico e ao meio social do qual faz parte.

Ha passagens na obra em que nos dao sinais significativos encontros que
ressignificam um olhar sobre a historia. Rebeca, enquanto estava com suas
amigas do internato, encontra um grupo de mulheres garimpeiras e deseja que
as mesmas nao a reconheca. Mas, quando as amigas se aproximam para verem
de perto o trabalho das mulheres, uma destas repentinamente reconhece Rebeca
e relata um fato sobre a histéria de seu pai: “Su papa se iba a casar con mi
sobrina en Guayaquil, pero cuando ella supo que era Uyanga, jMaldita seal,
pensé, lo que no queria que supieran mis amigas, estoy perdida [...]
(CHIRIBOGA, 1991, p. 104). Embora Rebeca inicialmente sinta vergonha de sua
avo, Lunda Uyanga, rejeitando os vestigios de memoria sobre sua pele, em um
determinado momento ela se d& conta de que do reconhecimento desses
vestigios viria sua forca, porque certifica-se do seu pertencimento: “ya no me dolié
aguella raiz que antes, equivocadamente, deseaba esconder. Me senti parte de la
abuela, su consecuencia, oyendo sus tambores sonar bajo mi piel” (CHIRIBOGA,
1991, p. 104).

De fato, € somente quando Rebeca se reconhece e assume-se como neta
de uma “Uyanga” que ela passa a sentir-se fortalecida para lutar e resistir a todas
as formas de opresséo racial, sexual, de género e classe. Isto por compreender
que a negacao da sua subjetividade, das suas identidades, era em decorréncia

dos tambores que estavam sob sua pele:

Después todo fue facil, ya no me doli6 aquella raiz que antes,
equivocada, deseaba esconder. Me senti parte de la abuela, su
consecuencia, oyendo sus tambores sonar bajo mi piel. Desde
entonces empecé a hablar con frecuencia de ella, y cada vez que
lo hacia, encontraba mas fuerza en sus recuerdos. (CHIRIBOGA,
1991,p. 104, grifo nosso)
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Na entrevista realizada com Luz Argentina Chiriboga, quando a provoquei,
perguntando-lhe o que esta sob a pele dos tambores, a mesma, referindo-se a

personagem de Rebeca Gonzalez aponta:

embaixo da pele dos tambores esta sua negritude, sua histéria,
seus ancestrais, a didspora. E € isso que representa o tambor na
América. O que esta embaixo da pele dos tambores é a memoria
coletiva, porque ndo € somente a memoria da familia, dos seus
ancestrais pessoais, mas sim uma memoria coletiva. Sao
personagens que representam um “eu” coletivo. Sempre aparece
um simbolo ou uma pessoa personagem para contar uma historia,
que é a histéria de um povo. A memédria de um povo.*

Assim, durante toda a narrativa, percebemos que, através da
personagem/narradora Rebeca Gonzalez, a autora encena representagdes
indicativas de um desejo de reescrever uma historia da diaspora através da
memoria familiar e ancestral, das lembrancas vicarias®®, da experiéncia com o
mundo, da experiéncia de viagem etc. Através da “viagem”, representada pela
sua saida de Sikan para Quito, a personagem faz um processo de consciéncia
gradativa que a impulsiona a questionar a ordem vigente dos sistemas de
opressao.

As experiéncias vividas por Rebeca Gonzalez sao representativas da
histéria dos sujeitos da didspora negra. Por isso, através destas, os sons dos
“tambores silenciados” se tornam reveladores de opresséo. Entretanto, a medida
gue ela se reconhece na cultura e na identidade, os tambores emitem sons que
ecoam vestigios, “liberando o que ficou nos desvaos da histéria e nos
descaminhos da memdéria” (BERND, 2013, p. 97). As representatividades de
“tambor” que Luz Argentina encena sao caracterizadas, sobretudo, pelo ponto de
intersecdo entre a condicdo relegada de objeto a persona negra e a tentativa de
reestabelecer o lugar de sujeito, todavia, sem “centrismos”. Por isso, sob a pele
dos tambores, temos uma histéria de negacao, de invisibilidade, de violéncia. Mas

a memoria torna-se um “subterfugio” de resisténcia por mostrar-se capaz de

%2 Entrevista concedida pela escritora, Quito-Equador, 05 de maio de 2014.

% para Sarlo (2007, p. 90), lembrar indica uso figurado. Citando James Young, diz que lembrar
como um carater vicario refere-se ao que foi vivido, antes, por outros, mas ndo foi experimentado
pelo sujeito.
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manter o “tambor” ativo, recuperado nos vestigios das reminiscéncias de Rebeca
sobre sua avé Uyanga, a principio por ela também negada, mas que se recupera
a partir das experiéncias vividas em Quito. Desde ai temos o jogo das diferencas
que favorece-lhe a lembranca do ambiente fisico e das historia orais do pai e
outros membros da comunidade de Sikan e Oriki. Assim, sdo os vestigios da
ancestralidade africana, deixado pela avé Uyanga, que lhe servirdo como recurso
de identificacéo.

Este romance, que carrega no seu titulo a preposi¢cdo sob, nos sugere, a
principio, dois valores significativos: a representacdo da subordinacdo no qual
vivem os afro-equatorianos ou afro-latinos (em decorréncia dessa extensao
diasporica na historia da América Latina), ao tempo em que nos da uma ideia de
protecao, pois € sob a pele dos tambores que estdo guardadas nossas memoarias
de resisténcia ao opressor. Por isso, as vezes, esta memoria configura-se
abafada, ecoando em ruidos, mas que comeca a encontrar dentro dessa
linguagem literaria a representacéo de um ritmo compassado dentro da histéria do
Atlantico Negro. De acordo com Duarte (2011a, p. 27), “[a] ‘luta’ e a literatura
‘armada’ contra o preconceito sdo, pois, signos recorrentes em todas as margens
do Atlantico Negro. Os signatarios fazem questdo de destacar a transversalidade
espaco-temporal de sua escrita [...]".

Dessa maneira, a medida do que esta sob a pele dos tambores vai se
revelando, a outra historia, a dos sujeitos subalternizados, cujas vozes sao
transversalizadas, gradativamente se torna reveladora de resisténcia e
autenticidade da histéria negra na América Latina, com um adendo, no caso de
Rebeca Gonzalez, sob o ponto de vista do protagonismo negro feminino. Assim,
passa a ser 0 que Bernd (2013, p.104) explica, para um outro contexto e uma
personagem da histéria real, como “uma heroina de seu tempo e figura exemplar
para toda a comunidade negra e, em especial, para as mulheres negras em sua
luta pela igualdade racial.”

A representatividade de Rebeca ajuda a difundir a ideia de protagonismo
das mulheres negras que experimentam uma dupla negacdo, tanto pela sua
condicao racial como pela condicdo de género. Assim, € importante ressaltar, na
elaboracao das representacdes das categorias raca, género, sexualidade e classe
dentro do romance, nenhuma destas categorias se dispde em fechamentos que
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levem o leitor para um lugar estanque de compreensédo dessas relagdes. Muito
pelo contrério, cada passagem torna-se provocadora, pois coloca diante do leitor
as representacfes das facetas das relacbes de poder circunscrita no bojo da
sociedade, em que os corpos sao “legislados” de diferentes maneiras no tecido
sociocultural, ainda muito amparado por uma cultura colonial “subliminarmente”
vigente.

A personagem de Rebeca Gonzalez traz no seu corpo as marcas da sua
ancestralidade africana e de uma historia sociocultura de subalternizacdo, o
legado as filhas da diaspora negra no contexto Equatoriano, que, por sua vez,
torna-se um refletor de outras realidades Latino-americanas.

Luz Argentina Chiriboga coloca representacao as inquietacoes de Rebeca
diante das demandas da sua propria sexualidade e algumas indagacfes a elas
“subliminares”. E quando a situacao de carater erética/afetiva traz no seu plano de
representacdo a persona negra, essas indagacbes se acentuam. Afinal, a
condicdo destas figuras diante da sexualidade muita vezes relaciona-se sob uma
condicdo de abjecédo, que desvincula seu corpo de sua propriedade, uma questéo
de género e raca intrinsecamente relacionada.

No Romance, cada passagem é representativa do conflito de Rebeca com
seu corpo, mas é também um convite a pensar o condicionamento da mulher
negra na sociedade patriarcal, em que, historicamente, experimenta a violéncia
fisica e simbdlica sobre seu corpo, sobre o psicolégico etc. Todavia nos
dispositivos ficticios elaborados “sob a pele dos tambores”, a exemplo da
temética, é possivel observar um vai-e-vem retdérico que congregam
representacfes de subordinacdo, mas também de insubordinacdo que desafia as
doutrinas sociais e historicas-culturais em que a personagem esta imersa e
contribui, igualmente, a desconstruir arquétipos religiosos e raciais ligados a essa
estrutura que oprime e nega a subjetividade da personagem Rebeca Gonzalez.
Desta maneira, Rebeca torna-se a representacdo de uma mulher complexa e
ambivalente, cuja identidade é fragmentada e estd em constante deslocamento.
Ela é a representacdo de uma mulher negra dividida e em constante batalha com

seus “eus” e com os “outros”.
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4 - VOCE ME DEIXE, VIU? EU VOU BATER O MEU TAMBOR, DE CIDINHDA
DA SILVA

4.1 — CRONICAS OU CONTOS?

Vocé me deixe, viu? Eu vou bater o meu tambor®**é um dos primeiros
experimentos literarios de Cidinha da Silva. O livro (Tambor) consta de 25 prosas
intituladas: “Alugam-se mogos”, “Hoje tem vélei na TV”, “Porcina e Clara

”

Claridade”, “Isabel e Rocco”, “Meu marido”, “Quem n&o tem c&o, caga como gato”,
“‘La Mamma”, “Licbes”, “Vlade retro!”, “Uma noite no DF”, “Descompasso”, “TPM”,
“O Outro amor”, “Tire se sorriso do caminho”, “Amor na pdés-modernidade”,
“Horaciana”, “O pato e o cisne”, “Apenas uma mulher”, “Quer comprar a mulher do
escritor?”, “E fogo”, “Consumantum est”, “Redentoras”, “Fifi”, “Comemoracido” e
“Umas e outras”.

Antes de discorrer sobre algumas dessas prosas, exponho aqui a razao de
reportar-me a elas dessa forma genérica: prosa. De antemdo, digo que se tratam
de dois motivos que considerei relevantes: (1) a busca por discussdes tedricas
que contribuam para uma definicdo do estilo de suporte para as narrativas de o
Tambor; e (2) porque, na oportunidade de entrevistar a autora, considerei
relevante a definicdo — ou melhor dizendo, a “nao-definicdo” — de género literario
dada por ela em relacéo as narrativas presente na mesma obra.

Sobre essas prosas e 0 modo como estdo organizadas, observei seu
carater eminentemente hibrido. A principio, o que parecia uma caracteristica
excepcional da autora, notei que ndo o era, pois a forma hibrida como estéo
construidos alguns textos literarios, ditos sem “formas prontas” e muitas vezes
inacabadas, tem sido adotada recorrentemente por alguns escritores e escritoras
da literatura contemporanea. Por isso, é interessante pensar sobre os géneros
literarios junto com Gotlib (1991) quando a mesma afirma que qualquer tentativa
de limitar os géneros € confrontar-se com um problema. Assim sendo, fechar as
histérias contidas no Tambor dentro de qualquer estilo padréo pode contrariar a ja

fadada padronizagdo em que se alocam os géneros literarios.

% Daqui por diante, para me referir a esta obra, passo a me utilizar da expressdo o Tambor, de
Cidinha, para abreviar o titulo da obra.
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Essa necessidade de encontrar ou determinar onde bem encaixe as
narrativas de o Tambor, de Cidinha, talvez seja uma tendéncia, de nossa parte,
viciada no canone, de buscar a forma definida que preestabeleca uma ideia
fechada de géneros literarios para nos reportamos a eles. Um vicio que néo da
suporte necessario para as “novas”’ tendéncias tematicas e “estruturais” da
literatura. No meu caso particular, ao primeiro contato com as prosas, tive a
sensacao de que as mesmas mesclavam o conto com a crénica literaria. Entao,
para facilitar o andamento da analise — ja que desejava me reportar as narrativas
denominando-as, parti em busca de alguns tedricos que tratavam desta questéo e
foi entdo que percebi que, mesmo os que buscavam definir alguns textos de uma
forma fechada, suas caracterizacbes nao me serviram como parametro para
definir as prosas contidas em o Tambor. Um ponto positivo para ajudar a
descontruir nossas ideias preestabelecida sobre o fazer das “formas” literarias,
mas um desespero para o embasamento tedrico, pois em sua maioria, igualmente
estdo viciados de concepcdes fechadas e arcaicas sobre literatura e seus
géneros.

Durante a pesquisa, observei que sdo muitos os criticos que se arvoram
em caracterizar o0s géneros literarios, entre eles, selecionei 0s tedricos
considerados candnicos Candido (1992) e Bosi (1981). Vejamos como ambos se

referem a crénica e/ou ao conto. De acordo com Candido et al.:

a cronica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensao das coisas e das pessoas. [...] Ela é amiga da verdade
e da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas
formas mais fantasticas, — sobretudo porque quase sempre utiliza
0 humor. (CANDIDO ET AL. 1992, p.14)

Por sua vez, sobre o conto, Bosi dira:

0 conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea.
Posto entre as exigéncias da narracdo realista, os apelos da
fantasia e as seducdes do jogo verbal, ele tem assumido formas
de surpreendente variedade. Ora é quase-documento folclérico,
ora a quase-crbnica da vida urbana, ora o quase-drama do
cotidiano burgués, ora o quase poema do imaginario as soltas,
ora, enfim, grafia brilhante e preciosa votada as festas da
linguagem. (grifo nosso) (BOSI, 1981, p.7)
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Definicbes como as dos criticos supracitados dialogam com outros criticos
da tradicdo literaria, mas as definicbes por eles apresentadas tampouco me
ajudou a definir o género textual presente na obra Vocé me deixe, viu? Eu vou
bater o meu tambor!. Talvez o Bosi ja dé sinais da hibridez dos géneros ao utilizar
o termo “quase” para referir-se ao conto na ficgdo contemporanea: “ora é quase-
documento folclorico, ora a quase-crénica da vida urbana, ora o quase-drama do
cotidiano burgués, ora o quase poema do imaginario as soltas” caracteriza algo
que chegou perto de ser realizado. No entanto, o autor ressalta que o conto é
esse género que esta voltado “as festas da linguagem”. Com isso, observamos
como as teorias ora vigentes, para alguns textos em emergéncia, demonstram
uma certa insustentabilidade para defini-los. A saber, nas prosas presentes em o
Tambor, a autora busca dialogar com uma realidade latente sem necessariamente
ser fiel aos fatos em si. Pareceu-me apenas uma maneira de diversificar o fazer,
conjuntamente as teméaticas abordadas, de maneira que nos incita a pensar sobre
um cotidiano que nos passa despercebido ou que é por nds desconsiderado.
Todavia, nos textos narrados, a realidade e a ficcdo ndo tém limites tdo bem
definidos. Indefinicdo essa que Gotlib (1991) pode nos ajudar a compreender e
seguir em frente com as analises dos textos em questdo, sem necessariamente
prender-nos ao seu carater factual ou ndo, mas pensa-los apenas como literarios,

nesse sentido, representativos. De acordo com Gotlib

[a] esta altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou falsidade:
0 que existe € ja a ficcdo, a arte de inventar um modo de se
representar algo. Ha, naturalmente, graus de proximidade ou
afastamento do real. H4 textos que tém intengéo de registrar com
mais fidelidade a realidade nossa. Mas a questdo ndo é téo
simples assim. Trata-se de registrar qual realidade nossa? a
nossa cotidiana do dia-a-dia? ou a nossa fantasiada? Ou ainda: a
realidade contada literariamente. (GOTLIB, 1991, p. 12)

Em assim sendo, por que delimitar um conceito de conto ou cronica para
os textos, conforme a tradicdo literaria procura defini-los? A verve literaria
desenvolvida por Cidinha da Silva confere aos seus textos um estilo diferenciado.
Tal estilo, eventualmente, toma forma hibrida em decorréncia da propria forca do
conteudo tematico discursivo apresentado nos textos, e, por sua vez, estd em
constante didlogo com as tendéncias literdrias contemporaneas, uma hibridez

caracterizada pelo espirito criativo da chamada vida pos-moderna com todos os
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seus aspectos impreciso de definicbes, tal como ela se apresenta, num fluxo
constantes de transformacdes e ressignificagoes.

Como nos é sabido, a década de 1970 foi um momento significativo na
aparicao dos textos literarios que tomam uma forma hibrida. Nesta época, muitos
autores comecaram a publicar textos mais comprometidos com o mundo,
incorporando técnicas e linguagens que se distanciavam da esfera padrdo da
producdo de alguns géneros literarios, a exemplo da crénica e do conto. No
presente século, com o crescimento da midia, da internet e da velocidade na troca
de informacgdes, esse modo de manejar o fazer literario, mais comprometido com
o mundo, tem encontrado cada vez mais terreno fértil para sua desembocadura.
De fato, a escritora Cidinha da Silva, em seus textos, nos da sinais significativos
desse momento social e tecnoldgico, demonstrando, na agilidade de suas
narrativas, sensibilidade no manejo literario e compromisso em representar o que
ainda estd sob o0s equivocos da sociedade pos-moderna. Assim, a
representatividade que ela encena foge a quimera da “férma” literaria e a
expressdo da vida passa a ser latente nos seus textos, consolidando-se num
estilo préprio de fazer literatura.

Segundo afirmou Bakhtin (2003, p. 268), onde ha estilo, h4 género. Esta
afirmativa do Bakhtin nos serve significativamente para pensar nos textos de
Cidinha da Silva. Ainda de acordo com o autor, a passagem do estilo de um
género para outro tem dois efeitos. De um lado, “modifica o tom do estilo nas
condi¢cdes do género que ndo lhe é proprio”. Mas, de outro lado, “destréi ou
renova tal género”. Para Nelly Novaes Coelho (1993), a estreita relacdo que os
géneros literarios mantém com problemas das mais diversas naturezas (estéticas,
éticas, filosdéficas, sociais etc.) é exatamente o principal fator que, em nossos
tempos, vem impedindo a existéncia de uma Unica interpretacédo objetiva, nitida e
indiscutivel do que sejam “géneros literarios”. Dessa maneira, entendo que 0s
textos literarios a cada dia tem apresentado um certo antagonismo
representacional em relacdo aos textos canlnicos, por contemplarem outras
perspectivas estilisticas e tematicas que lhes sirvam de suporte. E em funcdo
dessas perspectivas que tudo mais € (in)definido. Assim, 0s novos textos tendem
a ser construidos pela justaposicdo das caracteristicas que antes eram
delimitadas por um Unico modelo de producdo. Decerto, no cenario da literatura
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contemporanea, vozes como a de Cidinha da Silva e outras mais sao cada vez
mais frequentes. Desse modo, se quisermos pensar na organizacao estrutural dos
seus textos, a fim de enquadra-los numa ideia preestabelecida de classificacdo de
género literario, corre-se o risco de perder de vista a prépria riqueza da hibridez
gue os textos encenam.

Na entrevista a mim concedida pela escritora, ela compartilha que solicitou
ao editor do seu terceiro livro Oh, margem! Reinventa os rios! que n&o definisse,
na ficha catalografica, os textos do livro como contos ou crbnicas, porque
entendia que seus textos ganham for¢ca quando caracterizados como crbnica e
perdem forca quando considerados contos, pois seriam contos imperfeitos e
incompletos. Ainda de acordo com a escritora, seu gosto por delinear
personagens e movimenta-los na prosa poética ja é algo que ela vem ensaiando
desde o Tambor e referindo-se diretamente ao género literario presente neste,

afirma que

trata-se de um ensaio de prosa poética, talvez um arremedo de
prosa poética. Um livro pretensioso que pensa saber a que veio
[...]. Sua principal qualidade talvez seja a concisdo de alguns
textos e a agilidade de certas narrativas.®

A autora, com essa fala, deixa um hiato sobre uma definicdo de género que
da suporte a coletanea de textos contidos em o Tambor. Desse modo, ao afirmar
gue se constitui “um arremedo de prosa poética”, deixa ao leitor o lugar do
“‘devanear”, ndo apenas nas historias que constam nas prosas, como na propria
forma como ela se apresenta, legitimando a heterogeneidade e a hibridez do fazer
literério, capaz de transpor fronteiras fixas desse fazer.

4.2 — SOBRE AS “BATIDAS DO TAMBOR” DE CIDINHA DA SILVA

Falar sobre a obra Vocé me deixe, viu? Eu vou bater meu tambor e seu
conteudo tematico requer, a priori, pensar sobre o carater provocativo ja

enunciado desde o titulo. Este sugere uma chamada que perpassa pela

% Entrevista concedida pela escritora via correio eletrénico, em 22 de dezembro de 2014.
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expressao baiana, ou mais propriamente soteropolitana, “olhe, vocé me deixe,
viu?”. Esta expresséo é comumente encontrada na fala dos soteropolitanos® e é
muito utilizada como énfase discursiva, sinalizando uma certa autenticidade e
posicionamento diante de questdes que sdo vistas como ndo merecendo maiores
explicagdes e, em geral, vem carregada de cunho irbnico. E esse caréater ironico,
usada como estratégia discursiva, que podemos observar em quase todas as
narrativas presente em o Tambor.

A ironia, como figura de linguagem, que vai aparecer com muita frequéncia
nas narrativas contidas em o Tambor, favorece aos textos um efeito de
aproximacédo e distanciamento entre aquilo que é narrado e as possibilidades
interpretativas dadas ao leitor diante do tema. Entretanto, a abordagem temética
de carater politico-sociocultural, quando encontra na ironia um suporte, aparenta
uma certa “contradicdo” em decorréncia da juncdo do recurso da linguagem
figurada empregada e o que estd sendo narrado. Alvarce (2009), em outro
contexto, dira que que o uso da ironia numa abordagem tematica mais tensional
€, aparentemente, incongruente, mas configura-se também como um tipo de
discurso que instaura a possibilidade interpretativa, no lugar da certeza, como
meio de instaurar uma tensao.

Atrelado a esse carater irbnico, as historias desenvolvidas dentro de o
Tambor congregam um carater conversacional, porque arregimentam
caracteristicas da oralidade deslocadas para a verbalizacdo textual,
entrecruzando descricdes e apontamentos de experiéncias tanto privadas como
publicas que se arregimentam com a representacdo de sujeitos sociais, incluindo,
também, questdes de carater psicologico desses mesmos sujeitos. Assim seguem
as narrativas, sustentadas por uma representatividade que se reconfigura numa
linguagem tensa por “natureza”, a irbnica.

De acordo com o cineasta Jeferson De, nas histérias contidas no Tambor,

a autora apresenta discussfes onde parece que

[n]ada escapa ao seu olhar, as vezes doce, as vezes irbnico e
cruel, mas sempre profundo. Seu texto hasce com 0 COMPromisso
com o mundo, seus lugares e momentos mais diversos. A autora

% pessoas nascidas na Cidade de Salvador-Bahia/Brasil
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esta inserida e atenta ao universo que a rodeia, coloca seu olhar
sobre tudo e todos, confunde-se e confunde-nos entre a prosa e a
poesia, entre o documental e a ficcdo. Sua escritura dialoga com
Tony Morrison, e também, com Lima Barreto, passa por James
Baldwin, mas é assentada em Carolina de Jesus. (DE, 2008, s. p.)

Nesse sentido, a expressao “vocé me deixe, viu?” caracteriza vozes que
podem alegorizar “ruidos dos tambores” as hipocrisias sociais saturadas de
contradicbes. Em contrapartida, quando a autora diz “Eu vou bater o meu
tambor!”, sugere a alegoria das batidas compassadas de um tambor em “sons
afinados”, embalados por um posicionamento critico. Assim dito, para apreender
as mensagens ou e representacdes que a autora propde, € sugestivo que o leitor
tome nota da maneira como a autora funde questdes envolvendo um mesmo
sujeito, colocando sempre um “ar’ interrogativo — nunca afirmativo — sobre as
representacfes sugeridas. Portanto, o0 que parece uma pergunta com sentido de
“licenca” na corruptela “vocé me deixe, viu?” termina por conformar uma incursao
critica diante dos “ruidos dos tambores”, reverberando uma “realidade concreta” e
destoante da vida pds-moderna. Dessa maneira, € possivel perceber como a
autora delineia questdes absortas no bojo social e — do lugar de observadora,
como quem se debruca numa “janela holografica” da vida - capta
minuciosamente detalhes que sdo do cotidiano, mas que também tém uma
relacdo restrita com um passado descompassado em relacdo as subjetividades
dos sujeitos femininos (e negro), sobretudo no que tange ao locus de
representacdo socio-cultural. Esses descompassos muitas vezes passam
despercebidos, ou porque ja sdo naturalizados ou porque se dao como sem
importancia, e por isso as narrativas de Cidinha da Silva em o Tambor pode
parecer um certo ruido porque néo interessa a uma sociedade conformada mexer
nas suas estruturas preestabelecidas no modo de pensar o mundo, em que 0
proprio fazer literario habitualmente ajudou na legitimacdo. Todavia, no Tambor
de Cidinha, o ruido consiste mesmo em apontar questdes problematicas que,
essa a sociedade, em seu conjunto literario e fora deste, insiste em colaborar com
a manutencao de representacoes fixas.

Sobre esse olhar “holografico” da escritora que consta no Tambor e que
seguirei apresentando, € provocativo apresentar e instaurar a discussao a partir

da afirmativa que consta na prosa intitulada Umas e outras, em que a narradora
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inicia com a seguinte provocacgdo: “Observacdo do mundo é um negocio que
aumenta o balaio de conhecimento da pessoa. Encurta o caminho das davidas,
amplia o horizonte de possibilidades. Acrescenta tijolos no barracdo da sabedoria”
(SILVA, 2008, p. 73). A partir desse enxerto, podemos perceber, como a autora,
feita espectadora do mundo, devaneia a realidade com ficcdo, e vice-versa,
alimentando, representativamente, as paginas literarias de o Tambor. Isto posto,
com vigor de uma transeunte singular, atenta as diferentes complexidades de
representacfes identitarias, culturais, histéricas, sociais e, ndo por acaso,
psiquico dos sujeitos homens e mulheres sociais, culturais e racialmente
marcados, e, desta maneira, mostra como estes sdo seres multidimensionados,
transitérios e relacionais, e ndo unilaterais e unissonos. Por assim dizer, sdo
sujeitos paradoxais, pois protagonizam uma historia dentro e fora dos padrdes
instituidos e, por sua vez, se encaixam no fluxo das ambivaléncias.

Ainda na entrevista realizada com Cidinha da Silva, ao ser questionada
sobre suas motivacdes teméticas, entre outros feedback, a autora expressou que
se dedica a temas que lhe interessam, desafiam, emocionam, alegram e escolhe
temas que a instigam e a faz refletir, para além de gerarem uma necessidade de

posicionamento:

Os temas que me interessam me aproximam do publico negro,
principalmente aquela parcela envolvida com o combate ao
racismo, me aproxima das mulheres, do mundo LGBT, de leitoras
e leitores que admiram e se interessam por uma autora critica,
politicamente posicionada, em busca do aperfeigoamento técnico
via prosa poética.®’

Assim dito, € possivel observar que as narrativas contidas em o Tambor
podem causar uma certa perplexidade pelo jogo das identidades e diferencas.
Nesse sentido, sdo as representacdes das diferencas contidas no Tambor que
tendem a incomodar as estruturas de representacdes hegemodnicas de poder
dentro e fora da propria literatura, porque propiciam tensdo com outros textos de
tematicas ja antes preestabelecidas e naturalizadas.

Em o Tambor, as narrativas sdo mais acentuadas sobre as perspectivas da

tematica de representacdo do poder de género, geralmente envolvendo mulheres

%" Entrevista concedida pela escritora, via correio eletrénico, em 22 de dezembro de 2014.
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e o grupo LGBT. No entanto, a questao de ragca, mesmo nao sendo um ponto em
evidencia, aparece, minuciosamente no jogo de oposicdo. Assim, nessa
oposicado, a alteridade — o Outro —, quando € representada nas batidas dos
tambores de Cidinha da Silva, emite ecos descompassados, e por isso pode
causar um certo desconforto porque tendem a deslocar e ressignificar lugares
subalternizados.

Vale lembrar que Luz Argentina também apresenta esse discurso, embora
de maneira histérica, acentuando os sistemas de opressdo em que se encontra a
figura feminina, enfatizando tais condigcbes na perspectiva racial, com base no
discurso colonial e patriarcal. Ja em o Tambor, a caracterizacdo das questdes
problematicas do poder de género toma forma no cotidiano das vidas particulares
e coletiva do grupo feminino com seus fluxos e refluxos, o que ndo quer dizer que
nao esteja ligado aos aportes claramente historico, como aborda Luz Argentina. A
diferenca entre as formas de abordagem das autoras — embora eventualmente
seja motivado, principalmente, pela verve especifica de cada uma — também nos
€ possivel relacionar a afirmacéo de Butler (2008), quando diz que a questdo de
género nem sempre se constitui de maneira coerente ou consistente em

contextos historicos diferenciados

porgue o género estabelece intersecdes com modalidades raciais,
classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituida. Resulta que se tornou impossivel
separar a nogao de “género” das intersegdes politicas e culturais
em que invariavelmente ela é produzida e mantida.(BUTLER,
2008, p.20)

Nesse sentido, € relevante sempre lembrar que cada escritora contempla
em suas obras experiéncias diferenciadas de mundo e dos seus contextos
histéricos e socioculturais. E, evidentemente, o contexto literario em que estao
inseridas € igualmente relevante como um cendrio propicio de formas de

discursos e temas por elas considerados relevantes.
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4.3 — OUVINDO AS “BATIDAS” DO TAMBOR DE CIDINHA DA SILVA

Na obra de Cidinha, o tema da sexualidade, como uma das intersecdes
das relacbes de género, € um dos pontos eminentes das batidas dos tambores,
pelo carater fugaz que apresenta, mas também pelo valor sociocultural
assimétrico de diferentes representacdes envolvendo “homens” e “mulheres”.

A andlise de algumas narrativas contidas na obra de Cidinha da Silva nos
da uma nocdo mais concreta de como a autora explicita a tematica da
sexualidade. Logo na primeira narrativa, “Alugam-se mogos”, Cidinha aborda o
tema da sexualidade envolvendo a figura feminina e suas rasuras psicoldgicas.
Esta, sugestiva de imposi¢cdes sociais em relacdo as questdes de género e sua
repeticdo de padrdes “poliformatizados”.

ALUGAM-SE MOCOS

ELAS QUEREM dancar e alugam mogos. Sado senhoras
bem sucedidas e solitarias. Amantes infelizes. Nao refizeram a
vida amorosa e desejam fazé-lo. No fundo, acham que sexo é
bom, sexo com afeto é 6timo e sexo com amor é divino. Inventam
0 amor para sobreviver. As amigas cansadas de emprestar 0s
maridos e de ouvir as reclamagfes deles, encontram uma
solucdo: alugam mogos dancantes para as festas do grupo. Uns
tipos garbosos, bem apanhados, estilo anos dourados. Elas vivem
momentos de delicia com aqueles corpos jovens, cheirosos, bons
pés para valsar. Sempre rola um dinheirinho no bolso, [...] Dali
ninguém sai acompanhada por um deles, é festa de familia.

Enquanto isso, na sala de justica, o rei da soja, de
protuberancia abdominal mastodontica, pesco¢o de sapo, olhos,
boca e pele de jacaré albino, expbe mulher jovem, de beleza
gelada e estética, mas, bela. Durante a entrevista, afirma que elas
gostam de conforto, bons restaurantes, viagens a Europa em
cadeira de primeira classe ou jatinhos particulares,[...] Eles,
homens maduro-ricos,[...] gostam de boa e bela companhia. Da
juventude, do vico. E uma troca.

Para mulheres maduras, a fantasia continua. O moco
dancante sugere o apagar das luzes, até do abajur. Tudo para
facilitar o ato. [...] Depois, uma variagdo de caminhos para
enfrentar a soliddo. Bebidas, choro, farinha, cannabis, sessdes
extras no psicanalista, aumento da dose de Tranquinal, Nervium,
Ansienon [...] (SILVA, 2008, p. 15-17).

Aqui podemos observar o paralelo das relacdes afetivas e eroticas
envolvendo homens e mulheres ditos maduros e maduras, assim como o0 espectro
da opressédo de género vigorando nas relacdes envolvendo o campo do erético

atrativo comercializado. Dessa forma, a narrativa evidencia que ha, na relacdo
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gue se tem para com os/as profissionais do sexo, uma forte diferenca quando
os/as prestadores/as desse servico e 0s seus/suas contratantes sdo homens e
mulheres. Essas diferencas sdo regimentadas, entre outras questdes, com base
numa difusdo da educacdo sexual diferenciada para homens e mulheres. De um
lado os homens compartilham de certa liberdade sexual; do outro, as mulheres
vivem sob a égide repressora da educacdo sexual. Como é sabido, desde
tempos remotos, os meninos foram estimulados a iniciarem sua vida sexual ainda
na puberdade como forma de provar sua virilidade, compreendida, também, como
forca e poder social. Para isso, prostitutas eram pagas para servirem ao primeiro
contato sexual do homem em fase da puberdade. Em contrapartida, as meninas
tinham a tarefa de conservar a virgindade e reservar-se para o matrimoénio. O que
sabemos é que as determinacdes das praticas do sexo e uso do corpo por
homens e mulheres sdo vistas opostamente. Mas € sobre as mulheres que a
carga da faixa etaria e, sobretudo, o valor moral, vdo “tributar’. Sdo essas
diferencas sobre a sexualidade — e socialmente recorrentes — entre os homens e
as mulheres que se sobressaem em “Alugam-se mogos”.

Observa-se que 0s aspectos iniciais que a narradora apresenta sobre as
figuras femininas séo a faixa etaria, a condicdo civil e financeira: “Sao senhoras
bem-sucedidas e solitarias” e, embora dialogue com conquistas cruciais de
algumas mulheres — tais como a independéncia financeira e até o fato de serem
senhoras e ainda solteiras —, na narrativa observamos como tanto as mulheres
“maduras” como as jovens, “durante a entrevista, afirma que elas gostam de conforto”,
sao representadas com algum tipo de dependéncia ou caréncia ancorada na
figura masculina, fato que evidencia valores diferenciados dos lugares por elas
ocupados. Todavia, as mulheres “maduras” e as jovens sdo alocadas sob duas
égides complexas: as “maduras” sdo amantes infelizes, “néo refizeram a vida
amorosa e desejam fazé-lo [...] Inventam o amor para sobreviver”; as jovens sao
as “alugadas” e apresentam também certa caréncia e/ou dependéncia na figura
masculina e, para isso, se submetem ao “rei da soja, de protuberancia abdominal
mastodéntica, pescogo de sapo, olhos, boca e pele de jacaré albino.” Porém,
existe uma hierarquia de género atrelada com os “desmembramentos da vida
erética”, pois, ao lado da caréncia dessas mulheres descritas em de diferentes
ordens, a narradora expde o lugar dos homens, tanto os locadores (os “maduros”)



107

como os locados (os jovens). Vejamos: “Os maduros [...] gostam de boa e bela
companhia. Da juventude, do vigo. E uma troca”, enquanto os jovens s&o “uns
tipos garbosos, bem apanhados, estilo anos dourados.” Desse modo, veem-se
lugares assimétricos de direitos e de liberdade sexual caracterizados por valores
socialmente impostos que terminam por influenciar tanto nos estados psiquicos
representativos das personagens femininas.

Outro ponto que esta acentuado na narrativa € a faixa etaria das mulheres
quando a autora frisa, “sdo senhoras”. Deste modo, verifica-se nessa narrativa
representacfes de carater psicossociocultural, que sugerem as relacdes de poder
envolvendo homens e mulheres na faixa etaria “madura” e sua relacdo com uma
vida sexualmente ativa. Assim, a sexualidade - ainda que em idade que
represente a estabilidade material financeira, algo mais recente para o grupo
feminino — evidencia o trato assimétrico para com uma mesma compostura no
tocante aos seus envolvimentos eréticos.

A busca pela emancipacao das mulheres, ancorada pelas lutas feministas,
possibilitou alcances, além de simbdlicos, entre outros, também financeiro,
criando espacgo para um certo protagonismo social feminino (ainda que em baixa
proporcao em relagcdo ao grupo masculino) e ocasionando algumas rupturas nos
cenarios das desigualdades. Apesar da significancia de algumas rupturas, as
mudancas ndo chegaram a exercer tanta influéncia nas questdes da afetividade e
sexualidade. De acordo com Negreiros (2004), quando a questédo é a relacdo de
género, sexualidade e geracao, o modelo tradicional que coloca as mulheres mais
velhas como desinteressantes vigora. Por exemplo, o envelhecer dos homens é
tipicamente ligado ndo a inatividade sexual, mas a uma ascensdo social e
econbmica que |Ihe possibilita novas conquistas, “enquanto a mulher mais velha,
mesmo tendo ascendido a idénticas condi¢des socioecondmicas, ainda € avaliada
pela perda de seus ‘encantos naturais’, como o brilho de seus olhos, o vigo de sua
pele, o contorno de seu rosto, a elegancia de suas formas” (NEGREIROS, 2004,

p.82). Negreiros ainda apresenta algumas questdes que vale frisar:

Muito se tem discutido a respeito da preferéncia masculina — tanto
dos mais jovens como dos mais velhos, pelas mulheres mais
jovens. As razbes apontadas sdo diversas: desde o cheiro da
fémea em fase de producdo hormonal intensa até valor erético de
estimulacdo estética, ou mesmo o uso emblematico da juventude
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e beleza que os mais ricos e poderosos fazem, em nome da
vaidade. O fato € que a mulher mais velha perde o status de
objeto de desejo e suas oportunidades de intimidade sexual ficam
muito limitadas. Além de sobreviverem mais tempo, sdo poucas as
gque tém chance de reconstruir uma vida afetivo-sexual.
(NEGREIRQOS, 2004, p. 81)

Dessa maneira, quando as mulheres deixam para o segundo plano o
“‘casamento” e concentram na conquista pessoal, social e financeira e, muitas
vezes, quando se voltam as relagGes afetivas, tornam-se desinteressantes, pois,
com o passar do tempo, alcancaram o estagio de pouco atrativa para os homens
da mesma faixa etaria e geralmente e com um certo poder aquisitivo. Por outro
lado, ndo sdo poucos 0s casos em gue tal situacéo torna essas mesmas mulheres
atrativas de exploracdo financeira para os homens mais jovens. Evidentemente
que essa ndo é a regra. Mesmo assim, quando as mulheres se pbem a
transgredir a vida sexual com pessoas de faixa etaria menor, essas relacdes
frequentemente permanecem no dominio do privado, do escondido e
ridicularizado. E possivel contemplar essa representacdo na passagem de o
Tambor, “Dali ninguém sai acompanhada por um deles, é festa de familia”. O
mesmo ndo ocorre com 0S homens que se encontram numa mesma situacao.
Muito pelo contrério, eles passam a imagem do detentor do poder, do viril etc. Por
sua vez, as mulheres mais velhas que vivem em situacdo semelhante sofrem o
preconceito e a repressdo social e sdo vistas como detratoras dos bons
costumes. Em casos piores, podem tornar-se reféns da juventude dos homens
com guem se relacionam, convivendo até com a violéncia fisica e psicologica que
esses exercem sobre elas.

Outro fator ligado a repressédo sexual feminina esta relacionado a uma
educacdao rigida, pela qual a sexualidade — constituida em grande parte pela vida
sexual e o desejo — foi reprimida e projetada como algo importante apenas para a
procriacdo. Ancorada, entdo, nos mitos fundadores do imaginario religioso, a
idade “madura” se acentua como castragédo. Assim, de acordo com Pires (2004),
as relacdes sexuais desaprovadas sao regulamentadas por questdes de carater
social, racial e de faixa etaria. No caso da faixa etaria, a opresséo de género fica
explicitada quando se percebe que apenas ao homem é admitido o contato com

mulheres mais jovens, que sao vistas como mais belas e atraentes. Ao mesmo
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tempo, entretanto, estas sdo configuradas como objetos facilmente descartaveis.
Ja as mulheres que se aventuram em relacdes com homens mais jovens — vistas
como “incestuosas” e improprias — sofrem, “naturalmente”, repulsa ou negacao.

Assim, a narrativa assinala o conservadorismo moralista que recai sobre o
sexo feminino, ressaltando como as normatizac6es do exercicio da atividade
sexual e do erotismo das mulheres ndo escapam de um longo histérico de
repressao, pois nem mesmo 0s voos de insubordinacédo feminina — a exemplo das
conquistas no mercado de trabalho e afins — foram capazes de minimizar os
sintomas objetivos da dependéncia e da subordinacdo sexual e psicolégica em
relacdo aos homens. Essa questdo € ressaltada principalmente diante da dificil
tarefa de separar amor romantico do prazer fisico; e 0s encontros furtivos
experimentados pelo grupo feminino sao vistos como ilicitos o que supostamente
acentuam um sentimento de culpa e seus possiveis sintomas.

Dessa maneira, a narrativa ironiza a consequéncia de tudo isso, passando
pela representacdo de ordem médica e psicanalitica: “Depois, uma variacdo de
caminhos para enfrentar a soliddo. Bebidas, choro, farinha, cannabis, sessfes
extras no psicanalista, aumento da dose de Tranquinal, Nervium, Ansienon [...]".
Portanto, a narradora ao ironizar os lugares desses sujeitos sociais, insinua a
ideia de que a mulheres também pensam o sexo como obtencdo do prazer, da
mesma forma “natural” que os homens também concebem. De fato, para os
homens, o prazer e a falta de compromisso sempre constituiu algo atrativo e
permitido — inclusive através do recurso do sexo pago — em que héa limites “bem
definidos” entre sexo e amor, fruto da educacéo da liberdade sexual. As mulheres
‘restam” o consumo de certos remédios psiquiatricos, que, de acordo com
Negreiros (2004) tem sido em um numero duas vezes superior aos homens da
mesma faixa etaria.

Sabe-se que 0 uso abusivo dessas substancias legais acabam por tornar
algumas mulheres dependentes. Mas, mesmo diante da falta de companhia e do
sofrimento advindo da soliddo frequente, algumas, num ato de insubordinacéo,

buscam superar a represséao e a ridicularizacdo as quais estao submetidas e

se mantém expostas regularmente a estimulacdo sexual eficaz,
até podem se desinibir e criar mais interesse pelas relacbes
sexuais. Algumas, inclusive, j& conseguem enfrentar tabus sobre o
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relacionamento de mulher mais velha e/ou mais rica com
parceiros mais jovens e mais pobres. (NEGREIROS, 2004, p. 83).

E interessante ressaltar que as discussdes aqui empregadas em dialogo
com as prosas nao sao impelidas por uma perspectiva de cunho essencialista ou
dogmético, que lhes imputaria verdades absolutas. Ao contrario, procura-se
dialogar a representatividade com alguns paradigmas sociais. Por assim dizer,
reitero que cada prosa nos da infinitas possibilidades de analise, caracteristica
inerente da literatura. No entanto, a autora ndo congela suas discussfes dentro
desse aporte representativo, ha outras narrativas em o Tambor que seguem
outros fluxos (des)semelhantes a essa narrativa especificamente. Assim sendo,
podemos observar um olhar diferenciado da autora sobre um “mesmo” tema mas
apresentado por outras égides. Isto posto, observa-se que a prosa intitulada “Meu
marido”, apesar de mostrar a tematica das relagdes afetivas entre mulheres
‘maduras” com homens mais jovens, toma outro viés de compreensao,
contemplando, assim, o encurralamento histérico predestinado as mulheres, e
mostra também como elas podem ser reprodutoras de alguns construtos que as
balizaram ao longo da vida.

Vale reforcar, ainda, que as seguintes analises continuardo seguindo a
ordem das reflexdes que gradativamente me foram tocando, em concomitancia
com a escolha das teorias selecionadas para sustenta-las — e nunca devera ser
compreendida como uma afirmativa generalizante de qualquer ordem seja
politica, filoséfica, cultural, literaria etc. Afinal, o préprio enredo, por si s0,
constitui-se em um campo aberto de discursividades que possibilitam varias
leituras. Por assim dizer, para refletir sobre a prosa “Meu Marido”, vale lembrar as
reflexdes que Foucault (1999) apresenta sobre sexualidade. De acordo com ele, a
sexualidade € uma construgdo social, um invento da humanidade que é também
um dispositivo de saber-poder. Ou seja, a sexualidade ndo é o elemento mais
rigido, mas sim um dos dotados da maior instrumentalidade: utilizavel no maior
namero de manobras, e podendo servir de ponto de apoio, de articulacdo as mais

variadas estratégias. Vejamos como a narrativa se apresenta:

MEU MARIDO
TENHO TANTA pena de moca nova que estufa o peito pra
dizer “meu marido”. Vao dizer que € despeito, mas ndo me
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importo. Se fosse o caso, daria a0 homem que amasse e fizesse
mais lindos os meus dias, outro nome, marido ndo. Me referiria a
ele pelo nome préprio. Veja s6 que bonito: “ontem quando o
Sebastido chegou em casa, me chamou de querida e reclamou do
cansago”. [...] Marido é lugar-comum de quem se acomoda no
amor institucionalizado.

Veja s6 aquela mulher de quarenta e quatro que namora o
homem de vinte e seis. Os dois passavam pelo povo e soltavam
faisca. Era nitroglicerina pura. Ha dois meses ele foi morar na
casa dela, virou menino de recados. Vai ao sacoldo de carréo,
olha as menininhas pelo retrovisor e é apresentado as amigas
dela como “Meu marido”. Marido dela, fique bem entendidol...].

E covardia matar o amor e um homem ao chama-lo de
meu marido. E fugir do préprio desejo e chafurdar na mesmice.

Tenho pena ainda maior daquelas que invejam o
certificado de competéncia feminina das outras. Foi assim com
Maria do Amparo e Isménia. A Ultima, branca e pobre, sempre
tivera uma inclinacdo por pretos. Eustaquio depois de inumeros
chifres colocados pela mulher, ficou com trauma de preta.
Juntaram-se o chinelo velho e o pé doente. Despeitada, invejosa,
Amparo praguejava: “Por que ndo se casou comigo? Por que néo
se tornou meu marido™? [...] Mas ela queria mesmo era que 0
mundo acabasse em barranco para escorar sua dependéncia
emocional. Vai Amparo, ser coxa na vida — embora seja esta, uma
maldicédo para homem. (SILVA, 2008, p. 27- 28).

O tema do amor sempre foi recorrente nos textos literarios. Na maioria das
vezes, 0 amor romantico, idealizado e floreado, visto como algo intimo que leva a
relacdo contratual, 0 casamento, que se compreende como “felizes para sempre”.
Todavia, a ideia de institucionalizagao dada ao amor € mais um “ruido” irbnico que
sai dos “tambores” de Cidinha da Silva. Desse modo, a narrativa deixa evidéncias
de que o “amor”, como um sentimento nobre de companheirismo e cumplicidade,
€ algo abstrato que nao tem relagdo com a institucionalizagao: “Véao dizer que é
despeito, mas ndo me importo. Se fosse o caso, daria ao homem que amasse e
fizesse mais lindos os meus dias, outro nome, marido nao [...] Marido € lugar-
comum de quem se acomoda no amor institucionalizado”. Assim, a ideia de
matrimonio enquanto forma padréo de conceber uma relagdo amorosa é criticado
engquanto acordo institucional, que tem como fundamento alguns cédigos morais,
religiosos, econdmicos e judiciais. A narradora sugere que o amor fuja a essas
regras normativizadoras.

Com isso, a narrativa deixa a ideia de que o “casamento” enquanto
instituicdo carregaria o peso da falta de liberdade, de uma relagéo coercitiva e,

sobretudo, como algo indissollvel e alienante que assombra o universo feminino.
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No entanto, a narradora ironiza o fato de que ainda em tempos hodiernos, é sobre
a faceta do casamento que a mulher acredita alcancar aquilo que € denominado
“certificado de competéncia feminina”. “Tenho pena ainda maior daquela que
invejam o certificado de competéncia feminina das outras”. Assim, sobre o arrimo
do casamento, elas ancoraram suas caréncias emocionais e 0s sonhos
frustrados, cristalizados no ideal dos contos de fadas: “H& dois meses ele foi
morar na casa dela [...] € apresentado as amigas dela como ‘Meu marido’. Marido
dela, fique bem entendido [...]".

Da narrativa é ainda possivel extrair algumas nuancas das pressdes que
as mulheres “maduras” sofrem em relagdo ao casamento ou a falta deste, e,
ainda que suas vidas sejam marcadas por outras conquistas, fora dessa
instituicdo, a necessidade das relacdes afetivas amparadas pela légica do
casamento nos ddo sinais de que a liberdade feminina é algo que deve ser
pensada para além das conquistas materiais e poderia ser pensada como
desconstrucdes das inUmeras dependéncias psicoldgicas que tem fundamentos
nas construcdes histdricas e socioculturais. Assim, neste ponto da narrativa ha
uma insinuacao que o amor € uma experiéncia mais elevada do que aquela que é
confinada na implicagdo de dizer “meu marido”, porque liga a um destino ideal do
casar-se, mesmo sob a égide da aparéncia: “E covardia matar o amor e um
homem ao chama-lo de meu marido. E fugir do proprio desejo e chafurdar na
mesmice”.

E interessante apontar, também, que a prosa além de apresentar alguns
aspectos criticos sobre a instituicdo do casamento, ao enfatizar a diferenca de
idade entre a mulher e 0 “amante”: “veja s6 aquela mulher de quarenta e quatro
gue namora o homem de vinte e seis. Os dois passavam pelo povo e soltavam
faisca. Era nitroglicerina pura”, procura demostrar que o amor nao teria relacao
direta com a ordem social implicada sobre a idade dos conjuges.

Essas duas prosas em questdao permitem que o leitor reflita sobre a
maneira como as relacbes amorosas ainda estdo baseadas em caréncias,
apontando mais uma vez a figura feminina que carrega o peso de ter o respeito e
aprovacao social quando o que estdo imbricadas sdo as mdultiplas faces da
sexualidade e das caréncias afetivas de diferentes ordens: “Por que nao se casou

comigo? Por que ndo se tornou meu marido? [...] Mas ela queria mesmo era que
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0 mundo acabasse em barranco para escorar sua dependéncia emocional.” Vale
lembrar que aquilo que a psicanélise chama de sexualidade nédo €, em absoluto,
idéntica a unido sexual entre homem e mulher, tampouco tem o sentido exclusivo
de sensagdes prazerosas através dos 6rgaos genitais. “A sexualidade concebida
como energia, libido, caracteriza-se por uma capacidade de se ligar a pessoas,
objetos, ideias, ideais, a vida, enfim. Inclui a atividade sexual, mas nédo se resume
em sexo.” (NEGREIRQOS, 2004, p.77).

Assim, em “Alugam-se mogos” e “Meu marido” ha um convite a pensar as
relacdes eroticas e afetivas de forma livre, sem padrdes impostos. Na sugestiva
de que as mulheres ndo chamem seus maridos de “meu marido”, percebe-se uma
rede de significados sociais complexos, cuja dimensao cultural reitera uma
padronizacdo imposta exodgena (da sociedade sobre as mulheres) e endégena
(das mulheres sobre si mesmas). Pensadas em conjunto, as narrativas “Alugam-
se mogos” e “Meu marido” podem configurar um convite ao equilibrio nas relagées
erdticas e afetivas das mulheres, nas suas variadas formas, e a insubordinacao
destas em todas as esferas da vida, inclusive psiquica.

Ao tempo em que as narrativas vao de encontro a fatigada permanéncia da
repressdo da sexualidade feminina — a exemplo da narragédo contida em “Alugam-
se mog¢os” —, a ideia da institucionalizacdo do amor, por sua vez, se manifesta na
representacdo contida nas palavras de Maria do Amparo em “Meu Marido”: “Por
que nao se casou comigo? Por que nado se tornou meu marido?”. Estas
representam um sentimento que contribui para que a insubordinagdo permaneca,
no complexo de contradi¢cbes, e reforcem a manutencédo dos padrdes instituidos.
Nesse sentido, é interessante pensar com a historiadora Tania Navarro Swain:

0 processo de subjetivacdo, a construcdo de si nos permite
adentrar as formas de sujei¢do coercitiva no social e nas praticas
de si e de outrem. Com efeito, o processo de subjetivacdo das
mulheres é flexionado por um dispositivo amoroso, compostos de
tracos enunciados enquanto femininos, valores morais
especificos: o dom de si, a abnegacédo, o cuidado de outrem, o
amor, a realizagdo amorosa, como coroamento de uma existéncia.
O processo de subjetivacdo, portanto, ndo se faz em busca de si,
mas do outro, em um quadro histérico, que Ihe da significacdo.®

% SWAIN, Tania Navarro. Estudos feministas, desafio tedrico e institucional. Brasilia, (s/data).
Disponivel em: http://tanianavarroswain.com.br/brasil/estudos_feministas.htm. Acesso em: 10 de
julho de 2015.
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Em outra prosa denominada LA MAMMA, Cidinha da Silva também “bate o
tambor” para representar os descompassos do amor maternal, letargico e
famigerado, cujas tessituras, frequentemente nao “alcangam” a subjetividade dos
filhos e filhas. Isto nos indica que o chamado amor incondicional € muitas vezes
ancorado num sentimento de posse e forjado sobre uma cegueira conveniente.
Assim, o amor de mae, naturalizado como incondicional, constitui-se muitas vezes

numa modelagem pouco libertadora e se estabelece de forma paradoxal.

LA MAMMA
A MAE SABE, todas as maes sabem. Mas o amor maternal ndo
flui o suficiente, ndo desagua para apaziguar a ansiedade do
menino. Tivesse uma filha, talvez sonhasse com o véu e grinalda.
Tem um filho, especial, feminino, Unico. Ela ndo quer mesmo que
ele se case. Pensa assegurar, assim, os cuidados na velhice.
(SILVA, 2008, p. 31)

Afetos e desafetos talvez sejam denominac¢des produtivas para se referir
ao jogo de contradicAo que a autora apresenta nas relagbes polarizadas
envolvendo figuras maternas com seus/suas filhos/filhas homossexuais. A prosa
chama a atencéo para o estado de dependéncia que marca essas relacdes e que
pode até fazer com que se aprisionem os individuos por conta do seu poder de
suprimir 0 gozo da autonomia de expressao da sexualidade. Assim, a negacgéo
ou ndo aceitacdo da identidade homossexual-afetiva dos filhos e filhas poderia
caracterizar o psicodrama dos sujeitos que se veem negados dentro do espaco
familiar, e, por isso, vivem sua sexualidade numa capsula, podendo desencadear
um sofrimento psiquico.

Por outro lado, a prosa intitulada “Apenas uma mulher” representa outra
face da maternidade, que é calcada pela protecao e pelo cuidado na relacéo entre
mae e filha frente a possibilidade desta sofrer violéncia de todas as ordens,
inclusive sexual. Mas esse lugar, que carrega pressupostos ideolégicos — que tem
sido construido com faceta naturalizada do “instinto maternal” — pode ser pensado
para além de um cuidado naturalmente materno. Ao mesmo tempo, observa-se
que o advérbio “apenas”, no titulo, se refere a mulher e ndo exclusivamente ao
estado de ser mée. Esse detalhe incita a pensar que essa relagédo de protecéo
nao é condicionada somente ao lugar maternal, mas € ocupada pelo lugar de ser

“apenas” mulher, que reconhece os perigos de sé-la numa sociedade que exerce
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a violéncia sexual e de género nas suas mdltiplas formas de manifestacéo,

sobretudo no ambiente doméstico e nos espacos intrafamiliares. Portanto, a

prosa, em seu conteudo narrado, toca, de forma sutil, numa questao que ainda é

considerada tabu na sociedade contemporanea: os crimes de violéncia doméstica

cometidos por pessoas com algum tipo de parentesco, ou constituidos como tal,

contra mulheres em diferentes faixas etarias.

APENAS UMA MULHER

Ela estava de cabeca quente com aquela situacdo. Quinze
dias desempregado e o bonitdo n&o se mexia para procurar
trabalho. Tivera de mudar toda a rotina. Antes, quando ele
trabalhava o dia inteiro, deixava a menina em casa e a vizinha
passava olhos, enquanto faxinava prédios préximo ou preparava
congelados na casa dos solteiros. Isso s6 dois ou trés dias da
semana. Assim que chegava da aula, a vizinha dava o almogo
para evitar que a menina mexesse com fogo.

Com um homem dentro de casa ela ndo deixaria a menina
sozinha, nem monitorando de meia em meia hora. De jeito
maneira. “Cabecga vazia é oficina do diabo”, prevenia a avé.
Estava certa. Ele nunca desrespeitou a menina e ela orientava
gue qualquer coisa, mas qualquer coisa mesmo, a menina deveria
contar para ela. Mas nunca se sabe. Cabeca vazia € oficina do
diabo. [...] (SILVA, 2008, p. 53-54, grifo nosso)

Observemos como o provérbio em destague € um mecanismo discursivo

utilizado pela narradora como forma de chamar a atencdo para o seu valor

representativo e os efeitos de sentido jA consolidados. Isso porque, de acordo

com Constantinidis,

[n]a citacdo proverbial h& uma formulagdo impessoal, o
enunciador incorpora no seu discurso uma palavra que nao é sua,
mas do senso comum, e ndo refere aos seres presentes no
universo da enunciacdo, ou o faz indiretamente, de maneira
ambigua e proveitosa para as inten¢des do locutor. Os sentidos
veiculados pelo provérbio estdo na memoaria coletiva e, em geral,
séo interpretacbes de cunho moralista sobre o mundo. Fazendo
parte de uma sabedoria anénima, os provérbios veiculam uma
experiéncia coletiva, um saber coletivo ou uma ideologia social.
(CONSTANTINIDIS, 2012, p. 692)

Parafraseando Lauand, Constantinidis (2012, p. 692) ainda dira: “os

provérbios utilizam o saber popular, condensando a experiéncia sobre a realidade

do homem.” Nao obstante, quando observamos apropriacdo do provérbio
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“cabega vazia, oficina do diabo” como recurso linguistico para denunciar os atos
de violéncia nos espacos domésticos, a autora denuncia os modos de apreenséo
desses atos justificados sob a camuflagem da supervalorizacdo do trabalho e
producdo e, quando esse fim ndo é alcancado, o Ocio se configura como
incompativel com o mundo capitalista, onde o trabalho e a produtividade
conformam a ideia de ocupagcdo e supostamente impediriam atos de violéncia:
“Antes, quando ele trabalhava o dia inteiro, deixava a menina em casa e a vizinha
passava olhos [...] Com um homem dentro de casa, ela ndo deixaria a menina
sozinha, nem monitorando de meia em meia hora”.

Mais uma vez, a narrativa utiliza a ironia para mergulhar na critica e na
denuncia. De fato, o 6cio € representado, ironicamente, como um estado
ameacador para as praticas da violéncia sexual. No entanto, a questdo em torno
desses atos tem raizes historicas para além de uma “cabecga vazia, oficina do
diabo”. De forma geral, a violéncia — sobretudo a fisica e sexual — tem como
vitimas inerentes o0s sujeitos considerados frageis e passiveis de dominacéao:
mulheres, criancas, adolescentes etc. Isso caracteriza 0 exercicio da opressao de
género, mas normalmente coloca-se como algo situado numa condi¢cédo da falta
de produtividade e da necessidade econdmica, deslocando a macroestrutura
complexa do poder patriarcal.

O laboratério de Estudo da Crianca (LACRI)*® — ligado ao Instituto de
Psicologia da Universidade de Sao Paulo desde 1996 — vem realizando pesquisas
mais sistematicas das violéncias domésticas. Nessas pesquisas, constata-se que
a violéncia contra criancas e adolescentes pode ocorrer de diferentes formas e os
sinais apresentados variam muito, desde a auséncia de sintomas até a
manifestacdo de seérios problemas fisicos, emocionais e sociais. De fato, 0s
episodios de violéncia podem acarretar em menor capacidade de resiliéncia e
baixa autoestima das criancas e adolescentes envolvidos. A violéncia domiciliar
pode se estender ao ambiente escolar e a comunidade, transgredindo as normas
sociais, fechando um circulo de violéncias.

De acordo com Azevedo e Guerra (2003), a violéncia fisica ou sexual no

ambito familiar contra criancas e adolescentes € um fendmeno enraizado no

% para maiores informac@es sobre o trabalho do LACRI Disponivel em:
<http://www.ip.usp.br/laboratorios/lacri/iceberg.htm> Ultimo acesso em 30.03.2015
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Brasil como parte de sua cultura. As autoras afirmam que tais violéncias podem
se configurar tanto de forma heterossexual como homossexual dos pais, parentes
ou responsaveis com as criancas menores de 18 anos. Mas, como bem observa
Saffioti (2002, p. 135), a violéncia doméstica de género ndo seria apenas uma
questdo de relacbes interpessoais. Ao contrario, insistir que alguma relacao
interpessoal pode passar-se fora da estrutura social maior acarreta a nao
percepcdo da sociedade em sua totalidade. Isto €, ndo se podem separar
relacdes interpessoais de relacdes estruturais.

Esta Ultima perspectiva é uma das chaves para uma apreensdo mais
ampla da obra de Cidinha da Silva, porque a autora traz em suas nharrativas
representacdes de estruturas sociais complexas e, com o0 aporte da ironia, deixa
aos leitores e leitoras a reflexdo. Afinal, além de ser possivel extrair das prosas
conectivos das mais diversas formas da experiéncia humana — inclusive as
experiéncias trauméticas de violéncia — as mesmas também dialogam entre si,
porque existe uma prospeccao visionaria nas narrativas, cuja representacao tem,
em seu tecido focal, o discursivo e o0 encadeamento das estruturas
hierarquizantes das relagcbes de poder, com suas diferentes formas de
manifestacdo, tendo como vitimas as pessoas do sexo feminino em diferentes

faixas etérias e em diferentes condi¢6es raciais, sociais e psiquicas.

4.4 — SEXUALIDADE E O GRUPO LGBT#*

O tema do LGBT e outras intervencdes compdem as batidas do Tambor de

Cidinha da Silva em didlogo constante com a perspectiva da Teoria Queer®'.

“LGBT é sigla utilizada para referir-se ao grupo de Lésbicas, Gays, Bissexuais e Travestis. Ou
ainda LGBTTT, quando se incluem ainda outras categorias, como Transexuais e Transgéneros.

“ Segundo Calegari (2007, p. 118), “a perspectiva da teoria queer consistiria huma reac¢do ao
heterossexismo compulsdrio, ndo contra a heterossexualidade em si, pois esta ndo deixa de ser
uma opcdo entre outras. A teoria queer inclui ndo somente questfes sexuais ou de desejos
sexuais, mas principalmente um amplo quadro de dindmicas sociais — maneiras de se vestir,
aparéncia corporal, discurso, profissdo, formas de ser no mundo, classe social — que é
homologamente correlato a sexualidade enquanto discurso na sociedade contemporanea”. Louro
(2004, p. 7-8) vai dizer que “Queer € tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer €, também, o
sujeito da sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travesti, drags. E o
excéntrico que nao deseja ser ‘integrado’ e muito menos ‘tolerado’. Queer é o um jeito de pensar e
de ser que ndo aspira o centro nem o quer como referéncia; um jeito de pensar e de ser que
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Alguns sujeitos do universo queer compdem uma parte significativa das
representacdes do Tambor. Porém, a autora, além de trazer esse universo para o
didlogo com a literatura, ndo deixa de evidenciar nessas representacfes as
contradicbes muitas vezes alicercadas a dualidade do parametro
heterossexualidade/homossexualidade.

Na abordagem da tematica LGBT contidas em o Tambor €& possivel
observar como as prosas sinalizam problemas relacionados a ordem da
heteronormatividade*? compulséria — nas suas diversas formas — tanto fora do
universo queer como dentro deste, onde aparecem certas contradicbes bastante
complexas. Assim, observamos um quadro dinamico sociocultural que abrangem
o grupo LGBT e suas formas de estar no mundo.

Dessa maneira, com essa tematica, a autora patenteia a discussao das
identidades e diferengas dentro desse universo e dialoga com o que Tomaz
Tadeu da Silva (2007, p.76) vai argumentar sobre a identidade e a diferenga: “a
identidade e a diferenca tém de ser ativamente produzidas. Elas n&o sao criaturas
do mundo natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo cultural e
social”’. Assim dito, nas discussfes envolvendo as questdes das diferencas, as
narrativas sinalizam um certo repudio as determinacdes de sexualidade fixas sob
julgo do patriarcado e dos vieses religioso, jogando com a ampla variedade de
possiveis interpretacdes. Por outro lado, as narrativas também podem representar
as contradicdes dentro do préprio universo LGBT. Vejamos na prosa intitulada

“‘Descompasso”.

DESCOMPASSO
Elas passam pela bunda da manequim e uma delas olha
estupefata. Demorada. “A que ponto chegamos, para vender um
top a manequim da loja mostra a bunda”. Diz para si mesma.
Irritada, a outra, depois de um ano de relacionamento, intimo,
reclama: “Que coisa, parece homem, disfar¢ca, pelo menos”.
Precipitara-se o fim, mas ninguém percebeu. (SILVA, 2008, p. 39)

desafia as normas regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do
‘entre-lugares’, do indecidivel. Queer € o um corpo estranho, que incomoda, perturba, prova e
fascina.”

“2 Por heteronormativdade entende-se a reproducdo de praticas e cédigos heterossexuais,
sustentada pelo casamento monogamico, amor romantico, fidelidade conjugal e constituicdo de
familia nuclear. (CALEGARI, 2007, p. 118)
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Nesta, a narradora expde, de forma leve e descontraida — mas sem perder
de vista o cunho critico que sugere a narrativa —, o relacionamento Iésbico e o
espelho da reproducdo da machismo e do patriarcado, denotando as
ambiguidades ritmadas pelos descompassos do dia-a-dia. Dessa maneira,
aborda, entre outras coisas, a hipersexualizacdo do corpo feminino por outro
individuo feminino: “Que coisa, parece homem, disfar¢a, pelo menos”. Mostra,
portanto, como a ordem machista na sociedade contemporanea € vigente nao
apenas pela prépria condicdo de homem (em termos biolégicos), mas se
estendem a outros individuos que incorporam a naturalizacdo dos
comportamentos de carater machista e suas extensdes, por sua vez,
contraditorios. Assim sendo, a narrativa evidencia como as “bicadas” sociais sé&o
complexas, e procura demonstrar como estamos sob uma nuvem de padrfes, a
ponto de ndo conseguirmos desvincular o corpo feminino, ou o significante desse,
do seu estado de objeto, sobretudo, sexual.

Desse modo, somos incitados a pensar o corpo e suas formas de
expressao nas suas multiplicidades de codigos que fujam a uma ordem Unica da
sexualizagdo do outro: “Elas passam pela bunda da manequim e uma delas olha
estupefata”. E interessante pensar que os cédigos que sdo emitidos, a exemplo
da manequim que mostra a bunda, vdo de encontro diretamente aos codigos
socioculturais também preconcebidos do receptor: “uma delas olha estupefata”.
Apontam-se, entdo, pontos cruciais para o processo de mudanca no imaginario,
tendendo a ser uma légica muito mais horizontal do que vertical em relacdo ao
deslocamento de perspectiva sobre o feminino e a sexualizagcdo exacerbada
deste.

Além disso, sinaliza a erotizacdo do signo do feminino e a sociedade do
consumo: “A que ponto chegamos, para vender um top a manequim da loja
mostra a bunda”. Aqui, encontram-se algumas questdes, tais como o deslumbre
do mundo da “propaganda” que veicula o erotismo sobre o corpo feminino como
uma arma persuasiva que afeta a construcao das suas identidades, tanto sobre a
perspectiva de género como da propria sexualidade. Para Schaun e Schwartz
(2012), no capitalismo moderno,
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as mercadorias vém carregadas de um erotismo imaginario, de
um suplemento erético dotado de imagens e de imaginacdo, que
se adapta ao erotismo vivido no cotidiano dos individuos. Nos
anancios o0 erotismo entra no circuito econdémico, pois as
mercadorias para serem vendidas e atingir o publico alvo, devem
fazer uso desse mecanismo de persuasdo sempre que necessario
(SCHAUN; SCHWARTZ, 2012, p.4)

A imagem da manequim, além de ser uma representagdo do corpo
feminino, é também uma metonimia — sob a égide da erotizacdo — para elucidar
outras formas da objetivacdo do corpo feminino, pois a imagem € a representacao
e produto da sociedade que utiliza, também, o erotismo para a estimulacédo e
manuten¢ao do consumo.

Observemos, ainda que narrativa traga a questdo da representacdo da
homossexualidade e o universo lésbico — buscando contemplar parte desse
universo que permeia o social e que € colocado a margem, ou até mesmo sob o
signo da maldig&o, de acordo com valores de carater religioso etc. —, ndo deixa de
articular outros problemas dentro desse mesmo universo, nesse caso, com
ressalvas ao universo léshico, cunhado sobre heteronormatizacdo, em que o
machismo, patriarcado, sexismo e a misoginia frequentemente encontram uma
estreita relacdo, cuja reproducdo simbdlica e outras é infelizmente praticada por
aqueles que estdo constantemente marginalizados por essas linhas ideoldgicas.

O universo lésbico também esta representado nas prosas intituladas

“Redentoras” e “Umas e outras”:

UMAS E OUTRAS
Observacdo do mundo € um negécio que aumenta o balaio do
conhecimento da pessoa. Encurta o caminho das duvidas, amplia
0 horizonte de possibilidades. Acrescenta tijolos no barracdo de
sabedoria dos viventes. [...] Quem fala muito, narra glérias e
superacdo de recordes, as vezes também ndo passa de
propaganda enganosa. Outro dia teve uma que jurava fazer e
acontecer, ndo deixava passar nada nem nenhuma, e também
nao se apaixonava. Repetia o jargdo machista de que mulher néo
€ digna de confianca. Mas, de subito, passa a mulher amada (que
ela nunca admitiu ter amado) e aquela que se dizia protegida do
amor baixa as orelhas e os far6is, em sinal de deferéncia e
sofrimento. Tem também aquele tipo recém-convertido ao mundo
lésbico, que tem por hobby jogar flamulas e estender tapetes
vermelhos de conquista para as sabidamente heterossexuais. O
mais bizarro € que sdo mulheres que elas conhecem desde
criancinhas, pelas quais nunca teve qualquer interesse sexual,
mas depois que “virou lésbica” — deu um vento e virou - toda
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mulher € uma xoxota e é sé nisso que ela pensa. Como um
macho qualquer, perseguidor de virgens, ela quer desvirginar a
homossexualidade latente das heteros. Laténcia que sé ela, a
mais sensivel, percebe. Seu sonho de consumo é bater no peito e
dizer: “Eu fui a primeira mulher dela, foi nesse corpinho aqui que
ela descobriu as delicias de Safo”, e patati-patata, para preencher
as lacunas da baixaria que me recuso a reproduzir. No fundo, no
fundo, ela foge de mulheres experientes para manter a
personagem. [...] (SILVA, 2008, p. 73-74)

A critica imputada na presente prosa, mais uma vez, recorre a reproducao
divergente do patriarcalismo que polarizam as relacdes heterossexuais. Mesmo
com a carga de comicidade apresentada pela narrativa, a afirmativa “Como um
macho qualquer, perseguidor de virgens [...] Seu sonho de consumo € bater no
peito e dizer: ‘Eu fui a primeira mulher dela, foi nesse corpinho aqui que ela

”m

descobriu as delicias de Safo’. Nesta, consiste um peso ideoldgico de elucidacéo
machista. Isso porque, ha uma ligacéo fortemente preestabelecida no viés macho
e fémea, um carater binario que depreende oprimido e opressor, amor e sexo,
dominio e poder, como reflexo da internalizacdo das normas “machocentradas”.

Porém, a narrativa joga ironicamente com o “universo” feminino: “No fundo,
no fundo, ela foge de mulheres experientes para manter a personagem”. Com
isso, observo nessa narrativa aquilo que Butler (2002) argumenta ao fazer uma
critica a Wittig sobre a oposicdo binaria entre “homem” e “mulher”. se as
oposicdes binarias implicam hierarquias, entdo postular uma identidade sexual
“além” da cultura promete seguir estabelecendo outro par de oposi¢des que, por
sua vez, sugerem outra disposicdo hierarquica. Isto €, a cultura heterossexual
hegemonica se estabelecera como o “Outro” para esse sujeito pos-cultural, e,
assim, uma nova hierarquia pode substituir a antiga.

As duas prosas, “Descompassos” e “Umas e outras”, sugerem uma
reflexdo sobre a naturalizagdo do machismo dentro do universo lésbico e apontam
para a critica de que a logica heteronormativa tem transitado dentro de outras
composturas de relacbes erdticas e afetivas. Nesse sentido, a subversédo da
heternormatividade é algo complexo que envolve a desconstrucédo de imaginérios
culturais, inclusive, dos proprios sujeitos oprimidos. Por assim dizer, é
interessante pensar com Butler, quando a mesma compreende que “a presenga
dessas normas ndo s6 constitui um lugar de poder que nao pode ser recusado,

mas pode constituir, e de fato constitui, um lugar de competicdo e manifestacao
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parodistica, o qual rouba a heterossexualidade compulsoéria sua afirmagédo de
naturalidade e originalidade” (2002, p. 180).

Na sequencia, ainda observamos nas narrativas em o Tambor de Cidinha
que a heterossexualidade feminina e suas contradicbes com o0 universo
homossexual € outro ponto tematico abordado, a exemplo da prosa “Redentoras”.
Nesta, a heteronormatizacdo funciona numa perspectiva equivocada. O
machismo se mostra reverberado de forma desrespeitosa com a orientacao
sexual alheia, mas — paradoxalmente — € exercido por aquelas sobre as quais o
machismo mais vigora.

REDENTORAS
Existem dois tipos de perseguidoras de viados: as
descompreendidas e as cinicas. As primeiras ndo percebem que o
cara € viado, mesmo com o letreiro luminoso que ele carrega na
alma, nos gestos, no olhar. As segundas acreditam no mito da
conversao, baseado em seus superpoderes de mulher fatal,
capazes de redimir tanto uma bicha pintosa quanto um cara que
nao € tdo gay assim — daquele tipo que se guarda num contéiner
ou abrigo nuclear. Talvez pela pratica de abrigo antibombas, os
gays escondidos se defendam melhor das cinicas. Homens
heteros, gays e mulheres lésbicas, todo mundo percebe que o
sujeito vive no contéiner, mas € gay.[...] mas a mulher hetero
descompreendida ataca o coitadinho. Elas rocam na biba, fazem
caras e bocas, ar infantil de adolescente ultrapassada, sopram
coisas no ouvido deles. Os caras denotando falta de interesse, e
elas semiéticas: decifra-me para que eu te devore inteira. A-go-
ra.[...] Na cabeca dela h4 sempre a possibilidade de algo debaixo
da escada. Ela acha que a apatia heterossexual dele é timidez, e
se movimenta para motiva-lo. [...] “Tem mulher que...eu vou te
contar um negocio. Tenha fé em Deus! Que caréncia, solidao dos
infernos. [...] A Unica forma que tenho para ajuda-la € indicar
minha terapeuta.[...JQue coisa feia é o assédio. Mulher também se
aproveita de homem. N&o venham me dizer que nao, porque se
eu ndo me defendo, meu bem, a essa hora a loba desequilibrada
tinha comido o chapeuzinho vermelho aqui” [...]JOutro dia, na volta
de uma reunido, no banco do carona ela se sentou no colo do
Amarildo. S6 ela e ele. Lugar tinha de sobra. Ela forca a barra.
Parece o Comando Vermelho atras de policia. Atira pra todo
lado”. “E o Amarildo?” “Bem, ele ameacou saltar do carro e ela
agora espalha aos quatro ventos que ele é viado.” (SILVA, 2008,
P. 61-63)

E comum a projecdo para a figura masculina o poder de redimir a
homossexualidade alheia. No caso dos homens, sua homossexualidade lhes
reduzem a categoria do feminino, ou seja, frageis, passivos e de pouca valia. No

caso das mulheres, sua homossexualidade reflete uma outra questdo, um certo
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ressentimento algum tipo de frustracdo em relagcdo a auséncia do falo. Butler
(2008, p. 81) cita Lacan ao se referir-se & mascarada®®, que presume “que a
homossexualidade feminina advém de uma heterossexualidade desapontada”.
Mas Butler responde ironicamente: “Nao poderia ser igualmente claro para o
observador (referindo-se a Lacan) que a heterossexualidade provém de uma
homossexualidade desapontada?”

Evidentemente que essa pressuposicdo de Lacan tem um carater
extremamente falocéntrico ou, como argumentou Derrida, falogocéntrico®. Afinal,
pensar assim seria basicamente uma falacia de fundamento ahistérico. Todavia,
nos serve para pensarmos sobre a reiteragdo dos comportamentos de cunho
machista e falocéntrico que sédo reverberados por algumas mulheres hetero, a
guem a narradora, ironicamente, chama de “descompreendidas” e “cinicas”,
reforcando, dessa maneira, a necessidade imperativa do respeito a diferenca.
Portanto, enfatiza que romper com o machismo exige atitude ética para efetivar o
deslocamento das normas, mesmo diante dos condicionamentos aos quais
estamos expostos diariamente.

Na sequéncia, vejamos como a tematica da homossexualidade masculina
se esculpe na prosa intitulada “O outro amor”.

O OUTRO AMOR

No século XXI o amor ousou dizer o nome e foi retirado do
outdoor por forca de liminar. Dois homens lindos e fortes se
beijavam. Era tudo igual as outras propagandas de jeans. Nada de
camisa. Calca semi-aberta, pélos pubianos a mostra. Mas os
detratores alegaram atentado violento ao pudor. Universitario de
Vectra abusando da menina vendedora de balas no semaforo, nao
€ atentado violento ao pudor. [...] Mas quem resistiria a um branco
bonito daqueles? Ela que se desse por satisfeita. [...] N&o
configura atentado violento ao pudor o uso do rap para ambientar
o clima dos exercicios de defesa e ataque no escuro, simulado por
policiais daquela mesma instituicdo. Eu digo que dois homens
adultos que se beijam é ato de outra magnitude. E amor. E fulgor.
E paixdo. E os arautos de pudor que se lasquem (SILVA, 2008,
p.43-44).

3 Lacan, citado por Butler (2008, p. 78), afirma que “falo que as mulheres s&o compelidas a
representar € inevitavelmente uma mascarada.”

* Termo cunhado por Jacques Derrida combinando as palavras falocentrismo e logocentrismo
para produzir uma critica as teses de Jacques Lacan no célebre seminario sobre o conto de Edgar
Alan Poe, “The Purloined Letter”, que Derrida considera pecar por falogocentrismo. Ver no “E-
Dicionério de Termos Literarios”, de Carlos Ceia.
<http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_id=184:
falogocentrismoé&task=viewlink> acesso 02 de julho de 2015.
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Como podemos observar, a narrativa aborda uma campanha publicitaria de
calca jeans em que, no Outdoor, ha dois modelos homens se beijando, mas, por
forca de liminar judicial, foi retirado de circulacdo. Em seguida, a narradora
guestiona — e assim evidencia — a hipocrisia da sociedade, fazendo referéncia aos
falso-moralismos da sociedade. Ela mostra que aquilo que se compreende por
atentado violento ao pudor tem como ancora a forma de saber e poder vigente,
em que o patriarcado também se transfigura em carater homofébico. Assim, a
narradora, revelando seu compromisso com a sociedade e enfatizando os modos
arbitrarios de representagcdo, mostra outras facetas sociais destrutivas, tais como
0 racismo, o preconceito (de diversas formas), o0 machismo e o consumismo
capitalista, entre tantas outras.

Entdo, segue dizendo: “Universitario de Vectra abusando de menina-
vendedora de balas no seméforo, ndo é atentado violento ao pudor. [...] Mas
quem resistiria a um branco bonito daqueles? Ela que se desse por satisfeita”.
Estupro e alegacdo de consentimento, também nao: “Governador empunhando
uma escopeta, numa visita a Academia de Policia ndo configura atentado violento
ao pudor”. Dessa maneira, outorga as narrativas uma representatividade propria,
proporcionando que o texto fale por si mesmo, e diz: “Eu digo, que dois homens
adultos que se beijam é ato de outra magnitude. E amor. E fulgor. E paixdo. E os
arautos do pudor que se lasquem”. Este e muitas outras sdo as figuras que
circulam nas narrativas de Cidinha. S&do questbes que se entrelagam no ritmo
(des)acelerado, dependendo da intensidade das “batidas do tambor” que a autora
encena.

Essa e outras representacdes vao paginando o Tambor. Outra concepcéo
de género abordada nas prosas da énfase a outras problematicas ocultadas no
bojo das rela¢des sociais, por exemplo, 0s sujeitos travestis, na prosa “Porcina e
Clara Claridade”, pois, nesta, observamos algumas representacbes de
transgressdes por esses sujeito sociais. Nesta prosa, os “tambores” de Cidinha
rufam, colocando em evidéncia os corpos deslegitimados e marginalizados, pois
retrata as condi¢cOes furtivas em que vivem as travestis e as consequéncias de
transformagdes dos corpos. Segundo Pelucio (2005, p. 98), “Ser travesti’ € um

processo, nunca se encerra”. Assim, a narradora chama a atencido para esse
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processo de transformacdo do corpo em busca de uma identidade fisica que
corresponda ao estado psiquico de auto-identificacdo, um padrdo feminino, como
uma satisfacdo pessoal, que ndo deixa de ser também uma maneira de tornar-se
ideal e mais atrativa para o “outro”, usando de métodos arriscados. Em “Porcina e
Clara Claridade”, aparece a representacdo do corpo transfigurado em feminino,
que subsiste dentro dos padrdes instituidos, situados no mundo contemporaneo,
entre uma construcdo de uma identidade (individual e coletiva) e os modos de
incorpora-la socialmente®.

PORCINA E CLARA CLARIDADE
PORCINA E YANG. Clara, yin. Uma, a roda, a outra, a
cacamba. Uma trabalha de dia, a outra, a noite. Sdo irméas de
pista e dividem fraternalmente o ponto. Fazem também
encaminhamento de clientes, dependendo da especialidade. Uma
faz isso, outra faz aquilo e assim se complementam. Estdvamos
tdo acostumadas a vé-las juntas, unha e cuticula. S6 que agora,
Clara morreu e Porcina sumiu. Esta foragida, para usar os termos
da lei. Porcina, como é de conhecimento publico, aplicava silicone
como ninguém. [...] Na Clara mesmo, aquela seria a quinta vez
gue ela implantava. Uma fatalidade. Entretanto, a policia néo
compreende. [...] A Clara queria fazer o show da vida, mais
estonteante do que aquele carnaval da Mocidade, o Ziriguidum
2011. Resolveu aumentar os peitos.[...] Clara marcou a aplicacdo
com a Porcina e la foram as duas pro consultério. Silicone
comprado, pesado. Seringa cheia, maos enluvadas, area marcada
com hidrocor rosa e a Clara irradiando felicidade. Porcina certeira,
como sempre, mas a autopsia disse que a Clara tinha uma artéria
torta e foi por ali que o silicone entrou, no cano errado, e 0 sangue
ndo chegou mais ao coracdo. Ela estrebuchou e morreu, nas
maos da Porcina.A porcina fugiu s6 com a bolsa e a roupa do
corpo. Muito triste isso. Perder duas amigas de uma vez sbé.
(SILVA, 2008, p 23-24)

Como se pode notar, mundo travestilizado € o foco da narrativa em
“Porcina e Clara Claridade”. De um modo atipico, ela perpassa ainda pelo
universo feminino — ou pelo desejo de entrar neste — 0 que se desvia da
concepcao desse como sexo biologico e da sinais de como o desejo de ser e

sentir-se feminino transcende a biologia, com atos corporais “subversivos”. Para

“>*Embora os estudos da transexualidade tratassem-na através do olhar exclusivamente biolégico e
psicolégico (ao invés de cultural), apontando-a como resultado de distirbios hormonais ou
desajuste social (BENEDETTI, 2005), o quadro da transexualidade como doenca tem mudado.
Siqueira (2006, p. 14) dir4 que a despatologizacé@o da transexualidade significa politizar o debate,
compreender como o poder da medicalizagdo/biologiza¢do das condutas sexuais e dos géneros
ressignifica o pecaminoso no anormal, deslocando o foco de analise do individuo para as relacdes
hegeménicas de poder, as quais constroem o normal e o patoldgico.
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Pelucio (2005, p. 98), as travestis estdo sempre em busca da “perfeicao’, o que
significa ‘passar por mulher. Nao por qualquer mulher, mas por uma bonita e
desejavel. Isto €, geralmente, a branca e burguesa [...]. Dessa forma n&o
subvertem a norma, mas a ela se submetem”. O processo de feminilizagéo, de
acordo com a autora, divide-se em 4 “etapas”: (1) “quando ainda se é ‘gayzinho’
(classificacdo émica)”; (2) a fase do “montar-se” (isto €, vestir-se com roupas e
maquiagens femininas); (3) a fase da “transformacao” (que pode incluir a ingestao
de horménios ou a depilagao dos pelos); (4) e, por fim, a quarta fase, “quando ja
é travesti”, momento a partir do qual usa sempre roupas femininas “e, no minimo,
ja se planeja injetar silicone nos quadris e nadegas” (Ildem.). Todas essas etapas
tém como finalidade alcancgar uma “identidade” ou melhor argumentando, alcancar
um ideal de social de ser feminino.

De acordo com Stuart Hall, as dimensfes que 0 nosso corpo pode alcangar
mostram como as identidades tomam alcance para além de nossa perspectiva
binaria, a qual trabalha sobre a diferenca de um modo arbitrario, visto que existe
um modelo a ser seguido, e tudo o que esteja fora desse alcance constitui-se

como o “outro”, normalmente renegado no bojo social:

Na linguagem do senso comum a identificacdo é construida a
partir do reconhecimento de alguma origem comum, ou de
caracteristicas que sdo partihadas com outros grupos ou
pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal. E em cima dessa
fundacdo que ocorre o natural fechamento que forma a base da
solidariedade e da fidelidade do grupo em questdo (HALL, 2000,
p. 106).

Por sua vez, Butler (2002), pensando as travestis, diz que o axioma do

processo de identificacdo € ambivalente, pois

[i]dentificar-se com um género sob os regimes contemporaneos de
poder envolve a identificacdo de uma série de normas realizaveis
e nao realizaveis e cujo poder e alcance precede as identificacdes
mediante as quais se tenta insistentemente aproximar-se a elas. A
questdo de “ser homem” ou “ser mulher’ sdo questbes
internamente instaveis. Eles estdo sempre instigados pela
ambivaléncia, precisamente, porque toda a identificagdo tem um
custo, a perda de algum outro conjunto de identificacbes,
abordagem forcado a uma regra que vocé nunca escolheu, um
padrdo que nos escolhe, mas que ocupamos, investimos e
ressignificamos, uma vez que a norma nunca consegue nos
determinar por completo. ( BUTLER, 2002, p. 186 traducdo minha)
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Na passagem, “Porcina é yang. Clara, yin. Uma a roda, a outra a cagamba.
Uma trabalha de dia, a outra a noite. S&o irmas de pista e dividem fraternalmente
o ponto”, nos servem a metafora desse universo travesti com a representacao da
filosofia do taoismo, yang e yin*®, em que as coisas nédo sdo absolutas, mas sim
complementares. Segundo essa filosofia, “nada existe no estado puro: nem na
atividade absoluta, nem na passividade absoluta, mas sim em transformacao
continua”.*’ Assim, a busca pelo ideal do corpo feminino, que atravessa a forma
masculina, pode configurar uma outra metafora de yang e yin, aplicada a um
processo de identificagdo. Apropriando-se dos argumentos de Butler (2002), essa
identificacdo ndo deve ser compreendida como mera imitacdo, no qual um ser
consciente se modela a imagem do outro, mas uma identificacdo ressignificada,
motivada pelo fascinio da semelhanca. Assim, Butler, recordando Freud, lembra
que “eu” é primeiramente e principalmente um “eu” corporal e uma projecao de
uma superficie, o que caracteriza uma morfologia imaginaria. Mas para Butler, a

morfologia imaginaria caracterizada por Freud

ndo é uma operacao pré-social ou pré-simbdlica, mas se trata de
uma operacgdo orquestrada mediante esquemas reguladores que
produzem possibilidades inteligiveis e morfolégicas. Estes
esquemas reguladores ndo sdo estruturas eternas, mas
constituem critérios historicamente revisaveis de inteligibilidade,
gue produzem e congquistam os corpos que importam. (BUTLER,
2002 p. 35-36)

Essa “inteligibilidade”, identificAvel na sua propria constituicdo pelos
sujeitos no plano individual e coletivo, cria (através da transfiguracdo do corpo) a
matéria feminina, pois sua identidade auto-referenciada jA € assim constituida
num feminino sui generis. E tudo isso que caracteriza a ambivaléncia de ser e

sentir-se homem ou mulher no universo da transexualidade.

““Yin e Yang sdo dois conceitos basicos do taoismo que expdem a dualidade de tudo que existe
no universo. Descrevem as duas forcas fundamentais opostas e complementares que se
encontram em todas as coisas: 0 yin é o principio feminino, a agua, a passividade, escuriddo e
absorcdo. O vyang € o0 principio masculino, o fogo, a Iluz e a atividade. In:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Yin-yang#cite_ref-1> acesso em: 01 de julho de 2015.

*" Retirado do site: https://pt.wikipedia.org/wiki/Yin-yang#cite_ref-1, acesso em: 01 de julho de
2015.
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O ato de travestir-se em um corpo outro para corresponder ao desejo e
atracdo do mesmo sexo — reconfigurando-o dentro de um ideal social de uma
oposicdo de corpos — pode estar diretamente relacionado a logica da
heterossexualidade compulsoria, que €, por sua vez, binaria e pouco produtiva
como estado transgressor. Isso implica dizer que as travestis, ao transgredirem
formas que as fagcam “ser’ e “sentir-se” mulher, colocam em questdo o género

como construcao cultural, sugerindo o que Butler, em outro contexto, retrata:

se 0 género sao os significados culturais assumidos pelo corpo
sexuado, ndo se pode dizer que ele decorra, de um sexo desta
ou daquela maneira. Levada a seu limite l6gico, a distingédo
sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos
sexuados e género culturalmente construidos.[...] Supondo por
um momento a estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que
a construcdo de “homens” aplique-se exclusivamente a corpos
masculinos, ou que o termo “mulheres” interprete somente
corpos femininos. (BUTLER, 2008, p. 24)

Bento (2006), concordando que havera muitas formas de fazer género,
defende que a transexualidade extrapola o sistema classificatorio hegemonico
que define “homem” em contraposicdo a “mulher’. Ou seja, a transexualidade
deve ser vista fora desse binarismo. Assim, “a reivindicacdo dos/as transexuais €,
sobretudo, o reconhecimento como membro do género com o qual se identifica, o
qual estaria em discordancia com suas genitalias” (BENTO, 2006, p.16).

Por sua vez, Butler, apontando o género como as ruinas do debate

contemporaneo, expde algumas interpelacdes:

Havera “um” género que as pessoas possuem, conforme se diz,
ou é 0 género um atributo essencial do que se diz que a pessoa €,
como implica a pergunta “Qual é o seu género”?[...] Se o género é
construido, poderia sé-lo diferentemente, ou sua caracteristica de
construgdo implica alguma forma de determinismo social que
exclui a possibilidade de agéncia ou transformagéo? (BUTLER,
2008, p. 26)

Com essas indagacfes, a autora explica que a ideia de género como
construcdo cultural insinua que a sua inscricio em corpos de anatomia
diferenciada torna-os recipientes passivos de uma lei cultural inflexivel. Sendo

assim, de acordo com Butler (2002), o travestismo pode utilizar-se tanto do
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servico de desnaturalizacdo como da reiteracdo do ideal das normas
heterossexuais hiperbdlicas de género. Para ela, a constru¢do do género como
travestismo parece ser o efeito de uma série de circunstancias. Dessa maneira,

contextualizando o filme Paris em chamas (de Jennie Livingston), Butler dira:

O travestismo €& wuma postura subversiva problemética.
Desempenha uma funcdo subversiva, na medida em que reflete
as personificacbes mundanas mediante as quais se estabelecem
e se naturalizam os géneros ideais, desde o ponto de vista
heterossexual, e questiona o poder de tais géneros ao produzir
essa exposicdo. Mas nada garante que expor a condi¢do
naturalizada da heterossexualidade bastava para subverté-la. A
heterossexualidade pode reivindicar sua hegemonia através da
sua desnaturalizagdo, como quando vemos essas parddias de
desnaturalizagdo que reidealizam as normas heterossexuais sem
guestiona-las. (BUTLER, 2002, p. 325, traducdo minha)

De acordo com Bento (2009), a exclusdo das travestis € percebida
inclusive nas politicas publicas. No Brasil, o Estado passou a fazer e pensar
politicas publicas para a populacdo travesti quando esta foi considerada um
“grupo de risco”. Entretanto, a prosa “Porcina e Clara Claridade” retrata também
questdes de carater politico sociocultural, que estao relacionadas a situacéo das
transexuais na sociedade, as quais ficam nas margens: “A porcina fugiu sé com a
bolsa e a roupa do corpo. Muito triste isso. Perder duas amigas de uma vez s¢”.

A maneira clandestina de alcancar essa “forma” feminina pela pratica do
uso de silicone industrial (popularmente conhecido como “bombacéo”) é um caso
de saude publica: “Porcina certeira, como sempre, mas a autopsia disse que a
Clara tinha uma artéria torta e foi por ali que o silicone entrou, no cano errado, e o
sangue nao chegou mais ao coracéo. Ela estrebuchou e morreu, nas maos da
Porcina”. Embora alguns avangos tenham-se apresentado nos ultimos anos,
estudos mostram que o0s servicos de saude tendem a se organizar para uma
clientela heterossexual, limitando suas possibilidades de atuacéo efetiva junto a
pacientes LGBTs. Todavia, Cidinha suaviza a representacdo dessa prética
estética que leva a consequéncias desastrosas, a exemplo do 6bito, dando énfase
ao estado de felicidade e realizacdo pessoal das travestis como motivacao para o
procedimento: “A Clara queria fazer o show da vida, mais estonteante do que
aquele carnaval da Mocidade, o Ziriguidum 2011”. Desta forma, a autora traz para
sua literatura a representacdo de género dentro de um outro contexto, fugindo as
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regras binarias/biolégicas de ser homem e mulher, e pensa-as como uma questéo
identitaria. Desta maneira, a diversidade de géneros e corpos transfigurados cabe

no que Bento defendera:

Nessas4, o0 que estd em jogo é o proprio conceito de humanidade.
N&o nos interessava pensa-lo como uma categoria abstrata,
universal, mas feita de carne, 0Sso e sangue e que encontra sua
materialidade no conceito de cidadania. A humanidade pode
encontrar na cidadania a possibilidade de existéncia, ou de
inteligibilidade. Direito ao trabalho, a educacdo e também a
identidade de género, ao préprio corpo. (2009, p. 16)

Uma vez que os sujeitos travestidos de identidades outras, fora do senso
comum, ainda carecem de serem representados no plano literario. Cidinha tem o
cuidado de bater o “tambor” para os/as tranversalizados/as. Com isso, ao se
referir as identidades transversalizadas, coloca em cheque questdes relacionais;
suprimido a ideia de identidade fixa para insistir nesta como sempre em

construgao.

4.5 - CONSIDERACOES SOBRE O TAMBOR DE CIDINHA

Atualmente, a busca pela harmonia dos lagos afetivos e outros — diante de
uma logica de imprecisao e incertezas sobre o “eu” e o0 “outro” — € propria da vida
pos-moderna contemporanea, em que a fixidez vem perdendo lugar para as
transitividades. Nesse contexto, as mutacfes passam a vigorar como vias de
regra. Nada adquire formato imutavel, vivemos um momento das
experimentacdes e das indefinicdes. O que tinha linhas retas e bem direcionadas
se encontra rabiscado no universo das desconstrucdes e dos intersticios. A
“fronteira” deixa de ser aquilo que separa e passa a ser a ponte que liga.

Isso ndao implica dizer que vivemos “desreferencializados”, ou que as
referéncias antigas cederam total espago para as imprecisbes de um “terreno
movedico” que nos absorve e nos deixa no breu identitario. Mas preza-se pela
valorizagdo das ambivaléncias que nos dao varias dire¢cdes e configuram-se em
multiplas identidades. Isso tem sido possivel, sobretudo no campo literario, pela
retomada das representacdes das subjetividades dos individuos e da reflexao

sobre si mesmo, assim como através do outro, das ideias, dos corpos etc., que
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tém sido reelaborados dentro de um construto de diferencas que (in)define
multiplas identidades. Se nada mais € fixo, 0os corpos se movimentam, inclusive,
sem objecOes, mas sobretudo, cada vez mais, € dada a atencéo as contradi¢cdes

e ambiguidades. Em outro contexto, Bhabha afirma que

€ apenas através de uma estrutura de cisdo e deslocamento — o
descentramento fragmentado e esquizofrénico do “eu” — que a
arquitetura do novo sujeito histérico emerge nos préprios limites
da representacdo, para “permitir uma representacao situacional
por parte do individuo daquela totalidade mais vasta e
irrepresentavel, que o é o conjunto das estruturas da sociedade
como um todo.” (BHABHA, 2013, p. 342)

Desta maneira, sobre o Tambor, € possivel observar como Cidinha da Silva
procura (re)estabelecer (des)conexdo com as representacdes das literaturas de
outrora, sem cair num mero essencialismo e sem primar pelo (re)corte
desmedido. Assim, retrata como a representacdo da forca e poder do género
prevalecem, mesmo dentro de grupos marginalizados, porque, muitas vezes,
estes tém como referenciais internalizados o exercicio hegemdnico do poder.
Dessa maneira, a autora propde-se tecer “novas” representatividades literarias
sem perder de vista o carater relacional que mede essas relacbes nem a dificil
tarefa de vociferar os subalternos e criar aquilo que Spivak (2010) chama de uma
“cadeia ininterrupta de insurgéncias”.

Por assim dizer, observamos como em suas narrativas, o deslocamento e
a cisdo entre a homofobia e a violéncia de género envolvem o campo psicoldgico,
fisico e simbdlico, principalmente para com o grupo feminino. No entanto, ao
recortar certas representacfes falocéntricas, androcéntricas, machistas, sexistas
etc. que sdo disseminadas pela heteronormatividade, a autora cose pontos menos
binarios e preza pela critica da camuflagem dessas reproduc¢des. Assim, podemos
inferir que seus textos seguem a verve da desconstru¢cdo e outros movimentos
contemporaneos (como a ideia de rizoma, do saber relacional etc.), que propdem
analisar a construcdo cultural desde o centro, mas também desde as margens,
criando deslocamentos significativos.

Alias, deslocar-se é a grande metafora da viagem, porque é atravées do
deslocamento que experimentamos novas formas e medidas, novos valores e

conceitos. Assim, fazemos a experiéncia do “caos-mundo”. Para Glissant (2011):
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as formas do caos-mundo (a mistura incomensuravel das culturas)
sdo imprevisiveis e adivinhaveis. Ainda ndo comecamos a calcular
as duas resultantes: as adocdes passivas, as rejeicbes
categoricas, as crengas ingénuas, as vidas paralelas e tantas
formas de confrontos ou de consentimentos, tantas sinteses,
superacdes ou recuos, tantas invencdes que subitamente
explodiram, nascidas de choques e rompendo com aquilo de onde
nasciam, que constituem a matéria fluida, turbulenta e obstinada,
e porventura ordenada, do nosso devir comum. (GLISSANT, 2011
p.133)

As prosas da escritora desafiam, dentre outras coisas, a rigida e
convencional definicdo de género e o preestabelecimento de lugares fixos e
busca deslocar concepcbes preestabelecidas e dicotomizadas da relacdo e
papeis de homens e mulheres, bem como da heterossexualidade e a
homossexualidade. Sobre esta Ultima, pontua aqueles que vivem a deriva da
heteronormatividade. Pensando com Louro (2004) sobre os sujeitos do universo
gueer e para tentarmos compreender melhor os sinais emitidos das narrativas de
Cidinha, é interessante pensar “ a critica a oposi¢cao heterossexual/homossexual,
compreendida como a categoria central que organiza as praticas sociais, 0
conhecimento e a relagao entre sujeitos” (LOURO, 2004, p. 46).

Em vista disso, € necessario ter em mente o fato de que o novo nao pode
nos fazer chafurdar na mesmice, com a imposicdo de algum outro ideologismo
que nos coloque em outros cercados e, através desses, recorramos para fechar a
uma nova verdades. Dessa forma, Cidinha da Silva, ao “bater seus tambores”,
nos convida a perceber que o “novo” também pode recair sobre as malhas da
“velha-guarda”. Por outro lado, chama a aten¢do para o que é transitorio,
passageiro e fugaz, e nos faz perceber que se tudo € mutavel, resta-nos encarar
as multiplas possibilidades que a diferenga tem para nos oferecer.

Por assim dizer, vimos que o0s sujeitos metamorfoseados também
delineiam as paginas do tambor, sobretudo no que tange aos seus corpos e a
suas sexualidades. Assim, confere énfase a tematica do género, como construcao
social, que delineia as “bicadas sociais” nas mais diferentes formas do seu

exercicio.
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A GUISA DE CONCLUSAO

Neste trabalho, buscou-se investigar como as duas autoras, Cidinha da
Silva e Luz Argentina Chiriboga, dao sentido a ideia de tambor, configurados em
representacbes das categorias de sexualidade, género e raga em suas
narrativas. Dessa maneira, observaram-se os modos de representacdo dessas
categorias nas obra Bajo la piel de los tambores (1991), de Luz Argentina
Chiriboga, e Vocé me deixe, viu? eu vou bater o meu tambor! (2008), de Cidinha
da Silva, no cenario da literatura latino-americana, amparadas pela ideia de
diaspora e transculturacéo, que podem contribuir para uma ideia de literatura afro-
latina. Para tanto, foi realizada leitura e andlise das narrativas contidas em Bajo la
piel de los tambores e Vocé me deixe, viu? Eu bater o meu tambor!, juntamente
com pesquisas bibliograficas e entrevistas para amparar a discussdo. Assim,
relevou-se a relacao de literatura e cultura, observando as desconstru¢des que as
autoras apresentam, em carater ambivalente com ideias que convergem e

divergem, em que se expressam outros signos de identidades e diferencas.

PENSANDO OS TAMBORES INDIVIDUAIS NO CONTEXTO DIASPORICO

Em termos gerais, este trabalho procurou ser “comparativo”. Porém, uma
analise literaria comparativa que ndo se desenvolva sob um “olhar” hierarquizante
€ uma tarefa que requer atencéo, sobretudo pelos deslizes que o ato de comparar
pode nos levar a cometer. Dai vem a importancia de considerar a singularidade
de expressdo de cada obra e as diferentes representagfes histéricas e culturais
que contextualizam suas escritas. Nesse sentido, ative-me a uma leitura e
interpretacdo que se acercasse mais do carater “trans” das representacdes
culturais e identitarias contidas nesses textos.

De acordo com Walter (2009, p. 40), “a transculturagdo mede o
entrelacamento dos elementos locais e globais, bem como a interacdo da
diferenca e da semelhanga”. Dessa maneira, considerei as representacdes
contempladas pelas escritoras pela baliza do rizoma, em que as duas obras

escritas em géneros distintos remetem-se umas as outras pela cunha do caréater



134

subversivo de suas representatividades de género, raca, sexualidade e classe.
Assim, as representatividades aqui apresentadas ndo se compreendem por um
comparatismo medido em um binarismo que procura encontrar algum tipo de
semelhanca forcada. Nem buscou analisar a partir do que argumentar Deleuze e
Guattari (1995) sob a forma rudimentar do bom e do mau ou sob uma otica
equivocada do copula “é”.

Do mesmo modo, no que se refere ao enquadramento conceitual de
Literatura Negra, ndo procurei enquadra-las nas predefinicbes conceituais de
autores que se propdem a discutir esses conceitos. Todavia, quando esses textos
se enquadram nessa discussdao, € porque eles mesmos oferecem elementos para
tal, além do “conforto” que sentem as autoras na definicdo de seus textos como
Literatura Negra: Negro ou Afro-brasileira no caso do tambor de Cidinha, e Negro
ou Afro-equatoriana para o tambor de Luz Argentina. Assim, pensa-las juntas
ajuda a compor o cenério da Literatura Afro-latina como rastros e residuos da
oralidade africana ou afrodiaspérica. Ao mesmo tempo, como nos recorda
Glissant (2005, p.83), “ndo seguimos o rastro/residuo para desembocar em
confortdveis caminhos; ele devota-se a sua verdade que € a de explodir, de
desagregar em tudo a sedutora norma”.

Apesar de apresentar como essas literaturas se desenrolam nos diferentes
contextos, sejam eles brasileiros ou equatorianos, procurei deixar que os textos
falassem por si mesmos, procurando atentar-me tdo somente as representativas
gue neles se encontram. O contexto nos quais estdo imersos ajudaram, tdo logo,
a desenvolver uma interpretacdo com base nas representatividades culturais.
Este foi o caminho motivador: compreender como estas obras, que estdo imersas
em contexto culturais diferentes — dispostas em zonas de contato igualmente
distinto —, s&o capazes de favorecer, através do signo do “tambor’,
representacdes que ora se aproximam ora se distanciam. Com isso, a tarefa
principal foi compreender as diferencas e identidades como cada escritora
configura a ideia de tambor nos seus textos, refletindo seus distintos contextos,
mas aproximando-os pela forca historica da diaspora negra. Assim, a comparacao
nao tinha por pretensdo envolver escalas de comparacdes que deslizassem em
hierarquizacoes, e, espero assim ter feito, mas apenas tentou situar os “distintos”

tambores, o equatoriano e o brasileiro, como alegorias as escritas da diaspora
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negra na Ameérica Latina, prenhes de ambivaléncias. A saber, pude me atentar
que os “tambores” de Luz Argentina Chiriboga s6 s&o compreensiveis em termos
representativos se nos atentarmos ao carater ambivalente nas representacdes de
raca, sexualidade e género e classes dentro das relacdes de poder que remontam
ao caréater de colonialidade®, traduzidos sempre em complexidades.

Essas representacdes, mesmo estando dispostas em géneros literarios
distintos, encontram-se tecidas em discursividades mutaveis. Por isso, a tarefa de
cotejar os multiplos “tambores” é complexa, porque cabe também ao leitor
perceber como cada autora pode deixar evidéncias de novas ordens simbolicas
de subjetividades, verificando sempre as praticas culturais através dos quais se
procura valorizar os diferentes. Sendo assim, € importante ressaltar que, apesar
de as autoras apresentarem algumas teméaticas que se entrelacam, seus
significados devem ser contemplados a partir de um modo genérico, pois também
se coloca em eminéncia o “imperativo” social, histérico, cultural e ideoldgico de
onde emergem as enunciadoras dos discursos do texto e como esses lugares
podem moldar, consideravelmente, os diferentes tambores.

Assim exposto, entendo que os caminhos tragcados pelas autoras, por meio
de géneros literarios distintos, mas ambos versados sob &ncora da prosa, estdo
diretamente ligados aos movimentos de representacdes que cada uma deseja
apresentar, estimulado pelo que movem os seus “‘eus” um olhar atento e
observador e o0 modo de representacdo capitados com, e através de, seus topos

de existéncia e experiéncia no mundo.

A MEMORIA E A AMBIVALENCIA

As personagens das cronicas de Cidinha da Silva tém algo em comum com

a personagem de Rebeca Gonzalez no romance de Luz Argentina: sdo sujeitos

48Segundo Mignolo (2005, p. 31-32), a “colonialidade” consiste em desvelar a l6gica encoberta
gue impde o controle, dominacédo e exploragdo, uma ldgica que se oculta atras do discurso de
salvacéo, do progresso, da modernizagdo e do bem comum e por, assim dizer, esta diretamente
relacionado com a modernidade ocidental.
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ambiguos e ambivalentes e se aproximaram dos lugares que Walter (2009) vai
caracterizar como

um espaco-tempo e multiplos processos heterotopicos de
continuidade e ruptura -, pelos quais poderemos comecar a
entender, mapear e avaliar a ambiguidade inerente a tradugéo da
diferenca e da diversidade cultural, tanto quanto formas, forcas e
praticas repressivas totalizantes, quanto como praticas
expressivas libertadoras. (WALTER, 2009, p. 21)

E importante ressaltar que tanto as personagens aviltas de Cidinha da Silva
guanto a personagem de Luz Argentina, Rebeca Gonzalez, mergulham no seu
proprio eu-intimo e desenvolvem um desejo de liberdade mediante as amarras de
carater moral, religioso, familiar que se estendem ao campo social, cultural,
politico etc.Todavia, em alguns casos, as personagens servem COMO
representantes das praticas dessas reproducdes, demonstrando as bicadas e
contradicbes sociais cujo sujeitos envolvidos, a medida que sao oprimidos,
reproduzem essas reprodugoes.

Nas prosas presentes em o tambor, de Cidinha da Silva € possivel
contemplar a articulacéo dessas contradicdes descambarem na condi¢éo psiquica
dos sujeitos envolvidos. Assim, as narrativas sdo desenvolvidas sob a escora da
ironia, o que torna relevante o jogo da contradicdo, entre o que estd sendo
discutido e o modo de representagao. Isso favorece um ponto intersticial, de onde
se percebe um convite ao leitor para pensar sobre impasses que envolvem cada
narrativa apresentada.

Mesmo que numa perspectiva diferenciada e organizada em géneros
distintos, em Bajo la piel de los tambores e Vocé me deixe, viu? Eu vou bater o
meu tambor, os sujeitos ndo podem ser compreendidos dentro de uma totalidade
essencializada, mas como fragmentos que formam um todo complexo e em
constante transito. Como bem argumenta Hall (2001), “na luta pela representagao
[...] o significado nunca pode ser fixado finalmente, ndo pode haver quaisquer
vitérias finais”. Afinal, quais lugares ocupam as personagens femininas
representadas nas narrativas de Bajo la piel de los tambores e Vocé me deixe,
viu? Eu vou bater o meu tambor? Existe um lugar? Ou a ideia de entre-lugar
melhor define e justifica 0s movimentos que as personagens fazem? Para tentar

responder as essas indagacoes, € interessante pensar junto com Bhabha
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[e]sses “entre-lugares” fornecem terreno para a elaboragcdo de
estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio
a hovos signos de identidade e postos inovadores de colaboracgéo
e contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade. E na
emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo de dominios da
diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de
nagao[nationness], o interesse comunitario ou o valor cultural séo
negociados. De que modo se forma sujeitos nos “entre-lugares”,
nos excedentes da soma das “partes” da diferenga (geralmente
expressas como raga/classe/género, etc.)? (BHABHA, 2013, p.
20)

Assim, Luz Argentina Chiriboga e Cidinha da Silva, como representantes
de vozes literarias afro-latinas-femininas, expressam formas de subjetivacées,
instituindo um discurso que entendi como o “entre-si’, um discurso capaz de
reformular as representagdes e reinventar o imaginario sobre “si” mesmas e sobre
as “outras”. Essa reciprocidade que o ‘“entre-si” sugere perpassa por um
reordenamento das configuracdes das praticas sociais e a reinvencdo do lugar de
objeto em que estiveram condicionadas. Por outro lado, também situa os sujeitos
no lugar da memoaria individual e coletiva, mas que ndo € mais o0 mesmo lugar;
seria um “outro lugar”, pois desloca as representagcbes machistas, sexistas e
racistas, dando um seguimento aos novos movimentos no cenario literario latino-
americano.

Esses movimentos podem ser possiveis, a partir da (re)textualizacdo e
reinvencao das multiplas vozes que se ordenam no texto. A principio, as vozes
representadas por Luz Argentina Chiriboga e Cidinha da Silva, que podemos
chamar de “vozes multiplas da didaspora”, apontam uma possibilidade de
reinvencdo de novas poéticas e ficcbes numa perspectiva descolonial. Este
parece ser um dos caminhos que pode projetar uma reformulacdo das
representacfes contidas no cenario literario latino-americano, que durante muito
tempo serviu as préaticas de silenciamentos e objetificacdo dos sujeitos/as

colocados/as a margem, as vozes afro-femininas.
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AS VOZES FEMININAS (E FEMINISTAS?) DOS TAMBORES

Nas duas obras sdo as representacbes do universo ou das vozes
femininas 0 que mais esta em evidéncia. Sao representadas mulheres
pertencentes a VArios universos sociais e psicologicos, varias identidades étnico-
raciais. Algumas destas sao fortemente marcadas, outras nem tanto. S&o
mulheres marginalizadas pela forca das relacbes de género, inconscientes ou em
processo de consciéncia desse lugar. Sdo mulheres confusas com sua prépria
sexualidade; mulheres que vivem a sindrome de Estocolmo, mulheres que estéo
em processo de empoderamento. S&o mulheres e mulheres.

Em Vocé me deixe, viu? Eu vou bater o meu tambor passeiam mulheres
mais velhas que alugam mocos e outras mais jovens que sao alugadas por
homens mais velhos; mulheres casadas e solteiras; sdo mulheres maduras,
jovens e adolescentes; mulheres infelizes e felizes; mulheres mal resolvidas ou na
busca de resolver-se; sdo mulheres maes e mulheres filhas; sdéo mulheres
amantes e mulheres “oficiais”; sdo mulheres lésbicas e mulheres-trans; sao
mulheres/meninas abusadas e meninas/mulheres protegidas de um possivel
abuso; sdo mulheres equivocadas. Sao apenas mulheres, sao “umas e outras”.
Cada uma dessas representadas em contextos diferentes, assumindo papéis
diferentes, com identidades relacionais e em processo de descoberta. Como bem
traduziu Fonseca (2008) “sao mulheres seduzidas e aturdidas por um toque de
tambor”.

No romance Bajo la piel de los tambores, temos representadas huma Unica
personagem, Rebeca Gonzalez, parte das mulheres fragmentadas nos contos de
Cidinha da Silva. Nao sendo assim, temos nas outras personagens femininas,
coadjuvantes, o resto das vozes que Cidinha apresenta. Temos um homem
infiltrado no colégio de internas travestido de mulher. Temos mulheres “mula sem
cabecga”, que se envolvem com o padre. Temos uma estudante que tenta aliciar
outras estudantes para que homens bem sucedidos sucumbam suas
“virgindades”. Temos mulheres arregimentadas pelo patriarcalismo dentro do
esquema do casamento, mulheres religiosas que infringem as regras desse
universo. Temos mulheres empenhadas na luta sindical. Estas sdao mulheres

histéricas que vivem sob a pele dos tambores de Luz Argentina Chiriboga, mas
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que depois reaparecem modeladas em vidas urbanas, e agora sao tocadas nos
tambores de Cidinha da Silva.

Também no tambor de Cidinha da Silva ha um dialogo frequente com a
teoria queer. Dizer que sua literatura dialoga também com a teoria queer é afirmar
que a literatura negra, como ja foi dito, ndo se limita a questdes que envolvem o
sujeito negro e sua histéria. Da mesma maneira, a teoria queer ndo engaja
apenas questdes “sexuais ou de desejos sexuais”, mas sim “um amplo quadro de
dinamicas sociais” (CALEGARI, 2007, p. 118). Portanto, embora muitas tematicas
nao falem diretamente (ou explicitamente) nem da personagem negra nem da
homossexualidade (e as demais tematicas pertencentes a teoria queer), elas, por
utilizarem-se da vida cotidiana, acabam por iluminar questbes importantes aos
dois corpos tedricos.

Como mencionei anteriormente, este olhar comparativo sobre as narrativas
ndo versa sobre a pretensdo de encontrar dialogos precisos e diretamente
ligados. Ao contrario, tem por finalidade mostrar que, mesmo com uma variedade
de representacdes nos diferentes tambores, estes ainda carregam memoarias,
histérias e identidades que fazem ressoar e ecoar em um espaco diaspoérico
amplo, todavia fragmentado em algumas especificidades. Portanto, é possivel
considerar que esses tambores em “comparagdo” ndo sdo disritimados; sao
tambores que percutem ritmos diferenciados, mas que ecoam sonoridades de um
passado colonial e, essa sonoridade, projeta-se  também no mundo

contemporaneo.

‘OUVINDO OS TAMBORES”

Mas por que o tambor? Seria dificil negar o simbolismo negro ou afro do
tambor em si. Em termos basicos, o tambor, segundo a definicdo de Lihning e
Verger (2013, tradugédo nossa), € “todo instrumento coberto por uma pele - ou
membrana -, que pode ser feita de varios materiais, que € percutida com as maos,
com baquetas, ou pode até ser friccionada indiretamente”. Pode-se observar que,
na histéria da presenga negra nas Americas, o tambor faz parte da maioria das
celebracbes dos africanos e afrodescendentes. No Brasil, por exemplo,
encontramos descrigdes do uso frequente de tambores pelos africanos e seus
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descendentes desde os calundus da época colonial (cf. SOUZA, 1987) até os
candomblés e outras manifestagdes “profanas” e “sagradas” dos séculos XIX, XX
e XXI (cf. PARES, 2007; SANTOS, 1997). Uma trajetdria histérica se desenvolveu
de forma semelhante em varias outras partes das Ameéricas e esses processos
tém feito com que o negro seja fortemente associado ao tambor.

Porém, ndo é s6 o negro diasporizado que leva esta associa¢cao ao tambor.
Vé-se uma conjuntura similar com os africanos. O etnomusicélogo John Chernoff,
a partir de sua experiéncia em Gana, relata a estigmatizacdo da associacdo do
tambor com os africanos :

Se vocé perguntar as pessoas como é a musica africana, a
maioria dira com pouca hesitacdo e muita seguran¢ca que musica
africana toda é tocar o tambor: os africanos sdo famosos por
tocarem os tambores. [...] Qualquer pessoa com um conhecimento
razoavel sobre o fazer musical na Africa imediatamente reagira
contra tal ideia ingénua por citar um grande nuamero de
instrumentos musicais: xilofones, flautas, arpas, trombas, sinos.
Ainda em relacdo aos tambores, talvez se explique que quase
toda tribo [sic], e as vezes até certos grupos dentro de uma so6
tribo, tem tipos préprios de tambores diferentes, percutidos de
uma maneira singular, ou talvez se diga que ha algumas tribos
gue ndo tém nenhum tipo de tambor. No entanto, a concepc¢ao
popular persiste, e talvez seja compreensivel que depois de
alguns meses em Gana como aluno de musica eu me surpreendi
em ouvir um velho alegremente saudar a chegada de alguns
tocadores de tambor por dizer, “Ah, a musica”! A maioria das
pessoas ocidentais n&o consegue ver nada particularmente
musical num grupo de tambores, e suas opinides, portanto,
parecem s6 demonstrar seus preconceitos etnocéntricos.
(CHERNOFF, 1979, p. 27)

Vale perguntar se, de fato, os tambores que se encontram arraigados nas
culturas afro seriam uma evidéncia de que os tambores vieram ao “Novo Mundo”
de Africa, em meio ao processo forcado de diaspora? Com tantos cruzamentos e
transitos culturais, é possivel falar de um tambor essencialmente africano?

Segundo Luhning e Verger (2013),

os tambores n&o vieram prontos da Africa, nem poderiam ter sido
trazidos nas condicbes extremas do tréfico das pessoas
escravizadas. Mas os tambores foram trazidos como ideia na
cabeca destas pessoas, como expressdo da meméria viva e da
identidade de diferentes grupos étnicos subplantados para as
Américas. (LUHNING E VERGER, 2013)
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Pode-se dizer, portanto, que, embora os préprios tambores nao sejam
artefatos historicos, estes servem como manifestacdes fisicas de uma memoria
coletiva da Africa e de um passado pré-colonial. Sera que esta memoria viva era
um dos motivos da recusa sistematica em toda a Ameérica do tambor ao longo da
historia? Isto é, sera que ndo era apenas o ‘som” do tambor que incomodava,
mas também o que estes representavam para os africanos e seus descendentes.

Observando o contexto baiano, por exemplo, o antropdlogo Jocélio Teles
dos Santos nos lembra que, ainda no século XIX, legislacbes foram criadas — a
exemplo da resolucdo de 25 de fevereiro de 1831 a 10 de julho de 1889 — com o
intuito de proibir os “ajuntamentos e batuques”, pois estes eram considerados
dispares, ditos estrondosos. Mas essas proibicbes eram consentidas
sobremaneira com intuito de impedir reunidao “e, sendo assim, uma repressao
armada teria que estar sempre em prontidao para combater os batuques ou suas
variantes [...].” (SANTOS, 1997, p. 21). Leis como essas e outras similares foram
criadas para impedir o agrupamento e mobilizacdo dos afrodiasporizados por
quaisquer vias e por qualquer causa. Tal situacao foi se reconfigurando ao longo
dos séculos posteriores e revestindo-se de novas “roupagens”. Mas, no decorrer
da histéria, diante das inUmeras tentativas de repressdo e silenciamento, o
“tambor” nunca deixou de ressoar o seu agudo.

No século XIX, quando o tambor indicava alguma reunido ou comunhao,
ele também representava, para os donos de escravos, um sinal nitido de rebelido,
revolta e resisténcia. Muito provavelmente por isso e outros € que o tambor
sempre incomodou; foi sob sua pele que vozes foram abafadas e o que esta sob
essa mesma pele refletird no “som” que dele sera emitido. E a voz abafada,
silenciada, por exemplo, que Luz Argentina deseja revelar ao mostrar o que esta
sob a pele dos tambores. Por sua vez, Cidinha da Silva, nessa mesma cadéncia
de toques, pede ‘licenga” para bater seu tambor. Tanto o “tambor” de Luz
Argentina como o de Cidinha da Silva nos da vestigios dos “novos ritmos” que
conformam as diferentes representatividades identitarias, em constante transito
nas escritas literarias dessa América Afro-Latina.. Assim, ndo me parece dificil
sugerir que os tambores e 0s sons que deles se extraem podem nos servir CoOmo
a representacdo de vozes subjetivas dos sujeitos da diaspora negra nas

“Américas”.
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Ao tratarmos da situagdo que envolve os discursos que negam uma
literatura afro-latina, a configuracdo em que se encontrava o silenciamento do
“tambores” no século XIX nos serve como exemplo, de maneira expressiva, nao
tanto no que concerne as leis proibitivas, mas principalmente na “sutileza” da
invisibilizacdo das diversas produc¢des culturais etc. dos sujeitos da didspora. Por
isso, o tambor serve como metafora (talvez até metonimia) poderosa para
representar as vozes literarias de homens e mulheres negras que sao submetidas
a esse silenciamento. As diferentes representacfes fisicas que hoje temos do
tambor nos paises que comp8em a Ameérica Latina tém a influéncia de diferentes
grupos étnico-culturais em transito com os africanos dentro da América Latina.
Dessa maneira, os tambores da América Latina, como um possivel arquétipo da
transculturagao, preservam a diversidade face as “convergéncias” culturais.

Por conseguinte, é possivel teorizar os tambores da Ameérica Latina através
dos termos “rastro” e “residuo”, de Glissant (2005). Assim, como representagéo
das vozes multiplas da diaspora, o tambor torna-se “rastro”, porque carrega uma
memoria de um passado e de uma ancestralidade; e residuo, porque, em meio
aos contatos culturais, encontramos vestigios dessa memoria. Para compreender
a ideia de “tambores” como exemplo dessas vozes multiplas, poderiamos pensar

junto com Glissant (2005) sobre a composi¢ao crioula da linguagem:

[Os africanos criaram] algo imprevisivel a partir dos pensamento
dos rastro/ residuo, que Ihe restavam: compés linguagens crioulas
e formas de arte validas para todos, como por exemplo a masica
de jazz, que é reconstituida com a ajuda de instrumentos por eles
adotados, mas a partir de rastro / residuos de ritmos africanos.
(GLISSANT, 2005, p. 20)

Em grande parte das muasicas na América Latina, aparentemente distintas,
h& pontos de encontros residuais significativos em que sao os tambores que 0s
conectam.”® Isso porque o tambor é produzido e composto por diversos tipos de
“‘materiais” e de diferentes maneiras, mas sdo todos tambores. Desse modo,
podemos pensar em “tambores textuais” que refletem modos de pensar, que

possibilitam criar compondo (no sentido de reunir partes), reunindo elementos e

9 Pode-se ver, entre outros exemplos, 0 uso de certos tipos de tambores semelhantes na bomba
do Puerto Rico, rumba de Cuba, samba brasileiro, junkanoo na América Central (entre o povo
garifuna) etc.
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vozes de representatividades que, por vezes, incomodam e desestabilizam o
pensar de uma literatura latino-americana como sistema constituido a partir de

exclusoes.

POR UMA LITERATURA AFRO-LATINA

Para pensar a literatura afro-latina, € necessario compreender que ela ndo
esta ligada a um sistema literario, aquele que funciona como um todo constituido,
ligado a um conjunto de ideias que configuram uma concep¢do do mundo
interligado com a condicdo humana, pleno de padrbes e normas correspondentes
a uma teoria quase doutrina. Esse outro sistema seria muito mais proximo a algo
processual e combinatério, que podemos chamar de vozes multiplas da diaspora.
Para Gates (1988),

por causa da experiéncia da diaspora, os fragmentos que contém
os tragcos de um sistema de ordem coerente precisa ser
remontado. Estes fragmentos incorporam aspectos de uma teoria
de principios criticos ao redor dos quais os textos distintos da
tradicdo configuram, na leitura do critico do passado textual.
Remontar os fragmentos, claro, € participar de um ato de
especulacdo, para tentar tecer uma ficcdo de origens e
subgeracdo. E fazer explicito o implicito, e as vezes imaginar o
inteiro da parte. (GATES, 1988, p. xxiv, tradugédo nossa )

Pensar a literatura afro-latina consiste em concebé-la como uma estrutura
organica. Nesta, poderiamos enquadrar a ideia de Deleuze e Guattari (1995, p.
12) de que seria “uma maquina que esta ligada a outras maquinas”. Seria uma
literatura que se alimenta por uma fonte de energia outra (a diaspora, por
exemplo), capaz de articular outros movimentos e desempenhar diferentes
maneiras de representacdo. Todavia, articular uma ideia de vozes multiplas tendo
como ponto de partida a didspora ndo implica uma mistificagdo da literatura
negra, como bem argumentou Gates (1988), mas por entendé-la composta de
textualizacdo e camadas significativas de representacdo, referéncias de outros
indicios de significados que ndo correspondem a logica da tradicao critica, que
busca embasar a literatura como algo univoco. Pensa-la desta maneira é nao

compreender a mediag&do que nela consiste e a faz consistente.
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Com isso, afirmar a existéncia de uma literatura afro-latina através dos
textos literarios das escritoras em questdo é mostrar como esses textos podem
falar por si mesmos, sem necessariamente corresponder a aportes teoricos
classicos de pensar a literatura. Para Gates (1988), pensar assim os textos é
desmitificar a no¢&o estranha de que a teoria € a provincia da tradicdo ocidental,
algo diferente ou distante da tradicdo chamada nao-candnica. Em outras palavras,
€ dizer o que vai determinar e fundamentar as discussfes tedricas sobre essa
literatura e ndo o contrario. Conjeturar uma ideia de literatura afro-latina confere,
também, um carater auto-reflexivo, ou seja, o fazer discursivo é referenciado no
proprio discurso, em que as vozes podem falar sobre si mesmas, todavia, em
confluéncias de multiplas expressfes de representacdo cultural advindas do
coletivo. Essa literatura padece de um estado de existéncia dentro de uma
proposta de canone literario maior, porque entra em jogo a logica da tradicao
ocidental e os vicios de representacdo aos quais estd condicionada a literatura
canénica.

Gates (1988), referindo-se ao contexto norte-americano, pensa a relacéao
da tradicdo negra apropriando-se do signo de Exu-Elegbara e do Macaco

significando, por ele chamado de tricksters, e explica isso da seguinte maneira:

Estes dois tricksters pareceriam ter pouco em comum. Exu, tanto
um  trickster como mensageiro dos deuses, figura
proeminentemente nas mitologias das culturas ioruba encontradas
na Nigéria, Benin, Brasil, Cuba e Haiti, dentre outras. O Macaco
Significando, parece, é distintamente afro-americano. Mesmo
assim, o lugar central de ambas as figuras nas suas tradicdes é
determinado por sua tendéncia curiosa de refletir sobre os usos de
linguagem formal. A teoria do Significando surge destes
momentos de auto-reflexividade.” (GATES, 1988, p. xxi, tradugao

nossa)

Em ambos os signos, consiste a ideia de continuidade, de caminho
processual. Traduzindo em Glissant (2005), é o estar sendo relacional, em que se
observa o processo de crioulizacdo, e, como tudo que esta em processo, cruza e
se transforma. Ou seja, ambos, o0 Exu como mensageiro e 0 macaco significando,
‘como o tropo no qual estdo codificados varios outros tropos retoricos
particularmente negros”, procuram mostrar como 0s signos da diaspora sao

equivalentes funcionais e estdo relacionados historicamente e, por isso, em
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constante processo de transformacdo. Assim, podem favorecer uma teoria da
literatura da tradicdo negra.

Essa “necessidade” consiste no fato de a literatura negra (ou afro) na
Ameérica Latina, em parte, corresponder a constatacdo que Gates faz para a
literatura afro-norte-americana, estruturada ou encapsulada no conjunto de textos
ocidentais. Afinal, segundo Gates (1988, p. xxi), “ndés aprendemos a ler o texto ao
nosso alcance, e textos tém um habito curioso de gerar outros textos que se
assemelham a si mesmos” (tradugdo nossa). Desse ponto de vista, decorrem
duas situacdes complexas na tentativa de articular e até mesmo aplicar uma
teoria critica a literatura com diferentes epitetos, a exemplo de pensar as vozes
multiplas de uma diaspora singular como Literatura afro-latina, porque nos
limitamos a olhar as novas textualidades desde um olhar ja condicionado as
tradicbes ocidentais, aquelas que chegaram ao nosso alcance. No caso dos
escritores negros, Gates vai dizer que

Os escritores negros, assim como os criticos da literatura negra,
aprendem a escrever por ler literatura, especialmente os textos
canbnicos da tradicdo ocidental. Consequentemente, textos
negros parecem com textos outros, Ocidentais. Estes textos
negros empregam muitas das convenc¢des da forma letrada que
constituem a tradicdo ocidental. A literatura negra compartilha
muito com, muito mais do que difere de, a tradicdo Ocidental,
principalmente como foi registrado em inglés, espanhol, portugués
e francés. Mas a repeticdo formal negra sempre repete com uma
diferenca, uma diferenga negra. (GATES, 1988, p. xxii, tradugéo
nossa)

Dentro da afirmativa pela diferenca, no caso da literatura negra e, mais
especificamente aqui da literatura afro-latina, a palavra de ordem é designar, uma
vez que, para Gates, é preciso designar a propria teoria de si da tradicdo negra.

Para isso, €& necessario que os “tambores” continuem ressoando,
“‘designando” outras teorias da critica literaria, servindo-nos como simbolo
alegérico dessa multiplicidade de vozes. A nossa tarefa ndo seria, portanto, de
reinventar nossas tradicdes como se nado tivessem nenhuma relagdo com aquela
tradicdo criada e dada a luz, principalmente, por homens brancos, uma vez que
NOSsS0S escritores e escritoras utilizaram esta tradicdo para definirem a si

mesmos/as, com e contra 0 seu conceito de ordem recebida. No caso da
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literatura, é preciso fazer igual, com ou contra o canone critico Ocidental, designar
nossa tradigéo a fim de resignar cada um dos seus antecedentes, independente

de quéo pélida possam parecer.
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