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PEIXOTO, Jodo Guilherme de Melo. Um percurso possivel do fotojornalismo a partir
dos seus manuais: a construcao do discurso visual da noticia por meio de suas
regularidades normativas. 2016. Tese de Doutorado. Centros de Artes de Comunicacao,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2016.

RESUMO

Este trabalho investiga o processo de construcdo histérica do discurso visual da noticia,
com especial atencdo para as rupturas e regularidades associadas as esferas da teoria e da
pratica da fotografia de imprensa. Sobre tais reconfiguracfes, buscamos observar de que
forma a atividade fotojornalistica e, consequentemente, suas cadeias de producéo, edicéo e
circulacdo de contetdo, vém absorvendo algumas dessas mudancas, as quais assinalam para
“novos contextos” tanto em nivel processual (gestio de processos) como no que se
relaciona ao nivel procedimental (técnico) da atividade. Para isso, buscamos estabelecer um
processo classificatorio para as caracteristicas direcionadas ao fotojornalismo que se
concentrassem em trés grandes esferas (ou dimensdes): a dimensao tecnica (relacionada a
questBes de rotina), a dimensdo estética (atrelada a ideia de codificacdo da atividade) e a
dimensdo deontoldgica. Tal escolha foi norteada pela necessidade de agrupar
particularidades que representassem importantes subatividades articuladas & atividade
fotojornalistica. Ademais, podemos destacar entre 0s objetivos apontados para esta tese a
identifcacdo, por meio de uma andlise diacronica de 15 manuais de fotojornalismo, do
processo de construcdo das orientacdes alusivas as dimensbes técnica, estética e
deontoldgica da atividade. Tal andlise evolutiva das orientacGes sobre tais as dimensdes,
através de seus manuais, apresenta uma abordagem investigativa que aponta para zonas de
tensdo / “transi¢des de status” (ou, segundo Foucault (1987), fendmeno de ruptura) nos
campos da producédo, edicdo e circulagdo das imagens voltadas para a imprensa. Essa
perspectiva oferece um novo olhar sobre a historia evolutiva dos processos que compdem
as esferas tedrica e pratica do fotojornalismo. Partindo dessas consideracdes, estabelecemos
trés hipoteses principais para o trabalho: a primeira hipotese aborda os manuais de
fotojornalismo sob uma perspectiva que permite a identificacdo de regularidades,
acumulacdes e rupturas nas dimensdes técnica, estética e deontoldgica A segunda hipotese
postulada adverte que as regularidades, acumulacdes e rupturas aqui especificas permitem-
nos ressaltar para consolidacdo de um campo (Bordieu, 2003) para o fotojornalismo. Por
fim, a terceira hipotese trabalhada nesse material indica o surgimento de um sujeito-autor
na cadeia fotojornalistica: o manulista.

Palavras-chave: fotografia; jornalismo; histéria; fotojornalismo; manual; analise
diacroénica



PEIXOTO, Jodo Guilherme de Melo. A possible journey of photojournalism from their
guides: the construction of the visual discourse of news through its normative regularities.
2016. Doctoral Thesis. Communication Arts Center, Federal University of Pernambuco,
Recife, 2016.

ABSTRACT

This work investigates the historical construction process of the visual news speech, with
special attention to the ruptures and regularities associated with the sphere of theory and
practice of press photography. On such reconfigurations, we observed how the
photojournalistic activity and, consequently, their chains of production, editing and
circulation of content, have been absorbing some of these changes, which indicates for
"new contexts" both in procedural level (process management) as in what relates to the
technical level of activity. For this, we have established a classification process for the
features related to photojournalism which to focus on three major spheres (or dimensions):
the technical dimension (related to routine issues), the aesthetic dimension (linked the idea
of codification of activity) and the ethical dimension. This choice was guided by the need to
group characteristics that represent major sub-activities articulated to photojournalistic
activity. Moreover, we can stand out among the objectives apointed for this thesis the
identifcation, through a diachronic analysis of 15 manuals of photojournalism, of the
construction process of allusive guidelines for technical, aesthetic and ethical activity. This
evolutionary analysis of guidelines on such dimensions, through its guides, presents an
investigative approach that points to areas of tension / “status transitions" (or, according to
Foucault (1987), breaking phenomenon) in the fields of production, editing and circulation
of images aimed at the press. This perspective offers a new look at the evolutionary history
of the processes that make up the theoretical and practical spheres of photojournalism.
Based on these considerations, we have established three hipothesis for our thesis: the first
hypothesis presents the photojournalism manuals from a perspective that allows the
identification of regularities, accumulations and ruptures in the technical, aesthetic and
deotological The second hypothesis postulated warns that the regularities, accumulations
and specific breaks allow us to emphasize consolidation of a field (Bourdieu 2003) for
photojournalism. Finally, the third hypothesis worked in this material indicates the
emergence of a subject-author in photojournalistic chain: the "manualista”.

Keywords: photography; journalism; history; photojournalism; guide; diachronic analysis



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: primeira “fotografia de noticias” publicada na imprensa............cc.ccevvrvrrvennnn. 55
Figura 2: edig@o The llustrated London News, 1842 ..........cccovviieiiiiiniieiesie e 55
Figura 3: FIlad@lfia, 1844 ...........ooviiieieceece ettt sae s 56
Figura 4: Guerra EUA-MEXICO, 1847 ........cccuiiiiieieeiee et 57
Figura 5: Great Chartist Crowd, 1848 ..........c.coiiiiiiiii e 57
Figura 6: Veiculo utilizado por FENTON..........ccoiiiiiiiiieiecse e 59
Figura 7: Oficiais do 90° Regimento de Infantaria, 1855.........cccccoviiiiniiinininiecee, 60
Figura 8: Pago Imperial do Rio de Janeiro, 1840 .........ccccvvvvirieieiienie e 61
Figura 9: Augusto Stahl registra a passagem da Familia Real portuguesa pelo Recife ....62
Figura 10: General David McM. Gregg e seus fUNCIONANIOS. ..........ccccereererieriecsenieeeen, 64
Figura 11: Home of a Rebel Sharpshooter,1865-1866 .............ccccceveverenininienineeieenes 65
Figura 12: Barricada na Comuna de Paris, 1871.........ccccvviereriiinieniesie e see e 66
Figura 13: The Daily Graphic, 1873........ccooiiiiiiieieie e 67
Figura 14: Fachada do Palécio Imperial, 1860 — Revert KIUmMb ..........ccccooviiiiiiinnnnne, 68
Figura 15: Felipe Fidanza registra vinda de D. Pedro Il a Belém, em 1867 ..................... 68
Figura 16: Tiradores de Esmola para a Festa do Divino, 1865 ..........cccccocviniinininniicnienne, 69
Figura 17: capa da quinta edicdo do manual Writing for the press, de Robert Luce ........ 72
Figura 18: capa do manual de Edwin Shuman, de 1894 ..o, 75
Figura 19: The Art of Newspaper Making, 1895 .........ccccoiiiiiiiiiiie e 76
Figura 20: How to write for the press, 1899.........cccviiiiiiiiinieeee e 78
Figura 21: The Art of Newspaper Making, 1984 ... 81
Figura 22: Missouri PROt0 WOIKSNOP .....cc.eeiiiiiiieieieicseeee s 96

Figura 23: Manual News Photography, 1932........ccccciiiiiiiiniieee e 99



Figura 24: capa manual Press Photography..........ccccvevriieiiene i 109

Figura 25: capa manual Photographic JournaliSm............cccccueviviveiienecieseece e 117
Figura 26: capa manual The Complete book of Press Photography...........ccccccevvevvenenne. 122
Figura 27: capa manual PhotojournaliSm ..........ccccceveeiiiieieeie e 128
Figura 28: capa manual Press Photography.........ccccccvvevviieieene s 132
Figura 29: capa manual Techniques of PhotojournaliSm ............cccccevvvieieene e 136
Figura 30: capa manual Photojournalism: The Professional’s Approach .............cc......... 138

Figura 31: tabela contém os "niveis de permissdo™ para realizacdo dos trabalhos

FOLOJOrNAITSTICOS ... e 142
Figura 32: capa manual Introduccion a la fotografia de prensa ..........cccooceveirciniencnn 143
Figura 33: capa manual Photojournalism: content and technique...............cocvvveienennen. 154

Figura 34: "Este gréafico é um guia para as etapas do processo de producdo em diversos
sistemas. Na medida em que publicacdo se desloca para 0 processamento
eletronico de imagens, a producéo é simplificada". (LEWIS, 1991, p. 315)156

Figura 35: capa manual Photojournalism: the professional’s approach (22 ed) .............. 165
Figura 36: capa manipulada em 1982 da revista National Geographic..............c..ccocun...e. 174
Figura 37: A figura abaixo relaciona os niveis de permissdo e acesso para a realizacdo de
imagens fotojorNaliStiCas ........ccccerevieieiee e 176
Figura 38: A figura abaixo relaciona os niveis de permissao...........ccccoceevrererererereenenn. 177
Figura 39: capa manual Guide to PhotojournaliSm ..o, 179
Figura 40: capa manual Manual de fotoperiodiSmo ...........c.ccovveoviiniininncice 181

Figura 41: capa manual A Photojournalist’s field guide ...........ccccvrvrevnincncincnce 183



LISTA DE TABELAS

Tabela 1: relacdo dos manuais utilizados Na PESQUISA..........cccverveiieieeriesiese e 25

Tabela 2: resumo dos principais géneros/sub-géneros fotojornalisticos e respectivos autores



LISTA DE GRAFICOS

Gréfico 1: relacdo entre as dimensdes caracteristicas do fotojornalismo. A intersecdo entre
0s trés conjuntos representa o espaco de "convivéncia” da normatividade
MANUATTISTICA. ...vevvevieiieieie ettt re e eneens 48

Gréfico 2: infogréfico apresenta uma linha do tempo relacionada aos fatores que compdem
o intervalo entre 05 an0s 1840 € 1930 ........ccccveiiiiieiieri e 91

Gréfico 3: infografico apresenta uma linha do tempo conectada ao fatores que compdem o
intervalo entre 05 an0S 1930 € 1980 ........ccocviiiiiriieie e 146

Gréfico 4: infogréfico apresenta uma linha do tempo relacionada aos fatores que comp&em
o intervalo entre 05 anos 1990 € 2013 .........cccevveiiiiie i 187

Gréfico 5: correlacdo entre as dimensdes relaciondas a atividade fotojornalistica......... 193



SUMARIO

1. INTRODUGAD ..ottt 15
JUSTIFICATIVA ..ottt 21
(@] =] = 1 1770 1RO 22

€12 | OSSOSO OPROPRRUPRPN 23

ESPECTTICOS . ..ttt 23
HIPOTESES ..ottt 23
INDICACOES METODOLOGICAS .....coeviveeeeetetete s 24

2. CONSIDI%RAC}()ES INICIAIS SOBRE O FOTOJORNALISMO:
ACUMULACOES, CONTINUIDADES E RUPTURAS NO DESENVOLVIMENTO

DA ATIVIDADE ...t e e e e e e e s e e e e annes 27
2.1  Dimensdo técnica: sobre normatizagao € rotinas..........cccceverererereinencreereeens 30
2.2 Dimensdo estética: proposta de codificacdo da atividade.............c.cccccevevirennnnn. 31
2.3  Dimensao deontoldgica: entre a moral e uma “ética pratica”.........c.cccoovervenrnne 42

3. DA IMAGEM NA IMPRENSA AO PROTO-FOTOJORNALISMO: PRIMEIRA
TRANSICAO DE STATUS (1840 — 1930) w...vv.coreevveereeeeeeeeeseseeeeseeseeseeseseeeeesesseereenees 50

3.1 Da primeira ilustracdo baseada em uma imagem fotogréfica a primeira fotografia
imprensa em um jornal (1840 — 1880)......ccccccueiieiiiiieieeie e 51

3.1.1  ANOS 40-50: PrimMeiroS PASSOS .....ccverververrerierieriireseeseessestesiesiessessessesneeseennes 52

3.1.2 Anos 60-70: a guerra como estopim para o desenvolvimento de uma
linguagem visual proto-fotojornaliStiCa...........ccuvveverereriiiiieeee e, 62



3.2 Periodo “entre-manuais”: do primeiro manual de jornalismo ao primeiro manual
de fotografia de imprensa/de noticias (1880 — 1930) .......cccccveveierierienereseseeeeeeieens 69

3.21 Manuais de jornalismo e a parametrizacdo de uma atividade em

ESENVOIVIMENTO .....c.viiiieiieii ettt reeae e 72
3.2.2 A cultura dos manuais chega a fotografia de noticias.............cccccoeeverveenenn, 84
3.2.3  Academizacdo do jornalismo fotografiCo..........cccccvvviiveiviiciiicir e, 87

4. DO PROTO-FOTOJORNALISMO AO FOTOJORNALISMO 1.0: DOS
PRIMEIROS MANUAIS AO SURGIMENTO DE UMA CULTURA DIGITAL
PARA A ATIVIDADE (1930 - 1980) ...ccueeuieieieierieniesiesiesieseeeesie et 92

4.1  Sobre 0 processo de aCademiZaCa0 ..........ccuevveerueeieieeiie e 93

4.2  Geénese da cultura manualistica para a fotografia de noticias e a segunda transicdo
de status da atividade: do Proto-fotojornalismo para News/Press Photography .......... 97

4.3  Terceira transicdo: News/Press Photography para Fotojornalismo 1.0 ............ 121

5. DO FOTOJORNALISMO 1.0 AO FOTOJORNALISMO 2.0: NOVAS

QUESTOES, OUTRAS ABORDAGENS (1990 - 2013).....cvciveeieeeeeeereeeeeeseeieneenenns 147
B.  CONGCLUSOES.........oooieiieeteeeeeeeees e ess s teses sttt sn st 188
6.1  CONSIABIAGOES JEIAIS. .. cuviviviiiriiitisieetiesiet ettt sttt b ettt 188
6.2  CoNCIUSBES ESPECITICAS ....ecvveireeirieieiie e 192
6.3 EM MOAO de CONCIUSAD .......uoiviiiiiiiiiiiieee s 200

7. REFERENCIAS ..o e ettt e e e ee e, 202



15

1. INTRODUCAO

As alteracbes nas cadeias de producdo, edicdo, circulacdo/consumo e gestdo do
fotojornalismo na contemporaneidade ultrapassam questfes tecnologicas e/ou de mercado.
As mudancas nessas engrenagens apontam para remodelacbes e transmutagdes
significativas, que geram indicios a respeito de novas abordagens e novas tendéncias para o
oficio.

No que concerne a algumas dessas transformacdes, destacamos, por exemplo o
processo de digitalizacdo da atividade, mudanga esta decorrente ndo apenas do
desenvolvimento de novos equipamentos e acessorios proprios ao trabalho executado pelo
reporter fotografico, mas também resultado de novos formatos de armazenamento,
producdo, consumo e financiamento de um produto comunicaional cada vez mais
interativo, multimidiatico e co-criativo (RITCHIN, 2009). Diante desse cenéario, como
determinar, por exemplo, que modelos estariam mais bem adaptados aos desafios
enfrentados por diferentes perfis redacionais?

Sobre tais reconfiguracdes, nos questionamos de que forma a atividade
fotojornalistica e, consequentemente, suas cadeias de producédo, edi¢do e circulacdo de
conteldo, vém absorvendo algumas dessas mudangas, as quais assinalam para “novos
contextos” tanto em nivel processual (rotinas, gestdo de processos) como em nivel
procedimental (técnico) para a atividade; de que maneira teoria e pratica se
interconectariam quando se pensa no rearranjo desse oficio e como novas caracteristicas
influenciariam e/ou seriam influenciadas por alteragcdes nas esferas de criagdo e gestdo de
conteido. Autores como Muniz Neto (1998), Baeza (2007), Silva Janior (2008) e Munhoz
(2016) destacaram em seus respectivos trabalhos que tais questionamentos se configurariam
como algumas das principais tematicas a serem exploradas em estudos sobre a area.

Mas, antes mesmo de diagnosticar possiveis solucdes para 0s questionamentos
abordados, é importante pensar sobre que indicadores nos permitiriam dialogar com alguns
desses processos de transicdo concernentes a fotografia de imprensa. Visto isso, buscamos
estabelecer um processo classificatorio para as caracteristicas direcionadas ao
fotojornalismo que se concentrassem em trés grandes esferas (ou dimensdes): a dimensao
técnica, a dimensdo estética e a dimensdo deontologica. Tal escolha foi norteada pela
necessidade de agrupar particularidades que representassem importantes subatividades

articuladas a atividade fotojornalistica.
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Primeiramente, observamos que 0s aspectos conectados a dimensdo técnica
proporcionam uma primeira leitura dos elementos vinculados & pratica da fotografia
jornalistica. Nesse quesito, estariam especificados parametros relativos a habilidade do
reporter fotografico para operar equipamentos e respectivos acessorios 0s quais estariam
diretamente imbricados ao seu processo de execucdo dos trabalhos. Fotometria, controle de
velocidade e abertura do diafragma, uso de objetivas e suas principais funcionalidades
fazem parte do rol de parametros concernentes a esse ambito.

Todavia, também podem ser correlacionadas como caracteristicas proprias a
dimensdo técnica, as atividades atribuidas ao ciclo de producgdo das noticias, indicadas, na
maioria dos casos, por meio da pauta (foto)jornalistica (Assignment). Definir que
parametros devem (ou nao) ser operacionalizados pelo repoérter fotografico constitui um
importante “termdmetro” para as etapas de planejamento, execu¢do e mensuragdo dos
resultados obtidos.

Ademais, a constru¢cdo de um modelo narrativo capaz de incorporar 0os elementos
necessarios para a producdo de um discurso visual midiatico — enredo, personagens,
cenarios — também corresponde a um dos fatores de destaque associados a dimensdo
técnica.

Ja a dimensdo estética apresenta fatores que buscam estabelecer uma conexdo direta
com a categorizacdo da producdo fotojornalistica. Para tal, compreender a disposicao dos
géneros pertencentes a atividade, desde seu surgimento, oferece uma abordagem, a qual nos
permite observar que caracterizagdes poderiam ser selecionadas como essenciais para 0S
diferentes periodos da histéria da fotografia de imprensa.

Afirmamos também que tais propostas de classificacdo perpassam uma
aproximacdo com parametros relacionados aos campos da teoria da comunicacdo, da
informacdo, da producdo jornalistica e da linguagem fotogréafica. Autores como Medina e
Leando (1970), Sojo (1997), Sousa (1997;2001), Recuero (2006) e Benazi (2010) se
apropriaram de alguns dos principais debates orientados a articulacdo dos campos
apresentados acima com o objetivo de produzir categorizacdes que buscassem dimensionar
a complexa rede de desenvolvimento de contetdo que envolve a pratica fotojornalistica.

Por fim, destacamos também a dimensdo deontologica como um dos pilares
fundamentais a compreensdo das competéncias correspondentes a fotografia de imprensa.
Todavia, € importante destacar que o debate aqui ndo esta apenas orientado por meio de um

olhar alusivo as questdes de cunho personalista ou mesmo de ordem juridico-legal.
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De maneira oposta, nosso objetivo é compreender que fazem parte do escopo
analisado nesse trabalho as relagGes que envolvem desde o comportamento dos reporteres
fotografico em cena até as principais san¢des aplicadas para comportamentos tipificados
por lei. Ou ainda, como afirma Bertrand (1999, p. 12), observar que a deontologia esta mais
diretamente conectada com uma representacdo de um conjunto de principios e regras que,
organizadas por profissionais do setor em colaboracdo com demais usuarios, tem por
objetivo responder as demandas especificas de diversos grupos da populagéo.

Visto isso, constatamos que, com o objetivo de analisar e buscar informagdes para
as questdes apresentadas nos paragrafos anteriores e, por conseguinte, investigar de forma
consistente os aspectos (proprios ao fotojornalismo) concatenados as dimens@es técnica,
estética e deontoldgica, algumas das referéncias mais precisas e direcionadas a tal objetivo
podem ser encontradas nos manuais e os guias direcionados a profissao®.

Formulados inicialmente com o intuito de orientar os profissionais da &rea apenas
sobre questfes meramente técnicas (como informag6es sobre uso de lentes, da escolha de
cameras, entre outras), essas publicacBes evoluiram e hoje apresentam discussdes que
envolvem conceituacdes a respeito da producdo de noticias, géneros e subprodutos da
atividade fotojornalistica, ética e aspectos sobre a conduta do reporter fotografico em cena,
novos usos para o fotojornalismo (FELIPI, 2008).

Ainda no que se relaciona aos guias destinados ao universo fotojornalistico,
enfatizamos que o manual, no seu tempo, cristaliza uma transicdo de questdes de ordem
consuetudinaria para uma abordagem normativa, ou seja: absorve 0s movimentos de
incorporacdo, rupturas e tensdes de uma época e 0s equaciona em estruturas, ou dimensdes.
Consequentemente, afirmamos que, nos manuais e guias fotojornalisticos, hd como
“extrair”, por meio das regularidades proprias a técnica, a estética e a deontologia, parte do
estado da préatica vigente aos diversos periodos pelo qual atravessou (e atravessa) O
fotojornalismo.

Contudo, identificamos que, mesmo diante dessas incorporagdes, tais publicagdes
ainda ndo acompanham pari passu as mudancas advindas das cadeias de producao, edicéo e
circulacdo fotojornalistica. Alguns fatores amplificam essa problematica: a escassez, ainda

hoje observada, de referenciais tedrico-metodoldgicos para 0 campo fotojornalistico, os

! Aqui fazemos uma ressalva: 0s manuais citados e analisados nesse trabalho n&o dizem respeito as obras
produzidas por empresas vinculadas ao mercado comunicacional, a exemplo do Manual de Redacédo da Folha
de S&o Paulo, publicado pelo Grupo Folha desde 1984 e que tem por objetivo balizar alguns dos debates
acerca regras gramaticais e de producéo grafica, proprios a cultura redacional.
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quais absorvam o desenvolvimento da atividade e o distanciamento entre a chamada
“cultura de redacao” (campo pratico) e o universo tedrico.

Todavia, novamente, antes de buscar solugdes para tais questdes, faz-se necessario
estabelecer que, no intuito de melhor compreender alguns dos processos 0s quais envolvem
as mudangas indicadas acima, optamos por dividir 0os caminhos dessa tese em quarto
capitulos, os quais, de forma gradativa, relacionam processos de transi¢do de status nas
dimens0es técnica, estética e deontoldgica, que caracterizam o ja mencionado movimento
de incorporacdo, rupturas e tensionamentos proprios da fotografia jornalistica.

Visto isso, elencamos como a primeira etapa deste trabalho doutoral (Capitulo 02)
uma necessaria apresentacdo do referencial tedrico que guiard o desenvolvimento das
analises realizadas. Consideramos que tal escolha € salutar para auxiliar o leitor a imergir
nas principais escolhas proprias a classificacdo das dimensdes criadas (técnica, estética e
deontoldgica), assim como para preparar o cenario atrelado a compreensao das transigdes
de status para o fotojornalismo, as quais correspondem ao core desta pesquisa.

O terceiro capitulo tem por objetivo estabelecer as origens de uma cultura
fotojornalisticas nas redacdes, universidades e na sociedade em geral, visto que tal
prerrogativa apresenta-se como basilar para a compreensdo do cenario que deu origem a um
mercado orientado a confeccdo de manuais e guias para a atividade. Classificamos esse
primeiro de periodo de transicdo para o oficio como “da imagem na imprensa ao Proto-
fotojornalismo”, periodo que representa uma transigdo inicial para a atividade, em que a
fotografia jornalistica comeca a apoiar-se em orientacdes pedagdgicas as quais buscam
configurar um roteiro de procedimentos ligados ao jornalismo fotogréfico.

Destacamos como ponto de partida para a compreensdo desse estagio a publicacéo
da primeira imagem “fotografica” em um periodico (1840), o que representa, em partes,
uma consequéncia da evolucdo da cultura impressa nas sociedades em geral, atrelada a
ampliacdo das técnicas de producdo, edicdo e distribuicdo de conteddo jornalistico, a
expansdo dos ganhos provenientes da Revolucdo Industrial e ao desenvolvimento de uma
sociedade progressivamente com mais acesso ao letramento.

Ainda sobre esse primeiro periodo analisado, ressaltamos que, entre os anos 40 e 70
do século XIX, o contexto alusivo tanto a fotografia como a cadeia jornalistica
proporcionaram a integracdo de elementos que aproximariam cada vez mais esses dois
cenarios. Entre os fatores analisados, citamos aqui a diminui¢cdo nos tempos de exposicéao e
producdo de imagens, a melhoria na qualidade dos equipamentos e acessorios pertinentes a

pratica fotografica, a utilizagdo do processo de Colédio Umido (que proporcionou



19

caracteristicas atreladas a reprodutibilidade da imagem) e a ampliacdo dos mercados das
revistas ilustradas. Tais fatores, atrelados ao trindmio objetividade jornalistica / “verdade
visual” / atualidade podem ser descritos como decisivos para o amadurecimento de um
cenario propicio a publicacdo dos manuais e guias.

E para que esse cenario pudesse ser desenvolvido, observamos que as décadas finais
do século XIX (anos 80 e 90) sdo descritas neste trabalho como um periodo de pujanga para
a reconfiguracdo das cadeias de producao, edicdo e circulacao de contetido comunicacional
nas sociedades. Mais precisamente, trés fatores podem ser especificados como
determinantes nesse processo: 0 surgimento dos manuais de jornalismo, o advento de uma
cultura manualistica para a fotografia de imprensa e o processo de academizacdo da
fotografia de imprensa.

Sobre o surgimento dos manuais de jornalismo, tais publicacbes sinalizam uma
tentativa de parametrizagdo do conhecimento acumulado sobre o campo jornalistico.
Autores como Luce (1886; 1891), Shuman (1894) e Dana (1895), primeiros manualistas
identificados, buscaram explorar os principais fluxos de producdo da noticia, todavia,
pouco incorporaram elementos relacionados a fotografia de imprensa em suas obras.

Afirmamos entdo que o inicio de um processo de consolidacdo da publicacdo de
manuais, 0s quais explorassem aspectos relacionados as dimensdes técnica, estética e
deontoldgica, préprios ao universo jornalistico influenciou diretamente na aparicdo dos
primeiros materiais direcionados as especificidades do oficio fotojornalismo.
Diagnosticamos que, ja no inicio do século XX, autores como Claudy (1903), Robert
(1910) e Collins (1916) publicariam o que classificamos nessa pesquisa com “pré-manuais
de fotojornalismo”, visto que tais referencias ainda ndo gozavam, no mercado editorial da
época, de um status condizente aquelas publica¢6es destinadas ao cenario jornalistico.

Por fim, o processo de academizacdo da fotografia de imprensa representou o
entrelacamento de questdes de ordem pratica da atividade com o universo académico. Paris
(2007) ressalta tal fator como um dos “termOmetros” capazes de oferecer informacodes
importantes sobre as alteragfes tocantes as dimensdes técnica, estética e deontoldgica,
como também de que forma tais mudancas estariam conectadas ao desenvolvimento de
materiais especificos para as demandas académicas.

Ja o quarto capitulo deste trabalho doutoral buscou analisar o periodo que se
entende dos anos 30 do século XX até os anos 1980. Ele marca o inicio da publicacdo dos
manuais e guias especificos para o cenario fotojornalistico, 0 que, consequentemente,

resultou em transi¢cdes de status para a atividade, as quais reconfiguraram as dimensoes
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técnica, estética e deontoldgica proprias das cadeias de producdo da imagem na imprensa.
Visto isso, ressaltamos ainda que tais transicdes apresentam-se subdivididas em dois
grandes blocos, a saber: “Do Proto-fotojornalismo a News/Press Photography” e “da
News/Press Photography ao Fotojornalismo 1.0”.

A primeira transi¢ao sugerida e analisada (“Do Proto-fotojornalismo a News/Press
Photography”) deu-se entre os anos 30 e 40 do século XX, juntamente com a publicacdo
dos primeiros manuais da atividade, a exemplo das obras de Price (1932), Kinkaid (1936) e
Pouncey (1946). Isso representou a incorporacdo de conselhos e referéncias acerca das
principais técnicas direcionadas a producdo de imagens para 0 campo da imprensa
(dimensd&o técnica), de uma proposta de categorizacdo da linguagem adaptada aos processos
de producdo e edicdo de imagens jornalistica (dimensdo estética) e de regras e
procedimentos éticos proprios a execucdo das atividades (dimensdo deontoldgica). Tais
sugestdes, presentes nos manuais analisados, podem ainda ser classificadas como as
primeiras investidas no universo da geragdo de contetdo pedagdgico que buscou aproximar
teoria e pratica da fotografia jornalistica.

A segunda transicdo de status proposta e analisada no terceiro capitulo desse
trabalho diz respeito a passagem de um estagio anteriormente classificado de “News/Press
Photography” para um outro mais complexo, no qual as dimensdes citadas acima ja
comegam a incorporar elementos da cadeia jornalista de forma mais evidenciada: o
“Fotojornalismo 1.0”. Tal transi¢do ¢ evidenciada entre os anos 50 e 80 do século XX,
periodo de grande desenvolvimento da atividade fotojornalistica. Ademais, manualistas
como Costa (1950), Rothstein (1956), Bergin (1967), Fienberg (1970) e Kobré (1980)
aprentaram novas relacdes processuais e procedimentais associadas ao desenvolvimento da
atividade que reconfigurariam os horizontes metodolégicos e conceituais do oficio
fotojornalistico.

Por fim, no quinto capitulo, buscamos analisar o Gltimo estagio referente as
transicOes de status caracteristicas do desenvolvimento das dimensfes técnica, estética e
deontoldgica da fotografia de imprensa e sua captura por meio dos manuais e guias
direcionados a atividade: a passagem do “Fotojornalismo 1.0” para o “Fotojornalismo 2.0” .

Tal periodo diz respeito a entrada do fotojornalismo no universo digital, no qual se
potencializam as relacdes pertinentes aos campos da producdo, edi¢do e circulacdo de
imagem. Ademais, aqui observamos que caracteristicas referentes a multimidialidade, a
interatividade e aos novos formatos de desenvolvimento da fotografia de imprensa em uma

ambiente de confluéncia de tecnologias, como também de convergéncia de sistemas, nos
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permitiram afirmar que o futuro da atividade reserva importantes reconfiguragdes que

oxigenam tanto o campo da pratica como da teoria para a atividade.

JUSTIFICATIVA

Pensar em fotojornalismo € refletir sobre a capacidade de articulacdo visual do
homem com a realidade na qual ele esta imerso. E para o desenvolvimento dessa atividade,
profissionais preocupam-se em buscar, por meio de imagens, extrapolar aquilo que as
palavras ndo conseguem captar (ou reportar), resultando em um discurso visual carregado
de posicionamentos, preferéncias e ambientacGes. Contudo, € importante observar que esse
processo ndo se completa com o clique. Ele faz parte de um sistema com inumeras
retroalimentacfes que perpassam os campos da edicdo, circulacdo e gestdo de conteldo.
Tais inter-relagcbes expandem ndo somente a prépria leitura das imagens, mas também a
usabilidade das mesmas.

A aproximacao entre os polos de producdo e recepcao de contetdo possibilitou ao
campo do fotojornalismo uma oxigenacdo. Novos formatos, muito mais flexiveis,
autdbnomos e subjetivos estdo cada vez mais sendo aceitos pelo publico que, diante dos
novos suportes, fazem circular essa producgéo, tornando o mercado muito mais aberto,
inovador e desafiador. Os fotojornalistas buscam adaptar as tecnologias de captacdo de
imagem para desenvolver novos procedimentos relacionados a publicacéo e a circulacdo de
contetdo. Isso possibilitou um rearranjo da atividade, que envolve novos contextos, novas
rotinas de criacdo. Pode-se pensar que a evolucdo dos suportes audiovisuais, atrelada a uma
nova cultura de consumo, baseada sobretudo na interacdo e na participacdo de varios
agentes, reconfiguram a atividade fotojornalistica no sentido de estabelecer um novo
caminho para a atividade.

Ademais, além dos campos ja citados, uma problematica eminente é como se criam
modelos sustentaveis para o financiamento e para a gestdo da atividade. Todas as profundas
alteracdes se entrelagcam a novas perspectivas que envolvem o financiamento de projetos
mais audaciosos e ousados, no que diz respeito ndo somente a questdes tecnoldgicas de
suporte (caAmeras mais modernas, softwares de edicdo tecnologicamente mais avangados),
como também a questBes articuladas com a prdpria metodologia de trabalho. Definir novas
formas de obter recursos é também direcionar o fotojornalismo contemporaneo para novos

horizontes.
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The sucesseful visual jornalist in the new media economy is going to be someone
who embraces the logico f the web’s ecology. This will mean using the ease of
publication and circulation to construct and connect with a comunity of interesst
around their projects and pratice. Photographers who understand they are
publishers as well producers, for whom engaging a loyal community is more
valuable than chasing a mass audience, will be in the ones who use social media
in combination with traditional tools to activate partnerships with other interested
parties to fund their stories, host their stories, circulate their stories, and engage
with their stories?. (CAMPBELL, 2011, p. 17)

E para gerenciar todas essas relacdes que perpassam as esferas de producéo, edicao
e circulacdo de conteudo, os manuais e 0s guias que orientam a pratica fotojornalistica
(KOBRE, 2008; KEENE, 2002, entre outros) apresentam-se como importantes termoémetros
0s quais evidenciam mudancas e incorporacfes para a atividade. Assim como 0s manuais
que orientam a pratica jornalistica, as publicacdes para o campo fotojornalistico buscam
interconectar os campos da teoria e de pratica. Contudo, constata-se ainda um
distanciamento entre essas duas realidades, o que, consequentemente, repercute diretamente
nas tematicas abordadas por essas publicacGes.

A proposta dessa pesquisa centra seu olhar na tentativa de analisar e categorizar
como essas modificacdes estdo reconfigurando os limites operacionais e metodologicos
para a préatica fotojornalistica, e de que forma essas alteracGes podem ser visualizadas nos

manuais e guias para a atividade.

OBJETIVOS

Podem ser classificados como objetivos dessa pesquisa:

2 Tradugdo livre para: “O jornalista visual bem sucedido na nova l6gica econdmica sera alguém que abrace a
I6gica da web. Isso significa usar a facilidade de publicacdo e circulacdo de construir e conectar com uma
comunidade de interesse em torno de seus projetos e pratica. Fotdgrafos que entenderem que sdo editores,
produtores e que participar de uma comunidade leal é mais valioso do que perseguir uma audiéncia de massa,
estardo entre aqueles que usardo as midias sociais juntoas ferramentas tradicionais para ativar parcerias com
outras partes interessadas em financiar as suas histdrias, circular as suas histdrias, e se envolver com suas
histérias”. (CAMPBELL, 2010, p. 17)
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v ldentificar, por meio de uma analise diacronica dos manuais de fotojornalismo,

como se processou a construgdo das orientagdes alusivas as dimensdes técnica,
estética e deontoldgica da atividade. Tal analise evolutiva das orientagdes sobre
essas dimensdes, atraves de seus manuais, apresenta uma abordagem investigativa
gue aponta para zonas de tensdo/“transi¢des de status” (ou, segundo Foucault
(1987), fendmeno de ruptura) nos campos da producédo, edi¢do e circulagdo das
imagens voltadas para a imprensa. Essa perspectiva oferece um novo olhar sobre a
historia evolutiva dos processos que compdem as esferas tedrica e pratica do

fotojornalismo.

Especificos

v/ Buscar estabelecer relacBes entre as reconfiguracdes nas cadeias de producéo,

edicdo e circulacdo do fotojornalismo e a incorporacdo de novas técnicas e

procedimentos nos manuais e nos guias para a atividade fotojornalistica;

v Investigar como o conceito de fotojornalismo vem se reconfigurando nos manuais
de fotojornalismo;
v ldentificar novas abordagens metodoldgicas para a atividade, as quais envolvam a
integracdo entre os campos da teoria e da pratica;
v Elaborar uma reflexdo a respeito dos novos desafios para a atividade fotojornalistica
diante das reconfigurac@es nas cadeias de producéo, edi¢do, circulacdo e consumo.
HIPOTESES

Trabalhamos, ao longo dessa pesquisa, a postulacdo de trés hipdteses, as quais

guiaram a realizagdo da analise diacronica desenvolvida. A primeira hipétese aborda os

manuais de fotojornalismo sob uma perspectiva que permite, por meio da analise desses

materiais, a identificacdo de regularidades, acumulagfes e rupturas nas dimens@es técnica,
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estética e deontoldgica que se direcionam para a construcdo de unidades normativas para o
oficio.

Ja a segunda hipdtese proposta destina-se ao processo de consolidacdo de um
espaco de disputa para a fotografia de imprensa. Postulamos que as regularidades,
acumulacdes e rupturas aqui especificas permitem-nos ressaltar para consolidacdo de um
campo® (Bordieu, 2003) para o fotojornalismo. Mesmo com suas imperfeicdes, que s&o
problemas também do jornalismo, a fotografia de imprensa apresenta certas preocupacées
metodoldgicas, um objeto, tecnicas, regras e resultantes estéticos, portanto podemos (e
devemos) defini-lo como um campo.

Por fim, a terceira hipotese trabalhada nesse material indica a consolidagdo de um
sujeito-autor na cadeia fotojornalistica: 0 manulista. Sdo os manualistas que vao entender
um certo conjunto de praticas como sendo regulares, validas, repetidas, sistematizadas e

uniformes.

INDICACOES METODOLOGICAS

No que diz respeito ao desenvolvimento da pesquisa, buscou-se realizar uma anélise
diacrénica dos manuais de fotojornalismo com base nas orientacGes referentes a pratica da
fotografia de imprensa e suas dimensdes técnica, estética e deontoldgica. Entendemos como
pratica o resultado direto de uma interacdo dialégica (FREIRE, 1997) entre a acdo e a
reflexdo.

Para conduzir essa andlise, elencamos 15 manuais de fotojornalismo (TABELA 01)
0s quais podem ser destacados como algumas das referéncias mais impactantes para a
atividade fotojornalistica, visto que apresentam debates acerca da consolidacdo das
dimensdes técnica, estética e deontoldgica.

* Para Bordieu, o campo, no seu conjunto, define-se como um sistema de desvio de niveis diferentes e nada,
nem nas instituicdes ou nos agentes, nem nos actos ou nos discursos que eles produzem, tém sentido se ndo
relacionalmente, por meio das oposices e das distin¢gdes. (BORDIEU, 2003, p. 179)



Tabela 1: relacdo dos manuais utilizados na pesquisa
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Titulo Autor Ano
Press photography Price, Jack 1932
Press photography Kinkaid, James 1936

Photographic journalism: a guide for learning with the
graphic Pouncey, Truman 1946
The complete book of press photography (1 ed.) Costa, Joseph 1950
Photojournalism Rothstein, Arthur 1956
Photojournalism manual: how to plan, shot, edit, sell Bergin, David 1967
Techiniques of photojournalism Fienberg, M. 1970
Photojournalism: the professional s approach (1 ed.) Kobré, Kenneth 1980
Introduccion a la fotografia de prensa Tausk, Petr 1984
Pratical photojournalism: a professional guide Keene, Martin 1995
Photojournalism: content and technique Lewis, Greg 1991
Photojournalism: the professional s approach (3 ed.) Kobré, Kenneth 1995
Ap guide to photojournalism Horton, Brain 2001
Manual de fotoperiodismo: retos e soluciones Castellanos, Ulises | 2003
A photojournalist’s field guide Pearsall, Stacy 2013

Fonte: autor

Contudo, quais 0s parametros evolutivos os quais serdo destacados em cada uma

das dimensdes analisadas? Primeiramente, vamos dividir nossa analise, como ja

explicitamos, em trés etapas, a saber:

a) A evolucdo das orientacOes relacionadas a dimensdo técnica;

b) A evolucédo das orientacdes alusivas a dimensdo estética;

c) A evolugdo das orientagdes destinadas a dimensdo deontologica.

Visto isto, partimos para os estagios evolutivos a serem destacados/analisados. Por

meio das caracteristicas apontadas a seguir, buscamos estruturar o processo de analise dos

manuais abordados nessa pesquisa com 0 objetivo de obter uma maior precisdo dos

resultados aqui apresentados. Nosso modelo seguira as seguintes especificagoes:




a)

b)
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A evolucéo das orientacOes relacionadas a dimens&o técnica

A proposta € investigar a evolucdo dos conselhos sobre a cobertura das
Assignments. Isto envolve: escolha de equipamentos e acessOrios; processos e
rotinas de trabalho; gestéo da producédo de imagens.

A evolucdo das orientacdes alusivas a dimensao estética

Buscamos abordar a evolugéo das diretrizes sobre géneros no fotojornalismo. Isto
envolve: géneros da fotografia de imprensa; caracteristicas dos géneros na
fotografia de impresa.

A evolucdo das orientacOes destinadas a dimensdo deontoldgica

O objetivo é explorar a evolucdo das opiniBes e diretrizes dos manualistas sobre a
conduta dos repdrteres fotograficos. Isto envolve: edigdo e manipulagdo de imagens;

procedimentos éticos diante das cenas e dos personagens; limites e barreiras
referentes a producao e publicacdo de imagens.

Todavia, antes de prosseguir, é importante ressaltarmos que nossa pesquisa ndo tem

por finalidade expor um modelo triunfalista para a construcdo do discurso visual da nética.
Se assim o fosse, tal proposta compreenderia o desenvolvimento das esferas da teoria e da

pratica fotojornalistica por meio de modelos imperativos e/ou dominantes.

Os resultados que apresentamos a seguir discutem as caracteristicas associadas as

dimens0es técnica, estética e deontoldgica através de uma dtica mais abrangente, conectada
a investigacdo dos espacos de disputa e de consolidacdo do campo fotojornalistico,
tomando como objetivo de analise 0s manuais e guiais voltados a orientar os profissionais

envolvidos nas diversas etapas do trabalho.

Desta forma, gostariamos de desejar uma boa leitura.
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2. CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE O FOTOJORNALISMO:
ACUMULACOES, CONTINUIDADES E RUPTURAS NO DESENVOLVIMENTO
DA ATIVIDADE

Em setembro de 2015, o Reuters Institute for the Study of Journalism, em parceria
com a Universidade de Stirling e a World Press Photo Foundation (WPPh) publicou o
resultado de uma pesquisa inédita realizada com 1.556 fotojornalistas profissionais de mais
de 100 paises e territdrios espalhados pelos sete continentes.

The State of News Photography: The Lives and Livelihoods of Photojournalists in
the Digital Age, como informa o préprio documento, buscou "investigar as identidades,
condicdes de trabalho, praticas de uso de tecnologia e questdes relativas a ética de um
grande nimero de fotdgrafos de todo o mundo" (HADLAND; CAMPBEL; LAMBERT;
2015, p. 06).

Dentre os dados arrolados pela pesquisa, alguns podem ser aqui destacados: a
priori, o estudo apontou que, entre os profissionais entrevistados, 40% definiram-se como
"fotojornalistas”. Ademais, sobre os principais géneros (ou "categorias") de trabalho
ocupadas pelos fotojornalistas entrevistados, 19% dos participantes relataram que executam
prioritariamente servicos vinculados a producao de fotografias de noticia (19%), seguido de
projetos pessoais (18%), retratos (14%) e esportes (10%). Por fim, no que concerne a ética
nas relacdes de trabalho, 76% dos profissionais sondados diagnosticaram o tema
"manipulacdo” como um sério problema para a profissdo.

Visto isso, alguns questionamentos podem ser apresentados no intuito de melhor
compreender a conjuntura caracteristica da fotografia de imprensa apresentada no relatorio,

a saber:

a) Que processos podem ser identificados como “essenciais” para se
compreender o trabalho de campo do repérter fotografico?

b) De que forma os modelos de categorizacdo da producdo fotojornalistica
refletem-se nas atividades realizadas?

c) Como sdo tratadas as questbes relacionadas aos conflitos éticos

caracteristicos da profissao?
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Todavia, antes mesmo de buscar respostas para as indagacGes decorrentes da
interpretacdo dos dados apresentados acima, faz-se necessario aproximar o universo da
fotografia jornalistica de um conceito o qual dialogue com alguns dos pontos levantados,
como também com as mudancas decorrentes dos processos de transformacédo vivenciados
pela atividade desde o século XIX.

Entretanto, buscar uma definicdo precisa e definitiva para o fotojornalismo mostra-
se como uma op¢ao metodoldgica arriscada. E importante destacar que, por ndo se tratar de
uma atividade estanque, delimitar um conceito fechado para essa atividade centenaria é, no
minimo, um desafio, devido a variedade de teméticas, técnicas e mixagens desse campo de
atuacdo com outras areas de producdo, como, por exemplo, a publicidade (SOUSA, 2004).

Partindo dessa constatacdo, pode-se compreender o oficio fotojornalistico,
diferentemente da préatica fotodocumentaristica, como uma atividade ligada ao carater da

informagdo, da opini&o e do esclarecimento.

(...) entendemos por fotojornalismo a atividade que pode visar informar,
contextualizar, oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de
vista (“opinar”) através da fotografia de acontecimentos e da cobertura de
assuntos de interesse jornalistico. Este interesse pode variar de um para outro
6rgdo de comunicagdo social e ndo tem necessariamente a ver com os critérios de
noticiabilidade dominantes (SOUSA, 2004)

Ja de acordo com Baeza (2001), a atividade fotojornalistica estaria ligada a valores

de informac&o, atualidade e noticiabilidade.

O termo fotojornalismo designa indistintamente uma funcdo profissional
desenvolvida na imprensa e um tipo de imagem canalizada por esta. De acordo
com o critério funcional de classificagdo das imagens a partir da finalidade de seu
uso e do circuito em que se inscrevem, o fotojornalismo representa o tipo de
imagem midiatica mais reconhecida e assentada®. (BAEZA, 2001, p. 36)

Ainda h4 ainda a possibilidade de diagnosticar a atividade como um mosaico de
processos e procedimentos, 0s quais, apresentam caracteristicas referentes aos campos da

teoria e da pratica, respectivamente. Para Felippi (2008):

Fotojornalismo é uma determinacéo, uma designacgdo de espaco de trabalho, de
forma e objetivo para a mais versatil e imediata, e a0 mesmo tempo ambigua, das

* Tradugdo livre para: “El término fotoperiodismo designa indistintamente una funciéon profesional
desarollada en la prensa y un tipo de imagen canalizada por ésta. De acuerdo con el criterio funcional de
classificacion de las imagenes a partir de la finalidade de su uso y del circuito en que se inscriben, el
fotoperiodismo representa el tipo de imagen mediatica mas reconocida y assentada”. (BAEZA, 2001, p. 36)
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linguagens disponiveis para o jornalismo grafico. A fotografia aplicada ao
jornalismo lida com o limite maximo de eterna tensdo entre a verdade/realidade e
a cultura/interpretacio/intencdo do autor. E por isso que, mais do que qualquer
outra fotografia em qualquer outro campo, precisa ser compreendida com um
processo, e ndo como um fato, e estar relacionada diretamente com um contexto
determinado. (FELIPPI, 2008, p. 64)

Visto isso, observa-se que, com 0 objetivo de articular as distintas defini¢cbes
apresentadas acima com 0s processos caracteristicos dos campos da producdo, edicao,
publicacdo e consumo de contetdo voltado para a seara fotojornalistica, faz-se necessario
elencar que competéncias dialogam ndo apenas com a atual configuracéo da profisséo, mas
sim aproximam-se de uma abordagem capaz de oferecer uma relagdo mais complexa sobre

0 proprio desenvolvimento da atividade. Por competéncias, compreende-se:

(...) uma capacidade de agir eficazmente em um tipo definido de situacéo,
capacidade que se apoia em conhecimentos, mas ndo se reduz a eles. Para
enfrentar da melhor maneira possivel uma situacdo, devemos em geral colocar em
jogo e em sinergia varios recursos cognitivos complementares, entre 0s quais 0s
conhecimentos. (PERRENOUD, 1997, p. 07)

Ainda sobre o tema e com o objetivo de apresentar um conceito o qual dialogasse
com 0s processos de integracdo e da mobilizagdo de conhecimentos para o enfrentamento

de situaces complexas, Silva (1999) destaca:

Competéncias sdo capacidades de natureza cognitiva, socio-afetiva e psicomotora
que se expressam, de forma articulada, em acbes profissionais, influindo, de
forma significativa, na obtencdo de resultados distintos de qualidade. (SILVA,
1999, p. 60)

Por fim, Rios (2010, p. 93) sintetiza 0 conceito como "uma totalidade que abriga em
seu interior uma pluralidade de propriedades, um conjunto de qualidades de carater
positivo". Ainda conforme a autora, tais caracteristicas apresentadas estariam conectadas a
elementos estruturais - as dimensdes - que representariam a manifestacdo "na préatica" do
conceito abordado. Conforme Rios (2010), as dimensdes tecnica, estética, politica e moral
figurariam como os eixos centrais do desenvolvimento de uma atividade especifica: a
pratica docente.

Ao aproximar do universo do fotojornalismo os conceitos de competéncia e
dimensGes relacionados acima, pode-se construir alguns paralelos que ajudam a assimilar o

desenvolvimento dos alicerces da préatica e da teoria da fotografia de imprensa. Visto que as
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dimensBes elencadas acima representariam, segundo Rios (2010), elementos que
possibilitariam uma melhor compreensdo dos atributos concernentes as competéncias
especificas da atividade, buscou-se distinguir, nesse trabalho, uma proposta de
categorizacdo de dimensdes especificas da fotografia de imprensa que possibilitassem
analisar de forma mais aprofundada a construcdo do discurso visual da noticia e,
consequentemente, destacar que apropriacOes, adequacgOes e rupturas poderiam ser
destacadas como salutares para a consolidacdo do trabalho do reporter fotografico. Tal

classificacdo proposta descreve-se a seguir:

a) Dimensdo Técnica;
b) Dimens&o Estética;

c) Dimensdo Deontoldgica

2.1  Dimensao técnica: sobre normatizacéo e rotinas

A priori, no que se relaciona as propriedades concernentes a dimensédo técnica da
fotografia de imprensa, destacam-se os procedimentos de conducdo das atividades como
pecas fundamentais para a compreensdo desse oficio. Com isso, apresenta-se uma tentativa
de normatizacdo dos procedimentos ligados diretamente ao fazer jornalistico, que
determina e define aspectos gerais e especificos dos periddicos e de seus contetdos
(ERBOLATO, 2006 in MELO;LAURINDO;ASSIS, 2012, p. 81).

Inicialmente, entre os fatores abordados acima, evidencia-se a selecdo dos
equipamentos e acessérios fotograficos atrelados a uma especificacdo dos protocolos de
utilizacdo desses recursos.

Para Benazzi (2010), poderiam ser citados nesse contexto os seguintes aspectos:
nitidez, fotometria, ISO, abertura de diafragma, uso de objetivas, velocidade do obturador e
temperatura de cor. Tais elementos ajudam a enxergar um ponto de conexd@o entre as
praticas referentes ao universo da fotografia e do jornalismo que, durante um periodo
significativo dos séculos XIX e XX, ndo dirigiam-se para 0 mesmo denominador comum.

Ainda sobre os pardmetros vinculados a dimenséo técnica do fotojornalismo, o ciclo

de atividades atribuidas ao cumprimento das rotinas de trabalho nas reda¢es também pode
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ser definido como uma fonte de conhecimento sobre o oficio. As pautas (ou assignments®)
podem ser consideradas como documentos essenciais que auxiliam na conducdo dos
trabalhos realizados pelos reporteres e fotojornalistas. Tais referéncias oferecem um “guia”
ao modelo de gestdo de conteldo nas redacdes, o qual busca agregar em um mesmo plano
as etapas de planejamento, execugdo e mensuragao dos resultados obtidos.

Ademais, também auxilia na compreensdo das caracteristicas pertinentes a
dimensdo técnica da fotografia de imprensa a busca pela construcdo de um modelo
narrativo que pudesse explorar ao maximo as potencialidades da utilizacdo dos recursos
visuais no campo midiatico. Diante disso, observa-se que pensar na configuracdo desse
formato de contetdo é, também, reunir elementos para contar uma historia (Storytelling).
Enredo, personagens, definicdo de referenciais espacotemporais sdo alguns dos atributos
que se articulam para o arranjo das narrativas que, de acordo com Luiz Gonzaga Motta

(2005), podem ser assim definidas:

A narrativa traduz o conhecimento objetivo e subjetivo do mundo (o
conhecimento sobre a natureza fisica, as relagdes humanas, as identidades, as
crengas, valores e mitos, etc.) em relatos. A partir dos enunciados narrativos
somos capazes de colocar as coisas em relagdo umas com as outras em uma
ordem e perspectiva, em um desenrolar l6gico e cronoldgico. E assim que
compreendemos a maioria das coisas do mundo. (MOTTA, 2005, p. 2)

Mais especificamente para campo do fotojornalismo, o conceito de narrativa
mostra-se diretamente conectado a ideia de contexto. A inclusdo de elementos (assim como
a exclusdo de outros) que amplifiqguem o poder de reverberacéo do discurso visual criado é
fundamental para a consolidacéo da cadeia de circulacdo e consumo da atividade.

2.2  Dimensdo estética: proposta de codificacdo da atividade

No que concerne as propriedades alusivas a dimensdo estética, destaca-se que, por

meio de um processo de categorizacdo do trabalho desenvolvido pelos reporteres

® De acordo com Neiva (2013), a pauta pode ser definida como, na preparagdo de uma matéria jornalistica,
“uma indicag@o dos detalhes a serem abordados sobre determinado assunto e do modo como focaliza-lo” (p.
428). Ja Bahia (2010) cita o documento como um “planejamento, esquema, referéncia didria ou semanal de
cobertura, para orientacdo ou desempenho metodico dos reporteres” (p. 281).
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fotogréficos, pode-se oferecer ao universo da fotografia de imprensa uma proposta de
consolidacao de suas préaticas.

Todavia, antes mesmo de aprofundar as relacbes que conectam as ideias de
codificacdo da atividade fotojornalistica ao desenvolvimento dos géneros especificos para a
profissdo, faz-se necessario buscar algumas relagdes as quais permitem apresentar de que
maneira tal conceito desenvolveu-se ao longo da historia.

Conforme Munhoz (2016), ainda na Grécia antiga, por meio das reflexdes de
Aristoteles, a ideia de género estaria associada as distingbes as quais poderiam ser
representadas pela “disputa” entre o real e o ficcional. Entretanto, vale destacar que, com a
incorporacdo de novos processos sociais, autores como Todorov (1976), Swales (1990) e
Barthes (2004) abdicam em parte dessa compreensdo e orientam-se uma percepcdo do
conceito de género como o resultado de movimentos de incorporacdo, hibridizacdo e
ruptura de conceitos e caracteristicas. Em resumo, Munhoz (2006) sintetiza tais
conceituacdes por meio da seguinte proposta de classificacéao:

a) Os géneros tém carater histdrico, transformado-se ao longo do tempo;

b) Estdo fortemente ancorados em processos socioculturais e, desse modo,
sujeitos aos efeitos e mudancas nessas dimensdes, inclusive no que se refere a
tecnologia e seus avangos;

C) Sao espacos de tensdo nos quais estabilizagdes devem ser consideradas
como provisorias e instaveis;

d) Existem em situacdo de mutuo contato e influéncia (intertextualidade),
sendo passiveis de aproximagGes, combinac@es e hibridismos. (MUNHOZ, 2016,
p. 89)

Dito isso, observa-se que o entrelacamento das caracteristicas correlacionadas as
cadeias de producdo, edicdo e circulacdo de contetdo assinala para pontos de intersecdo
que permitem observar protocolos proprios a atividade fotojornalistica. Para Benazzi
(2010):

A codificagdo da produgdo jornalistica € um importante instrumento tedrico para
a elucidacdo e reflexdo das préticas adotadas pelos jornais diarios e seis
profissionais. Esta categorizacdo possibilita um melhor entendimento de quais as
possibilidades que o fotdgrafo tem para registrar um fato jornalistico ou
simplesmente elaborar uma imagem ilustrativa. (BENAZZI, 2010, p. 33)

Sobre o tema, Wolf (1992) ressalta que, para 0 campo comunicacional, 0s géneros
representariam um sistema de regras desenvolvido com o objetivo de realizar 0s processos
comunicativos. Ja Sojo (1997) aborda os géneros como um articulagcdo de processos com 0
objetivo de oferecer um modelo sistematizado tanto para a cadeia de produgdo como para a

cadeia de consumo de informagéo. De acordo com o autor:
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Os géneros sdao modos de comunicacao, sistemas de regras, ndo de conteddos
comunicativos e também sdo reconhecidos pelo autor e pelo receptor.
Consequentemente, eles ndo correspondem a delimitagdes, mas a certas formas
de tratamento. Género, portanto, se apresentada como uma forma ou um modo de
configuracdo textual e constitui um conjunto de procedimentos combinados, de
regras produzidas de acordo com estruturas convencionais, previamente
estabelecidas, reconhecidas e desenvolvidas reiteradamente durante um tempo®.
(SOJO, 1997, p. 17)

Como visto acima, observa-se, pois, que para o universo do fotojornalismo, a
consolidacdo de uma proposta de categorizacdo dos principais géneros da atividade também
perpassa uma aproximagdo com parametros relacionados aos campos da teoria da
comunicacdo, da informacdo, do processo de producdo jornalistica e da linguagem e da
estética fotografica (BENAZZI, 2010). Com o desenvolvimento gradual dos modelos de
classificacdo dos géneros fotojornalisticos, a atividade apresentou notavel articulacéo
redacional, o que gerou, também, uma potencializacdo do status da atividade.

Ainda no que diz respeito a essa evolugéo dos formatos de classificagdo dos géneros
fotojornalisticos, pode-se destacar o modelo apresentado por Medina e Leandro (1970)
como a primeira tentativa de categorizacao da producdo. Os autores buscaram apresentar 0s

géneros destinados a fotografia de imprensa através de dois (02) prismas:

a) Imagem Informativa: imagem que carrega informacdo e vai ao encontro de
gue uma imagem vale mais que mil palavras. (MEDINA; LEANDRO, 1970,
p. 35). O género apresenta ainda trés (03) subdivisdes: imagem informativa
sintética (reproduz, fotograficamente, quase todas as informacdes da
reportagem); imagem informativa descritiva (mais analitica, traz apenas o
registro das caracteristicas parciais do evento); imagem informativa
pormenorizada (apresenta detalhes do evento fotografado).

b) Imagem llustrativa: para Medina ¢ Leandro (1970), tem papel “meramente
figurativo e geralmente sdo produzidas apés o fato em si, em momento
secundario ao acontecimento, ou sdo imagens de arquivo” (MEDINA;

LEANDRO, 1970, p. 40). Também apresenta trés (03) subgéneros, a saber:

® Tradugio livre para: “Los géneros son modos de comunicacién, sistemas de reglas, no contenidos
comunicativos y ademas son reconocidos por el autor y por el receptor. En consecuencia, no responden a
delimitaciones tematicas, sino a determinadas formas de tratamiento. EI género, pues, se presenta como una
forma o modo de configuracion textual y constituye un conjunto de procedimientos combinados, de reglas
producidas de acuerdo con unas estructuras convencionales, previamente establecidas, reconocidas y
desarrolladas reiteradamente durante un tiempo”. (SOJO, 1997, p. 17)
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registro (fotografia realizada em um momento secundario ao fato
jornalistico); retrato (identifica visualmente o personagem da matéria);
recurso grafico (funciona como um rotulo da matéria, auxiliando a

diagramacéo e o equilibrio grafico da pagina).

Ja em 1997, Jorge Pedro Sousa, um dos autores mais consagrados no campo da
fotografia de imprensa, apresentou um modelo de classificacdo dos géneros da atividade
que tem por base o ponto de vista cognitivo, o que envolveria “as nuances de como a foto
foi capturada somada ao resultado final da imagem enquanto produto para a publicacdo”
(BENAZZI, 2010, p. 38). Segundo Sousa (1997), configurariam-se como géneros

fotojornalisticos:

a) Spot-news: imagens ndo planejadas, resultantes de eventos aleatorios.

b) Pseudoacontecimento: imagens que permitem ao reporter fotografico um
certo controle dos elementos de cena.

¢) Photo-ilustration: sdo imagens conceituais, com grande valor artistico, em
que o fotografo tem a possibilidade de produzir uma verdadeira “pintura”,
como em fotos de decoracéo, turismo e gastronomia.

d) Features’: producio de imagens néo posadas e com forte interesse humano.

Em 1998, Carlos Abreu Sojo, em seu livro Los géneros periodisticos fotograficos
buscou ampliar a nocao de género para a producdo fotojornalistica concebida por Medina e
Leandro (1970) e Sousa (1997). O autor apresentou em sua obra uma preocupacdo em
definir dois eixos centrais nos quais seria possivel inserir as modalidades de producéo de
conteddo visual jornalistico vigente a época. Inicialmente, destacam-se o0s Géneros

Fotojornalisticos Informativos que, para o autor:

Quando o objetivo é informar, independentemente da existéncia de qualquer
ingrediente subjetivo, estamos na presenca dos géneros fotojornalisticos
informativos. Mas estes, além disso, se caracterizam porque sua estrutura externa
esta constituida, além de sua imagem, por um titulo e uma legenda, no caso da
foto noticia, e por estes mesmos elementos, mas as vezes um texto, quando
estamos na presenca de uma reportagem fotografica ou de um foto-ensaio. Em

" Para Neiva (2013), representam o género jornalistico que cobre mais do que fatos e acontecimentos, escrito
de maneira mais livre e que pode apresentar uma personalidade, historias de interesse humano, etc.” (p. 213).
J4 Bahia (2010) define-o como uma “reportagem de um jornal ou revista sobre uma pessoa ou um aspecto de
um acontecimento importante; geralmente, é emocionante, bem-humorada e trata de pessoas” (p. 155).



35

qualquer caso, neste géneros a fotografia é o aspecto mais importante da unidade
periodistica iconica-verbal®. (SOJO, 1997, p. 41)

Visto isso, podem ser classificados, de acordo com Sojo (1997) como Géneros

Fotojornalisitcos Informativos:

a) Foto-noticia: para o autor, tal categorizacdo apresentaria como principais
caracteristicas: constru¢do por meio de uma ou mais fotografias; captura de
um evento socialmente significativo e atual, capturado em um momente de
desenlace; acompanhamento textual; ineditismo para o publico massivo;
tema lacdnico e expressivo. Todavia, Sojo (1997) adverte que ndo haveria,
necessariamente, a prerrogativa de que uma imagem apenas ocuparia tal
classificacdo se contivesse todas essas caracteristicas apresentadas.

b) Reportagem Fotografica: género informativo composto por um conjunto de
imagens relacionadas a um mesmo assunto e acompanhadas por um texto
curto, embora existam algumas situacdes que se produza sem ele.

c) Ensaio Fotogréfico: consoante Sojo (1997):

O ensaio fotografico é uma reportagem fotografica em profundidade, que consiste
em um grande grupo de imagens que variam entre 15 e 25, embora quando
divulgados em exposices excede em muito esse valor. O tema do ensaio
fotografico é muito amplo. Através dele podem ser tratados problemas
sociolégicos, culturais e até econdmicos, mas ele também é viavel para as
questdes mais superficiais e até mesmo humoristicas®. (SOJO, 1997, p. 64)

Para Sojo (1997), o ensaio fotografico deveria considerar algumas
caracteristicas que indicariam: engajamento e sincronizacdo entre 0s
profissionais envolvidos no trabalho; investigacdo e roteirizacdo dos

processos a serem executados; aproximacao a pratica do ensaio fotografico a

® Traducéo livre para: “Cuando el propésito es informar, al margen de la existencia de cualquier ingrediente
subjetivo, estamos en presencia de los géneros periodisticos fotograficos informativos. Pero éstos, ademas, se
caracterizan porque su estructura externa esta conformada, aparte de la imagen, por un titulo y una leyenda en
el caso de la fotonoticia, y por estos mismos elementos, mas a veces un texto, cuando estamos en presencia de
un reportaje fotografico o de un fotoensayo. En cualquier caso, en estos géneros la fotografia es el aspecto
mas importante de la unidad periodistica iconico-verbal”. (SOJO, 1997, p. 41)

% Tradugdo livre para: “El ensayo fotografico es un foto reportaje en profundidad, el cual consta de un
numeroso grupo de imagenes que oscila entre 15 y 25 aunque cuando se divulga en exposiciones sobrepasa
con creces esta cantidad. La tematica del fotoensayo es muy amplia. A través de él pueden tratarse problemas
de caracter sociolégico, cultural y hasta econdémico, pero también es factible realizar temas mas superficiales
e incluso hasta humoristicos”. (SOJO, 1997, p. 64)
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procedimentos menos ‘“engessados” e que permitam o investimento na

criatividade e na espontaneidade.

Ademais, de acordo com a proposta de classificacdo dos géneros fotojornalisticos
apresentada pelo autor, poderiam ainda ser identificados os Géneros Fotojornalisticos de
Opinido, imagens que apresentariam uma forte carga simbolica. Sojo (1997) assim as

categorizou:

a) Fotografia editorial: permite aos veiculos de comunicagdo formular e emitir
juizos relacionados aos acontecimentos em destaque.

b) Foto-manchete: “género mediante o qual se evoca, por meio de um titulo
breve mas satirico, uma opinido sobre um tema atual, com uma dose de
humor ou ironia”. (SOJO, 1997, p. 100)

c) Foto falante: sua caracteristica principal diz respeito ao uso de recursos
graficos (balBes, seguindo o estilo dos comics) para expressar a opinido de
um personagem representado no texto.

d) Foto-montagem: sobreposicdo de duas ou mais imagens para criar uma
outra imagem diferente. Utiliza diferentes técnicas para alcangar seus
objetivos.

e) Caricatura Fotografica: caracteriza-se pela distor¢do ou acentuacdo das
caracteristicas de pessoas, objetos, entre outros elementos. N&o

necessariamente busca provocar um efeito

No inicio dos anos 2000, Jorge Pedro Sousa, com o intuito de aprofundar sua
proposta de codificacdo da producdo fotojornalistica apresentada em 1997, propds um
modelo que consolidava os géneros relacionados a fotografia de imprensa como elementos
flexiveis, que deveriam ser compreendidos por meio da intengdo do jornalistica associada
ao contexto de inser¢do da imagem produzida. Tal qual o autor, “o contetido e a forma do
texto sdo, assim essenciais para explicitar o género fotojornalistico”. (SOUSA, 2002, p. 89).
Vale destacar ainda que esse modelo de classificagdo pode ser encontrado em duas
publicacdes do autor: Elementos do jornalismo impresso (2001) e Fotojornalismo - Uma
introducdo a histodria, as técnicas e a linguagem da fotografia na imprensa (2002).

Para Sousa (2001;2002) configuram-se como géneros da fotografia de imprensa:



a)

b)

c)
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Fotografia de Noticias: grande parte do conteudo fotografico que costuma
ocupar as paginas dos jornais. De acordo com o autor, a producéo destinada
a esse género pode ser subdividida em: Spot News (imagens de
acontecimentos “duros” — hard news — e que ndo oferecem muita
possibilidade de planejamento da acéo); General News (relacionam-se a
cobertura de entrevistas, reunides, ceriménias. Permitem um maior grau de
controle dos elementos da cena).

Features: para Sousa (2001;2002), podem ser definidas como ‘“imagens
fotograficas que encontram grande parte do seu sentido em si mesmas,
reduzindo o texto complementar as informagdes basicas” (p. 92).
Subdividem-se em: Features de interesse humano (apresenta-se quase
sempre através de um conteldo natural e bem-humorado); features de
interesse pictografico (carregadas de forca visual); features de animais
(exploram situac@es inusitadas e de forte apelo emocional).

Esportes: segundo o autor, para a producdo dessa modalidade de imagem
jornalistica, “o principal mandamento ¢ conhecer as regras do jogo, para
antecipar 0s monumentos susceptiveis de merecerem fotografias e
posicionar-se nos melhores lugares para as obter” (SOUSA, 2001, p. 95).

Subdividem-se em: fotografias de acdo esportiva; features de esporte.

d) Retrato: decorre de uma curiosidade dos leitores em saber como s&o as

f)

pessoas que compdem as historias. Constituem-se dos seguintes subgéneros:
Mug shots; retratos ambientais.

llustracGes fotogréaficas: “As ilustragdes fotograficas podem ser fotografias
Unicas ou fotomontagens, quer nestas se unem unicamente fotografias, quer
se combinem outras imagens”. (SOUSA, 2001, p. 100)

Pictures stories: “género fotojornalistico em que uma série de imagens se
integram num conjunto que procura constituir um relato compreensivo e
desenvolvido do tema” (SOUSA, 2001, p. 101). Subdividem-se em: foto-
ensaio (contam uma historia sob o ponto de vista individual); foto-

reportagem (apresenta fins documentais).
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J& para Recuero (2006), dois géneros abarcariam a producao destinada ao universo
fotojornalistico. De acordo com o autor, podem ser descritos como géneros da fotografia de

imprensa:

a) Instantaneas: representam a soma da oportunidade e pericia do repérter
fotografico. Registro do fato, da informagéo em seu estado bruto.

b) Elaboradas: ndo representam flagrantes e permitem ao reporter fotografico
um maior controle sobre os fatores que envolvem o planejamento da

imagem.

Por fim, uma das propostas de categoriza¢bes dos géneros da fotografia de noticia
mais recentes pode ser encontrada no trabalho de Benazzi (2010), o qual ressalta uma

tentativa de classificacdo que utilizou como base 0s seguintes aspectos:

a) Presenca de personagens principais, se a fotografia evidenciava o personagem
ou se o ponto de destaque era 0 ambiente; b) se 0s personagens estavam posando
para a fotografia, se estavam “simulando” uma situagdo, ou se a fotografia é um
flagrante; c¢) no caso de flagrantes, o grau de “concessdo” do personagem
fotografado. Esse norte inicial criou de imediato a categoria dos “Retratos”,

divididos inicialmente em ‘“Pose”, “Enquete” e “Flagrante Consentido”.
(BENAZZI, 2010, p. 70)

Para o autor, consolidam-se como géneros fotojornalisticos as seguintes categorias:

a) Retrato: “Acontece quando o personagem retratado (ou personagens) para
ilustracdo da reportagem posam estaticamente e consensualmente para o
fotojornalista” (BENAZZI, 2010, p. 71-72). Podem ser subdivididos em:
pose; entrevista; enquete; flagrante consentido; registro; social.

b) Foto-producéo: “Acontecem quando os retratados estdo no habitat exposto
na reportagem. Ha necessariamente interacdo do personagem com este meio,
oriunda da diregdo de cena do fotojornalista ou repdrter/produtor e o
fotojornalista tem controle do ambiente” (BENAZZI, 2010, p. 75).
Subdivide-se em: pose ambientada; spot ambientado.

c) Noticias gerais: “Também conhecidas como general-news, séo relativas as

chamadas noticias do dia-a-dia, com énfase no jornalismo factual”
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(BENAZZI, 2010, p. 76). Subdivide-se em: flagrantes (spot-news); spot
descritivo; spot ilustrativo; pseudo-acontecimento; registro.

d) Arte e espetaculo: “Conceituadas como categoria independente, englobam
as fotografias ligadas a pautas culturais, em especial as fotografias “cénicas”,
ou seja, imagens de espetaculos, bastidores, making-offs. S&o
essencialmente direcionadas para os cadernos de cultura e trazem nuances
que védo da hiperproducdo, proximas das fotos de divulgacdo produzidas
pelas assessorias de imprensa, a flagrantes proximos das spot-news”
(BENAZZI, 2010, p. 79-80). Subdivisdes: cénicas (still); spot artistico
(flagrantes); pose (divulgacéao) bastidores (making off).

e) Esportes e acdo: “Conceituadas como categoria independente devido ao
volume de fotografias produzidas e publicadas, englobam as imagens ligadas
a atividades esportivas, como campeonatos de futebol, automobilismo,
modalidades olimpicas e competicdes em geral, ou mesmo cenas de a¢éo,
como le parkour, skate, gincanas, entre outras. Sdo essencialmente voltadas
para os cadernos de esporte e trazem nuances que vao do spot-news ao
feature, passando pelo retrato ¢ pelo detalhe” (BENAZZI, 2010, p. 82-83).
Subdivisdes: Spot Esportivo; Bastidores (Feature Esportivos)

f) Feature: ""Sdo fotografias de cenas inusitadas, flagrantes cotidianos (néo
necessariamente informativos), situacdes comportamentais, fotografias de
natureza ou com rica beleza estética e poética visual”. (BENAZZI, 2010, p.
85)

g) Detalhe: “Categoria que se isola e completa as demais, é composta por fotos
pormenorizadas, por detalhes de situacdes” (BENAZZI, 2010, p. 86).

A tabela abaixo (TABELA 01) buscou sintetizar as categoriza¢Oes apresentadas

acima;
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Tabela 2: resumo dos principais géneros/sub-géneros fotojornalisticos e respectivos autores

Autor

Géneros e Subgéneros

MEDINA;LEANDRO (1970)

a) Imagem Informativa

Imagem informativa sintética
Imagem informativa descritiva

Imagem informativa pormenorizada

b) Imagem llustrativa

Registro
Retrato
Recurso Grafico

SOUSA (1997)

a) Spot news
b) Pseudoacontecimentos

c) Photo-ilustration

d) Feature

SOJO (1997)

Géneros Fotojornalisticos Informativos
a) Foto-noticia

b) Reportagem Fotogréfica

c) Ensaio Fotogréfico

Géneros Fotojornalisticos de Opinido
d) Fotografia Editorial

e) Foto-manchete
f) Foto Falante

g) Foto-montagem

h) Caricatura Fotografica

SOUSA (2001;2002)

a) Fotografia de Noticia

Spot News
Noticias em geral
b) Feature
Features de interesse humano
Features de interesse pictografico

Features de interesse animal

c) Esportes
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Fotografia de acdo esportiva
Features de esportes
d) Retrato
Mug shots
Retratos ambientais

e) lustracdes fotogréficas

f) Picture histories
Foto-ensaio

Foto-reportagem

RECUERO (2006)

a) Instantaneas
b) Elaboradas

BENAZZI (2010)

a) Retrato
Pose
Enquete
Flagrante consentido
Registro
Social
b) Fotoproducao
Pose ambientada
Spot ambientado

c) Noticias gerais (General News)

Flagrantes (Spot-News)
Spot Descritivo
Spot llustrativo
Pseudoacontecimento
Registro

d) Arte e espetaculo
Still (cénica)

Spot (flagrante)
Pose
Bastidores

e) Esportes e acdo
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Spot-news
Bastidores
f) Feature
g) Detalhe

Fonte: o autor

2.3 Dimensao deontoldgica: entre a moral e uma “ética pratica”

Por fim, considera-se a dimensdo deontolégica como a terceira dimensdo
concernente a compreensdo das competéncias pertencentes a fotografia de imprensa. Como
visto acima, 0s eixos da técnica e da estética oferecem caracteristicas singulares, as quais
norteiam as esferas de producdo, edicdo, circulacdo e consumo da prética fotojornalistica.
Ademais, tais relacdes também apresentam elementos que permitem indicar regularidades,
padrdes e rupturas no processo de consolidacdo do binomio ‘“teoria-pratica” préprio ao
oficio.

Todavia, antes mesmo de diagnosticar as relacdes proprias a dimensdo deontoldgica
e como elas estariam conectadas ao “fazer” fotojornalistico, faz-se necessario destacar que
tal debate também perpassa uma intensa e constante batalha travada no campo da ética,

10 passando pela ideia de

conceito que, desde Aristoteles e sua “Etica a Nicomaco
imperativo categorico de Immanuel Kant™, oferece subsidios teérico-metodolégicos para a
articulacdo entre os fatores que auxiliam na configuragdo dos modelos de producéo, edicéo
e gestdo de contelldo na imprensa.

Visto isso, observa-se que, segundo Camponez (2009), o termo “deontologia” foi
criado pelo filésofo utilitarista Jeremy Bentham, em 1816, que, em resumo, buscou

“distinguir dois ramos da ética: uma ¢€tica exegética, expositiva e enunciativa; outra mais

% De acordo com Munhoz (2016), conhecida como a ética das virtudes, “a ética de Arist6teles enfatiza o
papel central do ajuizar através da nossa experiéncia, procurando integrar razdo e emocdo no percurso de
configuracdo de um carater virtuoso, desse modo garantindo que a pessoa desenvolva uma attitude de atuacéo
ponderada e moralmente correta”. (p. 153)

1O conceito de imperativo categérico de Kant aponta para uma ética atrelada ao cumprimento de leis e
regras ditas universais. Para o autor: “o imperativo categorico ¢, portanto, s um Unico: age apenas segundo
uma maxima tal que possas a0 mesmo tempo querer que ela se torne lei universal”. (XAVIER, 2009)
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sensorial que se refere as agdes da vontade susceptiveis de serem objeto de aprovacdo ou
reprovagdo” (CAMPONEZ, 2009, p. 95-96). De acordo com o autor, a primeira dessas
formas discursivas representaria aspectos voltados para a formacdo das faculdades
intelectuais. Ja a segunda, destacaria o desejo, a vontade do sujeito. Esta ultima, chamou-a
deontologia.

Ainda sobre o termo e sua génese, Camponez (2009) destaca:

A palavra Deontologia deriva de duas palavras gregas 10 8éov [to déon] (o que
¢ conveniente) e Aoyia [logia] (conhecimento); quer isto dizer, o conhecimento
do que é justo ou conveniente. Este termo € aqui aplicado a moral, isto é, a esta
parte do dominio das a¢Bes que ndo cai sob o império da legislacdo publica.
Como arte, é fazer o que é conveniente; como ciéncia, é conhecer o que convém
fazer em cada ocasido. (CAMPONEZ, 2009, p. 96)

Voltando ao conceito de Benthan, destaca-se neste um certo carater utilitarista, o
qual apontou para as relagdes de ordem pessoal, para as decisdes voltadas ao individuo, as
escolhas individuais que poderiam trazer mais beneficios éticos para a sociedade na qual se
estaria inserido.

Tal perspectiva encontra-se em parte associada ao desenvolvimento dos valores que
direcionariam a formulagdo de normas atreladas a um agir social e profissional
(CAMPONEZ, 2009). Para Bucci (2000), a construcdo desses valores, diferentemente do
que sugeriu Benthan, perpassaria uma relacdo muito menos flexivel, que se inspiraria, por

exemplo, na ideia do imperativo categdrico de Immanuel Kant, para quem:

(...) uma regra de conduta s6 pode ser eticamente aceita se for universal, isto é, se
tiver validade tanto para o agente como para todos 0s outros seres racionais. A
consequéncia do ato ja na importa. O que importa é que o ato se revista das
caracteristicas de um imperativo categérico universal, quer dizer, que o ato se
apoie em principios que tenham validade para todos. (BUCCI, 2000, p. 21-22)

Visto isso, Camponez (2009) destaca que a consolidacdo de uma conceituacdo para
0 campo da deontologia representaria um processo que representaria “mais do que uma

regra moral” e “menos do que uma norma do direito”. De acordo com o autor:

A deontologia é a apropriacéo socio-profissional dos principios da moral social
aplicavel as condigdes de exercicio de uma profissdao. Ndo sendo o resultado de
uma discussdo separada do contexto social que a rodeia, ela resulta diretamente
dos contributos normativos de uma dada profissdo, no quadro de valores vigentes
na sociedade onde se insere. (CAMPONEZ, 2009, p. 120)
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Isso posto, observa-se que, ao aproximar essas propriedades da deontologia do
campo jornalistico, pode-se destacar uma tentativa de configuracdo dos processos e
procedimentos associados aos eixos da producéo, da edigéo, da circulacdo e do consumo de
noticias. Ou seja: como afirma Bertrand (1999, p. 12), a deontologia representaria aqui um
conjunto de principios e regras que, organizadas pelos profissionais e, se possivel, em
colaboracdo com os usuarios, teria como objetivo responder melhor as necessidades dos
diversos grupos da populagdo. Uma espécie de alicerce entre a moral e a retdrica
instrumental, entre a responsabilizacdo e a desresponsabilizagdo profissional (Camponez,
2009).

Para Camponez (2009), explorar o surgimento de tais regras e preceitos da atividade
jornalistica € remontar para os séculos XVII e XVIII, periodo no qual diversos jornais, na
tentativa de apresentar aos leitores uma linha mestra dos valores que conduziriam as
atividades associadas ao modelo de negdcio do jornalismo vigente na época, publicavam
em seus primeiros exemplares uma espécie de “termo de compromisso”. Entretanto, ainda
ndo se pode mencionar uma consolidacdo de um codigo deontoldgico para a atividade, visto
que ndo se observa uma ‘“roteirizacdo”, uma orientacdo formal que especifique valores

comuns para a atividade. Para o autor:

Os codigos deontolégicos sdo o resultado do intenso debate que se inicia nos
finais do século XIX, em torno da industrializacdo da imprensa, do consequente
poder dos media na vida publica e da profissionalizagdo do jornalismo. Os
valores evocados sdo geralmente principios como a dignidade, a honra, a verdade,
e a honestidade que, de resto, denunciam a proximidade entre jornalistas, homens
de letras e intelectuais. (CAMPONEZ, 2009, p. 129-130)

Ainda sobre o surgimento de uma cultura deontoldgica para o campo do jornalismo,
esta representada pela publicacdo dos primeiros cddigos proprios a atividade, Camponez
(2009), Barros Filho (2008) e Bertrand (1999) assinalam para o final dos anos 80 do século
X1X (1896), quando jornalistas da regido polaca da Galiza produziram uma lista de deveres
relacionados a prética redacional.

Tal deciséo representou um primeiro passo para a apropriacdo desse modelo. Ainda
conforme os autores, apenas no final da primeira década do século XX adota-se, em carater
efetivo, o primeiro cdédigo deontologico dos jornalistas: Pratice of the Kansas Code of
Ethics for Newspaper, adotado pela Associagdo de Editores do Kansas, publicado em 1910.
Seguiram-se a ele: “Credo da Imprensa Industrial” (Estados Unidos, 1913); “Carta dos

Deveres Profissionais dos Jornalistas Franceses (Franga, 1918); “Codigo de Préatica do
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Missouri” (Estados Unidos, 1921); “Cédigo de Etica do Jornalismo de Oregon” (Estados
Unidos, 1922).

Mas que valores relacionados ao processo de construcdo de categorias de conduta

(regras e principios) podem ser evidenciados entre os codigos deontologicos?

De acordo com Bertrand (1999), esse processo de categorizacdo poderia ser

compreendido por meio das seguintes especificagoes:

a)

b)

d)

f)

Segundo a natureza das regras: configuram-se aqui os valores associados a
um sentido lato das regras propostas. Buscam distinguir regras ideais, gerais
e condutas de excessao.

Segundo as fungbes da midia: assinalam para a relacdo do jornalista com o
meio para o qual exerce sua atividade. O profissional deve, pois, evitar
supressoes, distor¢des, invencdo de fatos para agradar anunciantes, além de
buscar sempre apresentar uma imagem exata do mundo, sem ceder a
pressOes internas ou externas.

Segundo o alcance das regras: apresentam especificidades sobre a
validacdo de regras atreladas a determinados eixos geogréficos, meios de
comunicac¢do ou tematicas. Por exemplo, sobre as matérias policiais, “ndo se
deve nem sublinhar os tracos do acusado que ndo sejam pertinentes ao caso;
nem dar nomes de menores acusados de crimes” (BERTRAND, 1999, p. 82).
Segundo a categoria dos profissionais: oportunizam a compreensdo de
regras voltadas especialmente para os patrGes e seus agentes (como evitar
conciliar interesses profissionais e pessoais), como também daquelas
voltadas s para jornalistas (a exemplo da ndo aceitacdo de favores pessoais
em troca de producdo de conteudo).

Segundo a responsabilidade considerada: segundo o autor, pode-se
afirmar que o jornalista é responsavel perante quatro (04) grupos: seus pares
(deve lutar pelos direitos da profissdo); suas fontes (ndo deformar uma
informagdo nem torné-la publica se assim o foi exigido); pessoas em causa
(o jornalista deve langar ao publico informacdes relevantes sobre as fontes);
usuarios (ndo enganar o publico leitor).

Segundo o estagio das operacOes: € dever dos profissionais da cadeia
jornalistica lutar por um processo probo de producdo, edicdo, circulacéo e

publicacdo das noticias, desde a obtengédo da informacdo (ndo usar de meios
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desonestos para obté-la), passando pela selecdo desta (sempre verificar os
fatos checados) e o tratamento/apresentacdo, até apos a publicacdo da

noticia.

J& para Camponez (2009), ainda sobre esse processo de codificacdo da deontologia
jornalistica, pode-se assinalar como os principais principios deontoldgicos norteadores da

atividade:

a) Dever para com a informacéo: imparcialidade, objetividade e exatidao,
identificacdo da fonte, confirmacdo da fonte de informacgéo, recusa do
sensacionalismo, entre outros.

b) Dever para com a fonte de informacdo: “respeito pelos compromissos

assumidos, respeito pelas regras de embargo noticioso” (CAMPONEZ,
2009, p. 147)

c) Deveres para com os outros da profissao: para o autor, destacam-se:

Respeitar as regras do bom gosto e da decéncia, presumir a inocéncia,
respeitar a privacidade e a dor, preservar 0 nome de familiares de
condenados ou suspeitos de crime, proteger o nome de testemunhas de
crimes, ndo caluniar, ndo difamar, ndo identificar menores condenados, ndo
identificar vitimas de violagdo, ndo recolher imagens ou declarages sem ter em
conta as condicBes de serenidade, liberdade e responsabilidade das pessoas
envolvidas, ndo publicar imagens que ponham em causa a dignidade das
pessoas, ndo discriminar ninguém em fungdo do sexo, da raga, da etnia ou do
grupo social, respeitar as instituicdes, a empresa e o Estado. (CAMPONEZ, 2009,
p. 148)

d) Deveres para com a propria profissdo: anda de acordo com Camponez
(2009):

(...) recusar pressdes, defender a liberdade de expressdo e a liberdade de
imprensa, ser solidario e colaborar com os colegas de profissdo, assumir a
responsabilidade dos seus trabalhos, identificar-se quando em funcdes
profissionais, procurar a verdade independentemente das consequéncias para o
jornalista, ndo confundir investigacdo jornalistica com investigacdo policial, ndo
utilizar meios tecnicamente ilicitos para obtencdo da informacdo, ndo
plagiar, ndo aceitar oferendas, prémios ou prebendas, ndo roubar a
informacdo, ndo tirar partido da profissdo para fins pessoais, ndo enganar
colegas, ndo disputar-lhes o lugar, ndo exercer atividades incompativeis com a
profissdo, ndo noticiar atos em que se encontre envolvido, defender dos
direitos dos jornalistas (CAMPONEZ, 2009, p. 149)
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e) Deveres para com o proprio sujeito profissional: buscar afastar-se de
trabalhos que afrontem a consciéncia do profissional de imprensa.

Ainda sobre a dimensdo deontoldgica, Oliveira (2009) buscou especificar algumas
das principais teméticas levantadas por Camponez (2009) e Bertrand (1999) as quais se
apresentariam como questdes primordiais para a compreensdo da dimensao deontoldgica do
fotojornalismo.

A priori, 0 autor apontou para questdes relativas ao direito autoral, que poderia ser
definido como “a area do direito positivo que cuida da prote¢do das obras do intelecto
humano, da relagdo entre o autor e sua criacdo” (OLIVEIRA, 2009, p. 121). No que se
relaciona com a fotografia de imprensa, essa prerrogativa destaca o profissional da imagem
como autor e detentor de direitos (civeis e morais) sobre as obras que produz.

Ademais, Oliveira (2009) também abordou aspectos concernentes ao direito de
imagem, o qual, como informa o préprio autor, pode ser reconhecido como o reflexo do
direito amplo de privacidade (OLIVEIRA, 2009, p. 152). Para ele, algumas questdes
deveriam figurar nos debates sobre o tema, a saber: interesse publico (que, per si, ndo
poderia ser utilizado como justificativa para todas as a¢des da imprensa/do fotojornalista),
direito de imagem de figuras publicas; producdo de imagens em locais publicos (ndo existia
violagdo de direito de imagem, desde que o0s personagens nédo estivessem individualizados).

Apdbs expor as principais caracteristicas voltadas as dimensdes técnica, estética e
deontoldgica, contata-se uma indagacdo: como a analise dessas particularidades indicadas
acima concernentes as dimensdes da técnica, da estética e da deontologia fotojornalistica
podem auxiliar a diagnosticar e categorizar as mudancas relativas ao desenvolvimento dos
processos proprios a atividade?

A analise dos manuais e guias voltados a apresentacdo dos conselhos, dos
ensinamentos, das recomendacfes e opinides sobre a profissdo apresenta-se como uma
alternativa acertada para buscar um norte conceitual para o questionamento apresentado.
Pode-se classificar essas publicagdes como um dos principais recursos didaticos utilizados
para transmitir o conhecimento amalgamado sobre a area. Os manuais representariam um
espaco de convivéncia da normatividade fotojornalistica, esta marcada por zonas de tenséo,

de convergéncias, de rupturas e justaposi¢des (GRAFICO 01).
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Grafico 1: relacdo entre as dimens0es caracteristicas do fotojornalismo. A intersecédo entre os trés conjuntos
representa o espaco de "convivéncia" da normatividade manualistica.

Dimensao
Técnica

Dimensao Dimensao
Deontoldgica Estética

Fonte: autor

Todavia, é importante destacar que tais processos de transformacdo citados acima e
relacionados as dimensdes da técnica, da estética e da deontologia ndo representam
referéncias aleatorias extraidas das principais tematicas concernentes a fotografia de
imprensa. Para tal, esse trabalho ancora suas estruturas no conceito de fendmenos de

ruptura, de Michel Foucault, a saber:

As velhas questdes da analise tradicional (que ligagdo estabelecer entre
acontecimento dispares? Como estabelecer entre eles uma sequencia necessaria?
Que continuidade os atravessa ou que significagdo de conjunto acabamos por
formar? Pode-se definir uma totalidade ou é preciso limitar-se a reconstituir
encadeamentos?) sdo substituidas, de agora em diante, por interrogacoes de outro
tipo: que estratos € preciso isolar uns dos outros? Que tipos de séries instaurar?
Que critérios de periodizagdo adotar para cada uma delas? Que sistema de
relacbes (hierarquia, dominéncia, escalonamento, determinacdo univona,
causalidade circular) pode ser descrito entre uma e outra? Que séries de séries
podem ser estabelecidas? E em que quadro, de cronologia ampla, podem ser
determinadas sequencias distintas de acontecimentos? (FOUCAULT, 1987, p.
04)
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E importante destacar também que esse conceito apresentado esta diretamente
relacionado a ideia da constru¢cdo de um debate que orienta para o discurso como o
norteador do saber de uma época. Foucault especifica uma estrutura na qual os enunciados
formam as praticas discursivas: "um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre
determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econdémica, geografica, ou linguistica, as condi¢bes de exercicio da
funcdo enunciativa” (1987, p. 133). Tal prerrogativa permite identificar o que pode ser
classificado neste trabalho de “transi¢des de status” para a fotografia de imprensa: a busca
por um diagnostico que aponte que regularidades normativas, acumulagdes de eventos
textuais e consolidacBes de uma transferéncia de caracteristicas consuetudinérias para
outras, de carater normativo, podem ser categorizadas no universo fotojornalistico.

Visto isso, questiona-se novamente: de que maneira algumas dessas regularidades
normativas, as acumulagdes procedimentais e processuais e as rupturas podem ser
representadas nos manuais e guias destinados a fotografia de imprensa? E, ademais, como
tais alteracdes se (co)relacionaram com as transformacdes dos parametros associados ao
desenvolvimento tecnoldgico, econdmico, social e cultural? Os capitulos a seguir tém por
objetivo apresentar algumas dessas modificacbes e, acima de tudo, diagnosticar as
principais transicGes de status pelas quais atravessou o fotojornalismo nos ultimos 170

anos.
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3. DA IMAGEM NA [IMPRENSA AO PROTO-FOTOJORNALISMO:
PRIMEIRA TRANSICAO DE STATUS (1840 — 1930)

Analisar o percurso histérico do fotojornalismo apenas observando seu
desenvolvimento no século XX, data venia, ndo atende a uma postura metodol6gica bem
acertada. E preciso buscar ainda mais longe as raizes da atividade, compreender as rupturas
e as convergéncias da pratica fotojornalistica, as quais se mostram salutares para o
desencadeamento de um exercicio hoje em plena evolugdo. Pode-se afirmar que entre
encontros e desencontros, o discurso visual adentra a seara jornalistica se relacionando com
0 ecossistema gue o0 rodeava, trazendo para um ambiente estritamente verbal elementos que

fogem as caracteristicas da producéo textual.

A histéria do fotojornalismo é uma historia de tensdes e rupturas, uma histéria do
aparecimento, superacdo e rompimento de rotinas e convengdes profissionais,
uma histéria de oposicBes entre a busca da objetividade e a assuncdo da
subjetividade e do ponto de vista, entre 0 realismo e outras formas de expressao,
entre o valor noticioso e a estética, entre o cultivo da pose e o privilégio
concedido ao espontaneo e a agdo, entre a foto Unica e as varias fotos, entre a
estética do horror e outras formas de abordar temas potencialmente chocantes e
entre variadissimos outros fatores. E é também uma histéria que assiste,
gradualmente, ao aumento de temas fotografaveis, o mesmo é dizer, uma histéria
que assiste a expansao do que merece ser olhado e fotografado (SOUSA, 2000, p.
14)

E o que mereceu, entdo, ser observado e fotografado nos primdrdios da atividade
fotojornalistica? Quais as tematicas, as referéncias visuais, os métodos e objetivos
envolvidos na producdo de conteddo visual que predominaram em seu nascedouro? E,
sobretudo, quais as praticas efetivadas pelos produtores de contetdo visual (fotografico /”
fotojornalistico”) da época? Na tentativa de dar inicio a esse dialogo e buscar matrizes de
andlise para as questdes levantadas, o capitulo a seguir investigard um dos momentos
histéricos mais frondosos para a fotografia de imprensa e, consequentemente, para 0
reconhecimento dessa como uma pratica de destaque nos meios de comunicagdo
contemporaneos. O século XIX — época caracterizada pelo desenvolvimento industrial e
tecnoldgico em larga escala — apresenta, tanto para a fotografia, como para a imprensa,
como para a fotografia “de imprensa” uma espécie de turning point, o qual pode ser

evidenciado por alteragdes socioculturais e tecnoldgicas.
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3.1  Da primeira ilustracdo baseada em uma imagem fotografica a primeira fotografia

imprensa em um jornal (1840 — 1880)

Nascida em meio a uma violenta e reveladora revolucédo — a Revolugdo Industrial —
a fotografia, desde seu surgimento (entre os anos 20 e 30 do seculo XI1X), abracou para si
os ideais desta: buscou retratar, da forma mais “direta, objetiva e veridica” possivel, o real.
Para Rouillé (2009), tal modernidade da fotografia e a legitimidade de suas funcdes
documentais se apoiam nestas ligacGes estreitas que ela mantém com os mais emblematicos
fendmenos da sociedade industrial: o crescimento das metropoles, o desenvolvimento da
economia monetaria e a industrializacdo; as grandes mudancas nos conceitos de espaco e de
tempo e a revolugé@o das comunicacoes.

O entrelagamento da mecénica (éptica) a quimica (alteracdo nas relacdes espago-
temporais das cadeias de producdo, edicdo e circulacdo de imagens) permitiu a fotografia
“repaginar” o campo da arte, questiona-lo e oxigena-lo, por meio de novos mecanismos,

procedimentos e técnicas. Ainda segundo Rouillé (2009):

(...) no decorrer da histéria, a tecnologia foi muito mais vezes requisitada por
desenhistas, gravuristas, artistas. Pensemos na cdmera obscura, que ocupa um
grande lugar no dispositivo fotogréafico; ou também, na cAmera ludica; na lupa;
ou ainda no fisionotraco, sem falar dos varios dispositivos de impressdo e de
definico de gravuras. No entanto, anteriormente, nunca a mdo do homem havia
sido abolida. Ou seja, um limiar foi transposto com a fotografia que, enquanto
imagem tecnoldgica, se distingue de todas as imagens anteriores (p. 41).

Como ja foi ressaltado acima, é importante asseverar que a fotografia surgiu por
meio de um fendmeno de proto-convergéncia: a mecanica e a quimica, uma unido de
conhecimento, préticas e disposi¢cdes epistemoldgicas e culturais as quais caracterizaram a
Revolucdo Industrial do século XIX.

Atesta-se, pois, 0 surgimento de novos protocolos, novas gramaticas visuais as
quais afetam tanto a cadeia produtiva quanto a l6gica de consumo da cultura visual na
sociedade. A Revolucdo Industrial acionou na sociedade cenarios metafdricos de
representacdo do real: o gas substitui o sol; o vapor, o bragco humano. A fotografia une a
visdo (mecanica) a sensibilidade quimica. O desenvolvimento dessa pratica moderna logo

despertou a curiosidade de editores e proprietarios dos meios de comunicagdo como
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também dos leitores da eépoca. A capacidade de reprodutibilidade da producdo fotografica
(BENJAMIN, 1994), atrelada a (uma suposta) capacidade de mimetizacdo do real/da
realidade apresentam ao mundo uma peca complexa de um quebra-cabeca, a qual
reorganizara para sempre a estrutura do discurso visual moderno.

Visto isso, observa-se que a necessidade de informacdo gerou, em pleno
desenvolvimento das revolucdes industriais, uma evolucdo da cultura impressa. A expanséo
dos transportes, das técnicas de producdo e a edicdo de periddicos atrelado ao
desenvolvimento de uma sociedade letrada impulsionou, consequentemente, o surgimento
de jornais ilustrados, os quais buscavam, por meio do discurso visual, apresentar o
cotidiano e suas nuances. Também a invencdo do telégrafo (meados do século XIX)
auxiliou na difusdo de contetdo além da capacidade espacial configurada pelos modelos
vigentes na época.

Contudo, desde essa data, surgiram questdes imperativas referentes a essa produgéo
visual: qual o espaco reservado para a imagem nos veiculos de comunicagdo impressos da
época? Como ela adaptou-se as rotinas de producéo, edicdo e distribuicdo de contetido do
século XIX? No intuito de buscar as origens do que serd definido neste trabalho como
“proto-fotojornalismo”, serdo analisadas, a principio, referéncias — socioculturais,
econdmicas e tecnoldgicas - do periodo em questdo (século XIX) com o objetivo de, a
posteriori, examinar o ciclo histérico classificado como fotojornalismo moderno (SOUSA,
2000; FREUND, 1995; BECKER, 1989; AMAR, 2000). Vale destacar que, a expressao
proto-fotojornalismo sera utilizada, neste momento, para designar o percurso histérico que
tem inicio nos anos 40 do século XIX e segue até os anos 1930. Todavia, tal definicdo ndo
se refere apenas a um recorte espagotemporal para auxiliar no trabalho de analise, mas
também diz respeito ao estabelecimentos de processos e procedimentos proprios da génese

fotojornalistica.

3.1.1 Anos 40-50: primeiros passos

Os anos 40 do século XIX representam, para a cadeia de circulacdo de conteudo
jornalistico, o nascimento de uma cultura da imagem que transcendeu os limites da
utilizacdo de ilustragdes como principal vetor de construgdo de um discurso ndo-textual nos

veiculos de comunicacgdo impressos. Ou seja: nesse momento, deu-se inicio a uma espécie
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de “desintermediac¢ao” do olhar, uma ruptura (também) na cadeia de producao de conteudo,
visto que, gradativamente, a producdo grafica, realizada por ilustradores e gravuristas,

passava, também, a ser ocupada por “reporteres” fotograficos.

Sobre o trabalho de ilustragdo nos periédicos do século XIX (Imprensa lustrada'?),

vale destacar também que o mesmo envolvia uma méo de obra especializada, lenta e cara™,
Ademais, nem todos os jornais da época tinham poder econdémico para empregar uma

equipe de ilustradores.

A principal funcdo da ilustracdo do século XIX era "cultural": do conhecimento
enciclopédico através de um museu "democratizado”. A segunda funcdo das
ilustraces era de “entretenimento™, inconsistente com a terceira fungdo destas
ilustragdes: o da moralidade, ou da educacdo moral, civica e patridtica. A imagem
resultante era necessariamente normativa. A primeira geracdo de livros ilustrados,
dedicada a educacdo, excluia o social e o politico. A segunda fez um espetaculo
do mundo, e construiu o evento como uma memdria da nacéo. A terceira desviou
bruscamente, pois representou a luta de classes e a luta do povo, que a quarta
geracdo (jornais diarios como o Le Petit Journal) cristalizou sob a forma de um
nacionalismo tenso, exaltando o her6i militar ou salvador sobre o selvagem ou o
criminoso. Em suma, a ascensdo da noticia, diretamente ligada ao crescimento
significativo na circulacdo de jornais, foi fortemente promovido por essas
gravuras'® (TOUBOUL; TETU, 2008, p. 123).

Com o surgimento da fotografia' (mais especificamente, da daguerreotipia) e o
desenvolvimento de procedimentos tecnolégicos sofisticados de reproducdo de contetdo

visual (século XIX), a possibilidade de circulacdo de imagens amplificou-se.

12 para Bacot (2005), pode-se definir Imprensa Ilustrada como: “tout support périodique que comportant un
nombre important d’illustration, de gravure, qui ont éte d’ailleurs, dis I’origine, utilises comme argument de
promotion par les éditeurs” (p. 10)

3 Conforme Giacomelli (2009): “Para a produgdo de uma xilogravura, por exemplo, primeiro um artista —
geralmente um pintor ou ilustrador - desenhava, hum bloco de madeira, 0 que se queria reproduzir — o
desenho, é claro, precisava ser feito ao contrério, tal qual um carimbo é hoje. Em seguida, um gravador,
munido de formao ou de outro instrumento pontiagudo e cortante, retirava as partes do bloco ndo desenhado,
criando um alto relevo. Na impressdo, as partes do desenho que haviam ficado em alto relevo, eram entintadas
e impressas geralmente em tinta de cor preta. O baixo relevo, que ndo recebia tinta, representava o “branco”
da ilustragdo”. (GIACOMELLLI, 2009, p. 09)

¥ Traducdo livre para: "The primary function of nineteenth century illustration was “culture”™ from
encyclopedic knowledge through to the “democratized” museum. The second function of illustrations was
“entertainment,” inconsistent though it may have been with the third function of these illustrations : that of
morality, or moral, civic, and patriotic education. The resulting image was necessarily normative. The first
generation of illustrated books, dedicated to education, excluded the social and the political. The second made
a spectacle of the world, and constructed an event as a memory of the nation. The third deviated sharply, as it
represented class struggle and the struggle of the people, which the fourth generation (daily newspapers like
Le Petit Journal) crystallized in the form of a high-strung nationalism, exalting the military hero or saviour
over the savage or the criminal. In short, the rise of the news story, directly linked to the significant growth in
newspaper circulation, was greatly promoted by these engravings”. (TOUBOUL;TETU, 2008, p. 123)

15 Observa-se que a producdo de imagens fotograficas representou uma crise estrutural em um sistema de
documentacdo da realidade ja parametrado. A construgdo do discurso visual através das ilustragfes atendia
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A mecanicidade possibilitada pelo desenvolvimento cultural e tecnoldgico advindos
da Revolucdo Industrial possibilitou o primeiro encontro entre o discurso jornalistico e a
reproducédo de imagens com fungdes informativas e documentais, caracteristicas proprias da
producdo fotojornalistica. Mesmo ainda ndo sendo possivel a impressdo direta de uma
“fotografia” nas publicagdes, a partir do século XIX pode-se destacar ndo somente o
interesse em estabelecer uma politica ilustrativa dentro dos periédicos™®, mas também o

trabalho com um conteudo visual permeado por elementos comunicacionais, jornalisticos.

No século XIX, os livros informativos, utilmente ilustrados com manifestacfes
graficas exatamente repetitiveis, estiveram ao alcance das massas da Europa
ocidental e América. O resultado foi a maior revolugdo do pensamento pratico e
de sua aplicagdo que se tem conhecimento. Esta revolugéo foi tdo transcendental
do ponto de vista ético e politico como [também] econdmico e mecénico. As
massas haviam comecgado a obter a grande ferramenta que necessitava para
colocar-se em condicdes de resolver seus proprios problemas™. (IVINS JR.,
1975, p. 32)

As primeiras imagens que sugiram na imprensa decorrentes dessa reprodutibilidade
proporcionada pela evolucdo dos dispositivos de publicacdo foram produzidas em 1842.
Trata-se de uma imagem (gravura) que reproduziu um daguerre6tipo produzido por Carl

Fiedrich Stelzner. Publicado na revista ilustrada Illustrated London News™® (FIGURA 1 e

aos processos ja postos em pratica e, também, otimizados, do campo das artes plasticas (pintura, escultura,
entre outras manifestacGes artisticas). A mecanizagdo da cadeia de produgdo de contetdo advinda do processo
fotografico encenou uma cisdo abrupta neste modelo reconhecidamente intermediarizado.

16 Conforme Giacomelli (2009), a publicacdo de contetido visual em publicacdes jornalisticas remete ao
século XVII, quando desenhos e adornos comegaram a ser “impressos” em cabegalhos e também em segdes
especiais. J& no século XVIII, imagens produzidas por meio de xilogravuras - técnica de impressdo por
gravura que usa blocos de madeira como matriz e permite a reproducgdo de imagens e textos sobre papel ou
outro suporte — j& podiam ser vistas ocupando espaco entre os textos publicados. Uma das primeiras
publicagdes especializadas a investir em contelddo ndo-textual de forma estruturada foi a revista ilustrada
francesa Le Journal des Dames et des Modes, em 1795.

Y En el signo XIX, los libros informativos, utilmente ilustrados con manifestaciones gréficas exatamente
repetibles, estuvieron al alcance de las masas de la Europa occidental y América. El resultado fue el a mayor
revolucién del pensamiente pratico y de su aplicacion que se haya conocido nunca. Esta revolucién fue tan
transcendental desde los puntos de vista ético y politico como desde los econdmicos y mecanicos. Las masas
habian empezado a obtener la gran herramienta que necesitaban para ponerse en condiciones de resolver sus
propios problemas. (IVINS JR., 1975, p. 32)

18 O surgimento das revistas ilustradas também representa um importante passo para a evolucdo das cadeias
de producao, edicdo e circulacdo do fotojornalismo. Estas foram decisivas para o deslocamento do imaginério
dos leitores para a utilizacdo de imagens fotogréaficas (e ndo gravuras) na imprensa. As primeiras publicacdes
deste género surgiram na Europa, em meados do século XIX. S&o elas: The Illustrated London News (em
1842) e Illustration (em 1843). Segundo Giacomelli (2009, p. 06): “A proposta da The Illustrated London
News, de publicar as principais noticias acompanhadas por ilustracdes, fez escola e foi copiada em todo o
mundo. Na Franga, a parisiense L’Illustration foi langada em 1843, mesmo ano em que surgiu a [llustrirte
Zeitung, de Leipzig, na Alemanha. Na Espanha, a La Illustracion apareceu em 1849, em Madrid. Nos Estados
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2), na edicdo de maio: a imagem apresentava aos leitores as consequéncias de um incéndio
na cidade de Hamburgo. Para Amar (2000), Stelzner produziu, junto com Hermann Biow,
uma série de 46 daguerredtipos sobre o acontecimento. No entanto, a “cobertura” foi

realizada somente quatro dias depois do desastre.

Figura 1: primeira “fotografia de noticias” publicada na imprensa
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Fonte: Historical Archive Online

Figura 2: edicéo The llustrated London News, 1842

Fonte: Historical Archive Online

Unidos um veiculo se destacou entre os demais jornais e revistas que passaram a ilustrar suas paginas com
gravuras em meados do século XIX: o Frank Leslie's Illustrated Newspaper(Nova lorque, 1855)”.
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Ainda nos anos 40 (1844), em relacdo a disseminacdo de imagens que ja
apresentavam o interesse em articular elementos de valoracao da noticia, os irmdos William
e Fredecrik Langenheim produziram o que se convencionou classificar como a primeira
imagem na imprensa de um evento publico (SOUZA, 2000; AMAR, 2000). Trata-se de
uma gravura (FIGURA 03) que representa um daguerre6tipo, o qual apresenta um registro
visual de uma multidao reunida na Filadélfia por ocasido da eclosdo de uma série de motins

antimigracao.

Figura 3: Filadélfia, 1844

Fonte: www.metmuseum.org

Jaem 1847, por ocasido da realizacéo de conflito armado entre os Estados Unidos e
0 México (Guerra México-Americana), alguns jornais da época enviaram daguerreotipistas
para registrar o dia a dia do combate. Contudo, apenas foram realizadas imagens “oficiais”
da batalha — fotos de soldados, infantarias e equipamento bélico (FIGURA 04). Todavia,
pode-se destacar o ineditismo da proposta, visto que esse foi o primeiro grande conflito
armado no qual se identificou a presenca de fotdgrafos. Vale também destacar que, mesmo
com a producdo das imagens, foram publicadas na imprensa gravuras baseadas nos
daguerre6tipos obtidos.


http://www.metmuseum.org/
http://www.metmuseum.org/
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Figura 4: Guerra EUA-México, 1847

Fonte: www.militaryhistorynow.com

Também nos anos 40, em 1848, o jornal britanico The Sunday Times publicou (em
formato de gravura) o que pode ser definido como a primeira imagem politica vinculada a
um periddico impresso (FIGURA 05). O daguerreétipo, produzido por um autor
desconhecido, registrou uma mobilizacdo do Movimento Cartista, que buscava melhores
condicGes de trabalho para os operarios, reducdo na jornada de trabalho, entre outros itens

de pauta.

Figura 5: Great Chartist Crowd, 1848

o

Lj\
5»1

f
|
i
|

& wEmoum (%

AR EEEm s L

RSO ]

A Y Bs i ]

Fie
S50 EEEN G

Y EEIY BELD B

3| ¥zam Ez wm
k) NUES EENT D

Fonte: www.unionhistory.info


http://www.unionhistory.info/
http://www.unionhistory.info/
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Mesmo com todos esses desdobramentos significativos para o desenvolvimento de
uma “cultura proto-fotojornalistica”, a atividade ainda ndo ocupava lugar de destaque em
uma cultura predominantemente impressa e textual. Ademais, a impossibilidade de
reproducdo de imagens fotograficas e, consequentemente, a utilizacdo de ilustracbes e

gravuras nas paginas dos jornais agravava o cenario. Conforme Freund (1995):

Esta utilizacdo tardia da fotografia na imprensa é devida ao facto de que as
imagens devem ainda ser feitas fora do jornal. A imprensa, cujo sucesso se funda
na actualidade imediata, ndo pode esperar e 0s proprietarios dos jornais hesitam
em investir grandes somas de dinheiro nestas novas maquinas. (FREUND, 1995,
p. 67)

Contudo, os anos 50 do século X1X j& demonstravam uma evolugdo tanto nas cadeia
de producédo quanto na de distribuicdo de contetdo fotojornalistico. Para Souza (2000):

Em meados da década de cinquenta do século XIX, a fotografia ja havia se
beneficiado dos avangos técnicos, quimicos e 6ticos que lhe permitiram
abandonar os estidios e avangar para a documentagdo imagética do mundo com o
‘realismo’ que a pintura ndo conseguia. A foto beneficiava também das nogdes de
‘prova’, ‘testemunho’ e ‘verdade’, que a época lhe estavam profundamente
associadas e que a credibilizavam como ‘espelho do real’. (SOUSA, 2000, p. 33)

Podem-se destacar como algumas das evolucdes pelas quais passaria a fotografia

nesse periodo:

a) diminuicdo nos tempos de exposicdo para producdo de imagens: fator
que possibilitou a fotografia a reconfigurar a sua relacdo espago-tempo na
sociedade (incorporagdo da ideia do “instantdneo” ao universo das imagens
fotograficas)

b) melhoria na qualidade das lentes utilizadas: com a possibilidade de
utilizacdo de lentes mais luminosas, a fotografia ganhou as ruas e 0s espagos
abertos.

c) utilizacdo do processo de Colédio Umido™®: contribuiu decisivamente para

destronar a daguerreotipia como técnica principal de producdo de imagens

9«0 processo de colodio umido foi inventado pelo inglés Frederick Scott Archer (1813-1857) em 1848, mas
difundido somente a partir de 1851. Este processo tinha esta denominagdo porque empregava o colddio
(composto por partes iguais de éter e alcool numa solucéo de nitrato de celulose) como substancia ligante para
fazer aderir o nitrato de prata fotossensivel a chapa de vidro que constituia a base do negativo. A exposicao



59

fotograficas no século XI1X. Disseminagdo do processo negativo - positivo.
Mudancgas reconfiguraram o estatuto da imagem, visto que a ideia de
reprodutibilidade afetou diretamente as cadeias de producdo/distribuicdo de
contetdo.

d) Ampliagéo do mercado das revistas ilustradas: com o objetivo de deslocar
o imaginario do espectador para o “momento exato”, tais publicacdes
especializaram-se em oferecer ao leitor registros de grandes eventos,
catastrofes e outros fatos relevantes. Representaram um dos veiculos de

distribuicdo da fotografia de imprensa mais bem sucedidos da historia.

Uma das consequéncias dessas alteracdes nas cadeias de producdo, edicdo e
distribuicdo de conteido pode ser evidenciada na cobertura da Guerra da Criméia (1854-
1855), primeiro conflito bélico com participagdo oficial de um “reporter fotografico”.

Roger Fenton, fotografo oficial do Museu Britanico, foi convidado para
desempenhar tal cobertura. Ele preparou sua expedi¢do durante meses antes de partir para o
campo de batalha. Pintor e fotdgrafo reconhecido, Fenton embarcou (FIGURA 06) levando
consigo cinco cameras, setenta placas de Colédio umido, que permitiam fazer exposicoes

de trés a vinte segundos, e uma equipe formada por quatro ajudantes (AMAR, 2000, p. 27).

Figura 6: Veiculo utilizado por Fenton

Fonte: www.getty.edu/art/gettyguide

devia ser realizada com o0 negativo ainda Umido - donde a denominacéo colddio imido - e a revelagdo devia
ser efetuada logo apos a tomada da fotografia” (NEWHALL, 1982)


http://www.getty.edu/art/gettyguide
http://www.getty.edu/art/gettyguide
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Contudo, mesmo buscando registrar o evento a partir de um prisma informativo
(um dos pilares do fotojornalismo contemporaneo), as imagens obtidas ndo foram
publicadas na imprensa, mas sim gravuras que utilizavam as fotografias como referéncia.
Vale destacar também que autores como Sousa (2000), Freund (1995) e Sougez (1991)
atestaram um certo carater controverso na obra de Fenton. Contratado para registrar o dia a
dia das tropas envolvidas na Guerra da Criméia (FIGURA 07), ndo ha qualquer mencéo nas
imagens produzidas ao conflito em si: combates, violéncia, morte, destruicdo sao

simplesmente inexistentes.

E apenas em fevereiro de 1855 que Fenton embarca para fotografar a Guerra da
Criméia. Acompanham-no quatro assistentes e leva consigo uma pesada viatura
que deve ser puxada por dois cavalos. Este pesado veiculo, que pertencera a um
comerciante de vinhos, serve-lhe ao mesmo tempo de quarto de dormir e de
laboratério. O material € enorme: trinta e seis grandes caixas, mais 0s arreios dos
cavalos e a comida para eles. (FREUND, 1995, p. 107)

Figura 7: Oficiais do 90° Regimento de Infantaria, 1855

P % m

Ja em relacdo a producdo nacional, vale destacar o pioneirismo brasileiro no
desenvolvimento dos processos fotograficos. Além da querela envolvendo Hercule
Florence e o préprio surgimento da atividade fotografica, ja nos anos 40 do século XIX
pode-se observar a producdo de daguerredtipos que ndo se articulavam diretamente com

tematicas apenas artisticas e/ou cientificas. Em 1840, o abade Louis Compte registrou o Rio
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de Janeiro e o Paco Imperial. J& em 22 de novembro de 1859, Augusto Stahl fez o que
autores como Ferreira de Andrade (2004) e Bia Corréa do Lago (2001) classificaram como
o0 cerne da primeira reportagem fotogréafica nacional. A tematica foi a passagem da Familia
Real portuguesa pelo Recife (FIGURA 08 e 09).

Mais do que documentos dessa importante passagem historica, as quatro imagens
s80 um marco na nossa fotografia, pois, quando Stahl decidiu usar varias imagens
para representar um Unico evento, estava na verdade dando uma versdo
fotografica mais ampla do que uma simples tomada registrando o acontecimento.
A chegada do Imperador é, de fato, o intervalo de tempo decorrido entre a
primeira e a ultima foto, no qual a chegada em si e o Imperador ele mesmo
contam muito pouco. O que importa é a durée, diz Stahl, o0 mais moderno dos
fotégrafos pioneiros, que, muito antes de seus contemporaneos, percebeu o
alcance da fotografia e a especificidade de sua linguagem. (ANDRADE, 2004, p.
116)

Figura 8: Paco Imperial do Rio de Janeiro, 1840

Fonte: commons.wikimedia.org
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Figura 9: Augusto Stahl registra a passagem da Familia Real portuguesa pelo Recife

Fonte: commons.wikimedia.org

3.1.2 Anos 60-70: a guerra como estopim para o desenvolvimento de uma linguagem

visual proto-fotojornalistica

Apds os primeiros passos, a fotografia comegou a ganhar destaque no universo
jornalistico nos anos 60 do século XIX. Seu estatuto de “espelho do real” favoreceu a
inser¢do em um universo estritamente textual e (ainda) tecnologicamente impossibilitado de
construir uma narrativa visual baseada ndo mais em aspectos subjetivos e ilustrativos —as
gravuras — mas sim em registros de uma sociedade em desenvolvimento. Pode-se

estabelecer também, segundo destaca Souza (2000, p. 37):

(...) a descoberta definitiva, por parte dos editores de publicacdes ilustradas, que
os leitores também queriam ser observadores visuais. A fotografia passa, entdo, a
ser vista como uma forga atuante e capaz de persuadir devido a seu ‘realismo, a
sua verossimilitude.

Atrelado a isso, 0 trindmio objetividade - verdade visual - atualidade comecou a
fazer parte da rotina dos fotografos que se dedicavam a produzir imagens para a imprensa.
O intervalo de tempo entre um evento e sua exposi¢do midiatica adentra tanto o imaginario
da cadeia de consumo (leitores) como o da cadeia de producdo. Todavia, deve-se observar

que, mesmo com o desenvolvimento de uma cultura visual fotografica, ndo havia nas
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redacdes o surgimento de uma editoria fotojornalistica, visto que ainda inexistia um corpo
profissional autbnomo.

Mesmo assim, a atividade passou, nos anos 60 do seculo XIX, por um periodo de
desenvolvimento das cadeias de producdo, edicdo e circulacdo de conteddo. E um dos
eventos que impulsionou tal evolugéo foi o conflito ocorrido nos Estados Unidos entre os
anos 1861 e 1865. A “Guerra de Secessao” ou a “Guerra Civil Americana foi decisiva para
0 estabelecimento de rotinas de producéo e de distribuicdo de informacéo visual por meio
dos veiculos de comunicacdo. Vale destacar que, desde a Guerra da Criméia (1853-1856),
quando o fotografo Roger Fenton resolveu registrar in loco o combate bélico, formou-se no
publico leitor um interesse em observar “de perto” o desenvolvimento de grandes eventos.
Atrelado a isso, 0 surgimento de tecnologias capazes de reduzir o tempo de espera para a
producdo de uma imagem mostraram-se como elementos salutares para o “despertar” na
sociedade de uma cultura visual fotografica.

Mas quais as inovagdes decorrentes da cobertura da Guerra Civil Americana? E de
que forma elas podem ser descritas como relevantes para o desenvolvimento da cadeia
fotojornalistica?

Além da producdo de um registro visual, o qual se baseava na capacidade de
mimetizar a realidade por meio do documento fotografico (imagem fotografica como
“espelho do real”), para Sousa (2000), um dos fatores mais importantes a ser destacado da
cobertura da Guerra da Crimeia é a percepcdo entre a velocidade de obtencdo da foto e sua
reproducdo. Mesmo ainda nao contando com tecnologias, as quais pudessem ser capazes de
reproduzir uma fotografia nos veiculos de comunicagdo impressos, a producéo de gravuras
e ilustragdes a partir da matriz de uma imagem fotogréfica representava uma evolucéao

atrelada a presenca de um discurso visual de realidade e de expectacao.

Depois da fotografia, a guerra nunca mais seria a mesma. Com o medium
emergente, o observador era projetado num mundo mais préximo, mais real, mas
por vezes mais cruel. No mundo da imprensa, com as fotos, o conhecimento, o
julgamento e a apreciacdo deixaram de ser monopolizados pela escrita. (SOUSA,
2000, p. 40)

Como um dos principais produtores desse contetdo sobre o conflito, deve-se
destacar o trabalho do norte-americano Mathew Brady. Ajudado por vinte e seis
colaboradores, Brady produziu mais de sete mil negativos de vidro e formou uma legido de

fotégrafos que se tornaram famosos em todo territorio americano (FIGURA 10). Brady
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também montou a primeira agéncia moderna de distribuicdo de imagens, que cobria mais
de 30 pontos de operacdo espalhados pelo campo de batalha. Suas imagens eram assinadas,
0 que ja indicava o estabelecimento da relacdo de autoria no cenario da fotografia na
imprensa (LACAYO; RUSSEI, 1990). Pode-se destacar também como principais
colaboradores de Brady: Timothy O’Sullivan, George N. Barnard e Alexander Gardner.

Figura 10: General David McM. Gregg e seus funcionarios

Fonte: www.nationaljournal.com

Contudo, como ja foi citado, a publicacdo na imprensa das imagens produzidas em
campo de batalha ainda era um desafio a ser superado. Os veiculos de comunicacdo
impressos ndo contavam com recursos tecnoldgicos capazes de utilizar tal contetdo. Por
outro lado, em 1866, dois livros com imagens da cobertura da Guerra da Secessdo
(fotografias realizadas por Brady e sua equipe) foram lancados e apresentaram a sociedade
uma cronica visual sobre o conflito (FIGURA 11). S&o eles: Photographic Sketch Book of
the War (Gardner) e Photographic Views of Sherman’s Campaign (Barnard).


http://www.nationaljournal.com/
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Figura 11: Home of a Rebel Sharpshooter,1865-1866

Fonte: www.moma.org

Influenciados pela forte producdo “proto-fotojornalistica” mnorte-americana
(cobertura da Guerra Civil Americana), profissionais europeus investiram massivamente na
cobertura de conflitos no inicio dos anos 70 (LACAYO; RUSSEI, 1990). Episodios como a
“Guerra Franco-Prussiana” (1970-1871) e a Comuna de Paris (1871) ofereceram aos
fotografos possibilidades de aplicar na pratica novas técnicas de produgdo de imagens, as
quais envolviam inovaces referentes a utilizacdo de lentes mais complexas e a capacidade
de “congelamento” do movimento por meio de controle de tempo de exposigﬁozo (FIGURA
12). Todavia, permanecia 0 mesmo impedimento operacional relativo a circulacdo e ao
consumo das imagens fotograficas produzidas: ndo havia, ainda, tecnologia disponivel para

veicular os registros visuais nos periédicos da época.

2 vale destacar que, desde os anos 40, os fotdgrafos que trabalhavam com teméticas ligadas a producéo
“proto-fotojornalistica” ndo possuiam guias OU manuais 0S quais orientassem a aplicacdo de técnicas,
processos e procedimentos caracateristicos da atividade. Em muitas situaces, manuais de revelagdo
fotografica e/ou de utilizacdo de técnicas de laboratorio eram adaptados para atender as demandas proprias
deste género em desenvolvimento.
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Figura 12: Barricada na Comuna de Paris, 1871

Fonte: commons.wikimedia.org

Em decorréncia dessas inovagdes técnicas e da expansdo do interesse dos veiculos
de comunicacao e do publico leitor na cobertura fotografica de importantes eventos sociais
e politicos, eis que, em julho de 1871, na Suécia®* (jornal Nordisk Boktryckeri — Tidning),
por meio da técnica de impressdo denominada Halftone?” (ou Meio-tom), a producéo
fotografica/proto-fotojornalistica encontrou pela primeira vez as paginas de um jornal
(FIGURA 13). Por varias décadas, a presenca da fotografia na imprensa foi
obrigatoriamente marcada pela mediacdo da méo do artista ou artesdo. Cabia a ele realizar a
transposicao do original fotografico para a matriz de metal, madeira, ou pedra, copiando-o0
com a utilizagdo dos instrumentos ou ferramentas mais adequados a cada um dos materiais.
(ANDRADE, 2004, p. 11). Com o advento desse novo processo de reproducdo
fotomecanica, possibilitou-se ao jornalismo a definitiva insercdo de imagens fotograficas
nas paginas dos periédicos. Contudo, como bem alerta Souza:

21 Autores como Ivins Jr. (1975) e Amar (2000) acreditam que a primeira imagem fotogréfica publicada em
um jornal data de dezembro de 1873. Produzida sobre a cidade de Nova lorque, o documento utilizou o
processo de Halftone (ou também chamado de Meio-tom) e foi disponibilizado pelo jornal nova-iorquino
Daily Graphic.

22 «processo em que a imagem original de tons continuos era reproduzida através de uma malha (ou reticula)
de vidro, sendo entdo fragmentada em pequenos pontos, distribuidos de maneira regular e cujo tamanho
variava em fun¢@o da tonalidade especifica de cada area da imagem” (ANDRADE, 2004, p. 25). Credita-se a
William Fox Talbot a ideia de utilizar a técnica para impresséo de fotografias.
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(...) a introdugdo do Halftone ndo originou, inicialmente, a mudanga das rotinas
produtivas anteriores. De fato: a) os reporteres fotograficos ainda necessitavam
desenvolver performances intuitivas que o seu trabalho implica; b) nem todas as
noticias sdo “fotogénicas”; ¢) alto custo de adaptacdo tecnologica; d) o estatuto da
pintura ainda se mostrava dominante (SOUSA, 2000, p. 44)

Figura 13: The Daily Graphic, 1873

- TNE BASLY GRAPIC, MOV YORA HANAY. MOOUME L W%

s bt e .

Fonte: commons.wikimedia.org

Ja em relacdo ao cenério proto-fotojornalistico brasileiro nos anos 60 do século
XIX, destacaram-se as producfes com caracteristicas documentais e narrativas, em diversas
regides brasileiras, como no Rio de Janeiro, Pard e Rio Grande do Sul. Na capital do
Império, Revert Henrique Klumb — fotégrafo de origem alema — registrou a movimentacéo
de pessoas durante uma festa religiosa em frente a Igreja do Carmo (1864) (FIGURA 14).
Observa-se que tal registro ja impressionava, Vvisto que apresentou uma espécie de crénica
social visual, caracteristica marcante do discurso fotojornalistico do inicio do século XX
(VASQUES, 2001).
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Figura 14: Fachada do Palécio Imperial, 1860 — Revert Klumb

Fonte: www.casaruibarbosa.gov.br

No Pard, o fotdgrafo Felipe Augusto Fidanza (1867) registrou os preparativos para a
ida do Imperador D. Pedro Il a Belém. O detalhe é que sua “cobertura” foi realizada em um
formato bastante inovador para a época: foram produzidas duas imagens, de angulos
opostos, da estrutura montada para receber o Monarca (FIGURA 15).

Figura 15: Felipe Fidanza registra vinda de D. Pedro Il a Belém, em 1867

Fonte: commons.wikimedia.org

Em Porto Alegre, o fotografo Luiz Terragno registrou, em 1865, a também chegada
do Imperador D. Pedro Il a cidade. Imagens que oscilam entre a documentagéo e o registro
fotojornalistico (ANDRADE, 2004, p. 34).
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Ja nos anos 70 do século XIX, em Minas Gerais (1875), Luiz Bartholomeu
Calcagno produziu uma série de imagens durante a Festa do Divino, as quais retrataram
personagens de rua em “instantes” que muito se aproximam da espontaneidade

caracteristica da producéo fotojornalistica moderna (FIGURA 16).

Figura 16: Tiradores de Esmola para a Festa do Divino, 1865

Fonte: www.catalogos.bn.br

Em relacdo as producdes ilustradas de meados do século XI1X, destaca-se, nos anos
60 e 70, A Semana llustrada. Impressa utilizando-se a técnica da xilogravura, a publicacédo
pode ser considerada, gragas ao trabalho de Henrique Fleius, alemdo radicado no Brasil em
decorréncia da missdo naturalistas dos irméos Spix e Martius, um dos primeiros espagos
graficos nacionais com real destaque para a producdo iconografica. Destaque para a

“cobertura” ilustrada da Guerra do Paraguai (1864 — 1870).

3.2 Periodo “entre-manuais”: do primeiro manual de jornalismo ao primeiro manual de

fotografia de imprensa/de noticias (1880 — 1930)

Como visto anteriormente, observa-se que a presenca do bindmio desenvolvimento
tecnoldgico - desenvolvimento cultural possibilitou a entrada cada vez mais evidente da

fotografia no discurso midiatico moderno®.

2 A evolucdo nas técnicas de producdo de imagens (surgimento da pelicula fotografica, em 1884), a
publicagdo da primeira reportagem fotografica (1890), o advento das agéncias de imagens (1894) e o rapido
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A velocidade dos meios de comunicacdo e deslocamento gera um necessidade
real de informacdo visual sobre os eventos que ocorrem nos quatro cantos do
mundo. O homem comum sé podia ver 0 que estava acontecendo ao seu redor, na
sua rua, na sua cidade. O estrangeiro torna-se familiar. Neste contexto, entdo, os
fotografo de atualidade apresentaram o seu savoir-faire?*. (AMAR, 2000, p. 51)

A popularizacdo das técnicas e usos da imagem nas sociedades, atrelado ao
desenvolvimento de um nicho de consumo, ja estimulado, em parte, pela publicacdo no
século XIX das revistas ilustradas, além do advento da fotografia documental, uma das
praticas iconograficas mais entrelagadas a fotografia de imprensa na contemporaneidade,
foram determinantes para o progresso da imprensa no século XX. Ademais, pode-se
ressaltar que, entre os fatores sociais relevantes para a compreensdo dessa transicao de
cenario comunicacional, a universalizacdo do direito a alfabetizacdo nos paises
industrializados pode ser citado como uma importante chave de leitura para o

desenvolvimento da imprensa escrita. Como afirma Silva Janior (2006):

Os desdobramentos do acesso a educacdo elementar foi um dos pilares que
ajudaram a massificagdo da imprensa, da venda de livros e jornais. Na Gré-
Bretanha, leis como o British education act10, de 1870, criaram condigdes para a
formacg&o de um universo consumidor de impressos e, consequentemente, jornais.
Nesse processo, houve uma reconfiguracdo da classe trabalhadora, que deixava
de ser somente forca de trabalho para ser consumidora de bens culturais. A
retroalimentagdo dessa consequéncia para o mercado de jornais foi o
desenvolvimento de publica¢fes populares, como o penny press, que, além do
pre¢co mais baixo, tinham uma série de apelos para se aproximar da classe
operdria. A clareza de estilo textual, a escolha de temas vinculados & realidade
dos seus leitores, a predominancia de tematicas urbanas e internacionais faziam
parte de uma definicdo de linha editorial concomitante ao esfor¢o de atrair partes
significativas da baixa classe-média e operaria (HOGGART, 1957, p.244). Um
dos resultados dessa simbiose entre mercado editorial e a formacdo de um
pUblico leitor em escalas massivas foi a multiplicacdo dos periddicos. (SILVA
JUNIOR, 2006, p. 53)

crescimento da industria jornalistica (LACAYQO; RUSSEL, 1990, p. 36), ainda no século XIX, podem ser
designados como importantes fatores que contribuiram para o desenvolvimento da fotografia de imprensa no
século XX.

% Traduco livre para: “La velocidad de los medios de comunicacién y del desplazamiento genera una
necessidad real de informacién visual sobre acontecimientos que se desarrollan en los cuatro puntos del
mundo. EI hombre comin sélo podia ver lo que acontecia cerca de él, en su calle, en su ciudad. Lo extragero
se vuelve familiar. En este contexto entonces los fotografos de actualidad exportaran su savoir-faire" (AMAR,
2000, p. 51)
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Contudo, a transicdo entre 0 modelo de produgdo de conteudo visual apoiado na
incorporacgdo de ilustracdes aos veiculos de comunicacdo impressos e 0 modelo baseado na
producdo e circulacdo de imagens fotograficas nos periddicos deu-se de forma gradativa.
Ainda mais: até meados dos anos 20 do século XX, era possivel encontrar algumas
publicacdes jornalisticas que apostavam em um modelo hibrido, seja por escolhas editoriais
ou por incapacidade financeira (investimento em mdo de obra — fotografos — e
equipamentos).

Ainda sobre essas mudancas no paradigma redacional referentes a publicacdo de
contetdo ndo textual nos periédicos, é impréprio afirmar que apenas fatores de ordem
econdmico/logisticos foram responsaveis pela passagem de um estado proto-
fotojornalistico para outro mais complexo — o da fotografia de imprensa/de noticias®. Tal
transicdo tem por base complexas caracteristicas que representam a construcdo de um
discurso visual ancorado nas dimensBes técnica (atributos relacionados a uma esfera
“procedimental” da fotografia de imprensa), estética (o desenvolvimento de uma linguagem
fotojornalistica) e deontoldgica (construcdo das regras de conduta para a atividade).
Todavia, ha de se questionar: como estas dimensdes foram “estimuladas” apos a introdugao
“direta®® da imagem fotogréfica na imprensa (século XIX e primeiras décadas do século
XX)? Ou ainda: quais recursos pedagodgicos guiariam os profissionais envolvidos no ciclo
de criacdo, edicdo e circulacdo de contetdo fotojornalistico? Pode-se afirmar que trés

fatores auxiliam na compreensao desse fenémeno:

a) o surgimento dos manuais de jornalismo;
b) o advento de uma cultura manualistica para a fotografia de imprensa;

¢) o processo de academizacdo da fotografia de imprensa.

A seguir, buscou-se explorar as principais caracteristicas dos topicos relacionados

acima.

2 Entende-se por "Fotografia de imprensa/de noticias (Press/News Photography)" um estagio especifico na
cadeia evolutiva da fotografia de imprensa o qual sera explorado no capitulo posterior. Vale destacar que ndo
representa apenas uma recorte de ordem temporal ou com vies estritamente tecnol6gico, mas sim um processo
de transigdo de status o qual envolve as dimensdes técnica, estética e deontoldgica da atividade. Para Baeza
(2001, p. 35-36), a fotografia de imprensa poderia ser representada por todas as imagens planejadas,
produzidas, compradas ou publicadas pela imprensa.

% Ppossiblidade de insercdo direta de uma imagem fotografica em um periddico, através da técnica de
Halftone.
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3.2.1 Manuais de jornalismo e a parametrizacdo de uma atividade em desenvolvimento

Os manuais e guias voltados para a orientacdo da producéo jornalistica podem ser
classificados como um dos instrumentos mais representativos para compreender o
desenvolvimento da atividade redacional no final do século XIX e inicio do século XX.
Tais publicagbes sinalizaram uma necessidade de parametrizacdo do conhecimento
acumulado, uma tentativa de compilar orientacGes voltadas a pratica do jornalismo que
transcendessem a adaptacdo de regras e procedimentos oriundos da literatura, da filosofia e
de demais areas correlatas. Marcaram, portanto, uma nova etapa para a formacgdo dos
profissionais da imprensa.

De acordo com Salaveria (1997), o primeiro manual de jornalismo foi publicado nos
Estados Unidos, em 1886, por Robert Luce. Writing for the Press: a manual for editor,
reporters, correspondents, and printers (FIGURA 17), representou, consoante Salaveria
(1997):

(...) un hito en Ia historia de la consideracion teorica de la prensa: por su fecha de
edicién le cabe el honor de ser el primer manual moderno de periodismo y, méas
concretamente, la primera guia de redaccion periodistica (p. 74).

Figura 17: capa da quinta edi¢do do manualWriting for the press, de Robert Luce

WRITING
FOR THE PRESS

A MANUAL

By ROBERT LUCE

FIFTH EDITION—RE-WRITTEN
ELEVENTH THOUSAND

BOSTON
CLIPPING BUREAU PRESS

Fonte: commons.wikimedia.org
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Também é preciso destacar as razfes que assinalam para o surgimento pioneiro
deste tipo de material em solo norte-americano. Ainda de acordo com Salaveria (2007), o
maior grau de profissionalizacdo dos jornalistas aliado a liderangca mundial em progressos
tecnoldgicos e redacionais € a um maior desenvolvimento no terreno da formacéo
jornalistica (processo de academizacdo da profissdo) podem ser descritos como fatores-
chave.

Todavia, hd de se questionar como essas publicacGes apresentavam tematicas
relativas as esferas da producdo, edicdo e distribuicdo de contedo ndo textual. Havia
espaco para a interlocucdo entre as caracteristicas necessarias a produ¢do de um “bom
texto” com outras, articuladas a dimensao das imagens, por exemplo?

Observa-se que, apenas em 1891, foi possivel atestar a insercdo nos manuais de
jornalismo das tematicas descritas acima, ou seja: ndo se configuravam apenas como
orientacOes e recomendacdes voltadas para o cenario da préatica textual. Na terceira edigdo
de seu manual (Writing for the Press: a manual for editor, reporters, correspondents, and
printers), Robert Luce aborda o debate o qual envolve tanto as limitacdes técnicas oriundas
da atividade da publicacdo de contelido no formato de imagens®’ como também assinala
para um modelo de construcdo de discurso nos manuais que seria marcado por
caracteristicas estritamente “preceptistas”, ou seja, baseado em regras e procedimentos

bastante estritos.

E melhor enviar fotos de desenhos (esbogos). A menos que vocé seja especialista
em desenho, e também familiarizado com as necessidades especiais dos trabalhos
de arte da revista, seu desenho (esbogo) ndo serd reproduzidos diretamente, mas
um novo desenho seria feito a partir dele para a reproducdo, e uma fotografia
seria melhor para este novo esbogo. Uma cépia desmontada é preferivel a um que
esteja montada. Melhor ainda para o propésito do jornal seria o préprio negativo®®
(LUCE, 1891, p. 87-88)

% Tal debate ancora-se no choque dos universos imagéticos representados pelo universo da ilustracio e o da
fotografia. O final dos anos 90 do século XIX aponta para o desenvolvimentos dos processos de impressao de
imagens fotogréaficas nos jornais e, consequentemente, para uma lenta e gradual substituicdo no padrdo de
publicacdo das imagens nos periddicos.

%8 Tradugio livre para: “It is better to send photographs than sketches. Unless you are expert at drawning, and
also familiar with the special needs of art work for magazine, your sketch would not be reproduced direct but
a new sketch would be made from it for reproduction, and a photograph would be better for this new sketch.
An unmounted print is preferable to one that is mounted. Better still for newspaper propose would be the
negative itself” (LUCE, 1891, p. 87-88)
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Ainda nos anos 90 do século X1X?, destacam-se as obras de trés outros manualistas
que assinalam para o cenario em desenvolvimento do uso de ilustragdes nos jornais da
época. Por meio da andlise desses manuais, ja € possivel vislumbrar uma aproximacao
referente a tentativa de incorporacéo de tematicas relativas as dimensdes técnica, estética e
deontoldgica para a fotografia de imprensa, 0 que representa, consequentemente, uma
(pequena) evolucdo no status que a imagem ocupara nas redacoes da época.

A primeira dessas publicacbes, datada de 1894, € de autoria do jornalista e
professor Edwin L. Shuman. Steps into Journalism: helps and hints for young writers
(FIGURA 18), assim como a obra de Robert Luce, a publicacdo destaca uma certa
preferéncia editorial para artigos os quais se apresentem acompanhados de fotografias ou
ilustracGes. Ademais, também oferece observacdes a respeito dos formatos de envio de

documentos ndo-textuais para as redacoes.

Nem todos os tipos de artigos admitirdo ilustragdes, mas como uma regra,
qualquer coisa de natureza descritiva, seja para um jornal ou uma revista, tera
uma melhor chance de aceitacdo se for acompanhado de desenhos ou fotografias,
de preferéncia este Gltimo, a menos que vocé seja um especialista e entenda as
necessidades especificas do negécio. Uma fotografia desmontada é melhor do que
aquela que foi montada. Desenhos ou impressdes montadas nunca devem ser
dobradas e devem ser enviadas com papeldo de cada lado deles®. (SHUMAN,
1894, p. 194)

23 Também no final do século XIX, faz-se necessario realcar o artigo do ilustrador Max de Lipman, publicado
no manual Making of a Newspaper: experiences of certain representative American journalists related by
themselves (PHILIPS, 1893), no qual relata as dificuldades de reconhecimento do campo ndo-textual na
redacdes jornalisticas. Todavia, é importante frisar que De Lipman foi o primeiro ilustrador a fazer parte de
uma publicacdo voltada, na época, ao campo da escrita jornalistica.

% Tradugdo livre para: “Not all kinds of articles will admit of illustration, but as a rule anything of a
descriptive nature, whether for a newspaper or a magazine, will stand a better chance of acceptance if it be
accompanied with sketches or photographs—preferably the latter, unless you are an expert and understand the
special needs of the business. An unmounted photograph is better than one that has been mounted. Drawings
or unmounted prints must never be folded and should be mailed with cardboard on each side of them”.
(SHUMAN, 1894, p. 194)
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Figura 18: capa do manual de Edwin Shuman, de 1894
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Fonte: internetarchive.org

Outrossim, observa-se ainda que o manual de Shuman traz orientacdes tanto a
respeito do trabalho de producéo de ilustragdes como ainda oferece recursos que advertem
o leitor sobre os procedimentos relativos a cadeia de edi¢do do material grafico elaborado.
Pode-se ainda afirmar que suas inferéncias sobre o uso de “sombreamento” no processo de
reducdo das ilustracdes é a primeira indicagdo “formal” sobre caracteristicas da esfera da

edicdo para o conteido ndo textual.

O essencial para este trabalho sfo talento, tinta perfeitamente preta e papel
perfeitamente branco. O desenho deve ser, pelo menos, um ter¢co maior que a
ilustracdo serd no jornal ou na revista, e para sua transferéncia é desejavel reduzi-
lo. Deve ser feita uma compensagdo no sombreamento para esta redugdo; muito é
pior do que nenhum.*:. (SHUMAN, 1894, p. 195)

3! Tradugio livre para: “The essentials for this work are talent, perfectly black ink, and perfectly white paper.
The drawing should be at least one-third larger than the illustration is to be in the paper or magazine, for in
transferring it to metal it is desirable to reduce it. Allowance must be made for this reduction in the shading;
too much is worse than none at all. (SHUMAN, 1894, p. 195)
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Em 1895, Charles Anderson Dana®* publicou o manual The Art of Newspaper
Making: Three Lectures (FIGURA 19). Para o &mbito jornalistico, 0 material representou a
evolucdo ainda mais evidente da incorporacdo de padrbes de estilo nas producdes textuais,
todavia, pode-se também extrair comentarios a respeito da esfera da producdo de imagens

para a imprensa.

Figura 19: The Art of Newspaper Making, 1895

Fonte: internetarchive.org

Em sua obra, Dana (1895) apresenta alusdes sobre as caracteristicas da impressao
de imagens pelo processo de Halftone, em detrimento do processo de producdo de imagens
por meio de ilustradores. O autor também destaca tais mudancas por um prisma econémico-

financeiro, uma evolugdo que trouxe certo “afrouxo” logistico para os jornais.

Vinte anos atrés, se quiséssemos imprimir o retrato de um homem distinto, como
o senador Hill ou o Sr. Cleveland, por exemplo, nés tinhamos primeiro que obter
uma fotografia, entdo n6s tinhamos que conseguir um draughts man, em seguida,
um entalhador de madeira, e, em seguida, ap6s a gravacdo cortada na madeira
tinhamos que ter um estereétipo que dela foi feito antes que nés pudéssemos

%2 para Salaverria (1997, p. 98), Charles A. Dana pode ser considerado como um dos maiores impulsionadores
do estilo jornalistico moderno.
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imprimi-lo. Era uma operacdo muito cara. (...) Enquanto que agora, com o
progresso das ciéncias e das artes praticas, ndo precisa ter um gravador de
madeira para tudo. Vocé ndo precisa sequer de um draughts man. VVocé coloca
sua fotografia por meio da camera fotografica em uma placa de zinco, que é
preparada com a finalidade de que se necessita. Ou seja, ela é coberta com uma
substancia gelatinosa e sensibilizada o suficientemente para a finalidade (DANA,
1895, p. 95-96).%

Ademais, Dana (1895) discorre sobre aspectos referentes ao uso de certos padrdes
de imagens nos periodicos. Para ele, imagens com uma espécie de “proposito nobre” seriam
adequadas a publicacdo nos jornais impressos. Ndo ha uma referéncia direta no que diz
respeito a como essas imagens deveriam ser obtidas (dimensdo técnica da producdo de
imagens) ou como seriam obtidos, visualmente, tais valores (dimenséo estética), contudo,
pode-se destacar tal passagem como umas das primeiras tentativas de orientacdo a respeito
da cadeia de producdo da fotografia de imprensa.

No final dos anos 90 do século XIX (1899), surgiu no mercado editorial londrino o
manual How to Write for the press: a practical handbook for beginners in journalism. De
autoria “desconhecida” (na obra, ha apenas umas indicagdo referente a “An Editor”), essa
publicacdo representou uma complexificacdo nas referéncias a respeito das cadeias de

producdo, edicdo, distribuicdo e publicacdo de contetdo fotografico nos jornais da época.

%% Tradugdo livre para: “Twenty years ago, if we wanted to print the portrait of any distinguished man,
Senator Hill or Mr. Cleveland, for instance, why, we had first to get a photograph, then we had to get a
draughts- man, then a wood engraver, and then after the engraving was cut in the wood we had to have a
stereotype made of it before we could print it. It was a very expensive operation. (...) while now, such is the
progress of the practical sciences and arts, we don't need to have a wood engraver at all. You don't even need
a draughts- man. You put your photograph by means of the photographic camera on a zinc plate, which is
prepared for the purpose you require. That is, it is covered with a gelatinous and sensitized substance
sufficiently thick for the purpose (DANA, 1895, p. 95-96)
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Figura 20: How to write for the press, 1899
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Primeiramente porque, diferentemente dos manuais aqui analisados, ha um
subcapitulo especifico (The use of Photography), o qual apresenta aspectos relativos ao
cenario da imagem periodistica. Tal postura demonstrou uma intensdo em ressaltar (ainda
que de forma bastante estrita) a importancia desta pratica para a rotina dos processos de
trabalho que caracterizam o jornalismo da época. Atrelado a isso, também é possivel
identificar uma abordagem que prima por uma espécie de “proto-convergeéncia” de praticas

para o profissional de jornalismo.

Alguns anos atras, havia muita conversa sobre o jornalista do futuro ter que ser
um artista também, e jovens repérteres foram instados a adquirir um
conhecimento sobre arte na medida em que poderia ser ensinado. Mas a cAmera
curiosamente desmentiu as profecias daqueles que, assim, nos aconselharam ha
alguns anos atras; agora pode-se dizer que o jornalista que pode manipular uma
hand - camera é tdo bem equipado como o seu irméo que € algo de um artista - e é
muito mais fécil para pressionar o botdo e deixar a camera fazer o resto. (HOW to
write for the press, 1899, p. 100)*.

3 Tradugdo livre para: “A few years back there was much talk of the journalist of the future having to be an
artist as well, and young reporters were urged to acquire a knowledge of art work so far as that could be
taught. But the camera has curiously belied the prophecies of those who thus counselled us a few years ago; it
may now be said that the journalist who can manipulate a hand-camera is quite as well equipped as his brother
who is something of an artist—and it is so much easier to press the button and let the camera do the rest.”.
(HOW to write for the press, 1899, p. 100)
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Ainda sobre 0 manual e, consequentemente, as caracteristicas que amplificariam o
desenvolvimento da fotografia de imprensa, pode-se ressaltar o pioneirismo em relacionar
questdes de ordem técnica e deontologica que anteciparam debates préprios do século XX
para a atividade fotojornalistica. Em relac@o a dimenséo técnica, dois fatores se destacam: o
primeiro diz respeito a caracterizagdo do atributo da atualidade como um fator primordial
para a compreensdo tanto da estrutura da cadeia de producdo, como da cadeia de consumo
das imagens voltadas para a imprensa. Essa € a primeira referéncia, em um manual de

jornalismo, a este predicado bastante relacionado ao universo textual nas redacdes.

A demanda do leitor - ou observador de imagem - é por "atualidades": isto a
camera supre melhor do que a caneta. Consequentemente eu deveria aconselhar
todos os que estdo bombardeando as revistas com artigos para investir em uma
boa hand camera - ha muitas Gteis no mercado - e se tornarem seus proprios
ilustrzfédores, onde quer que seja possivel (HOW to write for the press, 1899, p.
101)™.

O segundo fator articula-se as propriedades concernentes ao que poderia ser
classificado pelo(a) manualista como “caracteristicas de uma boa imagem para a imprensa”.
Recomendacdes sobre ajustes de tons e brilho estdo voltadas a cadeia de publicacdo de
contetdo, visto que, no final do século XIX, vivenciava-se um transformacéo referente as

tecnologias de impresséao (introducédo e desenvolvimento do processo de Halftone).

Fotos que sdo reproduzidas por meio de placas de "half-tone™ para a impressao
direta em revistas e jornais no estilo do Sketch, St. Paul, e o Illustrated London
News, devem ser muito boas, com bons tons, e cada objeto deve ser claramente
definido. Para impressdes a partir de placas estereotipadas, que requerem que as
fotos sejam redesenhadas em linhas abertas por um artista, as fotos ndo precisam
ser tao altamente acabadas (HOW to write for the press, 1899, p. 102)%.

% Traducdo livre para: “The demand of the reader—or the picture-looker—is for “actuality”: this the camera
supplies better than the pen. Consequently | should advise all who are bombarding the magazines with articles
to invest in a good hand camera—there are many useful ones in the market—and become their own
illustrators, wherever that is possible”. (HOW to write for the press, 1899, p. 101)

% Tradugdo livre para: “Photos which are to be reproduced by means of "half-tone" plates for direct printing
in magazines and journals got up in the style of the Sketch, St. Paul's, and the Illustrated London News, must
be very good, well toned, and every object clearly defined. For journals printing from stereotyped plates,
which require the photos to be re-drawn in open lines by an artist, the photos need not be so highly finished”.
(HOW to write for the press, 1899, p. 102)
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No que concerne & dimensdo deontologica, How to Write for the press: a practical
handbook for beginners in journalism pode ser considerado o primeiro manual jornalistico
a inserir comentarios referentes aos ideais e as normas de orientacdo da atividade
profissional do repdrter fotografico. Dentre 0s aspectos a serem elencados, destaque para as
indicacdes sobre o direito de uso de imagens. De acordo com as informacg0es apresentadas
pelo manual, as noc¢Bes de autoria, direitos autorais e copyright deveriam figurar como

algumas das principais preocupacdes redacionais.

Quando alguém esta enviando fotos com um artigo, é importante oferecer ao
editor informacdes completas sobre a forma como elas foram obtidos, e se elas
possuem direitos autorais ou ndo.>’(HOW to write for the press, 1899, p. 102)

Com a chegada do século XX e o desenvolvimento das praticas articuladas as
cadeias de producao, edicdo, distribuicdo e publicacdo de conteudo jornalistico, expande-se
0 mercado editorial voltado para 0s manuais e guias responsaveis por elencar boas préaticas
para a atividade. Soma-se a isso, a multiplicacdo das escolas de jornalismo nos Estados
Unidos que representaram uma amplificacdo ainda mais evidente deste nicho. Para
“profissionalizar” o exponencial processo de academizagdo do universo jornalistico, era
preciso, também, investir em novas referéncias didaticas, novos materiais que refletissem o
atual “estado da pratica” das redagoes.

Visto isso, pode-se detectar também uma crescente internalizagdo do universo
fotojornalistico nestas publicacdes. O caminho até os anos 30 do século XX — periodo
referente a publicacdo do primeiro manual voltado exclusivamente para a fotografia de
imprensa — permite destacar uma evolugdo das dimensdes técnica, estética e deontoldgica.

A primeira obra a incorporar essa evolucdo do status da fotografia de imprensa foi
publicada em 1903 por Edwin L. Shuman, autor de um dos primeiros manuais a introduzir
conteddo referente as praticas ndo textuais que compunham a cadeia de producdo de um
periddico. Diferentemente de Steps into Journalism: helps and hints for young writers,
produzido em 1894, em seu novo guia, Practical Journalism (FIGURA 20), Shuman
(1903) oferece um complexo panorama da fotografia de imprensa e de suas dimensdes

técnica, estética e deontoldgica.

%" Tradugdo livre para: “When one is submitting photos with an article, it is important to give the editor full
information as to how they have been obtained, and whether they are copyright or not . (HOW to write for the
press, 1899, p. 102)
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Figura 21: The Art of Newspaper Making, 1984
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A priori, é possivel identificar referéncias as dimens@es citadas ndo apenas em um
capitulo ou trecho especifico da obra, mas sim em diversos deles, a saber: Capitulo IX -
The Sunday Suplement; Capitulo X - In the Artist's Room e Capitulo XVII - The Law of
Copyrights.

No capitulo The Sunday Suplement (capitulo 1X), Shuman (1903), traz a tona
referéncias a uma expansiva valorizacdo da atividade da producdo de imagens nas praticas
alusivas ao jornalistico moderno. Assim como o manual How to Write for the press: a
practical handbook for beginners in journalism, o autor assinala para uma ‘“proto-
convergéncia” entre os processos relativos as cadeias de producdo e publicacdo de contetdo

textual e imagético que compdem o cenario das redacdes periodisticas.

Um escritor que é um especialista com a camera tem uma vantagem distinta, com
boas fotos muitas vezes vai vender uma historia que imploraria sem elas.
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llustragOes estdo se tornando uma caracteristica cada vez mais popular no jornal
de domingo®. (SHUMAN, 1903, p. 129)

Em In the Artist's Room (capitulo X), o0 autor sugere caracteristicas que fazem
referéncia aos “atributos” necessarios a formacdo de uma dimenséo técnica da fotografia de
imprensa. Todavia, sobre esses predicados, dois fatores podem ser destacados: 1) Néo ha
uma “real referencia” a quais seriam tais fatores ou como os mesmos poderiam ser obtidos;
2) h&d uma clara distin¢do, na esfera de produgdo de conteudo, entre o “lugar de fala” de um

reporter fotogréfico e de um jornalista. Para Shuman (1903):

H& uma forte demanda por bons fotdégrafos com um nariz para a noticia e um
génio para obter boas imagens do tipo certo. O especialista com a cdmera deve
ser um homem inteligente de uma maneira "que vocé possa dizer coisas para ele
fazer." Para um fotografo desse tipo h&4 uma probabilidade brilhante no campo
jornalistico®. (SHUMAN, 1903, p. 145)

Por fim, The Law of Copyrights (capitulo XVII) apresenta referéncias a Lei de
Patentes e Direito Autorais, publicada nos Estados Unidos em 1790, e a sua aplicagdo no
cenario das redacdes jornalisticas. Contudo, ha& pouca contribuicdo no que diz respeito ao
desenvolvimento da dimensdo deontoldgica para o cenério da fotografia de noticia, visto
que apenas uma pequena passagem faz referéncia a producao de contetidos que ndo sejam
textuais (ainda sim, trata de materiais como mapas, guias, entre outros).

Ainda no inicio do século XX, pode-se destacar uma outra referéncia*® que buscou
orientar a pratica jornalistica e que, assim como a obra de Shuman (1903), apontou o
cenario da fotografia de noticias como parte integrante dos processos e das rotinas de
producéo, edicdo, distribuicdo e publicacdo de contetdo na cadeia do jornalismo impresso.

Datada de 1907, em verdade, essa obra € uma reedi¢cdo do primeiro manual de

jornalismo produzido, Writing for the Press: a manual for editor, reporters,

% Tradugio livre para: “A writer who is an expert with the camera has a distinct advantage, for good pictures
often will sell a story that would go begging without them. Illustrations are becoming a more and more
popular feature of the Sunday paper”. (SHUMAN, 1903, p. 129)

% Tradugo livre para: “There is a brisk demand for good photographers with a nose for news and a genius for
getting good pictures of the right kind. The camera expert must be a man intelligent in other ways " one that
you can tell things to." For a photographer of this kind there is a bright outlook in the newspaper field .
(SHUMAN, 1903, p. 145)

0 Em relagéo a este mesmo periodo histérico (inicio do século XX) trés outras publicacdes também merecem
destaque: Making a Newspaper (GIVEN, 1907), The Pratice of Journalism (WILLIAN; MARTIN, 1911),
Newspaper Editing (MINUOR, 1920).
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correspondents, and printers, publicado em 1886 por Robert Luce. Em sua nova edicéo,
Luce (1907) incorpora principios didaticos que podem ser associados as dimens@es técnica,
estética e deontologica da imagem jornalistica. Sobre as orientacdes referentes as
dimensGes técnica e estética, pode-se afirmar que elas possuem uma estreita ligagdo com 0s
processos de impressao e publicagdo de conteddo ndo textual pelos periddicos da época,
representam uma preocupacdo com certos atributos da imagem (tons, luzes, contraste —
dimensao estética), associadas ao interesse em relacionar procedimentos, os quais poderiam

ser descritos como os mais indicados para a reproducao de imagens fotograficas em jornais.

As melhores fotografias para a reproducdo pelo processo de reticulacdo sdo
aquelas impressas sobre tons albimen de papel para uma tonalidade neutra, de
modo que em algum lugar da fotografia hd um branco puro e um preto puro.
Todas as tonalidades intermedidrias, assim, tem o valor adequado, produzindo
contraste. Fotografias sub-tonificada sdo muito vermelhas e todos os tons
reproduzem uma cor, tornando assim uma placa que é enlameada e muito escura.
Fotografias super-tonificado estdo na sombra azul, e fazer uma placa que é
calcéria, muito leve. Qualquer efeito plano ou insipido na fotografia, deve ser
evitado. Fortes luzes e sombras afiadas sdo o que sdo procurados. Um fundo claro
é preferivel. Fotos que sdo impressas sobre papéis 'matt surface' sdo agradaveis
aos olhos, mas a cAmera ndo pode copié-los (LUCE, 1907, p. 179).*

Analisa-se ainda que as recomendacGes apresentadas por Luce (1907) sobre o uso
de imagens sem autorizacdo prévia e a respeito da incorporacdo dos principios da Lei de
Patentes e Direito Autorais na cadeia de producédo de contetdo jornalistico relacionam uma
evolucdo no tocante a dimensdo deontoldgica. Diferentemente de Shuman (1903), que
oferece poucos pontos de intersecdo entre estas tematicas e a esfera da fotografia

jornalistica, Luce (1907) incorpora-as diretamente a esse universo.

Se aum jornal é justificado uso de uma a fotografia de qualquer pessoa sem obter
0 consentimento da mesma, é uma questdo de ética para mim responder: "N&o a
menos que a pessoa ocupe uma posicao para a qual a publicidade € um incidente
natural ou por sua prépria conduta (ndo a de parentes ou associados) convocou
publicidade ou feito disso algo natural”. Por exemplo, ndo me parece honroso
imprimir a imagem de uma esposa ou a filha de um homem publico se ela se

* Tradugdo livre para: “The best photographs for reproduction by the half tone process are those printed upon
albumen paper toned to a neutral tint, so that somewhere in the photograph there is a pure white and a pure
black. All the intermediate tones thus have the proper value, producing contrast. Photographs under-toned are
too red and all the shades reproduce one color, thus making a plate that is muddy and too dark. Photographs
over-toned are on the blue shade, and make a plate that is chalky, too light. Any flat or insipid effect in the
photograph is to be avoided. Strong, sharp lights and shadows are what are wanted. A light background is
preferable. Photographs which are printed upon 'matt surface' papers are pleasing to the eye, but the camera
can not copy them’. (LUCE, 1907, p. 179)
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nega, ou imprimir as imagens de familiares de uma pessoa criminosa ou suspeita
de crime, se eles se opdem.*?. (LUCE, 107, p. 184-185)

Visto isso, ao observar a producdo dos autores responsaveis por desenvolver o
mercado editorial dos guias e manuais voltados para a orientacdo da pratica jornalistica, ha
de se questionar: em que periodo da historia da fotografia de imprensa comecgaram a surgir
0s primeiros relatos com carater exclusivo para esta atividade? Como visto acima, pode-se
destacar que, até os anos 30 do século XX (periodo referente a publicacdo dos primeiros
manuais de "fotojornalismo™), poucas foram as referéncias destinadas estritamente a
atividade e, em sua grande maioria, essas ndo apresentavam a complexidade dos materiais
referentes a atividade do jornalismo, a exemplo dos manuais aqui analisados.

Contudo, os “pré-manuais de fotojornalismo”, como serdo aqui classificados esses
documentos, anteciparam questdes relativas a fotografia de imprensa as quais vincularam-
se, necessariamente, ao desenvolvimento e a penetracdo da atividade no cenério da

imprensa escrita.

3.2.2 A cultura dos manuais chega a fotografia de noticias

Em relacdo ao nascedouro de uma cultura manualistica voltada para o universo da
fotografia de imprensa, pode-se destacar que primeiro "pré-manual de fotojornalismo"
publicado buscou valorizar o trabalho do reporter fotogréfico e, ainda, considerava este
personagem de extrema importancia para a “satide” das publicagdes jornalisticas (PARIS,
2007). Press Photography, artigo lancado em 1903 e produzido por Carl Harry Claudy,
integrou uma importante publicacdo da época: The photo-miniature: A magazine of
photographic information. Mesmo representando o primeiro pré-manual de fotojornalismo,
0 contetdo abordado por Claudy (1903) ja demostrou forte correlacio com o

desenvolvimento das dimensdes técnica, estética e deontoldgica.

* Tradugdo livre para: “Whether a periodical is justified in using the photograph of any person whatever
without getting that person's permission, is a question of ethics to which for my part | should answer: "Not
unless the person occupies a position to which publicity is a rmtural incident, or by his or her own conduct
(not that of relatives or associates) has invited publicity or made it natural.” For instance, it does not seem to
me honorable to print the picture of a wife or daughter of a public man if she objects, or to print the pictures
of relatives of a criminal or person suspected of crime, if they object”. (LUCE, 107, p. 184-185)
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A proposito das orientagBes direcionadas & dimensdo técnica, Claudy (1903)
configurou-se como o primeiro autor a introduzir referéncias concretas sobre as rotinas de
trabalho atribuidas as praticas proto-fotojornalisticas no inicio do século XX. Manualistas,
a exemplo de Shuman (1894;1903), Dana (1895) e Luce (1907), ndo ofereceram em suas
publicacbes elementos que permitam observar que procedimentos operacionais deveriam
ser considerados relevantes nas esferas da producdo, da circulagdo e da publicacéo de
contetido néo textual.

Ainda sobre essas orientacdes, em Claudy (1903), ha uma forte referéncia a
velocidade como um dos fatores mais expressivos dentro da cadeia de produgédo de
contetdo fotojornalistico. De acordo com o autor, uma das regras mais importantes para o
reporter fotografico consistia em “nunca, em nenhuma circunstancia, atrasar-se COm 0S
resultados” [tradugdo livre]. Tal postura acompanhava o processo de desenvolvimento do
jornalismo impresso, o qual buscava cada vez mais aproximar os polos de producédo e

publicacdo de conteudo.

N&o importa... que exasperacdes e tribulagdes seus assuntos podem entrega-lo,
vocé deve proteger o seu negativo, fazer a sua impressdo e entrega-lo ao editor no
tempo ... velocidade muitas vezes vale mais do que todo o resto de uma make-up
de uma foto juntos ... suas ordens serdo "Qualquer coisa para que ele imprima,
desde que esteja aqui a tempo ... Faca o que ele diz-lhe para fazer e tenha certeza
que ele ficard satisfeito ... lembre-se que as ordens sdo dada para serem
realizadas-ndo devem ser adulteradas ... O desempenho de qualquer e todos 0s
tipos de trabalho ... devem ser feito em estrita conformidade com duas regras, que
sdo "Nenhuma falha é permitida”, e "Nunca, em qualquer circunstancias, esteja
atrasado com seus resultados.*’.” (CLAUDY, 1903, p. 107-110).

Ademais, ha na obra de Claudy (1903) indicacdes sobre os aspectos referentes as
dimensGes técnica e deontoldgica. Com relacdo a dimensdo técnica, o0 autor invoca
elementos 0s quais permitem determinar que caracteristicas seriam essenciais para a
identificacdo de uma imagem voltada para a imprensa. Pode-se ressaltar tal proposta como

a primeira tentativa de catalogacdo dos processos referentes a fotografia de imprensa no

* Tradugdo livre para: “No matter...what exasperations and tribulations your subjects may hand you out, you
must secure your negative, make your print and deliver it to the editor in time... speed is frequently worth
more than all the rest of a make-up of a picture put together... your orders will read “Anything so it will print,
provided it is here on time... Make what he tells you to make and be sure he will be satisfied.... remember that
orders are given to be carried out—not to be tampered with... The performance of any and all kinds of
work...should be made in strict compliance with two rules, which are “No failures allowed,” and “Never,
under any circumstances, be late with your results.” (CLAUDY, 1903, p. 107-110).
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que diz respeito ao fluxo que envolve as cadeias de producéo, edicdo e publicacdo de
conteddo.

(...) um titulo completo, descritivo de cada imagem. O dia e a hora do
acontecimento, e a hora do dia em que a foto foi tirada. O nome da cidade, home
da rua e, se o acidente ocorrer em ou sobre uma casa, 0 ndmero da casa. O
nimero de pessoas envolvidas no caso, e seus nomes e enderegos. Os nomes e
enderego dos mortos e feridos e a disposi¢do dos corpos, vivos e mortos... Estas
informacBes aplicam-se a qualquer e todos os eventos que podem ser
fotografados para o uso da imprensa. “(CLAUDY, 1903, p. 99-101)

No que concerne as questdes que envolvem aspectos relativos a dimenséo
deontologica, o “pré-manual” de Claudy (1903) também pode ser considerado como o
primeiro material a assinalar uma espécie de “desvio de conduta moral” relativo ao trabalho
do reporter fotografico. O autor advogou a respeito de uma “missdo civica” propria a
atividade e sugeriu que esta justificaria alguns processos considerados “escusos”.

J&4 em 1910, Walter T. Roberts publicaria, na revista britanica Strand Magazine,
The Romance os press photographer, o segundo “pré-manual” voltado para a fotografia de
imprensa ndo oferecia referéncias perceptivas a respeito das dimens@es técnica, estética e
deontoldgica, contudo destacava um diagnoéstico da profissdo no final do século XIX/inicio
do século XX.

Robert pode ser considerado um dos primeiros autores que destacou o papel do
fotografo de imprensa na cadeia de producdo de conteldo para 0s jornais e revistas da
época, chegando mesmo a comparar o status deste profissional ao do proprio repérter, um
desdobramento significativo para a época. Destaque também para a introducéo do conceito
de ponto de vista. Para Roberts (1910), tal caracteristica diferenciaria bons de maus

profissionais.

Mas realmente um fotégrafo de imprensa de primeira linha é uma raridade; ele
deve ser um bom jornalista assim como um fotdgrafo, seu negdcio ndo é
simplesmente a obtengdo de uma imagem noticia, mas apresenta-la a partir do seu
ponto de vista mais eficaz e impressionante. Para os homens que podem fazer
isso, hd uma grande demanda de negdcios... O negdcio da imprensa fotogréafica,

* Tradugdo livre para: “a full, descriptive title of each and every picture. The day and hour of the happening,
and the time of day when the picture was taken. The name of the town, name of the street and, if the accident
occurs in or about a house, the number of the house. The number of people involved in the affair, and their
names and addresses. The names and address of the killed and wounded and the disposition of the bodies,
living and dead....These particulars apply to any and all events which may be photographed for press use .
(CLAUDY, 1903, p. 99-101)
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como muitos outros, esta superlotado de mediocridades®® (ROBERT, 1910, p
AT75).

Ainda em relagdo aos “pré-manuais” voltados a fotografia de imprensa, Francis
Arnold Collins publicou, em 1916, The Camera man: his adventures in many fields. Com
contetido relacionado as experiéncias vivenciadas in loco pelo autor, o texto menciona a
construcdo de um perfil do reporter fotografico o qual representava um desequilibrio entre
os fatores de ordem técnica (dimensao técnica) e as caracteristicas “pessoais”, que podem
ser identificadas como propriedades concernentes a dimensdo estética. Este trabalho
assinala para uma tentativa de “desumanizac¢do” da atividade, a qual deveria apenas
representar a captura do instante como consequéncia direta da producdo objetiva do

reporter fotografico.

O olho vivo da cAmera nunca é ofuscado pela emocao e as suas observacdes séo
sem preconceitos e exata ... o fotografo deve ajustar friamente sua camera,
calcular o valor de luz e sombra ... e fazer suas exposi¢cdes apenas no instante
certo ... Durante a tomada efectiva de qualquer imagem o fotdgrafo deve ser uma
parte da maquina e insensivel a todas as emogdes ... ndo se espera que 0
fotografo tenha nervos ou seja afetado em nada com a cena, ndo importa o qudo
emocionante ela possa ser.*®. (COLLINS, 1916, p. 162)

3.2.3 Academizacdo do jornalismo fotografico

Atrelado as caracteristicas descritas acima (o surgimento dos manuais de jornalismo
e 0 advento de uma cultura manualistica para a fotografia de imprensa), o processo de
academizacdo do jornalismo fotografico encerra a triade que representou o primeiro ciclo

de desenvolvimento da atividade no final do século XIX / inicio do século XX. Tais

* Tradugdo livre para: “But a really first-rate Press photographer is rather a rarity; he must be a good
journalist as well as a photographer, for his business is not merely to obtain a news picture but to present it
from its most effective and striking point of view. For men who can do this there is a big demand...the Press
photographer’s business, like many others, is overcrowded with mediocrities (ROBERT, 1910, p ,475).

*® Tradugdo livre para : “The keen eye of the camera is never blinded by excitement and its observations are
unprejudiced and exact.... the camera man must coolly adjust his camera, calculate the value of light and
shadow...and make his exposures at just the right instant... During the actual taking of any picture the camera
man must be a part of the machine and callous to all emotions....The camera man is not expected to have
nerves or to be affected in the slightest by the scene, no matter how thrilling it may be. (COLLINS, 1916, p.
162)



88

atributos orientam-se para um desenvolvimento gradual dos processos de producéo, edicéo
e circulacdo de contetdo referentes as dimensdes técnica, estética e deontoldgica

Muito fotégrafos de noticia capazes estdo sendo desenvolvidos em um nimero
crescente de universidades e faculdades americanas, algumas das quais
estabeleceram departamentos separados ou criaram cursos especiais para o ensino
deste tipo de fotografia.*’. (PRICE, 1937, p.06)

Para Paris (2007), duas universidades capitanearam o processo de academizacdo da
fotografia de imprensa: a Universidade do Missouri, em 1908, e a Universidade do Texas,
em 1914. Sobre a Universidade do Missouri, a introducdo de disciplinas concernentes a
producdo / publicacdo de conteudo ndo-textual em periddicos se deu, primeiramente, por
meio do contato com as técnicas de ilustracdo. Em 1909, o curso de Newspaper Illustration
comegou a ser ofertado com os seguintes objetivos: a) aproximar os alunos das técnicas de
producdo de ilustracdes voltadas para a midia impressa; b) oferecer seminarios sobre a
adaptacdo do mercado editorial jornalistico.

Ainda sobre a evolucdo da academizacdo da fotografia de imprensa, o0 ano de 1913
marcou a complexificagdo dos ensinamentos sobre a profissdo. Tal qual afirma Paris
(2007):

No ano seguinte, 1913, a Escola de Jornalismo acrescentou dois cursos avangados
em llustragdo de Jornais, proporcionando assim vinte horas de ilustragcdo
disponivel para o crédito em jornalismo. Os cursos avangados envolviam
problemas individuais, especialmente em ilustracbes de jornais e de revistas,
desenhos animados e design publicitario®. (PARIS, 2007, p. 37)

Em 1928, a Universidade de Missouri recebeu a primeira indicacao curricular para a
fotografia de imprensa, tendo em vista a producdo de imagens fotograficas voltadas para a
esfera da noticia. Tal postura assinala um progresso que incorpora elementos ndo mais
unicamente do universo da ilustracdo, mas sim das dimensdes que compdem 0 cenario em

desenvolvimento da imagem periodistica. De acordo com Paris (2007):

*" Tradugdo livre para: “Quite capable news cameramen are being developed in increasing numbers by
American universities and colleges, some of which have established separate departments or created special
courses for instruction in this type of photography. (PRICE, 1937, p.06)

*® Tradugio livre para: “The following year, 1913, the School of Journalism added two advanced courses in
Newspaper Illustration, thereby providing twenty hours of illustration available for credit in journalism. The
advanced courses involved individual problems, specializing in newspaper and magazine illustrations,
cartooning, and advertising design . (PARIS, 2007, p. 37)
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Pela primeira vez neste somatério de progresso da Escola, houve mengdo a
aprendizagem e producdo de fotografias como algo diferente de um processo
puramente ilustrativo ou mecanico. Nao houve mencéo no curriculo desenvolvido
pela escola até 1928 que ndo sejam aqueles associados com a producdo
fotomecanica e uma instancia solitaria do uso da camera em 1914. A instrucdo
acima mencionada poderia ter sido incorporada em outros cursos de captacdo de
noticia. Em nenhum desses cursos, no entanto, houve qualquer mencdo de
fotografia ou ilustracdo™®. (PARIS, 2007, p. 85)

No que concerne a Universidade do Texas, constata-se a incorporagdo de elementos
da cadeia de impressdo de imagem na grade curricular do curso de jornalismo a partir dos
anos 1914 / 1915, com o curso Mechanichs of Printing. Com seis horas de instrucao e dez
horas semanais de trabalho de laboratério, o curso destinava-se a familiarizar o estudante
com o trabalho prético realizado em uma planta de impresséo (Paris, 2007, p. 85).

Visto isso, destaca-se que, nos dois casos elencados acima, o surgimento de uma
“educacdo fotojornalistica” esteve associado as caracteristicas mecanicas vinculadas,
prioritariamente, as cadeias de producdo e distribuicdo de conteldo. Os processos de
elaboracdo de ilustracbes voltadas para o cenario jornalistico, o desenvolvimento de
técnicas de impressao utilizando métodos proprios da época e a incorporacdo de contetdo
fotografico aos jornais foram algumas das tematicas debatidas nos primeiros cursos

ofertados em universidades norte-americanas.

(...) os primérdios da educagdo para a fotografia de imprensa foram associados
com a producdo mecénica do jornal e relegado a uma esfera secundaria de
importancia em relacdo a educacdo para o trabalho editorial. As instrucfes para a
fotografia de imprensa comegcaram em 1908 como desenhos e xilogravuras,
avangaram com a aquisi¢do de equipamento adequados e instrutores qualificados
em photo-engraving para a producdo de meios-tons, até que a escola desenvolveu
um departamento para a ilustracdo de jornal.*® (PARIS, 2007, p. 107)

* Tradugio livre para: “For the first time in this summation of the progress of the School, there was mention
of the learning and production of photographs as something different than a purely illustrative or mechanical
process. There was no mention in the curriculum developed by the School up to 1928 of photography courses
other than those associated with photo-mechanical production and the lone instance of the use of the camera
in the 1914 feature writing class. The instruction mentioned above regarding “the news values of pictures”
could have been incorporated in other news gathering courses. In none of these courses, however, was there
any mention of photography or illustration”. (PARIS, 2007, p. 85)

0 Tradugdo livre para: “ (...) early education for press imagery was associated with the mechanical
production of the newspaper and relegated to a sphere of importance separate from and secondary to
education for editorial work. Instruction in press imagery began in 1908 as drawing and wood cuts,
progressed with the acquisition of proper equipment and qualified instructors in photo-engraving to the
production of half-tones, until the School developed a department for newspaper illustration. (PARIS, 2007,
p. 107)
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Pode-se definir, pois, que o primeiro processo de transicdo de status da fotografia de
imprensa (da imagem na imprensa ao proto-fotojornalismo), caracterizado pela triade
descrita acima - o surgimento dos manuais de jornalismo, o advento de uma cultura
manualistica para a fotografia de imprensa e o processo de academizacdo do jornalismo
fotogréfico - marcou o desenvolvimento de uma cultura da imagem nos periodicos a qual
assinala para a génese das dimensdes técnica (referente aos processos de producgdo), estética
(diz respeito a consolidacdo de uma linguagem propria para a atividade) e deontoldgica
(fundamentagdo de uma “ética pratica” do oficio) do universo fotoperiodistico.

Como resultado dessas mudancas, o jornalismo fotografico se aproximou de meados
do século XX estabelecendo alicerces pedagdgicos que buscariam orientar os profissionais
por meio de publicacbes especificas para area — 0s manuais de fotojornalismo. Esses guias,
ainda nos anos 30 do século passado, objetivaram desenvolver os elementos referentes a
propria esséncia da atividade, promovendo mudancas nos cendrios da producéo, edigdo e
circulagdo de contetdo. Ademais, como j& mencionado acima, tais referéncias
impulsionaram o debate acerca da evolucdo das dimens@es técnica, estética e deontoldgica
da prética fotojornalistica.

Visto isso, o grafico apresentado a seguir (GRAFICO 02) tem por objetivo exibir,
sem pretensdes de construir um modelo triunfalista e/ou meramente sequencial voltado ao
desenvolvimento da fotografia de imprensa, uma disposicdo de eventos (data de publicacéo
de alguns dos manuais analisados) que registram, consequentemente, o reconhecimento de

algumas das regularidades normativas abordadas entre os anos 1840 e 1930.
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Grafico 2: infografico apresenta uma linha do tempo relacionada aos fatores que compdem o intervalo entre
0S anos 1840 e 1930

Da imagem na imprensa ao
Proto-fotojornalismo
(1840 - 1930)

Langamento do artigo
Press Photography, de
Carl Harry Claudy. A obra
pode ser considerada como
o primeiro pré-manual

fotojornalismo

1903

Primeira reprodugao de
um daguerredtipo na
imprensa escrita.

1842

A Universidade do Missouri
recebe a primeira indicagao
curricular para a fotografia

de imprensa

1928

1886

Publicagdo do primeiro
manual de jornalismo nos
Estados Unidos
Writing for the Press

(Robert Luce)

1914

A Universidade do Texas
incorpora na grade do curso

de jornalismo o curso
Mechanichs os Printing

Fonte: autor
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4. DO PROTO-FOTOJORNALISMO AO FOTOJORNALISMO 1.0: DOS
PRIMEIROS MANUAIS AO SURGIMENTO DE UMA CULTURA DIGITAL
PARA A ATIVIDADE (1930 - 1980)

Como visto anteriormente, o surgimento dos manuais de jornalismo, a evolucéo de
uma cultura manualistica para a fotografia de imprensa o processo de academizacao dessa
atividade apresentam-se como fatores cruciais para compreender o desenvolvimento dos
cenarios da producdo, edicdo e circulacdo de contetdo voltados para o universo imagético
das redacfes. Conceber "informacéo visual™ direcionada a cadeia produtiva caracteristica
da noticia comecou a englobar certa complexidade no que diz respeito a expansao nédo
apenas das tematicas abordadas ou das tecnologias utilizadas para a producdo de imagens,
como também no que concerne a aproximacdo de questdes que envolveriam referéncias
diretas as dimensfes da técnica, da estética e da deontologia.

Ademais, antes de dar inicio a analise dos dois fatores relacionados acima (processo
de academizacdo e o desenvolvimento de uma cultura manualistica para a fotografia de
imprensa), vale destacar algumas caracteristicas do processo de interlocugdo entre a
fotografia destinada as paginas dos periddicos e as transformacgdes observadas nos
contextos social e cultural entre os anos 30 e 80 do século XX. Tais mudangas orientam-se
para relacGes de extrema relevancia no que concerne a compreensdo, por parte dos
manualistas e demais profissionais envolvidos nas cadeias de producéo, edi¢do e circulacdo
de contetdo visual nas redacdes, das dimens@es técnica, estética e deontoldgica voltadas ao
oficio da reportagem fotografica.

A priori, pode-se afirmar que entre os anos 30 e 40 do século XX, periodo em que
boa parte da geopolitica mundial concentrava-se no desencadeamento da segunda grande
guerra (1939-1945), o universo da reportagem fotografica amplificava seu espectro de
cobertura por meio das revistas ilustradas, publicagcdes especializadas que comecaram a
circular no velho continente a partir do final dos anos 20 (FREUND, 1995). Associam-se a
isso as modificacOes atreladas aos aspectos tecnoldgicos e das rotinas condizentes a pratica
da fotografia na imprensa, a exemplo do surgimento de novos equipamentos e acessorios
para a realizacao das tarefas (FREUND, 1995 ; LACAYO; RUSSEL, 1990).

Sobre o periodo pés-guerra, que engloba os anos 50 e 60, observa-se a expansdo da
cadeia de distribuicdo da producdo fotojornalistica por meio do surgimento de novas

publicaces em territorio norte-americano. Ademais, a proliferacdo das agéncias de imagem
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e dos servicos de envio de conteudo visual apontam para desafios de ordem prética-legal,
0s quais permeariam as paginas dos manuais publicados no periodo. Atrelado aos fatores
descritos acima, pode-se evidenciar o surgimento do Word Press Photo, um dos maiores
concursos de fotojornalismo ainda ativo e que, a época, ja representava uma importante
chancela para a atividade (LACAYO; RUSSEL, 1990).

Ja no que diz respeito ao periodo que abarca os anos 70 e 80, novos processos
relacionados a producdo, edicdo e circulacdo de contetdo fotojornalistico aportam nas
redacdes. Se por um lado observou-se o declinio da "era de ouro” das revistas ilustradas,
por outro, novos espacos de articulagdo de contetdo (surgimento de agéncias) somados as
mudancas nos aspectos tecnoldgicos (novos equipamentos) e mercadoldgicos (novos
espacos para exibicdo de conteudo, como museus e galerias) podem ser observados.
Atrelado a isso, a amplificacdo da influéncia da televisdo no circuito comunicacional global
alteraria em definitivo a cadeia de recepgdo/consumo e processamento do contetdo visual
por parte dos leitores/espectadores. Para Freund (1995, p. 145), enquanto em 1949 os

Estados Unidos possuiam 69 emissoras de TV, em 1970 esse nimero ja ultrapassava 800.

4.1  Sobre o processo de academizacao

No que concerne ao processo de academizacdo da fotografia de imprensa, Paris
(2007) afirma que os anos 30 do século XX representaram para a atividade um momento de
transicdo em relacdo aos aspectos relativos a um (ainda) pouco explorado universo
académico voltado para a fotografia de imprensa. Como visto no capitulo anterior, no inicio
do século XX, o investimento por parte das universidades norte-americanas na "educacao
fotojornalistica” até o momento apresentava caracteristicas voltadas quase que
exclusivamente para as atividades mecénicas associadas a profissdo - em resumo, métodos

de impressdo de imagens nos jornais. De acordo com Paris (2007):

Enquanto a educacdo para jornalistas da midia impressa atingiu um impulso na
academia americana, um nivel adequado e semelhante de instrugdo para
fotografia de noticias ainda ndo havia sido imaginado e construido. Por muitos
anos a instrucdo fotografica em escolas de jornalismo refletiu para a fotografia um
estatuto secundario e dispensavel na industria de jornalismo e, portanto, esta foi
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relegada para departamentos mecénicos ou encaixada em outros cursos. (PARIS,
2007, p. 110)*

Pode-se afirmar que esse cenario comecgou a passar por significativas altera¢fes que
possibilitaram uma evolutiva compreensdo das dimensdes técnica, estética e deontoldgica
para a atividade da fotografia de imprensa. No final dos anos 30 e inicio dos anos 40 do
século XX surgiu, na Universidade do Texas, o primeiro curso de pratica autbnoma em
fotografia para estudantes de jornalismo. Concebido pelos entdo professores Granville
Price®® e John M. Kuehne®, a proposta do curso consistia em transcender os limites
explorados pelo Departamento de Jornalismo da Universidade do Texas no que dizia
respeito as atividades ndo-textuais de uma redacdo. Os conteudos propostos até entdo
evidenciavam unicamente tematicas que compreendiam a producdo de ilustracBes e as
principais técnicas de impressdo. Mesmo ndo envolvendo pratica "real”, o curso
apresentado por Price e Kehne investigava 0s principais usos da imagem na imprensa da
época (PARIS, 2007, p. 170). Uma curiosidade: as aulas eram ministradas no Departamento
de Fisica.

No que tange ao periodo que compreende o intervalo entre os anos 40 e 60 do
século XX, o grande desafio por parte dos educadores envolvidos com o processo de
academizacdo da fotografia de imprensa consistia em transferir as diversas iniciativas
voltadas ao ensino desta competéncia para um Unico eixo - o da formacdo jornalistica. Vale
destacar que, até o final dos anos 30 - inicio do anos 40, cursos que se propunham a
explorar o universo da fotografia jornalistica apresentavam-se dispersos nas grades

curriculares dos departamentos de fisica, quimica e artes>*.

> Traducdo livre para: "While education for print journalists was attaining momentum in the American
academy, an adequate and similar level of instruction for news photography had yet to be envisioned and
constructed. For many years photography instruction in schools of journalism reflected the secondary and
expendable status photography held in the journalism industry and was therefore relegated to the mechanical
department or wedged into other courses™ (PARIS, 2007, p. 110)

52 Professor de jornalismo da Universidade do Texas entre os anos 1936 e 1956. Foi membro da Associagdo
Americana de Professores do Jornalismo. Faleceu em 1974.

> Professor do Departamenteo de Fisica da Universidade do Texas, comegou sua carreira no ano de 1901,
apos realizar um master na prépria instituicdo. Em 1910, concluiu pesquisa de doutoramento. Atuou como
chefe do Departamento de Fisica e também era membro da Associacdo Americana para o Avango da Ciéncia.
Faleceu em 1960.

> De acordo com Rouille (2009), essa interlocugéo entre a fotografia e as demais areas do saber apresentadas
da-se em consequéncia de um processo de consolidagdo da cadeia de produgdo de imagens que percorre boa
parte do século XIX e XX. E importante atestar que a fotografia surge por meio de um fendmeno de
convergéncia: a mecanica e a quimica, uma unido de conhecimento e praticas as quais caracterizam a propria
revolugdo industrial do século XIX. Observa-se, pois, ao surgimento de novos protocolos, novas gramaticas
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(...) Para superar a resisténcia administrativa para a inclusdo de cursos de
fotografia no curso de jornalismo (..) os instrutores de fotografia também
procuraram um meio de introduzir o ensino da fotografia através de uma
consciéncia social®®. (PARIS, 2007, p. 227)

Visto isso, observa-se que uma das primeiras iniciativas orientadas por essa
"reconfiguracdo de status" do ensino da fotografia de imprensa teve inicio na Universidade
do Missouri. O trabalho desenvolvido pelo professor Clifton "Cliff* Edom®®, juntamente
com sua esposa, Vi Edom, auxiliou no processo de validagdo da fotografia de imprensa no
ensino superior estadunidense. Dentre as acdes e projetos desenvolvidos, trés podem ser

destacados:

a) Fundacédo da fraternidade académica Kappa Alpha Mu: criada em 1944, os
trabalhos produzidos pela fraternidade caracterizaram-se como acdes
voltadas para a evolucdo de um veiculo para a promocdo dos valores da
fotografia de imprensa em outros campus universitarios (PARIS, 2007).

b) Criacdo do concurso fotografico Picture of the Year: idealizado em 1943, o
concurso  buscava aproximar as esferas da producdo e da
circulacao/distribuicdo/exibicdo de imagens fotojornalisticas concebidas na
época.

c) Desenvolvimento dos Missouri Photo Workshops: a proposta consistia em
integrar uma ideia de producdo de imagens dirigidas a documentacdo social
e humanistica em um ambiente educacional de transformacdo. Tal proposta

de acdo resumia perfeitamente o grande desafio de Cliff Edom:

visuais as quais afetam tanto a cadeia produtiva quanto a légica de consumo de cultura visual na sociedade. A
producdo de imagens "liberta-se" de um setor primario (producéo artesanal, unitaria, com participacéo direta
do agente) para atingir uma secundaridade (mecanizacdo, industrializacdo, serializagdo...). A producéo
fotografica apresenta uma capacidade de reproducdo e disseminacdo de conteido. Conclui-se que a passagem
da ferramenta, do pigmento, para a maquina e da oficina para o laboratério envolve a fotografia ndo mais por
completo nesse setor primario o qual ocupa a pintura, mas em um campo segundo de produgdo. A revolugao
industrial aciona na sociedade campos metaféricos de representacdo do real: o gas substitui o sol; o vapor, o
braco humano. A fotografia une a visdo (mecéanica) a sensibilidade fisico-quimica.

> Traduc#o livre para: "To overcome administrative resistance to the inclusion of photography courses in
journalism (...) photography instructors also searched out a means of infusing photography instruction with a
social consciousness. (PARIS, 2007, p. 227)".

% Professor da Universidade do Missouri por 29 anos, Cliffton "Cliff* Edom foi o criador do termo
"photojournalism”. Instituiu diversos programas relacionados ao ensino da fotografia de imprensa nos Estados
Unidos. Faleceu em 1991.
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(...) transformar a fotografia de noticias dos flashes e da Unica foto sensacional no
fotojornalismo - um método de comunicacao tdo poderoso em sua capacidade de
contar histérias e também inspirado na responsabilidade social assim como o
melhor jornalismo®’. (PARIS, 2007, p. 228)

Figura 22: Missouri Photo Workshop

Fonte: MORIS, 2013

Ainda em solo norte-americano, a Universidade do Texas, pioneira na exploracéo
de tematicas ndo textuais para o cenario do jornalismo em esfera académica, continuou a
desenvolver seu programa relacionado as caracteristicas da producdo das fotografias de
noticia. Apds os esforcos iniciais de Granville Price e John M. Kuehne nos anos 40 para
superar 0 modelo de ensino que destacava apenas para as peculiaridades relacionados a
atividade da impresséo das imagens nos veiculos de comunicagdo impressos, em 1952, o

professor Olin E. Hinkle®® montou o primeiro curso em News Photography na School of

> Tradugdo livre para: "transform newspaper photography from the flashes and sensational one-shot to
photojournalism - a method of communication as powerful in its story telling ability and as infused with
social responsibility as the best in journalism”. (PARIS, 2007, p. 228)

%8 Olin E. Hinkle foi professor da Universidade do Texas por 26 anos. Foi responsével pelas disciplinas de
fotografia, edicdo, jornalismo comunitario, entre outras. Foi membro da Nacional Press Photographers
Association. Faleceu em 1981.
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Journalism. Vale destacar que todas as iniciativas concernentes ao estudo/ensino da
imagem na imprensa faziam parte de outros departamentos da universidade™.

Entre os anos 60 e 80, a evolugdo do ensino universitario da fotografia de noticias
continuou atravessando mudancas significativas. O desenvolvimento da cultura
fotojornalistica nas redac¢@es culminou fortemente em uma necessidade de complexificacéo
da formagdo do profissional que seria direcionado as editorias de imagem dos veiculos de
comunicagdo impressos. E importante destacar que, assim como visto nas décadas
anteriores, o progresso pedagogico aqui especificado ndo volta-se para um viés estritamente
tecnoldgico ou procedimental. Deve-se compreender esse cenario como resultante de
diversas varidveis. A propria dindmica social indica referéncias que influenciaram
diretamente o cenario fotojornalistico nas redacdes. Tal influiéncia refletiu diretamente nas
esferas de producdo, edicdo e circulacdio de conteudo e, por conseguinte, no

redimensionamento das dimens@es técnica, estética e deontoldgica da atividade.

4.2  Geénese da cultura manualistica para a fotografia de noticias e a segunda transicéo

de status da atividade: do Proto-fotojornalismo para News/Press Photography

Em relacdo ao surgimento de uma cultura manualistica direcionada exclusivamente
ao universo da fotografia de imprensa, no capitulo anterior constatou-se que a propria seara
jornalistica j& evidenciava indicios da necessidade de aprofundamento nas questdes
concernentes a essa atividade. Luce (1891), Shuman (1894), Dana (1895), Given (1907),
entre outros autores consagrados de manuais dirigidos a explorar as dimensdes técnica,
estética e deontoldgica do jornalismo impresso introduziram em suas publicacdes pequenos
"conselhos™ referentes ao ambito da imagem na imprensa. Tais "sugestdes” podem ser
classificadas como as primeiras investidas no universo da geracdo de conteudo
"pedagogico” para aproximar os eixos da teoria e da préatica da producdo de imagens "de

noticia".

> Além das experiéncias das Universidade do Texas e do Missouri no campo da docéncia em fotografia de
imprensa, vale também destacar a iniciativa desenvolvida na Universidade de Oklahoma que, através do
trabalho do professor Truman Pouncey, concentrou as atividades relativas a fotografia de noticias em um
curriculo com trés cursos no departamento de jornalismo. Pouncey foi ex-editor de imagem do Dallas
Morning News, ex-presidente da Southwest News Photographers Association, membro do comité técnico e
educacional da National Press Photographers Association e presidente do comité de fotojornalismo da
Association for Education in Journalism.
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Entretanto, como visto no capitulo anterior, tal postura até entdo refletiu um
distanciamento das funcionalidades e aplicabilidades desse recurso n&o-textual nos
periddicos. As referéncias apontadas nos manuais de jornalismo publicados entre o final do
século XIX e inicio do século XX conceberam o oficio da fotografia de imprensa como
uma producéo redacional complementar e essencialmente ilustrativa. Observa-se que esses
autores/manualistas ndo disponibilizaram em suas publicacdes elementos que permitiram
destacar que procedimentos operacionais deveriam ser considerados relevantes nas esferas
da producéo, da circulacdo e da publicacdo de conteudo fotografico nos jornais. Todavia,
vale salientar que autores como Claudy (1903), Roberts (1910) e Collins (1916), mesmo
com suas obras ndo atingindo o status de manuais/guias voltados para 0 universo
fotojornalistico, produziram o0 que se caracteriza por "pré-manuais”, referéncias
bibliograficas que ressaltavam as particularidades relativas as dimens@es da técnica, da
estética e da deontologia fotojornalistica.

Visto isso, pode-se afirmar que, até o final dos anos 20 do século XX, o panorama
voltado para a producdo de materiais instrutivos relacionados ao oficio da fotografia de
imprensa até o momento ndo contava com producdes de alto impacto, ou seja:
desenvolvidas por autores consagrados no ambiente académico/nas esferas redacionais e
que apresentassem contetdo orientado tdo somente a atividade. Todavia, essa realidade
modificou-se no inicio dos anos 30, com a definitiva publicacdo do primeiro manual
direcionado as cadeias de producdo, edicdo e impressdo de imagens no ambito do
jornalismo impresso. News Photography (FIGURA 22), publicado em 1932 e produzido
pelo entdo chefe da equipe de fotografos do antigo periddico nova-iorquino Mourning
Word, Jack Price, o guia apresenta caracteristicas que impulsionaram a evolucdo da
fotografia de imprensa tendo em vista os desdobramentos sociais, tecnolégicos e logisticos,
como também relacionados as questfes que envolviam uma integracdo das praticas textuais

e ndo-textuais nas redagoes.
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Figura 23: Manual News Photography, 1932

Fonte: PRICE, 1932

Ja na introducdo, James W. Barrett, City Editor do Mourning Word, destaca a

importancia dessa publicacdo para o cenario da época:

Este livro de Jack Price merece uma béngdo de editores e repdrteres da cidade.
Ele tem a minha. Quando vocé considerar quantas vezes uma pauta inteira, toda
uma historia, uma edicéo inteira ou um dia de trabalho inteiro foi arruinado pelo
erro de um fotografo, e quantas vezes uma historia pobre ou uma pauta sem
esperanca foi salva por uma boa imagem, vocé percebe o qudo importante é o
papel que o fotdgrafo exerce na organizacdo de um jornal diario®. (PRICE, 1932,
p. 01)

Com relacdo as questdes apresentadas por Price (1932) referentes a "esséncia” da
producdo de imagens para a noticia, o autor apontou padrdes estruturais que descreveram as
caracteristicas que viriam auxiliar na compreensdo das rotinas associadas a essa atividade.

Para o autor, atributos como a dramaticidade e a acdo apresentavam-se como elementos

% Traducdo livre para: "This book of Jack Price’s deserves a benediction from city editors and reporters. It
has mine. When you consider how many times a whole assignment, a whole story, a whole paper or a whole
day's work has been ruined by a photographer’s blunder, and how many times a poor story or a hopeless
assignment has been saved by a good picture, you realize how important is the part the photographer plays in
the daily newspaper scheme" (PRICE, 1932, p. 01)
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salutares para a definicdo das acOes concernentes a cadeia de producdo de imagens nas
redacdes jornalisticas:

A fotografia de noticia € mais do que uma simples fotografia de um evento. Deve
ser oportuna; se nao fosse, ndo seria uma noticia; e a acdo deve ser algo inerente.
Ela devera revelar uma alta dramaticidade®’. (PRICE, 1932, p. 12)

Sobre os principios que ajudariam a melhor detalhar a producéo do discurso visual
concebido pelo fotografo de imprensa, Price (1932) também aponta para o papel da "sorte™
como uma peca fundamental na construcdo dessa narrativa. Entretanto, vale destacar que o
autor ndo estabelece uma relagéo de profunda dependéncia com esse parametro, mas sim o

encara como fator importante para o desenvolvimento da profisséo.

O elemento sorte desempenha um grande papel na obtencdo de imagens. O
fotografo experiente sabe o que procurar e reconhece a imagem imediatamente
quando a vé. Um atirador experiente, ele dispara quando a presa tenta se
esconder. Ele [o fotografo], entdo, empacota o climax dramatico de uma noticia e
traz para a apresentacdo narrativa a ajuda de um toque pictérico para a
visualizagdo que nem mesmo o conto mais realista pode transmitir®?. (PRICE,
1932, p. 12)

A respeito das dimensdes que caracterizaram a constru¢do do discurso visual
voltado para a fotografia de noticias, o primeiro manual produzido exclusivamente para
essa atividade ja apresentava atributos que relacionavam padrdes relacionados as esferas da
técnica, da estética e da deontologia. Diferentemente das primeiras investidas observadas
na incorporacdo dessas particularidades no século XIX - inicio do século XX, o guia
produzido por Price (1932) refletiu a necessidade de uma abordagem inovadora, que
reconhecesse, de forma definitiva, um cenéario em expansao.

Sobre a dimensdo técnica da fotografia de noticia, mais precisamente no que se
refere aos conselhos direcionados a cobertura dos assignments (ou: pautas fotogréaficas), o

autor inicia suas ponderacdes considerando a necessidade do reporter fotografico estar

® Tradugdo livre para: "The news picture is more than a mere photograph of an event. It must be timely; if it
were not it would not be the news; and action must be inherent. It must depict the dramatic high light.
(PRICE, 1932, p. 12)

%2 Traducéo livre para: "The element of luck plays a great part in obtaining pictures. The experienced
photographer knows what to look for and recognizes it instantly when he sees it. An experienced marksman,
he fires when his quarry breaks cover. He then bags the dramatic climax of a news story and brings to its
narrative presentation a pictorial touch an aid to visualization that not even the most realistic tale can convey".
(PRICE, 1932, p. 12)
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sempre alerta para a vasta gama de possibilidades de construgdo do discurso visual da
noticia. Para Price, "there is always the feature story with its conspicuous characters®*" (p.
18).

Visto isso, deve-se atentar para a abordagem metodologica definida pelo autor para
0 alcance dessa proposta descrita acima. Price (1932) elencou fatores que precisavam ser
explorados pelos repdrteres fotograficos ndo apenas no momento "do clique”, mas,
sobretudo, que deveriam fazer parte das atividades rotineiras executadas por esses
profissionais. A primeira delas diz respeito a ideia de pose na producdo de fotografias de
noticia. Para Price (1932), o uso de imagens posadas (em situa¢Bes controladas, como a
realizacdo de uma pauta institucional) ndo representaria uma espécie de "afronta"” a esséncia
da imagem noticiosa, mas sim um recurso que poderia ser utilizado para aperfeicoar o

resultado final obtido. De acordo com o autor:

H4 trabalhos em que o fotdgrafo, através do emprego de uma sugestdo de bom-
carater, pode muito certamente melhorar a qualidade de suas fotos. (...) As boas-
vindas a uma personalidade oficial, a medalha de heroismo gratificante. Nestas
cerimbnias uma Unica imagem normalmente cobre o ocorrido. Na apresentacéo
cerimonial, mostrando o doador e o receptor, temos a acdo sem pose. O
"cinegrafista”, no entanto, pede aos organizadores para posar para ele olhando
diretamente para a camera, apertando as mdos ou em alguma outra atitude
amistosa.®*. (PRICE, 1932, p. 16)

Uma outra tematica abordada pelo autor apontou a producdo de informacoes
textuais associadas a criacdo da imagem fotografica voltada para a cadeia de noticias, mais
precisamente no que se relaciona a transmissdo das informacGes obtidas in loco para a

redacéo e a criacdo de legendas para as imagens:

Tendo feito este trabalho, [0 fot6grafo] deve relatar por telefone para seu
escritorio, relacionando todas as informagdes que esteja em sua posse. Ele pode
conclamado a voltar a0 mesmo tempo com a sua imagem, ou instruido a
permanecer e garantir fotografias adicionais. Nesse caso, ele iria despachar suas
placas ja expostos para 0 escritério por um mensageiro. Ele deve legendar
cuidadosamente cada placa, logo que realizada. Esta deve ser breve e precisa, e é

%3 "H4 sempre uma reportagem com seus personagens ilustres”. (PRICE, 1932, p. 18)

® Traducdo livre para: "There are assignments where the photographer, by employing good-nature
suggestion, can very definitely improve the quality of his pictures. (...) the official welcome of a personality,
the medal rewarding heroism. In these ceremonies a single picture usually covers the incident. In the
ceremonial presentation, showing the donor and the recipient, we have action without posing. The
cameraman, however, asks the principals to pose for him looking directly at the camera, shaking hands or in
some other attitude of familiarity.". (PRICE, 1932, p. 16)
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de suma importancia, pois sem o texto descritivo a placa € sem sentido para o
editor, e consequentemente inGtil para publicacdo imediata®. (PRICE, 1932, p.
34)

Em relacdo ao desenvolvimento dos procedimentos/rotinas atreladas a dimenséo
técnica da fotografia de noticia, Price (1932) levantou, de forma bastante concisa, condutas
as quais poderiam prejudicar uma efetiva realizacdo dos trabalhos em campo. Na busca por
estabelecer uma conduta mais "ativa" para os fotografos de imprensa, 0 autor sugeriu uma
postura mais proativa para com 0s personagens e as tematicas abordadas, o que evitaria a

formagé&o de um profissional subserviente e pouco "questionador".

Ao cobrir uma pauta, ndo se desanime no primeiro "ndo". Se foi dito que 0 nosso
homem ndo esta no local, verifique ou desacredite a informacdo vocé mesmo e
espere pelo seu surgimento. Nao tome nada como garantido. Quando esperar, ndo
relaxe sua vigilancia. Nao seja influenciado por amigos do homem que vocé esta
cagando. Eles podem deliberadamente enganar vocé. N&o seja o Gltimo homem na
pauta ou espere até que todas as boas fotos sejam capturadas. Segure uma posicao
para vocé onde os fotografos estiverem presentes em nimero. N&do seja
enganado.®. (PRICE, 1932, p. 72)

Ainda sobre as propriedades conectadas a dimensdo técnica da fotografia de
imprensa, vale salientar que Price (1932) dedicou-se a apresentar também as caracteristicas
voltadas ao desenvolvimento das cadeias tecnoldgica (equipamentos fotograficos e
acessorios) e de impressdo de conteudo (técnicas de reproducdo das imagens). Todavia,
como se pode observar abaixo, o0 autor sugeria uma abordagem bastante compacta para essa
tematica, resumindo-se a especificar elementos especificos do universo da fotografia

jornalistica.

% Tradugdo livre para: "Having done this work, [the photographer] should report by telephone to his office,
relating all the information that has come into his possession. He may be told to return at once with his
picture, or instructed to remain and secure additional photographs. In that event he would dispatch his already
exposed plates to the office by messenger. He must carefully caption every plate as soon as taken. This must
be brief and accurate, and is of first importance as without the descriptive text the plate is meaningless to the
city editor, and consequently useless for immediate publication. (PRICE, 1932, p. 34)

% Traducdo livre para: "When covering an assignment, do not collapse at the first "no". If told that our man is
not on the premises, verify or discredit the information yourself and await his appearance. Don't take
anything for granted. When waiting, don’t relax your vigilance. Don’t be influenced by friends of the man
you are gunning for. They may deliberately mislead you. Don’t be the last man on the assignment or wait
until all the good pictures have been taken. Where photographers are present in numbers secure a foothold for
yourself and hold it. Don’t be outwitted". (PRICE, 1932, p. 72)
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N&do ha nenhuma tentativa de uma exposicdo dos detalhes da quimica da
fotografia; nem ha uma discussdo muito ampla das cameras e seus mecanismos. O
texto apenas limita-se a uma explicacdo compreensivel de tais equipamentos e
materiais que sdo usados em fotografia de noticias.”’. (PRICE, 1932, p. 99)

No tocante ao desenvolvimento da dimensdo estética da fotografia de noticias, um
dos desafios mais urgentes da época consistia em identificar, para os leitores, a gama de
possibilidades de produgdo de conteddo por meio da apresentacdo dos géneros
caracteristicos da atividade. Tal posicionamento representou, de forma substancial, uma
"profissionalizacdo” na conducdo do ensino da fotografia de noticia, visto que evidenciou
padrdes os quais permitiram a consolidacdo de modelos de normatizacéo da construcdo do
discurso visual da noticia.

Acerca do tema, Price (1932), mesmo representando o primeiro manualista voltado
para o universo da fotografia de noticia, ja apresentava em seus escritos uma sugestdo de

classificacdo dos géneros proprios a atividade. O autor especificou a seguinte diviséo:

a) Noticias sobre embarcagdes
b) Noticias sobre a sociedade

¢) Um assassinato misterioso

d) Destruicdo na estrada de ferro
e) Um grande incéndio

f) Esportes

g) Um julgamento importante

h) Noticias Gerais

i) Features

j) Singularidades naturais e Histérias de Animais®®

A priori, pode-se destacar o esforgo desenvolvido pelo manualista no intuito de
conceituar os géneros apresentados na publicacdo, que também representam 0s proprios

capitulos do manual. Sobre as "General News", Price (1932) destaca

®” Tradugdo livre para: "There is no attempt at an exposition of the details of the chemestry of photography;
nor is there a too broad discussion of cameras and their mechanism. The text confines itself to an
understandable explanation of only such equipament and materials as are uded in news photography".
(PRICE, 1932, p. 99)

% Tradugdo livre para: a) Ship News; b) Society News; ¢) The Murder Mystery; d) A Railroad Wreck; e) A
Big Fire; f) Sports; g) An Important Court Trial; h) General News; i) Feature Stories; j) Natural Odditties and
Animal Stories
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Noticias gerais ndo séo o tipo de jornalismo mais empolgante. Ndo sao calculadas
para disparar o entusiasmo ou acender a imaginacdo como fazem os episodios
mais teatrais. No entanto, ndo deixam de ter interesse, e ha sempre o inesperado.
A vantagem mais promissora pode se desenvolver em uma experiéncia marcante.
O iniciante deve reconciliar-se com isso e aprender a sua ramificacdo
completamente.®. (PRICE, 1932, p. 58)

No conceito apresentado acima, had um destaque para as caracteristicas que
envolvem a ideia de que as “Noticias Gerais” representam o desenvolvimento de um
discurso visual noticioso com aspectos pouco "atrativos™ para o leitor, estando esse mais
conectado a elementos "gerais".

Ja 0 género "Features” é abordado pelo autor por meio da seguinte optica:

Feature pode ou ndo ser uma noticia. Ela pode ser um tépico e ndo uma noticia.
Pode ser o inverso, ou as duas coisas. Mas é de interesse incomum e as vezes
importante, e apresenta um lugar visivel no jornalismo - geralmente a edi¢do de
domingo. Feature Pictures sdo as que ilustram essas historias. As vezes, elas
constituem uma histéria sem texto. O interesse esta presente apenas na feature
photography. Estas imagens sdo as mais procuradas quando a noticia é
assustadora, embora boas fotos sdo sempre bem-vindas. Os jornais de domingo
estdo particularmente interessados sobre elas e oferecer um bom mercado para
colunistas e fotégrafos.”. (PRICE, 1932, p. 64)

Todavia, um dos aspectos mais relevantes nesse pioneiro trabalho desenvolvido por
Price (1932) de categorizacdo dos géneros relacionados a fotografia de imprensa diz
respeito a convergéncia entre as caracteristicas que regem as dimensdes apresentadas acima
- téenica e estética. Com isso, pode-se observar a construcdo de um panorama que articula o
desenvolvimento de padrdes relativos aos processos de cobertura das pautas
(foto)jornalistica associado as caracteristicas especificas de cada um dos géneros

apresentados.

% Traducéo livre para: "General news is not highly colorful journalism. It is not calculated to fire the
enthusiasm or kindle the imagination as do the more theatrical episodes. Nevertheless it is not without
interest, and there is always the unexpected. The most unpromising lead may develop into a striking
experience. The beginner should reconcile himself to this and learn its ramification thoroughly.". (PRICE,
1932, p. 58)

" Traduc#o livre para: "A feature may or may not be a news story. It may be topical and not news. It may be
the reverse, or both. But it is of unusual interest and sometimes important, and takes a conspicuous place in
journalism - usually the Sunday edition. Feature pictures are those which illustrate such a story. Sometimes
they constitute the story without text. Present interest is only in feature photography. These pictures are most
wanted when news is scare, though good pictures are always welcome. The Sunday papers are particularly
keen about them and provide a good market for feature writers and photographers". (PRICE, 1932, p. 64)
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No que se refere a execucdo dos trabalhos voltados para Ship News, Price (1932)

discorre:

Se a sua pauta é a cobertura de um navio em geral, descubra assim que embarcar
gue notaveis estdo na lista de passageiros. Vocé pode até mesmo antecipar-se com
esta informacdo, obtendo-a da lista de publicidade emitida por varias companhias
de navegacdo’. (PRICE, 1932, p. 24)

Para a producdo de imagens para a cobertura das Society News, o autor apontara:

O porteiro em um hotel ou restaurante elegante ird dizer-lhe, se for solicitado, a
identidade das mulheres vestidas que acabaram de entrar. A partir do motorista do
automdvel uma quantidade de informacdo pode ser obtida. Se a identificacdo for
impossivel, o editor das noticias sociais pode reconhecer a imagem quando vocé a
traz. Seja meticuloso sobre nomes corretos, uma precaucdo que ird protegé-lo da
difamacéo, visto que acdes judiciais resultaram de titulos incorretos.”. (PRICE,
1932, p. 29)

Além das caracteristicas delimitadas acima, Price refletiu sobre os processos

especificos de conducdo dos trabalhos realizados especificamente para o género Sports:

Em todos os eventos esportivos, o fotdgrafo de noticias comparece como
convidado. Ele deve comportar-se como um sé, nunca ser intrusivo ou censuravel.
Ele deve mais particularmente manter-se fora do caminho dos concorrentes, ja
que qualquer violacdo a este respeito pode interferir seriamente com o resultado
de um jogo, e resultar em sua expulsdo do recinto. Ele pode, geralmente, e com
seguranga, realizar todas as imagens necessarias das posi¢des designadas. N&o ha
necessidade de excesso que violem os regulamentos, e certamente, nada que o
viole deliberadamente.”. (PRICE, 1932, p. 51)

™ Traduc#o livre para: "If your assignment is to cover the ship in general, learn as soon as you go aboard what
notables are one the passenger list. You may even provide yourself in advance with this information,
obtainning it from the publicity list issued by various steamship companies”. (PRICE, 1932, p. 24)

"2 Tradugéo livre para: "The doorman at a fashionable hotel or restaurant will tell you, if asked, the identity of
the smartly gowned woman who just entered. From the chauffeur of a motorcar much information may be
obtained. If identification is impossible the society editor may recognize the picture when you bring it in. Be
particular about correct names, a precaution that will protect your paper from liability, as lawsuits have
resulted from incorrect titles". (PRICE, 1932, p. 29)

" Tradugdo livre para: "In all sporting events, the news photographer attends as a guest. He should conduct
himself as one, never being intrusive or otherwise objectionable. He should most particularly keep out of the
way of contestants, as any violation in this respect may interfere seriously with with the outcome of a game,
and result in his expulsion from the grounds. He can generally, and safely, take all necessary pictures from the
designated positions. There is no need for over-stepping the regulations, and certainly none for deliberately
violating then". (PRICE, 1932, p. 51)
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Ao se considerar as dimensdes da técnica e da estética tratadas acima, vale destacar
dois parametros relacionados por Price (1932) no tocante a construcdo do discurso visual da
noticia e suas especificacOes a respeito da dimensdo deontoldgica. No intuito de trazer para
sua obra um debate acerca das caracteristicas proprias a seara da ética e da moral para a
conducdo da atividade fotojornalistica, observa-se uma subdivisdo tematica que assinala

para dois elementos:

a) Apresentacdo do que poderia ser classificado como um cddigo
comportamental para o trabalho dos reporteres fotograficos “em cena”;

b) Questdes relativas a propriedade da imagem.

Acerca da proposta de apresentacdo de um codigo comportamental, Price (1932)
traduziu a necessidade de se instituir certos "limites” para 0s mecanismos que seriam
utilizados pelos reporteres fotograficos para producdo de uma imagem. Todavia, antes de
relacionar como esses marcos poderiam ser pensados em consonancia com as
caracteristicas e os procedimentos desenvolvidos para as dimensdes da técnica e da estética,
constatou-se a elaboracdo de recomendagfes mais genéricas, que abordaram aspectos que

se relacionavam a propria construcdo da "personalidade™ do repérter fotografico.

A personalidade de um fotdgrafo determina o seu sucesso ou fracasso. Se ele é
ofensivamente agressivo, ameacador, irreverente ou intrusivo, ele vai despertar
resisténcia e derrotar a si mesmo, como alguém que ndo se ressente sendo
espancado ou tendo a sua privacidade invadida.””. (PRICE, 1932, p. 10)

Ainda nesse sentido, Price (1932) adverte:

Né&o aborde alguém desconhecido para vocé pelo seu primeiro nome, ou qualquer
apelido familiar. N&o abuse da dignidade de qualquer pessoa; e lembre-se sempre
que vocé é o representante de um jornal representativo. Nao tente a intimidacéo.
N4o seja desrespeitoso”. (PRICE, 1932, p. 70)

™ Traducdo livre para: "The personality of a photographer determines his success or failure. If he is
offensively aggressive, threatening, flippant or intrusive he will arouse resistance and defeat himself, as who
does not resent being bludgeoned or having one’s privacy invaded". (PRICE, 1932, p. 10)

" Traducdo livre para: "Do not address anyone unknown to you by his or her first name, or any familiar
nickname. Do not trespass on anyone's dignity; and remember always that you are the representative of a
representative newspaper. Do not attempt intimidation. Do not be disrespectful”. (PRICE, 1932, p. 70)
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Visto isso, observa-se que o autor contribuiu com a consolidacdo das préticas
necessarias para a constru¢cdo de um codigo comportamental referente a conducdo dos
trabalhos do reporter fotografico. Price (1932) aproxima a dimensdo deontologica das
searas da técnica e da estética por meio de uma abordagem que elencou que "posturas”
poderiam/deveriam ser adotadas por esses profissionais nos momentos que envolveriam
tanto a producdo como a realizacdo da pauta fotogréfica. Vale ainda destacar que o autor
utilizou os capitulos do manual relativos aos géneros da fotografia de imprensa para
apresentar essas sugestdes. No que concerne as "dicas"” relacionadas ao género Society,

pode-se destacar o conselho a seguir:

Duas mulheres encantadoras persistentemente viraram as costas para a camera
quando pedidas para posar. O pedido foi infrutifero, mas ainda suas fotos foram
requeridas. Elas se agrupando e realizando a focagem antes delas se virarem, um
fotografo no grupo gritou “Socorro!"”. As senhoras viraram e foram prontamente
fotografadas.” (PRICE, 1932, p. 74)

Ainda sobre as referéncias concernetes ao comportamento do repoérter fotografico

em campo para a cobertura das Society News, Price (1932) oferece as seguintes orientacdes:

Como obter fotografias quando um "mantenha-se fora da grama" confronta de
todos os lados os homens na pauta? O casamento foi ao ar livre. Um fotografo
escondeu-se em alguns arbustos, e foi prontamente descoberto e expulso. Outro,
disfargado como um gar¢om, contrabandeou-se em um vagdo. Ele também foi
levado para fora. Outros, e ainda mais, seguiram. Todos foram despejados. A mae
da noiva estava em desespero. Uma consulta a familia foi realizada; o bom senso
prevaleceu, para os fotdgrafos foi requerido nomear uma comissao de dois para
fotografar a cerimdnia. Isso foi feito, e copias foram fornecidas a todos os
fotografos reunidos’’. (PRICE, 1932, p. 32)

No que diz respeito a propriedade das imagens obtidas durante a realizacdo das

assignments, houve uma tentativa ainda bastante inicial de consolida¢do de um modelo de

"® Traducdo livre para: "Two charming women persistently turned their backs upon the cameraman when
request to pose. Pleading was fruitless, yet their pictures were wanted. Grouping themselves and focusing
upon the turned back, one photographer in the group cried "Help!". The ladies turned and were proptly
photographed”. (PRICE, 1932, p. 74)

" Traducdo livre para: "How to get photographs when "keep off the grass" confronted the men on the
assignment on all sides? The wedding was an out-doors affair. A photographer concealed himself in some
shrubbery, was promplty discovered and thrown out. Another, disguised as a waiter, smuggled himself in a
caterer’s wagon. He too was ushered out. Others, and still others followed by this and that ruse. All were
evicted. The mother of the bride was in dispair. A family consultation was called; common sense prevailed,
ad the photographers were asked to appoint a committee of two to photograph the ceremony. This was done,
and copies supplied to all the assembled photographers. (PRICE, 1932, p. 32)
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conducéo das atividades. Price (1932) ofereceu poucos subsidios para orientar os reporteres
fotogréficos e demais profissionais nas reda¢es no que se refere as especificidades legais
quanto a propriedade das fotografias obtidas durante a execucéo das pautas. Ha apenas uma

referéncia no guia que procurou esclarecer tal questao:

Nunca, sob quaisquer circunstancias, ndo importa o quao atraente ou rentavel a
tentacdo, libere para os outros uma imagem que vocé foi contratado para fazer.
Vocé, e as fotografias que vocé realiza, sdo de propriedade do interesse de quem
vocé trabalha.’®. (PRICE, 1932, p. 09)

Entretanto, vale salientar que, mesmo ndo oferecendo uma complexidade evidente
no tratamento de algumas das questfes que envolviam o direito de imagem e a propriedade
intelectual da producéo fotografica obtida, o primeiro manual voltado exclusivamente para
a fotografia jornalistica j& demonstrou que a dimensdo deontolégica deveria representar
uma das areas de interesse dos profissionais envolvidos com o ensino do jornalismo
fotografico. Ademais, também é importante destacar que esse posicionamento adotado por
Price (1932) despertou um maior interesse tanto por parte das empresas jornalisticas como
também das instituicdes de ensino superior para a criacdo de produtos, rotinas e processos
voltados para o cenario da imagem no jornalismo.

E como consequéncia desse interesse despertado, observa-se que, ainda no periodo
que compreende 0s anos 30 e 40 do século XX, destaca-se a producdo de outros
manuais/guias, 0s quais buscariam apresentar caracteristicas que ajudariam a orientar a
conducéo dos trabalhos realizados pelos repérteres fotograficos. Um passo importante para
uma ascendente profissionalizacdo da categoria.

Um desses materiais citados acima foi elaborado pelo entdo reporter fotografico
James Kinkaid, em 1936. Press Photography (FIGURA 23) representou o desenvolvimento
de um projeto de fortalecimento de um mercado editorial para o cenario da fotografia de
imprensa da época. Contudo, desde ja vale destacar que, mesmo relacionado ao cenéario da
fotografia jornalistica, grande parte do conteldo apresentado pelo autor é transposto da
atividade fotogréafica, uma area de producdo bastante consolidada.

"® Tradugdo livre para: "Never under any circunstances, no matter how alluring or profitable the temptation,
release to others a picture you have been commissioned to make. You, and the the photographs you take, are
the property of the interest you serve". (PRICE, 1932, p. 09)
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Figura 24: capa manual Press Photography

PRESS PHOTOGRAPHY

By
JAMES C. KINKAID

BOSTON
AMERICAN PHOTOGRAPHIC PUBLISHING CO.

1955

Fonte: KINKAID, 1936

Todavia, ndo se pode classificar a publicacdo produzida por Kinkaid (1936) como
uma referéncia sem relevancia no que diz respeito aos aspectos processuais e
procedimentais para a atividade da fotografia de noticias. O autor apresentou informacdes
significativas sobre as dimensfes da técnica, da estética e da deontologia as quais
apontaram para o inicio de uma ‘“roteirizagdo” dos caminhos que buscariam nortear as
principais rotinas da atividade.

No que concerne a dimensdo técnica da fotografia de imprensa, observa-se que o
autor dedicou boa parte de sua obra a relacionar os processos associados as atividades de
selecdo de equipamento fotogréafico, as técnicas de impressao e de circulacdo de conteudo.
Relacionado ao capitulo I (The Press Cameras), Kinkaid (1936) "dissecou™ a anatomia de
uma camera fotogréafica considerada por ele como o resultado de uma selecéo apropriada de
referéncias voltadas para as atividades dos reporteres fotograficos. Ademais, relaciona
ainda o uso do obturador e de assessorios que poderiam auxiliar na condugéo dos trabalhos

em campo.
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Ainda no que concerne aos equipamentos, o capitulo Il (Lens) apresenta um
panorama a respeito dos aspectos técnicos/dpticos considerados pelo autor como relevantes
para a escolha dessa variavel.

Para o desenvolvimento das particularidades relativas as técnicas de impressao e de
circulacdo de contetdo, Kinkaid (1936) apresenta nos capitulos 11 (Sensible Materials) e V
(The Darkroom) processos que remetem a escolha de filmes fotogréaficos e emulsdes,
métodos de tratamento quimico utilizados no laboratorio fotografico, entre outras
informacbes. Ha ainda referéncias no capitulo XIII (Exposure) sobre aspectos que
evidenciam a importancia de tais varidveis para o universo redacional da época. Para
Kinkaid (1936):

As exposi¢des sdo baseados em quatro fundamentos: a luz disponivel, a emulséo
que esta sendo usada, a velocidade do obturador e o diafragma ou ponto de stop
que é usado”. (KINKAID, 1936, p .106)

Assim como foi observado no manual produzido por Price (1932), destacam-se
também na obra de Kinkaid (1936) pontos relativos a cobertura das pautas fotogréaficas
(Assignments). O autor oferece um panorama do que deveria ser relacionado como acGes
prioritarias para a consolidacdo das rotinas de trabalho. Todavia, antes mesmo de definir
que atributos a serem desenvolvidos seriam esses, constata-se um esforco por parte do autor
em definir que tipo de trabalho poderia ser classificado (para a época) como uma fotografia

de noticias:

Fotografias de noticias devem contar a histéria. Se a imagem ndo contar a historia
com um némero minimo de palavras explicativas, ndo é uma fotografia noticias®.
(KINKAID, 1936, p. 123)

A citacdo acima diz respeito a compreensao da atividade da fotografia de imprensa
como uma narrativa que reflete diretamente a constru¢do visual da noticia. E para
aproximar as caracteristicas teécnicas necessarias a implementacdo desse discurso, a

dimensdo estética (relativa a categorizacdo dos géneros direcionados a fotografia de

" Traducéo livre para: "Expousures are based upon four fundamentals: the light avaliable, the emulsion being
used the shutter speed and the diaphragm or stop that is used". (KINKAID, 1936, p .106)

% Traducéo livre para: "News photographs must tell the story. If the picture does not tell the story with a
minimum number of words of explanation it is not a news photograph”. (KINKAID, 1936, p. 123)
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imprensa), Kinkaid (1936) optou por apresentar em seu manual o que classificou de events:
acontecimentos noticiosos que atrairiam a atencdo do publico leitor. Pode-se considerar

como os principais events elencados por Kinkaid (1936):

a) Eventos da sociedade
b) Features

¢) Um grande incéndio

d) Explosoes

e) Assassinatos misteriosos
f) Acidentes

g) Destruicdo na estrada de ferro
h) Acidentes aéreos

1) Motim

j) Eventos Publicos

k) Esportes®

Como mencionado anteriormente, a construgdo das caracteristicas relativas aos
events se configurava como uma tentativa de, mesmo sem estabelecer e delimitar
formalmente uma categorizacdo dos géneros voltados para a pratica da fotografia
jornalistica, convergir as particularidades atreladas as dimensdes da técnica e da estética
para a atividade. No que se refere a cobertura das pautas as quais envolviam os eventos da
sociedade (Society Events), por exemplo, Kinkaid (1936), assim como Price (1932), iniciou
suas ponderacdes analisando aspectos que se correlacionavam com a necessidade de
compreender os fatores envolvidos na producdo dessa modalidade de contetido no que diz

respeito a dindmica financeira/econémica dos veiculos de comunicacao.

Provavelmente, uma das atribui¢des mais importantes do trabalho da imprensa é o
de cobertura de eventos da sociedade. Aqui é exigido todo o tato e a diplomacia
gue um cameraman de noticias possuir, um erro de sua parte significa a perda de
circulagdo importante para seu jornal®2. (KINKAID, 1936, p. 124)

8 Traducfo livre para: "a) Society Events b) Features Stories c) A Big Fire d) Explosions e) Murder
Mysteries f) Accidents g) Train Wrecks h) Airplane Crashes i) Riot j) Public Events I) Sports".

82 Traducéo livre para: "Probably one of the most important assignments in press work is that of covering
society events. Here is demanded all the tact and diplomacy that a news cameraman possesses, for an error on
his part means the loss of important circulation to his newspaper"”. (KINKAID, 1936, p. 124)
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Para os aspectos que compreendiam 0s mecanismos procedimentais de agéo,
Kinkaid (1936) apresentou em seu manual orientacdes que assinalavam o desenvolvimento
de rotinas de trabalho baseadas nas principais atividades compreendidas pelo autor. Ainda
relacionado aos Society Events, constata-se uma preocupacao por parte do manualista em
especificar que dindmicas deveriam ser adotadas para obter resultados em diferentes
condigdes de producéo de informagéo visual.

Um dos métodos mais faceis de cobrir um casamento é fotografar o casal quando
ele sair da igreja. Ou uma fotografia de velocidade pode ser feita deles no pé da
igreja, ou um pouco mais de atencdo pode ser dada se o casal vai posar. Se eles
ndo sdo capazes ou ndo estdo dispostos a posar, o fotdgrafo deve se concentrar em
um ponto perto da entrada da igreja e fazer a exposi¢cdo quando o casal chegar a
este ponto pré-determinado®. (KINKAID, 1936, p. 126)

No tocante as Features, assim como visto acima para as Society News, as
especificacOes iniciais orientam o leitor a compreender a dimensdo macroestrutural do que
representaria a producdo de contetdo voltada para esse tipo de evento. Pode-se afirmar que
Kinkaid (1936) ressaltou a intuicdo e a percep¢do como referéncias primordiais no processo
de construgdo de histdrias com alto indice de relevancia para o publico leitor.

Features muitas vezes sdo adaptdveis a fotografia com bons resultados. Os
recursos podem ser encontrados em toda e qualquer circunstancia, se o fotégrafo
tem um nariz para essas coisas. Quase todo homem tem uma historia para contar.
O fotégrafo pode muitas vezes ilustra-la com uma boa vantagem®. (KINKAID,
1936, p. 128)

Com o objetivo de apresentar de forma mais concreta como as referéncias citadas
acima poderiam ser desenvolvidas no eixo da pratica da fotografia de imprensa, Kinkaid
(1936) abordou diferentes tematicas que envolveriam a producdo de Features. Com isso,
constata-se uma preocupacdo do manualista em aproximar 0s conceitos apresentados em

sua obra das particularidades vivenciada pelo repérter fotografico no seu dia a dia. Visto

% Traducdo livre para: "One of the easiest methods of covering a wedding is to photograph the couple as they
leave the church. Either a speed photograph may be made of them as they walk from the church, or a little
more attention can be given if the couple will pose. If they are not able or willing to pose, the photographer
should focus on a point near the entrance of the church and make the exposure as the couple reach this
predetermined point". (KINKAID, 1936, p. 126)

8 Traducéo livre para "Feature stories are often adaptable to photography with good results. Features may be
found in any and all circumstances if the photographer has a nose for such things. Almost every man has a
story to tell. The photographer can often illustrate it to good advantage. (KINKAID, 1936, p. 130)
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isso, observa-se, por exemplo, as seguintes especificacdes na apresentacdo dos detalhes

acerca da producdo de contetido em pautas que envolvem datas comemorativas:

Feriados oferecem ao fotdgrafo muitas oportunidades para trabalhar com features.
O Dia de Acdo de Gracas é sempre um bom momento para fotos de fazendas de
perus, mostrando milhares de perus sendo engordados para a festividade. Ou um
peru pode ser retratado olhando para um machado, ou nos bracos de uma menina
bonita, ou em alguma postura semelhante, que ndo s6 ira agradar aos olhos, mas
também oferecer ao leitor uma risada®. (KINKAID, 1936, p. 129)

Em Big Fires, Kinkaid (1936) apresentou conselhos para a cobertura desse event
por meio de uma justaposicdo entre as caracteristicas de ordem tecnoldgica (caracterizadas
por usos especificos do equipamento fotografico) e as conteudisticas (o que poderia ser
descrito como um tema que apresenta bom indice de relevancia noticiosa). Tal aspecto
apontou para um cenario em evolugdo representado pela expansdo ndo somente das
caracteristicas que envolviam algumas rotinas de trabalho, como também pelo inicio de

uma tentativa de normatizacéo da construcdo do discurso visual da noticia.

Em muitos casos, grandes incéndios podem ser fotografados, mesmo & noite, com
exposicBes instantdneas de menos de 1/50 segundo. Outros podem exigir a
exposicdo de um minuto. Pode ser necessario prolongar a exposi¢do para incluir
nuvens de fumo, em um negativo acabado. Mais uma vez, pode ser necessario
utilizar uma exposi¢do muito curta para evitar a sobre-exposicao do filme devido
as chamas. Incéndios onde uma casa é arrasada pelas chamas também sdo vistos
com frequéncia no trabalho da imprensa.®. (KINKAID, 1936, p. 132)

No que se refere a dimensdo deontoldgica, analisa-se que o contetudo desenvolvido

por Kinkaid (1936) tem por objetivo apresentar aos leitores duas grandes tematicas:

a) Difamacdo;

b) Conselhos sobre a conduta ética do reporter fotogréafico

% Tradugdo livre para: "Holidays offer a photographer plenty of opportunity to work up features.
Thanksgiving Day is always a good time for pictures of turkey farms, showing thousands of turkeys being
fattened for the festive board. Or a turkey may be pictured looking at an ax, or in the arms of a beautiful girl,
or in some similar pose that will not only please the eye but also give the reader a laugh". (KINKAID, 1936,
p. 129)

8 Tradugdo livre para: "In many cases, big fires can be photographed, even at night, with instantaneous
exposures of less than 1/50 second. Others may require a minute's exposure. It may be necessary to lengthen
the exposure to include clouds of smoke in the finished negative. Again it may be necessary to use a very
short exposure to prevent overexposure of the film because of the flames. Fires where a house is razed by the
flames also are frequently seen in press work.". (KINKAID, 1936, p. 132)
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Quanto aos processos difamatorios que abrangiam diretamente os reporteres
fotograficos, o autor buscou definir, a priori, 0 que poderia ser considerada como uma

"postura caracteristica". De acordo com Kinkaid (1936):

Qualquer artigo ou ilustragdo publicada em um jornal é caluniosa se o seu efeito
natural no leitor é fazer com que ele pense o pior de uma pessoa especificada.
Né&o importa se o efeito de tal declaragdo ou ilustracdo é acidental ou intencional.
A Unica questdo é o efeito real do que foi impresso.

¥ (KINKAID, 1936, p. 117).

Ademais, o manualista também vislumbrou de que maneira poderiam estar
agrupadas essas condutas no dia a dia dos profissionais. Para ele, a difamacdo poderia
acontecer na propria imagem, no titulo ou no corpo da matéria e/ou na legenda atribuida a
imagem utilizada.

Ainda sobre a temaética, Kinkaid (1936) abordou trés fontes que marcariam a

consolidacdo do processo difamatério no que se refere a fotografia jornalisticas:

Ha& trés importantes fontes de processos por difamacdo: casos de confusdo de
identidade, abuso de privilégios, e a escrita de manchetes e de legendas. O
fotografo deve estar sempre em guarda®. (KINKAID, 1936, p. 118)

Com relacdo ao erro na identificacdo dos sujeitos apresentados na imagem, o autor
considerou essa conduta como uma das principais responsaveis pelo inicio da relacéo
processual que envolve os fotografos de imprensa como também demais membros da
equipe. Entre outros conselhos apresentados, Kinkaid (1936) alertou para o fato de que
seria necessario sempre verificar atentamente 0 nome dos personagens que apareceriam em
um fotografia destinada a publicacdo em um jornal impresso, principalmente se nela ha
pessoas acusadas de algum crime. Tal postura buscava oferecer um maior amparo legal
para eventuais tentativas de judicializagdo de questdes, as quais envolvessem, como

consequéncia para a parte que se sentiu ofendida, danos morais e/ou materiais.

¥ Traducdo livre para: "Any article or illustration published in a newspaper is libelous if its natural effect on
the reader is to make him think worse of a person referred to. It does not matter whether the effect of such a
statement or illustration is accidental or intentional. The only question is the actual effect of what was printed"
(KINKAID, 1936, p. 117).

% Tradugdo livre para: "There are three important sources of libel suits; cases of mistaken identity, abuse of
privilege, and the writing of headlines and cut lines. The photographer must always be on his guard (..)".
(KINKAID, 1936, p. 118)
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Hé& espaco também, no segundo manual produzido exclusivamente para a atividade
da fotografia de imprensa, para ponderacGes a respeito do que poderia ser classificado
como "ridicularizacdo”. Kinkaid (1936) atentou para o fato de que a ridicularizacdo néo se
caracterizaria como uma peca-chave para a consolidacdo de um processo difamatorio. Para
ele, construir uma relacdo "risivel” sobre um personagem, um comportamento, ou uma
caracteristica especifica de um sujeito, independente do desconforto gerado, ndo poderia ser
relacionada como uma motivacgéo/justificativa para a abertura de um processo legal. Tal
condicdo apenas seria imposta se 0 contetdo relacionado apresentasse real prejuizo para a
reputacdo de um determinado agente.

Para as relagfes que envolviam os conselhos sobre a conduta normativa dos
reporteres fotograficos, algumas caracteristicas ligadas a implementacdo de um codigo
ético no cenario da imagem jornalistica distinguem as orientagdes produzidas por Price
(1932) das descritas por Kinkaid (1936). A principio, sobre esse processo de "codificacdo",
destaca-se que Price (1932) reconheceu a (ainda) inexisténcia de uma material formal
relacionado aos processos que envolvia a constru¢do de conteldo para as cadeias de
producdo, edicdo e veiculacdo de material fotografico na imprensa. Todavia, hd, em Press
Photography, referéncias as possiveis san¢des enfrentadas por aqueles profissionais que se
negassem a conduzir suas atividades em consonancia com 0s preceitos morais elencados
como prioritérios pela comunidade atuante.

Para Kinkaid (1936), o reporter fotografico que ousasse "quebrar™ tais principios
estabelecidos ndo sofreria nenhuma retaliacdo de ordem econémico-financeira ou mesmo
penal/legal, mas assumiria o risco de posicionar-se em um longo periodo de ostracismo em
relacdo a comunidade de profissionais da imagem, o que poderia representar um sério
entrave ao bom desenvolvimento das rotinas voltadas para a sua profissdo. Entre as regras
de conduta diagnosticadas pelo autor - e que ndo poderiam ser desrespeitadas, pode-se

destacar:

Quando vocé estd em uma pauta, tente ser inteligente o suficiente para obter as
posicdes favoraveis antes de seu oponente. Se ndo for possivel, ndo tente montar o
seu tripé na frente de um outro fotdgrafo. Se ndo houver espaco suficiente para
voceé ao lado, espere até que os outros ja tenham terminado e, em seguida, pe¢a que
0 personagem pouse mais uma vez. Muitas vezes vocé vai ser recompensado com
uma imagem melhor®. (KINKAID, 1936, p. 264)

% Traducéo livre para: "When you are on an assignment, try to be quick-witted enough to get the favored
positions before your opposition. If You Can't, don't try to setup your tripod in front of an other photographer.
If There is not sufficient room for you at the side, wait until the others have finished and then ask the subject
to pose once more. You'll often be rewarded with a better picture”. (KINKAID, 1936, p. 264)
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Mesmo relacionando regras de conduta consuetudinérias atreladas a producgdo de
conteldo para a fotografia de imprensa, Kinkaid (1936) também indicou em sua obra o que
considerou ser uma ferramenta de apoio aos profissionais da imprensa ilustrada para a
resolucdo dos conflitos éticos surgentes. Publicado em 1923, o cddigo de conduta da
American Society of Newspaper Editors pode ser considerado como o primeiro guia de
preceitos éticos que orientou reporteres, editores, laboratoristas, entre outros profissionais
envolvidos no ciclo de producéo - edi¢do - veiculacao de conteudo visual noticioso.

Com relacdo a esse material, a publicacdo apresenta-se composta de sete (07)
regras™, todas destinadas a apresentar os pilares estruturais do exercicio saudavel da
producdo de noticias. Entre os conselhos, pode-se destacar a consolidagdo da promocéo da
liberdade de imprensa, a tentativa de distincdo do processo de construcdo da noticia da
expressao das opinides por parte dos jornalistas e a busca de informacdes para suprir o
interesse publico. Ressalta-se que a obra apresentada acima ndo produziu nenhum tipo de
comentario sobre a imagem na imprensa. Todavia, para Kinkaid (1936), essas orientagdes
poderiam exercer uma forte influéncia nas "encruzilhadas éticas" cotidianas.

Os dois manuais citados acima produzidos nos anos 30 do seculo XX (os primeiros
guias destinados a orientar os repérteres fotograficos sobre o processo de criacdo de
imagens nas redac@es jornalisticas) representaram uma primeira tentativa de dialogo entre
as esferas da teoria e da prética da fotografia de imprensa. Constatou-se o inicio de uma
tentativa de padronizacdo dos procedimentos relacionados com as dimensdes da técnica, da
estética e da deontologia que poderiam resultar na criacdo de rotinas de trabalho, fator
determinante para a consolidacdo desse processo de atuacao.

Visto isso e ainda analisando os primérdios da consolidacdo de uma cultura
manualista para a fotografia jornalistica, observa-se que, nos anos 40 do século XX, mais
precisamente em 1946, Truman Pouncey, professor do departamento de jornalismo da
Universidade do Oklahoma®, publicou uma das obras mais referendadas pelo corpo
docente responsavel, na época, pelas disciplinas de producdo de imagem (FIGURA 24).

% S30 elas: 1) Responsibility; 2) Freedom of the Press; 3) Independence; 4) Sincerity, Truthfulness,
Accuracy; 5) Impartiality; 6) Fair Play; 7) Decency.

% O professor foi um dos responsaveis por concentrar as atividades relativas a fotografia de noticias em um
curriculo com trés cursos no departamento de jornalismo.
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Figura 25: capa manual Photographic Journalism

Fonte: POUNCEY, 1946

Antes mesmo de abordar questbes referentes as dimensdes técnica, estética e
deontoldgica das cadeias de producdo, edicdo e veiculagdo de conteudo voltados para a
imagem na imprensa, Photographic Journalism: a guide for learning with the graphic
apontou para uma defini¢do da atividade da fotografia jornalistica que aproximava ainda
mais esses universos. Para Pouncey (1946), a grande diferenca entre o que ele considerava
por photography e newspaper photography ndo se encontrava na esfera tecnolégica ou no

desenvolvimento das rotinas, mas sim no plano das “ideias”. Para o manualista:

Nosso profissional é forjado sobre a transmisséo de ideias - ou pensamentos - ou
noticias - 0 que quer que vocé, pessoalmente, classifique o material que resulta de
células cerebrais trabalhando®. (POUNCEY, 1946, p. 03)

Todavia, ha um contrassenso nesse entendimento descrito acima que fica
evidenciado pelo formato escolhido pelo autor para tratar das questdes relativas a dindmica

processual da fotografia de imprensa. J& na abordagem direcionada aos procedimentos

% Traducéo livre para: "Our professional is built on transmitting ideas - or thoughts - or news - whatever you,
personally, want to call the stuff that results from brain cell working"”. (POUNCEY, 1946, p. 03)
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concernentes a dimensdo técnica, ha no manual um série de indicacdes acerca das
caracteristicas que assinalam para a escolha de equipamentos, acessorios e técnicas
operacionais para realizar uma boa imagem (controle do obturador, escolha do ISO, entre
outras relacdes) e fatores externos que poderiam vir a interferir na producdo de imagens.
Ademais, boa parte da obra também buscou evidenciar particularidades sobre 0s processos
associados a pratica laboratorial e suas caracteristicas.

Por outro lado, e ainda no que diz respeito a dimensdo técnica, Pouncey (1946)
destacou-se como o primeiro manualista a incorporar elementos da retorica jornalistica ao
contetdo dessa modalidade de publicacdo. Photographic journalism: a guide for learning
with the graphic pode ser considerado como o primeiro guia a explorar as caracteristicas do
método de obtencdo de informacdes caracterizado no inicio do século XX como Five Ws*
(What? Where? When? Why? Who?).

E em relacdo a esse trabalho de construcéo visual da noticia, Pouncey (1946), em
Gathering Information (subcapitulo do manual), ofereceu aos leitores um aprofundamento
das caracteristicas que envolviam esse mecanismo de "garimpagem" de informacdes.

Conforme o autor:

Ao utilizar estas perguntas como um framework de gravacdo dos fatos, qualquer
jornalista fotogréfico pode assegurar-se de que ele ndo estd negligenciando
nenhuma informacg&o. Todas as respostas para qualquer questdo sobre as noticias
resultam das perguntas (bem, talvez haja excecdes, mas a regra € Util, no entanto).
Quando vocé tiver essas perguntas, pense entdo com cuidado, e registre as
respostas sobre suas folhas de nota, vocé pode descansar com a certeza de que
vocé tem fatos suficientes. E importante saber quando parar, de modo que vocé
pode ir para outro negdcio. Antes de mudar da cena, obtenha e registre
religiosamente as respostas a estas perguntas. (POUNCEY, 1946, p. 147-148)

Para os pardmetros associados ao desenvolvimento da dimensdo estética da
fotografia de noticias, pode-se afirmar que o guia elaborado por Pouncey (1946) nédo
ofereceu recursos precisos para que se avaliasse como o autor buscou classificar os géneros
relacionados a producdo de contetdo. Mais precisamente, em todo o manual ha apenas uma
vaga referéncia ao que poderia ser considerada uma tentativa de organizacdo desse
contetdo. Nos capitulos relacionados ao detalhamento das rotinas de construcdo de

material, Pouncey (1946) subdividiu as atividades realizadas em:

% Tal processo consiste em, a partir da realizacéo de certos questionamentos, construir conte(idos noticiosos
o0s quais dialoguem com as (supostas) principais demandas dos leitores/expectadores.
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a) Action News Photography
b) Posed Action News Photography

Vale destacar que tal categorizacdo, como mencionado acima, ndo se respaldou em
critérios os quais buscariam associar as especificidades concernentes as dimensfes técnica
e estética, como pode ser observado nos modelos apresentados por Price (1932) e Kinkaid
(1936).

Sobre as questdes associadas a deontologia, pode-se afirmar que, assim como ficou
evidente nas relagfes especificadas acima para a dimensao estética, essa dimensao também
ndo desfrutou de certo prestigio na obra do autor. O manualista reservou apenas uma
pequena insercdo que explorou (de forma pouco especifica) alguns pontos relacionados ao
direto de imagem e a relacdo "publico x privado™ para a escolha das locagbes, as quais

seriam utilizadas pelos reporteres fotograficos. Segundo Pouncey (1946):

Se os planos sdo para fotografar a céu aberto, a primeira questao diz respeito aos
direitos de propriedade. Se a cena escolhida acontece de ser parte de uma
propriedade privada, ndo s6 deve ser garantida a permissdo do proprietario do
imével, mas também do cuidador da propriedade, que deve ser avisado®™.
(POUNCEY, 1946, p. 158)

Visto isso, observa-se que o inicio do desenvolvimento de uma cultura manualistica
relativa ao cenario da fotografia de imprensa, retratado acima pela publicacdo dos guias de
Price (1932), Kinkaid (1936) e Pouncey (1946), representaram 0 que Se caracteriza nesse
trabalho como a segunda transicdo de status para a atividade™. A passagem de um status
identificado aqui como "Proto-Fotojornalismo™ para uma "condicdo" classificada de
News/Press Photography representou para o oficio o surgimento de técnicas proprias de
producdo de imagens voltadas para a atividade do jornalismo impresso (dimenséo técnica),

de uma tentativa de categorizacdo dessa producdo visual desenvolvida nas redacgdes

% Traduco livre para: "If plans are to shot in the open, the first question concerns property rights. If the
chosen scene happens to be part of a private estate, not only must permission be secured from the owner of
the property, but also the custodian of that property must be forewarned". (POUNCEY, 1946, p. 158)

% Ademais, de forma sintética, pode-se afirmar também que os anos 30 e 40 do século XX caracterizaram-se
como um periodo de vasto desenvolvimento para o campo da fotografia de noticias. O investimento por parte
dos proprietarios de veiculos de comunicagdo em novas ferramentas e tecnologias direcionadas ao trabalho de
producdo e de veiculacdo das imagens atrelado ao surgimento de agéncias voltadas a disseminacdo da
producdo gerada apresentam-se como algumas das modificagBes mais evidentes no que diz respeito aos
principais marcos da atividade (SOUZA, 2000; FREUND, 1995; AMAR, 2000, LACAYO;RUSSEL, 1990).
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(dimensé&o estética), como também indicou a génese das regras e procedimentos éticos / de
conduta proprios ao jornalismo fotogréafico (dimenséo deontoldgica).

Entretanto, observando de forma mais especifica as idiossincrasias que
representaram a transicao de status citada acima, o que realmente pode ser destacado desse
processo no que diz respeito aos manuais? Em primeiro lugar, deve-se atentar para o fato de
que, mesmo relacionando-se a uma importante evolugdo para a consolidagdo das
regularidades normativas da fotografia de imprensa, ainda pode-se caracterizar tal transicao
como, em grande medida, uma transposicdo de conteddo a principio da producédo
fotografica para o cenario da fotografia de imprensa. Evidencia-se tal conduta por meio de
um intenso investimento por parte dos manualistas em apresentar conceitos, principios e
referéncias relacionadas a pratica laboratorial, ao dominio dos recursos ofertados pelas
cameras fotograficas, a exposicdo de principios 6ticos e fisico-quimicos concernentes ao
universo da pratica fotogréfica, entre outras caracteristicas.

Um outro fator que pode ser destacado sobre essa mudanca de status da fotografia
de imprensa refere-se a um crescente interesse por parte dos veiculos de comunicacdo
impressos (e, consequentemente, dos profissionais que ali exerciam seus oficios) no sentido
de aprofundar o trabalho dos reporteres fotograficos através da incorporagdo de elementos
da prética jornalistica na dinamica processos do fluxo de construcdo das imagens. Como
exemplo, pode-se citar 0 inicio de uma tentativa de categorizacdo do cenario da producédo
de imagens voltadas para a imprensa. Mesmo ainda ndo sendo possivel estabelecer um
arranjo definitivo para os géneros caracteristicos do trabalho desenvolvido pelos repérteres
fotogréficos, ja se pode observar certos arranjos que possibilitariam a consolidacdo dos
futuros modelos de classificagéo.

Por fim, ressaltam-se as mudancas na atividade do ensino superior da reportagem
fotografica. Pode-se afirmar que tal setor também absorveu boa parte dessas mudancas
evidenciadas até 0 momento e, como consequéncia, atravessou significativas alteragdes. O
que, até o inicio do século XX, representava apenas um singelo adendo na complexa
formacdo do universo da imagem fotografica tornou-se uma esfera de analise em diversas

universidades norte-americanas.
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4.3  Terceira transicdo: News/Press Photography para Fotojornalismo 1.0

Como visto anteriormente, 0 progresso dos fatores relacionados aos processos que
compdem as dimensdes técnica, estética e deontologica para a fotografia de imprensa
passaram por significativas alteracfes entre os anos 30 e 40 do século XX. Essas primeiras
décadas podem ser caracterizadas como o inicio de um "fenédmeno™ que transformaria por
completo o universo da teoria e da prética da atividade.

Ja no que se refere ao periodo relativo ao intervalo de tempo entre os anos 50 e 80
(também do século XX), pode-se salientar um intenso aprofundamento no processo de
profissionalizacdo das atividades que diziam respeito ao universo da fotografia jornalistica.
Essas novas relagfes procedimentais e processuais associadas ao desenvolvimento da
atividade, consequentemente, também resultariam na expansdo dos horizontes
metodoldgicos e conceituais abordados pela News/Press Photography.

Mas como reagiu a industria editorial voltada para a producdo/publicacdo dos
manuais direcionados as cadeias de producdo, edicdo e circulacdo de contetdo fotografico
no universo jornalistico? Observa-se que alguns dos fatores pré-diagnosticados acima ja
podem ser observados nos guias publicados ainda nos anos 50.

Como exemplo, destaca-se o guia publicado pela National Press Phototography
Association (NPPA)®, The Complete Book of Press Photography (FIGURA 25). O material
apresenta-se como o primeiro manual lancado por uma representacdo legal oficial
pertencente ao trabalho de reportagem fotografica. Editado por Joseph Costa®, o manual, ja
em sua apresentacdo, enfocou os aspectos que orientariam a propria ideia de construcdo e

selecdo do contetdo que seria abordado:

A National Press Photography Association assumiu a edi¢8o e publicacdo de seu
livro em resposta a muitos pedidos. As escolas de jornalismo, faculdades e
universidades, por exemplo, ha muito tempo pedem um livro dessa espécie. Nao
comercial e sem fins lucrativos, é provavelmente um dos maiores esforcos da
equipe jé realizados no campo do jornalismo®. (COSTA, 1950, p. 02)

% A Associacdo Nacional de Fotégrafos de Imprensa (NPPA) foi fundada em 1946. A NPPA é dedicada ao
avanco do jornalismo visual - sua criacdo, pratica, formacdo, edicdo e distribuicdo - em todos os meios de
comunicagdo e trabalha para promover o seu papel de servico publico vital.

% Fotojornalista, Joseph Costa foi um dos fundadores da National Press Photography Association (NPPA).

% Traducéo livre para: "The National Press Photography Association undertook the editing and publishing of
his book in response to many request. Schools of journalism, colleges and universities, for instance, have long
urged a book of his kind. Non-commercial, non-profit is the probably one the greatest team efforts ever
undertaken in the field of journalism". (COSTA, 1950, p. 02)
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Figura 26: capa manual The Complete book of Press Photography

Fonte:: Costa, 1950

Atrelado aos aspectos observados anteriormente, destaca-se a proposta de
construcdo do sumario da obra, o qual abordou questdes avancadas para a época no que
concerne as caracteristicas proprias as dimensdes da técnica, da estética e da deontologia.
Mas como esse aspecto pode ser observado no manual?

A priori, no que se relaciona a dimensdo técnica, a obra em questdo afastou-se de
uma abordagem excessivamente centralizada em aspectos da ordem do desenvolvimento
tecnolégico - marcada pela apresentacdo minuciosa de equipamentos e acessoOrios
fotogréficos, processos laboratoriais, entre outras relacdes. Sobre essa temaética, ha no
manual apenas breves referéncias, o que pode ser justificado por meio da seguinte

concepcao apresentada no manual:

Para aqueles de nds que ja trabalham em fotografia de imprensa e aqueles que
planejam carreiras nessa glamorosa e fascinante profissdo, é importante que se
analise continua e consideravelmente como usar as ferramentas & nossa
disposicao (cameras, luz, situacdo, aderecos, e acima de tudo, pessoas) para fazer
nossas fotos contarem a histéria da maneira mais eficaz, completa e
convincente®. (COSTA, 1950, p. 22)

% Tradugdo livre para: "For those of us already working in press photography and those planning careers in
the fascinating, glamorous profession, it is important that we continually analysis and consider how to use the
tools at out disposal (cameras, light, situation, props, and above all, people) to make our pictures tell the story
in the most effective, complete and convincing way". (COSTA, 1950, p. 22)
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Ademais, The Complete Book of Press Photography pode ainda ser classificado

como o primeiro manual a aproximar as relacbes praticas concernentes a dimensao técnica

da fotografia de noticia (execucdo das pautas fotograficas - ou os Assignments) do conceito

de Story-Telling. No capitulo Pictures with Story-Telling impact, foram apresentados aos

leitores dez (10) fatores que poderiam oferecer solugbes narrativas para a criagcdo de

imagens voltadas para o jornalismo fotografico, a saber (COSTA, 1950, p. 24-25):

a)

b)

d)

f)

9)

h)

)

Conheca a sua historia para que todos os fatos sejam montados em sua
mente;

Grandes imagens tém impacto - aproxime-se e preencha o negativo;
Conhecer a sua camera tdo bem para quase ela funcione como uma parte
automatica de vocé. Isso vai deixar a sua mente totalmente livre para se
concentrar em seus assuntos e suas fotos, e ndo na mecanica do disparo;
Cabecas e as maos séo igualmente importantes - ndo os ignore, entao;

Em grupos, mantenha as pessoas préximas umas das outras;

Obtenha a cena o mais cedo possivel - pesquisa - pense - encontre melhores
localizagdes - aderecos - backgrounds. Elimine a desordem - simplifique;

Se familiarize com o seu povo rapido - leve-los a gostar de vocé e trabalhar
com vocé, ndo para Vvocé. Pergunte sobre as suas sugestdes, seus
personagens podem saber mais sobre a historia do que vocé;

"Mais um" faz muito sentido. Muitas vezes é "mais uma" exposi¢do que
captura a melhor expressao para melhor contar a historia;

Considere a sua iluminagdo. Como ela pode ser usada para ajudar a imagem;
Nunca faca uma foto com uma lampada flash, se vocé tiver tempo para usar

dois ou mais;

De acordo com o guia, a adocdo de tal perspectiva ofereceria ao profissional de

imagem a capacidade de traduzir uma (boa) histéria em uma narrativa visual "sem o auxilio

de uma palavra sequer” (COSTA, 1950, p. 21). Entre as sugestdes apresentadas, destacam-

se: 0s conselhos que versavam sobre uma espécie de compreensdo holistica dos fatos que

comporiam uma historia; um necessario bom relacionamento com as fontes e os demais
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profissionais que realizassem trabalhos no veiculo de comunicagdo ocupado; alem de
informacbes sobre como produzir imagens direcionadas aos contextos narrativos
especificos.

No que se refere as questdes alusivas a dimensao estética, observa-se que o manual
produzido pela NPPA apresentou um baixo nivel de detalhamento dos géneros voltados
para o trabalho de reportagem fotogréafica. Podem ser destacados:

a) Sports Pictures

b) Society Photography

Sobre a cobertura de eventos esportivos, o guia anunciou trés (03) "regras de ouro™
que deveriam ser seguidas pelos profissionais responsaveis por realizar as imagens
(COSTA, 1950, p. 21):

a) O fotografo de esportes deve estar em alerta constante
b) O fotdgrafo de esportes deve conhecer o esporte que esta cobrindo

c) O fotdgrafo de esportes deve conhecer sua camera e saber como utiliza-1a'®

A elaboracdo das regras descritas acima representou uma tentativa de integragéo
entre as dimensdes técnica e estética da fotografia de noticias. No que diz respeito a
primeira premissa levantada, pode-se exemplificar tal postura adotada pelo autor por meio

do seguinte conselho apresentado:

Antecipando boas imagens de esportes de acdo, 0o camera mantém o dedo no
disparador e sua cdmera em posi¢éo de disparo todo o tempo. Com apenas alguns
segundos para se trabalhar, ele mantém seu olho inclinado ao mesmo tempo em
direcdo & originalidade e a composicdo nas condicdes mais angustiantes'®,

(COSTA, 1950, p. 103)

No tocante a producdo de imagens direcionadas a Society Photography, observa-se

gue o manual da NPPA mostrou um cenario em desenvolvimento no que se refere aos

190 Traduciio livre para: “a) A sports photographer must be constantly alert; b) The sports photographer must
know the sport he is covering; ¢) The sports photographer knows his camera and know how to handle it”.
(COSTA, 1950, p. 21)

101 Traducdo livre para: "In anticipating good sports action pictures, the cameraman keeps his finger on the
shutter release and his camera in shoting position at all time. With only seconds in which to work, he keeps
his eye cocked simultaneously toward originality and composition under the most nerve-wracking
conditions”. (COSTA, 1950, p. 103)
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processos dedicados a realizagdo das tarefas especificas desse género. De acorco com o
guia, até os anos 30 do século XX, os fotografos de imprensa relacionados para executar 0s
Servigos concernentes a essa area nao possuiam qualquer tipo de treinamento ou orientacdo
por parte do veiculo de comunicacdo no qual trabalhavam. Tal conduta resultava, muitas
vezes, na concepc¢do de um resultado pouco atrativo - tanto para os editores de imagem
como para os personagens fotografados.

Todavia, ainda em harmonia com o manual e diferentemente do quadro apresentado
acima, o que poderia ser evidenciado em boa parte das redacdes nos anos 50 do século XX
caracterizava-se por um corpo de foto-repdrteres treinados e especializados na construcao
desse formato de conteddo.

Ja para as relagbes que envolviam os fatores conectados a dimensdo deontolégica,
pode-se afirmar que The Complete Book of Press Photography foi responsavel por uma
evolugdo dos parametros alusivos ao desenvolvimento de uma "cultura juridica" para as
esferas da producdo, da edicdo e da publicacdo de imagens em veiculos de comunica¢do
impressos. Em Legal decisions affecting freedom of press photography, vislumbrou-se, no
manual publicado pela National Press Photography Association (NPPA), uma tentativa de
catalogacdo das principais tematicas, as quais deveriam figurar como objeto da atencéo dos
profissionais da imprensa fotografica, visto que essas questdes configuravam-se como 0s
embates legais mais evidenciados nas cortes norte-americanas no que diz respeito aos

limites entre as esferas publica e privada. Sao elas:

a) A Cena Publica

b) Registros Publicos

c) Tribunais

d) Regulamento Postal

e) Direito de privacidade

f) Lei de Difamacéo

g) A Propriedade de Imagens

Em "A Cena Publica", atestou-se desde ja o modelo de anélise selecionado pelo
autor para apresentar as particularidades correlacionadas a cada um dos topicos citados
acima. Pode-se afirmar que tal proposta consistiu em atrelar os aspectos que envolviam a

exposicao de casos juridicos reais com apontamentos que ofereciam uma espécie de "saida™
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para os imbroglios que poderiam ser gerados pela propria execucdo das tarefas rotineiras.

Seguindo essa proposta, 0 autor descreveu que:

O direito de um fotografo em fotografar sem qualquer restricdo qualquer coisa ou
qualquer pessoa na cena publica ou semipUblica é garantida por quase todos 0s
Estado da Unido, e pela Primeira Emenda da Constituicio dos EUA'2
(CROWELL in COSTA, 1950, p. 72)

No que se relaciona ao acesso que os repOrteres fotograficos poderiam ter aos
arquivos e documentos publicos, os indicativos/conselhos apresentados pelo NPPA para a
consolidacdo do trabalho de pesquisa a ser realizado podem ser caracterizados como as
primeiras referéncias sobre essa teméatica em um manual destinado ao &mbito da imagem na
imprensa. Observa-se com isso que tal pioneirismo agregou ao universo do debate ético
novas "ferramentas” para a consolidagcdo das normatizacdes voltadas para o jornalismo

fotogréfico.

O fotdgrafo de imprensa pode ver e copiar registros da cidade, concelho, distrito
ou estaduais compilados como um memorial ou relatério para o povo, exceto 0s
que conduzem até a prisdo de um criminoso suspeito. Estes materiais ndo incluem
arquivos ou registros que um oficial usa apenas para ajuda-lo a fazer o seu
trabalho’®®. (CROWELL in COSTA, 1950, p. 73)

Na abordagem sobre a "Lei de Difamagéo™, assim como observou-se em Kinkaid
(1946), o manual da NPPA trouxe especificagdes sobre o uso de imagens em diferentes
contextos na imprensa escrita, além de destacar a importancia da identificacdo dos
personagens e das relacdes exercidas pelos menos nas cenas retratadas.

Ademais, outros dois fatores indicam um certo pioneirismo no que se refere as
tematicas exploradas pelo guia produzido pela NPPA. O primeiro diz respeito a
necessidade de se conceber um modelo de educacgdo proprio para 0os dominios da producdo,

edicdo e circulacdo de conteudo fotografico na imprensa. The Education of a Press

192 Traduc#o livre para: "A photographer's right to shot without restraint anything or anybody in the public or
semi-public scene is guaranteed by nearly all state in the union, and by the first amendment to the US
Constitution”. (CROWELL in COSTA, 1950, p. 72)

193 Traduc#o livre para: "The press photographer may see and copy city, county, township or state records
compiled as a memorial or report to the people, except those leading up to the arrester charging of a suspected
criminal. These do not include files or records that an oficial uses just to help him do his job". (CROWELL in
COSTA, 1950, p. 73)
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Photography figurou como o primeiro material em um manual dedicado a formacao pratica
e tedrica destinado ao universo da fotografia de imprensa. De acordo com o guia, tal
decisdo seria fruto de um enorme progresso da atividade atrelado ao desenvolvimento
tecnoldgico evidenciado nas Ultimas decadas. Atribui-se a esses pontos a evolucdo nos
modelos de ensino académico que, de acordo com Paris (2007), sofreram uma modificacao
ainda nos anos 40 do século XX.

Ainda sobre as questdes associadas a formacdo dos repérteres fotograficos, pode-se
afirmar que o segundo fator voltado para as tematicas pioneiras abordadas pelo guia da
NPPA € a utilizacdo do termo Fotojornalismo (Photo-journalism) na publicacdo. Tal
conceito contribuiu para uma crescente consolida¢do de uma proposta de convergéncia das
praticas relativas as dimens@es técnica, estética e deontoldgica, como também amplificou
os limites da producéo de contetdo para a atividade.

Vale destacar desde ja que o inicio dessa terceira transicdo de status para a
fotografia de imprensa (do News/Press Photography para o Photo-journalism), assim como
foi visto nas outras duas transi¢des apresentadas neste trabalho (Imagem na Imprensa —
Proto-Fotojornalismo — News/Press Photography), as quais buscaram aproximar de forma
gradativa a fotografia do atividade da noticia, ndo representou uma consequéncia direta do
desenvolvimento isolado de novas tecnologias para a producdo de conteddo ou mesmo
pode ser identificada por meio de alteracbes nas rotinas de trabalho desconectadas dos
processos especificos para a construcdo dos universos da teoria e da pratica da atividade.
Tal modificacdo foi o resultado de uma evolucdo que vislumbrou novas fronteiras, novos
horizontes a serem explorados pelo oficio.

Mas de que maneira essa transicdo de status pode ser evidenciada nos manuais
publicados? Quais os fatores que promoveram uma apresentacdo dos fatores relacionados
ao desenvolvimento das dimensdes técnica, estética e deontoldgica para a profissao?

Pode-se afirmar que alguns guias langcados entre o final dos anos 50 e o inicio dos
anos 80 do século XX apresentavam-se como excelentes "niveladores" desse processo de
mudanca. O fotojornalismo foi representado nessas producdes como uma area de atuagdo
em constante alteracdo, visto que o desdobramento diagnosticado, como observado acima,
ndo mostrou condicionado a questdes de ordem estritamente procedimental.

Mais que mudangas nas rotinas e na condugédo operacional da atividade, destacam-
se novos processos, novas formas de aprofundar os debates acerca da consolidagdo das
praticas voltadas ao cumprimento das pautas/assignments, da necessidade de consolidagdo

de uma categorizacdo dos géneros proprios da fotografia de imprensa, além da
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implementacdo de novos "olhares" para os conflitos de ordem ética que envolveriam os
diversos profissionais responséveis pelos processos que correlacionavam minuciosidades
acerca dessa tematica.

Visto isso e ainda explorando a producdo dos manuais de fotojornalismo dos anos
50 do século XX, em 1956, o nova-iorquino Arthur Rothstein, fotojornalista e professor do
departamento de jornalismo da Universidade de Columbia, produziu o guia
Photojournalism (FIGURA 27).

Figura 27: capa manual Photojournalism

PHﬂTﬂJﬂllRNAI.ISM

F%E\/I::bpu “DITION/ARTHUR ROTHSTE

Fonte: ROTHSTEIN, 1956

No que se relaciona as informagGes voltadas & explorar 0s processos conectados a
dimensdo técnica da fotografia de imprensa, 0 manualista disponibilizou contetdos que
sinalizam para um entrelagcamento entre as questdes atreladas a evolucdo dos dispositivos e
equipamentos fotograficos e uma abordagem caracteristica no que concerne a execucao das
pautas fotograficas (Assignments). Sobre o tema, Rothstein (1956) advertiu que trés (03)
fatores poderiam ser destacados como cruciais para compreender o trabalho diario de um

reporter fotografico, a saber:



129

Antecipagédo porque o fotojornalismo néo relata as noticias; ele antecipa o que o
pUblico vai querer e vai precisar saber. Credibilidade porque os fotdgrafos e os
escritores devem viver para uma historia se a audiéncia acreditar que as imagens
sdo aquilo que deveria ser produzido. Significado, pois histdrias sem isso nao se

suportam, e rapidamente vai-se perder a audiéncia. E, quando ninguém esta

escutando, o fotojornalista est4, por definicdo, falhando em sua comunicacdo™®.

(Rothstein, 1956, p. 11)

Atrelado as caracteristicas vistas acima e ainda sobre esse emparelhamento entre as
temaéticas levantadas, Rothstein (1956) evidenciou mais profundamente as possibilidades de
interlocucdo entre um cenario que permite refletir sobre a reportagem fotografica por meio

do prisma da convergéncias de préaticas e processos:

A cobertura de uma rapida historia matinal exige previsdo e preparacdo. Em
termos de mecénica, o fotografo de noticias deve ter o seu equipamento em
prontiddo e em bom estado de conservacdo. Ele deve ser capaz de escolher a
camera certa para o trabalho. Mentalmente, ele deve estar alerta, familiarizado
com o plano de fundo da histéria, saber os nomes dos personagens principais, e
antecipar o ato subito ou extraordinario que vai produzir uma fotografia mais
reveladora'®. (ROTHSTEIN, 1956, p. 42)

Ja para as peculiaridades apresentadas pelo autor que relacionam aspectos voltados
a dimenséo estética do fotojornalismo, mais precisamente sobre a classificacdo dos géneros
proposta, pode-se destacar a proposta de uma subdivisdo a qual evidenciou dois (02)

grupos:

a) Spot News

b) Features

Para as Spot News, Rothstein (1956) apresentou-as como imagens que introduzem

dramaticidade e entusiasmo a rotina da repdrter fotografico, atrelado ao fato de que a

104 Tradugdo livre para: "Anticipation because photojournalism does not report the news; it anticipates what
an audience will want and needs to know. Believability because photographers and writers must live with a
story if the audience is to the photographs are what they purport to be. Significance because stories without it
will soon bore, and one will quickly lose one's audience. And, when no one is listening, the photojournalist is,
by definition, failing to communicate". (ROTHSTEIN, 1956, p. 11)

1% Tradugdo livre para: “The coverage of a rapidly morning day story requires foresight and preparation.
Mechanically, the news photographer must have his equipment in readiness and good repair. He should be
able to choose the right camera for the job. Mentally, he should be alert, familiar with the background of the
story, know the names of the principals, and anticipate the sudden or extraordinary act that will make a more
revealing photograph”. (ROTHSTEIN, 1956, p. 42)
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conducdo desse modelo de trabalho ndo permitiria um elevado nivel de controle dos fatores
externos que interfeririam na conducdo dos processos. Por outro lado, ao apresentar as

Features, o manualista assim as define:

Uma feature é uma imagem Unica de um evento que é de continuo interesse,
criando um estado de espirito, apresentando informagBes ou gravando um
motivacdo oportuna, ao invés de uma spot news. Muitas vezes encarna
elaborados efeitos técnicos e uma composi¢do incomum, mas também pode ser
extremamente simples. O fotojornalista que produz feature trabalha com cuidado,
e tem tempo para avaliar e considerar a sua abordagem'®. (Rothstein, 1956, p.
75)

Em relacdo aos aspectos concernentes a dimensdo deontoldgica da atividade
fotojornalistica, Rothstein (1956), antes mesmo de ressaltar que propriedades de uma
conduta legal deveriam ser ressaltadas pelos profissionais envolvidos nas cadeias de
producdo, edicdo e publicacdo de conteldo fotografico para a imprensa, buscou
desenvolver uma aproximacdo lato sensu com o tema. Para o autor, as fronteiras e 0s
limites éticos para a fotografia de imprensa deveriam sempre andar em descompasso com o
que o manualista categorizou de “mau gosto” (bad taste), que poderia ser definido pelo uso
de imagens que buscassem a difamacao, o grotesco, o vulgar, a imprecisao e a distor¢do dos
fatos (ROTHSTEIN, 1956, p. 202-203). Ainda sobre tal categorizagdo e a producdo de
imagens que atendessem a esse propdsito, Rothstein (1956) advertiu, de forma pioneira,
que a responsabilidade ndo residiria em apenas uma categoria profissional, mas no préprio

modelo de negdcio do jornalismo como um todo. De acordo com o autor:

E 6bvio que a culpa pelo mau gosto paira em todos aqueles que participam do
negocio da fotografia (...). A ética é composta de trés coisas que sdo comuns a
todos: uma é a educagdo, a outra € a sensibilidade, e a terceira é a moralidade.
Etica é o tipo de crenga e principio que dirige 0s proprios comportamentos e
define um padréo para julgar o comportamento dos outros'”’. (Rothstein, 1956, p.
205-206)

196 Traducdo livre para: “A feature photograph is a single picture of an event that is of continuing interest,
creating a mood, presenting information, or recording a timely subject, rather than a spot news. Is often
embodies elaborates technical effects and unusual composition, but may also be extremely simple. The photo-
journalist who takes a feature photo works carefully, and has time to evaluate and consider his approach”.
(ROTHSTEIN, 1956, p. 75)

197 Tradugdo livre para: “It is obvious that the blame for bad taste rest with all who take part in the business of
photography (...). Ethics is made up of three things that are common to everyone: one is education, another is
sensibility, and the third is morality. Ethics is the kind of belief and principle that directs one's behaviors and
sets a pattern for judging the behavior of others. (ROTHSTEIN, 1956, p. 205-206)
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E ao abordar tais justaposices entre a dimensdo da ética/deontologia e a pratica
fotojornalisticas diaria, 0 manualista elegeu como foco de anélise trés (03) fatores os quais
definiram-se pela intensa relacdo entre essas tematicas e as esferas de producao, edicao e

publicacéo de contetdo:

a) Direito de propriedade da imagem: a ideia de posse do negativo ndo seria
condicdo sine qua non para uma definitiva decisdo acerca da propriedade da
imagem. Para Rothstein (1956), seria preciso observar a legislacdo estadual
referente ao local do conflito legal, todavia, via de regra, tal direito seria
assegurado aquele (pessoa fisica ou juridica) que pagou pelo servico executado.

b) Copyright: todo trabalho realizado pelos repdrteres fotograficos estaria
assegurado pela Copyright Law, de 1878, lei essa que protegeria tanto 0s
contetdo publicados na imprensa como aqueles que néo o foram.

c) Difamacdo: Rothstein (1956) especificou difamacdo como uma espécie de
desvio de conduta do fotojornalista, o qual ocorreria quando o alvo principal das

imagens produzidas objetivasse atingir diretamente a reputacdo de alguém.

Ja no que se refere a producdo dos manuais 0s quais guiariam a atividade
fotojornalistica nos anos 60'%, David Bergin'®, em 1967, apresentou um publicacio com
fortes referéncias aos processos descritos acima. Photojournalism manual: How to Plan,
shot, Edit, Sell (FIGURA 28) aprofundou-se nas questdes direcionadas as caracteristicas
especificas das dimensdes técnica, estética e deontoldgica e apontou para novos embates

que envolveriam reporteres fotogréaficos, editores de imagem e leitores.

198 Ainda nos anos 60 do século XX, pode-se também destacar a publicacdo em solo nacional do manual
"Fundamentos do Jornalismo Fotografico", de J. Jehovah (1965).

109 professor do departamento de jornalismo da Universidade do Oklahoma, foi responsavel pelo ensino de
fotografia. Bergin também atuou como reporter fotografico em diversos jornais nos Estados Unidos.
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Figura 28: capa manual Press Photography

HOW TO

PLAN
SHOOT
EDIT
SELL

Fonte: BERGIN, 1967

A principio, pode-se destacar, no que se refere & dimensdo técnica voltada ao

universo do fotojornalismo, uma subdivisdo das tematicas abordadas em dois (02) grandes

grupos:

a) Técnicas fotograficas para a fotografia de imprensa;
b) Aspectos correlacionados a cobertura das pautas/assignments

Sobre as caracteristicas que envolviam a aplicacdo das técnicas fotogréficas no
cenario do fotojornalismo, constata-se que grande parte dos primeiros capitulos
apresentados no manual dedicaram-se exclusivamente a explorar os aspectos relacionados
tanto a mecanica do equipamento fotografico (escolha de ISO, detalhes sobre diafragma,
peliculas fotogréaficas, entre outras referéncias) como aos processos quimicos atrelados as
etapas de revelacdo e ampliacdo dos negativos.

Ja para os aspectos correlacionados a cobertura das pautas fotograficas

(assignments), o guia produzido por Bergin (1967) pode ser classificado como o primeiro
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manual a associar 0 conceito de valor-noticial*®

(News Values) e critérios de noticiabilidade
a pratica do fotojornalismo. Para 0 manualista, a conducéo dos trabalhos guiados por tal
abordagem ajudaria a aprofundar os parametros com os quais os fotojornalistas poderiam

guiar suas atividades. De acordo com o autor:

Noticias tém sido definidas como um registro ou uma foto de um evento que vai
interessar a muita gente. Quanto a mais pessoas interessa o relato/foto, mais
importante é a noticia. Elementos da noticia, os quais ajudam o desconhecido a
reconhecer a noticia quando se deparam com ela, incluem o imediatismo, a
atualidade, a personalidade, a estranheza, o drama, a proximidade, a
sobrevivéncia, o conflito, o progresso ou a mudanga, 0 interesse humano
(emoc&o), sexo, ambicdo e fuga''. (BERGIN, 1967, p. 167)

Sobre que valores poderiam ser citados como prioritarios para a "geracdo de

interesse™ no publico leitor, Bergin (1967) complementou:

As pessoas leem apenas trés tipos de itens: 1) O que toca suas vidas diretamente
(um trabalho melhor, impostos mais altos, a sua familia ou amigos); 2) O que
entretém e diverte-as (muitas vezes emocgao); 3) O que é significativo porque
afeta muitas vidas (guerra, inundacéo, tornado)**?. (BERGIN, 1967, p. 167)

Ainda sobre a incorporacdo dos conceitos de valor-noticia e os critérios de
noticiabilidade na cadeia manualistica do fotojornalismo a partir dos anos 60 do século XX,
faz-se necessario atentar para o fato de que, antes desse marco histérico e, mesmo ainda
ndo possuindo o aparelhamento tedrico necessario para o desencadeamento dos conceitos
apresentados acima, pode-se afirmar que os autores que antecederam Bergin (1967)
anteciparam uma "visdo intuitiva" dentro do estado da pratica da reportagem fotografica, a
qual buscava validar alguns desses elementos relacionados a um "conjunto de requisitos

que se exigem dos acontecimentos para adquirirem a existéncia publica de noticias" (Wolf,

19 pesenvolvidos ainda nos anos 60 (1965) pelos pesquisadores Galtung e Ruge, podem ser considerados
como valores-noticia, segundo Wolf (2012, p. 202), os fatores os quais representam a resposta a seguinte
pergunta: quais acontecimentos sdo considerados suficientemente interessantes, significativos, relevantes,
para serem transformados em noticias? Ja Traquina (2013, p. 91) os considera um elemento basico da cultura
jornalistica que os membros desta comunidade interpretativa partilham.

! Tradugo livre para: "News has been defined as a record or photo of an event which will interest a lot of
people. The more people which the account/photo interest, the more importante the news is. Elements of
news, which helps the inexperienced know news when they meet it, include immediacy, timeliness,
personality, oddity, drama, proximity, survival, conflict, progress or change, human interest (emotion), sex,
ambition and escape". (BERGIN, 1967, p. 167)

12 Traducdo livre para: "People read only three kinds of itens: 1) That which touches their lives directly (a
better job, higher taxes, their family or friends); 2) Thar which entertains and amuses them (often emotion); 3)
That which is significant because it affects many lives (war, flood, tornado)". (BERGIN, 1967, p. 167)
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1999, p. 190) e que mais tarde seriam sistematizados. Uma das referéncias mais
evidenciadas desse processo caracteriza-se pela subdivisdo dos géneros da fotografia de
imprensa nos guias, que se correlacionava diretamente a um modelo
coloquial/consuetudinario de incorporacdo dos valores-noticia (fotografia de navios, de
acidentes ferroviarios, incéndios, etc.).

Ademais, em relacdo ao manual em questdo, no que se relaciona com a
categorizacdo dos géneros direcionados para a atividade fotojornalistica, Bergin (1967)
buscou explorar dois (02) eixos de producdo que apresentariam uma forte conexdo com
caracteristicas pertencentes a funcionalidade das imagens. Primeiramente, o autor citou o
que designou de Documentary/Record Shot. Tal modelo de construcdo visual de uma
imagem para a imprensa consistiria em uma "imagem convencional que a maioria das
pessoas vai entender para ilustrar um ponto de vista ou para mostrar 0 que se parece com
algo" (BERGIN, 1967, p. 149).

O segundo modelo de construcdo, categorizado de Mood/Emotional Shot, assinalou
um padrdo que apostava na dramatizacdo, o que, segundo o manualista, exigiria um certo
"exagero visual" (BERGIN, 1967, p. 149) por parte do fotojornalista.

Visto isso e aproximando-se das caracteristicas atreladas & dimensdo deontoldgica,
Bergin (1967), a exemplo do que se observou nos anos 40 e 50 do século XX, apresentou
em sua obra o que considerou como as principais areas de interesse voltadas para 0s
conflitos de ordem ética vivenciados pelos fotojornalistas "em campo”. De acordo com o

autor, seriam elas:

a) Espaco Publico x Privado
b) Propriedade da imagem

c) Lei de Difamacéo

Para os conflitos associados a relacdo dos espacos publicos e privados para a
criacdo de imagens destinadas a publicacdo jornalistica, 0 manual aprofunda o debate
acerca dos limites impostos aos profissionais e, sobretudo, prioriza a concepgdo de
orientagcdes sobre os ambientes em que os fotojornalistas teriam permissao para realizar

seus trabalhos.

DecisBes do Tribunal indicam que as seguintes situacdes podem ser fotografadas
sem obter permissdo por escrito dos envolvidos: eventos em locais publicos,
eventos, noticias e personagens publicos. A regra geral em lugares publicos: vocé
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pode fotografar qualquer coisa, desde que vocé ndo interfira nos direitos dos
outros. As pessoas em um lugar publico foram ali voluntariamente, entregando os
seus direitos de privacidade. Se elas ndo querem ser fotografadas, eles devem
ficar em casa'*®. (BERGIN, 1967, p. 253)

Sobre as questbes tratadas no guia que envolviam o direito de propriedade das
imagens fotogréaficas produzidas, observa-se uma preocupacao por parte do manualista que,
no topico Who Owns the Picture?, definiu de forma clara a querela: "Repdrteres
fotogréficos ou mesmo a equipe de fotografia ndo possuem a imagem por eles produzida. A
imagem pertence ao empregador, que pagou para té-la". (BERGIN, 1967, p. 257)

Ademais, em relacdo ao topico que envolveu as peculiaridades da "Lei de
Difamacao™ e suas relagdes com a dindmica dos processos 0s quais envolviam as cadeias de

producdo, edicdo e publicagdo de contelido fotojornalistico, Bergin (1967) declarou:

Se vocé fizer uma imagem de alguém como uma piada que mantém a pessoa em
desprezo, ridicularizacdo, e odio, e leva as pessoas a evita-lo, vocé tem
prejudicado a sua boa reputacéo e difamou o individuo™*. (BERGIN, 2967, p.
258)

Dessa forma, e ainda sobre esse longo trajeto que representou a tentativa de
normatizacdo dos processos voltados para o fotojornalismo, pode-se destacar, dentre 0s
manuais produzidos nos anos 70™° do século XX, o guia concebido pelo fotojornalista
Milton Feinberg. Techniques of Photojournalism: avaliable light and 35 mm camera
(FIGURA 29) contemplou, no que se relaciona as caracteristicas atribuidas a dimensao
técnica do fotojornalismo, assim como visto nos manuais publicados nos anos 40, 50 e 60
do século XX, referéncias das principais técnicas e conceitos advindos do cenério da
fotografia e que poderiam ser aplicados ao fotojornalismo, como também informacoes

acerca da conducdo das pautas/assignments.

3 Traducdo livre para: "Court decision indicate that the following situations can be photographed without
getting written permission of those involved: events in public places, news events, and public characters. The
general rule on public places: you may photograph anything so long as you do not interfere with rights of
others. People in the public place came there voluntarily, surrendering their rights of privacy. If they don’t
want to be photographed, they must stay home". (BERGIN, 1967, p. 253)

14 Traducéo livre para: "If you make a picture of someone as a joke which holds the person up to scorn,
ridicule, contempt, and hatred, and causes people to shun him, you have harmed his good reputation and
libeled the individual". (BERGIN, 2967, p. 258)

15 Ainda sobre os manuais publicados nos anos 70 do século XX, vale também destacar a obra
Photojournalism: principles and pratice, de Clifton Edom (1976).
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Figura 29: capa manual Techniques of Photojournalism

Fonte: FIENBERG, 1970

Para a consolidacao das técnicas e conceitos transpostos da esfera da fotografia para
ao fotojornalismo, Feinberg (1970) dedicou-se a apresentar o que poderia ser classificado
como um equipamento basico para o cumprimento das atividades correlacionadas com a
imagem na imprensa. O autor abordou questdes associadas & escolha de lentes, selegdo de
protocolos visuais, atributos direcionados para a mecanica das cameras fotograficas.
Todavia, destaca-se que, somado a esses fatores, o guia oferece uma perspectiva bastante
dindmica ao simular situacdes reais e apresentar exemplos praticos (imagens produzidas)
das pautas realizadas por meio da aplicacdo das técnicas apresentadas.

Atrelado as caracteristicas acima especificadas, Fienberg (1970) compartilhou em
seu guia informac0es, as quais buscaram orientar os fotojornalistas para 0 cumprimento das
atividades de campo. Os detalhes concernentes a execucdo das pautas/assignments
idealizaram estabelecer um roteiro de producdo de contetdo visual jornalistico, um fator
ainda nao explorado em nenhuma publicacdo lancada. Sobre os primeiros passos para a

conducéo dos trabalho, o autor apontou:

O primeiro contato é geralmente por telefone, perguntando se vocé tem
disponibilidade para um trabalho em um determinado dia. As informacfes
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basicas, como o que o sujeito é, onde ele pode localizado, o pedido de cobertura,
e quando o filme deve ser enviado para a agéncia, sio dadas™®. (FEINBERG,
1970, p. 05)

Todavia, mesmo apresentando importantes referéncias sobre aspectos que
permeavam a consolidagdo da dimensdo técnica para o fotojornalismo, o manual ndo
ofereceu nenhuma abordagem de topicos que pertencessem as dimensdes estéticas e
deontoldgica.

Diferentemente dessa postura adotada por Fienberg (1970), os anos 80 do século
XX caracterizam pelo surgimento de publicagdes, que caracterizam-se pelo seu alto nivel
de especializacdo das informagdes voltadas aos processos relativos das dimensdes técnica,
estética e deontoldgica™’. Vale lembrar também que esse periodo correspondeu ao
fechamento do terceiro ciclo de transi¢éo de status destinado ao processo de transformacéo
dos parametros relacionados a construcdo do discurso visual da noticia.

E para descrever algumas dessas mudancas pelas quais atravessou a atividade no
final do século XX, ressalta-se o lancamento de um dos guias mais completos no tocante ao
diagnostico da transicdo que marcou o surgimento do conceito de fotojornalismo. A
primeira edicdo do guia Photojournalism: the professionals' approach (FIGURA 30),
produzido por Kenneth Kobré'®, da continuidade a um processo de sélida estruturagio dos
modelos de gestdo das rotinas que envolviam as dimensdes técnica, estética e deontoldgica

da imagem na imprensa.

18 Traducdo livre para: "The first contact is usually by telephone, asking if you are available for an
assignment on a certain day. The basic facts, such as who the subject is, where he can located, the coverage
request, and when the film should be sent to the agency, are given". (FEINBERG, 1970, p. 05)

17 Ainda sobre os manuais publicados nos anos 80 do século XX, destaca-se a publicagdo das obras:
Photojournalism: a freelancer's guide, de Harley Bilker (1981) e Fotojornalismo brasileiro: realidade e
linguagem, de Ivan Lima (1989).

18 Fotojornalista e professor da Universidade de S&o Francisco, Kobré, ha mais de 30 anos, tem se dedicado
ao universo fotojornalistico. Seus manuais sdo referéncia para profissionais e estudantes em todo o mundo.
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Figura 30: capa manual Photojournalism:The Professional’s Approach

The Professionals’Approach

Kenneth Kobre

Picture research by Bonnie Gangelhoff

Curtin & London, Inc.  Somerville, Massachusetts

Van Nostrand Reinhold Company  New York
Cincinna$  Toronto  Meloume

Fonte: KOBRE, 1980

Entretanto, antes mesmo de explorar as dindmicas que abrangiam as dimensdes
citadas, Kobré (1980) prop6s um modelo de concepcéo para a atividade fotojornalistica até
entdo pouco explorado, o qual apontou ndo apenas atributos de ordem tecnolédgica, mas
também descreveu o oficio como resultado de fatores que o associavam, de forma
definitiva, ao campo comunicacional. De acordo com Kobré (1970), um bom reporter
fotografico ndo deveria realizar suas imagens apenas para que essas servissem de material
ilustrativo aos veiculos de comunicacdo, mas sim pensar que as mesmas "representam o
melhor meio disponivel para relatar os acontecimentos humanos de forma consistente e
eficaz" (KOBRE, 1970, p. 03).

No intuito de estabelecer as ligacbes entre a concepgdo apresentada acima e 0S
fatores relacionados ao desenvolvimento da dimenséo técnica, Kobre (1980) subdividiu sua
abordagem em dois niveis, a exemplo de outros manualistas aqui especificados.

O primeiro ponto diz respeito as caracteristicas especificas do equipamento
fotografico relacionado ao trabalho em campo do reporter fotografico. Para 0 manualista, as

relacbes que envolviam tais materiais perpassavam ndo somente uma correlagdo com as
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orientacBes voltadas aos universos da fotografia, mas também deveriam envolver conceitos
conectados ao universo da comunicagao.

E para apresentar como esses conceitos poderiam ser explorados além da escolha
dos materiais/equipamentos, Kobré (1980) apontou para os fatores que deveriam ser
levados em consideracdo na cobertura das pautas fotograficas/assignments. A priori, 0
manualista ofereceu uma proposta até entdo ainda ndo explorada nos guias pulicados:

fragmentar a producdo em duas vertentes:

a) Furos jornalisticos (Scoops);
b) Imagens Planejadas.

Um dos elementos utilizados pelo autor para distinguir os dois modelos de producgéo
elencados diz respeito a ideia de preparacdo. Para Kobré (1980), o "fator sorte"
representaria um importante aliado do fotojornalista, todavia apenas o fato de contar com
ele ndo representaria a construcdo de boas imagens. Para o autor, seria preciso estar sempre
atento, monitorando veiculos de comunicacdo, servicos de emergéncia e outros ambientes
para que se pudesse construir rotinas de producdo associadas ao trabalho.

J& para as imagens planejadas, o manual também pode ser considerado vanguardista
ao apresentar como um dos principais elementos dirigidos para essa proposta de construgéo
de conteddo uma estrutura relacionada a escolha dos planos de composi¢cdo no
fotojornalismo. Kobré (1980) diagnosticou aspectos 0s quais transcendiam o uso de lentes e
acessorios fotograficos e construiu uma proposta articulada a ideia de consolidacdo de uma
narrativa visual carregada de significados. Pode-se destacar do conteido a distin¢do entre
as tomadas gerais (Overall), usadas para apresentar o tema/personagem ao leitor, 0 uso dos
planos médios (Medium shots), os quais se configuravam como o desencadeamento da
historia desenvolvida, e dos closes (Close-up), um recurso que ofereceria dramaticidade a

cena.

O plano médio ndo deve contar a histria em uma fotografia. Fotografe a imagem
perto o suficiente para ver a acdo dos participantes, mas longe o suficiente para
mostrar suas relages entre si e com o cenario. O plano médio contém todos 0s
elementos de story-telling da cena. Como um lead em uma noticia, a foto deve
contar toda a historia rapidamente, comprimindo os elementos importantes em
uma imagem™™. (KOBRE, 1980, p. 41)

9 Traducdo livre para: "The medium shot shouldn't tell the story in one photograph. shot the picture close
enough to see the action of the participants, yet far enough away to show their relationships to one another
and to the environment. The medium shot contains all the story-telling elements of the scene. Like a lead in a
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Para o0s aspectos correlacionados com a dimensdo estética, destacou-se a
categorizacdo voltada a apresentar os géneros especificos da atividade fotojornalistica

sugerida por Kobré (1980), a saber:

a) Spot News;
b) Noticias Organizacionais e do Governo;
c) Features;

d) Esportes.

Em relacdo aos Spot News, género devidamente conceituado no capitulo inicial
desse trabalho, o autor referiu-se a uma divisdo tematica para facilitar a compreensdo de
diferentes processos relacionados ao cumprimento das pautas associadas a esse modelo.
Conselhos sobre a cobertura fotojornalistica de incéndios, acidentes e crimes resultaram em
uma questdo mais complexa: como associar 0s elementos advindos da dimensao técnicas a
proposta de categorizacdo do trabalho realizado pelos repdrteres fotograficos?

Uma das saidas apresentadas por Kobré (1980) consistiu em apostar esse
entrelagamento por meio da aproximacéo (ja evidenciada em outros manuais) de conceitos
proprios ao campo da comunicacao, a exemplo das questdes que envolviam a construgdo de
narrativas visuais ("Story-telling™) e referéncias ao conceito de valores-noticia para a

escolha de cenas que seriam retratadas.

Se vocé pode amarrar certos elementos de story-telling juntos em uma foto, como
um homem que est4 sendo levado por uma escada com o prédio em chamas no
fundo, vocé tem um forte foto publicavel. Se vocé capturar um bombeiro dando
respiracéo boca-a-boca em uma vitima, vocé tem uma foto que néo sé ir4 agarrar
o interesse de um editor, mas prenderé a atencéo do leitor’?®. (KOBRE, 1980, p.
52)

No que concerne aos Features, observou-se uma preocupacdo por parte do
manualista em apresentar uma complexa distincdo entre esse modelo de producdo de

imagens e 0 que considerou anteriormente por Spot News. Pode-se afirmar que o autor

news story, the photo must tell the whole story quickly by compressing the important elements into one
image". (KOBRE, 1980, p. 41)

120 Traduco livre para: "If you can tie certain storytelling elements together in one photo, such as a man
being carried down a ladder with the burning building in the background, you have a strong publishable
photo. If you snap a fireman giving mouth-to-mouth resuscitation to a victim, you have a photo which will not
only grab an editor's interest but will rivet the reader's attention”. (KOBRE, 1980, p. 52)
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apontou, a principio, como uma importante distin¢do entre os géneros citados a questdo
voltada a temporalidade. Para Kobré (1980), a imagem que representasse uma Spot News
deveria, necessariamente, tratar de algo "novo" e que, impreterivelmente, se tornasse

obsoleto rapidamente. Ja para as Features:

Como um fotdgrafo de features, vocé pode tirar fotos inovadoras de trés maneiras
basicas. Primeiro, vocé pode escolher um lugar agradavel, tal como um parque ou
um jardim zooldgico e, em seguida, sair e procurar oportunidades para features.
Segundo, vocé pode sentar em seu escritorio, elaborar ideias para features, e em
seguida, sair e traduzir as ideias em imagens. Em terceiro lugar, como vocé viaja
ao redor da cidade, vocé pode ver uma situacdo caracteristica, mas ndo pode
chegar 14 a tempo ou, se vocé chegar a tempo, descobre que a luz esta errada para
fotografar. Nessa circunstancia, vocé pode recriar a cena, manter o controle de
todos os elementos fotograficos para assegurar a agio**. (KOBRE, 1980, p. 106)

Ademais, no que se relaciona aos entraves deontoldgicos proprios ao ambito do
fotojornalismo, o manual buscou explorar os processos relacionados a compreensdo do que
representariam os limites entre a esfera publica e a privada. A figura abaixo (FIGURA 31)
apresenta uma tentativa de organizacdo por parte do guia no sentido de orientar, de forma

sintética, os reporteres fotograficos sobre os principais questionamentos.

12! Tradugdo livre para: "As a feature photographer, you can take enterprising pictures in three basics ways.
First, you can may pick a likely place such a park or zoo, and then go out and search for candid features.
Second, you may sitting your office, drawing up ideas for feature pictures, then go out and translate the ideas
into pictures. Third, as you travel around the city, you may see a feature situation but can't get there in time
or, if you arrive in time, discover that the light is wrong for shoting. In this circumstance, you might re-create
the scene, maintaining control of all photographic elements to assure action". (KOBRE, 1980, p. 106)
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Figura 31: tabela contém os "niveis de permissdo" para realizacdo dos trabalhos fotojornalisticos

Fonte: KOBRE, 1980 (p. 320)

Associado a esse debate, Kobré (1980) apresentou um modelo de trabalho baseado
no direito de propriedade das imagens obtidas. Conforme o autor, tal temética poderia ser
compreendida como uma das principais geradoras de questionamentos e embates por parte
dos diversos sujeitos/atores envolvidos no momento do clique.

As politicas dos jornais e das revistas diferem em seus acordos contratuais com
os fotdgrafos. Alguns jornais mantem o0 negativo e as impressdes
permanentemente. Quando o0s jornais vendem uma imagem para outra
organizacdo, eles mantém os lucros, mas geralmente dao o crédito do fotdgrafo
em uma linha. Outros trabalhos d&o ao fotégrafo uma porcentagem dos lucros de
quaisquer revendas. Alguns jornais dao os negativos para o fotégrafo depois de
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um periodo fixo de tempo; outros periddicos deixam o fotografo reter os
negativos e impressGes imediatamente apds o jornal publicar a foto pela primeira
vez'?, (KOBRE, 1980, p. 324)

Ainda sobre os anos 80 do século XX e a cadeia de publicacdo de manuais voltadas
para o universo do fotojornalismo, pode-se destacar que, em 1984, uma das primeiras
referéncias em lingua espanhola foi lancada em Santiago de Cuba. Introduccion a la
fotografia de prensa (FIGURA 32), foi produzido pelo jornalista e fotdgrafo checo Petr
Tausk e lancado originalmente em 1976, na Checoslovaquia, pela Organizacdo

Internacional de Jornalistas*?.

Figura 32: capa manual Introduccion a la fotografia de prensa

-

Fonte: o autor

122 Traducéo livre para: "Newspaper and magazines policies differs on their contractual arrangements with
photographers. Some papers keep the negative and prints permanently. When newspapers sell a picture to
another organization, they retain the profits but usually give the photographer a credit line. Other papers give
the photographer a percentage of the profits from any resales. Some papers give the negatives to the
photographer after a fixed period of time; other periodicals let the photographer retain the negatives and prints
immediately after the paper publishes the photo the first time". (KOBRE, 1980, p. 324)

2 Fundada em 1946 e coordenada pelo Comité Central do Partido Comunista da Checoslovaquia, a
Organizacao Internacional de Jornalistas consolidou-se como uma organizagéo internacional de trabalhadores
de imprensa com sede em Praga.
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Em relacdo aos conselhos canalizados para a dimensdo técnica da reportagem
fotogréfica, Tausk (1976;1984) apresenta-0s sob uma perspectiva voltada aos equipamentos
e acessorios necessarios ao trabalho realizado pelo fotojornalista. Conforme o autor, trés
(03) aspectos deveriam ser priorizados para a selecdo dos materiais a serem utilizados: a) O
tamanho do negativo; b) o design da camera; c) a possibilidade de serem adicionados uma
ampla variedade de acessorios a camera (TAUSK, 1984, p. 23).

Sobre as consideracdes sobre a dimensdo estética do fotojornalismo, o manualista

catalogou em sua obra os seguintes géneros proprios a atividade (TAUSK, 1984, p. 62):

a) A fotografia dinamica
b) O retrato

c) Paisagens

d) Arquitetura

e) Estudo da natureza

f) A foto fixa

Sobre a Fotografia dinamica, o género em questdo foi descrito pelo manualista

como:

As fotografias que descrevem a vida diaria formam a esséncia da fotografia de
imprensa. Este género é extremamente interessante pelo grande interesse
despertado no leitor e a forma como ele evoca a imagem de um acontecimiente
atual*. (TAUSK, 1984, p. 62)

Ainda sobre os géneros apresentados, Tausk (1984) apontou “O Retrato” como o
resultado de uma proposta visual a qual buscava prover uma quantidade ideal de
informacdo veridica sobre uma personalidade por meio de de informacdo.

Visto isso, destaca-se também, sobre a dimensdo deontolégica para a fotografia de
imprensa, uma preocupacdo por parte do autor em abordar o dilema existente entre as
tematicas que representariam o escopo de trabalho do reporter fotografico e as barreiras

morais e éticas a que este profissional deveria estar atento. Para Tausk (1984):

124 Tradugio livre para: “Las fotografias que describen la vida diaria forman la esencia de la fotografia de
prensa. Este género es notablemente interesante por el gran interés que despierta en el lector y la forma en que
evoca la imagen actual de un acontecimiento”. (TAUSK, 1984, p. 62)
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Ninguém pode contestar o direito de fotojornalista fotografar eventos drasticos.
Na verdade, esta é muitas vezes a sua obrigagdo moral. O importante neste
processo é a maneira como o fotografo enfoca o seu tema'®. (TAUSK, 1984, p.
16)

Em resumo, processou-se, nesse capitulo, a ideia de que, como visto acima, década
apos década, amplificou-se o desafio de projetar o fotojornalismo como um sélido cenario
de construcdo visual da noticia, com conceitos e referéncias sedimentados nos manuais e
guias para a orientacdo dos profissionais e estudantes da area. Gradativamente, referéncias
aos modelos mais bem adaptados as particularidades das dimensdes técnica, estética e
deontoldgica estruturaram-se nas paginas desses materiais e, com isso, as melhores rotinas
e as boas praticas seriam, paulatinamente, consolidadas.

O intervalo de tempo que representou a transi¢cdo dos dois modelos de construgéo de
conteido visual na imprensa escrita vistos nesse capitulo (News/Press Photography e
Fotojornalismo) podem ser representados como o resultado de uma proposta de
estabelecimento de regularidades normativas que acompanharam também o
desenvolvimento de um modelo de academizagdo para o jornalismo, como também o
processo de evolucdo das dindmicas redacionais.

No capitulo seguinte, buscou-se acompanhar a sequéncia desse processo de
consolidacdo das esferas da teoria e da pratica para o fotojornalismo, processo esse
expandido pelo crescente mercado editorial de guias e manuais referentes as
especificidades da profisséo.

Visto isso, assim como observado no capitulo anterior desse trabalho, o gréfico
apresentado a seguir (GRAFICO 03) tem por objetivo exibir, sem pretensdes de construir
um modelo triunfalista direcionado para o desenvolvimento da fotografia de imprensa, uma
disposicdo de eventos que diagnosticam algumas das regularidades normativas abordadas
entre os anos 1930 e 1980.

125 Tradugdo livre para: “Nadie podra discutir el derecho del fotoreportero a fotografiar acontecimientos
drasticos. De hecho, ésta es muy a menudo su obligacién moral. Lo importante en esto es la forma en que el
fotografo enfoque su tema. (TAUSK, 1984, p. 16)
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Graéfico 3: infografico apresenta uma linha do tempo conectada aos fatores que compdem o intervalo entre 0s
anos 1930 e 1980

Do Proto-Fotojornalismo
ao Fotojornalismo 1.0
(1930 - 1980)

Langamento do primeiro
manual de fotojormnalismo de uma
associacao profissional (NPPA)
The Complete Book of
Press Photography

1950

Publicacio do primeiro
manual de fotojornalismo
News Photography,
de Jack Price

1932

Publicacdo da primeira edicdo
do manual de Kenneth Kobré
Photojournalism: the professional

Approach

1980

1937

Publicagao do segundo guia
produzido por Jack Price
News Pictures

1965

Publicagdo do primeiro
manual em lingua portuguesa
Fundamentos do jornalismo

Fotogréfico, de J. Jehovah

Fonte: autor
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5. DO FOTOJORNALISMO 1.0 AO FOTOJORNALISMO 2.0: NOVAS
QUESTOES, OUTRAS ABORDAGENS (1990 - 2013)

As caracteristicas descritas no capitulo anterior apontam para uma evolucdo dos
processos do cendrio fotojornalistico em consonéncia com o desenvolvimento dos guias e
manuais voltados a orientar a execucao das rotinas referentes as dimens@es técnica, estética
e deontoldgica. Como visto, tais materiais de apoio podem ser considerados decisivos para
a incorporacdo das (boas) préaticas que buscaram aproximar as relagdes entre as esferas da
prética e da teoria da atividade.

Ainda sobre essas transformaces, as "transicdes de status” identificadas ratificam
tais consideracgdes, visto que se direcionam para periodos de uma forte incorporacdo dos
novos padrBes de producdo, edicdo e circulacdo de conteddo visual construido nas
redacGes. Vale também especificar que esse material apresentava-se cada vez mais
associado as particularidades advindas do cenario do jornalismo.

No que se relaciona aos anos 90 do século XX, pode-se destacar que as mudancas
observadas decorrem tanto de um desenvolvimento tecnoldgico da profissdo, com o
desenvolvimento do processo de digitalizacdo das redacdes (e, consequentemente, do
fotojornalismo) e a producdo de cameras fotograficas e equipamentos que suprissem as
novas demandas articuladas a essa mudanca, como foram resultado de um novo paradigma
educacional para o jornalismo fotografico, que ocupava cada vez mais os curriculos das
principais universidades ao redor do mundo.

Ja no inicio do século XXI, constata-se que o desenvolvimento da rede mundial de
computadores em meados dos anos 90 do século XX, juntamente com a evolugdo
tecnoldgica dos meios visuais, redefiniram significativamente o universo fotojornalistico,
esse conjunto de préaticas vinculado simultaneamente, a uma compreensdo da noticia e
também a um dominio tecnoldgico progressivo e que exige do fotdgrafo aportes cognitivo-
tecnoldgicos cada vez mais apurados. A velocidade proporcionada pelo surgimento e
desenvolvimento da conexdo de banda larga permitiu aos desenvolvedores de contetudo de
sites e portais explorar, a0 maximo, os recursos multimidiaticos os quais apontavam para
uma maior justaposi¢do entre texto, imagem, som e video. Os resultados dessa investida
podem ser observados em grandes portais e sites de noticia, 0s quais buscaram explorar o0s

recursos proporcionados pela web de forma mais interativa.
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Novos suportes, novas ferramentas de visualizacdo e disseminacdo de contetido. Se
antes o fotojornalismo encontrava nos espacos reservados das paginas de jornal e/ou
revistas seu ambiente para publicacdo, hoje, com o advento e o desenvolvimento das
tecnologias da comunicacdo atrelados a uma cultura de convergéncia (JENKINS, 2006),
constatam-se alteragdes nos aspectos relacionados ao consumo de imagens em ambiente de
rede e, consequentemente, modificacdes na cadeia do fotojornalismo desde o arquivamento

até a gestdo e o financiamento do material produzido.

Do ponto de vista da fotografia jornalistica, adquire especial interesse a questdo
da multimidialidade. A utilizacdo de multimidia interativa, por meio da
infografica digital, por exemplo, integrando texto, graficos, audio, fotos e video,
cria um novo formato coerente e interativo para constituir a noticia, oferecendo
uma pluralidade maior de pontos de vista. (RIBAS APUD MUNHOZ, 2007).

Tratando-se da convergéncia digital, o tema transpassa relacfes tecnoldgicas e/ou
operacionais. Observa-se que tal fenémeno, no que se refere ao ambito da comunicacao, diz
respeito as mudancgas graduais, as quais reorganizam processos dentro das cadeias de
producdo, edicdo e circulacdo de conteudo.

Todavia, buscar uma definicdo clara, precisa e definitiva para o fendbmeno da
convergéncia mostra-se ainda como uma op¢do arriscada. Observam-se caracteristicas que
indicam tendéncias para o campo tedrico e que abarcam diferentes manifestagdes do
fendmeno. De acordo com Silva Junior (2011), ha trés fortes tendéncias que elencam essas
mudancas. A primeira diz respeito a confluéncia de tecnologias. Observar essa tendéncia é
enfocar do processo a possibilidade de compartilhamento de uma mesma natureza cédigo
tecnologico. J4 a convergéncia de sistemas, para o autor, “enfatiza a percep¢ao do
fendmeno como algo complexo e multidimensional, que condiciona de modo inter-
relacionado as esferas tecnoldgica, empresarial, profissional, narrativa, conjuntural e social-
politica”. A terceira e Ultima tendéncia diz respeito a convergéncia como processo, 0 que
consiste em analisar o fenémeno com base em relagdes de acumulacdo progressiva.

Todavia, apesar desses impasses no que diz respeito aos referenciais tedricos para o
campo da convergéncia digital, sera utilizada para esta pesquisa a definigdo proposta por

Salaverria, Garcia Avilés y Massip (2007), da qual pode-se extrair a seguinte orientacao:

A convergéncia jornalistica € um processo multidimensional que, facilitada pela
aplicacdo generalizada das tecnologias de telecomunicacdes digitais, afeta o
ambito tecnoldgico, empresarial, profissional e editorial dos meios de
comunicagdo, promovendo a integragdo de ferramentas, espagos, métodos de
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trabalho e linguagens anteriormente dispersas, para que os jornalistas produzam
contetdo distribuido através de multiplas plataformas por meio das linguagens
proprias de cada uma delas'®®. (SALAVERIA; GARCIA AVILES; MASSIP,
2007, p. 20)

Estreitando tais relacfes indicadas acima, observa-se que essa multiplicidade de
formatos, ferramentas e linguagens também afeta diretamente os niveis processual e
procedimental da atividade fotojornalistica. Novos formatos de producgdo, edicdo e
circulacdo de contetdo estreitam relagbes, as quais transcendem o nivel
tecnoldgico/operacional e desembocam em questfes que envolvem relagbes culturais e
operacionais, e, acima de tudo, uma mudanca de cenério.

Observa-se que, a partir do final do século XX, com o desenvolvimento de novas
técnicas para captacdao, manipulagdo e edicdo das imagens captadas, algumas rotinas foram
reconfiguradas no que diz respeito ao oficio fotojornalistico. Pode-se citar desde uma
preocupacdo diferenciada com o enquadramento ou a selecdo de angulos mais trabalhados,
até a escolha de pautas, as quais pudessem cada vez mais se conectar com a ideia do all
news. A velocidade é um parametro importante para a selecdo das imagens, ja que 0s
leitores buscavam a “verdade” através da captacdo do momento exato; desejavam que a
acao os saltasse os olhos (MUNHOZ, 2005).

E, diante dessas reconfiguragdes, a fotografia de imprensa apresenta mudancas,
entre outras relaces, nos parametros de formato de exibicdo de conteddo e construgdo
narrativa. Sao dois importantes espacos de transformacdo que interferem, definitivamente,
na construcdo do modelo de concepc¢éo atual para o fotojornalismo.

Observa-se que as alteracfes na cadeia de circulagcdo e consumo do fotojornalismo
na contemporaneidade transcendem as esferas de arquivamento e transmissdo de conteudo.
Pode-se afirmar que mudancas significativas nas engrenagens de criacdo destacam
refuncionalizacdes, as quais fornecem indicios a respeito de novas abordagens, novas
tendéncias para o oficio.

A aproximacao entre os polos de producédo e recepcdo de contetdo possibilitou ao
ambito do fotojornalismo uma oxigenacdo. Novos formatos, muito mais flexiveis,

autbnomos e subjetivos estdo cada vez mais sendo aceitos pelo publico que, diante dos

126 Tradugdo livre para: "La convergencia periodistica es un proceso multidimensional que, facilitado por la
implantacion generalizada de las tecnologias digitales de telecomunicacion, afecta al &mbito tecnoldgico,
empresarial, profesional y editorial de los medios de comunicacién, propiciando una integracion de
herramientas, espacios, métodos de trabajo y lenguajes anteriormente disgregados, de forma que los
periodistas elaboran contenidos que se distribuyen a través de multiples plataformas, mediante los lenguajes
propios de cada una". (SALAVERIA; GARCIA AVILES; MASSIP, 2007, p. 20)
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novos suportes, fazem circular essa producgéo, tornando o mercado muito mais aberto,
inovador e desafiador.

Visto isso, ja se pode diagnosticar que publicar material fotojornalistico na web néo
se mostra atrelado unicamente a questdes de ordem logistica e/ou econdmica. Ha também
ligagbes importantes, as quais envolvem conectividade, social networking e afinidade. Os
fotojornalistas buscam adaptar as tecnologias de captacdo de imagem para desenvolver
novos procedimentos relacionados a publicacéo e a circulacéo de conteudo. Observa-se que
tal postura indica uma espécie de rearranjo da atividade, que envolve novos contextos,
novas rotinas de criagdo. Pode-se pensar que a evolucdo dos suportes audiovisuais, atrelada
a uma nova cultura de consumo, baseada sobretudo na interacéo e na participagdo de varios
agentes, reconfiguram a atividade fotojornalistica no sentido de estabelecer um novo

caminho para a atividade.

O jornalista visual de mais sucesso na nova economia sera aquele que abracar a
I6gica da rede ecoldgica. Isso significard usar a facilidade da publicacdo e da
circulagdo para construir e conectar-se a uma comunidade de interesses em torno
de seus projetos e praticas. Fotdgrafos que entendem serem editores assim como
produtores, para 0s quais 0 envolvimento numa comunidade leal é mais valioso
do que a perseguicdo por um publico em massa, serdo aqueles que usam a midia
social em combinagdo com as ferramentas tradicionais para ativar parcerias com
outras partes para financiar suas estdrias, hospeda-las, fazé-las circular e se
envolverem com elas*?’.(CAMPBELL, 2010, p. 17)

E, ao se afastar de uma materialidade caracteristica dos suportes tradicionais (como
€ o0 caso dos jornais impressos ou das revistas) e desembocar nesta légica digital e
interativa, caracteristica da rede mundial de computadores, a atividade fotojornalistica
integra-se a novas rotinas de producdo, a novos arranjos, novas formas de conceber e
distribuir informacédo visual ao publico consumidor. Faz-se necessario, pois, a construcdo
de novos horizontes de abordagem, os quais apontam para desafios que transformam a

cadeia de valora da atividade fotojornalistica.

A producéo do contetido e sua publicagdo agora sdo consideradas como direito de
qualquer pessoa habilitada tecnologicamente, ultrapassando os editoriais
convencionais e os filtros curatoriais. Um novo software tem sido desenvolvido

127 Tradugdo livre para: "The sucesseful visual jornalist in the new media economy is going to be someone
who embraces the logico f the web’s ecology. This will mean using the ease of publication and circulation to
construct and connect with a comunity of interesst around their projects and pratice. Photographers who
understand they are publishers as well producers, for whom engaging a loyal community is more valuable
than chasing a mass audience, will be in the ones who use social media in combination with traditional tools
to activate partnerships with other interested parties to fund their stories, host their stories, circulate their
stories, and engage with their stories”. (CAMPBELL, 2010, p. 17)
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para obter vantagens do vasto nimero de fotografias online as quais permitirdo a
realizacdo de uma cena usando fotos de outras pessoas ou, ainda de forma mais
ambiciosa, fotografias tridimensionais voardo através dos sites de todo o
planeta’®. (RITCHIN, 2009, p. 72/73)

Outro elemento que se sobressai na cadeia de circulagdo de conteldo para o
fotojornalismo, em tempos de convergéncia digital, é a construcdo narrativa/ Storytelling.
Novos modelos de criagdo permitem que o autor altere a estrutura de encadeamento dos
personagens e da propria trama, buscando ao maximo o aproveitamento dos recursos
tecnoldgicos/multimidiaticos, a exemplo da utilizacdo de hiperlinks, de arquivos em audio,
video, entre outros. Isto leva o fotojornalismo a novas esferas de significacdo, a novas e
especificas formas de abordagem da realidade (MUNHOZ, 2005).

Pensar em narrativa, entretanto, envolve mais do que refletir sobre como uma
série de eventos que se conectam. Nds também precisamos pensar de que forma
algo é constituido como um evento em primeiro lugar. Eventos ndo sdo objetos
encontrados & espera de serem descobertos'®. (CAMPBELL, 2011)

Destaca-se que tais alteracOes especificadas acima evidenciam uma transformacao
no proprio status da fotografia de imprensa. Ao afastar-se dos padrdes caracteristicos que
envolviam as rotinas concernetes as dimensdes técnica, estética e deontoldgica do que pode
ser categorizado como "Fotojornalismo 1.0", a atividade sinaliza para um conjunto de
processos que indicam novas fronteiras e outros desafios. Pode-se afirmar que um conjunto
de atributos indica o surgimento de rotinas de producdo, edicdo e circulacdo de contetdo
vinculadas a interpretacdo, traducdo e transducdo da realidade. Tal conjuntura oferece
indicios para o que se identifica nesse trabalho como a quarta transicdo de status da
fotografia de imprensa: a origem do Fotojornalismo 2.0.

E o que caracteriza tal condi¢do para o cenario fotojornalistico? Enfatizam-se aqui
os trabalhos desenvolvidos por Ritchin (2009) e Fontcuberta (1997;2010;2011), os quais
diagnosticaram uma tentativa de conceituacdo desse novo "fendmeno”. Em Ritchin (2009),

128 Traducdo livre para: "The production of content and its publication are now considered to be the right of
anyone technologically enabled, bypassing conventional editorial and curatorial filters. New software is being
developed to take advantage of the vast numbers of photographs online that will allow the completion of a
scene using others people’s pictures or, even more ambitiously, 3-dimensional photography fly-through of
sites from throughout the planet”. (RITCHIN, 2009, p. 72/73)

129 Traducéo livre para: "To think about narrative, however, involves more than reflecting on how a series of
events become conected. We also need to think about how something is constituted as an event in the first
place. Events are not found objects waiting to be discovered”. (CAMPBELL, 2011)
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analisa-se uma perspectiva que assinala para algumas mudancas em um padrdo de produgéo
de conteudo visual.

De acordo com o autor, a fotografia digital estaria conectada aos seus espectadores
por meio de atributos associados muito mais a valores afetivos e de subjetividade que a
processos materiais e tecnoldgicos. Para o autor, afetividade, interatividade, e uma ideia de
continually updated teriam inaugurado para a fotografia um panorama complexo e ainda
pouco explorado.

Ainda de acordo com Ritchin (2009), de acordo com as condic¢des destacadas acima,
0 estatuto dessa nova imagem contemporanea poderia ser identificado por meio do conceito

de Hiperphotography:

Finalmente, a relacdo da fotografia digital com o espago, o tempo, com a luz, a
autoria, com outros meios de comunicacdo social ir4 deixar claro que ela
representa uma abordagem essencialmente diferente da fotografia analdgica.
Também ficara claro que, em grande medida, essa conjunto emergente de
estratégias estard para sempre conectado a outros como um componente de uma
rede interativa em ligagdo com uma metamedia maior. Este novo paradigma, que
ainda tem que emergir plenamente, pode ser chamado de Hiperphotography.*®.
(RITCHIN, 2009, p. 141)

Dentre as caracteristicas direcionadas ao conceito de hyperphotography, podem ser

destacados dois grandes eixos:

a) Construcdo de produtos midiaticos associados a fotografia e ao
fotojornalismo os quais se aproximassem de novos formatos de circulacéo
de conteldo, esses conectados a participacdo do usuério. Tal posicionamento
aponta para o desenvolvimento de modelos os quais se articulem com a ideia
de dispersdo de contetdo, ou, como definiu Jenkins (2014), em Cultura da

Conexao:

A ampla circula¢do do contetido midiatico através das acBes conscientes de redes
dispersas de consumidores tendem a criar uma visibilidade e reconhecimento
maiores & medida que o conteldo se dispersa em direcBes imprevisiveis e
encontra pessoas que sdo potencialmente interessadas em engajamentos mais
profundos com os produtores (JENKINS, 2014, p. 04).

130 Traducéo livre para: "Eventually, digital photography's relationship to space, to time, to light, to autorship,
to other media will make it clear that it represents an essentially different approach than does analog
photography. It will also become clear that to a large extent this emerging cluster of strategies will be forever
linked with others as a component in the interactive, networked interplay of a larger metamedia. This new
paradigm, which has yet to fully emerge, can be called hiperphotography”. (RITCHIN, 2009, p. 141)
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b) Elaboracdo de narrativas visuais com énfase no sujeito, uma proposta

alinhada com os novos modelos de construcédo de storytelling vistos acima.

Ja no que se relaciona a contribuicdo de Fontcuberta (1997; 2010; 2011), o0 modelo
proposto pelo autor também advoga no sentido de aproximar o desenvolvimento da
fotografia digital ndo apenas das mudangas de ordem tecnoldgica, mas também dos
processos de reconfiguracdo das esferas das rotinas e protocolos canalizados para a pratica

dessa atividade. A Pos-fotografia, conceito que resume tal perspectiva, foi assim definido:

(...) hoje a urgéncia da imagem por existir prevalece sobre as qualidades da
prépria imagem. Esta pulsdo garante uma massificagdo sem precedentes, uma
poluicdo iconica que por um lado vem sendo implementada pelo
desenvolvimento de novos dispositivos de captagdo visual e por outro lado, pela
enorme proliferagdo de cameras — seja como aparelhos autdbnomos ou
incorporadas a telefones moveis, webcams e dispositivos de vigilancia. Isto nos
imerge num mundo saturado de imagens: vivemos na imagem e a imagem nos
vive e nos faz viver. Ja nos anos sessenta, Marshall McLuhan profetizou o papel
preponderante dos mass media e propds a iconosfera como modelo de aldeia
global. A diferenga é que na atualidade culminamos num processo de
secularizacdo da experiéncia visual: a imagem deixa de ser dominio de magos,
artistas, especialistas ou profissionais a servico de poderes centralizados. Hoje,
todos nds produzimos imagens espontaneamente, como uma forma natural de
relacionar-nos com os demais, a pés-fotografia se erige numa nova linguagem
universal.’*!. (FONTCUBERTA, 2011, online)

Visto isso, vale ressaltar que as mudancas descritas acima vinculam-se a uma
segunda etapa do desenvolvimento do Fotojornalismo 2.0. Como foi observado no inicio
desse capitulo, até os ano 90 do século XX, o panorama relacionado as cadeias de
producéo, edicdo e circulacdo de conteldo ainda se apresentavam resumidos a implantacédo
do modelo digital nas redacdes jornalisticas. Contudo, fica o questionamento: como 0s

manuais e guias orientados a esfera da préatica fotojornalistica absorveram algumas das

131 Traducéo livre para: "(...) hoy la urgencia de la imagen por existir prevalece sobre las cualidades mismas
de la imagen. Esa pulsién garantiza una masificacién sin precedentes, una polucion icénica que por un lado
viene implementada por el desarrollo de nuevos dispositivos de captacién visual y por otro por la ingente
proliferacion de cdAmaras — ya sea como aparatos auténomos o incorporadas a teléfonos maéviles, webcams y
artilugios de vigilancia. Esto nos sumerge en un mundo saturado de imagenes: vivimos en la imagen, vy la
imagen nos vive y nos hace vivir. Ya en los afios sesenta Marshall McLuhan vaticind el papel preponderante
de los mass media y propuso la iconosfera como modelo de aldea global. La diferencia es que en la actualidad
hemos culminado un proceso de secularizacion de la experiencia visual: la imagen deja de ser dominio de
magos, artistas, especialistas o profesionales al servicio de poderes centralizados. Hoy todos producimos
imagenes espontaneamente como una forma natural de relacionarnos con los demas, la postfotografia se erige
en un nuevo lenguaje universal". (FONTCUBERTA, 2011, online)
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transformacdes referidas anteriormente? E possivel diagnosticar uma evolugdo nas
dimensdes técnica, estética e deontoldgica, a qual se aproxime desses novos modelos de
articulacdo e desenvolvimento de contetdo visual nas rotinas (foto) periodisticas?

Ao observar um dos primeiros manuais publicados ainda no inicio dos anos 90**2 do
século XX, pode-se assinalar algumas alteracdes significativas. Photojournalism: content
and technique (FIGURA 33), publicado em 1991 pelo professor Greg Lewis, do
departamento de jornalismo da California State University Fresno, analisou o universo em
transicdo da fotografia jornalistica e, consequentemente, as mudangas caracteristicas desse

momento.

Figura 33: capa manual Photojournalism: content and technique

Photojournalism

Content
and
Technique

Greg Lewis

Fonte: LEWIS, 1991

A priori, vale ressaltar o pioneirismo da publicacdo em reservar um capitulo
especifico para abordar as reconfiguracbes do universo fotojornalistico com o advento do
processo de digitalizacdo nas redagdes. Toward the Electronic Newspaper objetivou, por

meio da apresentagdo dos principais elementos que compunham as cadeias de producéo,

132 Sobre a producéo manualistica dos anos 90 do século XX, vale ainda ressaltar a publicagéo da segunda
edicdo do guia Photojournalism: the professional approach, de Kenneth Kobré (1990).
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edicdo e publicacdo de conteudo voltados para o universo da imagem digital, construir um
compéndio dos principais conceitos e processos caracteristicos desse novo modelo de

gestdo da imagem. Para o autor:

Hoje em dia a fotografia de noticias é alcancada por uma revolucéo eletronica. As
palavras-chave da fotografia eletrdnica sdo: imagens eletrénicas, edicdo de pixel,
e diagramacdo. Imagens eletrdnicas dizem respeito a producdo de fotos com
cameras que usam chips eletrdnicos em vez de filme para gravar a imagem.
Edicdo de pixel significa usar terminais de computador para realizar correcdes,
tais como dodging, burning, cropping e assim por diante, e que normalmente
seriam feitos em uma laboratorio fotografico tradicional. Diagramacdo € o
conjunto eletrdnico da pagina com todos os seus tipos, fotos e ilustracfes que
serdo enviados para a produgdo™®. (LEWIS, 1991, p. 314)

Outrossim, vale destacar ainda que o material descrito acima auxiliou na conducéo
do debate acerca dos novos desafios para o desenvolvimento de conteldo para o
fotojornalismo no final do século XX. Para o autor, além de representar uma importante
ruptura no universo tecnoldgico no cenario da producdo visual da noticias, as novidades
advindas do processo de digitalizagdo estariam associadas a uma repaginagdo na propria
conducdo do modelo de negdcios relacionados ao universo redacional, visto que exigiria: a)
incorporacdo de novas préaticas, novos modelos de execucdo das rotinas de trabalho; b)
aquisicdo de novas tecnologias; c) capacitacdo, tanto no que diz respeito ao
desenvolvimento das novas rotinas como para a utilizacdo efetiva, eficiente e eficaz dos
novos equipamentos/dispositivos adquiridos.

Tais reconfiguracdes/inovagdes, como ja mencionado, impactaram de forma
definitiva as cadeias de valor para o cenario do fotojornalismo o que, consequentemente,
acabaria por provocar uma mudanca disruptiva/transicdo de status/mudanca de cenéario para
o oficio. A figura abaixo (FIGURA 34) refere-se a algumas dessas reestruturacdes, as quais
interconectam os universos da producdo, da edi¢cdo e da publicacdo de conteudo.

133 Traducdo livre para: "Now news photography is caught up in electronic revolution. The key words of
electronic photography are electronic imaging, pixel editing, and pagination. Electronic images means taking
photos with cameras that use electronic chips instead of film to record the image. Pixel editing means using
computer terminals to perform corrections such as dodging, burning, cropping, and so on that ordinarily
would be done in the traditional darkroom. Pagination is the electronic assembly of the page with all its type,
photos, and graphics it is sent to production™. (LEWIS, 1991, p. 314)
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Figura 34: "Este grafico é um guia para as etapas do processo de produgdo em diversos sistemas. Na medida
em que publicacdo se desloca para o processamento eletronico de imagens, a producdo é simplificada”.
(LEWIS, 1991, p. 315)

Fonte: LEWIS, 1991 (p. 315)
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Ja no que concerne a apresentacdo dos atributos que viriam a compor a dimenséo
técnica do fotojornalismo, Lewis (1991) relacionou em seu guia 0s elementos que
considerou essenciais para a compreensdo da pratica fotojornalistica. Em principio, destaca-
se que o manualista buscou apresentar referéncias acerca das "ferramentas" apontadas
como indispensaveis para 0 bom cumprimento das atividades. Atesta-se a exibi¢do de
informagdes sobre cAmeras, uso de peliculas, escolha de lentes e técnicas laboratoriais as
quais viriam a compor o hall de atividades do reporter fotografico como também de demais
profissionais associados ao oficio.

Ainda sobre a dimens&o técnica da fotografia de imprensa, constatou-se no guia um
espaco reservado a abordar as particularidades atreladas a cobertura dos Assignments - as
pautas fotojornalisticas. Para Lewis (1991), desenvolvé-las implicaria em conduzir a
execucdo da atividade fotojornalistica proposta em consonancia com trés (03) principios

basicos:

a) Conheca sua audiéncia: antes de tudo, conheca o seu publico. Para Lewis
(1991), o fotojornalista deveria ter sempre em mente que ele figuraria na
cena como uma espécie de representante, uma testemunha ocular do que
ocorreu. Uma das metodologias que poderiam ser utilizadas para cumprir tal
requisito diz respeito ao investimento em pesquisa das tematicas mais
importantes para a comunidade com a qual o jornalista fotografico estaria se
relacionando.

b) Conheca sua mensagem e planeje-se com antecedéncia: saiba qual a sua
mensagem e planeje com antecedéncia seus passos. Para 0 manualista, seria
importante, antes mesmo de repassar 0 conteddo visual produzido in loco,
estrutura, de forma clara, quais os eixos de significado que a histéria em
questdo suscitariam (para o fotojornalista e para o leitor). E para realizar tal

tarefa, deveria buscar-se fontes confiaveis. Para Lewis:

Antes de se comunicar com o seu publico, vocé precisa de uma compreensao
clara do que vocé esta tentando dizer. VVocé precisa saber da historia melhor do
que ninguém, se vocé espera para interpreta-la visualmente com sucesso para o
leitor. Comece com a pesquisa. Se alguém ja tiver trabalhando na historia,
verifique com essa pessoa e obtenha 0 maximo de informagdes possivel. Se a
histdria ja foi escrita, leia-a. Se ndo, se reina com o escritor e compartilhe ideias.
Verifique os arquivos do jornal para outras histérias que podem ter sido feitas
sobre esta pessoa ou assunto. Esta pesquisa ndo € apenas para sua edificagdo



158

pessoal - quanto mais vocé souber sobre o assunto, mais facil sera para ver o
resultado que conta a histéria visualmente*. (LEWIS, 1991, p. 146)

c) Mostre como as pessoas serdo envolvidas ou afetadas: demonstre como as
pessoas estdo envolvidas ou afetadas na sua proposta de construcdo de
narrativa escolhida. Construa suas escolhas pessoais com base no que o0s

leitores gostariam de ver, ndo simplesmente em sua visdo de mundo.

Para a proposta de construcdo das caracteristicas ligadas a dimensdo estética, o
manualista destacou o0s seguintes géneros direcionados a conducdo dos trabalhos
fotojornalisticos:

a) News and Features
b) Sports

c) Studio Photography
d) The Photo Story

Em News and Features, Lewis (1991) advertiu os leitores sobre a necessidade de
aproximar os trés (03) pontos destacados acima (Know Your Audience; Know You Message
and Plan Ahead; Show How People Are Involved or Affected) das caracteristicas que
estariam associadas a consolidacdo de um "pensamento narrativo™. Tal modelo poderia ser
implementado por meio de uma abordagem centrada na producdo de imagens que
incorporassem atributos que se relacionariam com os principais pontos da histdria que
deveriam ser visualizados/analisados pelo leitor. Pode-se destacar aqui o investimento por
parte do autor em associar caracteristicas atribuidas tanto a dimensdo técnica como a
estética, o que resultaria na consolidacdo de um material visualmente mais complexo e

aprofundado.

3% Traduc#o livre para: "Before your communicate to your audience, you need a clear understanding of what
you are trying to say. You need to know the story better than anyone else if you expect to successfully
interpret it visually for the reader. Begin with research. If someone has already been working on the story,
check with that person and get as much information as you can. If the story has already been written, read it.
If not, get together with the writer and share ideas. Check the paper's files for other stories that may have been
done on this person or subject. This research isn't just for your personal edification - the more you know about
your subject, the easier it will be to see the thing that tell the story visually". (LEWIS, 1991, p. 146)
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Os trés disparos basicos do fotojornalismo, o long shot, o medium shot, e o close-
up, devem ser parte de toda produgdo. Continue procurando-os enquanto vocé

trabalha. (...) Certifique-se de olhar para diferentes angulos, e 0 mais importante,

0 momento decisivo, o instante em que tudo vem junto em uma imagem®®.

(LEWIS, 1991, p. 167)

No que diz respeito ao género Sports, sobressaem-se 0s conselhos que indicavam a
necessidade do reporter fotografico estar sempre atento as regras e procedimentos proprios
da atividade esportiva na qual estivesse envolvido. Conforme afirma o manualista, para
capturar toda a esséncia do evento em destaque, seria necessario um profundo
conhecimento sobre as regras do jogo e os atletas envolvidos, além de possuir habilidades
para a escolha do equipamento apropriado, o0 melhor local para se posicionar, bons reflexos
e um excelente senso de timing.

Ja para o género Studio Photography, pode-se ressaltar que essa € a primeira
mencdo a producdo de imagens de estidio em manuais destinados a pratica fotojornalistica.
De acordo com Lewis (1991), a introducdo dessa tematica justificaria-se pelo fato de que
alguns repdrteres fotograficos sentiam a necessidade de exercer um certo nivel de controle

das condicGes de producdo das imagens que nao poderiam obter com o trabalho em campo.

Por fim, em Photo Story, observa-se que, antes mesmo de especificar as
caracteristicas que definiriam o processo de trabalho apropriado para o género em questao,

Lewis (1991) buscou apresentar aos leitores uma breve conceituacao:

Photo Story é uma série narrativa de imagens. Uma historia de sucesso tem uma
foto chave que seja simboliza a histdria inteira ou captura 0 momento de climax
da acdo. Outras fotos a apoiam, explicando os detalhes e dando informacGes
adicionais e a historia termina com uma imagem conhecida como close. Uma
Photo Story é um pouco diferente de um ensaio fotografico, que é mais
interpretativa do que narrativa. As imagens em um ensaio fotografico nao tém a
mesma continuidade direta que é encontrada em uma reportagem fotogréfica®®.

(LEWIS, 1991, p. 220)

35 Traducdo livre para: "The three basics shots of photojournalism, the long shot, the medium shot, and the
close-up, should be a part of every shot. Keep looking for these as you work. (...) Be sure to look for different
angles, and most important, the peak moment, the instant when everything comes together in one image".
(LEWIS, 1991, p. 167)

1% Traducdo livre para: "A photo story is a narrative series of pictures. A successful story has a lead photo
that either symbolizes the entire story or capture the peak moment of the action. Other photos support the
lead, explaining the details and giving additional information, and the story ends with a picture know as a
closer. The photo story is slightly different from photo essay, which is more interpretative than narrative. The
pictures in a photo essay don't have the same direct continuity that is found in a photo story" (LEWIS, 1991, p
.220)
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Sobre a composicdo das Photo Story, o manual Photojournalism: content and
technique relatou um roteiro de processos necessarios a criacdo desse modelo de
abordagem narrativa para a producdo de imagens na imprensa. Em principio, tudo
comegaria com um boa ideia. Todavia, como obté-las sem um determinado nivel de
experiéncia?

Lewis (1991) indicou como um dos principais pontos iniciais para 0
desenvolvimento de bons insights a preocupagdo com as fontes de informacdo do
fotojornalista. Para o autor, conhecer bem a comunidade na qual o veiculo de comunicacéo
estaria inserido, além de uma constante atualizacdo sobre o cenario nacional e internacional
auxiliariam diretamente na evolucdo do processo criativo. Ademais, ainda sobre essa etapa,
fazia-se necessario que, apds encontrar uma ideia que tenha despertado o interesse do
reporter fotogréfico, ele deveria descrevé-la por meio do seguinte processo:

Uma vez que vocé tem uma ideia, anote-a. Escreva um titulo e um breve
depoimento sobre a esséncia da histéria. Se vocé ndo consegue fazer isso, a
historia é provavelmente vaga em sua mente e também as fotos resultantes serao
difusas e sem direcdo™®’. (LEWIS, 1991, p. 209)

Apds o cumprimento desse rito inicial, fazia-se necessaria a analise da ideia
concebida. Para tal, o fotojornalista deveria ser capaz de responder questdes como: esta é
uma histéria significativa para o publico abordado? Existiria alguma caracteristica que
diferenciaria 0o ponto de vista apresentado nas imagens a serem produzidas de outros ja
abordados? Por que o publico leitor seria "capturado™ pela historia desenvolvida? Tais
atributos evidenciaram uma possivel conexao entre a necessidade do repoérter fotografico e
do veiculo e os anseios do publico leitor. Atrelado a essas caracteristicas, Lewis (1991)
evidencia ainda uma preocupacao em indicar como um dos componentes prioritarios do
processo de sistematizacdo das Photo Story a elaboracdo de um cronograma que atenda
tanto aos anseios dos personagens que seriam relacionados, como para 0 cumprimento dos
prazos redacionais.

Ainda sobre a atividade que envolvia o planejamento e a avaliacdo da ideia
concebida, a selecdo dos personagens e os locais onde seriam realizadas as imagens

também deveriam constar no roteiro de producao.

37 Traducéo livre para: "Once you have an idea, write it down. Write a sample headline and a brief statement
about the essence of the story. If you can't do this, the story is probably vague in your mind, too, and the
resulting photos will be scattered and without direction.”. (LEWIS, 1991, p. 209)
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Apos realizar o processo de checagem apresentado acima, chegava-se a fase de

execucdo das imagens. Para tal, o autor destacou a relevancia de, antes mesmo de efetuar

propriamente as imagens, o fotojornalista necessitaria construir um pequeno script que

relacionava algumas etapas essenciais para o seu (bom) desempenho, a saber (LEWIS,

1991):

b)

d)

f)

9)

Os trés disparos basicos: o inicio do processo de execucdo da Photo Story se
daria com o desenvolvimento dos trés (03) "disparos™ basicos - long shot,
medium shot, close-up, ja apresentados na descricdo do género News and
Features

Foto principal: o proximo passo consistiria em buscar uma imagem que
resumiria toda a ideia central da Photo Story.

O retrato: a producdo de um retrato (pousado ou ndo) ajudaria a construir as
emoc0es e a personalidade do principal personagem a narrativa visual.
Interacdo: a producdo de imagens que buscassem representar algum tipo de
interacdo entre 0s personagens e o ambiente apontaria para um ideia de
dinamismo e ac¢do na cena, 0 que ajudaria na apreensdo do conceito visual
buscado pelo fotojornalista.

A sequencia: a construgdo de sequencias auxilia na conducgéo da narrativa e
oferece ao leitor um panorama da progressao da histéria no eixo temporal.

O detalhe: um close-up extremo para evidenciar um pequeno detalhe da

historia ou do personagem central da narrativa.

O close: ndo representaria, necessariamente, a Ultima imagem produzida,
mas sim uma fotografia que oferecesse um sentido de fechamento, de

encerramento da narrativa apresentada.

Vistos os detalhes de como o repdrter fotografico deveria construir visualmente sua

narrativa, Lewis (1991) ofereceu aos leitores de seu manual algumas orientacdes a respeito

do relacionamento com as fontes. Para o autor:

Um dos seus trabalhos é ganhar a confianca da fonte para que ele ou ela
compartilhe momentos pessoais com vocé. Mantenha uma atitude positiva; nunca
permita comentarios negativos. Mantenha problemas técnicos para si mesmo. E
quando vocé encontrar alguém cujas ideias sobre a vida se opdem as suas,
mantenha a calma. N&o se envolva em discussoes filosdficas ou politicas. Encontre
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algum ponto de acordo e mantenha a conversa centrada sobre ele ou ela, ndo
vocé™®, (LEWIS, 1991, p. 212)

Por fim, ha no guia referéncias a alguns fatores que envolveriam condi¢cfes que
surgiriam apods a realizagdo das imagens. Uma delas diz respeito a disponibilizacdo dos
negativos para uma possivel anélise dos personagens envolvidos na construcao da narrativa.
Para Lewis (1991), o reporter fotografico deveria ao maximo evitar fornecer o material
ainda bruto, visto que o carater de descontextualizacdo envolvido nessa acdo poderia
atrapalhar no processo interpretativo do material a ser publicado.

No que concerne a composi¢do das particularidades que envolviam a dimenséo
deontoldgica do fotojornalismo, o conteddo apresentado no guia em destaque intentou
abordar as referéncias a tematica através de duas etapas: primeiramente, apresentacdo dos
conflitos associados a relagdo do fotojornalista com a cena e 0s personagens. Ja para o
segundo "médulo”, Lewis (1991) apontou os principais mecanismos legais que estariam
diretamente associados ao trabalho fotojornalistico.

Ethics, primeiro capitulo do guia dedicado a explanacdo das questdes deontoldgicas
que envolveriam o universo da fotografia de imprensa e, mais precisamente, as relacdes
entre o reporter fotografico, os personagens e os ambientes no qual produz o seu trabalho,

caracterizou-se por evidenciar como pontos de tenséo:

a) Conflitos de Interesse: para o manualista, a manutencdo de uma certa
objetividade em face as relacdes pessoais, ideoldgicas e econémicas figurava
como um dos principais desafios a pratica fotojornalistica. Todavia, para
afastar qualquer tipo de interpretacdo difusa do que o autor poderia
considerar como objetividade para esse processo de trabalho, observa-se a
seguinte especificacao:

Francamente, eu ndo acho que é possivel para um fotojornalista ser inteiramente
objetivo, nem é possivel fazer boas fotos sem algum envolvimento com o
personagem. Eu ndo acho que as pessoas vao para este negdcio sem que elas se
preocupem com o que elas estdo fazendo e com quem estdo lidando. E essa
preocupacao coloca as pessoas além de uma pura objetividade. Isso se torna uma

138 Traducéo livre para: "One of your job is to gain the trust and confidence of your subject so he or she will
share those personal moments with you. Keep a positive attitude; never allow negative comments. Keep
technical problems to yourself. And when you encounter someone whose ideas about life are opposed to
yours, keep quiet. Don't engage in philosophical or political arguments. Find some point of agreement and
keep conversation centered on him or her, not you". (LEWIS, 1991, p. 212)
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questdo de limites - em que ponto € que o0 seu envolvimento comegam a ter
efeitos adversos sobre a sua imagem?* (LEWIS, 1991, p. 244)

b) Cessdo de imagens: qual o limite para a transmissdao de imagens nao
publicadas para o uso de autoridades policiais, advogados, membros do
governo, entre outros atores? Segundo o manualista, todas essas questfes
deveriam estar correlacionadas ndo apenas a funcionalidade a que se
destinam tais fotografias, como também aos acordos estabelecidos entre o

reporter fotogréfico e suas fontes para a obtencdo do documento final.

c) Alteracdo e manipulacdo digital de imagens: primeiro manual a ressaltar
caracteristicas acerca do uso de tecnologias digitais no processo de edicao
das imagens fotogréficas. Para Lewis (1991), essa seria uma area ainda em
processo de configuracdo, visto que os dilemas que estariam associados ao
uso de hardwares e softwares para a realizacdo desses procedimentos ainda
ndo usufruiam de uma certa credibilidade no universo fotojornalistico. Vale
destacar que o proprio autor ao manifestar-se sobre tais tecnologias,
associava a utilizacdo dessas a uma espécie de "manipulacdo

despretensiosa”, o que poderia gerar consequéncias preocupantes.

Computadores abriram a porta para um novo modelo de transgressdo ética.
Considerando que a alteracdo de uma foto com facas e airbrushes exige um
esforco consciente que envolve tempo, planejamento e talento, o processamento
computadorizado de imagens tornou facil a alteracdo de imagens por qualquer
pessoa na cadeia de producdo, desde editores a técnicos de pré-impressdo.
Algumas dessas pessoas podem ndo entender ou respeitar a exigéncia especial da
imagem do jornalista™®. (LEWIS, 1991, p. 248)

Em The Legal Limits, segundo capitulo reservado as questBes de ordem
deontoldgica, Lewis (1991) invocou os principais mecanismos legais utilizados para dirimir

questdes relacionados aos campos da producdo, da edi¢do e da publicacdo de conteudo

139 Traducéo livre para: "Frankly, | don't think it is possible for a photojournalist to be entirely objective, nor
is it possible to make good photos without some involvement with your subject. | don't think people go into
this business unless they care about what they are doing and who they are dealing with. And caring itself puts
a person beyond pure objectivity. It then become a matter of limits - at what point does your involvement
begin to have adverse effects on your image?" LEWIS, 1991, p. 244)

0 Traducdo livre para: Computers have opened the door for a new mean of ethical transgression. Whereas
altering a photo with knives and airbrushes requires a conscious effort that involves time, planning and talent,
computerized image processing has made it easy for photos to be changed by anyone in the production chain,
from editors to prepress technicians. Some of these people may not understand or respect the special
requirement of the journalist image. (LEWIS, 1991, p. 248)
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fotografico nos periddicos. Para o autor, as tematicas abaixo figurariam como importantes

eixos de debate para a profissao:

a)

b)

Copyright: o manual aproximou-se do debate sobre o direito de reproducéo e
distribuicdo de imagens com 0 objetivo de assinalar as particularidades de
um dos principais desafios ao trabalho do reporter fotogréafico. De acordo
com o guia, tais singularidades apresentariam, em solo norte-americano, um
controle resguardado pela lei desse processo, todavia situacdes especificas,
como a reproducdo de uma imagem protegida pelo mesmo dispositivo legal
poderia oferecer imbroglios juridicos em um possivel julgamento.

Invasao de privacidade: de acordo com Lewis (1991), os casos de invasdo de
privacidade estariam subdivididos em trés (03) grandes grupos. O primeiro
diz respeito as intrusdes, que se classificariam como delitos relacionados a
invasdo fisica (entrar em casas, locais de trabalho, etc.) que gerariam efeitos
ofensivos para alguém. O segundo grupo - Apropriacdo Comercial - se
relaciona ao uso ndo autorizado de uma imagem (ou mesmo o nome) de
alguém na midia. Ja a terceira subdivisdo - Publicacdo de fatos privados - diz
respeito a publicagcdo de informacbes de ordem privada e que denigram a
imagem do sujeito em questao.

Difamacdo: geralmente associada as infragdes verbais, a difamacdo, de
acordo com o manualista, também estaria articulada ao trabalho do repdrter
fotogréfico, j& que a publicacdo de imagens que buscassem macular a
reputacdo de agentes publicos ou privados poderia ser considerada crime.

Visto isso, observa-se que, ainda nos anos 90, destaca-se a publicacdo da terceira

edicdo do manual de Kenneth Kobré (FIGURA 35), um dos maiores sucessos editoriais

para o universo da fotografia de imprensa. Sua primeira edi¢do, datada ainda dos anos 80

(1980), ja analisava questdes decorrentes da evolucdo da atividade no final do século XX.

Todavia, com o desenvolvimento tecnoldgico, econémico e cultural da sociedade na década

posterior, fazia-se necessaria incorporar novos processos, conectados a reconfiguracdo da

propria esséncia da atividade.
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Figura 35: capa manual Photojournalism: the professional’s approach (22 ed.)

THE PROFESSIONALS” APPROACH

Fonte: KOBRE, 1995

A priori, assim como Lewis (1991), Kobré dedicou-se a apresentar o processo de
digitalizacdo das rotinas de producao, edicao e circulacdo/distribuicdo de conteudo voltados
a cadeia da fotografia de imprensa. Par o autor, trés (03) caracteristicas poderiam resumir as
vantagens de se utilizar esse modelo tecnoldgico nas redacdes. Em principio, a tecnologia
digital ofereceria menos obstrugdes na sequéncia que envolvia desde a producéo da imagem

a sua publicacéo na midia impressa. De acordo com Kobré:

Antigamente, quando um fotégrafo transmitia fotos usando o equipamento
tradicional, tempestades ou linhas telefonicas ruins muitas vezes resultavam em
fotos com a qualidade ruim porque a imagem estava sendo transmitido de forma
continua, modulando ondas conhecidas como sinais analdgicos. No entanto, o
computador muda todas as informagfes - as imagens, assim as palavras - em
apenas zeros e uns - pulsos eletrénicos (uns) e auséncia de pulsos (zeros).
Afinando uns (on) e zeros (off) através de linhas telef6nicas, verifica-se como
resultado menos distor¢do do que a transmissdo de ondas continuas, moduladas.
Ruidos de linha estaticos e outros tipos podem distorcer uma onda mais do que
podem um sinal on / off digital***. (KOBRE, 1995, p. 258)

41 Traducdo livre para: "In the past, when a photographer transmitted photos using traditional equipment,
storms or bad phones lines often resulted in poor quality pictures because the image were being transmitted as
continuous, modulating waves known as analog signals. However, the computer changes all information,
pictures as well as words, into just ones and zeros - electronic pulses (ones) and no pulses (zeros). Relaying
ones (on) and zeros (off) over the phone lines, it turns out, results in less distortion than transmitting
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Um outro fator que "contaria a favor™ da utilizacdo dos recursos digitais disponiveis
para os fotojornalistas seria 0 aumento na velocidade de transmissdo das imagens para as
redacbes. Enquanto uma imagem coloria, utilizando o mecanismo analdgico de
transmissdo, demoraria em média 24 minutos para ser transferida, 0 mesmo arquivo,
utilizando um modem e um laptop com configuracGes basicas, demoraria entre trés e quatro
minutos.

Por fim, Kobré (1995) destacou um incremento na agilidade por parte do
fotojornalista no que concerne ao equipamento basico necessario para a execucdo das
pautas.

Ademais, ainda sobre o processo de digitalizagdo do jornalismo fotogréfico, Kobré
(1995) também ofereceu as primeiras referéncias em um guia dirigido a atividade
fotojornalistica sobre o uso da rede mundial de computadores para aproximar as cadeias de
producdo e circulacdo de contetido. Para o autor, essa conexdo global por meio de terminais
eletronicos digitais proporcionada pelo advento da internet ainda se desenvolveria a ponto
de oferecer mais agilidade no processo de transmissdo de contetdo.

Ja no que concerne aos fatores associados a dimensdo técnica do fotojornalismo,
Kobré (1995), assim como o fez nas outras duas edi¢cbes do manual publicadas, procurou
assinalar para um conjunto de relagdes, as quais seriam salutares para o estimulo a préatica
fotojornalistica.

No que se relaciona a producdo e ao desenvolvimento das Assignments (pautas),
pode-se observar no manual uma tentativa de aproximar os leitores dos procedimentos que
auxiliariam no processo de construcdo visual da noticia. Um dos primeiros pontos citados
versou sobre as fontes de informagdo que representariam importantes recursos para a
obtencédo de dados para o cumprimento das tarefas, como também para a geracéo de ideias.
Ainda sobre esse processo inicial, Kobré (1995) sobressaiu-se como o primeiro manualista
a apresentar as minuciosidades de um modelo de construcdo de pauta que buscasse atender

algumas especificacOes descritas acima.

Para o fotdgrafo, a chave para uma grande cobertura depende da informacéo e
dos arranjos relacionados ao pedido da foto. Pautas tipicas incluem o nome da
pessoa ou do evento a ser fotografado, a hora, a data e o lugar. Normalmente, o

continuous, modulating waves. Static and other line noises can distort a wave more than they can an on/off
digital signal" (KOBRE, 1995, p. 258)



167

editor atribui uma "chamada" - uma designacdo de uma ou duas palavras para a
histdria que serve como o nome da historia até que o copy desk escreva um titulo
final. Normalmente, o modelo de pauta inclui uma descricdo breve do artigo
proposto, bem como um ndmero de telefone com o qual se contata o personagem
chave, se alguma coisa precise de ser mudada'*®. (KOBRE, 1995, p. 06)

Ainda sobre a dimensdo técnica da fotografia de imprensa, Kobré (1995) também
procurou descrever alguns dos principais recursos narrativos que poderiam assistir a
producdo de imagens para a imprensa. Para o autor, assegurar uma relagdo que explorasse
uma variedade de composicgdes, planos e perspectivas ajudaria ndo somente o agente
produtor de conteudo (o fotojornalista), como também auxiliaria o publico leitor a
compreender as escolhas e os caminhos narrativos que seriam adotados durante a execugao
do trabalho.

Para explorar os recursos indicados acima, Kobré (1995), prioritariamente, buscou
definir uma sequéncia com a qual os reporteres fotograficos poderiam trabalhar para
aprofundar os processos de composicdo narrativa de suas producbes. De acordo com o
manualista, a primeira relacdo visual a ser construida se configuraria como uma espécie de
"visdo panoramica”, um plano geral ou, como identificou Kobré, um overall shot (Kobré,
1995, p. 10), que simularia a entrada do espectador em cena. O resultado final dessa
investida dependeria ndo apenas dos recursos técnicos disponiveis (cameras, lentes, demais
assessorios), mas sim de uma prévia analise da temética abordada. Para o autor, situacoes
distintas representariam, necessariamente, resultados visuais diferentes.

Na sequencia, Kobré (1995) descreveu a segunda etapa do processo de criacdo de
uma narrativa fotojornalistica : a producdo do medium shot (Kobré, 1995, p .13), ou do
plano médio, como o resultado de um aprofundamento tanto na compreensdo do ambiente,

no qual se desenvolveria a cena, como dos personagens envolvidos. Para o autor:

O plano médio deve contar a histéria em uma fotografia. Produza a foto perto o
suficiente para mostrar a relacdo dos personagens com 0 outro e com 0 meio
ambiente. O plano médio contém todos os elementos de storytelling de uma cena.
Como o lead de uma noticia, a foto deve contar toda a histéria rapidamente,
comprimindo os elementos importantes da imagem. O Plano Médio é a sintese da
histéria'®. (KOBRE, 1995, p. 13)

2 Traducéo livre para: "For the photographer, the key to great coverage depends on the information and
arrangements on the photo request. Typical assignments request include the name of the person or event to be
photographed, the time, date, and place. Usually, the editor has assigned a slug - a one or two words
designation for the story that serves as the story's name until the copy desk writes a final headline. Usually the
assignment sheet includes a brief description of the purpose article as well as a telephone number with which
to contact the key subject if anything needs to be changed". (KOBRE, 1995, p. 06)

3 Traducéo livre para: "The medium shot should tell the story in one photograph. Shot the picture close
enough away to show their relationship to one another and to the environment. The medium shot contains all
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Por fim, Kobré (1995) descreveu a produgdo do close como um fechamento do
processo narrativo, visto que a concepgao dessa imagem deveria apoiar-se na ideia de isolar
detalhes significativos dos personagens ou do ambiente explorado. Dessa forma, o leitor
poderia guiar sua atencdo por meio de referéncias visuais que o auxiliariam na interpretacao
do conteudo (visual + textual) apresentado.

No que concerne as caracteristicas pertencentes a dimensao estética, Kobré (1995)
apresentou em seu manual, a seguinte proposta de categorizacdo dos géneros orientados a

imagem fotojornalistica:

a) Spot News

b) Noticias Gerais (General News)
c) Features

d) Retratos

e) Esportes

f) Photo Story

g) lustracdes

Em relacdo as particularidades concernentes as Spot News, Lewis (1995) procurou
apresentar as principais tematicas que envolviam o trabalho em campo voltado para o
género. Para o autor, eventos relacionados a crimes, grandes incéndios e acidentes
poderiam oferecer imagens com forte apelo fotojornalistico. Todavia, mesmo representando
episédios com caracteristicas distintas, pode-se destacar uma tentativa do manualista em
relacionar aspectos os quais deveriam ser levados em consideracdo no momento de
executar os trabalhos, a saber (KOBRE, 1995, p. 37):

a) Verifiqgue primeiro o lado humano da tragédia: o conselho chamava a
atencdo sobre a necessidade de buscar sempre 0 elemento humano para dar

inicio a cobertura do evento.

the storytelling elements of the scene. Like a news story lead, the photo must tell the whole story quickly by
compressing the important elements in the image. The medium shot is the story's summary". (KOBRE, 1995,
p. 13)
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b) Faca um registro inicial do ocorrido: essa proposicdo notificava para o fato
de que o fotojornalista deveria sempre procurar oferecer ao leitor uma visao
geral da cena, 0 que ajudaria a compor o0s principais pontos da narrativa.

c) Imagens simbdlicas implicam em mais informacdo: Kobré (1995) advertiu
os reporteres fotogréaficos para que ndo realizassem imagens "visualmente
Obvias", ou seja, aquelas que apenas tinha a funcionalidade de ilustrar o
material textual dos periodicos.

d) Fotografe a causa: buscava prevenir o fotojornalista para o fato de sempre
estar atento a cena para que, se possivel, pudesse capturar imagens que
aprofundassem as relacdes de causa e efeito proprias ao evento ocorrido.

e) Mostre o impacto: o autor aconselhou os repdrteres fotograficos sobre a
necessidade de buscar consequéncias (diretas e indiretas) do evento que
acabara de ocorrer.

f) Follow-up: para Kobré (1995), fazia-se necessario um acompanhamento de
questdes que ainda ndo estivessem solucionadas durante a producdo das

imagens.

Sobre as Features, 0 manual apresenta, como uma das principais caracteristicas do
género, a possibilidade de apresentacdo de um contetdo, o qual ndo esteja diretamente

associado as tematicas ja elencadas para o género Spot News. De acordo com Kobré (1995):

Features fornecem uma sobremesa visual para os assinantes que digerem uma
dieta diaria de acidentes, incéndios, politica e noticias sobre economia. Muitos
editores argumentam que, uma vez que 0s leitores recebem tanta noticia
deprimente nas colunas cinzentas dos jornais, 0s assinantes merecem uma pausa
quando olham para as fotografias. Para alguns jornais, a apresentacdo dessas
imagens ndo sé ajuda a dar uma pausa com as noticias diarias, mas tem se
tornado o sustentaculo da primeira pagina. De forma consistente, pesquisas com
os leitores mostram que os assinantes respondem favoravelmente as features™*.

(KOBRE, 1995, p. 57)

1% Tradugdo livre para: "Fatures fornecem uma sobremesa visual para os assinantes que digerem uma dieta
diaria de acidentes, incéndios, politica e noticias sobre economia. Muitos editores argumentam que, uma vez
gue os leitores recebem tanta noticia deprimente nas colunas cinzentas dos jornais, 0s assinantes merecem
uma pausa quando olham para as fotografias. Para alguns jornais, a apresentacdo dessas imagens ndo so ajuda
a dar uma pausa com as noticias diarias, mas tem se tornado o sustentaculo da primeira pagina. De forma
consistente, pesquisas com os leitores mostram que os assinantes respondem favoravelmente as features".
(KOBRE, 1995, p. 57)



170

No que se refere ao género Retrato, pode-se destacar o ineditismo quanto a
exploracdo das caracteristicas mais aprofundadas para esse modelo de construcédo visual da
noticia. De acordo com o autor, a producdo de retratos também estaria diretamente
conectada ao conceito de narrativa visual e, consequentemente, deveria ser encarada por
meio de uma préatica que buscassem, por intermédio das técnicas vistas acima, um produto
final que dialogasse diretamente com os anseios do publico leitor. De acordo com Kobré
(1995):

Trés elementos contam a favor da natureza narrativa de um retrato. Em primeiro
lugar, o rosto do personagem, suas maos e posicdo de seu corpo. Em segundo
lugar, o cenario e os aderecos relacionados a profissao, os hobbies e os interesses
do personagem. Em terceiro lugar, a incorporacdo de uma forte mensagem
depende da composicéo e da iluminagdo da imagem*. (KOBRE, 1995, p. 80)

Para o desenvolvimento do género Photo Story, Kobré, a exemplo de Lewis (1991),
preocupou-se em apresentar, para os leitores do guia, algumas articulacdes entre o género
descrito e os processos caracteristicos da dimensdo técnica da fotografia de imprensa
relacionados a producdo e execugdo dos trabalhos. Para tal, o autor subdividiu a conducéo
do processo em duas (02) etapas.

A primeira etapa da estruturacdo das Photo Stories relacionava-se ao
desenvolvimento da ideia ou projeto a ser executado. Entre os conselhos apresentados,
Kobré (1995) apontou para a necessidade de buscar informacfes sobre eventos ndo-usuais
na prépria comunidade, na qual o fotojornalista estivesse inserido. Ademais, o autor
ressaltou ainda a importancia de estar sempre atento aos personagens para gque esses
estejam conectados a proposta central da histéria a ser contada.

Ja a segunda etapa tinha por objetivo retratar a construcdo da narrativa em si. Para
esse fim, o autor buscou uma espécie de comparagdo com a propria producdo do material

textual da cadeia jornalistica. Para o manualista:

Sem estrutura, as palavras por si s6 ndo formam uma frase. Independentemente
de qudo bela e poderosa cada palavra é, tomados como um grupo, eles ndo
formam um pensamento coerente sem a estrutura subjacente da gramaética.

1% Traduc#o livre para: "Three elements add to the story-telling nature of a portrait. First, a subject's face,
hands and body position. Second, the location of the picture and props held by the subject's professional,
hobbies, and interests. Third, an equally powerfull message carried by the photo depends on the light and
composition of the picture". (KOBRE, 1995, p. 80)
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Fotografias, da mesma forma, permanecem como imagens individuais se ndo
forem integradas em uma narrativa coesa'*®. (KOBRE, 1995, p. 141)

E no intuito de buscar uma referéncia no universo da pratica que pudesse oferecer

um modelo de execucdo/construcdo de narrativas visuais fotojornalisticas que estivessem

diretamente conectadas a proposta de estruturacdo vista acima, Kobré apontou para o que

ele considerou como um dos formatos de instrucdo mais bem acabados até entdo: a

"formula” da revista Life para o desenvolvimento desse formato de contetdo, a saber:

a)

b)

d)

f)

9)
h)

Introduc&o ou viséo global: producdo de uma imagem em plano geral com o
objetivo de apresentar os elementos da narrativa de uma forma genérica, sem
qualquer tipo de especificacéo.

Plano Meédio: a partir dessa etapa, as imagens capturadas buscariam
aproximar o leitor das especificidades da narrativa abordada.

Close-up: o fotojornalista deveria aproximar-se ao méaximo dos detalhes
essenciais a sua narrativa.

Retrato: segundo Kobré (1995), esse formato de imagem ajudaria a explorar
de forma mais aprofundada as caracteristicas singulares de alguns dos
personagens analisados. Ademais, poderia funcionar como um link entre
esses personagens e o0 ambiente / cenario.

Interacdo: buscar imagens que possibilitassem a simulacdo de acdo e
dinamismo entre 0s personagens da narrativa.

Assinatura: espécie de resumo da historia, uma fotografia que, sozinha,
conseguisse resumir de forma precisa todo o sentido narrativo da producéo.
Sequencia: assim como a proposta de interacdo, ajuda a simular dinamismo.
Gancho: uma imagem que produzisse no leitor uma espécie de sensacao de

encerramento, de fechamento de um ciclo narrativo.

Visto isso, destaca-se que o Ultimo género descrito por Kobré (1995) em sua obra -

lNustragdes™’ - ainda ndo havia ocupado as paginas de um guia dedicado ao universo

146 Traducdo livre para: "Without structure, words alone do not form a sentence. Regardless of how beautiful
and powerful each word is, taken as a group, they don't add up to coherent thought without the underlying
structure of grammar. Pictures, likewise, remain individual images unless they are integrated into a cohesive
narrative story”. (KOBRE, 1995, p. 141)
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fotojornalistico. Mesmo ndo se configurando como uma prética contemporanea nesse
cenario, as ilustracfes, com o advento e o desenvolvimento de uma cultura digital - tanto
nas redacdes como na sociedade em geral - aprofundou o uso de imagens que, conforme o
préprio autor, ndo mais estariam diretamente conectadas as caracteristicas exclusivas das
imagens jornalisticas, mas sim, aos anseios do cenario da publicidade como também até da
propria arte abstrata (KOBRE, 1995, p. 163).

Pode-se observar, no manual, uma complexa subdivisdo de tarefas que ofereceram
aos leitores especificidades dos processos de producdo (concepc¢do de ideias, organizagdo
visual de elementos), passando por detalhes sobre a edicdo desse material (uso de
softwares), até conselhos sobre a publicacdo desse conteudo.

Por fim, destacam-se, no manual, as referéncias a dimensdo deontoldgica do
fotojornalismo. Para facilitar a absor¢do das informacBes produzidas, Kobré (1995)
articulou esse contetido especifico em trés (03) capitulos de seu guia: Digital Images, The
Law e Ethics.

Em Digital Images, pode-se destacar as referéncias aos conflitos éticos decorrentes
da utilizacdo das tecnologias de manipulacédo digital nas redac6es. Todavia, o autor advertiu

que tal operacgdo ndo dizia respeito a uma pratica inaugurada nos anos 90 do século XX:

Tradicionalmente, a profissdo de fotografia tem considerado a alteracdo de fotos
através de dodging e burning no laboratério fotografico uma pratica
perfeitamente aceitavel. Na verdade, a impressdo cuidadosa que envolve dodging
e burning é muito elogiada. Por outro lado, os profissionais de fotojornalismo
tentam evitar o retoque das imagens com o intuito de combina-las. (...)
Recentemente, no entanto, com o desenvolvimento da tecnologia para
computadores voltada a fotografia, fotdégrafos e editores descobriram uma
maneira mais facil de manipular elementos da imagem para que as alteracGes
sejam indetectaveis. Ao mesmo tempo um bengdo para aqueles que trabalham
com ilustracdo da foto, a manipulacdo digital € uma maldicdo potencial para a
credibilidade do fotojornalismo™*®. (KOBRE, 1995, p. 270)

147 para Baeza (2001), pode-se definir ilustracéo fotografica como: toda imagem fotogréfica, seja composta de
fotografia (em colagem e fotomontagem, eletrénica ou convencional) ou de fotografias combinadas com
outros elementos gréaficos, que cumpra a funcdo cléssica de ilustracdo. Essa funcdo podemos resumi-la como
aquela que tem como finalidade uma melhor compreensdo de um objeto, de um fato, de um conceito ou de
uma ideia, ao representar mimeticamente ou ao interpretar visualmente caracteristicas essenciais para sua
compreensdo, através de procedimentos de retorica visual e de simbolizacdo" (BAEZA, 2001, p. 39)

%8 Traducdo livre para: "Traditionally, the photography profession has considered altering pictures through
dodging and burning in the darkroom a perfectly acceptable practice. In fact, careful printing that involves
dodging and burning is highly praised. On the other hand, photojournalism professional try to avoid
retouching photos for combining photos. (...) Recently, however, with the application of computers
technology to photography, photographers and editors have discovered an easier way to manipulate picture
elements so that the changes are undetectable. While blessing for those working with photo illustration,
computers manipulation is a potential curse on the credibility of photojournalism. (KOBRE, 1995, p. 270)
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Sobre o0 tema, Kobré (1995) evidenciou os efeitos que poderiam ser observados no
produto final gerado, como a adi¢édo e subtracdo de elementos da cena. O autor, de forma
pioneira, também destacou em seu guia algumas potenciais consequéncias da utilizacdo dos
recursos de manipulagdo digital no universo fotojornalistico, a exemplo da perda de
credibilidade por parte do publico leitor. Para reforcar tal cenario, Kobré (1995) buscou
destacar alguns exemplos que corroborassem essa afirmacdo, como uma alteracdo na edicéo
de fevereiro da revista National Geographic, que publicou, em sua capa, uma fotografia
supostamente corriqueira: as piramides de Giza, no Egito (FIGURA 36).

Contudo, apos investigacdes a respeito do processo de criagdo dessa imagem,
descobriu-se que a mesma havia passado por interferéncias eletrénicas (software de edi¢éo)
para que sua disposicdo atendesse aos interesses do editor de imagem. Para tal, foram
utilizadas as técnicas de cropping (recorte) e retouching (alteragdes na composic¢ao), no
intuito de “transformar” uma fotografia originalmente concebida no plano horizontal para o
plano vertical. ModificacGes no posicionamento dos monumentos foram realizadas, o que
causou na época uma série de criticas a publicag&o.

De acordo com o Robert Gilka, na época diretor de fotografia da National
Geographic, as mudancas realizadas digitalmente apenas apresentaram aos leitores um
reposicionamento do fotégrafo na cena durante a realizacdo da imagem, 0 (que,
consequentemente, poderia ser realizado até mesmo pelo proprio autor, se optasse por um
outro angulo durante a captura (PEIXOTO, 2011, p. 10).
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Figura 36: capa manipulada em 1982 da revista National Geographic.
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Fonte: www.nationalgeographic.com

Ainda de acordo com o manualista, uma das precaucfes que os editores poderiam
utilizar para evitar qualquer eventual conflito no que se relacionava a apreensdo do
contetdo publicado seria a utilizacdo de legendas sobre a imagens para informacdo que a
mesma sobre algum tipo de alteracdo/retoque.

No que concerne aos capitulos The Law e Ethics, podem ser destacadas como as

principais tematicas abordadas:

a) Invasdo de privacidade: Kobré (1995) apontou tal teméatica como um dos
principais contetdos relacionados a conducdo ética do trabalho do
fotojornalista. Para o autor, definir quais 0s espagos seriam permitidos
realizar imagens e quais 0s niveis de autorizagd0 necessarias se
configurariam como informacdes essenciais para qualquer reporter
fotogréafico. E como o objetivo de facilitar a absor¢do de um conteudo

muitas vezes repleto de minucias, Kobré (1995) desenvolveu uma listagem


http://www.nationalgeographic.com/
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(FIGURA 37) que apresentava 0s eventos e as possiveis restricbes mais
comuns no trabalho cotidiano desse profissional.

b) Copyright: para explorar essa tematica, o autor buscou contrapor as
situacbes em que o direito de imagem pertenceria ao empregador/empresa
daquelas que a propriedade da imagem recairia sobre o reporter fotogréfico.
Para que as imagens produzidas se configurassem como de propriedade do
fotojornalista, esse ndo poderia ter sido contratado por uma empresa de
comunicagdo ou mesmo ter realizado um trabalho temporéario que vinculasse
o resultado de sua producdo a empresa para a qual estivesse prestando
Servico.

c) Difamacdo: de acordo com Kobré (1995), a difamacéo se caracterizaria por:

(...) uma declaracdo impressa, escrita ou pictorica que é difamatdria para o carater
e a reputacdo de uma pessoa. A imagem deve ter sido publicada ou exibida para
outro individuo, devido a negligéncia por parte do fotojornalista ou devido a uma
violacdo deliberada'®. (KOBRE, 1995, p. 288)

%9 Traducéo livre para: (...) a printed, written, or pictorial statement that is defamatory to a person's character
and reputation. The image must have been published or show to another individual due to negligence on the
part of the photojournalist or due to a willful disregard for the truth". (KOBRE, 1995, p. 288)
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Figura 37: A figura abaixo relaciona os niveis de permissdo e acesso para a realizagdo de imagens
fotojornalisticas

Fonte: KOBRE, 1995 (p. 285)
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Ainda sobre o mercado editoral dos anos 90 de manuais destinados a prética
fotojornalistica, mais precisamente em 1995, o fotojornalista britdnico Martin Keene
publicou em Londres Practical Photojournalism: A Professional Guide (FIGURA 38).
Pode-se considerar 0 guia como uma das publicagdes mais traduzidas no exterior, ao lado

dos materiais produzidos por Kenneth Kobré.

Figura 38: A figura abaixo relaciona os niveis de permissdo
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Fonte: KEENE, 1995

A obra abordou nos capitulos iniciais algumas relagdes que exploravam a
interlocugdo entre a dimenséo técnica voltada ao universo da fotografia e do jornalismo.
Todavia, boa parte desse contetdo contemplou a apresentacdo de equipamentos e
assessorios indicados ao trabalho em campo do repdrter fotografico.

Para a dimensdo estética, Keene (1995) exp0s a seguinte categorizacdo da producao
fotojornalistica:

a) Noticias
b) Moda

c) Atualidades
d) Publicidade
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e) Colunas Sociais
f) Esportes

A respeito do género “Noticias”, Keene (1995) sugeriu um modelo o qual
classificaria em dois grandes grupos as imagens produzidas para esse grupo. A principio, 0
autor apontou para as “Noticias fortes”, que seriam representadas pelas imagens
decorrentes de eventos 0s quais nao seriam previsiveis e surgiriam a qualquer altura
(Keene, 1995, p. 123). J4 as “Noticias ligeiras” poderiam ser antecipadas e planejadas pelo

fotojornalista. Sobre a condugdo dos trabalhos relacionados as “Noticias fortes”, Keene

(1995) alertou:

O fotografo que tenha a sorte de chegar ao local de um acidente/incidente
enquanto este ainda estd em curso deve fotografar o que conseguir. O mais
importante € o contetdo; melhorar a composi¢do ou encontrar um ponto de vista
pode ficar para depois. Convém ndo dificultar o trabalho aos servigos de
engenharia, enquanto auxiliam os acidentados. (KEENE, 1995, p. 124)

Para a dimensdo deontoldgica, o autor abordou como principais tematicas para a

compreensdo dos dilemas relacionados ao oficio:

a) Invasdo de propriedade privada

b) Direito autoral

Ja no inicio do século XXI, com o desenvolvimento dos processos de
reconfiguracdo dos universos da producdo, da edicdo e da circulacdo orientados ao
fotojornalismo, podem ser destacadas algumas mudancgas nos aspectos concernentes as
dimensdes técnica, estética e deontoldgica da atividade. Primeiramente, vale ressaltar o fato
de que os "anos 2000", até 0 momento, ja podem ser caracterizados como o periodo de
maior efervescéncia na historia da publicacdo de materiais (guias e manuais), 0s quais
estivessem diretamente conectados a construcao do discurso visual da noticia. Entre os anos
2001 e 2013, foram publicados mais manuais do que todo o periodo que abarcou o intervalo

de tempo entre o inicio dos anos 70 e o final dos anos 90 do século XX, por exemplo™°.

%0 Destacam-se ainda, entre as obras publicadas na primeira década do século XXI: Photojournalism an
introduction, de Fred Parrish (2001); Digital Photojournalism, de Zavoina e Davidson (2002); A
Photojournalist's field guide, de Stacy Pearsall (2013).
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Visto isso, constata-se que um desses materiais pode ser citado como uma
importante referéncia para os profissionais do setor, porquanto foi desenvolvido por uma
das maiores agéncias de contetido jornalistico do mundo, a Associated Press (AP)™. A
segunda edicdo do guia Guide to Photojournalism (FIGURA 39), publicada em 2001 por
Brain Horton, apresenta referéncias as dimensdes técnica, estética e deontolégica que

permitem elencar alteracGes relevantes para a atividade.

Figura 39: capa manual Guide to Photojournalism

AP Associated Press

Guide to
Photojournalism

Second Edition

BRIAN HORTON

i

Fonte: HORTON, 2001

A priori, um dos pontos frisados pelo autor sobre o processo de digitalizagdo da
atividade fotojornalistico, além dos detalhes relacionados as minuciosidades técnicas dessa
transicdo, correlaciona-se ao desenvolvimento de produtos que seriam capazes de unir
fotografia, video, audio e texto em um s produto. Horton (2001) destacou o surgimento de
uma "nova categoria" de profissional: o produtor de noticias multimidia. Esse profissional
seria responsavel por aproximar essas midias e correlaciona-las para a produgdo de um
formato de conteudo que amplificasse as possibilidades de articulagdo entre os diversos

personagens e as diversas tematicas abordadas. Todavia, vale ressaltar também que, mesmo

51 Fundada em 1846, a agéncia de noticias pode ser considerada como uma das mais antigas do mundo.
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evidenciando esse novo processo de construcdo do discurso visual da noticia, ndo ha, no
manual, nenhum tipo aprofundamento de como esse processo seria desenvolvido na rotina
dos profissionais.

Para 0s processos concernentes a dimensdo técnica que envolvessem o
desenvolvimento das assignments, Horton (2001) ressaltou o carater subjetivo da atividade.
Para o autor, sensibilidade, instinto e curiosidade, em contraponto as referencias mais
procedimentais abordadas por outros manualistas aqui citados, serviriam como guias para
producdo das imagens voltadas a imprensa.

Sobre os aspectos concernentes a dimensdo estética do fotojornalismo, Horton
buscou apresentar a seguinte categorizagdo para a atividade:

a) Noticias
b) Features e Retratos

c) Esportes

Ressalta-se que, diferentemente de outras publicacdes do género aqui apresentadas,
0 manual da AP ndo buscou ressaltar modelos e planos de trabalho que oferecessem ao
publico leitor informacGes sobre os principais géneros elencados para o oficio
fotojornalistico. Em contraponto, buscou destacar processos mais vinculados a conducéo

em campo do fotojornalista, como pode ser averiguado abaixo:

Hard News, muitas vezes ndo é agradavel. Muitas vezes vocé esta trabalhando
em uma atmosfera explosiva. Alguém pode ter se ferido ou morto em um
acidente, as pessoas podem ter perdido seu trabalho da vida em um incéndio, ou
grupos de oposicdo pode estar emocionalmente carregados. E uma forte presséo,
a pressdo para fazer a melhor imagem possivel, equilibrada com a sensibilidade
para com as pessoas em suas imagens***. (HORTON, 2001, p. 62-63)

Ja sobre a dimensdo deontoldgica, 0 manual aproximou-se de um cendrio digital
para o fotojornalismo e apresentou comentéarios a respeito das possibilidades de
manipulacdo e alteracdo das imagens para esse regime. Para tal fim, Horton (2001)
publicou alguns excertos do cddigo de ética da propria AP, publicado em 1990. Para tal

publicacéo:

52 Traducéo livre para: "Hard News often isn't pleasant. Many times you are working in an explosive
atmosphere. Someone may have injured or killed in a an accident, people may have lost their life's work in a
fire, or opposing groups may be emotionally charged. It's a heavy pressure, the pressure to make the best
possible picture, balanced with sensitivity toward the people in your pictures”. (HORTON, 2001, p. 62-63)
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Somente as normas estabelecidas dos métodos padrdes de impressao de fotos, tais
como burning, dodging, toning and cropping sdo aceitaveis. O retoque é limitado
a remocdo de arranhdes normais € manchas de poeira. O conteldo de uma
fotografia nunca seré alterado ou manipulado de qualquer forma™3. (HORTON,
2001, p. 38)

Visto isso, destaca-se que, ainda nos anos 2000, na Cidade do México, Ulises
Castellanos, fotojornalista e professor da Universidade Ibero-americana, publicou o guia
Manual de Fotoperiodismo: retos e soluciones (FIGURA 40), uma das poucas referéncias

que podem ser encontradas sobre o tema em lingua espanhola.

Figura 40: capa manual Manual de fotoperiodismo

Manual

de fotoperiodismo

Ulises Castellanos
Prologo de Vicente Lefero

Fonte: Castellanos, 2003

153 Traducéo livre para: "Only the established norms of standard photo printing methods such as burning,
dodging, toning and cropping are acceptable. Retouching is limited to removal of normal scratches and dust
spots. The content of a photograph will NEVER be changed or manipulated in any way". (HORTON, 2001, p.
38)
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Em linhas gerais, 0 manual apresenta uma proposta bastante peculiar, comparado
aos demais manuais aqui apresentados, visto que o autor intercede no sentido de apresentar
uma proposta de construgdo de um modelo de ensino académico para a fotografia de

imprensa. Conforme Castellanos (2003):

Pelo menos no México, ndo ha nenhuma proposta clara para ensinar
fotojornalismo. Existem alguns projetos educativos para professores que ensinam
em cursos sobre comunicacdo e, mais especificamente, sobre o jornalismo. No
entanto, nenhuma das opg@es acima leva em conta os fotdgrafos de imprensa’*”.
(CASTELLANOS, 2003, p. 126)

O modelo apresentado pelo autor ofereceu um caminho pedagdgico que buscou
abordar cinco (05) unidades com objetivos especificos, a saber (CASTELLANO, 2003, p.
125-127):

a) Unidade 01: definir a funcdo social do fotojornalismo e o perfil do repérter
fotografico;

b) Unidade 02: organizacdo e métodos de trabalho no departamento de
fotografia. Meios e Agéncias fotogréficas;

¢) Unidade 03: conhecimento tedrico da imagem jornalistica;

d) Unidade 04: géneros da fotografia de imprensa;

e) Unidade 05: analise da imagem informativa — desafios e solucdes.

Ja no que se refere aos conselhos e encaminhamentos concernentes as dimensdes
técnica, estética e deontoldgica, observa-se que o manualista optou por abordar em seu
manual as questBes relativas ao debate sobre os géneros préoprios a préatica fotojornalistica
(dimensdo estética). Para Castellano (2003), uma proposta de classificacdo do material
produzido pelos repdrteres fotograficos configuraria-se por meio das seguintes

especificacoes:

a) Fotonoticia
b) Fotografia de entrevistas (Retrato)
¢) Fotografia esportiva

d) Fotografia de nota roja

% Tradugdo livre para: “Por lo menos en México, no existe una propuesta clara para la ensefianza del
fotoperiodismo. Hay algunos proyectos didacticos para los docentes que imparten cursos sobre comunicacion
y, mas especificamente, sobre periodismo. Sin embargo, ninguno de los anteriores toma en cuenta a los
fotografos de prensa”. (CASTELLANOS, 2003, p. 126)
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e) Reportagem
f) Fotografia documental

Para as Fotonoticias, por exemplo, Castellano (2003) destacou:

Este género é a base oferecida pelos jornais e revistas como a informacao visual
para documentar um fato. S8o imagens que se obtém gracas a cobertura
jornalistica de um meio [de comunicacdo], com base no tempo e prioridades de
informacdo deste. Configuram-se como imagens fundamentalmente informativas
que deixem de lado a interpretacdo™®® (...). (CASTELLANO, 2003, p. 36)

Por fim, em 2013, Stacy Pearsal, fotojornalista norte-americana especializada na
cobertura de guerras e conflitos ao redor do mundo, com o objetivo de produzir um material
canalizado exclusivamente para a apresentacdo das particularidades destinadas a esse

modelo de trabalho, publicou o guia A Photojournalist’s field guide (FIGURA 41).

Figura 41: capa manual A Photojournalist’s field guide

A PHOTOJOURNALIST’S
FIELD GUIDE

IN THE TRENCHES STACY PEARSALL

Fonte: Pearsall, 2013

Sobre os aspectos que envolvem a dimenséo técnica da fotografia de imprensa,

destaca-se que os primeiros capitulos da publicacdo buscam desenvolver uma espécie de

1% Tradugio livre para: “Este género es la base que ofrecen los diarios y revistas como informacion visual
para documentar un hecho. Son imagenes que se obtienen gracias a la cobertura periodistica de un medio,
atendiendo a la oportunidad y las prioridades informativas del mismo. Deben ser imagenes fundamentalmente
informaivas que dejen de lado la interpretacion(...). (CASTELLANO, 2003, p. 36)
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rotina de conducéo dos trabalhos em campo, o que, de acordo com a autora, auxiliaria tanto
na abordagens dos temas como na execucdo das imagens. Para Pearsall (2013), as
atividades dos fotojornalistas em zonas de combate deveriam ser realizadas por meio de
procedimentos os mais especificados possivel.

Ainda sobre os aspectos pontuados pela manualistas concernentes a dimenséo
técnica, observa-se que o contetdo apresentado no guia pode ser classificado por meio de

trés (03) tematicas:

a) Equipamentos
b) Cobertura de pautas (Assignments)

c¢) Construcéo das historias/narrativas visuais (Storytelling)

Sobre a selecdo dos equipamentos a serem utilizados, Pearsall (2013) destacou a
necessidade de buscar alternativas que oferecessem ao reporter fotogréfico um facil
transporte aliado ao objetivo final selecionado. Para tal, a manualista buscou indicar
solucdes adaptativas que, antes de tudo, levassem em consideracdo o contexto no qual o
profissional estaria inserido.

A respeito da cobertura de pautas (Assignments), pode-se evidenciar a apresentacéo,
por parte da autora, de um modelo de trabalho em trés (03) etapa classificada de IFS.
Pearsall (2013) afirma:

Ao longo de minha carreira, eu desenvolvi um método de disparo que me refiro
como a minha "What IFS", que significa ISO, profundidade de campo, e a
velocidade do obturador. Ao fazer uma exposicdo, eu comec¢o com o meu 1SO, e
entdo eu escolho a minha profundidade de campo, e, finalmente, a minha
velocidade do obturador™®®. (PEARSALL, 2013, Localizacdo Kindle 2023-2025)

No que se relaciona a construcdo das histdrias visuais (Storytelling), dois fatores
podem ser destacados. Primeiramente, observa-se que a autora apresenta uma proposta de
planejamento das atividades que tem por finalidade auxiliar o repérter fotografico no

desenvolvimento de um roteiro para a conducao de seus trabalhos. Selecionar o assunto a

1% Tradugio livre para: “Over the course of my career, I developed a shooting method I refer to as my “What
IFS,” which stands for ISO, f-stop, and shutter speed. When making an exposure, | start with my 1SO, and
then | choose my depth of field, and finally, my shutter speed. (PEARSALL, 2013, Localiza¢éo Kindle 2023-
2025)
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ser tratado e desenvolver um enredo representariam etapas cruciais para 0 processo de
criagdo do material a ser confeccionado.

Um outro fator necessario a compreensdo do processo de modelagem das narrativas
visuais para os/as fotojornalistas em zonas de conflito relacionaria-se a aproximacdo e
abordagem dos personagens envolvidos. Pearsall (2013) ressalta que, com o advento e 0
desenvolvimento das tecnologias voltadas a captura de imagens (estaticas e dindmicas) e
sons (&udio) por meio das cameras fotograficas com tais funcionalidades, atrelado a
expansdo de uma cultura multimidiatica atrelada ao consumo de noticias, tais fatores
representariam uma amplificacdo das possibilidades de registro das atividades em campo.
Para a manualista, sempre que possivel, o fotojornalista deveria produzir seu conteido em
consonancia com essas “novas’ caracteristicas.

Sobre as especificidades conectadas a dimensdo estética, Pearsall (2013) apresentou
em sua obra uma proposta de divisdo dos géneros guiada para o trabalho do reporter
fotogréafico com base em dois (02) grandes grupos, a saber:

a) Noticias gerais (General News)
b) Spot News

Para as General News, Pearsall (2013) definiu-as como atribui¢cdes diarias que
permitiriam ao fotojornalista um certo controle sobre os fatores envolvidos no campo. A
manualista citou ainda que poderiam ser considerados como subgéneros atrelados ao
género citado: as features, a cobertura de esportes e 0s retratos. Sobre as features, pode-se
destacar:

Uma feature captura uma "fatia de vida" de uma ocorréncia didria de qualquer
tipo de assunto, e destina-se a evocar uma resposta emocional - especialmente
humor. Este tipo de fotografia ndo tem de conter conteldo de interesse
jornalisitco, mas ndo pode ser excessivamente encenado. Uma feature captura um
momento especial, retransmite algo Unico e desconhecido sobre a natureza
humana, ou demonstra uma cultura distinta de um individuo®’. (PEARSALL,
2013, Localizacdo Kindle 2699-2702)

7 Tradugdo livre para: “Feature photography captures a “slice of life” from an everyday occurrence of any
manner of subject matter, and is meant to evoke an emotional response —especially humor. This sort of
photography does not have to contain newsworthy content but cannot be staged either. A feature picture
captures a special moment, relays something unique and unknown about human nature, or demonstrates an
individual’s distinctive culture. (PEARSALL, 2013, Localizagdo Kindle 2699-2702)
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J& sobre o género Spot News, Pearsall (2013) destacou-o como uma proposta de
producdo de imagens vinculada a fatores os quais ndo estariam sob o dominio de uma
producdo ja iniciada pelo fotojornalista. A autora adverte ainda para o fato de que a
realizacdo desse formato de trabalho estaria correlacionada a competéncias bastante
especificas que, necessariamente, precisariam ser desenvolvidas pelo profissional na sua

jornada diaria.

Eu costumo ver a spot news como 0 oposto da general news; ela abrange eventos
ndo planejados, tais como incéndios domésticos, acidentes de avido, acidentes de
carro, assaltos e tumultos. Algumas general news podem levar a acontecimentos
imprevistos e inadvertidamente tornarem-se spot news. Spot news é imprevisivel
e espontdneo, o que o torna um alvo tdo evasivo™. (PEARSALL, 2013,
Localizag@o Kindle 2956-2959)

Relativamente a dimensdo deontoldgica, a manualista buscou tratar das questfes
que envolvem alguns dos dilemas que poderiam ser vivenciados pelos reporteres
fotograficos em zonas de conflito. Para direcionar esse debate, observa-se, no manual, uma
referéncia direta ao cddigo de ética da Associacdo Nacional de Fotdgrafos de Imprensa
(NPPA), contudo, sem mencdes especificas aos principais casos relacionados aos conflitos
ja abordados neste trabalho, a saber: direito de imagem, invasdo de propriedade, difamacéo,

entre outros.

A camara pode ndo mentir, mas ela é apenas tdo honesta quanto a pessoa que
libera o obturador. Como curadores do publico, os fotojornalistas tém uma
obrigacdo ética para registrar 0s eventos com sinceridade. Temos de produzir
imagens que sdo relevantes para 0 evento e para a sociedade, a fim de ser eficaz.
As fotografias devem ser precisas, informativas e capazes de transmitir o que esta
acontecendo durante um momento particular no tempo. Um verdadeiro
profissional vai levar algum tempo para ver a histéria de todos os angulos e
destacar as questdes importantes de forma objectiva®™. (PEARSALL, 2013,
Localizacéo Kindle 270-274)

158 Tradugdo livre para: “I usually view spot news as the polar opposite of general news; it covers unplanned
events such as house fires, plane crashes, car accidents, robberies, and riots. Some general news stories may
lead to unforeseen events and inadvertently become spot news. Spot news is unpredictable and spontaneous,
which makes it such an elusive target”. (PEARSALL, 2013, Localiza¢do Kindle 2956-2959)

19 Tradugio livre para: “The camera may not lie, but it’s only as honest as the person releasing the shutter. As
trustees of the public, photojournalists have an ethical obligation to record events truthfully. We must produce
images that are relevant to the event and society in order to be effective. Photographs must be accurate,
informative, and able to convey what is happening during a particular moment in time. A true professional
will take the time to view the story from every angle and highlight the important issues objectively”.
(PEARSALL, 2013, Localizacdo Kindle 270-274)
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Em resumo, a exemplo dos capitulos anteriores, o gréfico apresentado a seguir
(GRAFICO 04) tem por objetivo exibir, sem pretensdes de construir um modelo triunfalista
destinado ao desenvolvimento da fotografia de imprensa, uma sequencia que assinala para

0 desencadeamento de eventos (publicacdo de manuais de fotojornalismo) que ajudam a

compreender o cenario da época.

Gréfico 4: infogréafico apresenta uma linha do tempo relacionada aos fatores que compdem o intervalo entre
0s anos 1990 e 2013

Do Fotojornalismo 1.0
ao Fotojornalismo 2.0
(1990 - 2013)

Publicagao do manual
A Photojournalist’s field guide
de Stacy Pearsall

2013

Langamento do primeiro

manual de uma agéncia de
fotojornalismo (AP)

Publicagdo do primeiro
manual dos anos 90

do século XX

1990

2001

2008

Publicagao da sexta edicao
do manual de fotojornalismo
de Kenneth Kobré

1995

Publicacao da terceira edicao
do manual de Kenneth
Kobré

Fonte: autor
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6. CONCLUSOES

Durante a execucdo deste trabalho doutoral, buscamos realizar uma analise das
orientagdes, conselhos e apontamentos sobre as dimensdes técnica, estética e deontoldgica
atreladas a atividade fotojornalistica. Por meio dos manuais e guias voltados para orientar
os profissionais envolvidos com a atividade, nosso objetivo consistiu em apresentar uma
abordagem investigativa com base em uma proposta de analise diacrénica, a qual
assinalasse a consolida¢do de “zonas de tensdo” / transi¢des de status - ou, de acordo com
Foucault (1987), fenémenos de ruptura - nos campos da producéo, edicdo, circulacdo e
consumo das imagens voltadas para a imprensa.

Tal perspectiva ofereceu um outro olhar sobre os processos que compdem as
dindmicas caracteristicas do fotojornalismo, além de oferecer instrumentos para identificar
regularidades, acumulacGes e rupturas no processo de fortalecimento da fotografia de
imprensa nas redagoes.

Visto isso, vale destacar também que as conclusdes apresentadas neste trabalho
serdo agrupadas em trés blocos: o primeiro abordara aspectos gerais acerca das mudancas
observadas na atividade fotojornalistica desde os anos 40 do século XIX até os dias atuais.
Ja o segundo bloco tem por objetivo desenvolver as hipdteses levantadas ainda na
introducdo dessa tese doutoral, suas especificacdes, propostas e implica¢bes para 0 universo
do fotojornalismo.

Por fim, no terceiro bloco, buscamos indicar possiveis caminhos para o
fotojornalismo, os quais se conectam aos apontamentos direcionados aos eixos da teoria e
da prética da atividade. Tais considera¢fes levam em conta as transformacdes vivenciadas
ndo somente pelo oficio, como também aproximam-se das reconfiguracdes pelas quais

passam o0s veiculos de comunicagéo e o campo do jornalismo como um todo.

6.1  ConsideracGes gerais

Para dar inicio as observacfes acerca das transicdes de status caracteristicas do
fotojornalismo, recorremos, em um primeiro momento, a um cendrio ainda bastante
gestacional correlacionado a fotografia de imprensa. O segundo capitulo desse material

doutoral (“Da imagem na imprensa ao Proto-fotojornalismo™) buscou apresentar um
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cenario em desenvolvimento para o (foto) jornalismo, como também relacionar a primeira
transicao de status caracteristica da atividade.

Analisamos que, até os anos 1840, ndo ha como falar em uma cadeia de producao
de imagens fotogréaficas nos periodicos, somente ilustracdes desenvolvidas com tecnologia
propria a esse fim. Todavia, como diagnosticou Rouill¢ (2009), uma espécie de “proto-
convergéncia” entre caracteristicas de ordem tecnoldgica, econdmica e social contribuiram
significativamente para as mudancas relacionadas ao periodo.

Visto isso, é importante destacar ainda que fatores como o aprimoramento dos
processos fisico-quimicos voltados as cadeias de producdo e publicacdo de contetido nos
veiculos de comunicacdo impressos e a ampliacdo do mercado das revistas ilustradas
influenciaram o advento da imagem fotografica nos peridédicos. Também € importante
abordar que o cenario midiatico da época configurou-se como um fatores que levaram a
introducdo da fotografia nos periddicos. Sobre essa tematica, pode-se observar dois marcos
importantes: a publicacdo da primeira imagem (ilustragdo) em um jornal utilizando como
referéncia uma fotografia (1847) e a primeira impressdo de uma fotografia (pelo processo
de Halftone) em um periodico (1871).

Ainda nesse primeiro momento, destacou-se o que categorizamos de “Periodo
“entre-manuais” para a fotografia de imprensa. Como evidenciamos, a popularizacdo das
técnicas e usos da imagem nas sociedades, atrelado ao desenvolvimento de um nicho de
consumo, ja estimulado, em parte, pela publicacdo no século XIX das revistas ilustradas, a
universalizacdo do direito a alfabetizacdo nos paises industrializados (Silva Janior, 2006),
além do advento da fotografia documental, uma das préaticas iconogréaficas mais
entrelacadas a fotografia de imprensa na contemporaneidade, foram determinantes para o
progresso da imprensa no século XX.

Ademais, o capitulo apontou para mudancgas no paradigma redacional referentes a
producdo, edicdo, publicacdo e consumo de contetido ndo textual nos periédicos que nédo
estariam unicamente associados a fatores de ordem tecnoldgica e/ou logisticos. Afirmamos
que o trindmio “surgimento dos manuais de jornalismo”, “advento de uma cultura
manualistica para a fotografia de imprensa” e o “processo de academizagdo da fotografia de
imprensa” mostram-Se COmMo caracteristicas salutares para a compreensao das regularidades,
apropriacdes e rupturas concernente as dimensdes técnica, estética e deontologica da
atividade.

Sobre o surgimento dos manuais orientados ao universo jornalistico, destacamos

que o inicio da publicacdo desse modelo de referéncia para 0 campo da prética jornalistica
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pode ser elencado como uma importante variavel para compreensdo das mudancas atreladas
ao universo do fotojornalismo. Writing for the Press: a manual for editors, reporters,
correspondents, and printers, material pioneiro produzido em 1886 pelo jornalista Robert
Luce, buscou reunir orientacdes e conselhos sobre aspectos concernentes as dimensfes
técnica, estética e deontoldgica as quais auxiliariam os profissionais envolvidos nas
atividades redacionais.

Outrossim, como analisamos anteriormente, a génese dos guia direcionados ao
campo do jornalismo também possibilitou o desenvolvimento da fotografia de noticias. Os
manuais de jornalismo publicados entre o final do seculo XIX e a primeira década do
século XX — periodo no qual ainda ndo era possivel encontrar no mercado editorial
publicacdes direcionadas a uma “pedagogia fotojornalistica” — ofereceram um modelo de
operacionalizacdo das referéncias voltadas as dimens@es técnica, estética e deontoldgica da
reportagem fotografica.

Visto isso, o0 segundo fator que investigamos sobre o processo inicial de
consolidacdo das regularidades e apropriaces articuladas ao oficio do fotojornalismo
refere-se ao entrelacamento da prépria cultura manualista direcionada a atividade. Ainda
nos primordios do século XX (1903), identificamos os primeiros materiais associados a
explorar as principais caracteristicas direcionadas as dimensdes tecnica, estética e
deontoldgica da fotografia de imprensa. Constatamos que Claudy (1903), Robert (1910) e
Collins (1916) podem ser descritos como os pré-manualistas que possibilitaram ao universo
do fotojornalismo uma aproximacédo com 0s processo de normatizacdo do oficio.

Ja sobre o processo de academizacdo da fotografia de imprensa, Paris (2007) e Silva
(2009) destacam-no como um dos fatores esséncias que influenciaram decisivamente para o
reconhecimento da atividade fotojornalistica nos ambientes redacionais. Aqui, é importante
perceber que ha uma forte ligacdo entre o processo de entrada da fotografia jornalistica nas
universidades e o surgimento dos manuais, primeira referéncia bibliogréfica direcionada ao
campo da imagem que auxiliaria na transmisséo dos conhecimentos relacionados a area.

Destacamos também que, como resultado dessas mudancas iniciais da primeira
transicdo de status da fotografia de imprensa (da imagem na imprensa a condi¢do de proto-
fotojornalismo), o jornalismo fotografico atravessou os primeiros anos do século XX
estabelecendo importantes alicerces pedagogicos para a atividade. Como resultado desse
processo, eis que, nos anos 30 do século XX, da-se inicio a publicagdo dos primeiros

manuais dedicados exclusivamente as caracteristicas do segmento fotojornalistico.
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No que concerne a segunda transi¢do de status para a fotografia de imprensa (“Do
proto-fotojornalismo a news/press photography”), analisamos, no terceiro capitulo desse
trabalho, como a ampliacdo do processo de academizacéo e o surgimento dos manuais de
jornalismo nos anos 30 do século XX contribuiram definitivamente para a consolidacéo de
mudancgas, as quais reconfigurariam em definitivo as dimensdes da técnica, da estética e da
deontologia para a atividade.

Destacamos ainda, sobre esse segundo processo de transicdo de status para a
fotografia de imprensa, que, como visto acima, até o final dos anos 20 do século XX, o
mercado editorial reservado a produgdo de materiais “didaticos” relacionados ao oficio do
fotojornalismo ndo contava, até o momento, com producbes de alto impacto, ou seja:
desenvolvidas por autores consagrados no ambiente académico como também nas esferas
redacionais.

Entretanto, observamos que tal panorama comeca (timidamente) a modificar-se com
0 lancamento, em 1932, de News Photography, primeiro manual direcionado
exclusivamente a producdo fotojornalistica. Produzido pelo fotojornalista Jack Price, o guia
abordou caracteristicas que impulsionaram a reconfiguracdo da fotografia de imprensa,
tendo em vista os desdobramento sociais, tecnoldgicos e logisticos para a atividade, como
também relacionados as questdes que envolviam uma integracdo das préaticas textuais e
néo-textuais nas redacoes.

Para a terceira transicdo de status direcionada a fotografia de imprensa (“Das
News/press photography para o Fotojornalismo 1.0”), destacamos o amadurecimento das
caracteristicas justapostas ao processo de profissionalizacdo das praticas atreladas ao
universo da fotografia de imprensa. Novas relacbes processuais e procedimentais
associadas ao desenvolvimento da profissdo resultariam na amplificacdo das caracteristicas
que integravam os eixos da producao, edicdo, circulacdo e consumo da atividade.

Vale destacar ainda que tal transicdo da-se entre os anos 70 e 80 do século XX,
periodo de intensa publicacdo de manuais fotojornalisticos. Podemos evidenciar também
como uma das particularidades desse processo de transicdo as alteracdes advindas do inicio
da digitalizacdo da atividade fotojornalistica e como elas impactaram nas dimensdes
técnica, estética e deontologica do fotojornalismo.

Por fim, apresentamos no quarto capitulo desse trabalho doutoral o que
caracterizamos como a quarta transi¢do de status do fotojornalismo: “Do Fotojornalismo
1.0 ao Fotojornalismo 2.0”. Tal processo caracteriza-se pela absorcdo gradual do processo

de digitalizacdo e o desenvolvimento de novas competéncias para a fotografia de imprensa,
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associadas aos conceitos de multimidia, convergéncia digital, Fotojornalismo 2.0, entre
outros.

Podemos afirmar ainda que, a partir do final do século XX, com o desenvolvimento
de novos formatos de captura, edicdo, construcdo narrativa e circulacdo de conteudo,
algumas rotinas voltadas a fotografia de imprensa sofreram significativas alteracdes, o que
também pode ser evidenciado na reconfiguracdo de processos relativos as dimensdes
técnica, estética e deontoldgica da atividade.

Visto isso, como destacamos acima, abordaremos a seguir algumas das
caracteristicas especificas voltadas & compreensdo das principais relagdes que envolvem o
entrelacamento da teoria e da pratica fotojornalistica. Tais preceitos, citados ainda na
introducdo desse trabalho, tem por objetivo catalogar as observacdes consideradas mais
relevantes para compreender as transformacgdes pelas quais vém atravessando os modelos

de producéo, edigéo, circulacdo e consumo da fotografia de imprensa.

6.2  Conclusdes especificas

A primeira hipotese levantada nesse trabalho doutoral diz respeito a identificacdo
das regularidades, acumulacdes e rupturas nas dimensdes técnica, estética e deontoldgia
(GRAFICO 05), as quais permitiriam estruturar a construgio de unidades normativas para o
fotojornalismo. Tal prerrogativa buscou analisar, a partir da categorizacdo de periodos
especificos na construcdo histérica da atividade fotojornalistica (aqui classificados de
“transi¢des de status”), que padrdes adaptativos poderiamos elencar como salutares para a

consolidacdo do oficio.
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Gréfico 5: correlacdo entre as dimensdes relaciondas a atividade fotojornalistica

Dimensao
Técnica

Dimensao Dimensao
Deontologica Estética

Fonte: autor

Tal operacdo metodoldgica permitiu-nos problematizar que regularidades foram,
gradativamente, sistematizadas nos manuais e guias destinados a profissdo. Observamos
que essas caracteristicas incorporaram-se nas publicagdes enquanto memoria ou enquanto
consolidacdo de alguns estados da pratica, por exemplo: necessidade de especificacdo de
uma conduta “ética”, exposi¢do das melhores praticas voltadas a uma condigdo singular de
trabalho, aspectos concernetes a melhoria da qualidade de impressdo e dos procedimentos
operacionais de publicdo de conteudo, entre outros fatores. Tais categorias de regularidades
aqui identificadas permitem essa abordagem do texto como um “acontecimento” discursivo
(FOUCAULT, 1987), deu-nos condicdo de especificar um ferramental para sistematizar as
acumulacdes préprias a cada periodo aqui analisado.

Visto isso, apds a analise diacrdnica realizada nos capitulos dois, trés e quatro desse
trabalho, podemos identificar, no que se relaciona a dimensao técnica e ainda no periodo
que classificamos de “Primeira transicao de status para a fotografia de imprensa (1840 —
1930)”, uma tentativa de ordenamento das caracteristicas necessarias a formatagao de um
“perfil ideal” para o reporter fotografico. As citagdes contidas nos trabalhos de Shuman

(1894;1903) e Roberts (1910) abordaram atributos que dizem respeito a uma aproximagao
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entre as préaticas referentes ao trabalho jornalistico (e, consequentemente aos principais
procedimentos da atividade) e o universo da fotografia, como destacamos nas paginas 68 e
69 desse trabalho. Segundo Roberts (1910, p. 475), um bom fotografo de imprensa deveria
apresentar um perfil multifacetado: ser, além de um bom fotografo, alguém que
compreende a real necessidade de apresentar, por meio de uma linguagem visual, pontos de
vista sobre o contetido noticioso desenvolvido.

Todavia, vale destacar aqui que ndo se encontravam publicados no mercado
editorial da época manuais especificos para a atividade fotojornaistica. Tais referéncias
destacadas acima s3o resultado de investidas (ainda bastante “timidas”) elencadas nos
manuais de jornalismo e/ou no que consideramos nesse trabalho como “pré-manuais de
fotografia de imprensa”.

Ainda sobre as regularidades concernentes a esse primeiro momento de
consolidacdo da dimensdo técnica fotojornalistica, destacamos a interpelacéo, por parte dos
primeiros “manualistas”, de elementos correlacionados ao trabalho de producao e execucao
das pautas fotograficas na imprensa (Assignments). Claudy (1903) e Collins (1916)
articularam suas consideracdes acerca da conducdo dos trabalhos em campo do reporter
fotogréafico com os parametros da objetividade/imparcialidade e da temporalidade, proprios,
a época, ao campo do jornalismo impresso. Entretanto, também devemos ressaltar que tal
decisdo editorial relaciona-se com o estatuto da imagem vigente a epoca, o qual faz
referéncia direta a imagem fografica como um “recorte da realidade” (Rouille, 2009). A
titulo de ilustracdo, Collins (1916, p. 162) sugere que o trabalho a ser desenvolvido pelo
reporter fotografico ndo seja, de forma alguma, influenciado por fatores de ordem
emocional/subjetivo.

Outro ponto abordado ao longo da primeira transicdo de status da fotografia de
imprensa diz respeito as peculiaridades da cadeia de publicacdo de conteddo fotogréafico
nos periodicos da época. Ao relembrarmos que esse periodo representa os primordios da
aproximacdo entre as préaticas do jornalismo e da fotografia, fica evidenciada a razdo pela
qual tal tematica ocupe um espaco de destaque nessa modalidade de producdo de texto.
Detalhes acerca do surgimento de tecnologias de impressdo de material (como o halftone),
atrelados a dicas técnicas (que tipo de material deveria ser enviado para as redagdes? quais
0s procedimentos para envio de imagens pelo correio?) para amplificar as chances de
publicacdo poderiam ser consultados.

No que concerne a dimensdo estética, nesse primeiro momento, ndao ha referéncias

nos manuais sobre a categorizacdo dos géneros destinados a imagem jornalistica.



195

Ja para a dimensdo deontoldgica, h& poucas informacfes nesse primeiro momento,
as quais buscariam auxiliar o trabalho do reporter fotografico em campo. A priori, podemos
constatar nesses primeiros guias da atividade uma referencia direta ao uso de imagem nos
periddicos. Conforme Luce (1907), por exemplo, 0 uso de uma imagem sem autorizacao
ndo poderia justificar-se apenas por um suposto dever em alimentar o interesse publico
sobre um fato.

Em relacdo ao segundo processo de transi¢ao de status para a fotografia de imprensa
(“Do Proto-fotojornalismo a Fotografia de Imprensa/Noticia”), evidenciamos, no que diz
respeito a dimensdo técnica, a articulacdo de novos fatores que ofereceriam outras leituras
para o desenvolvimento da atividade fotojornalistica. Primeiramente, destacamos a
introducao de especificacbes técnica sobre equipamentos e acessorios 0s quais deveriam ser
utilizados pelos profissionais de imagem para obter “bons cliques”. Vale destacar aqui uma
espécie de transferéncia de indicacfes proprias ao universo da fotografia para uma esfera: a
do trabalho do reporter fotogréfico, que, antes mesmo de pensar que fatores deveriam ser
levados em consideracdo para a conducdo de sua cobertura, deveriam dominar padrGes de
iluminacdo, abertura de diafragma, ISO, entre outros detalhes. Segundo Kinkaid (1936, p.
106), as exposicdes realizadas deveriam priorizar os seguintes elementos: a luz disponivel,
a emulsdo usada, velocidade do obturador e a abertura do diafragma utilizada.

Uma outra caracteristica explorada nesse periodo diz respeito a compreensdo da
producdo direcionada a fotografia de noticias como um processo narrativo. Para Kinkaid
(1936), as imagens produzidas para a imprensa deveriam, necessariamente, contar um
histéria com o0 minimo de palavras possiveis.

Atrelado ao ineditismo desses dois fatores citados acima, podemos destacar também
as orientacdes acerca das pautas (assignments) para a reportagem fotografica. Durante esse
segundo periodo de transicdo de status para atividade, os autores destacaram novamente o
conceito de velocidade da informacdo como salutar para a realizacdo de um bom trabalho
de campo. Além disso, ressaltamos que foi nesse momento da histdria da fotografia de
imprensa que potencializou-se a vinculacdo entre processos associados a producdo de
conteddo jornalistico textual e ndo-textual. Um dos exemplos mais relevantes para época é
a utilizacdo do método de obtencdo de informacdes caracterizado no inicio do século XX
como Five Ws - What? Where? When? Why? Who? (KINKAID, 1936).

Para a dimensdo estética, sublinhamos a categorizacdo dos géneros da fotografia de
imprensa como um dos fatores mais relevantes para a consolidacdo das caracteristicas

atreladas a area. Também destacamos a articulacdo entre o modelo de classificacdo
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apresentado e certos procedimentos vinculados a cobertura das pautas. Visto isso, Price
(1932), Kinkaid (1936) e Pouncey (1946) diagnosticaram como principais géneros

relacionados a atividade:

a) Noticias Gerais (General News)
b) Esportes
c) Sociedade

d) Features

Ademais, podemos observar que, mesmo ainda ndo apresentando uma classificacao
especifica para as Spot News, os manualistas elencados acima ja nutriam atencdo as
tematicas conectadas a essa categorizacdo. Grandes incéndios, acidentes, explosdes, todas
essas questdes também foram mapeadas e listadas nos guias analisados.

Sobre os detalhes alusivos a dimensdo deontoldgica, salientamos inicialmente, as
questdes que envolvem direito de imagem. Encontramos nos manuais analisados
referencias que alertam o repdrter fotografico sobre os limites entre as locagbes publicas e
privadas e, consequentemente, sobre as autorizacdes necessarias para a producdo de certas
imagens. Pouncey (1946, p. 158), por exemplo, sugeriu que, em caso da cena a ser
capturada ocorrer em uma propriedade privada, ndo apenas deveria ser garantida a
permissdo do proprietario, como também do profissional responsavel por realizar a
seguranca do imdvel em questéo.

Tais manuais também abordaram questdes relacionadas ao direito autoral no
fotojornalismo, mais especificamente, sobre a propriedade das imagens obtidas pelo
reporter fotografico. Esse resultado, de acordo com os autores, pertenceria ao veiculo ao
quais estivessem vinculados.

Os manuais produzidos durante a segunda transicdo de status da fotografia de
imprensa também abordaram temaéticas atreladas a consolidacdo de um cédigo de conduta
necessario a execucdo das pautas fotograficas. Tal constatacdo aproxima as dimensdes
estética e deontologica e amplifica os limites dos processos préprios ao jornalismo
fotografico. Citamos como exemplo dessa aproximacao os conselhos sobre abordagem de
personagens na cena, além dos ensinamentos sobre posicionamento nas pautas para evitar
gerar conflitos com os demais profissionais envolvidos.

Por fim, destacamos as recomendacgdes sobre difamagéo e suas consequéncias, tanto

para o jornalista fotografico como para o veiculo no qual trabalhou. Para Kinkaid (1936), os



197

profissionais da imagem deveriam sempre estar atentos aos personagens - suas identidades,
informagdes imprescindiveis sobre 0s mesmos, no intuito de evitar publicacGes
equivocadas nos periddicos.

A terceira transicdo de status para a atividade (Fotografia de Impresa/Noticias para
Fotojornalismo 1.0) aproximou a fotografia de imprensa definitivamente das condutas antes
voltadas (quase que) exclusivamente para 0 campo do jornalismo. Sobre as caracteristicas
voltadas a dimensdo técnica, € possivel encontrar referéncias sobre trés tematicas
principais: equipamentos para a realizacdo das atividades, desenvolvimento das pautas
(assignments) fotojornalisticas e principios de construcdo narrativa.

Sobre as recomendacgdes concernentes aos equipamentos necessarios a conducgao
dos procedimentos operacionais, observamos, além das ja citadas (durante a segunda
transicdo de status) caracteristicas relacionadas aos aspectos mecanicos da camera
fotogréfica e seus acessorios, uma aproximacdo ainda mais evidente com 0 campo
jornalistico.

Visto isso, uma das principais referéncias sobre essa aproximacao ainda mais
evidenciada entre as praticas da fotografia e do jornalismo pode ser notada por meio da
abordagem destinada as pautas (assignments) fotojornalisticas. Destacamos para esse
periodo a primeira referencia, nos manuais de jornalismo fotografico, ao conceito de valor-
noticia. Para Bergin (1967, p. 167), uma espécie de “indice de noticiabilidade” poderia ser
explorado por meio da exploracdo dos seguintes elementos, a saber: imediatismo,
atualidade, estranheza, mudanca, entre outros.

Para a dimensdo estética, destacamos como 0s principais géneros elencados para
essa terceira transicéo de status:

a) Features
b) Esportes
c) Sociedade
d) Spot News

e) Demais tematicas (Governamental, paisagem, arquitetura...)

No que se refere a dimensdo deontoldgica, podemos citar como principais tematicas
abordadas: direito autoral e de imagem e legislacdo especifica para casos que envolvam

difamagéo.
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Sobre o direito autoral e de imagem, os manualistas pesquisados para esta terceira
etapa de transicéo de status do fotojornalismo buscaram aprofundar o debate iniciado ainda
no século XIX (com os “pré-manuais) sobre os limites relacionados a conducdo dos
trabalhos do reporter fotografico. Sobre o tema, destacamos duas implementacfes: a
publicacdo, em 1980, de uma lista com as principais locacOes para a realizagdo dos
trabalhos e, consequentemente, o nivel de permissdo necessario para acessar tal localizagéo
(Kobre, 1980); apresentacdo de jurisprudéncia sobre casos que envolveriam disputas
judiciais pela posse das imagens obtidas em campo.

Ainda sobre as questbes deontoldgicas, destacamos também o desenvolvimento das
questdes alinhadas com a apresentacdo de opinides e diretrizes sobre difamagéo e suas
potenciais consequéncias para o fotojornalista e/ou o veiculo envolvido na querela em
questao.

Por fim, as regularidades analisadas para a quarta transicdo de status da fotografia
de imprensa (“Do Fotojornalismo 1.0 para o Fotojornalismo 2.0””) apontam para a expansao
dos limites procedimentais e processuais da atividade. Novos protocolos, como o inicio do
processo digitalizacdo das cadeias de producdo, edicdo e circulacdo da atividade
promoveram mudancas salutares para a compreensdo de um novo modelo de construcéo de
contetdo visual periodistico.

Sobre algumas essas mudancas, identificamos que, para a dimensdo técnica, uma
das preocupacdes prioritarias contida nos manuais analisados diz respeito a tentativa de
aclarar as particularidades sobre as alteracdes advindas do processo de digitalizacdo da
fotografia de imprensa. Uma decisdo conteudistica semelhante aquela encontrada nos
primeiros materiais abordados aqui nesse trabalho, que, ainda no século XIX, preocuparam-
se em ‘“desmistificar” os protocolos relacionados ao trabalho de publicagdao/impressdo de
imagem fotograficas nos jornais por meio da técnica de Halftone.

Ainda sobre a dimensdo técnica, vale destacar o empenho dos manualistas em

aprofundar duas (02) grandes tematicas:

a) Pautas (assignments) Fotojornalisticas: apresentacdo de modelos de
conducéo das atividades em campo, 0s quais extrapolassem ao maximo o0s
recursos de ordem estritamente técnica.

b) Storytelling: como vimos nos capitulos anteriores, a analise realizada
demonstrou que os manualistas buscaram aprofundar as orientacGes acerca

da producdo de narrativas visuais jornalisticas. Os conselhos apresentados
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durante a quarta transicdo de status do fotojornalismo apontaram para a
necessidade de explorar “simbioticamente”, por meio da fotografia de

noticias, contextos, cenarios e personagens.

No que concerne a dimensdo estética, destacamos como 0s principais géneros

categorizados:

a) Spot News

b) Noticias Gerais (General News)
c) Features

d) Esportes

e) Retratos

f) Photo story

Sobre a Photo Story, consideramos tal categorizacdo como o resultado de um
processo que agrega as dimensbes técnica e estética da fotografia de imprensa: as
caracteristicas alusivas a execucdo das pautas fotograficas articula-se ao conceitos de
storytelling com o objetivo de produzir materiais 0s quais abordem os eixos de producéo,
edicéo, circulacdo e consumo com o objetivo de produzir um material complexo em termos
visuais, como também a nivel de informacéo jornalistica.

Para a dimensdo deontoldgica, as recomendacfes dos manualistas abordaram das

seguintes tematicas:

a) Direito autoral e de imagem: uma das tematicas mais debatidas nos manuais
e guias voltados para a atividade fotojornalistica, os debates aqui
circunscritos abordaram as relagdes que envolveriam invasédo de privacidade,
autorizacdo para a execucdo de servicos e o direito de reproducdo e
publicacdo de material fotojornalistico.

b) Difamacao: referéncias legais sobre praticas tipificadas que estariam ligadas
ao processo de publicacdo de imagens que buscassem macular a reputacao
de outrem.

c) Manipulagdo: primeiras referencias ao tema nos manuais de jornalismo.
Lewis (1991) destacou as principais tecnologias no universo digital

direcionadas a alteracdo do conteddo das imagens. Também é possivel
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diagnosticar a abordagem dos principais processos permitidos no que diz
respeito a utilizagdo de softwares de manipulagdo digital.

Em modo de concluséo

a)

b)

ApOs elencar as principais caracteristicas diagnosticadas nos manuais de
fotojornalismo, podemos observar que certas regularidades normativas
evidenciam aspectos sobre as searas da producéo, edicéo, da circulacdo e do
consumo do fotojornalismo nesses ultimos 150 anos. Podemos afirmar que
as modificacbes concernentes as dimens@es técnica, estética e deontoldgica
promovem uma leitura sobre a atividade fotojornalistica a qual perpassa a
compreensdo da atividade apenas como vetor ilustrativo para as publicacfes

jornalisticas.

E, ao abordarmos tais processos de mudanca — 0s ensinamentos, as
recomendacdes e os conselhos — contidos nos 15 manuais aqui analisados,
percebemos que nossa segunda hipdtese apresentada ainda na introducéo
desse trabalho doutoral evidencia-se e comprova-se na medida em que as
regularidades, acumulagdes e rupturas, aqui especificadas, permitem-nos
assinalar para consolidacdo de um campo para o fotojornalismo. Segundo
Bordeiu (2003), tal definicdo de campo pode ser articulada por meio de
espacos sociais nos quais as acdes individuais e coletivas apresentam-se por

meio de regulamentacdes, essas criadas e transformadas constantemente.

Por meio da analise das regularidades, das rupturas dos eventos textuais e
das acumulagBes de transferéncia do consuetudinario para o normativo,
podemos afirmar que o fotojornalismo € um campo. Porque ele trata de um
fenomeno especifico. A noticia como um fenomeno social especifico,
traduzido visualmente. Mesmo com suas imperfei¢des, que sdo problemas
também do jornalismo, ele tem uma preocupacao, um objeto, tecnicas, regras
e resultantes estéticos, portanto ele pode (e deve) ser definido como um

campo. Ademais, no que se relaciona aos manuais, estes precisam da préatica
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para justific-la como base empirica que fortalece seu lugar de importancia,
como a prética precisa do manual para ter uma credibilidade ou ter um lugar

de referencia.

d) Consequentemente, ao abordarmos a figura do manualista, é possivel
articular o surgimento de um sujeito-autor o qual incorpora o “espirito do
tempo” em publicacdes especificas: os manuais de fotojornalismo. Como
afirmamos acima, um manual, dentro de um comprometimento pedagogico,
ele é um acontecimento. O manual, como afirmaos acima, precisa da pratica
para justificar a pratica com base empirica que fortalece seu lugar de
importancia como a pratica precisa do manual para ter uma credibilidade,
um lugar de referencia para se assegurar como campo. E preciso ter um lugar
de referencia. Na verdade, tem-se um jogo de interesse muatuo entre um
conjunto de préticas e 0s manualistas. Sdo os manualistas que vao entender
um certo conjunto de praticas como sendo regulares, validos, repetidos,
sistematizados, uniformes, e a pratica também precisa disso no sentido de ter
um respaldo sistematizado para poder se entender enquanto campo, um lugar
de disputa. A presenca das editorias de fotografia, a especializagdo dos
profissionais, a normatizacdo de préaticas, os preceitos deontoldgicos, as
gramaticas técnicas, a utilizacdo de recursos estéticos, tudo isso perpassa a

conjuncéo de elentos salutares para a consolidacao da profissao.

Por fim, gostariamos de ressaltar que esse trabalho ndo encerra as pesquisas acerca
dos processos de (re)configuracdo do fotojornalismo na atualidade. Como descrevemos
acima, o campo da fotografia de imprensa encontra-se em estado de reconfiguracéo e esse
processo, de forma alguma, conecta-se unicamente ao desenvolvimento das tecnologias
digitais relacionadas aos eixos da producdo, edicdo, circulagio e consumo de contetido. E
preciso estar atento aos processos, aos mecanismos que nos permitem dialogar com um

universo polissémico, expansivo, plural. A estrada é longa. Mas sigamos em frente.
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