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RESUMO

No ano de 1957, foi instituida no Brasil uma sucursal latino-americana da Associacdo
Mundial de Luta Contra a Fome (ASCOFAM), entidade de carater internacional com sede
legal e estatutos depositados em Genebra — Suica. A Associacdo tinha como objetivo
capitalizar recursos para o desenvolvimento econdmico de areas consideradas de extrema
pobreza. No Brasil, ela situara suas acfes na regido Nordeste, declarada na época, um caso
exemplo de &rea subdesenvolvida, de onde também se observava um quadro dramatico de
fome endémica com maior incidéncia em sua populacdo rural. Um programa de
abastecimento alimentar foi elaborado pela Associacdo para a regido, e como parte
promocional de sua campanha, busca fazer uso do cinema como instrumento de difuséo
ideologica e propaganda institucional. Contribuem para estabelecer as bases deste
empreendimento: os italianos Cesare Zavattini e Roberto Rossellini, conhecidos realizadores
do chamado “cinema neorrealista” italiano, tendéncia estética que ajudou a fixar as linhas de
percepcdo da cinematografia moderna, tendo durante a década de 1950 servido de modelo
para a producdo independente nacional, hoje identificada como Proto-Cinema Novo. O
projeto filmico da ASCOFAM, que tinha o Nordeste como um de seus roteiros, ganha amplo
debate na imprensa nacional. Sua emergéncia se dd nos anos aureos do “Programa de
Integragdo Nacional” impulsionado pelo entdo presidente da Republica, Juscelino Kubitschek.
A definigdo de um “Plano de Metas” sob o slogan “cinquenta anos em cinco”, com o qual
Kubitscheck buscou legitimar a construcdo da nova capital — Brasilia — e 0 seu programa de
industrializacdo voltado para o centro-sul do pais, contribuiu para que o Nordeste fosse
identificado como um fato antagdnico, simbolo do atraso, em contraste com outras regiées do
pais. Uma luta por classificacfes eclode no ambito politico e o lugar que a regido deveria
ocupar dentro da nova dindmica de modernizagdo do pais ganha férum privilegiado,
sobretudo, ap6s o longo periodo de estiagem que acometeu o Nordeste no ano de 1958,
produzindo éxodos, mendicancia e mortes por inanicdo. No mesmo ano, a ASCOFAM lanca
um filme intitulado “O Drama das Secas”. A pelicula denunciava todo este desajuste social
fixado na regido, dando pulso a uma campanha nacional de resgate de sua economia sob o
argumento das aptiddes institucionais da associacdo. Esta dissertacdo busca analisar como
este “microclima” de opinido promovido pela ASCOFAM, através de seu projeto
cinematogréafico, transforma-se numa zona cultural de maior dimensdo social e acaba por
influir nos acontecimentos da vida nacional como um importante dado politico.

Palavras-Chave: ASCOFAM, Cinema, Nordeste, Fome, Neo-Realismo.



ABSTRACT

In 1957, it was established in Brazil a branch Latin American of the World Association for the
Fight Against Hunger (ASCOFAM), entity international nature with legal seat and statutes
deposited at Geneva - Switzerland. The Association had as aim to capitalize resources for
economic development areas that are considered extreme poverty. In Brazil, it will situated its
actions at the Northeast, declared in the time, a case example of underdeveloped area, where
also observed a picture dramatic from hungry endemic with higher incidence in its rural
population. A food supply program was prepared by the Association for the region, and as a
promotional part of your campaign, seeks to make use of cinema as ideological diffusion
instrument and institutional propaganda. Contribute to establish the basis of this project: the
Italian Cesare Zavattini and Roberto Rossellini, known filmmakers of the "neorealist cinema”
Italian, trend aesthetic that helped to establish the lines of perception of modern
cinematography, and during the 1950s served as a model for the independent national
production, now identified as New Proto-Cinema.The filmic project ASCOFAM, that had the
Northeast as one of his scripts, wins broad debate in the national press. His emergency occurs
in the golden years of the "National Integration Program™ driven by the then president,
Juscelino Kubitschek. The definition of a "Target Plan" under the slogan "fifty years in five",
with which Kubitschek sought to legitimize the construction of the new capital - Brasilia - and
its industrialization program focused on the center-south of the country, contributed to the
Northeast was identified as an antagonistic fact, delay symbol, in contrast to other regions of
the country. A fight for classifications breaks out in the political sphere and the place that the
region should occupy within the new dynamics of the country’'s modernization wins privileged
forum, especially after the long period of drought which affected the Northeast in 1958,
producing exoduses, panhandling and starvation deaths. In the same year, the ASCOFAM
launches a film entitled "The Drama of Drought”. The film denounced all this social
maladjustment fixed in the region, giving pulse to a national campaign to rescue of economy
of this region, on the argument of the institutional aptitudes of the association. This work
seeks to analyze how this "microclimate™ of opinion promoted by ASCOFAM, through its
film project, turns into a cultural area of greater social dimension and ultimately influence the
events of national life as an important political given.

Keywords: ASCOFAM, Cinema, Northeast, Hunger, Neo Realism.
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INTRODUCAO

Numa das margens do riacho seco, Juvéncio cava o chao de pedra da varzea
esturricada. Procura com ansiedade alguma raiz de macaxeira ou alguma
batata mirrada que por acaso tenham ficado da Ultima colheita, de sua
cultura vazante. Em torno dele se estende parada e morta a planicie
descampada, de uma vastiddo que assusta e oprime. A seca matou tudo.
Secou toda a agua e toda vida da regiéo.

Josué de Castro’.

Quando Josué de Castro escreveu estas linhas acima ainda no ano de 1937, muitas
paisagens ja haviam sido devastadas pelas agruras da seca e da fome no sertdo nordestino.
Diversos homens, mulheres e criangas, flagelados perambulando em um “doloroso cortejo de
infelizes™?, deslocavam-se do seu chio em busca de outros lugares menos aridos, onde a
miséria ndo minguasse de vez as suas existéncias.

A tarefa de traduzir em outras linguagens experiéncias sociais como a seca, assim
como a fome proporcionada por ela, passou a ser uma atividade constante entre artistas
brasileiros. Desde José Americo de Almeida, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, passando
por pintores como Candido Portinari, cineastas como Rodolfo Nanni e Linduarte Noronha,
diversas producdes tentaram imprimir uma representacdo estética do que significava a seca e a
fome no pais®.

Algumas destas obras foram produzidas em um momento no qual os discursos sobre
uma politica de “salvacdo” para o Nordeste surgiam na agenda politica do pais como um
assunto a ser discutido com mais atencdo. Tais discursos foram adensados por outras falas

enunciadas do outro lado do Oceano Atlantico, como se vera mais adiante, e ecoavam no

'CASTRO, Josué. Documentario Nordeste. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1937.

2 «A Qdisseia do Nordeste”. Revista da Semana. Rio de Janeiro, 14 mar. 1933,

® Para o historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior, o Nordeste do Brasil nasce de uma “geografia em
ruinas”, da fragmentac@o do antigo Norte do pais que passa a ceder lugar a uma nova sensibilidade em relagdo a
esse espaco emergente, que se configurard num ldcus de discursos politicos agrupados entorno de temas que
sensibilizam a opinido publica nacional para os “problemas” dessa espacialidade. A elaboragido deste Nordeste,
portanto, da-se ndo apenas no plano politico, fronteira construida em defesa dos privilégios das elites locais
ameacadas pelo novo processo de modernizagdo do pais, mas, sobretudo, no plano cultural, que contribuiu para
criar uma nova disposi¢do de saberes sobre a regido. Sao dispositivos discursivos que contribuem para fixar a
prépria geografia regional. Ver respectivamente: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invencdo do
Nordeste e outas artes. Sdo Paulo: Cortez, 2009; nas obras supracitadas, Ver:. ALMEIDA, José Américo. A
Bagaceira. Rio de Janeiro: José Olympio. 1928; RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1938; Queiroz, Raquel. O Quinze. Rio de Janeiro: Jose Olympio. 1930; no cinema: NANNI, Rodolfo.
O Drama das Secas. [filme-video]. Producdo da ASCOFAM, Rio de Janeiro, 1958, 6 min. 13 seg. P&B, sonoro;
e NORONHA, Linduarte. Aruanda. [filme-video]. Produgdo: NORONHA, Linduarte; VIEIRA, Rucker. Jodo
Pessoa, 1960, 21 min. 21 seg, P&B, sonoro; No campo das artes plasticas destacamos a cole¢do “Os Retirantes”
de Candido Portinari, disponiveis em: http://www.portinari.org.br/.
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litoral brasileiro como novas possibilidades de dialogo e, sobretudo, de institucionalizacéo de
politicas publicas para a fome no Nordeste do Brasil.

Nesse sentido, esta dissertacdo pretende estabelecer um diadlogo que permita contar
uma histéria entre as politicas publicas para o combate a fome na regido supracitada e a sua
traducdo em uma linguagem estética, mais precisamente o cinema. Pretende-se, portanto,
construir uma narrativa que coloque sobre um mesmo prisma elementos que
historiograficamente foram tratados como campos distintos.

A partir disto, busca-se identificar e apresentar a atmosfera que permitiu criar 0s
campos de possibilidades para a emergéncia do discurso de fome no Nordeste do Brasil. Isto
é, as transformacgdes verificadas em torno de tais discursos podem ser observadas por
diferentes angulos, e que cultura e politica ndo sdo necessariamente campos desconexos. Com
o0 intuito de operacionalizar esta proposta, foi escolhido o recorte cronologico entre 1957-
1964, periodo de existéncia de um debate mais estruturado sobre politicas de alimentos a nivel
internacional impulsionado pela criacdo da Association Mondiale de Lutte Contre La Faim
(ASCOFAM), entidade montada em Genebra sob a presidéncia do ja& mencionado, Josué de
Castro”,

Nesse contexto, a ideia de fome adquiriu um novo conjunto de possibilidades para o
Nordeste do Brasil, dentro de um debate institucional promovido por esta organizacdo
internacional, o que permitiu a construcdo de didlogos muito mais amplos do que o alcance
daquele texto escrito por Castro no ano de 1937. A seca ganhava outra dimensdo. Agora era
um flagelo que atingia também a humanidade em sua compreensdo mais genérica. O homem
teldrico tipico da regido é o homem universal, e o Nordeste entendido como um lugar
exemplo de subdesenvolvimento®.

Esta frente aberta por um novo lugar institucional permitiu a construcdo de relacbes
outras, que produziram distintas possibilidades de representacdo estética para o velho
problema do binbmio fome/seca no Nordeste do Brasil. Durante o periodo proposto, Josué de
Castro estabelece um dialogo com os cineastas italianos Cesare Zavattini e Roberto
Rossellini, dando inicio a um projeto que pretendia inserir o problema do Brasil em roteiro de
querelas de todo o globo, a partir do livro, Geopolitica da Fome, do préprio presidente da
ASCOFAM®,

* No Brasil 0 nome da entidade foi traduzido para Associagdo Mundial de Luta Contra a Fome.

> ASCOFAM, A luta Mundial Contra a Fome. Rio de Janeiro: IBGE, 1957.

® CASTRO, Josué. Geopolitica da Fome: ensaio sobre os problemas de alimentacéo e populagdo. S&o Paulo:
Editora Brasiliense. 1968.
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A realizacdo desta dissertacdo esta atrelada a uma série de debates de cunho teorico-
metodoldgicos que pautardo as paginas a seguir. Nesse sentido, as contribuicdes de Jean-Jean-
Pierre Rioux e Pierre Bourdieu serdo aqui vinculadas aos estudos culturais como importantes
referéncias para um didlogo tedrico.

Jean-Pierre Rioux é um estudioso da histéria politica e cultural francesa, e tem dado
importantes contribuicBes para o exame das préaticas associativas nas democracias modernas.
Em seu texto A Associacdo em Politica, o historiador francés chama a atencdo para as
peculiaridades dessas organizacbes que provocam fissuras nas sociedades modernas
indiciando, por vezes, uma aspiracdo autonomista dos cidaddos diante das praticas politicas
institucionalizadas’.

Para Rioux, os partidos politicos exercem influéncia desigual de acordo com a
natureza de sua organizacdo, capacidade de articulagdo e condicbes financeiras de gerir
campanhas. No entanto, ndo deixa de reconhecer que, “bem ou mal”, os partidos politicos
possuem um papel primordial e regulador no exercicio coletivo da democracia republicana,
concorrendo para a expressdo dos sufragios dos cidaddos. Apesar dessas evidéncias, um
estudo mais proximo das atividades politicas numa dada sociedade pode demonstrar que
outros grupamentos organizados, mesmo sem apresentarem candidatos ao sufrdgio dos
eleitores, pretendem “dar seu recado”, em outros lugares e de outras maneiras. Trata-se das
“associagdes ou federacdes”, formas diferenciadas do exercicio politico. Nestes termos, os
atos associativos, frutos de sociabilidades e itinerario de ideias que compde uma frente de
acdo conjunta, exercem sua influéncia na sociedade, na cultura, sobretudo, através da
“formacao da opinido publica”, atuando como grupo de pressao, mesmo sobre os partidos
politicos. A historiografia, portanto, deve por em analise as formas de acdo politica
arregimentadas por esses grupos que se ligam apenas indiretamente ao jogo republicano
expresso no sufragio eleitoral e na distribuicdo dos poderes ativos das democracias
modernas®. Dialogando com essas ideias, a ASCOFAM sera aqui estudada, a principio,
através da posi¢ao que pretendeu ocupar na “malha social” brasileira, com énfase no processo
de territorializacdo de sua vida publica, sobretudo, na regido Nordeste do pais.

E preciso considerar que as associacdes sdo formadas por individuos agrupados
entorno de eixos de engajamentos “mais ou menos” harmdnicos, de onde elaboram programas

em funcédo de resultados objetivos. Tais programas, por vezes, contribuem para que manobras

" RIOUX, Jean-Pierre. A associacdo em politica. In:. REMOND, René (Org.). Por uma histéria politica. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2003, p.99-139.
& Idem.
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individuais se percam no conjunto destes gestos coletivos que penetram o cotidiano das
associacOes. Foi necessério, portanto, balizar os programas da ASCOFAM, situando-0s no
contexto dos itinerarios de seus associados, 0 que por vezes, permitiu reconhecer uma triagem
individual, modos de improvisacdo, aqui assimilados como dimensdo da préatica associativa.
Tal opcdo metodoldgica foi destinada ao estudo do jA mencionado projeto cinematografico
promovido por esta associacdo em dialogo com os cineastas italianos Cesare Zavattini e
Roberto Rossellini.

Para melhor situar a composicdo destes trabalhos cinematograficos, utilizou-se a
no¢do de campo cultural desenvolvida pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu, cuja
conceituacdo admite que o valor da obra de arte (que no caso desta dissertacdo € o cinema
produzido pela ASCOFAM) pode ser analisado pelos dispositivos sociais que lhe permitem a
consagracdo, nao apenas do objeto de arte em si, mas tambem do artista que o fabrica, num
jogo de relagcBes onde todo um ambiente culturalmente estruturado pode retroagir, ou,
reinventar-se, pode tambem, fechar-se para o objeto e o artista lhes sancionando a opcéo de
agir livremente no interior do campo®. Nesse sentido, existem no campo cultural lutas de
classificagdo que delimitam fronteiras, sobretudo, porque os objetos culturais sdo bens
simbdlicos, objetos agregados de valores que buscam através de sua linguagem especifica
estabelecer a ordem e o sentido do universo social que possibilitam sua emergéncia™.

Bourdieu admite que a producao no valor da obra de arte se da através de uma espécie
de transmutacdo do carisma, atribuida por aqueles que tém o poder instituido de atribuir
mérito ao objeto e a seu realizador. Desta forma, o processo social de consagracao de ambos
pde em relevo uma série de outros atores que se envolvem, direta ou indiretamente, neste
trabalho de comunicacgéo social, tais quais: criticos de arte, instancias de reproducdo (como
escolas de arte, cursos de formacéo, galerias e outros lugares de exposi¢do do objeto artistico),
a presenca de um passado dos estilos que impulsionam atitudes estéticas (como a imitacao,
ruptura, ou a parddia). Mesmo a atitude estética do artista €, para Bourdieu, uma postura
social assumida diante do conjunto das possibilidades que lhe sdo apresentadas no campo, e
que também é nesse contexto que se distribuem o lugar de cada ator no campo®’. Nesse
sentido, torna-se necessario compreender como 0 campo se estrutura para, a partir dai, ter-se
uma noc¢ao acerca da dimensao social que uma obra de arte especifica adquire, dotando-se de

significados. Estas concep¢des também podem ser assimiladas através de seu carater

TOBOURDIEU, Pierre. O Poder Simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil. 2007, p.289.
Idem.
1 BOURDIEU, Pierre. Op. Cit. 2007, p.287.
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reflexivo, ou seja, se 0 poder simbolico ndo estd no objeto artistico em si, mas no campo que
Ihe produz o valor de arte, € no conhecimento técnico e criativo que se pode buscar no artista,
certas qualidades capazes de reter a atencdo de um grupo social ao qual pertence,
capitalizando o olhar dos atores envolvidos no contexto de sua apari¢do, evento que lhe
possibilitara construir seu carisma dentro do campo®’. Assim, o estudo do cinema
institucional produzido pela ASCOFAM é aqui observado pelo prisma de sua insercdo num
conjunto social mais amplo, perpassando por um debate transversal em torno de questdes
estéticas encaradas como respostas a processos econdmicos, culturais, politicos; em suma,
vinculando a emergéncia deste projeto filmico ao contexto das representacdes simbdlicas
produzidas acerca do Brasil de fins da década de 1950.

Esta rapida explanagédo nos permite elaborar um percurso metodoldgico que contemple
a nossa questdo-problema. Nesse sentido, o estudo aqui apresentado divide-se em quatro
momentos de analise.

No primeiro capitulo, propde-se uma investigacdo acerca da construgdo da imagem
publica da ASCOFAM no Brasil. Busca-se elucidar as estratégias de promoc¢éo da entidade
junto ao publico brasileiro, sua natureza associativa, seus associados (com énfase em alguns
protagonistas no tramite de sua cria¢do), assim como as ideias norteadoras presentes em seu
discurso institucional durante os primeiros anos de apari¢do no pais.

O segundo Capitulo busca situar a inser¢do da sucursal brasileira da ASCOFAM
dentro do ambiente sdcio-politico do pais. A associacdo chega ao Brasil em fins da década de
1950, quando um imaginario nacional-desenvolvimentista, impulsionado pelo governo do
entdo presidente Juscelino Kubitscheck, pretendia colocar o pais em dia com a modernidade.
Neste mesmo momento, um longo periodo de estiagens intensificou as crises sociais no
Nordeste e do chamado “Poligonos das secas”, uma leva de sertanejos migraram para as
capitais mais proximas na busca por auxilio do poder publico. A ASCOFAM se situara nesta
regido especifica do pais, de onde promovera algumas campanhas voltadas para o combate a
fome das populac¢6es nordestinas, tendo, alguns de seus membros, participado dos principais
debates que possibilitaram a elaboracdo do plano de desenvolvimento regional que culminou
na instituicdo da SUDENE.

No terceiro capitulo, o estudo volta-se para o programa cinematografico da
ASCOFAM, buscando analisar como se deu o didlogo da associacdo com os realizadores de

cinema. Os italianos, Cesare Zavattini e Roberto Rossellini, trouxeram para o projeto filmico

2 MICHAUD, Eric. Capitalizago do tempo e realidade do carisma. In:. ENCREVE, Pierre; LAGRAVE, Rose-
Marie (Org.). Trabalhar com Bourdieu. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005, p.287-288.
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da entidade todo um programa neo-realista que toma curso durante os trabalhos prévios de
adaptacdo da obra Geopolitica da Fome para a cinematografia. Este projeto acaba por incluir
0 Nordeste como opc¢do tematica para o filme, o que ajudou a impulsionar no Brasil um
debate articulado entre cinema e politica, tendo como base os valores estéticos do neo-
realismo italiano em sua aproximagao com o imaginario regionalista nordestino.

No quarto e Ultimo capitulo, serd alvo de nossa investigacdo o filme O Drama das
Secas, de Rodolfo Nanni. O filme que tem o Nordeste como cenério foi produzido no
conjunto desse programa cinematografico da ASCOFAM e serd aqui analisado como uma
simbiose do encontro entre o neorrealismo italiano e o regionalismo nordestino. Dessa
maneira, Vvisa-se demonstrar como um “microclima” de opinido promovido por esta
associagéo se transformou em uma zona cultural de maior dimensdo e acabou infundindo nos
acontecimentos da vida nacional como um importante dado politico. Articula-se aqui a fome e
a forma, uma maneira de dizer e de visualizar a fome em fins da década de 1950, que tem

como base um programa de politica pablica para a regiéo.
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CAPITULO |

A ASCOFAM: DA GENESE INSTITUCIONAL A CONSTRUCAO DE SUA
IMAGEM PUBLICA NO BRASIL.

Eu queria, em suma, que minha imagem, mdbil (...), ao sabor das situacdes,
das idades, coincidisse sempre com meu “eu’” (profundo, como é sabido);
mas é o contrario que é preciso dizer: sou “eu’” que ndo coincido jamais com
minha imagem; pois é a imagem que é pesada, imovel, obstinada (por isso a
sociedade se apoia nela).

Roland Barthes™

No dia 1 de setembro de 1957, no auditério do Ministério de Educacdo e Cultura,
situado no Rio de Janeiro, um ato publico mereceu a atencdo da sociedade carioca, de
autoridades publicas e dos meios de comunicacdo da capital. Aproximadamente as 17:30
horas, deu-se inicio a solenidade de instituicdo da secdo brasileira da Associacdo Mundial de
Luta Contra a Fome - ASCOFAM™,

Da tribuna do auditério, pronunciaram-se a respeito do ato solene o embaixador
Oswaldo Aranha, que na ocasido tomava posse como Presidente Nacional dessa sucursal, o
padre francés Joseph Lebret e o professor Josué de Castro, este Gltimo, falando ao publico
presente na qualidade de principal articulador do movimento que resultou na criacdo da
ASCOFAM™,

Fundada em 18 de marco do mesmo ano, em Genebra, Suica, por um grupo de
intelectuais e artistas, a ASCOFAM se tornou em poucos meses matéria bem conhecida nas
principais capitais europeias™. Mas no Brasil, pouco se sabia sobre ela, sendo, pela exposicéo
de informagdes “a mingua” que circularam em alguns de nossos periddicos.

O atento leitor do jornal Diario Carioca, publicado no dia 9 de junho de 1957, pdde
reparar uma pequena nota intitulada: “Fome ameaca...”'’. De maneira rapida e explicativa, o
trecho noticiava que uma “mesa-redonda” realizada em Paris, sob a iniciativa conjunta de
Josué de Castro, Abbé Pierre e Joseph Lebret, reuniu técnicos e cientistas das mais variadas

corrente de pensamentos. Sob a lideranca destas trés personalidades, que segundo o jornal

¥ BARTHES, Roland. A cAmara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 20.
1: “Aranha assumiu a luta contra a fome”. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, p. 1, 2 jun. 1957.

Idem;
16 Os noticiarios da repercussdo internacional do lancamento da ASCOFAM podem ser acessados através do
livro “A luta mundial contra a fome”, publicacdo desta entidade que foi impressa no Brasil no ano de 1957 sob o
patrocinio de IBGE. Ver:. ASCOFAM. A luta mundial contra a fome. Rio de Janeiro: IBGE, 1957, p.52-61.
7 “Fome ameaca...”. Diério Carioca, Rio de Janeiro, p 5, 9 jun. 1957.
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mencionado eram “profundos analistas da conjuntura econdémico-social” do pds-guerra, 0
evento foi realizado com finalidade de discutir um projeto de agdo para atender as
necessidades de alimentacdo das populacdes subdesenvolvidas'®. Ainda segundo a nota,

durante os debates se teria chegado a evidéncia de que,

Embora existissem institui¢des internacionais como a FAQ (...), programa de
assisténcia técnica as regides subdesenvolvidas, [como] o Ponto IV e o Plano
Colombo, a verdade [era] que o rendimento desses esforcos ndo [atingia] o
nivel desejavel para arrancar do circulo de ferro da fome, as grandes massas
deserdadas das regides mais pobres do mundo®.

Esta tomada de consciéncia, tal qual descrita pelo jornal carioca, teria sido 0 motivo
que levou os técnicos e cientistas reunidos em Paris a deliberarem acerca da criacdo de uma
associagdo cuja razdo social a definia como:

Uma fundacdo internacional de direito publico que ndo visa nenhuma

vantagem ou lucro individual, mas propugna pela melhoria das condic6es
alimentares das varias populagdes do mundo®.

Apesar da existéncia de notas como esta, 0 interesse sobre a ASCOFAM, até entdo
pouco discutida em nossa imprensa, da-se N0 mesmo momento em que Se anuncia o0 seu
roteiro institucional no pais e, as possibilidades trazidas com a criagdo de sua agéncia no
Brasil foi, por si s, motivo de expectativa.

Talvez por esta razdo, na ocasido do ja citado encontro ocorrido no auditorio do
Ministério da Educacdo, o embaixador brasileiro Oswaldo Aranha, ao realizar seu discurso de
posse, tenha objetivado falar de um velho problema a maneira de uma novidade. A fome,
palavra que da unidade de sentido a ASCOFAM, reconhecida como fendmeno tdo antigo que
antecede mesmo a existéncia humana, foi apresentada como um caminho longo e necessario
para a descoberta de uma nova consciéncia. “O seu estudo”, afirmou Aranha, “envolve o
conhecimento do homem em todas as suas dimensdes, alturas e profundidades, grandezas e
misérias”. E concluiu, “se como eu, procurardes penetrar nesses (...) aspectos da existéncia
humana, a vossa primeira sensac¢do, como a minha, sera de perplexidade”?.

As palavras do orador podem ter soado como um convite. Um gesto capaz de chamar a

atencdo do publico ali presente para a novidade institucional que a ASCOFAM representava

'8 Idem;

9 Ibidem.

20 |bidem.

2l«A luta contra a fome”. O observador econdmico e financeiro, Rio de Janeiro, Ano XXII, n® 259, p. 79, set.
1957.
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no Brasil. A fome, lembremos, é uma palavra muito poderosa se aquilatarmos o quanto ela
pode significar na vivéncia das comunidades humanas. Em um pais como o Brasil, que
vislumbrava naqueles anos fomentar um novo processo de modernizacdo em diferentes
setores da vida nacional, ela poderia tomar dimensdes ainda maiores que as meras
significagOes que a naturalizavam e a definiam como a auséncia de alimentos ou nutrientes
necessarios para o desenvolvimento biolégico do homem. Ela poderia, por exemplo, absorver
a prépria politica. Que outros motivos teriam provocado a presenca de representantes do
Governo Federal no ato de inauguracdo da ASCOFAM, sendo para assinalar a pertinéncia da

fome na pauta politica deste Brasil que se atualizava e se queria modernizado?

Figura 1: Mesa Diretora para o Langamento da ASCOFAM no Brasil.

Foto da reunido solene que langou no auditdrio do Ministério de Educag&o, no Rio de Janeiro, a ASCOFAM. A
esquerda o embaixador Oswaldo Aranha. Ao lado o Ministro da Salde Mauricio Campos. Na extremidade
direita da foto, o professor Josué de Castro principal articulador do evento. Fonte: FUNDAJ.

No curso destas questdes, os jornais da capital ndo pouparam matérias noticiando a
representacdo dos Ministros, da Educacdo, Clovis Salgado da Gama; da Saude, Mauricio
Campos de Medeiros; e da Justica, Nereu Ramos, demonstrando o claro interesse do entéo
presidente da republica, Juscelino Kubistchek, em publicamente, tomar parte daquele
acontecimento. N&o foi sem motivos que um jornal local deu noticia do evento em matéria

sugestiva intitulada “O Governo também ¢é contra”, que continha o registro fotografico do
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embaixador Oswaldo Aranha no ato de seu pronunciamento. Abaixo da imagem, a legenda:
“Atestando o interesse do Governo pelo problema da luta contra a fome, estiveram presentes a
solenidade de ontem, além do representante do Presidente, Ministros de Estado”?.

De qualquer modo, este ato inaugural permitiu que a ASCOFAM, tratada como
associacao representativa da luta contra a fome no pais, entrasse na ordem da nossa gramatica
politica, tornando-a um campo aberto ao debate e seus associados, naturalmente, os lideres
majoritarios, foram convocados a explica-la na imprensa. Da-se inicio a construcdo da
imagem publica institucional da associacdo no Brasil. Este processo também pode ser
entendido como um trabalho de territorializacdo das agdes da entidade, ato que se realiza
através da difusdo de ideias fundamentais a respeito de sua natureza institucional®.
1.1.ITINERARIOS E IDEIAS: A ASCOFAM NO DISCURSO DE ALGUNS DE SEUS

ASSOCIADOS

A Revista da Semana, periddico que circulava em diversos locais do Brasil e do
exterior, realizou uma entrevista com o ja citado padre Joseph Lebret. Na ocasido, o religioso
¢ lembrado como o “famoso socidlogo francés” idealizador do centro de estudos Economia e
Humanismo, movimento que reuniu intelectuais, leigos e catolicos, e tornou-se um importante
centro de reflex@o sobre o planejamento urbano para a reconstrucdo do parque industrial e do
desenvolvimento na Franca ao termino da Segunda Guerra. O grupo possuia como principio
de acdo estudos para o “desenvolvimento integral” de areas urbanas e rurais, que deveriam ser
fundamentados em valores solidarios, com énfase no comunitarismo e no funcionalismo.

Desta maneira, a “Economia Humana”, como bem declarou Lebret ao periodico, tratava-se de

%2 O contexto sociopolitico em que a ASCOFAM chega ao Brasil sera posteriormente tratado com maior atengéo,
no momento, deve-se destacar a forga politica que o tema “fome” adquire ao reunir no Auditério do Ministério
da Educacio diversas autoridades de Estado. Sobre a matéria supracitada ver:. “O Governo também ¢é contra”.
Diario Carioca, Rio de Janeiro, 2 jun. 1957, p. 1.

%3 para o historiador francés, Jean-Pierre Rioux, nas democracias modernas o partido politico exerce, bem ou
mal, um papel primordial e regulador no exercicio coletivo do poder, concorrendo para a expressdo do sufragio
dos cidadaos, através dos processos eleitorais. Mas, as relagdes politicas ndo se exercem apenas no &mbito dos
partidos politicos que relinem forgas singulares. Outros grupamentos organizados, mesmo sem apresentarem
candidatos ao sufréagio eleitoral exercem o papel politico de maneira ativa contribuindo para formar o que os
alguns socidlogos chamam de “sistema politico”. Para Rioux, “entre o cidaddo e o poder, entre o partido e o
sufragio, entre o instituido e o informal, as associagdes exercem sua influéncia na sociedade, na cultura, através
da formac&o da opinido publica, dispondo dos meios de comunicacéo a altura de suas ambices. Pressionando os
partidos que apoiam, denigrem ou contestam; promocéo de agitacdo de ideias politicas arregimentando para isso
um feudo de intelectuais, convocando quando necessario a religido para avalizar sua luta.” Esses modos de
atuacdo, caracteristicos da natureza das associacgOes, sdo formas de a¢Bes politicas arregimentadas por grupos
que ligam-se apenas indiretamente ao jogo politico republicano expresso no sufragio eleitoral e na distribuicdo
dos poderes ativos da democracia representativa. Ver:.. RIOUX, Jean-Pierre. A Associacdo em politica. In:.
REMOND, René (Org.). Por uma histéria politica. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003. p.99-139.
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uma disciplina de conhecimento e de agdo das transi¢fes de uma determinada
populacdo, de uma fase menos humana para uma fase mais humana, no ritmo
mais rapido possivel e ao menor custo possivel, tendo em conta o principio
da solidariedade entre todas as populacdes®.

E valido considerar que a nocdo de desenvolvimento, conforme idealizado pelo
movimento Economia e Humanismo, néo se caracterizava apenas pelo progresso econémico,
técnico e material, mas também como equilibrio social e bem estar coletivo, pensamento que
se opunha radicalmente aos principios do liberalismo ortodoxo francés e que se aproximava
da ideia de planejamento e intervengdo. Contra o corporativismo sindical e estatal, o
movimento propunha a organizacdo de associacbes comunitarias e cooperativas que
envolvessem trabalhadores, empresarios e o préprio Estado em estratégias comuns de
desenvolvimento, com a finalidade de juntos superarem as desigualdades e promoverem o
crescimento econdmico de forma mais harménica. Neste caso, 0s intelectuais do Economia e
Humanismo, identificavam-se como promotores de projetos de coalizdo pluriclassista,
incentivando pactos nacionais de integracéo social e de equidade?®.

A circulacdo de ideias vinculadas ao grupo Economia e Humanismo foi intensa em
paises subdesenvolvidos e pds-coloniais. No Brasil em especial, tais propostas se
aproximavam em muitos aspectos da perspectiva nacional-desenvolvimentista que passa a ser
impulsionada com maior for¢a no pais, sobretudo, a partir da segunda metade dos anos 40 do
século passado. A representacdo de Lebret no Brasil ganha énfase neste contexto, e a maneira
como a Revista da Semana se refere ao religioso, valendo-se da expressido “famoso sociélogo
francés”, ndo deixa ddvida acerca da projecéo intelectual que ele havia adquirido entre nés.

A primeira passagem de Lebret pelo Brasil foi em 1947, quando ofereceu um curso de
Economia Humana a alunos da Escola Livre de Sociologia e Politica de Séo Paulo. O contato
entre o religioso e a entidade foi estabelecido através do diretor da instituicdo, Cyro Berlinck,
e obteve o apoio de setores da Igreja Catdlica possibilitando que o evento adquirisse ampla
repercussao. Desde antdo, o Brasil se torna, para Lebret, um roteiro frequente de viagens e
trabalhos favorecendo a penetracdo de seu pensamento social no pais, cujo principal eixo
ideoldgico repousava na preocupacdo constante que mantinha em relacdo a capacidade dos
paises mais pobres para atuar em favor do desenvolvimento. A falta de profissionais

especializados tanto no momento da execucdo de pesquisas dentro das instituicdes

24 «padre Joseph Lebret: o homem e sua luta”. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n® 37, p. 9, set. 1957.
% GODOY, José Henrique Artigas de. Economia Humana e desenvolvimentismo catélico: o pensamento e a
acdo de Louis-Joseph Lebret no Brasil. Teoria & Pesquisa. Sdo Carlos, vol. 24, n.1, 40-53, jun. 2015.
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responsaveis pelos trabalhos, quanto nos quadros governamentais que recebiam as pesquisas
para utiliza-las na execucdo de planos e projetos de desenvolvimentos — 0 que, neste caso
levava a um “estrangulamento pos-pesquisa” —, eram, para Lebret, um dos maiores obstéaculos
para a superacao da miséria e da pobreza nestes paises, fator determinante para a formacéo e
manutencdo das areas de fome?.

Durante sua passagem por Pernambuco, no ano de 1954, Lebret esbogcou um projeto
de industrializagdo para a regido Nordeste do Brasil que contribuiu para estabelecer as bases
de seu ideario econdmico no pais. A convite da Comissdo de Desenvolvimento Econémico de
Pernambuco (CODEPE), Lebret visitou diversas areas deste Estado (e regides adjacentes)
buscando compreender o complexo agro econdmico e sociocultural nordestino, com o
proposito de estudar a localizacdo de novas industrias que pudessem ser implantadas na regido
em decorréncia da crescente disponibilidade de energia elétrica resultante do programa
progressivo de obras da Companhia Hidroelétrica do S&o Francisco (CHESF)®’. Na ocasido
Lebret é assessorado por Souza Barros, entdo conselheiro e secretario geral da CODEPE, e
futuro integrante da ASCOFAM, também, aprofunda os lagos com Dom Helder Camara, um
dos principais patrocinadores da associacéo no Brasil?®.

De seus trabalhos para a CODEPE, Lebret propds um esboco de planificacdo onde a
emergéncia da implantacdo de industria aparece equacionada com critérios de seguranca
social na perspectiva de um movimento geral de ascensdo dos niveis de vida da populacdo em
seu conjunto. Compreendia Lebret que para se incrementar

(...) o desenvolvimento é preciso que se promova o0 aumento do nimero de
quildmetros de rodovias e de ferrovias, que aumente o numero de
quildmetros percorridos pelos avides, o numero de toneladas de producao,
mas € necessario também o aperfeicoamento humano. E necessario que a
instrucdo aumente, — desde a instru¢do rudimentar que reduza o
analfabetismo — é necessario que a técnica aumente no plano técnico de nivel
médio, que o nivel doméstico se eleve; também é necessario enfim que se
multiplique o numero de técnicos de nivel superior — engenheiros,
agrénomos, arquitetos, urbanistas, especialistas em planejamento, valorizagao
e utilizacdo dos territérios. Ao mesmo tempo que em relacdo aos bens
materiais se promove o desenvolvimento, ndo ha razdo para que fique

limitado s6 a esse aspecto: ele deve incluir também o desenvolvimento moral
e espiritual®®.

% ANGELO, Michelly Ramos. Louis-Joseph Lebret e a SAGMACS na formac&o de um grupo de acdo para o
planejamento urbano no Brasil. 2010. 231f. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Escola de
Engenharia de S&o Carlos da Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo. p. 72.

2" Este trabalho de pesquisa realizado por Lebret foi publicado pelo CODEPE através da “Série Planificagio
Econémica”. Ver:. LEBRET, Louis-Joseph. Estudo sobre desenvolvimento e implantacdo de industrias,
interessando a Pernambuco e ao Nordeste. Recife: CODEPE, 1955.

% GODQY, Op. Cit., 2015, p. 48.

# LEBRET, Louis Joseph. Problemas de Civilizag&o. Recife, 1954.
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A Economia Humana, portanto, comporta um “desenvolvimento harmonico”
promovido sobre o conjunto da sociedade através de estudos racionais de planificagdo. O
proprio termo “desenvolvimento harmoénico”, colhido nos estudos de Giorgio Sobregondi,
economista italiano filiado ao grupo Economia e Humanismo, torna-se, como serd possivel
observar mais adiante, uma ferramenta conceitual excessivamente utilizada pelos associados
da ASCOFAM.

Figura 2: Padre Joseph Lebret discursando durante o evento de langamento da
ASCOFAM no Brasil.

Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n° 37, p. 14, set. 1957.

Durante a j& mencionada entrevista concedida por Lebret ao periddico Revista da
Semana, o religioso comenta sua expectativa acerca da associacao afirmando que ela deveria
possuir a autonomia necessaria para servir de importante instrumento de difusdo sobre a
gravidade do problema da fome e da miséria, mas, sobretudo, que ela se firmaria como um
centro de estudos, de formacdo técnica para profissionais atuantes no processo de
desenvolvimento das regides mais pobres do mundo®. Tal expectativa nos ajuda a

compreender as motiva¢Ges que o conduziram a se filiar a ASCOFAM, notadamente, a

% Revista da Semana. Op. Cit. 1957, p.9.
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criacdo de um amparo juridico institucional para o aprofundamento de seus trabalhos ja
iniciado no pais desde 1947. E possivel também compreender as esperangas que 0 movem,
demonstrando como o desejo, 0 sonho individual, projetam-se sobre outros estratos sociais e
atuam na construgdo de um “certo” imaginario sobre a associagdo. Para Lebret, o problema da
fome se ligava a problemas outros, de infraestrutura, por exemplo, sendo necesséria a adocao
de uma politica econdmica que garantisse ndo apenas o desenvolvimento da agricultura e do
pastoricio, mas também, que visasse a elaboracdo de estratégias pertinentes de distribuicao
dos produtos oriundos dessas culturas segundo os critérios da planificacdo econdmica com
base nas necessidades e potencialidades das populagdes. “Toda infraestrutura”, afirmava
Lebret, seja “urbana ou rural, deixada a mercé dos interesses particulares ¢ de fato,
extremamente onerosa para as coletividades locais, regionais e nacionais™>".

E possivel conceber que as ideias fundamentais do grupo Economia e Humanismo, tal
qual as compreendia Lebret, estdo na base de um imaginario que vai se delineando no Brasil
acerca da ASCOFAM. Contribui para esta interpretacdo a emissao do periédico O Seminario,
que tornou publico um documento intitulado “O livro negro da fome”, reconhecendo-0 como
o texto que havia inspirado “homens de espirito publico” a idealizarem a criagdo da
ASCOFAM?®*. Tratava-se de um livreto escrito pelo pernambucano Josué de Castro e
publicado em Paris obtendo, no mesmo ano, uma boa recepcdo. Seu projeto editorial era
muito simples e funcionou como um panfleto de apenas vinte e quatro laudas. Foi publicado e
divulgado pelas maos do proprio Lebret, cuja relacdo editorial com Josué dava-se desde o
lancamento de sua obra “Geografia da Fome” em territorio francés e, posteriormente, da
“Geopolitica da Fome”, esta ultima publica¢dao, nas palavras do proprio Lebret, alcangou
“extraordinaria repercussdo” entre os franceses™.

O material que realizava uma analise da situacdo da fome mundial no pds-guerra,
trazia consigo uma critica das mais severas contra a F.A.O. Ndo apenas isto, o leitor atento
poderia notar que o proprio autor realizava sua critica com a prerrogativa de Ex-diretor
Consultivo da entidade e, na sequéncia, logo abaixo do titulo, podia-se ler: “Manifeste pour la
création d’une Association Mondiale de Lutte contre la Faim”3*, Tratava-se, portanto, de uma
carta manifesto. De um texto incendiario produzido para chamar a atencdo de todos o0s

estudiosos do tema para a necessidade de criacdo de uma nova organizacao.

1 LEBRET, Louis Joseph. A luta eficaz contra a fome sup@e o desenvolvimento integral e harménico. In:. . In:.
ASCOFAM. O drama universal da fome. Rio de Janeiro: IBGE, 1957, p. 11.

%2 «0 livro negro da fome”. O Seminario, Rio de Janeiro, Ano 11, n° 75, p. 9, set. 1957.

% Sobre a matéria citada, Ver:. Revista da Semana. Op. Cit. 1957, p. 9.

* Tradugio livre do autor: “Manifesto pela criacdo de uma associagdo mundial de luta contra a fome™.
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Figura 3: Livros de Josué de Castro editados em francés pelo grupo Economie et
Humanisme.

JOSUE DE CASTRO

GEOGRAPHIE
DE LA FAIM

LA EAIM AU BnEs

LE LIVRE NOIR
DE

LA FAIM

Prboen de Annns MAYLY

LES BDITIONS OUNDIERES
LCONOMIE ET NUMANISME

Fonte: FUNDAJ.

Consideremos que a publicacdo de um manifesto deste porte ndo se da de forma
aleatoria e que a fabricacdo deste documento participa daquilo que alguns historiadores hoje
costumam chamar de escrita auto referencial, uma maneira intencional de escrita de si no
mundo, que pode ser melhor compreendida a partir da relacdo que se estabelece entre o
individuo e o testemunho que ele fabrica®.

A trajetoria intelectual de Josué de Castro se insere num momento de importantes
transformacdes politicas e sociais no Brasil. Desde 1925 quando ingressa na Universidade de
Medicina da Babhia, posteriormente transferindo-se para a Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro (em 1929), ou seja, no alvorecer do modernismo brasileiro; até a publicacdo de seu
primeiro inquérito sobre a situacdo alimentar da classe operaria no Recife em 1935 — escrito
sob os ecos da crise econdmica mundial de 1929 que ressoou sobre a economia brasileira —,
Castro vivenciou e influenciou as politicas alimentares contribuindo para uma mudanca
significativa na maneira como o problema da fome era abordado pelo poder publico. Este
feito se deu em intenso didlogo com a comunidade cientifica internacional, que na década de
1940, o admite no Comité Consultivo Permanente de Nutricdo da FAO, elegendo-o em 1952
para presidir o Conselho Executivo deste mesmo organismo, onde permaneceu até 1956.
Portanto, quando inicia em janeiro de 1957 a escrita de “O livro negro da fome”, Castro ja

havia adquirido certo prestigio internacional por seus inumeros estudos sobre alimentacdo, e

% Sobre a escrita auto referencial ver:. GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da historia: A titulo de
prologo. In:. GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. P.
7-24.
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também, por sua atuacdo naquele organismo internacional. Outro fato relevante é que neste
mesmo ano, o professor exercia 0 seu primeiro mandato como Deputado Federal do Brasil
eleito por Pernambuco, mas a vida politico partidaria, ao que parece, ndo vinha sendo
encarada por ele de maneira propositiva. Apos se eleger pelo Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB) durante o pleito eleitoral de 1954, o intelectual pernambucano furta-se demasiadamente
de suas atividades como escritor e ensaista. Somasse a esse episddio uma percepcdo negativa
que 0 mesmo passa a atribuir ao Parlamento Brasileiro, como deixa descrito em seu diario

pessoal:

A politica no Brasil sé inspira e aguga para uma espécie de atividade
espasmodicamente e intelectualmente improdutiva. N&o ha debates nem lutas
por ideias ou principios, mas uma surda e continua luta pessoal por vantagens
e posicdes. E luta de vida e morte — luta vegetativa — sem deixar nenhuma
disponibilidade para quaisquer veleidades intelectuais. Depois de dois anos
como parlamentar cheguei a triste conclusdo da esterilidade e da
infecundidade da inteligéncia do parlamento. E esta uma arena ou circo onde
se digladiam outras espécies de forca: a ast(icia, o cinismo, o oportunismo®®.

Pode-se considerar, portanto, que “O livro negro da fome” foi para Josué uma maneira

de se langar em novos territorios de engajamento, uma espécie de aporia as “mesquinhas e

bobas” ocupagdes que julgava vir desempenhado, tanto na carreira diplomadtica, quanto no

parlamento brasileiro. Castro deixa registrado em seu diario certo otimismo diante deste novo
empreendimento:

Trabalhei (...) na preparacdo do documento denunciando a miséria mundial.

Li algumas coisas extremamente interessantes, como estes documentos da

Soil Association mostrando as sutis e tenazes ligagGes existentes entre o solo,

as plantas, os animais e o0 homem (...). chega-se a conclusdo de que a

ecologia é uma ciéncia chave ou ciéncia mater cujos principios e métodos se

podem desvendar as incdgnitas levantadas e ndo solucionadas por outras
ciéncias, como a biologia, a agronomia, a ciéncia dos solos, a sociologia®’.

A “Soil Association” ¢ uma entidade britanica fundada em meados de 1946, por um
grupo de agricultores, nutricionistas e outros cientistas de diferentes areas do conhecimento.

O grupo, formado no imediato pds-guerra tinha a preocupacdo de analisar nos sistemas

% Apesar de serem espacos de producdo da escrita num nivel privado, ou seja, na dimenséo da intimidade do
individuo, os diarios ndo deixam de expressar nuances da vida ptblica. E também um instrumento de escrita auto
referencial, sobre o qual o sujeito desenvolve uma prética de escrita de si no mundo. Como fontes histéricas, séo
espacos de enunciagdo que podem evidenciar como uma trajetéria individual possui um percurso que se altera ao
longo do tempo. Nesse sentido, 0 mesmo periodo da vida de uma pessoa pode ser “decomposto” em tempos com
ritmos diversos: um tempo do trabalho, u, tempo da casa e etc. sobre 0 uso dos diérios como fonte ver:. GOMES,
Op. Cit., 2004; Sobre o diério de Josué de Castro ver:. SILVA, Téania Elias Magno. Josué por ele mesmo: o
diario. In:. SILVA, Tania Elias Magno (Org). Josué de Castro. Rio de Janeiro: Fundagdo Miguel de Cervantes,
2012; p. 38-39.

¥ SILVA, Op. Cit. 2012, p.8-9.
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agricolas intensivos, o impacto de algumas técnicas de producdo sobre natureza e a
alimentacdo humana. Ha indicios de que o documento citado por Josué em seu diario seja o
“Testament of the land”, que demonstrava como o uso inadequado da terra estava ampliando
de maneira alarmante as areas de fome no mundo. Este e outros documentos foram utilizados
como base para a escrita de “O livro negro da fome”, dando a obra uma dimensao atualizada
da condicdo humana diante dos recursos alimentares em fins da década de 1950. S&o leituras
realizadas por Josué para a elaboracdo de uma unidade de sentido que pudesse explicar, de
maneira ensaistica e para um publico mais amplo que o dos especialistas, as diferentes formas
que a fome assumia no estado avancado da nova ordem mundial®®. Este caminho denota
nessas “paginas negras da fome”, a busca de Castro por atualizagdes no campo cientifico.

A “‘carta manifesto” deve ser lida como um registro da aproximagao de experiéncias de
vida de um tempo e de um lugar social, que é o lugar do individuo, mas que também indiciam
uma certa configuracdo das relacfes sociais, onde o0 sujeito esta inserido, e de onde busca
através do processo escriturdrio uma fixacdo, sobretudo, localizar-se diante do mundo
fragmentado que o envolve. Este percurso também acaba por abrir fissuras na construcéo do
imaginario social brasileiro acerca da ASCOFAM, através de sua materialidade que € o texto.

“O livro negro da fome” foi publicado numa matéria sequencial dividida em trés
séries, neste sentido, quando o periédico O Seminario langca a obra em territério nacional,
contribui para uma maior divulgacdo das ideias centrais que nortearam a criacdo da
ASCOFAM e, sobretudo, a instalacdo de uma de suas agéncias no Brasil. As escassas e
difusas informacdes sobre a associagdo, noticiadas em parte da imprensa carioca, produziram
uma busca por defini¢des acerca da real funcdo e formas de acdo da entidade. Nesse ambito, o
periddico justificou a publicacdo da obra afirmando que

Dada a significagdo deste documento, a sua seriedade e a gravidade das
acusacgBes nele formuladas julgamos de alto interesse sua maior divulgagdo

no Brasil. que desde até a presente data foi editado apenas em lingua
estrangeira®.

% para o pesquisador Normando Melo, a forma ensaistica é a marca das obras de Josué de Castro e o reflexo de
sua preocupacdo com a divulgacdo cientifica, com a democratizagdo do saber. “O livro negro da fome” assume
este tom pedagodgico. O proprio documento institui o seu publico: foi escrito para os “homens de boa vontade”, a
todos aqueles que quisessem se capacitar das dificuldades dos povos famintos no pds-guerra. Embora
convocasse prioritariamente os intelectuais, seu texto buscou ultrapassar o carater frio e circunspecto da ciéncia,
aproximando-se dos modos sutis da arte, sem perder em rigor cientifico. Sobre o assunto ver:. MELO,
Normando Jorge Albuquerque. Josué de Castro: um compromisso ético, estético e pedagdgico. In. SILVA, Op.
Cit. 2012, p.133.

% O Seminério. Op. Cit. Set 1957, p. 9.
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Para Kurt Ritter, na época diretor do Instituto de Historia da Agricultura da Academia
Alemd de Ciéncias, a iniciativa de Josué era um aprofundamento radical das teses
apresentadas em seu livro “Geopolitica da Fome”, idedrio que, através do manifesto,
vislumbrava ganhar terreno pratico, o que de algum modo ndo foi possivel realizar durante o0s
anos em que Castro trabalhou na FAO entre 1952-1956. Para Kurt, os esforgos do intelectual
pernambucano apontavam para uma realidade pouco comentada naquele momento, o da nitida
nulidade dos esforcos daquele organismo internacional®.

Nas discussdes que precederam a criagdo da FAO, o combate a fome em escala global
foi considerado como tarefa de maxima urgéncia, uma vez que, devido a Segunda Guerra
Mundial, a precéria alimentacdo das populagdes de varios paises passou a constituir problema
de magnitude sempre crescente. No entanto, com o fim das hostilidades, a crenca na
reconstrucdo da economia mundial e, sobretudo, da producéo agricola, agora amparada pelo
desenvolvimento técnico e cientifico — com seus processos de motorizagdo do campo
(motores a explosdo ou elétricos, tratores e engenhos automotivos cada vez mais potentes),
mecanizacdo das atividades agricolas (maquinas cada vez mais complexas e eficientes
capazes de realizar multiplas tarefas) e quimificacdo da producédo (adubos minerais e produtos
de tratamento do solo mais adaptados a cada cultura) —, parece ter sofrido seus primeiros
abalos*. A crise de “fé” veio de diferentes dire¢des, mas para Josu¢ de Castro, assunto bem
tratado na “carta manifesto”, ela se firmava na manutencao de velhos preconceitos.

O primeiro desses “tabus” assentava-se na base das ideologias politicas. Com o fim da
altima guerra, as estruturas que haviam definido as antigas relagdes internacionais, com suas
hierarquias e lutas por hegemonia, cedem lugar a um imaginario novo que busca se situar
como referencial diante de uma realidade que se desdobra e fragmenta, sobretudo, no ambito
das relacdes politicas. A ideia de uma bipolarizacdo do mundo entendida como processo de
afirmacao das duas grandes poténcias econdmicas que se sagraram ‘“‘vencedoras” pos-1945,
notadamente os EUA e a URSS, foi determinante, em grande parte, na redefinicdo das
relagdes politicas mundiais. O proprio termo “guerra fria”, utilizado para expressar os “novos
tempos”, pode ser encarado como um exemplo literal dessa construgdo simbdlica, pois busca
fixar um conjunto de “significagdes imaginarias” que, no plano social, ligam-se diretamente

aos problemas politicos da guerra®.

“O RITTER, Kurt. Das causas da fome mundial e dos meios de combaté-la. In:. ASCOFAM. Op. Cit. 1957, p.24.
' MAZOYER, Marcel; ROUDART, Laurence. Histéria das Agriculturas no Mundo: do neolitico & crise
contemporénea. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2010. p. 420.

*2 Segundo o pensador Cornelius Castoriadis, as “significagdes imaginérias sociais” sio o mecanismo que torna a
psique humana apta para a vida. Isto porque os seres humanos tém por natureza o duplo de serem ao mesmo
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Tais determinacdes podem ser facilmente evidenciadas no campo diploméatico. No
caso dos EUA, a necessidade de uma politica de fixagdo de suas areas de influéncia pelo
mundo fez com que a Asia recebesse uma especial atencdo da politica externa norte-
americana no pos-guerra. A URSS, por outro lado, buscou impor seu dominio na Europa
Oriental, embora ndo tivesse negligenciado estratégias de pressdo politica em parte da Asia,
criando também a sua “esfera” de influéncia®®. Naturalmente, este conflito ideoldgico se
estabeleceu na estrutura das instituicdes internacionais, da qual a FAO é um claro exemplo.

John Boyd Orr, eminente médico e nutricionista escocés que presidiu a FAO entre
1946-1948, sendo o primeiro a dirigir a instituicdo, expressou-se acerca de sua insatisfacéo
diante dos preconceitos politicos fincados no imaginario da guerra-fria, ao qual cunhou de
“futilidade ideologica”**. Nas palavras de Orr

(...) até agora, tanto os Estados Unidos como a URSS, em vez de buscarem
meios de cooperar, tém preferido alardear sobre as plataformas internacionais
as diferengas que os separam, apresentando-as como ideologias opostas e
irredutiveis. (...) Coexisténcia pacifica € o nome irénico que se da a trégua
inquieta em que vivemos enquanto se ndo desencadeia uma guerra declarada
e total, e durante a trégua cada um dos lados se entretém a provocar
escaramucas que lhes possam trazer pequenas vitérias na chamada guerra
fria. (...) Contudo, tanto o sistema politico russo como o das poténcias
ocidentais evoluiram historicamente a partir de condigdes passadas
semelhantes e ndo passam de meras fases temporarias na marcha das
sociedades humanas®.

Orr esteve no Brasil durante o periodo em que atuou na presidéncia da FAO e, naquele
momento, estabeleceu contatos com Josué de Castro, entdo diretor da Comissédo Nacional de
Alimentacdo (CNA). Esta convivéncia se aprofunda com a nomeacéo de Josué paraa FAO e a
afeicdo intelectual que passam a compartilham permitiu que Boyd Orr prefaciasse a edicdo
inglesa da Geopolitica da Fome. Noutro momento, é perceptivel a existéncia de uma
convergéncia discursiva entre Josué e Orr, que passam a denunciar o aparelhamento

ideologico da FAO numa clara insatisfagdo com a organizagdo. A leitura de um trecho de “O

tempo psique e sociedade. E nas significagdes imaginarias que pomos em orbita uma constelacdo de significados
que sdo produtos da historicidade humana. Isso pode ser observado na linguagem, fato cultural que cria
determinadas categorias e faz funcionar um objeto dentro da sua logica representativa. O termo, “guerra fria”,
emerge dentro deste processo de institui¢do de um imagindrio radical p6s-1945 que serve para colocar uma nova
forma de sentido para as relagdes politicas que se delinearam ulteriormente ao conflito. Ver:. CASTORIADIS,
Cornelius. A instituicdo imaginaria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2007.
3 BIAGI, Orivaldo Leme. O imaginario da guerra fria. Revista de Histéria Regional, Ponta Grossa, Paran, v.
6,n. 1, p.67. 2002.
2: ORR, John Boyd. The White Man’s Dilemma. Londres: Allen & Unwin Ltd. 1953. p. 11.

Idem;
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livro negro da fome” nos ajuda a compreender os termos desta interpretacdo. Segundo

Castro, na FAO como agéncia especializada da ONU
Trabalham homens de categoria excepcional que se dedicam de corpo e alma
a melhoria das condi¢des humanas, mas infelizmente estes homens nao tem
poderes nem autoridade funcional para tomar decisbes. As decisdes
dependem das assembleias dos representantes ou delegados dos paises que
sobrepdem aos altos interesses da humanidade aos egoisticos interesses
nacionais. Para resolver um problema desta envergadura faz-se necessaria
alguma coisa a mais que um organismo internacional. Faz-se necessario um

organismo supranacional, liberto das limitadas injuncbes do que se chama,
sem muito fundamento, os interesses nacionais de cada pais*.

Para homens de espirito humanista, como é o caso de Orr e de Josué, o conhecimento
cientifico possui suas préprias formas de expressdo, e o universalismo é um deles. Talvez
tenha sido este um dos motivos que os levaram a criar a ASCOFAM. Como intelectuais
publicos, ou seja, como personalidades que divulgam suas ideias e agendas para um puablico
que ultrapassa o circulo profissional restrito de seus colegas intelectuais®’, esses homens
buscam arregimentar todos os meios de difuséo de ideias disponiveis para promoverem climas
de opinido, com a finalidade de produzirem formas de controle, mais ou menos eficazes,
dentro do campo de possibilidades de suas acdes. A ASCOFAM ¢é um desses instrumentos de
acao.

Figura 4: Sir. John Boyd Orr primeiro dirigente da FAO entre 1945-1948.

Este eminente médico nutricionista escocés também foi um incentivador da ASCOFAM, tornando-se um dos
Sacios Patronos da entidade. Fonte: FAO.

¢ CASTRO. 1957, Op. Cit. p. 23-24.
*" SOWELL, Thomas. Os intelectuais e a sociedade. S&o Paulo: Realizacdes Editora, 2009, p.30.
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Ao sugerir a criagdo de uma nova organizagdo, tal qual descrito na “carta manifesto”,
que pudesse ser algo mais que de carater internacional, ou seja, supranacional, portanto,
desvinculada de interesses particulares nacionalistas, Castro introduz, através do livro, a
questdo da autonomia no plano da politica e busca nela, o fundamento de um novo eidos, de
uma nova forma, que é institucional, mas que também € historica e, que se pbde como
possibilidade para as relagdes diplomaticas do pés-guerra®.

Até certo ponto, a manutencdo da politica internacional dentro da logica da
bipolaridade também contribuiu para uma tomada de consciéncia acerca do papel que os
paises considerados de economia dependente deveriam ocupar dentro da nova ordem mundial.
Os estados pos-coloniais que surgiram depois da Segunda Guerra Mundial, mesmo
redefinindo suas fronteiras politicas ndo se apartaram da dependéncia imperial ou industrial
gue mantinham com os paises capitalistas. A América Latina, cujo processo de independéncia
politica registra-se desde meados do século XIX, também ¢ afetada pelo mesmo processo de
dependéncia e, a partir de 1952 é agrupada, junto com os demais Estados pos-coloniais no
conjunto de paises definidos como “Terceiro Mundo”, em 0posi¢do ao Primeiro Mundo
(representando os paises capitalistas desenvolvidos) e o Segundo Mundo (representando o
grupo dos paises comunistas)*®. A prépria terminologia utilizada para agrupar os paises de
economia dependente, classificados como os ultimos na escala de desenvolvimento,
reafirmava a questdo da desigualdade e fazia minar os valores sobre democracia e liberdade

tdo utilizados pelos estadistas nas conferéncias internacionais.

“® Para Stuart Hall, a nacBes modernas foram formadas no interior de representacdes simbélicas cuja eficacia
sobre a coletividade funda um sentimento de identidade e lealde compartilhado entre o grupo. As nacdes, assim
como o nacionalismo, surgem, portanto, como comunidades imaginadas, pautadas em narrativas que se contam
com o objetivo de estruturar identidades através de experiéncias compartilhadas, em ultima estdncia, como
discurso. A abrangéncia do fenémeno da fome, tal qual a concebia os membros da ASCOFAM, permitiu que a
associagdo atua-se sempre num carater de neutralidade frente a possiveis especula¢des nacionalistas. Ocorre que,
desde a sua instauracdo no pais, alguns setores da imprensa passam a tratar a sucursal brasileira da ASCOFAM
com o prefixo Brés, construindo a sigla BRASCOFAM para a associa¢do, dando-lhe um tom particularista no
afd do pensamento nacionalista do periodo. Este “mal entendido” foi tratado em reunido solene dos membros que
decidiram por unanimidade lancarem uma nota a imprensa esclarecendo o assunto. O jornal carioca Correio da
Manhd, publicou uma matéria sugestiva intitulada ‘“Nacionalismo ndo serve para vencer a fome”. Segundo a
matéria “a Assembleia Geral dos membros da Associagio Mundial de Luta Contra a Fome rejeitou de saida a
sigla BRASCOFAM que se aventara para a entidade. (...) evitando-se qualquer demagogia, fixou-se logo que a
palavra fome deve ser tomada no seu sentido mais amplo, compreendendo tanto a fome aguda como a fome
cronica ou mesmo oculta que ha tanto em nosso pais como em muitos outros — a fome, enfim, ndo é nem devera
ser nossa”. Sobre o nacionalismo como comunidade imaginada ver:. HALL, Stuart. A identidade cultural na
p6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2011, p. 47-66; exemplo de matéria jornalistica que faz uso do termo
“BASCOFAM?” para se referir a sucursal brasileira da entidade, ver:. “BRASCOFAM prometeu que vai dar um
jeito na fome”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, p.1, 30 ago. 1957; Sobre a matéria publicada no Correio da
Manhd, ver:. “Nacionalismo ndo serve para vencer a fome”. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, p.2, 20 set.
1957.

* HOBSBAWM, Eric. A era dos extremos: 0 breve século XX: 1914-1991. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2007. p. 343.
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O despertar de uma sensibilidade politica terceiro-mundista passa a atrair cada vez
mais o0s intelectuais interessados em compreenderem os processos de dependéncia que a nova
ordem mundial impunha a esses paises, 0o que, de algum modo, trouxe a questdo do
desenvolvimento econdmico para a pauta das discussdes internacionais do periodo. Os socios
da ASCOFAM também buscam se situar no contexto deste debate e nele buscardo expressar a
identidade institucional do grupo.

Em entrevista concedida no Brasil, Castro reafirma a ASCOFAM como uma agéncia
voltada, a priori, para o trabalno em paises subdesenvolvidos. Em sua analise, o
subdesenvolvimento era uma caracteristica comum aos paises de fome, que possuiam uma
economia marginalizada, incapaz de produzirem e progredirem de forma independente®. Na
sua concepcdo, o subdesenvolvimento econdmico, ndo era a auséncia de desenvolvimento,
mas um substrato do mesmo.

Segundo a analise de Castro, verificou-se que era através da necessidade de
modernizacdo de suas economias que 0S paises terceiro-mundistas impunham serios
sacrificios a determinados setores de producdo, dando énfase aos produtos industrializados,
cuja valorizacdo de mercado pode ser ascendente, e por outro lado, retraindo a producéo de
bens primarios, estes recorrentemente desvalorizados como mercadorias segundo a légica dos
paises mais desenvolvidos. Esse efeito, que era uma espécie de “encruzilhada econdémica”
apresentada aos paises de economia dependente, foi simbolizado por Castro atraves da

»* utilizada para designar o dilema dos paises subdesenvolvidos do

expressdao “Pao ou Ago
poOs-guerra, que deveriam decidir se caminhariam pela via da industrializacdo desordenada ou
optariam por aquela que alimentaria sua populacéo, ou seja, aquela que enfatizaria a producéo
de bens primarios necessarios para o desenvolvimento harmdnico de uma sociedade®?. Em um
trecho do “Livro negro da fome”, Castro afirma que

para resolver-se este dilema faz-se necessério a estruturacdo de uma nova
teoria cientifica do desenvolvimento econémico nos paises subdesenvolvidos

%0 «O Brasil revelou a0 mundo as cores da fome”. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n° 39, p. 26, set. 1957.

*L CASTRO, Op. Cit. 1957, p. 28.

%2 0 pés-guerra, com sua crise no setor agricola e a escassez de géneros alimenticios na Europa e na Asia,
impulsionou & busca por um mercado mais ao sul. No caso especifico da América Latina, suas liderangas
objetivaram-se ater nessa novidade uma oportunidade de fortalecerem suas indUstrias e modernizarem suas
economias. No entanto, as estratégias de desenvolvimento baseadas no crescimento industrial e na substituicdo
de alguns produtos de importados por similares nacionais — tal qual ocorrido entre 1934 e 1939, durante a
“grande depressdo” — impuseram a producdo agricola um ritmo bastante lento, mesmo tendo a agricultura se
mantido como principal setor econdmico da regido contribuindo com cerca de 1/5 do total do PIB e empregando
cerca da metade da forca de trabalho até 1950. A questdo central para a economia regional era, portanto,
encontrar maneiras de realizar o desenvolvimento industrial dos paises latino-americanos sem que
necessariamente, uma inibicdo do setor agricola emergisse como resultado da insercdo de novos fatores
econdmicos na regido. FAO. The state of food and agriiculture: 2000. Rome: FAO, 2000, p.113.
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para ser posta a prova no campo da realidade social. Devera esta nova teoria
entregar a Economia, os fatores humanos, de forma a fazer do
desenvolvimento econdmico 0 meio de proporcionar a todos, nao s os bens
de necessidade que lhe fazem falta, mas também os bens de dignidade que
suas consciéncias clamam. Embora esta teoria esteja ainda por elaborar-se ja
se vislumbra claramente alguns de seus principios fundamentais: todo e
qualquer impulso de desenvolvimento econémico sé dara resultados praticos
incorporando-se em seus principios de agdo a obtencdo dos meios de
satisfacdo das necessidades minimas da vida humana®®.

A ASCOFAM no plano do desenvolvimento econdmico seria, portanto, um
laboratorio para a elaboracdo dessa terceira via rumo ao desenvolvimento, ou seja, uma
agéncia que pudesse analisar e propor uma melhora significativa nos padrdes de vida das
populacdes subdesenvolvidas com énfase nas necessidades do homem em todas as suas
caréncias. O conceito “desenvolvimento harmonico” € mais uma vez trazido ao centro do
debate para enfatizar a necessidade dos paises subdesenvolvidos em buscar um equilibrio para
o dilema “Pao ou Ac¢o”, o que exigiria por parte destes, certo programa de planificagdo das
atividades econdmicas com a finalidade de orientar a economia para esta perspectiva.

A fome, portanto, entra na rota dos debates sobre desenvolvimento econdmico, e com
a ASCOFAM, ganha uma sede juridica para atuar em diversas localidades do mundo. O termo
é definido pela associagdo como o produto mais radical do subdesenvolvimento, ou seja,
como a materialidade de uma pluralidade de fatores historicamente instituidos que legaram as
chamadas “areas de fome” sua cota de miséria e marginalidade. Como afirma o texto base

para a fundacdo da ASCOFAM

Sabemos que estdo bem fincadas, nas estruturas econémicas do mundo, as
raizes desse problema que s6 poderd ser extirpado, resolvendo-se
profundamente toda estrutura deste solo pantanoso de nossa civilizagdo, onde
a fome encontrou condicdes as mais favoraveis ao seu desenvolvimento. Nao
estamos pois diante de uma moléstia a ser combatida isoladamente pela agao
fulminante de um remédio especifico. Nao existe um especifico para a fome.
O que existem sdo catalizadores capazes de apressar as reagfes sociais que
conduzirdo o organismo social & depuracdo desta impureza ou residuo dos
tempos do feudalismo e da escraviddo. E esta agdo catalitica que julgamos
indicada para o organismo cuja criacdo é por nds incentivada®*.

O discurso presente na carta manifesto sugere que a ASCOFAM deva atuar como
agéncia catalizadora de potencialidades especificas para ser utilizada no desenvolvimento de
areas subdesenvolvidas. Mas, essa ideia para ganhar materialidade deveria assumir um modo

de acdo capaz de lhe garantir eficacia no plano da realidade. E na pratica institucional que

¥ CASTRO, Op. Cit. 1957, p.29.
* CASTRO, Op. Cit. 1957, p.31.
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essas ideias, poderiam ou ndo, cumprir seu itinerario na vida da sociedade brasileira®.
Contribui para fixar essa metafora “catalitica” — como descrito acima — no imaginario social
brasileiro, a publicacdo em lingua portuguesa do estatuto da ASCOFAM, documento que
explicitou as formas de atuacdo da associacdo com seus cargos, hierarquias, modos de

financiamento, objetivos e limites de acdo®®.
1.2. AASCOFAM E SEU ESTATUTO.

Para nosso estudo, interessa-nos o artigo terceiro do referido estatuto, que dispde sobre

a “finalidade” da associagdo. Nele o documento busca apresentar a utilidade publica da
ASCOFAM nos seguintes termos:

A Associacdo tera por fim promover, encorajar e organizar no mundo a luta

contra a fome, notadamente despertando, desenvolvendo, apoiando,

difundindo, preparando, supervisionando, realizando, direta ou indiretamente,

estudos, pesquisas, iniciativas, atividades e acfes de natureza a fazer

conhecer, diminuir ou eliminar, direta ou indiretamente a fome no mundo,

isto sem nenhuma limitacdo. A palavra fome é tomada aqui no seu sentido

mais amplo, compreendendo tanto a fome aguda, como a fome crénica,

mesmo oculta, a fome quantitativa como a fome energética e a fome
epidémica, como a fome endémica®’.

Como disposto no texto, a ASCOFAM se coloca na dupla atividade de ser um
instrumento de acdo pratica e de intervencdo objetiva em areas consideradas de fome em
ambito internacional, valendo-se de estratégias voltadas para a eliminacdo deste fenémeno,
mas também, coloca-se como um centro de pesquisa e difusdo de conhecimento acerca das
causas e formas de producdo da fome. A natureza intervencionista parece estar presente na
ideia que concebe a finalidade publica da ASCOFAM. Uma analise comparativa entre a
finalidade da associacdo e o texto base de fundacdo da FAO, entidade veementemente
contraposta a emergéncia da ASCOFAM, observaremos linhas de forcas que ndo sdo neutras
e que fundam novas préaticas de acdo para um mesmo problema. Segundo o documento,
“Report of the Conference of FAO™®, publicado em Quebec, Canada, durante a conferéncia

que instituiu as bases juridicas deste organismo internacional , eram funcdes da entidade:

*® E relevante considerar que esta distincdo entre a teoria e a pratica figurava na época como uma divisao clara
entre ideia e realidade, o que no caso da ASCOFAM pode ser verificada no préprio Livro Negro da Fome.

*® ASCOFAM, Op. Cit. 1957, p.37-44.

> ASCOFAM, Op. Cit. 1957, p. 37.

%8 “Reporto of the Conference of FAO”, First Session City of Quebec, Canada, October 16 to November 1, 1945,
Disponivel em:. http://www.fao.org. Acessado em 7 abr. 2016.
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1.coletar, analisar, interpretar e disseminar informagdes relacionadas com
nutricdo, a alimentacdo e a agricultura; 2. Promover e, se for o caso,
recomendar agBes nacionais e internacionais no que diz respeito a: a)
pesquisa cientifica e tecnoldgica, social e econdmica, relativo a nutricéo,
alimentacdo e agricultura; b) a melhoria da educacdo e administracdo
relativas a nutricdo, alimentacdo e agricultura, e a disseminacdo de
conhecimento publico da ciéncia e da pratica nutricional e agricola; c) a
conservagdo dos recursos naturais e adocdo de melhores métodos de
producdo agricola; d) a melhoria da transformacdo, comercializagdo e
distribuicdo de produtos agricolas e alimentares; €) a adogdo de politicas para
a concessdo de créditos adequada, nacional e internacionalmente; 3. Deve
também ser funcdo da organizagdo: a) fornecer assisténcia técnica aos
governos que a solicitar; b) organizar, em cooperagdo com 0S governos em
causa, tais missGes como pode ser necessario para ajuda-los a cumprir as
obrigaces decorrentes de seus compromissos com a Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre Alimentacdo e Agricultura; c¢) tomar todas as medidas
necessarias e apropriadas para implementar os objetivos da Organizacéo,
conforme estabelecido no preambulo®.

Como pode ser observado, a carta estatutaria da FAO lhe atribuia o carater de 6rgéo
consultivo em assuntos de alimentacdo e agricultura e, apesar da iniciativa de fomento a
pesquisa e a politica de crédito que propés como linha de ac¢do, o documento ndo lhe concedia
nenhum mecanismo de autonomia para disciplinar a producéo agricola dos paises membros,
ficando a cargo de cada nacgdo a responsabilidade por expandir ou retrair a cultura agricola
conforme seus interesses particulares, que no geral, pautavam-se nas leis regulamentadoras do
mercado mundial. O principio da autonomia presente na expressao “sem nenhuma limitagao”,
como descrita no artigo terceiro do estatuto da ASCOFAM marca um espaco de diferenciacao
desta entidade em relacdao a FAO. A ASCOFAM tem a pretensao de ser, conforme diz o texto,
mais que uma agéncia de fomento a pesquisa ou de consultoria, aspirava a ser uma instituicao
capaz de intervir diretamente na realidade social dos paises subdesenvolvidos.

Para a realizacdo de sua aspiracdo, estabeleceu-se no artigo quarto do estatuto os
“meios de a¢ao”, distribuidos em trés eixos:

1)despertar e mobilizar a consciéncia universal do problema da fome; 2)
organizar e estudar uma documentacdo e forma técnica e humanamente

especialistas, assistentes e voluntérios; 3) promover campanhas e realizar
quaisquer outros atos necessarios a consecucéo de suas finalidades®™.

A articulagdo desses eixos de acdo remontam as estratégias difundidas em “O livro
negro da fome”, com especial aten¢do para o item terceiro que segundo a carta manifesto

expressava-se pela “formulagdo e execucdo de medidas que interfiram diretamente no

* 1dem:
% ASCOFAM, Op. Cit. 1957, p. 38.
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equacionamento do problema alimentar dos varios povos”®. O que reafirma a natureza
intervencionista que seus associados buscaram atribuir a entidade. Este fio discursivo
produzido no documento faz da ASCOFAM uma aspira¢cdo autonomista de seus realizadores.
O estatuto também discorre acerca da forma organizacional da entidade com seus
6rgdos e hierarquias. Essa estrutura estabelece as regras de trabalho do grupo e disponibiliza
um campo de relagbes, mais ou menos harmdnico, para a execu¢do do que poderiamos
chamar de “atos associativos”, ou seja, das tarefas individuais que formam uma unidade de

acdo. A estrutura da ASCOFAM seguiu 0 modelo abaixo representado:

Figura 5: Estrutura da ASCOFAM segundo o seu Estatuto.

ASSEMBLEIA GERAL

SECRETARIA REGIONAL

COMITE DIRETOR g “ee |
t "

comiTe
PATROCINADOR

CONSELHO TECNICO

CONSULTIVO

Fonte: ASCOFAM. A luta mundial contra a fome. Rio de Janeiro: IBGE, 1957.

Cada setor que forma esta macroestrutura possui sua prépria logica de acdo,
estabelecendo os limites e as possibilidades para o exercicio dos atos associativos, na
competéncia de cada funcdo®. Destacamos nesta estrutura a existéncia de um “Comité

Patrocinador” independente, que funcionou como um conselho néo deliberativo, formado por

1 CASTRO, Op. Cit. 1957, p.34.
82 para ter uma melhor nogéo das atribuicdes de cada 6rgdo segundo o Estatuto, ver Anexo A.
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membros nomeados vitaliciamente, em sua maioria, homens de grande projecdo publica em
suas determinadas areas de atuacdo. Se uma das prerrogativas da ASCOFAM era a de dar
visibilidade ao problema da fome mundial, em conformidade com o item primeiro de seus
“meios de acdo”, o Comité Patrocinador reunia nomes aptos a atrair para a entidade, numa
espécie de “marketing” institucional, o olhar de um publico, sejam de especialistas ou
daqueles ligados a sociedade civil mais ampla, que poderiam criar empatia com a
ASCOFAM, mais pela imagem publica do associado integrante do Comité Patrocinador, que
pelos proprios fundamentos da associagdo. Nestes termos, a existéncia do Comité Patrocinado
indicia uma estratégia de fabricacdo da imagem institucional da ASCOFAM que se confunde
com a imagem publica de seus associados, 0 que contribui para adesdo de uma carga de
capital simbdlico capaz de promover a afinidade da associacdo com o publico. Essa estratégia
transpde os limites deste Comité e torna-se uma pratica institucional disseminada como é
possivel verificar em uma carta escrita por um dos associados e direcionada ao proprio Josue
de Castro. A correspondéncia versava sobre os noticiarios produzidos no Brasil acerca da
secdo brasileira da ASCOFAM, de onde se ponderou que “quando se fala em ASCOFAM (...)

se fala em Josué de Castro”®. O emissério ainda recomenda que

O essencial para o bem de todos é dar a ASCOFAM (ASCOFAM significa
Josué de Castro) um cunho técnico, impessoal (...). E se a ASCOFAM
crescer, dessa ou daquela forma, quem lucrard? De quem serd o meérito?
Quem a criou? A titulo de mera argumentacdo, vamos supor que um nome
isolado se destacasse na ASCOFAM (...). O que teria isso de mais?®*

A centralizacdo da imagem institucional da ASCOFAM na figura intelectual de Josué
de Castro, no caso especifico de sua recepcao no Brasil, pode indiciar certo protagonismo Do
intelectual pernambucano no processo de criacdo e estabelecimento da associacdo no pais.
Mas este mote discursivo, que parece penetrar o imaginario social brasileiro, camufla a
composicdo de um amplo grupo que atuou de maneira engajada para promover a entidade,
cruzando suas trajetorias de vida, criando sociabilidades, como serd possivel observar no
decorrer deste estudo. Por hora, deve-se observar que os discursos produzidos pela
ASCOFAM — “O livro negro da fome”, seu estatuto contendo sua estrutura organizacional e
regras, 0s pronunciamentos de alguns de seus associados na imprensa nacional e internacional

— indiciam uma distribuicdo da légica de acdo que animou seus atos associativos, porém, as

8 LIMA, Jamesson Ferreira. [Carta] 3 jun. 1961. Recife. [para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro. 7f. Informa
sobre a veiculagdo da ASCOFAM na imprensa pernambucana. Fonte: FUNDAJ.
64

Idem.
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regras que fundamentam essa légica de acdo ndo sdo intransponiveis. Além dessa
prerrogativa, também é importante mensurar que 0s resultados esperados através de
programas especificos, ndo devem ser confundidos com os resultados obtidos ao final da
execucdo dos planos, muito naturalmente porque a materialidades desses trabalhos dependem
de fatores internos e externos a associagdo, 0 que torna a pratica associativa um campo
imprevisivel, plural e de multiplas significacdes, cujo horizonte de producéo e reproducdo de

seus gestos figura num campo de possibilidades sempre aberto.

1.3.CONCLUSOES.

Verifica-se que a chegada da ASCOFAM ao Brasil perpassa por esse processo de
construcdo de uma imagem publica institucional pautada num discurso que a opde a uma
instituicdo-chave, neste caso especifico a FAO; na fixagdo de alguns valores morais como a
no¢do de “autonomia politica” e de “livre agencia”; na territorializacdo de um eixo de
engajamento especifico, como é caso do combate a fome nos paises subdesenvolvidos; e por
fim, no capital politico angariado pela projecdo publica de seus associados. No capitulo
seguinte serdo analisados os desdobramentos do trabalho da ASCOFAM no Brasil, hum

periodo em que o Nordeste brasileiro adquiria especial atengcdo do Estado.
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CAPITULO Il

DESNATURALIZAR A FOME: O NORDESTE E A GEOGRAFIA DAS
DESIGUALDADES.

H& um velho pensamento que diz: quanto maiores a agudeza e severidade
com que formulamos uma tese, tanto mais irresistivel ela clamara pela sua
antitese.

Hermann Hesse®®

A ASCOFAM chega ao Brasil num momento de profunda transformacéo na vida da
sociedade brasileira. Superada a instabilidade dos primeiros tempos da administracéo do entao
Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek, o pais parecia entrar numa fase de

1. Muito do que foi difundido pelo

crescimento econdmico e maior harmonia no plano socia
Departamento de Propaganda do Governo construia esta atmosfera positiva sobre o Brasil.
Divulgavam-se as primeiras obras de Brasilia e, apesar dos repetidos movimentos grevistas do
periodo, a aceleracdo do processo de industrializacdo criava perspectivas positivas para a
nacao. A definicdo de um plano de integracdo nacional cunhado atraves de uma perspectiva
nacional-desenvolvimentista produziu um clima de euforia entorno do slogan “50 anos em 5”,
segundo o qual Juscelino fazia referéncia ao fato de que, em seu governo, definitivamente o
pais se modernizaria, superando o atraso e carimbando seu passaporte para o futuro. Brasilia é
0 exemplo sintese desse imaginario moderno brasileiro®.

Embora ndo tivesse inicialmente incluida no “Plano de Metas” apresentado por
Kubitschek durante o decurso de sua candidatura a Presidente da Republica, a insercdo de
Brasilia em seu projeto de governo rendeu calorosos debates nos meios de comunicacao
nacional. O periddico, “O observador econdmico e financeiro”, por exemplo, realizou uma
série de matérias sobre os problemas iniciais enfrentados pelo presidente para tornar a nova
capital do pais uma realidade. Entre esses contratempos, o periddico destacou a necessidade

de construcdo de linhas de comunicacdo terrestres e aéreas para se chegar aos locais de

® HESSE, Hermann. O jogo das contas de vidro. Rio de Janeiro: BestBolso, 2007, p.13.

% Durante as elei¢des de 1955 que levaram Juscelino a Presidéncia da Republica, inimeras foram as tentativas
de impugnacao de sua legislatura, incluindo-se solucGes extraconstitucionais para impedir sua posse. Além uma
tentativa de anulagdo do pleito eleitoral na Justica, realizada pela UDN, alegando a ilegalidade dos votos dos
comunistas que apoiaram amplamente Juscelino, o udenista Carlos Lacerda, e outros radicais pregaram
escancaradamente o golpe militar. Ver:. COUTO, Ronaldo Costa. Juscelino Kubitschek. Brasilia: Camara dos
Deputados/Edicbes Camara, 2011, p.135.

" FUNAG. A Palavra do Brasil nas Nagées Unidas, 1946-1995. Brasilia: FUNAG, 1995, p.107.
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trabalho denotando uma forte critica direcionada a um projeto de cidade que tinha a pretenséo

de servir de centro de integracdo territorial do pais. Segundo o periddico:
O presidente Kubitscheck foi varias vezes a Brasilia. E com ele muitas
pessoas. (...) Aqueles que a Companhia Urbanizadora emprega em seus
servigos iniciais, entretanto, ndo tém chegado até la com tanta facilidade.
Existem caminhos terrestres dificeis. Estradas recém-abertas e que comegam
a ser muito frequentadas estiram-se por centenas de quildbmetros, varando
zonas desabitadas e invias, de sorte que ndo é confortavel que se chega a tdo
discutido local®.

Debates como estes que acompanham o inicio do projeto “Brasilia”, de maneira quase
sempre pejorativa, tal qual a expressdo de Bernardo Saydo, entdo diretor da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP), que afirmava ser Brasilia um mero “furacao de
buracos”, vai cedendo lugar a uma paisagem diferenciada, de forma que, j& no inicio de 1958,
mostrava-se na regido uma “estrutura urbana em formagdo e, com ela, as primeiras

inauguragdes capazes de abrandar os mais incrédulos™®.

Figura 6: Construcao do Prédio do Congresso Nacional em Brasilia, 1958.

Na foto, os trabalhadores escalam a construcdo do futuro prédio do Congresso Nacional como verdadeiros
alpinistas. A aspiracdo a modernidade é demonstrada na gigantesca obra a ser realizada. Fonte: Arquivo da
Fundacdo Oscar Niemeyer.

A cidade projetava-se, ndo apenas sobre o solo do Planalto Central, ganhando espaco,
montando-se em estruturas de concreto e ferro, mas de igual modo, desenhava-se como um

ato de acdo e comunicacdo simbdlica. Ela convertia-se num ideario de autoafirmacdo da

%8 “Vias de comunicagio para atingir a nova capital”. O observador econdmico e financeiro. Rio de Janeiro,
Ano XXI, n° 249, p.87, set. 1957.

% FELDHUES, Paulo Raphael Pires. A Confederacdo Nacional da Indistria e o Nordeste Brasileiro: o
desenvolvimentismo nas paginas de Desenvolvimento & Conjuntura. (1957-1964). 2014. 310f. Tese (Doutorado
em Historia) — Universidade de Brasilia, Brasilia, p.146.
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capacidade e dos valores do povo brasileiro. Representava ndo apenas o exclusivo
cumprimento de uma disposicdo constitucional, mas no simbolo de transformacdo que o
“Plano de Metas” propunha ao trazer seu discurso de modernidade .

Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da integragdo social. Sdo aqui
compreendidos como instrumentos de conhecimento e comunicagdo social que tornam
possivel um consenso acerca do sentido do mundo’*. Nesses termos, Brasilia se projeta como
imagem de modernidade para um pais que vislumbra a superagdo de suas estruturas arcaicas e
de seu marasmo social.

Essa compreensdo foi bem difundida na imprensa internacional. Um artigo publicado

na revista argentina ‘“Mirador”, destacou a seguinte nota sobre a nova capital:

Transforma-se em realidade, num ritmo acelerado, o velho sonho de
transferir para o interior do Brasil a sede do Governo. O esforco
extraordinario da atual administracdo federal concretizara em curto prazo
essa antiga aspiracao. (...) O momento (para a mudanca) ndo poderia ser mais
apropriado. A dindmica do atual desenvolvimento da a estrutura do pais a
necessaria plasticidade, por assim dizer, para que Brasilia possa transformar-
se em um centro de irradiacdo econmica, cultural e social, no elemento

113

unificador e nivelador anelado por seus criadores. Sera Brasilia, quicé, “a
fundagdo do equilibrio nacional”, como a definiu o Presidente Kubitschek .

Segundo a revista argentina, foi a dindmica de desenvolvimento proposta pela atual
gestdao brasileira quem possibilitou a insurgéncia do que cunhou de “momento apropriado”
para a criacdo de Brasilia.

Desde que tomou posse em 1956, e anunciou seu arrojado “Programa de Metas”,
instituido sob a supervisdo e coordenacdo de Lucas Lopes e Roberto de Oliveira Campos,
Juscelino buscou promover politicas setoriais e investimentos de infraestruturas, sobretudo
em energia e transporte, priorizando também a construcdo de industrias de base. Tais medidas
passam a abrir novos espacos para a economia nacional, e principalmente oportunidades

1”3, E possivel, portanto, falar na elaborag&o de um conjunto de

outras para a classe empresaria
estratégias politico-discursivas pautadas na promocdo de um consenso social acerca da

estabilidade econdmica que aparentemente se processava no pais.

" MEDEIROS, Valério Augusto Soares. Momento de criacdo: a concepcdo de Brasilia e do Congresso
Nacional. Brasilia: Camara dos Deputados/Edi¢Bes Camara, 2016, p.19.

' BOURDIEU, Pierre. O poder simbolico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p. 84.

2 BOURDIEU. Op. Cit., 2007, p.10.

" Ver: COUTO, Op. Cit. 1957, p.144; Sobre a politica de fomento a inddstria durante o periodo do governo de
Juscelino Ver:. CAPUTO, Ana Claudia. A industrializacdo brasileira nos anos de 1950: uma analise da instrucéo
113 da SAMUC. Revista Estudos Econdmicos, Sao Paulo, v. 39, n. 3, p. 513-538, jul-set. 2009.
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As obras de Brasilia, assim como outras medidas de cunho estrutural, convergem para
o fortalecimento do ideario nacional desenvolvimentista brasileiro. Este encontra na criacéo
do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) um importante polo de producéo e
formacdo do pensamento social do pais.

O ISEB é fruto de um longo processo de afirmacdo de um programa nacional
desenvolvimentista voltado para a resolugdo dos “grandes problemas do pais”, observados sob
a Otica dos mais variados campos do conhecimento. Sua trajetoria remonta ao ano de 1952,
quando um grupo de intelectuais passa a reunir-se periodicamente para discutir aspectos da
vida nacional em acomodacdes cedidas pelo Ministério da Agricultura, localizado no Parque
Nacional do Itatiaia, situado entre os Estados do Rio de Janeiro e S&o Paulo™. O grupo do
“Itatiaia”, com ficou conhecido os intelectuais que ali se reuniam, criou uma agenda que

segundo afirma seus realizadores buscava:

O esclarecimento de problemas relacionados com a interpretagdo econdmica,
sociologica, politica e cultural de nossa época, com analise, em particular,
das ideias e dos fendbmenos politicos contemporaneos e com estudo historico
e sistematico do Brasil”.

Esse programa levou, meses depois, a criacdo do Instituto Brasileiro de Economia,
Sociologia e Politica (IBESP), responsavel entre 1953 e 1956 pela edicdo do periddico
“Cadernos de Nosso Tempo”, que reuniu as bases do ideario nacionalista que influenciaria
parte significativa da intelectualidade brasileira nos anos subsequentes. Tal estrutura serviu de
alicerce para a constituicdo em 1955 do ISEB, através de uma rearticulacdo institucional
promovida entre o IBESP e a CAPES (Campanha de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior)™®.

Fundado durante o governo de Café Filho, o ISEB deu inicio a suas atividades
proporcionando ao publico brasileiro uma série de onze conferéncias proferidas pela
instituicdo. Segundo noticiado no periddico “O observador econdmico e social”, essas
conferéncias reuniu no ISEB as “figuras” mais “representativas da inteligéncia brasileira”,

cujos pronunciamentos seriam publicados em um livro intitulado: “Introdug@o aos problemas

" SCHWARTZMAN, Simon. O pensamento nacionalista e os “Cadernos de Nosso Tempo”. Brasilia: Editora
7L%lniversidade de Brasilia/Camara dos Deputados, 1979, p.3.
Idem.

76 Hoje nomeada como “Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior”, a CAPES, surge em
1951, durante o segundo governo de Getalio Vargas. A retomada do projeto de construcdo de uma nacédo
desenvolvida e independente fez parte do ideario de sua instituicdo, o que representou uma resposta direta a
necessidade de formacdo de pessoal especializado para atender a complexa administracdo publica e ao pesado
processo de industrializacdo que se estabelecia naquela fase do Brasil Republicano.
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do Brasil”. Tratava-se de um primeiro movimento na elaboracéo de uma cartilha sintese sobre
a atualidade brasileira’’.

O livro anunciado como primeira producdo tedrica do ISEB possuia o seguinte
sumario: 1. “Os intelectuais e a crise brasileira”, texto de San Thiago Dantas; 2.
“Problemética da realidade nacional”, de Alexandre Kafka; 3. “Politica do desenvolvimento”,
de Edwaldo Corréa Lima; 4. “Industrializacdo e base agraria”, de Rdmulo de Almeida,
5.“Estrutura social do Brasil”, de Djacir Menezes; 6. “Classe social e partido politico”, de
Hélio Cabral; 7. “Condic6es institucionais de desenvolvimento”, de Temistocles Cavalcanti;
8. “Estudos histérico-sociolégicos da cultura brasileira”, de Roland Corbisier; 9. “Cultura e
desenvolvimento”, de Roberto Campos. Na mesma matéria se anunciava a edicdo de uma
monografia de Nelson Werneck Sodré, intitulada “As classes sociais no Brasil”"®.

Através dessa lista de publicacdes é possivel considerar que o ISEB ndo possuia um
grupo ideologicamente homogéneo, no entanto, os intelectuais ligados ao instituto convergem
para um mesmo movimento, o de assumirem a lideranca politica nacional por seus proprios
meios.

Durante a gestdo de Juscelino, iniciada em 1956, esses intelectuais encontram um
terreno propicio para a difusdo de suas ideias e de seu engajamento na vida puablica. A
reordenacdao economica levada a efeito através do “Plano de Metas” fez com que a nogao de
desenvolvimento estivesse intimamente apoiada na acéo efetiva do aparelho pablico™. O
nacionalismo, entdo discutido nos diferentes aspectos da vida nacional é encarado como um
ponto articulador dos processos de autonomia politica do pais. Sobre esse epiteto, era possivel
debater o lugar do capital estrangeiro na economia brasileira; estratégias de valorizacdo das
empresas estatais — com principal énfase na PETROBRAS —; também, os caminhos a serem
percorridos no campo diplomatico, sobretudo, na formacdo de uma politica de neutralidade
frente &s pressdes exercidas no desenrolar da Guerra Fria. O conceito de nacionalismo aqui
empregado, cria-se em oposi¢do ao “entreguismo”, termo utilizado por alguns isebianos para
denunciar as ideologias que patrocinavam formas de dependéncia do pais a uma poténcia
hegemonica, no caso mais frequente, eram “entreguistas” os que apoiavam o alinhamento do

Brasil aos interesses norte-americanos®’.

" «problemas Brasileiros”. O observador econdmico e financeiro. Rio de Janeiro, Ano XX , n°238, p. 11, dez.
1955.

"8 Idem.

" ALMEIRDA, Candido Mendes de. ISEB: fundagdo e ruptura. In:. TOLEDO, Caio Navarro de (Org).
Intelectuais e politica no Brasil: A experiéncia do ISEB. Rio de Janeiro: Revan, 2005.

8 Sobre esse assunto indicamos o livro do isebiano Hélio Jaguaribe, publicado em 1958 e que contou com a
supervisdo de Roland Corbisier. Esta obra chega novamente ao publico brasileiro através de sua publicacdo pela
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Em suma, o idealismo nacional desenvolvimentista produzido no interior do ISEB,
contribui para fixar uma imagem de que o pais vivia um processo de ruptura histérica com
arcaicas estruturas econdmicas, fator primeiro do subdesenvolvimento do pais. Nesse sentido,
os isebianos apoiam as campanhas de industrializacdo do pais, Gnica maneira de elevar o
Brasil & sua emancipaco e a plena soberania®’.

O afd construido no envolver deste ideario, bem simbolizado na construcdo de
Brasilia, assim como, na apologia a indudstria nacional, da bem o tom do valor heuristico que o
novo surto de modernizacdo buscava fixar no imaginario nacional. Ndo seria estranho
considerar que esse movimento remonta as experiéncias socioculturais dos anos vinte,
quando, impulsionado pela “Semana de Arte Moderna” de Sdo Paulo, um novo ciclo de
debates se estabeleceu no pais, deslocando ndo apenas a relacdo que os intelectuais e artistas
brasileiros mantinham com o passado histérico nacional em fungdo de um novo olhar sobre o
Brasil, mas também, provocando neles a necessidade de se pensar a questdo da nossa
dependéncia cultural, tdo bem expressa nas figuracdes posteriores do movimento
antropofagico®.

O nacional desenvolvimentismo traduz-se, de certa maneira, nessa experiéncia de
modernidade prefigurada no imaginario coletivo brasileiro, o que o torna um modelo
construido por incisdes, hora dialogando com esse passado historico cultural para fincar as
bases de seu nacionalismo, hora visualizando um novo horizonte de expectativas para o pais.
Tratando-se de uma experiéncia tdo marcante para o0 conjunto da sociedade brasileira, é
possivel que esse modelo ideoldgico trouxesse consigo antigas questoes.

No ano de 1958, quando as expectativas prometiam colocar o pais em dia com a
modernizacdo e a modernidade, um evento eclodiu no Nordeste do Brasil quebrando o curso
regular do tempo. Um longo periodo de estiagens fez com que o més de margo passasse sem
qualquer precipitacdo, recolhendo ainda mais os leitos dos rios. Os acudes de regides

estratégicas com seus reservatorios “a mingua”, ndo demoraram a secar, tornando vas as

editora FUNAG, em 2013. JAGUARIBE, Hélio. O Nacionalismo na atualidade brasileira. Brasilia: FUNAG,
2013, p.17.

81 REIS, José Carlos. As identidades do Brasil. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007, p. 166.

8 0 projeto modernista ap6s a semana de 22 foi consagrado pela historiografia e pela critica literaria a partir de
sua desvinculagdo com o Futurismo, notadamente, para que se esbogasse a elaboracdo de um pensamento
nacionalista. Tal projeto ocorre de modo mais contundente nos escritos de Mario de Andrade e Oswald de
Andrade, ou, pelo menos, é sobre estes modernistas que recai a maior parte das pesquisas, 0 que leva alguns
estudiosos a considerarem ambos precursores de um alto Modernismo no Brasil. E a construgdo de um modelo
exemplo de intelectual modernista que serd bastante assimilado nas décadas seguintes. Este modelo terd,
inicialmente, nas formula¢des do “movimento antropofigico”, a constru¢cdo de uma ldogica cultural capaz de
negar os fundamentos do colonialismo, neste caso representativo, o colonialismo jesuitico, e propor outro
modelo de evolucdo cultural. Sobre o tema ver:. SILVA, Anderson Pires da. Mario e Oswald: uma histéria
privada do modernismo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2009, p.51.
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esperancas de chuva que se renovavam frequentemente no dia de Sdo José®. Pressionados
pelas intemperangas do ambiente, uma leva de retirante ganha as estradas. Sao os “flagelados
da seca”, caminhantes de um doloroso cortejo de infelizes, deslocando-se de seu chdo em
busca de outros lugares menos aridos, onde a miséria ndo mingue de vez suas existéncias. “A
Grande Seca”, como ficou conhecido publicamente esse acontecimento, foi uma das mais
dramaticas estiagens do século XX.

Edmir Regis, jornalista colaborador da revista “O Cruzeiro”, publicou uma matéria
sobre a situacdo dos flagelados em Pernambuco. E notdrio que sua reportagem ao tomar como
referéncia esta federacdo buscou se valer do papel que sua capital, Recife, desempenhava
naqueles anos, como cidade-niicleo de uma ampla porcéo do territério nordestino®. Eram,
portanto, as calamidades pernambucanas uma representacdo expressiva de outras regides, e
sua capital um lugar de reflgio para muitos retirantes. Nesse sentido o titulo da matéria,
“Fome e Seca no Nordeste”, ultrapassa os fatores locais, € chama a atengao para os desajustes

sociais que as secas produziam. Segundo Regis

Um sol inclemente hd quase um ano vem castigando as terras do agreste
sertdo pernambucano. Ou melhor de todo Nordeste. De varios estados,
chegam as mais alarmantes noticias: os flagelados invadiram a cidade de
Buique. A situacdo de Serra Talhada é de quase desespero. Milhares de
retirantes, em Patos, na Paraiba, ameacam marchar sobre a Capital. E assim,
numa voragem impressionante, vao chegando as mais violentas noticias. Em
Caruaru, cidade mais importante do interior pernambucano, colocada em
segundo lugar no quadro populacional do Estado, o drama de seu povo tem
algo de biblico. (...) O Rio Ipojuca, Unico a cortar as suas terras, nada mais é
do que uma estrada poeirenta, irregular, muitas vezes utilizada pelos
retirantes no seu nomadismo de miséria e fome. A populacdo vive o “Drama
da agua”. (...) Nos Bairros mais humildes da cidade cometem-se atos de
desespero. (...) A situacdo é cada vez mais grave. Os hotéis ameacam fechar
as portas. Os hospitais ndo funcionam regularmente. As escolas acusam um
“déficit” de frequéncia assustador®.

No Ceara a situacao era ainda mais alarmante. Em Pentecostes, cidade do Norte desse

Estado, a escassez de alimentos gerou medo de pilhagens, obrigando comerciantes ao

8 FELDHUES, Op. Cit. 2014, p.147.

8 TEIXEIRA, Flavio Weinstein. O movimento e a linha: presenca do teatro do Estudante e d’O Grdfico
Amador no Recife (1946-1964). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2007, p. 33.

& A matéria faz uso de fotografias para documentar visualmente a situacio paupérrima dos flagelados da seca.
Essas imagens foram refor¢adas com fragmentos de textos que remontam a um imaginério peculiar sobre o
Nordeste do Brasil. O que se configurou chamar por parte da critica brasileira de romance regionalista parece
servir de inspiragdo para que Regis desenvolva seu apelo para o “drama” nordestino. Na mesma pagina em que
uma fotografia registra a partida de uma familia de retirantes em seu éxodo forcado, o jornalista se vale de trecho
do famoso romance “A Bagaceira”, de Jos¢é Américo de Almeida, denotando que os flagelados “expulsos de seu
paraiso por espadas de fogo, iam, ao acaso, em descaminhos, no arrastio dos maus fados”. REGIS, Edmir.
“Fome e Seca no Nordeste”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n° 26, 5 abr. 1958, p.41; Sobre o romance “A
Bagaceira”, ver:. ALMEIDA, José Américo de. A Bagaceira. Rio de Janeiro: José Olympio, 2008, p. 29.
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fechamento de seus estabelecimentos®®. O proprio Juscelino reconheceu o estado de
calamidade da populagdo cearense admitindo a existéncia de 10 mil concentrados em Iguatu,
no Centro-Sul do Ceara, e 80% de morte do rebanho bovino em Quixada, no Sertdo do
mesmo Estado®’.

Diante desta situacdo alarmante, o clamor de uma politica emergencial mais uma vez
toma lugar no Nordeste. O DNOCS foi requerido na construcdo de acudes. O Ministério da
Aviacdo tratou de contratar flagelados para o trabalho em diversas rodovias da regido, e a
Marinha Mercante se ocupou com o transporte de feijao e charque para aquela populac&o®®.
Porém, essas medidas emergenciais ndo eram condizentes com as novas perspectivas de
planejamento econdmico e modernizacdo do pais. Manter o Nordeste neste marasmo de
catéstrofes e mendicéncia era um contrassenso diante do engajamento e promogao da obra
faradnica que Juscelino realizava em Brasilia.

O clamor por uma redefinicdo estratégica para o Nordeste ganha relevo em 1955
durante o Congresso de Salvacdo do Nordeste. Realizado em Recife, o encontro reuniu mais
de duas mil pessoas, entre autoridades, parlamentares, representantes da induastria, do
comercio, de sindicatos, camponeses, profissionais liberais, estudantes, todos num mesmo
forum de debates para discutirem abertamente os principais problemas socioecondmicos da
regido. Durante os trabalhos, o fenbmeno das secas periddicas que acometiam a regido foi
claramente apresentado como um problema estrutural, mais que de determinacgdes
geograficas. O documento sintese daquele conclave, publicado ap6s o evento, a “Carta de
Salvacao do Nordeste”, reunia as principais linhas de pensamento que convergiram para
identificar que ao “flagelo das secas juntam-se 0s males do latifindio, quase sempre
improdutivo™®.

Observa-se que uma nova compreensdo politica e técnica do Nordeste emergem
daquele Congresso. A questdo do latifindio é reposicionada como um empecilho para o
surgimento de novas relacbes no campo e a reforma agraria passa a ganhar relevo na
resolucdo e equacionamento dos problemas da regido. Uma nova disposicdo discursiva vai se
formando elaborando novas sensibilidades em relacdo ao espaco. Mesmo o regionalismo de

Gilberto Freyre destoava diante da dura realidade das secas. O acUcar, a cana, o latifindio, tdo

8 FELDHUES, Op. Cit. 2014, p.147.

& Idem.

% Ibidem.

8 A Carta de Salvacdo do Nordeste foi parcialmente reproduzida no jornal carioca Imprensa Popular. Ver:.
“Indispensavel a democracia para o progresso do Nordeste”. Imprensa Popular. Rio de Janeiro. p.3, 31 ago.
1955.
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exaltados em obras como “Casa-Grande & Senzala”, passam a ser apontados como 0s
principais fatores de estagnacéo econdmica do Nordeste®. O regime patriarcal e aristocratico
residente desde Pernambuco até recdncavo baiano nos primoérdios do periodo colonial,
lembrados por Freyre como um tipo de ethos nacionalista sob o qual uma experiéncia
fraternal de trabalho, de “ragas”, de “cores”, que outrora formaram a carne e os 0ssos do povo
brasileiro, adquiria outros ares, um diletantismo romantico, talvez, como apontou um de seus
criticos™.

No mesmo periodo, um movimento setorial de trabalhadores rurais residentes no
Engenho Galileia, situado na cidade de Vitoria de Santo Antdo, distante 50 quildmetros de
Recife, cria uma série de mobilizacbes entorno da questdo agréaria em Pernambuco. Deste
processo é criada as Ligas Camponesas, fundada, a priori, com o objetivo de atender de forma
pontual aos problemas prementes daquela comunidade. Um microclima de disputas
construido no entorno do direito de uso das terras daquele engenho por familias de
camponeses, chama a atencdo da impressa nacional e internacional, transpondo os limites

iniciais daquele conflito®.

% A ideia de que no Nordeste se havia formado ao longo dos anos uma economia inadequada & sua geografia
ganha forca nos debates intelectuais da época como sera possivel observar mais adiante, quando tratarmos do
pensamento social de Celso Furtado, assim como, das contribuicdes do mesmo para a redefinicdo das politicas
publicas voltadas para esta regido.

*! Fato bem conhecido é a querela entre Gilberto Freyre e Josué de Castro durante os anos de 1930, periodo que
delineou a formacdo do campo nutricional em Pernambuco. O debate se estabeleceu em torno do trabalho de
livre-docéncia apresentado por Josué para a catedra de fisiologia da Faculdade de Medicina do Recife, intitulada
“O problema fisiologico da Alimentacdo Brasileira”. No estudo, Castro afirmava que a monocultura foi um dos
principais fatores para a formacéo de uma cultura alimentar deficiente e, sobretudo em proteinas, e que essa mé
alimentacéo atingiu as classes economicamente mais empobrecidas. Freyre tece uma critica radical as conclusdes
de Josué, sobretudo, em defesa de uma generalizacdo dos habitos alimentares deficientes entre todas as esferas
da sociedade patriarcal. A resposta de Josué a Freyre foi contundente: “A rigor (...) sdo afirma¢des como esta
destituidas de todo fundamento, ao lado de uma impropriedade vocabular que denuncia o desconhecimento, o
mais completo, do autor, dos assuntos de alimentacdo, que tornam a obra de Gilberto Freyre uma obra destituida
de qualquer valor cientifico”. A obra em questdo é “Casa-Grande & Senzala”, ja naqueles anos desqualificada
por Castro que apontava suas criticas levando em consideracdo as consequéncias danosas do latifundio para a
cultura alimentar do nordestino. Sobre a critica de Freyre Ver:.. FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala:
formacéo da familia brasileira sobre o regime de economia patriarcal. Sdo Paulo: Global, 2006, p.149; Para ver a
replica de Josué Ver:. CASTRO, Josué. Geografia da Fome. S&o Paulo: URUPES, 1965, p. 126.

%2 Rememorando estes acontecimentos, Josué de Castro inicia a escrita de “Sete palmos de terra e um caixdo:
ensaios sobre o Nordeste, area explosiva”, livro que fazia em 1962, alusdo a projecdo do Nordeste como uma
area de sofrimento, de um duplo sofrimento: “o do homem” e “o da terra”. Segundo Josué: “Terra e homem,
martirizados hé séculos por uma espécie de complot de forcas adversas: de forgas naturais e for¢as culturais. O
sofrimento, ou melhor, as marcas da sua presenca, sdo tdo constantes na paisagem nordestina, que dao a
impressdo tdo constante de que toda a terra do Nordeste ndo passa de um cenario especialmente montado para
nele ser representada uma tragédia”. O livro foi claramente escrito para o publico norte-americano, como forma
de esclarecimento acerca das “verdades” sobre a regido que desde 1960 passa a figurar como uma area de revolta
e de tendéncia para linhas politicas comunistas. A questdo agréria projetada no clamor das Ligas Camponesas é
interligada a Guerra Fria e a Revolugdo Cubana em uma matéria sugestiva do jornalista Tad Zuluc, que esteve no
Nordeste e reportou para o The New York Times, as tendéncias do movimento camponés. A matéria foi
construida de maneira a ndo deixar davida para o publico daquele jornal que o Nordeste era uma area
incendidria, e que as lutas sociais do campo tinham uma orientacdo comunista. Considerado uma importante
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No contexto dessas reivindicagOes, realiza-se em Recife o 1° Congresso de
Camponeses de Pernambuco, patrocinado pela FAO, que na época assentava 0 nome de Josué
de Castro no cargo de diretor-geral do conselho. Cerca de trés mil delegados se inscreveram
naquele encontro que, “pela primeira vez desfilaram com cartazes e instrumentos de trabalho
pelas ruas” da cidade®. O encerramento do evento contou com uma massiva concentracéo de
camponeses, aglutinados as portas da Assembleia Legislativa, “sob fremitosos aplausos a

reforma agraria™*.

Figura 7: Josué de Castro e Francisco Julido.

Na foto, Josué de Castro semeia suas ideias junto a integrantes das Ligas Camponesas. Ao lado, uma
das liderancas do movimento camponés, Francisco Julido. Fonte: FUNDAJ.

No ano 1956, Dom Helder Camara, convida o recém empossado presidente, Juscelino

Kubitscheck, para participar do | Encontro dos Bispos do Nordeste, evento que pretendia

lideranca das Ligas Camponesas, o advogado e entdo deputado estadual, Francisco Julido, foi naquele ano
acionado por Josué de Castro em correspondéncia que Ihe solicitava uma documentacdo a respeito daquele
movimento rural, assim como sobre o envolvimento de Julido no empreendimento que, segundo Josué, tratava-se
de um processo “de libertagdo dos camponeses nordestinos”. Sobre o livro escrito por Josué ver:. CASTRO,
Josué. Sete palmos de terra e um caixd@o: ensaios sobre o Nordeste, area explosiva. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1965; Sobre a reportagem de Tad Zuluc, ver:. MONTENEGRO, Ant6nio Torres. Ligas Camponesas
e sindicatos rurais em tempo de revolucdo. In:. FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves
(Org.). O tempo da experiéncia democréatica: da democratizacdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2008, p.261; Sobre a carta de Josué enviada a Francisco Julido ver:. CASTRO,
Josué. [Carta] 4 jan. 1964. Genebra. [para] JULIAO, Francisco. 1f. Fonte: Fundaj.

Zi MORAIS, Clodomir. A queda de uma oligarquia. Recife: Editora Gersa, 1959. p.39.

Idem.
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refletir sobre os problemas religiosos enfrentados pelas dioceses nordestinas em virtude da
conjuntura socioecondmica da regido. Na ocasido o presidente reafirmou o0 seu compromisso
de governar com um olhar centrado na totalidade dos territdrios brasileiros e “de fazer de uma
regido central do Nordeste um outro Estado de Sdo Paulo”.

Estas mobilizagdes que antecederam a “Grande Seca” de 1958 adquiriram ampla
repercussdo na imprensa € o0 apoio da opinido puablica, sobretudo no Rio de Janeiro,
reafirmando a necessidade de mudancas na conducdo das politicas emergenciais para o
Nordeste.

A resposta do governo a essas reinvindicagbes veio atraves de um plano de
desenvolvimento para a regido que marcou definitivamente o ano de 1959 como o ano de
intervencdes diretas e incisivas sobre o Nordeste. Em mensagem enviada ao Congresso
Nacional, o presidente ndo deixa divida quanto a sua determinacdo em unir, mesmo que
tardiamente, aquele territorio, pensado dentro de suas necessidades especificas, ao programa

de integragédo nacional. Segundo o documento

Reformulam-se, no momento, os problemas da valorizacdo regional, através
de um plano de conjunto e da concentracio de recursos em obras basicas. E
no Nordeste que essa nova politica entra em fase decisiva, com vistas a lhe
reorganizar a economia, tomando-a resistente ao impacto das secas e
melhorando o padrdo de vida das suas populacdes. Esta sendo revista a
politica federal de inversdo de producdo rural da zona semi-arida, e bem
assim abrir frentes de colonizacdo. Na faixa litoranea, a industrializacdo, a
base do aproveitamento das matérias-primas locais, apresenta-se como a
forma indicada para o desenvolvimento econémico. Ao critério assistencial,
que predominava nas obras do Poligono das Secas, substituiu-se rigoroso
trabalho de planejamento, no qual se indicam solugdes racionais para 0s
problemas®.

A mensagem coloca o planejamento como Unico meio de integracéo regional. Esse € 0
esbog¢o de um programa que culminard na criagdo da “Opera¢do Nordeste”, a meta 31 do
plano de desenvolvimento nacional que foi, na época, apontada como um movimento decisivo
em dire¢cdo a mudancas no status quo do Nordeste. Seu encarregado, o economista Celso
Furtado, tornou-se uma personagem indispensavelmente citada ou mesmo requerida, onde

quer que se fizesse presente o “novo programa’.

% OLIVEIRA, Juscelino Kubitscheck de. Discurso de Encerramento do Encontro dos Bispos do Nordeste, Sobre
0s Problemas da Regido. Campina Grande, 26 de maio de 1956. Presidéncia da Republica, Coordenagéo-Geral
de Documentacdo e Informagdes, Biblioteca da Presidéncia da Republica.

% OLIVEIRA, Juscelino Kubitscheck. Mensagem ao Congresso Nacional: remetida pelo Presidente da
Republica na abertura da sessdo legislativa de 1959. Rio de Janeiro: Brasil, 1959, p.25.
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Roland Corbisier, entdo diretor do ISEB, deu notoéria atencdo a nova politica do
Governo. Foi elaborado no instituto um curso nos mesmos moldes do circuito de estudos
acerca dos “Problemas do Brasil”. O economista Celso Furtado foi convidado a proferir uma
palestra sobre as ideias norteadoras da “Operagao Nordeste”. O publico alvo do curso eram os
oficiais das forcas armadas e a tese apresentada pelo economista se baseava em uma enfatica
premissa: a de que se fazia necessério industrializar o Nordeste®’

Segundo o economista, durante o século XIX o Brasil era uma constelacdo de
pequenos sistemas econdmicos isolados, unidos por um vinculo politico e, por conseguinte,
ligados & economia internacional. O desenvolvimento econémico do pais, nos ultimos anos do
século XIX e nos primeiros decénios do século XX tendeu a assumir uma articulacdo cada vez
maior dessas ilhas econémicas. O ponto central do argumento de Furtado era que tal
articulago teria se realizado em torno de um mercado em constante expansdo no centro-sul,
que encontrava na exportacdo de café seu impulso de crescimento. Portanto, quando a
economia do agucar (principal mercadoria do Nordeste) entrou em colapso, com a
desorganizacdo do mercado mundial do produto, sua sobrevivéncia tornou-se possivel gragas
a uma reserva de mercado na regido centro-sul. Ndo apenas o agUcar, mas excedentes de
arroz, trigo, vinhos e outros géneros produzidos nas demais regides do pais, que antes eram
remetidos para o exterior, encontraram neste mercado interno em expansdao, um locus de
escoamento. Esta nova divisdo geogréafica do trabalho, teria se instituido na oposi¢do de um
centro de desenvolvimento industrial em relacdo a uma 4rea produtora de matérias primas®.

Esta interpretacdo acerca das dificuldades historicas do Nordeste busca explicitar os
vinculos de dependéncia entre uma metrépole desenvolvida (notadamente o Centro-Sul do
pais) e uma coldnia que a sustenta (as regides periféricas do qual o Nordeste é uma area
representativa). Caio Prado Junior ja havia lancado algumas luzes sobre este assunto em seu
estudo “A Formagdo do Brasil Contemporaneo”, mas uma novidade se colocava a esteia da
interpretacdo econdmica do Nordeste realizada por Furtado®®. Segundo o palestrante, néo

poderiam coexistir no mesmo pais um sistema industrial de base regional e um conjunto de

" FURTADO, Celso. A Operagéo Nordeste. Rio de Janeiro: ISEB, 1959, p.33.

% FURTADO, Op. Cit. 1959, p.10-13.

% T ancado no ano de 1942, o livro de Caio Prado Junior, “Formacdo do Brasil contemporaneo”, buscou analisar
0 processo de formacdo da estrutura econdmica brasileira, compreendendo-a, basicamente, no contexto do
periodo colonial. O livro buscou demonstrar que a economia nacional ndo poderia ser vista de maneira isolada, e
que esta fazia parte de um empreendimento maior, o de sua insercdo no mundo capitalista. A linha marxista e
evolutiva da historia brasileira é uma premissa fundamental apresentada na obra. Possuindo ampla penetra¢do no
meio intelectual a obra ajudou a difundir a ideia de que o Brasil, embora experimentando um novo processo de
sua historia politica, ainda mantinha intima relagdo com as arcaicas estruturas da economia colonial, estas
marcavam as desigualdades sociais e territoriais do pais. Ver:. JUNIOR, Caio Prado. Formacao do Brasil
Contemporaneo. Sdo Paulo: Companhias das Letras, 2011.
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economias primarias dependentes e subordinadas, por uma razao que julgou “muito simples”:
“as relacdes econdmicas entre uma economia industrial e economias primarias tendem sempre
~ 100 .
a formas de exploragdo” . E concluiu,
Se tal fendmeno vier a ocorrer no Brasil, pais de grande extensdo geografica,

a formacdo de grupos regionais antagdnicos podera ameagar a maior
conquista de nosso passado: a unidade nacional*™.

O economista, munido de estudos técnicos realizados na regido em 1956, identificou
que os niveis de disparidades do desenvolvimento do Nordeste em relacdo ao Centro-Sul eram
bastante significativos, possuindo esta regido uma renda per capita menor em
aproximadamente 32% se comparada a regifes mais industrializadas, como por exemplo, S&o
Paulo. Esta informacdo, afirmou Furtado, se convertida a uma taxa adequada de cambio,

demonstraria que o montante da renda distribuida por habitante no Nordeste ndo chegava a

102

100 dolares anuais™*. Furtado acrescentava que tal disparidade era uma espécie de “lei

natural” da economia moderna que produzia o desenvolvimento regional pela via da

103

desigualdade Dai a necessidade de disciplinar o crescimento econdmico do pais. A

industrializacdo do Nordeste era um importante caminho para se alcancar resultados
significativos, posto que ela poderia absorver meio milhdo de desocupados nas zonas urbanas

nordestinas. Todavia, segundo Furtado, a industrializacdo da regido condicionava-se ao

104

aumento da producédo de alimentos, isto é, a resolucdo do problema agricola™". A relacéo era

direta, sem aumento da oferta de alimentos ndo se faria a industrializacdo, e sem industrias
ndo se imaginaria desenvolvimento econdmico no Nordeste.
O historiador Paulo Raphael Pires Feldhues, explica essa premissa da “Operacao

Nordeste” considerando que

A expectativa de Furtado era de que um circulo virtuoso seria construido caso
fossem elevados, simultaneamente, a demanda por alimentos e o poder de
compra das zonas urbanas, a partir da industrializacdo. A implantacdo de
novas indistrias no Nordeste sem o aumento da oferta de géneros
alimenticios, por sua vez, pressionaria os precos deste para cima, forgando,
com isso, que também os salarios fossem elevados. O desenvolvimento
industrial neste cenério estaria fadado ao fracasso, pois perderia o Nordeste

100 FURTADO, Op. Cit. 1959, p.10-13.

% I dem.

192 FURTADO, Celso. Uma politica de desenvolvimento econdmico para o Nordeste. Grupo de Trabalho para o
Desenvolvimento do Nordeste, Conselho do Desenvolvimento, Presidéncia da Replblica. Rio de Janeiro:
Departamento de Imprensa Nacional, 1959.

193 I dem.

1% FURTADO, Op. Cit. 1959, p. 38.
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sua principal vantagem sobre a indistria do Centro-Sul, seu custo de mao-de-
obra'®.

A “Operagao Nordeste” deu base para que o discurso de combate a fome no Brasil
convergisse para o ideario de modernidade ora emergente, fixando-se numa regido especifica
com maior for¢a. Sua campanha promocional recebe boa acolhida em parte significativa da
imprensa nacional e o desenvolver de suas atividades culmina na criagdo da SUDENE, em
1960.

Figura 8: Celso Furtado e o governador de Pernambuco, Cid Sampaio.

A aproximagcao das liderancas da Opera¢do Nordeste com o Governo de Pernambuco permitiu que a
SUDENE fosse instalada em Recife. Fonte: FGV.

E importante considerar que a assimilacdo de um conjunto de medidas voltadas para a
industrializacdo do Nordeste, cuja orientacdo previa o fomento na producdo de géneros
alimenticio, indicia a projecdo das ideias patrocinadas pela ASCOFAM sobre a definicdo da
meta 31 do plano de desenvolvimento nacional. O dilema “Pao ou A¢o”, bem difundido na
carta manifesto que deu curso a criacdo da associacao, aparece como um residuo, como um
elemento pouco notavel na “Operacdo Nordeste”, mas ¢ possivel restitui-lo nos tragos
individuais que deram forma a este objeto.

No dia 17 de fevereiro de 1959, no saldo do Palacio do Catete, sentaram-se em torno

de uma grande mesa, parlamentares, ministros, governadores do Nordeste e dom Helder

195 FELDHUES, Op. Cit. 2014, p. 159.
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Camara, para discutirem as linhas de langamento da “Operagao Nordeste”. Na lideranca desta
reunido estavam o Presidente Juscelino Kubitscheck e o economista Celso Furtado'®. Entre
os citados parlamentares se contava 0 nome de Josué de Castro. Porém, a sua presenga no
conclave se deu mais pela competéncia técnica que por sua autoridade politica.

Um ano antes, em meados de 1958, Josué de Castro foi nomeado Ministro da
Agricultura por Juscelino Kubitscheck, mas ndo chegou a assumir a pasta por pressées do
proprio partido (PTB)'". Esse evento fez de Josué um parlamentar cada vez mais isolado,
motivo que o levara a abandonar a carreira politica partidaria na década seguinte, voltando-se,

com maior foca, para a realizacdo de trabalhos em organismos internacionais.

Figura 9: Juscelino Kubitschek e Josué de Castro

0y
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Juscelino Kubitschek (a esquerda) e Josué de Castro (a direita) em encontro social no ano de 1958.
Fonte: FUNDAJ.

De certo modo, a relacdo entre Josué e Juscelino sempre foi de cordialidade,
sobretudo, pelo impeto intelectual do professor e por seu olhar teldrico voltado para as
questdes do Nordeste, que recorrentemente o levava a escrever ao presidente sobre ideias e
projetos para a regido. No ano emblematico da “Grande Seca”, Castro chega a sugerir ao
Kubistchek que determinasse, através de um decreto do Executivo, que todas as instituicdes

federais e autarquias, sediadas no Nordeste, passassem a adquirir, obrigatoriamente, todos os

106 FEURTADO. A saga da Sudene: 1958-1964. Rio de Janeiro: Contraponto: Centro Internacional Celso Furtado
de Politicas para o Desenvolvimento, 2009, p. 7.
197 CASTRO, Op. Cit. 2007, p.283.
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bens de consumo necessarios a sua instalacdo e funcionamento naquela éarea, desde que
houvesse producdo ou comércio local dos mesmos*®.

A proposta de Castro era uma tentativa de promover o incremento do mercado interno
local, de crédito para a agricultura e industria da regido que acabariam por receber novo
impulso para a expansao de suas producgdes, sobretudo, através do fortalecimento do mercado
consumidor. Paralelamente, também seria revigorado, caso fosse efetivada a proposta, o
mercado de trabalho, atraindo investimentos pela rentabilidade que esse novo incremento
passaria a oferecer.

A necessidade de politicas para o fortalecimento do mercado interno regional foi
reconhecida pela “Operacdo Nordeste”, se ndo pelo mesmo argumento da carta, o fez sem
negligenciar a producdo de bens de consumo considerada por Furtado, um fator direto para a
industrializacdo. Mas a forma final do projeto passou por negociagcdes amplas naquela reunido
do Palécio do Catete. Diante das querelas que impediram o acesso de Castro para a pasta do
Ministério da Agricultura, foi-lhe encaminhado um telegrama urgente cujo emissario foi o
proprio presidente, texto que expressa as expectativas de Juscelino acerca das contribuicdes

do entdo presidente da ASCOFAM para aquele conclave.

A presenca de Vossa Exceléncia na referida reunido onde serdo combinadas
importantes medidas de acdo conjunta € indispensavel ao pleno éxito da
iniciativa. Cordiais saudacdes, Juscelino Kubitscheck™®.

A presenga de Josué no encontro que definiu as linhas da “Operagdo Nordeste”,
compreendida por Kubitscheck como “indispensavel” para o “pleno éxito” daquele trabalho,
deu-se pela sua autoridade como intelectual especialista sobre temas ligados a regido. Sua
competéncia para atuar nesse tramite foi construida ao logo de sua trajetoria de vida, mas
naquele momento especifico, situava-se sobre as bases institucionais da ASCOFAM. E o
material ideoldgico desta associacdo que Castro defendera no conclave, ato que ndo se
reduziu a este programa especifico, mas tendeu a se expandir nos anos posteriores.

Ocorre que a “Grande seca” de 1958 também proporcionou a ASCOFAM brasileira a
possibilidade de situar suas acBes, com maior énfase, na regido Nordeste do pais. As

estratégias encontradas pela associa¢do para lidar com as demandas do meio social e politico

108 CASTRO, Josué. [Carta] 10 jun. 1958. Rio de Janeiro. [Para] OLIVEIRA, Juscelino Kubitscheck. 2f. Fonte:
FUNDAJ.

109 OLIVEIRA, Juscelino Kubitscheck. [Telegrama] 13 fev. 1959. Rio de Janeiro. [Para] CASTRO, Josué. 1f.
Fonte: Fundaj.
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na época nos ajuda a recompor uma triagem — seja individual ou coletiva — que se estabelece
na realizacdo de novas praticas institucionais, sobretudo, se reconhecermos o carater de
urgéncia que o fendmeno da estiagem prolongada legou para esta entidade.

E o caso do 1° Seminario de Desnutricio e Endemias do Nordeste Brasileiro, que pode
ser considerada a primeira medida efetiva da ASCOFAM para a regido. O encontro realizado
na Colbnia de Férias do SESC, localizado na cidade de Garanhuns, em Pernambuco, entre 0s
dias 18 e 21 de junho de 1958, representou uma inciséo definitiva da associa¢cdo no conjunto
das instituicbes cientificas nacionais fundadas até aquele momento. O evento contou com a
presenca de entidades nacionais e internacionais, assim como de diversas autoridades técnicas

das areas de salde e de higiene publica, articulagdo que conferiu ao certame, prestigio e

notoriedade na imprensa nacional*™.

Os motivos que levaram a ASCOFAM a realizar o seminario estdo presentes no
discurso de uma carta programa que, na ocasido do encontro, foi entregue aos participantes

daquele conclave. Segundo o documento:

Com a tomada de consciéncia universal acerca da realidade do nosso mundo
que apresenta alarmantes desigualdades econémicas com graves repercussoes
bioldgicas, adquiriu o problema da salde uma categoria exponencial: a
categoria de um dos grandes problemas da humanidade. E isto porque se
chegou a evidéncia de que salde coletiva constitui um fator essencial ao seu
desenvolvimento econdmico e a prosperidade e bem-estar social. Assim se
explica o esforco que vem sendo desenvolvido nos dltimos tempos, para
investigar-se quais os fatores essenciais ao equilibrio da salde e quais 0s
meios que se pode lanca mdo para sua manutencdo em escala social. A
anélise deste problema fundamental demonstra que entre os fatores do meio
ambiente capazes de influenciar de maneira incisiva a salde do individuo e
da coletividade o mais importante é sem nenhuma duvida, o da alimentacéo.
(...) A ASCOFAM, dentro do seu programa de luta contra a fome, sobretudo
contra o0s aspectos de desnutricio como causa das doencas de massa,
verificou que um dos seus trabalhos imediatos era a pesquisa € 0
conhecimento da experiéncia ja adquirida pelos érgdos de combate a essas

doencas nas &reas depressivas e, portanto, pior alimentadas do pais**’.

Buscava-se, portanto, sob a lideranca da ASCOFAM, realizar junto com outros 6rgaos
e autoridades cientificas, um levantamento sobre os principais problemas de satde publica no
Nordeste. Considerava-se a falta de uma politica de alimentos adequada para a regido como o

principal motivo das deficiéncias nutritivas daquela populacédo. Nesse sentido, ao término dos

119 participaram do Seminario, além de representantes da FAO e da OMS, o Departamento Nacional de
Endemias Rurais; Departamento Nacional da Crianca; Servico Nacional de Tuberculose; Servi¢o Especial de
Saude Publica; Servico Nacional da Lepra; Servico Social Rural; Comissdo Nacional de Alimentacdo; Instituto
de Nutricdo; Superintendéncia da Campanha Nacional de Merenda Escola; a secretaria do Conselho
Coordenador do Abastecimento e Legido Brasileira de Assisténcia. Ver:. ASCOFAM. Seminario de desnutri¢do
(laliandemias do Nordeste brasileiro. Garanhuns, 1958. 6f, Fonte: Fundaj.

Idem.



60

trabalhos, os congressistas chegaram a conclusfes alarmantes. Uma nova carta escrita por
Josué de Castro, na qualidade de presidente da ASCOFAM, informava o presidente Juscelino
Kubistchek acerca dos desfechos proferidos pelas autoridades na ocasido do congresso. Estes
teriam alegado que
(...) a fome se apresenta como constante no quadro geral das condicfes de
vida das populacBes nordestinas e que a situagdo econdmica-social
decorrente de graves erros acumulados é a grande responsavel pela
deficiéncia alimentar reinante. (...) que todo esforco sanitario empreendido

ndo sera capaz de erradicar grande maioria das endemias reinantes, sem que a

estrutura econdmica-social da regido e seus habitos alimentares sejam

modificados™*2.

Segundo a carta, 0s congressistas reconheciam que no Nordeste do Brasil o quadro de
desnutricdo era generalizado, mas nao apenas isso, também tomavam consciéncia de que eram
nulos os esforcos dos técnicos em saude, assim como dos sanitaristas, em tratar das doencas
gque acometiam o0s nordestinos, posto que, as causas das moléstias ali encontradas ficavam
suas raizes em um panorama socio-estrutural, mais que em uma determinante biologica. A méa
nutricdo da populacdo nordestina tornava o corpo dos homens e mulheres propicios para o
desenvolvimento de doencas, inibindo o sistema imunoldgico e criando um ciclo de
dependéncia constante dos populares com as instituicdes de saude. Por esse motivo, 0
documento recomendou ao presidente, ¢ com “extrema urgéncia”, a elevacdo dos indices de
produtividade agricola do Nordeste. A perspectiva era de incrementar um novo modelo
nutricional na regido, elevando o padrdo de saude das populacdes locais. Por fim, as
autoridades do conclave, ainda segundo a carta, fizeram um apelo para que o governo desse a

méaxima atencdo a gravidade da situacdo econdémico-alimentar do Nordeste, solicitando que

(...) o senhor presidente da Republica se digne determinar a elaboracéo e
urgente execucdo de um plano de recuperacdo do Nordeste, de caréter pratico
e alheio as finalidades politicas imediatistas, mobilizando os recursos do pais,
(...) de forma a emancipar o Nordeste da fome e endemias reinantes nesta

regiao™®.

Antes mesmo da execugdo da “Operagdo Nordeste” a ASCOFAM tornava publica a
exigéncia de uma realizacdo emergencial e estrutural para resolver o problema da estagnacéo

econémica do Nordeste sem que se perdesse de vista a necessidade do fomento a producéo de

112 CASTRO, Josué. [Carta]. Rio de Janeiro. [para] OLIVEIRA, Juscelino Kubitscheck. 1f. Fonte: Fundaj. N&o
foi possivel identificar na correspondéncia sua data de emissdo. Ela deu-se, provavelmente nos dias imediatos ao
encerramento do conclave, uma vez que a sua publicacdo em veiculos de informacdes do Rio de Janeiro datam
de junho de 1958.

3 I dem.
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bens de consumo para a regido™*. Através destas constatacdes, 0s congressistas também
rejeitavam a tese de que a seca era a principal causa da imperativa “miséria” nordestina. Esta
em pauta um discurso de desnaturalizacdo da fome, que ndo mais € concebida como uma

determinante dos fatores ambientais, mas como uma expressao do subdesenvolvimento.

Figura 10: Josué de Castro e alguns dos congressistas durante o Seminario de
Desnutricéo realizado em Garanhuns, 1958.

Fonte: FUNDAJ.

Para os redatores do jornal “Imprensa Popular”, a conclusdao a que se podia chegar

através da iniciativa da ASCOFAM era de que as reinvindicacBes lancadas a partir do

114 £ importante considerar as nuances da trama politica que vai se desenrolando no Brasil em fins da década de
1950, assim como a dindmica dos movimentos sociais organizados que vao colocando o Nordeste como uma
questdo delicada para as liderancgas politicas do pais. Uma carta interinstitucional da ASCOFAM, redigida em
fevereiro de 1959, chamava a atencdo de Josué para possiveis estratégias de desvinculagdo da associacdo na
elaboracdo e fundacdo da “Operagao Nordeste”. Entende o emissario, nos termos da correspondéncia, que a falta
de referéncia do nome de Josué de Castro na imprensa nacional, enquanto lideranca intelectual que presidia a
entidade, no que dizia respeito a “Operacdo Nordeste”, era uma espécie de “tatica politica”. Embora ndo seja
possivel, dentro das limitagBes desta dissertagdo, analisar no conjunto das noticias publicadas no pais sobre o
tema “Operacdo Nordeste”, o lugar que Josué de Castro e a ASCOFAM ocuparam, ou mesmo, a procedéncia ou
ndo dos entendimentos deste associado correspondente ao escreve a carta institucional, o documento ndo deixa
davida acerca das perspectivas dos associados da ASCOFAM em relagdo & meta 31 do governo, de onde
buscaram, como grupo articulado sob a representacdo de Josué de Castro, influenciar as linhas de acfes que ali
seriam acordadas para a “recuperacdo” do Nordeste. Ver:. LIMA, Jamesson Ferreira. [Carta] 20 fev. 1959.
Recife. [para] CASTRO, Jousé. Rio de Janeiro. 2f. Informa sobre providéncias internas a serem executadas pela
ASCOFAM. Fonte: Fundaj.
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Seminério iram, em um tempo proximo, produzir frutos positivos, ja que todas as entidades
participantes do evento haviam se comprometido a acertar suas atividades a base das
resolucdes tomadas no conclave, ajustando seus planos &s constatacdes ali verificadas'®.
Dentre essas apuragdes, o jornal enfatiza que “a unica doenga endémica do Brasil [era] a
miséria do seu povo”, centrada na “ma distribuicdo da propriedade agricola” e na
“monocultura™®”.

A questdo agraria € reposicionada no campo da ciéncia da nutri¢do, tornando-se, mais
uma vez, foco de reinvindicacdes. Nota-se que para os participantes do “Seminario de
Endemias” havia uma clara no¢ao de que a resposta adequada para os problemas do Nordeste
dependiam de uma tomada de posicao politica, e é na seara dos politicos que a ASCOFAM
buscard colher melhores frutos, tentando inclusive, fomentar suas ideias no parlamento

brasileiro.
2.1. A ASCOFAM NA LUTA PELA REFORMA AGRARIA.

Em meados de 1959 a ASCOFAM cria um grupo de trabalho composto por
agronomos, medicos, juristas e economistas, cuja finalidade era estudar um plano de reforma
agraria para o Brasil. Com o evidente amparo dos resultados positivos obtidos durante o
seminario de “Endemias Rurais”, o grupo inicia uma campanha nacional estabelecendo o
debate da questdo agraria nos mais distintos setores da sociedade brasileira.

Para a instalagdo deste certame, a associacdo contou com a colaboracdo da
Confederacdo Nacional da Industria (CNI), que havia criado naquele ano um “Fundo de
Estudos e Projetos”, cujo objetivo era o de avaliar, “tendo em vista o desenvolvimento de
todas as regides do pais”, as prioridades e possibilidades de incremento industrial em cada
Estado brasileiro. Considera-se que no caso do Nordeste, o debate em voga criava um pleno

interesse dos Estados ali representados pelo género agricola’.

3«Resolugdes do I° Seminario de Endemias Rurais e Desnutri¢do: Responsavel a infra-estrutura semi-feudal
pela alimentagdo das populagdes™. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, p.3, 27 jun. 1958.

1% 1 dem.

17 Como se vera mais adiante, a proposta de reforma agréria para o Brasil, elaborada junto & ASCOFAM,
pressupunha a indenizacdo do proprietério de terra, em casos especificos, pelo Estado sempre que houvesse o
interesse publico da desapropriacédo. Este ideario, ndo em particular da ASCOFAM, mas disseminado no entorno
dos embates sobre a questdo agréria no pais, encontra forte oposicdo em Francisco Julido e nas Ligas
Camponesas. Estes acreditavam ser bastante oneroso para o governo arcar com tais investimentos. Julido chama
essas propostas de reformistas e cunha o termo “radical” alinhado a “reforma agraria” para denotar a auséncia de
concessoes as elites, inclusive na sua proposta de Reforma Agréria sem indenizacdo. Sobre isto teria comentado:
“De reformas de base fala o latifindio. Impde-se assim que se acrescente o adjetivo ‘radical’ a cada reforma de
base para que seja reforma de verdade e nunca uma mistificagdo, um engodo, uma mentira para enganar as
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A proposta de articulagdo entre as duas entidades partiu da propria CNI, através de sua
Diretoria Executiva, nos termos de um documento enviado a sede da ASCOFAM no Rio de

Janeiro.

A Diretoria Executiva da CNI tendo conhecimento de que essa entidade esta
promovendo estudos sobre a estrutura agraria brasileira, visando ao
levantamento de dados mais seguros e a uma melhor conceituacdo desses
problemas no Brasil, que se revestem, dada a extensdo do Pais e outras
peculiaridades de nossa formacdo, de um carater extremamente singular, vem
propor a ampliagdo desses trabalhos, com o concurso da CNI, de maneira a
possibilitar as duas organizacdes (CNI e ASCOFAM) os elementos
necessarios ao perfeito conhecimento da questio e ao seu melhor
equacionamento™®,

A ASCOFAM contava naquele ano em seu quadro de associados com 0s nomes de
trés integrantes da CNI, eram eles: o empresario mineiro Lidio Lunardi, o0 economista R6mulo
de Almeida e o de Pompeu Acioly Borges, tendo este ultimo integrado o ja citado grupo de
estudos sobre a reforma agraria. Este itinerario pode ter contribuido para uma maior
aproximacao entre as duas instituicdes. Relacdo que rendera algumas criticas setoriais
advindas de liderancas do movimento campesino brasileiro, anos mais tarde.

Sobre a articulagio ASCOFAM/CNI o jornal “Ultima Hora” publicou uma matéria
afirmando que a associacao iria realizar um inqueérito com a finalidade de ouvir a opinido dos
deputados federais a respeito da reforma agraria no Brasil. Tratava-se, segundo aquele
noticiario, de uma pesquisa de opinido publica, elaborado como um dos pontos estratégicos da

“Equipe de Estudos da Estrutura Agraria Brasileira”''°. Para o citado jornal

O objetivo dos estudos que vem sendo realizados pela comissao técnica da
ASCOFAM e da CNI, é dar elementos para uma série de projetos que serdo

massas”. Ver:. MENEZES, Anna Waleska Nobre Cunha. Os embates entre ciéncia e politica na experiéncia
parlamentar de Josué de Castro. 2012. 2075f. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, Natal, p.185.

18 O documento ainda sugeria um esquema de atribuigdes distribuido em seis agdes: “a) participagdo da CNI nos
trabalhos do levantamento e posteriores estudos da Equipe, contribuindo este 6rgdo com 50% das despesas que
se fizerem necessaria para a execucdo do programa; b) apresentacdo, pela ASCOFAM, de um plano de
administracdo do programa de Equipe, para o periodo de um ano, ficando entendido que esse programa se
cumprird dentro desse exercicio; ¢) que a superintendéncia técnica do plano continuard a cargo da ASCOFAM,
valendo dizer, do seu Presidente; d) que todos os instrumentos criados para o levantamento e estudos da Equipe
(questionarios, material de fontes, etc.) e, bem assim, os resultados dos estudos, projetos etc. serdo fornecidos
tanto & CNI, como & ASCOFAM e que a sua utilizacdo podera ser feita por qualquer das duas entidades
associadas para colimar fins préoprios, mediante simples consulta prévia; e) que os servicos taquigréficos de
reunides em comum serdo de responsabilidade da diretoria da CNI; f) que os trabalhos datilograficos serdo de
responsabilidade da ASCOFAM e as reproducdes mimeogréaficas de responsabilidade da CNI, a menos que se
possa apresentar outra orienta¢do, dentro do programa administrativo que for estabelecido”. Ver:. CNIL. Fundo
de Estudos e Projetos. Rio de Janeiro, s/d. Fonte: Fundaj.

119 «A' ASCOFAM ouvira deputados e senadores: reforma agraria”. Ultima Hora. Rio de Janeiro, 19 dez. 1959.
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apresentados pelo Professor Josué de Castro na Camara Federal, visando uma

reforma agraria no Brasil'?.

E importante considerar as estratégias montadas para que a organizacio tenha acesso

tanto ao politico, quanto a politica. Nesses termos, a ASCOFAM néo apenas funciona como

um grupo de agitacdo, propondo inclusive a realizacdo de inquéritos de ampla repercussdo na

imprensa, mas, de igual modo, como um organismo que abastece acdo parlamentar de Josué

de Castro. A politica, diz a pensadora alema Hanna Arendt, baseia-se no fato da pluralidade

humana, e é na coexisténcia e associacdo de homens diferentes, organizados segundo certos

atributos comuns, que ela imp&e sua forca maior*?".

Em linhas gerais, a equipe de estudos da ASCOFAM/CNI forneceu as bases para a

formulacdo do projeto n° 11, de 1959, encaminhado a Camara Federal por Josué de Castro, e

que versava acerca das definicdes em casos de desapropriacdo por interesse social e dispunha

sobre sua aplicacéo.

Figura 11: Noticia da campanha realizada pela ASCOFAM/CNI para a regulamentacao

da Reforma Agraria no Brasil.

ASCOFAM OUVIRA DEPUTADOS E
SEN DORES: REFORMA AGRARIA

Luta Contra a Fome, junta- | mara Federal, visando uma re-
Confederagao Nacional das IndUstrias, | forma agraria no Brasil. Suces-
esté reafizando uma pesquisa de opinido publica sdbre a | SiVas reunioes vém sendo reali-
Reforma Agriria. Esse inquérito, que dentro dos préxi- zadoa:]st para f“'l“a; “i P"""‘”::
mos dias abrangera também parlamentares, é um dos pon- eem S, la i : 3 r;p‘;l'l. -
do trabalho da “Equipe de Estudos da Estruturagao | oo - 0 Pariamentar trabaihis
fos ¥ s e s - . ta anunciou que dentro de
Agraria Brasileira”, criada pela secdo do Brasil da | myito breve apresentara a Ca-
ASCOFAM para examinar o problema. : mara o “projeto piloto” para a
f ari Brasil,
Com o fruto dos estudos ja | tivismo industrial para cultu- s omll;nag:‘:n:ri!:lzip:iss‘pontos
20 | a dut limen- N *
realizados por :)Q:'l: :""}’:::2‘ :::e:_“ic“ | e o de nosso trabalho é conhecer a
de téemicos, o putado | opiniao que o piblico tem so-
de Castro, ggal::n‘:‘e Kluﬂ::- ; Objetivo bre o problema, Nosso plano lde
clonal da A ! apre- | execugao d: pesquisa, por is-
sentou na Camara Federal dois | Bookjenne dos entudom /qne S0 _mesmo, éngluba mais de trés

jetos. O primeiro sobre 2,';‘55:,’“{'6‘;“{::"’(,“:°§s‘§gﬂﬁ mil entrevistas, Pessoas de to-

P e ::esl:.l e da CNI, é dar elementos pa- dasl das ca}g;adaas r:‘;g:;i; f;:;
por interésse ra uma série de projetos que | OUVidas soobre s
o de sua aplica- |2 ria — disse-nos o Prof. Josué

. " a utilizacao serio apresentados pelo Profes- de Casiro, 57 ¥t
de mono-
h& de extra-

sor Josué de Castro na Ca-

Fonte: Ultima Hora, Rio de Janeiro. 10 dez. 1959.

120

Idem.

121 ARENDT, Hannah. A Promessa da Politica. Rio de Janeiro: DIFEL, 2008, p.144-145.
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Em pronunciamento realizado o dia 18 de margo de 1959, durante as atividades do
Congresso Nacional, Josué de Castro justificou o envio do Projeto de Lei que carregava sua
assinatura, fazendo referéncia a mensagem enviada por Juscelino Kubistchek aos
parlamentares, na ocasido da abertura dos trabalhos de sua legislatura para aquele ano.

Segundo Castro, cumpria aos parlamentares reconhecer no comunicado

que muitos dos problemas atuais da nossa agricultura sdo de carater
estrutural. Para a solucdo de alguns deles, confia o governo em que o
Congresso de a nacdo uma lei agréria apta a proporcionar a melhoria do nivel
de vida das populacBes rurais — com a consequente ampliacdo do mercado
interno — e a incrementar a producdo de alimentos. O desenvolvimento do
pais esta a pedir, simultaneamente com o progresso industrial e como
contraparte dele, uma legislacdo que facilite, a maior nimero de brasileiros, 0

acesso a terra, confira ao uso desta sentido verdadeiramente social e estimule

a renovacao tecnoldgica dos procedimentos da producdo agropecuarias*?.

O apelo a “mensagem presidencial”, realizado por Josué, buscou inserir o tema da
reforma agréria dentro do espirito nacional-desenvolvimentista, evitando em seu discurso
qualquer controvérsia de cunho regionalista, ou mesmo ideoldgico-partidario. O projeto que

apresentou ao parlamento foi entregue como uma

modesta contribuicdo (...) visando dar inicio a reforma agréria no Brasil (...),
ndo como um expediente de simples desapropriacdo de terras e redistribuicio
delas por motivos emocionais ou sentimentais, mas como técnica racional de

utilizar melhor a terra para sua maior produtividade e para beneficio da

maioria que nela trabalha'?.

Nos termos do projeto, considerava-se como interesse social o aproveitamento de
todo bem improdutivo ou explorado sem correspondéncia com a natural vocacao agricola do
lugar, ou seja, o interesse social recaia sempre que ocorresse a intensificacdo da exploracao da
agricultura sem obediéncia ao plano de zoneamento; assim como, em situacdes em que seja
necessario criar nucleos de colonizacdo e povoamento, de frentes de trabalho, de construcéo
de casas populares, de instalacdo de atividades industriais, entre outras atividades preteridas
como indispensavel para o bem-estar social***.

Segundo o proprio Josué, a base juridica do documento ndo apresentava muitas
novidades em relacdo a seus predecessores, mas contribuiu de maneira importante por

estabelecer que a indenizagdo pela propriedade “corresponderia ao valor a ela atribuido no

122 Diario do Congresso Nacional, Secdo |, de 18 de mar. 1959, p. 1085-6.
123
Idem.
124 “Grupo de estudo para modificagio da reforma agraria”. O observador econdmico e financeiro, Rio de
Janeiro, Ano XXIV, n° 280, p.14, jun. 1959.
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Gltimo langamento de imposto territorial, levando em conta as benfeitorias realizadas”*?. Essa
l6gica deveria ser aplicada primeiramente no Nordeste brasileiro como parte dos
empreendimentos que o Governo Federal ja vinha realizando naquela regido.

O Projeto de Lei formulado pela “Equipe de Estudo para a Reforma Agraria”,
demonstra como a acdo pratica dos associados da ASCOFAM se orientam no
empreendimento de resultados objetivos, cujas estratégias perpassam pela necessidade de
influenciar os dispositivos prementes ao campo politico, buscando, sobretudo, intervir de
maneira direta sobre este campo, com a finalidade de acelerar as tomadas de decisGes seja
através do Congresso Nacional, na relacdo com instituicdes democraticas existentes, ou na
formacdo da opinido publica. No conjunto dessas praticas o Nordeste é recorrentemente

tratado como area de maior interesse.
2.2. POR UMA NOVA CULTURA ALIMENTAR.

Além das intervencdes realizadas no ambito da politica nacional, a ASCOFAM
também visou desenvolver atividades no plano da cultura. Os trabalhos realizados nesse
contexto seguiram duas dire¢des: primeiramente o incremento de novas formas de producéo e
utilizacdo de géneros alimenticios no Nordeste, 0 que contribuiu para modificar, em certo
nivel, a cultura alimentar naquela regido. Tomemos como exemplo o convénio estabelecido
entre a ASCOFA e a Legido Brasileira de Assisténcia (L.B.A), cuja finalidade era a producéo
industrial de farinha de mandioca enriquecida. A articulacdo entre estas entidades visava,
segundo o contrato firmado entre ambas, corrigir caréncias alimentares das populacdes
nordestinas. Ainda segundo o contrato, o processo de enriquecimento da farinha deveria dar-
se através do incremento da soja, de sais minerais e vitaminas em quantidades adequadas para
as necessidades fisioldgicas. Sendo a farinha de mandioca um género de baixo custo e ja
integrado a cultura alimentar nordestina, buscava-se através do ganho nutritivo dessa mistura,
reduzir a incidéncia das moléstias generalizadas que acometiam a regiao*%.

Outro caminho pertinente foi tracado no plano educativo, fortalecendo a relacédo entre
a associacdo e o publico nordestino cada vez mais aderente as campanhas e acgdes da
ASCOFAM. Foi na expectativa de fomentar seu trabalho institucional e de introduzir novas

ideias sobre habitos alimentares na regido, que a ASCOFAM iniciou um programa de TV

125 |dem.

126 ver:. Clausula contatual entre a ASCOFA e a L.B.A para o fim da produco industrial de farinha de mandioca
enriquecida. 2f. jun. 1958. Fonte: Fundaj. Sobre a repercussdo deste convénio na imprensa, ver:. “ACOFAM
inicia plano para combater caréncias nutritivas”. Didrio da Noite, Recife, 5 dez. 1959.
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junto a emissora “TV Jornal” de Recife — que também era emitido na Radio Jornal, vinculada
a mesma empresa televisiva — intitulado: “ASCOFAM a servigo do Nordeste”. O programa
vinha ao “ar” diariamente por volta das 21 horas locais e tinha como objetivo levar ao publico
0 interesse por assuntos médico-sociais, de preferéncia os que pudessem ser ligados aos
problemas da alimentacéo, da fome, da educagéo sanitaria e mental**’. Nos termos do projeto
inicial, a ASCOFAM havia determinado que

O programa terd aspecto cientifico, em linguagem acessivel e poderéa contar
com a colaboragdo, a convite da ASCOFAM, de médicos especialistas,
educadores, professores, economistas e etc. (...) quando possivel, 0 emprego
de filmes, slides, esquemas, graficos, fotografias, para ilustrar os temas
abordados em cada programa. O controle do programa sera supervisionado
pela ASCOFAM, que destinard uma secédo especial para preparacao, estudos
e organizacdo prévia de cada tema semanal escolhido, assim como de entrar
em entendimento com os técnicos da televisora, a fim de melhor apresentar e

obter o maior rendimento cultural de cada tema*?®.

A expressao “rendimento cultural de cada tema”, remonta as estratégias mididticas que
a TV e o radio, engquanto instrumentos de formagdo da opinido publica, poderiam promover
através de uma linguagem adequadamente utilizada para alcancar a empatia dos
telespectadores e ouvintes. Dessa maneira, quando foi exibido no dia 5 de setembro de 1961,
o 3° programa da série “ASCOFAM a servico do Nordeste”, o publico foi introduzido em
uma espécie de “aula” sobre como agem os alimentos ingeridos no corpo humano através de

uma analogia simples e didaticamente Util. Dizia o apresentador do programa que

A melhor maneira de compreender como os alimentos agem no organismo
humano é comparéa-lo a uma maquina de explosdo. Ambos tém um sistema

de trabalho a executar para um funcionamento racional e continuo*%.

E acrescentou,

A qualidade da gasolina e sua quantidade influenciam no bom funcionamento
do motor. Pouca gasolina, mesmo de boa qualidade, o sistema funciona por
um tempo curto e vai parando logo. Uma gasolina com impurezas ou de ma
qualidade, o motor funciona mal e se estraga. O mesmo se d& com o

combustivel humano — os alimentos*.

127 plano para um programa de televisdo para a ASCOFAM. 3f, fonte: Fundaj.
128
Idem.
129 Roteiro para o terceiro programa “ASCOFAM a servigo do Nordeste”, 4f, 3 set. 1961. Fonte: Fundaj.
130
Idem.
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A busca por uma linguagem simples, adequada ao cotidiano dos cidadaos, surge como
uma estratégia que adensa a relacdo entre a ASCOFAM e seu Publico. Essa compreenséao
também pode ser analisada na interacdo que O programa buscava manter com seu
telespectador que, através de correspondéncia, poderia promover sugestdes, ou mesmo retirar
davidas sobre temas ja tratados nos programas anteriores.

Em carta enviada ao programa, um telespectador identificado como “o lider operario
Analio Borges”, prop06s uma questdo bastante pertinente para seus realizadores. Perguntava
Borges, “qual a utilidade em ensinar ao pobre a comer se ele ndo pode comprar

alimentos?”**!. Eis que o apresentador passa a expde de maneira, mais uma vez, didatica:

Aqui temos dois metros de um tecido, com os quais pretendemos fazer um
vestido. Pergunto eu a vocés: quem tera maiores probabilidades de
confeccionar um vestido, com tdo pouco pano, nos, que nada entendemos de
corte e costura, ou uma modista experimentada? A modista, é claro! Do
mesmo modo, quando o orcamento doméstico é pequeno, qual a dona de casa

que podera atender melhor a alimentacgdo da familia: logicamente, aquela que

tem maiores conhecimentos sobre o valor real dos diferentes alimentos®2,

E apds uma longa exposicdo dos principais grupos de alimentos e seus valores
nutritivos, assim como, de seus pre¢os no mercado, o apresentador concluiu seu argumento

afirmando

(...) que ndo é necessario muito dinheiro, ou muita comida, para um alimento
realmente nutritivo e racional. Besta conhecimento, e isto é o que fard a
ASCOFAM através destes programas'*>.

2.3. CONCLUSOES

Observamos neste capitulo como a formacdo da opinido publica sob a insignia da
propaganda institucional nos ajuda a compreender como as estratégias e praticas associativas
da ASCOFAM buscaram promover um amplo debate acerca da necessidade de se criar uma
nova cultura alimentar para o Nordeste do Brasil. Esse ideario perpassa por diferentes acdes
que engloba desde a insercdo direta da ASCOFAM no campo politico, até a sua habilitacdo
como entidade atuante na promo¢do de um modelo de politica alimentar racional e

culturalmente aceito pela sociedade. A utilizacdo de instrumentos de comunicacdo social,

131 bidem.
132 pidem.
133 bidem.
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como €é o caso da televisdo e do radio, é de fundamental importancia para a concretizagdo
desses atos.

No capitulo seguinte, daremos atencdo a um projeto cinematografico realizado pela
ASCOFAM, que acabou por contribuir na formagdo de uma maneira peculiar de se fazer
cinema no Brasil. Nosso aprofundamento nesse instrumento especifico de comunicagéo social
visa demonstrar como um “microclima” de opinido promovido por esta associagdo se
transformou numa zona cultural de maior dimensdo social e acabou infundindo nos

acontecimentos da vida nacional como um importante dado politico.
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CAPITULO I

“BRASIL ANO ZERO”: ASCOFAM E O CINEMA DO REAL.

A ideia havia amadurecido pouco a pouco em meu espirito. Parecia-me
necessario que o Ocidente conhecesse esses paises do Terceiro Mundo, que
por hipocrisia batizamos “em desenvolvimento”, quando, frequentemente,
estdo fazendo um esforco para ndo morrer de fome.

Roberto Rossellinit®.

No dia 19 de agosto de 1958, por volta das dez horas da manha, o avido da Alitalia
surgiu nos céus do aeroporto do Galedo, Rio de Janeiro. ApOs contornar uma nuvem de
fumacga negra, proveniente de exercicios que 0s bombeiros realizavam na extremidade da
pista, a aeronave efetuou um pouso suave, avangando vagarosamente até o compacto grupo de
jornalistas que, desde muito cedo, aguardavam sua chegada. Quando a escadaria foi montada
para o desembarque, o cineasta brasileiro, Fernando de Barros, ndo “contendo os animos”,
subiu rapidamente até a ultima base para saldar o amigo italiano. Deu-lhe um abrago amistoso
e dois beijos. S0 entdo, a curiosidade do publico presente pode ser satisfeita, quando degrau-a-
degrau, aproximou-se a figura humana de Roberto Rossellini**>.

Assim, o famoso cineasta italiano pisou pela primeira vez em terras latino-americanas.
Vinha passar duas semanas no Brasil. O convite para sua passagem pelo pais partiu do
Itamaraty. Foi entregue em Paris por iniciativa da propria embaixada brasileira. Tratava-se,
portanto, de uma visita oficial. Tinha a importancia de um dialogo com o presidente da
Reptiblica no “Palacio do Catete” e uma pauta fixa: “conhecer e discutir as possibilidades da

PP , . 136
industria cinematografica nacional” ™",

13 ROSSELLINI, Roberto. Roberto Rossellini: Fragmentos de uma autobiografia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1992, p.113.

135 Os testemunhos presentes na imprensa carioca acerca da chegada de Roberto Rossellini ao pais demonstram o
clima de euforia que tomou conta da classe jornalista na capital, esta se fez presente no aeroporto do Galedo para
colher noticia acerca deste certame. Sua vinda ao Brasil se transforma, portanto, em um importante fato
jornalistico e foi amplamente difundida no pais. Ver:. “No Rio o mais discutido diretor cinematografico”. Ultima
Hora, Rio de Janeiro, 19 ago. 1958.

138 O cinema de porte industrial era tematica corrente nos debates entre as elites letradas do pais. Em fins da
década de 1950, verifica-se um significativo aumento na producdo anual de fitas aqui fabricadas, o que
impulsionou um debate acerca do modelo industrial que seria considerado 0 mais adequado ao espirito
nacionalista ora emergente no Brasil. O prdprio nacionalismo foi canalizado pelos realizadores de cinema que no
periodo se voltavam para questdes mais amplas da sociedade. Estes compreendiam que, em um pais que se
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Rossellini, celebrado pela critica internacional por suas contribui¢cbes ao chamado
cinema “neo-realista” italiano, considerada por muitos a tltima “moda” cinematografica do
Ocidente, chegava ao Brasil como a afirmacéo de nosso caminho para a modernidade também
no plano da cultura, em especial, na cinematografia, como deixa registrado o jornalista José
Augusto, através de sua coluna didria “Na hora H”, de onde parabenizava as mais

proeminentes iniciativas que aportavam na vida social carioca.

Tiramos o chapéu hoje a Roberto Rossellini, o famoso cineasta que ganhou
projecdo mundial (...) e ajudou a inaugurar um novo capitulo na histéria do
cinema (...) [que], com sua presenca em nosso pais, presta homenagem a

cultura brasileira e torna-se, por sua vez, merecedor dos nossos melhores

votos™’.

O italino era bem conhecido do publico brasileiro. Seus filmes “Roma cidade aberta”,
“Stromboli”, “Europa 517, “Paisa”, entre outras producdes, foram vistos nas principais salas
de cinema do pais. Os realizadores brasileiros debateram suas estratégias de composi¢édo
estética e, até certo ponto, o préprio Rossellini foi considerado como o precursor do novo

cinema produzido na Italia do p6s-guerra'®®

. O itinerario de seus filmes no Brasil preparou um
ambiente favoravel a sua visita e lhe conferiu autoridade para tratar de assuntos
cinematogréaficos junto ao governo. No entanto, apesar da expectativa positiva deflagrada nos
comentarios do colunista de “Na hora H”, que buscou se expressar através de saudacoes
cordiais ao cineasta italiano, dias antes da chegada de Rossellini ao aeroporto do Galedo, um
evento inesperado causou certo desconforto na imprensa local, colocando em questdo o status
quo de sua passagem pelo pais.

Avidos por noticias acerca do itinerario de Rossellini no pais, alguns jornalistas
entraram em contato com o Itamaraty na tentativa de obterem informac6es publicaveis sobre o
tramite de sua chegada. No entanto, revelou-se que o dia, hora e 0 percurso do cineasta eram
desconhecidos pelo 6rgao, uma vez que, como foi noticiado, nem o Departamento de Cultura,

nem o Departamento de Cerimonial daquela entidade, tinham informacGes a dar sobre o

modernizava, como era nosso caso, deveria se construir um cinema compativel, sobretudo, para difundir
educacdo e cultura, uma reivindicagdo que se realizava desde 0s anos 20, mas que ganha importante impulso a
partir do programa nacional-desenvolvimentista promovido ao longo do governo Juscelino. Soma-se a este
anseio, o desafio de construir uma linguagem cinematografica que possuisse um “carater nacional”, que fosse
capaz de marcar nossa imagem particular, ou seja, de um cinema tipicamente brasileiro, postura que exigia a
busca por referéncias de modelos adaptaveis, moldaveis as nossas necessidades artisticas, sociais e politicas.
Ver:. TOLENTINO, Célia Aparecida. O Rural no cinema brasileiro. S&o Paulo: UNESP, 2001, p.12-17.

137 «Na hora H”. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 19 ago. 1958.

138 BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: proposta para uma historia. S&o Paulo: Campanhia das
Letras, 2009. p. 259-272.
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caso’®. A divulgacio deste certame, com o horério e local devidamente assinalado, parece ter

alcangado os jornalistas atraves de outra fonte.

Na pista do Galedo, acompanhado pelo Prefeito do Distrito Federal, Joaquim de Sa
Freire Alvim, e do ja citado Ferndo de Barros, contava-se a presenca de Josué de Castro para
receber amistosamente o cineasta italiano. Na ocasido, Castro aproveita o ensejo para declarar
que além da visita oficial, Rossellini pretendia oferecer uma proposta de adaptacdo da obra
“Geopolitica da Fome” para o cinema, indicando outro motivo de sua estadia no pais: o de por

em curso uma producdo cinematogréfica promovida e financiada pela ASCOFAM .

Figura 12: Registro da chegada de Roberto Rossellini ao Aeroporto do Galeéo. Ao lado,
Josué de Castro.

Fonte: “Rossellini ndo quis falar sobre Ingrid”. A Noticia, Rio de Janeiro. 19 ago. 1958.

A fala dirigida por Josué de Castro a imprensa nao introduzia informagdes novas no
ambito dos fatos jornalisticos da capital. Tratava-se de um reforco. Uma maneira de assinalar,

pela repeticdo, um espaco de producdo no valor da noticia, cuja novidade ndo esta naquilo que

139 “Itamarati ndo sabe nada, mas Roberto Rossellini chega mesmo ao Rio de Janeiro”. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 16 ago. 1958.
140 Ultima Hora, Op. Cit., 1958.



73

é propriamente dito, mas no acontecimento do seu retorno. Um olhar mais préximo dos
noticiarios acerca deste certame, ao longo do ano de 1958, demonstra que a imprensa carioca
deu ampla divulgagdo ao interesse de Rossellini pelo livro do professor, de maneira que o
jornal Ultima Hora, do dia 23 de janeiro, publica “na integra” o telegrama enviado pelo
cineasta italiano ao presidente da ASCOFAM, pedindo-lhe a autorizagdo para adaptar o texto
da “Geopolitica” para a linguagem cinematografica'*.

Concebia-se, portanto, uma dupla intervencao pretendida por Rossellini no Brasil, por
um lado, dialogar com as autoridades brasileiras acerca de sua experiéncia em cinematografia,
por outro, tratar de questdes pessoais no ambito de um trabalho a ser realizado em parceria
com a ASCOFAM. Este ultimo compromisso, regido pela possibilidade de realizar um filme
de propaganda institucional da associacdo, rendeu-lhe uma artilharia de criticas em sua
passagem pelo pais.

O jornal carioca, Tribuna da Imprensa, registrou uma possivel polémica estabelecida
entre 0 Ministério das Relacdes Exteriores e a Casa Civil da Presidéncia da Republica, que
naquele ano assentava 0 nome de Victor Nunes Leal**?. Segundo o jornal, apés ter negado
diversas vezes o pedido realizado pela Casa Civil em favor da vinda de Rossellini ao pais, a
Divisdo de Cultura do Itamaraty, concordou em finalmente fornecer a passagem e o visto de

quinze dias ao cineasta italiano™*®. Tudo realizado a contragosto. Como consequéncia, o

Y0 telegrama foi escrito em italiano, de maneira que o jornal “Ultima Hora” realizou uma tradugio nos
seguintes termos: “Desejando estudar a possibilidade de realizar a versdo cinematografica de seu livro
‘Geopolitica da Fome’, peco conceder-me op¢do e informar como devo proceder. Cordialmente, Roberto
Rossellini”. A data de emissdo do telegrama registra o dia 22 de janeiro de 1958, seguindo de Paris para o Rio de
Janeiro. A publicacéo do jornal data do dia 29 Janeiro, ou seja, poucos dias apds o texto chegar as méos do autor
da “Geografia”. Existe por parte de Castro uma pretensio em tornar imediatamente publica a carta, mas ndo sem
que se construa uma ponte entre o cineasta e a ASCOFAM, para quem, segundo a mesma matéria, “seriam
doados todos os direitos da obra”. Sobre o telegrama em sua versdo original Ver:. ROSSELLINI, Roberto.
[telegrama] 22 jan. 1958, Paris. [para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro, 1f. Solicita possibilidade de adaptacéo
do livro “Geopolitica da Fome” para o cinema. Fonte: Fundaj; sobre a matéria supracitada Ver:. “Rossellini no
Brasil: vai ser filmada a Geopolitica da Fome”. Ultima Hora. Rio de Janeiro, 23 jan. 1958.

142 jornal do Brasil, Op. Cit., 1958.

143 vVitor Nunes Leal adquiriu certa projecdo por seus trabalhos como jurista e académico, sobretudo, pela
exposi¢do de sua tese “O municipalismo e o regime representativo no Brasil — uma contribui¢do ao estudo do
coronelismo”, defendida em 1947 como instrumento de seu ingresso na Faculdade Nacional de Filosofia da
Universidade do Brasil. Posteriormente publicada com o titulo “Coronelismo, enxada e voto”, o texto fazia clara
referéncia a auséncia de uma legislagdo que protegesse os trabalhadores rurais diante dos abusos politicos e
morais que sofriam por parte dos chamados “coronéis”, simbolos da arcaica estrutura politica legada pela
“Republica Velha”. Ideologicamente, Leal era um simpatizante das ideias reformistas promovidas por Josué¢ de
Castro, sobretudo, sempre que este apontava uma maneira legalista de promover mudangas significativas nas
relagdes sociais do campo, como é o caso das campanhas pela reforma agraria. Além dessa prerrogativa, Castro e
Leal ingressam juntos como professores da Faculdade de Filosofia, quando o pernambucano defende sua tese
“Fatores de localiza¢do da cidade do Recife: um ensaio de geografia urbana”. Estes lagos se fortalecem na
estreita relacdo que ambos mantinham com Juscelino Kubitscheck, de maneira que é possivel que a vinda de
Rossellini ao Brasil tenha recebido por parte da Casa Civil um importante apoio junto ao Itamaraty. Sobre o livro
de Vitor Leal Ver:. LEAL, Vitor Nunes. Coronelismo, enxada e Voto. Rio de Janeiro: Editora Forense, 1948;
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Ministério das Relagfes Exteriores teria ainda deixado de declarar sua participagdo oficial
neste empreendimento que julgou uma ideia patrocinada por Josué de Castro para fins

particulares'**

. Ainda segundo o jornal, o Conselho de Seguranga teria acompanhado de perto
0s bastidores deste processo, tornando 0 assunto uma questdo de seguranca nacional.
Tratamento bem distante do que fora dado ao inglés Aldous Huxley, ou mesmo ao
estadunidense John dos Passos™*, que também estiveram no Brasil em 1958.

Embora nédo se possa precisar se 0 Conselho de Seguranca tratou a visita de Rossellini
como uma questdo de “seguranga nacional”, tal qual noticiado pelo Tribuna da Imprensa, é
certo que um clima de desconfianca acompanha a chegada de Rossellini ao Brasil, e que tal
atmosfera prescreve sutis mecanismos de coercdo que ligam sua figura artistica ao intelectual
brasileiro Josué de Castro. Para alguns jornalistas estava nitido que o protagonista do encontro
entre o cineasta e o publico brasileiro era mesmo o autor da “Geopolitica”. O jornal Ultima

Hora, por exemplo, realiza uma matéria sugestiva sobre o certame, publicando uma foto do

diretor italiano junto a Josué ainda na pista do Galedo. Imagem que foi reforcada pela legenda

Sobre a tese de Josué Ver:.. CASTRO, Josué. Fatores de localizacdo da cidade do Recife: um ensaio geografia
urbana. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1948.

144 Jornal do Brasil, Op. Cit., 1958.

145 A comparagdo entre a visita de Rossellini e a chegada de John Dos Passos e Aldous Huxley ao pais, fatos
jornalisticos que se deram mais ou menos no mesmo periodo - Dos Passos chegou ao Rio de Janeiro em 16 de
Julho e Huxley no dia 4 de Agosto — possuiam um contorno maior que as prerrogativas meramente culturais
delineadas pelo Departamento de Cultura do Itamaraty, a quem foram atribuidos estas iniciativas. No sumario do
periddico “Revista da Semana”, reportava-se a visita de Dos Passos vinculando-a em uma série de articulacdes
politicas que, o entdo presidente dos Estados Unidos da América, Dwigth Eisenhower, realizava em viagens aos
paises latino-americanos e caribenhos. A revista ainda declarava que a iniciativa de Eisenhower tinha como
objetivo preparar o caminho para a chegada do Secretério de Estado estadunidense Foster Dulles, que viria ao
Brasil para tratar com nosso presidente assuntos de politica internacional, sobretudo, o programa Pan-Americano
elaborado por Juscelino Kubitschek. A estadia de Dos Passos, portanto, foi facilmente vinculada a necessidade
do governo estadunidense em fixar no Brasil maior area de influéncia politica. Contribuem para esta
interpretagéo o “curso especial sobre novelistas norte-americanos representativos do século XX”, realizado entre
os dias 7 e 19 de julho, cuja direcdo foi confiada ao professor Rod Horton da Universidade de Nova York e que
tinha como foco de estudos as obras de Thomas Wolfe, William Faulkner, John Steinbeck, além de Dos Passos
que premiava o evento com sua presenca. Talvez por este motivo Huxley recusa-se a dar declaragdes sobre
politica internacional, quando um jovem jornalista Ihe interpelou sobre o assunto no dia de seu desembarque no
Galedo. Quando concedeu sua primeira entrevista coletiva a imprensa nacional, o escritor foi contundente ao
afirmar que, dentro da 16gica do mundo atual “estdo em choques ideologias, quando dois ter¢cos da humanidade
ndo tem o que comer”, e exclamou ser “patético” o desenrolar dessa trama humana. Desta forma, é possivel
identificar tor¢des realizadas na imprensa nacional quando noticiam estes eventos culturais, chegando, como
denuncia um jornal carioca, a “Gltima faganha de naturalizar norte-americano o romancista Aldous Huxley, que é
0 que mais britdnico se possa imaginar”. Cultura e politica, imersas no contexto da guerra-fria, ndo ficam isenta
as intepretac@es e, acdes como a promocgao da cultura literaria norte-americana no Brasil €, por vezes, vista como
uma campanha entreguista, contrariando assim, a neutralidade da imprensa em relacdo a vinda desses dois
escritores ao Brasil, como foi sugerido pelo “Tribuna da Imprensa”. Respectivamente Ver:. “Contato”, Revista
da Semana, Rio de Janeiro, n° 33, p. 2, ago. 1958; “Dos Passos vird em julho como reporter”. Diario Carioca,
Rio de Janeiro, 27 jun. 1958; “Aldous Huxley (no Brasil) exclama ‘patético’: fala-se de fome, enquanto o mundo
passa fome”. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n°34, p. 40-43, ago. 1948; “Essa ndo...”. O Seminario, Rio de
Janeiro, n® 123, p. 6, ago. 1958.
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Logo no aeroporto Roberto Rossellini comega as suas conversagdes com 0
autor de “Geopolitica da Fome”, Livro que pretende levar para a tela. Com o
autor, Prof®. Josué de Castro, viajard para o Nordeste antes de visitar Sao
Paulo™*®

Analisando a matéria supracitada, ndo apenas a énfase da visita recai sobre o projeto
filmico da “Geopolitica”, mas, de igual modo, anuncia-se que é na companhia do senhor
Josué de Castro que o cineasta seguiria viagem pelo Brasil. Faria Rossellini uma visita ao
Nordeste do pais, onde no momento, levas de sertanejos, pressionados por um longo periodo
de secas, migravam em busca de assisténcia e trabalho nas principais capitais da regido; de I3,
seguiria até Sdo Paulo, reconhecido centro do desenvolvimento industrial do pais. De seu
itinerario um mapa dos contrastes socioeconémicos do Brasil se desenhava, cartografia que,
possivelmente, seria aproveitada no filme caso lhe fossem cofiados os direitos do livro. Tudo
realizado sob a tutela de Castro, que lhe orientava o olhar para estes desarranjos internos. O
fato foi concebido como uma proposta audaz e contraditoria para uma sociedade que buscava
fixar uma imagem positiva de sua modernidade no exterior.

O jornal “Diario Carioca”, por exemplo, tratou a questdo como um projeto contra o
Brasil declarando para seus leitores que Rossellini vinha ao pais com o propésito de filmar
alguns aspectos da nossa miséria humana, cuja finalidade era dar ilustracdo e volume a
pelicula que estava produzindo sobre a “Geografia da fome™*’. N&o se sabe o porqué de o
jornal, ao se referir a obra que serviria de base para o filme, tenha citado a “Geografia da
Fome” em lugar da “Geopolitica da Fome”, se por mero erro de informacao, ou por estratégia,
uma vez que o estudo do titulo supracitado pelo jornal tinha maior penetragdo no publico
nacional, além de fixar com mais especificidade as consideradas areas de fome do pais, dando
amplo destaque ao Nordeste e a Amazonia brasileira. De qualquer modo, o jornal cria uma
atmosfera antinacionalista em torno desta iniciativa, chegando a provocar um clima de

conspiracdo em seu discurso. Ainda segundo a matéria

Os comunistas nacionais ja o cercaram [Rossellini] e se preparam para leva-
lo as favelas e ao Nordeste, onde a seca afeta a milhGes de seres. Naquela
parte do pais, cuidadosamente orientado, focalizara detalhes das hospedarias
de flagelados e, também, das retiradas das vitimas da crise climatica rumo ao
Sul e ao Norte do pais. Depois, tudo isso serd apresentado ao mundo como
sendo a nossa verdadeira paisagem social. (...) S6 o Brasil sofrera com essa
propaganda negativa®*®.

146 Ultima Hora, Op. Cit. 1958.
147 «Contra o Brasil”. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 20 ago. 1958.
148 | dem.
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O discurso propagado pelo jornal produz a ideia de que a vinda de Rossellini ao Brasil
deveria ser lida pela sua relacdo com Josué de Castro, e que este, possuia ligacdes diretas com 0s
comunistas brasileiros. Desta articulagdo, uma campanha de propaganda negativa do pais seria
colocada em curso. Apesar de nunca ter se declarado um intelectual de orienta¢cdo comunista,
Castro e recorrentemente vinculado como tal, sobretudo por sua campanha pablica em prol da
reforma agraria, o que facilmente o projeta para uma posicao politica delicada junto aos setores
mais conservadores do pais**°.

Outro texto que circulou no Rio, vinculado ao jornal “O Globo”, chama a aten¢do por seu
titulo “...E o mundo pensard que o Brasil estd louco”, uma espécie de alerta para o absurdo acerca
do que representaria para o Brasil a filmagem do livro de Josué de Castro por Rossellini**°. O
artigo traz a assinatura do jornalista Mozart Monteiro e também busca alerta ao publico do jornal

para a imagem negativa que o filme produziria sobre o pais no exterior.

Rossellini vai filmar — com a colaboracdo ou consentimento do Governo
brasileiro — as misérias materiais do Brasil. (...) vai filmar as cenas horrorosas
da seca do Nordeste: caravanas de flagelados, famintos e maltrapilhos, com a
pele sobre 0s 0ssos, como esqueletos vivos; e animais que cairam mortos nas
estradas, e sdo devorados por urubus e mulheres, e criancas, sem pdo e sem
lar. E um inferno social, ajudado, na sua angUstia, por uma natureza
desumana. Sao cenas pavorosas, que a Europa nunca viu. E se, um dia,
aparecer no cinema esse filme, o mundo, estarrecido, perguntara: - Entdo é

149 Conforme apresentado no capitulo anterior, além de sua ligagdo com movimentos do campesinato, a exemplo
das Ligas Camponesas, contribui para identificar Josué de Castro como um intelectual ligado aos comunistas
brasileiros algumas parcerias que estabeleceu tanto na Unido Soviética quanto na China em meados de 1957. J&
assinalamos que o referido ano foi um periodo de insurgéncia e estruturacdo da ASCOFAM. De inicio havia uma
necessidade de divulgar sua criagdo em Genebra e, esta tarefa é tomada por Josué numa série de esforgos para
propagandear a novidade institucional que, a seu ver, a associacdo representava. Na Europa Ocidental, tendo
como principal polo de divulgacdo a cidade de Paris, a entidade ja havia lancado suas ideias e instituido pelo
menos duas sucursais. Foi com o intuito de expandir essa “novidade” associativa e angariar apoio também em
algumas regides da Asia que o intelectual brasileiro realizou uma viagem a diversos territérios, fincando maior
atencdo na Unido Soviética e na China, a priori, pelo papel estratégico que ambos o0s paises representavam para
0 mundo socialista no contexto do pds-guerra. Ndo foram outros os motivos que levaram Castro, por exemplo, a
reunir-se com os académicos de Medicina e o Comité Soviético da Paz, em Moscou, ainda no referido ano,
sendo, para expor os planos da ASCOFAM no que tange ao combate a fome internacional. Sua visita a China,
que coincidiu com as festividades do dia “1° de maio”, também reforgam esta preocupacdo de Castro em difundir
as ideias da associacdo para além da Europa. Este chegou a Pequim a convite de Kou-Mo-Jo, entdo diretor da
Academia de Ciéncia chinesa e que, em 1957, também acumulava o cargo de Vice-diretor da ASCOFAM. A
relacdo institucional entre Josué e o intelectual chinés fundou expectativas de futuras parcerias neste pais. No
Brasil, esta aproximacéo de Josué com o mundo socialista pode ser acompanhado através de uma matéria de trés
artigos assinados pelo proprio presidente da ASCOFAM e publicados no jornal “Ultima Hora”. O texto
intitulado “A atualidade da China”, versava sobre suas impressdes daquele pais destacando a relagdo de
cordialidade que mantinha com a Unido Soviética e como o governo de Mao Tsé-Tung foi capaz de dar conta de
problemas considerados pelos chineses até “entdo insoluveis”, como o da industrializacdo do pais e o problema
da alimentacdo, chegando a afirmar que a “nova China” n3o era mais assolada pela fome cronica. Estas
afirmacdes contribuiram para criar a imagem de que Josué de Castro enveredava pelo curso da ideologia
comunista. Sobre a visita de Josué de Castro a Unido Soviética e a China ver respectivamente: Silva. Op. Cit,
2012, p.48-52; Castro, Josué. “A atualidade da China I”, Ultima Hora, Rio de Janeiro, 17 jun. 1957; Castro,
Josué. “A atualidade da China II”, Ultima Hora, Rio de Janeiro, 18 jun. 1957; Castro, Josué. “A atualidade da
China III”, Ultima Hora, Rio de Janeiro, 19 jun. 1957.

%0 MONTEIRO, Mozart. “...E o mundo pensara que o brasil est louco”. O Globo, Rio de Janeiro, 19 ago. 1958.



77

assim o Brasil? (...) Se Roberto Rossellini conseguir fazer esse filme, com a
cooperacdo ou a tolerancia das autoridades brasileiras, isto bastard para
provar, perante as outras nagdes que o Brasil € um Pais sem Governo. (...)
Hoje, s6 duas coisas despertam no estrangeiro, alguma admiracéo pelo Brasil:
a audaciosa fundacdo de Brasilia e o titulo de campeéo de futebol. Mas, se
aparecer no cinema um filme mostrando, ou querendo mostrar, que o Brasil é

0 pais da miséria e da fome, o0 mundo, achando inoportuna a construcao da

nova capital, pensara que o Brasil esta louco™*.

O Brasil, a quem o escritor Stefan Zweig cunhou de “o pais do futuro”, palavras
lembradas por Mozart como um apelo ao “Brasil do presente”, era incompativel com a nagao
de famintos vigente na proposta filmica de Rossellini. Matérias como essas, buscaram impor
uma forma de controle na concepgdo do projeto filmico junto a opinido publica. Sdo atos de
censura que indiciam uma luta no ambito da cultura politica tomando diferentes formas,
incluindo — como sera possivel observar adiante — campanhas difamatérias™>.

O cinema €é aqui discutido como um instrumento de percepcdo e de expressdo do
mundo social, sendo com frequéncia, deslocado para o campo das ideologias politicas. E
preciso lembrar que Josué de Castro também acumulava naquele ano o cargo de Deputado
Federal, tal qual ja assinalamos no capitulo anterior. Eleito por Pernambuco sob a legenda do
Partido Trabalhista do Brasil, feito adquirido nas elei¢des de 1954 — quando obteve 14.076 votos,
elegendo-se como o 7° deputado mais votado de sua coligacdo — Josué chegava, enfim, ao término
de seu mandato. Contudo, um horizonte de expectativa se formava diante da possibilidade de sua
reeleicdo no pleito eleitoral de outubro préximo, ou seja, dois meses ap6s a chegada de Rossellini
ao Brasil. O mal-estar criado no entorno deste empreendimento cultural foi, portanto, uma técnica
de acdo propriamente politica e, ndo seria estranho ponderar que o cinema de Rossellini foi
assimilado como uma propaganda eleitoral antecipada. Mas, esta é apenas a ponta do iceberg. No
interior destas questdes existe um processo de silenciamento que desviam o olhar dos atos
associativos da ASCOFAM, principal centro articulador deste projeto, para centra-lo na figura
politica de Josué de Castro. Para escapar do mote dos discursos politicos, faz-se necessario
recompor o itinerério desta iniciativa que culminou na conducao do cineasta Roberto Rossellini ao

Brasil.

L 1dem.

152 para o sociélogo Pierre Bourdieu, o campo politico, entendido como lugar de producdo do mundo social
como “campo de forgas” e “campo de lutas” entre as classes, ¢ validado, na medida em que se institui no interior
das relagdes sociais um espaco de produgdo e reproducdo do “fazer politica”, que marca a divisao do trabalhado
do “agente politico” dentro de um “monopolio de profissionais”. Assim, afirma Bourdieu, que o “campo” exerce
de fato uma censura ao limitar o universo daquilo é pensavel politicamente, ao espaco dos discursos que
“podem” ser produzidos ou reproduzidos nos limites da “problemética politica”, quer dizer, sociologicamente
possiveis dadas as leis que regem o proprio “campo”. Existe, portanto, no transito de Roberto Rossellini no
Brasil, uma disputa que ndo € meramente cinematografica, e que possivelmente serd vista pelo prisma das
disposi¢des que o “campo politico” apresentara ao projeto que busca elaborar junto 8 ASCOFAM. Ver:.
BOURDIEU, Pierre. Op. Cit. 2007. p.163-165.
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3.1. JOSUE DE CASTRO ENTRE OS ITALIANOS.

Durante os anos em que atuou na FAO, Josué de Castro adquiriu certa projecdo
intelectual na Italia, onde estava situada a sede deste organismo internacional. Os trabalhos ali
realizados o permitem frequentar novos espagos de sociabilidades. Suas contribui¢des para a
revista italiana Il Ponte é um exemplo dessa nova experiéncia intelectual tracada pelo
professor brasileiro. Criada em meados de 1945 por iniciativa do politico e académico italiano
Piero Calamandrei, o periddico tinha como prerrogativa contrapor-se ao idealismo fascista na
peninsula, unindo a pesquisa literaria e cultural & via democrética ora emergente no pais*®.
Mesmo ap0s o falecimento de Calamandrei, por volta de 1956, o periédico segue 0 mesmo
programa inicial, buscando organizar estudos sobre os problemas internos do pais, estes, eram
vistos pelo prisma da conjuntura politica e artistica internacional do pos-guerra. Alimentaram
as paginas da revista nomes como os dos historiadores Luigi Salvatorelli e Giorgio Spini; 0

critico literario Francesco Flora; o filésofo Norberto Bobbio, entre outros™*

. O professor “De
Castro”, como era chamado na Italia, filia-se a0 grupo dessa revista contribuindo durante a
década de 1950 com alguns artigos, quase sempre voltados para os problemas do
subdesenvolvimento no terceiro mundo®*®. No curso desses trabalhos, a vivéncia romana Ihe
permite estabelecer novos vinculos, disseminando suas ideias e ampliando seu quadro de
influéncia.

Nesse momento, sua obra “Geografia da Fome” ganha uma traducdo italiana
prefaciada por Carlo Levi™®. De origem italo-judaica, este pintor e escritor foi também um
importante critico do regime fascista de Benito Mussolini. Sua obra literaria mais difundida
na Italia, Christo se e fermato a Eboli, publicada em 1945, fazia referéncia ao periodo em que
esteve exilado na cidade de Lucania, situada no sul da Italia, devido a seu ativismo politico™’.

O livro era, portanto, um registro de memorias sobre a vivéncia de um ativista politico numa

1: Sobre a revista Il Ponte Ver:. http://mww.ilponterivista.com/la-storia/. Acessado em: 25 de jul. 2016.

Idem.
155 A biblioteca pessoal de Josué de Castro, hoje integrante do acervo da biblioteca Blanche Knopf - Fundaj,
contém alguns exemplares da revista Il Ponte. Destacamos nesta série de documentos o artigo, La reforma
agraria e lo sviluppo economico del Brasile, que leva a assinatura de Josué de Castro. O texto apresenta o0s
conceitos bésicos do projeto desenvolvido pelo grupo de estudo para a reforma agréria, resultado da articulagéo
entre a ASCOFAM e a CNI. O artigo demonstra que, mesmo apés deixar os trabalhos da FAO para se dedicar a
ASCOFAM, o brasileiro manteve o vinculo com o corpo editorial da revista, contribuindo com material
intelectual e, do mesmo modo, valendo-se deste espaco para angariar apoio politico e semear suas ideias. Ver:.
CASTRO, Josué. “La reforma agraria e lo sviluppo economico del Brasile”. Il Ponte, Firenze, n° 7-8, p.908-915,
ago. 1959.
1% CASTRO, Josué. Geografia dela fame. Bari: Leonardo da vinci editrice, 1954.
BT LEVI, Carlo. Christo se & fermato a Eboli. Torino: Einaudi, 1945.
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regido historicamente conhecida como um dos lugares mais pobres e “atrasados” do sul do
pais. A obra confere a Levi a competéncia de ser um profundo conhecedor das dificuldades
diérias vividas pelos camponeses daquela regido, de maneira que, ap6s o termino das
hostilidades da guerra, o autor ajuda a impulsionar um debate nacional acerca dos chamados
“problemas do sul”. Nesse contexto, sua autoridade intelectual coopera na divulgacdo da

“Geopolitica da fome” na Italia, obra que obteve ampla notoriedade no pais.

Figura 13: Capa do editorial da Revista Il Ponte e da edigéo italiana da Geografia da
Fome.

IL " PO N TE JOSUE DE CASTRO

RIVISTA MENSILE DI POLITICA E LETTERATURA

bA PIERO CALAMANDREL

lieogralia
della [ame

PREFAZIONE DI CARLO LEV!

LA NUOVA ITALIA FIRENZI X TAEQNARDG: DA-VIMCS 5 KDIRICE = AN

Fonte: FUNDAJ

A recepcao critica da “Geografia” em alguns periodicos italianos contribui para esta
interpretacdo. A revista romana Rinascita, instrumento ideolégico do Partido Comunista

Italiano (PCI), publicou uma nota sobre o livro nos seguintes termos:

Sua visdo sintética do mundo, o sentido humanistico de sua obra e o
diagndstico cientifico que soube fazer dos males que atormentam grande
parte da humanidade, fizeram que se reconhecesse em Josué de Castro um
construtor da paz mundial™®.

158 Para ter acesso a recepgio critica da “Geopolitica da Fome” na Italia, Ver:. BRASILIENSE. A obra de Josué
e a Critica Mundial. Rio de Janeiro: Editora Brasiliense, 1957. p. 24. Catdlogo lancado pela editora na ocasiao
da publicacdo das obras reunidas de Josué de Castro. Fonte: Fundaj.
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A revista Il Contemporaneo também se manifestou sobre a obra dando destaque ao
prestigio que o intelectual brasileiro adquirira na Italia naquele momento o considerando “um
dos mais ilustres socidlogos contemporaneos”, e chega a pontuar a “Geografia da Fome”
como sua “obra cientifica fundamental”, alertando para o fato de ja se encontrava “traduzida
para o italiano”, informando ainda, a relevancia de sua leitura para os interessados em
conhecer 0 mundo contemporaneo em todo o seu “realismo™*°.

Desta maneira, 0 contexto da apresentacdo da obra na Itélia, sua publicidade nos
periddicos e o lugar social daqueles que a intermediaram para o publico leitor, indiciam a
construcdo de sentido do texto dentro de um sistema maior de comunicagdo, que nao se reduz
apenas ao livro, aquilo que ele transmite, mas o ultrapassa dentro do que poderiamos chamar
de “comunidades interpretativas”, aquela que busca explicar as ideias presentes neste objeto
cultural que é o livro e que p6e em circulacdo numa dada sociedade estratégias para a sua
recepcdo™®’.

Tudo somado, as atividades na FAO e a publicidade da “Geografia da Fome” entre os
italianos, que chegou a ultrapassar o circulo restrito dos especialistas em nutricdo e alcangou
impacto significativo também sobre a classe artistica*®, cooperam para firmar novas relacdes
de trabalho e de amizade entre Josué e alguns intelectuais e artistas italianos.

Foi no contexto de seu itinerario em Roma, por exemplo, que Josué conheceu o
famoso cenarista italiano, Cesare Zavattini, escritor que havia se aproximado do cinema nos
primordios do processo de renovacdo artistica desta linguagem na Italia, de onde se consagrou
escrevendo roteiros para uma nova geracao de diretores, entre estes, a parceria com Vittorio
De Sica rendeu-lhe fitas que foram consideradas, na época, como obras-primas da inovacgéo
cinematogréafica que se processava na peninsula ao término da guerra, tais quais Sciuscia
(1946), Ladri di biciclette (1948), Umberto D. (1951) e Miracolo a Milano (1952).

O encontro entre Zavattini e Josué resulta no projeto cinematografico que tomara
curso na pratica associativa da ASCOFAM durante os primeiros anos de estruturacdo da
entidade. A admiracdo muatua que mantinham um para com o outro, fez com que ambos
alimentassem a expectativa de um dia realizarem a producdo de um filme sobre o tema
“fome” no contexto do pos-guerra, tendo por base os estudos de Castro sobre este fendmeno
social, desejo que toma corpo com o advento da fundacdo da associacdo, dando-lhe base

institucional e permitindo a adequacédo do projeto a um plano de trabalho mais sistematico.

159 1dem.

180 Sobre o conceito de “comunidades interpretativas”, ver:. DARTON, Robert. O beijo de Lamourette: midia,
cultura e revolucdo. So Paulo: Companhia das Letras, 2010, p.145.
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Figura 14: Vittorio De Sica e Cesare Zavattini.

De Sica a esquerda, e Zavattini a direita. Dois importantes renovadores da linguagem cinematografica
italiana do pos-guerra. Fonte: http://www.cesarezavattini.it/ Acessado em 2 fev. 2016.

3.2. CARTAS A ZAVATTINL.

No dia 14 de dezembro de 1957, Josué escreve uma carta enderecada a Rua Merici, n°
40, Roma'®?. O texto tinha como destinatario o cenarista italiano, Cezare Zavattini, e nos
ajuda a compreender alguns aspectos do empreendimento cultural que pretendiam realizar
para a ASCOFAM.

A principio, a carta discorre sobre a necessidade de se buscar parcerias que pudessem
contribuir para o andamento do projeto. Nesses termos, urgia a eleicdo de um nome para
dirigir o filme, alguém que fosse capaz de emprestar a pelicula um estilo proprio, singular,
mas, que fosse naturalmente adequado ao tema. Josué e Zavattini pareciam estar certos de que
este cineasta deveria ser o inglés Charlie Spencer Chaplin®®?.

O criador do famigerado personagem Carlitos, vagabundo maltrapilno que havia
encantado o mundo do cinema com sua bengala, chapéu-coco e sapatos compridos; galhofas,
dramas e olhar melancolico; poderia conferir ao filme a carga poética e universalista que a
tragédia da fome era capaz de expressar. Isto porque, tanto Josué quanto Zavattini,

reconheciam em Chaplin a facanha de fazer de seu personagem, esta espécie de encarnagédo

162 CASTRO, Josué. [carta] 14 dez. 1957. Rio de Janeiro. [para] ZAVATTINI, Cesare. Roma. 2f. Trata de
assuntos relacionados a um projeto filmico em parceria com a ASCOFAM. Fonte: FUNDAJ.
163

Idem.


http://www.cesarezavattini.it/
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representativa dos deserdados da terra, como bem expressou o poeta Drummond em um de
seus poemas intitulado “Carta ao homem do povo Charlie Chaplin”, para quem Carlitos dava
visibilidade aos

(...) vagabundos que o mundo repeliu, mas zombam e vivem nos filmes, nas

ruas tortas com tabuletas: Fabrica, Barbeiro, Policia, e vencem a fome,

iludem a brutalidade, prolongam o amor como um segredo dito no ouvido de

um homem do povo caido na rua*®*.

Foi durante uma reuniéo solene realizada em Genebra com a diretoria da ASCOFAM,
que se propds a entidade a realizacdo de uma superproducdo cinematografica sobre a fome
mundial. Na ocasido, Josué sugere que esta produgdo deveria ser realizada por um “artista de
génio”, na finalidade de “atrair a opinido publica” para as a¢des da associa¢do. Teria ainda, 0
intelectual brasileiro, prestado argumentos para demonstrar que 0 nome mais capaz de realizar
esta tarefa, que julgou ser de “transcendental importancia para o progresso social do mundo”,

era Charlie Chaplin,

(...) tanto por seu génio criativo, quanto pelo interesse que sempre
demonstrou através da representacdo artistica, do drama da fome — embora
ele ndo tenha totalmente penetrado a esséncia deste problema, para mostrar
em sua substancia humana, todas as implicacBes sociais que esta tragédia

contém™®,

Chaplin era um entusiasta de causas humanitarias. O proprio Abbé Pierre, co-fundador
da ASCOFAM, reconhecia este valor humanistico e solidario no artista que, em outubro de
1954 realizou uma ceriménia no elegante Hotel Crillon, em Paris, para doar ao religioso dois
milhdes de francos que lhe foram conferidos pelo Conselho Mundial da Paz através do
“Prémio Internacional da Paz” de 1953, com quem o cineasta foi agraciado. Na ocasido, teria
ainda Pierre declarado merecer

louvores e aplausos esta decisdo do homem que passou toda sua vida
representando para o0 homem humilde, para o indesejavel, para 0 homem sem
passado e sem diploma, sem carteira ou fortuna. Essa decisdo de passar parte
do dinheiro que recebeu de um mundo para outro, é magnifica. Aceito esse

dinheiro para auxiliar as criaturas que ndo tém alimentos, a gente miseravel
que n&o tem abrigo*®.

164 ANDRADE, Carlos Drummond. A rosa do povo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1948.

165 CASTRO, Josué. [carta] 11 nov. 1957. Roma. [para] CHAPLIN, Charlie Spencer. Vevey. 2f. Trata de
agustamentos entre ambos para um trabalho cinematogréfico a ser realizado em parceria com a ASCOFAM.

186 «Carlitos doa ao Abade Pierre os milhdes do Prémio da Paz”. Rio de Janeiro. Cine Reporte, Sdo Paulo, n°
978, p.1- 3, out. 1954.
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A relacdo entre Abbé Pierre e Chaplin parece ter sido um caminho estratégico para
trazer o cineasta para o projeto filmico. Ap6s o Conselho da ASCOFAM aprovar a campanha
filmica, Castro inicia seus contatos com o criador de “Carlitos” e, ndo deixa de fazer
referéncia a Pierre e a ASCOFAM, como forma de atrair o cineasta para este
empreendimento.

Eu gostaria de sublinhar um detalhe na ASCOFAM que, até certo ponto, deve
servir como um ponto de contato entre n6s. Esta Associacdo foi fundada com
parte do fundo derivado do Prémio Internacional da Paz, que recebi no ano
seguinte aquele em que vocé foi agraciado. Abbé Pierre, que recebeu um
prémio semelhante, trabalha conosco com todo seu entusiasmo e da grande
esper%r;ga nesta ideia de um filme com Charlie Chaplin sobre o problema da
fome

Nos termos de Josué, os realizadores da ASCOFAM possuiam, assim como Chaplin, a
sensibilidade de por em pratica um trabalho de muatua cooperacdo para promocdo da paz
mundial, fato inconteste pelo emprenho em depositarem os recursos recebidos em premiacdes
internacionais para causas humanitarias, da qual a ASCOFAM ¢é um claro exemplo. A
presenca de Abbé Pierre na associacdo também foi lembrada como forma de atribuir a carta

um carater de imparcialidade politica, e legitimar as ac6es da entidade.

Figura 15: Abbé Pierre e Josué de Castro durante entrevista concedida a imprensa
parisiense.

Fonte: FUNDAJ.

17 CASTRO, Josué. [carta] 11 nov. 1957. Roma. [para] CHAPLIN, Charlie Spencer. Vevey. 2f. Op. Cit.
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Apos alguns telefonemas, Josué decide ter uma conversa pessoal com Chaplin para
acertar os termos deste trabalho, de modo que em outubro de 1957, durante sua passagem em
Genebra para uma conferéncia de técnicos da ASCOFAM, optou por estender-se um pouco
mais para tratar do assunto com o cineasta, que mantinha residéncia na comuna de Vevey,
Suica. Entrava em curso um processo de negociacGes e expectativas acerca deste certame, que
na visdo de Josué, deveria demonstrar ao mundo um esfor¢o matuo de cooperacédo para paz.

Ao regressar ao Rio de Janeiro, Castro escreve a Zavattini para informar 0os rumos
deste didlogo estabelecido com Chaplin na Suica. Na carta o presidente da ASCOFAM

declara ao cineasta italiano que de sua passagem pela Suica péde

(...) constatar, com os entendimentos que tive com Chaplin, de que 0 mesmo
ndo esta inclinado a realizar no momento este projeto, por varios motivos
tanto de ordem pessoal como por compromissos ja estabelecidos em face de
outros planos de trabalho. De minha parte, cheguei a conclusdo de que no
momento atual da carreira cinematografica de Chaplin, ndo o julgo em
disponibilidade mental e capacidade de criacdo para realizar a obra que
desejavamos tivesse 0 mundo conhecimento para revelar em sua realidade
tangente o drama da fome universal™®®.

N&o se pode precisar ao certo como se deu este didlogo entre Castro e Chaplin, mas
alguns indicios podem nos sugerir 0s motivos que levaram o intelectual brasileiro a considerar
que o cineasta nao possuia no “momento atual de sua carreira”, “disponibilidade mental e
capacidade de criacdo para realizar” o filme*®.

Ap6s ser acusado pelo governo dos Estados Unidos da América de praticar “atividades
anti-americanas”, ou seja, de conspirar contra o pais, Chaplin inicia uma vida menos
atribulada diante das questdes mais prementes de seu tempo. A acusagdo veio por sua carta
enviada ao pintor Pablo Picasso, solicitando que se fizesse em Paris um protesto contra a
deportacdo que a justica estadunidense preparava para 0 compositor alemdo Hans Eisler, por

supostas ligacdes com comunistas'’®. O longo processo difamatério que se instalou na

122 CASTRO, Josué. [carta] 14 dez. 1957. Rio de Janeiro. [para] ZAVATTINI, Cesare. Roma. 2f. Op. Cit.
Idem.

170 Embora ndo o conhecesse pessoalmente, Pablo Picasso respondeu imediatamente ao pedido de Chaplin. Um
protesto contra a expulsdo de Hans Eisler foi assinado designadamente por diversos intelectuais e artistas da
cidade. Assim que foi conhecida esta diligéncia, o jornal Westbrook Pegler, denunciou: “intoleravel ingeréncia
nos negdcios americanos de um estrangeiro estabelecido em nosso pais ha 35 anos, e bem conhecido pela sua
torpeza moral, enormes dividas, atitude covarde durante as duas guerras mundiais e a sua confessada ligacdo
com o0s comunistas. Mesmo declarando publicamente que ndo era um apologista comunista, um inquérito foi
instalado contra Chaplin, de maneira que se retornasse aos Estados Unidos seria preso até que se resolvesse o
impasse na Justica. Ver:. SADOUL, Georges. A vida de Carlitos: Charles Chaplin, sua vida e sua época. Rio de
Janeiro: Editora da Casa do Estudante do Brasil, 1953. p.227
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imprensa americana o imp0s ao isolamento forgado longe daquele pais, o que culminou no
impedimento de seu retorno aos Estados Unidos, um golpe tremendo para o criador de
“Carlitos”, sobretudo, por ter sido neste pais onde se havia consagrado com um dos mais
importantes homens de cinema. Alegando sofrer injusta perseguicdo, uma vez que também foi
acusado de ser um simpatizante comunista, Chaplin teria demonstrado certo receio pelo futuro
da arte cinematografica. “O nosso mundo ja ndo é o mundo dos grandes artistas. E um mundo
espumante, agitado, amargo, um mundo invadido, inundado pela politica...”, teria afirmado

certa vez na ocasido de uma de suas entrevistas a imprensa britanica'’".

Figura 16: Charlie Chaplin.

A ) L

D)

LAl

(6

Chaplin em dois momentos distintos de sua carreira. A esquerda, interpreta o vagabundo e faminto personagem
Carlitos, em The Gold Rush. Na sequéncia, realiza uma satira sobre politica em The Great Dictador, filme que
Ihe rendeu uma artilharia de criticas. Fonte: http://www.charliechaplin.com/, Acessado em 5 fev. 2016.

O isolamento de Chaplin aprofunda-se nos anos de 1950 e é provavel que sua
inquietacdo em relacionar a arte com a politica tenha Ihe rendido certos desapontamentos.
Aceitar o trabalho da ASCOFAM era retomar os descaminhos que o levou ao exilio forgado,
tanto pela forca tematica do projeto que lhe era ofertado por Josué — o de ser uma
representacdo da fome no mundo pos-guerra —, quanto pelo financiamento institucional de um

grupo de pressdo que havia se formado num processo de fragmentacdo da FAO.

1 SADOUL, Georges. Op. Cit. 1953, p. 230.


http://www.charliechaplin.com/
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N&o se sabe até que ponto Chaplin teria declinado em aceitar dirigir o filme da
ASCOFAM, de qualquer maneira, a interpretagdo de Josué ndo deixa duvida quanto a
impossibilidade de continuar contando com sua adesdo ao projeto. Ao escrever a Zavattini,
Castro busca evidenciar o seu desapontamento com a infrutifera expectativa criada acerca de

do cineasta.

Vive Chaplin no momento um drama de carater excessivamente individual
que mutila e deforma a sua grande sensibilidade aos problemas sociais e aos
dramas da humanidade. E impossivel fazé-lo sair do ciclo de suas
preocupacOes de ordem pessoal para leva-lo a esta esfera onde o seu génio

criador poderia realmente, se outras fossem as condic6es, realizar a obra que

seria, a meu ver, a clpula de sua carreira’’.

Na auséncia de Chaplin fazia-se necessario seguir outra ordem de trabalho e é neste
contexto que a correspondéncia a Zavattini ganha maior coeréncia. Para Josué era
imprescindivel

(...) abandonar as esperancas de contar com o @génio de Chaplin e
procurarmos outra solucdo. Solucdo que a meu ver s6 pode ser a de que 0
meu amigo Zavattini tome a responsabilidade deste projeto e que possa leva-

lo a efeito com todo o seu entusiasmo e capacidade de criacdo. E neste

sentido que venho consulta-lo como seria possivel conceber-se as linhas

gerais de realizacdo deste projeto’®.

Cesare Zavattini, tratado com a cordialidade de um amigo, recebe de Josuée o
consentimento para gerenciar todo o projeto filmico. A opc¢éo pelo cenarista contribui para
que todo um programa estético neorrealista seja empreendido no curso deste trabalho. Uma
nova estrutura hierarquica se monta, e o italiano, antes visto como um dos colaboradores,
passa agora, a ser o principal articulador do certame. O préprio Josué coloca-se como um dos
que poderiam contribuir para a elaboracdo do script procurando destacar os aspectos mais
significativos do problema que deveriam ser postos em relevo no desenvolvimento da matéria
do filme, numa espécie de consultor cientifico'™.

Josué de Castro era um profundo admirador da arte cinematografica. Ainda durante os
anos em que estudou na Faculdade de medicina do Rio de Janeiro, portanto, antes mesmo de
ter notoria projecdo internacional por seus estudos em nutricdo, Castro inicia sua carreira
literdria como critico de arte, escrevendo para alguns periddicos brasileiros sobre diferentes

assuntos, entre eles, cinema. Naquele momento, dedica-se a uma coluna semanal nos jornais

12 CASTRO, Josué. [carta] 14 dez. 1957. Rio de Janeiro. [para] ZAVATTINI, Cesare. Roma. 2f. Op. Cit.
Idem.
7% 1dem.
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s . o o 175
pernambucanos “Didrio da Manh3d” e “Didrio da Tarde” intitulada, “Cartazes” .

Acompanhando o seu trabalho nestes periddicos pode-se observar um profundo dominio do
debate cinematogréfico em curso no periodo. Existem ali referéncias a Guillermo de Torre,
importante critico de arte argentino; ao parisiense Jean Epstein, a obra dos cineastas Murnau,
Robert Wiene, D.W.Griffth, Charles Chaplin, King Vidor, entre outros; a literatura de
periodistas como a do francés Clement Vautel, que assinava uma se¢édo de jornal intitulada
Mon Film, e André Marlraux, autor de La Poesie du Cinema'™®.

Durante os anos de faculdade, Castro também participou de uma promissora “cena”
critica realizada no Rio de Janeiro. Junto com um grupo de jovens que se reuniam
periodicamente no centro da cidade para discutir as ultimas tendéncias da sétima arte, ajuda a
idealizar e fundar o “Chaplin-club”, um espa¢o importante para a formag¢ao de um publico
ainda escasso para o chamado “cinema arte”, ou “cinema de vanguarda”. A este grupo
filiaram-se nomes como Plinio Sitssekind Rocha, Octavio de Faria, Almir de Castro, dentre
outros. Atraveés desta inciativa, cria-se o jornal “O fan”, 6rgdo oficial da agremiagdo ¢ um
difusor de ideias'"’.

Tudo somado, um gosto pelo cinema foi nutrido por Josué ainda durante seu processo
formativo na Faculdade de Medicina, demonstrando que seu movimento em direcdo da
cinematografia ndo era uma novidade premente a necessidade de difusdo da ASCOFAM,
fascinio, alias, que nunca abandonou radicalmente, como testemunha seu amigo dos tempos
de colégio, Otavio Pernambucano, ao afirmar que, em se tratando de cinema, ‘“conhecia
Hollywood por todos os diretores, astros e estrelas, fazia boa analise do comportamento de
cada um nas contingéncias do enredo™’®. Neste sentido, é possivel que Josué tivesse a
pretensdo de ser algo mais que um consultor cientifico no tramite da realizacdo do filme,

agora confiado a Zavattini.

175 Segundo Josué, este espago jornalistico intitulado “Cartazes” representava a dindmica da vida moderna. Tanto
em literatura como em reclame de rua, os cartazes sdo géneros sugestivos e sintéticos. Pela dindmica com que
surgiam e desapareciam, anunciando num dia a peca de teatro, noutro uma informacéao sobre obras publicas, esta
forma de comunicagdo criava um mosaico de imagens e palavras que bem representava a arte moderna em toda
sua vertente, sobretudo por ser o “Cartaz” uma forma literaria compativel com a propria vida. CASTRO, Josué.
“Cartazes”. Diario da Manha, Pernambuco. 26 jan. 1929.

178 Toda esta série de jornais esta organizada em uma pasta, ainda néo catalogada, que integra o acervo pessoal
de Josué de Castro, sob o epiteto, “dossi€ arte”. Fonte: FUNDAJ.

70 Chaplin-Club foi fundado no dia 13 de Janeiro de 1928, passando a funcionar em sede provisoria, na Rua
Benjamin Constant, n® 36. Posteriormente transferiu-se para a Rua Dona Ana, °62. Nestes ambientes eram
apresentados trabalhos tedricos e de criticas sobre cinema, que eram lidos e debatidos entre os membros do club.
Este clima de sociabilidade entorno do cinema atraia muitos intelectuais avidos por ampliarem sua leituras sobre
cinematografia, em pouco tempo, o numero de membros do Chaplin cresceu significativamente. Ver:. O FAN,
Rio de Janeiro. n° 3, p1. 1929.

% NEVES, Tereza Cristina Wanderley; MELO, Marcelo Mario de (Org.). Josué de Castro (Perfis
Parlamentares, n°52). Brasilia: Camara dos Deputados. 2007, p. 29.
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A carta escrita ao cenarista italiano também langava um olhar sobre a maneira como o

tema “fome” deveria ser visualizado para uma futura composicao narrativa. Segundo Josué

O filme, embora sem carater de um documentario e sim sob a forma de
historia, deve exprimir o drama universal da geografia da fome. (...) depois
de tentar visualizar a sua realizacdo, com uma s6 historia que fosse simbolica
e demonstrativa do que seja o fendmeno da fome no mundo inteiro, julgo que
a tarefa se torna desta forma extremamente dificil e que seria talvez mais
prético realizar o filme com 4 ou 5 histdrias de fome, vividas em diferentes
regides do mundo, unindo essas historias através de um truque especial que
dé a compreender ao espectador mediano o sentido universal da tragédia e a
sua unidade de expressdo através de toda a terra. Assim, por exemplo, uma
histéria do sul da Italia ou da Espanha, para a Europa, uma histdria da Africa,
uma histdria da india, ou da China, e uma historia da América Latina,
poderiam exprimir de forma demonstrativa a tese que deve servir de rumo ao

filme, sem, contudo, transparecer no seu contexto'””.

A ideia de construir um filme com “4 ou 5 historias de fome”, conforme sugerido por

Josue, inicia pela primeira vez nas conversacGes preliminares do projeto, um debate

propriamente estético. O modo de visualizagdo do tema sera uma preocupacao
recorrentemente discutida por Castro ao longo deste certame.

Problemas de operacionalizagdo dos trabalhos também s&o discutidos por Josué e pelo

menos duas possibilidades sdo apresentadas a Zavattini. Para o intelectual brasileiro, devia-se,

(...) ou confiar o script de todas as historias a Zavattini, ou (...) cada histéria

[deveria] ter um autor da prépria regido e que fossem todas entdo cenarizadas

por si. Desta forma poderemos cinematografar, por exemplo, uma histéria do

hindu Amad Abbah, uma historia de Faulkner, uma historia de Camus etc.

Tudo isto deve ser longamente pesado e meditado por quem entenda da

matéria (...)**°.

Ao que parece, a criagdo de um mosaico de “historias” que contemplasse diferentes
regibes do mundo, narrativas colhidas respectivamente na obra de renomados literatos, ja era
uma pretensdo de Castro mesmo antes dos didlogos estabelecidos com Zavattini. Durante a
viagem que realizou a China, Josué toma contato com um livro intitulado Rice and other
stories, cujo autor era o citado hindu Ahmad Abbas *®*. Nesta obra, um conto intitulado The
wardrobe, chama a atencdo do presidente da ASCOFAM que o considerou ser de “uma
grande riqueza de imagina¢io”'®. Em seu diério pessoal, o intelectual brasileiro chega a

afirmar que o conto era mesmo “uma obra-prima”, mas ndo bastou o encantamento pela obra,

19 CASTRO, Josué. [carta] 14 dez. 1957. Rio de Janeiro. [para] ZAVATTINI, Cesare. Roma. 2f. Op. Cit.
180
Idem.
181 ABBAS, Khwaja Ahmad. Rice and other stories. Bombay: Kutub, 1947.
182 SILVA, Tania Elias Magno. Op. Cit. 2012.
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ponderou também, se ndo deveria “traduzi-lo para o portugués, ou adapta-lo para o cenario de
um filme, julgando nele existir “uma mistura dosada de Chaplin, Pirandelo e Soroyan™'®,

Abbas, que era mais conhecido como o cineasta hindu indicado a premiagdo do
festival de Cannes por seu filme, Journey Beyond Three Seas'®, uma co-producdo indo-
soviética, parece ter reanimado em Castro uma de suas paixfes de juventude: o cinema.
Evidéncia dessa postura edaz é que neste momento, o livro de Abbas surge como
possibilidade para a composicdo de um script, tal qual intuido por Josué em seu diario e
reafirmado na carta escrita a Zavattini. Essas linhas silenciosas do diario nos ajudam a
compreender melhor o lugar que Castro buscaria ocupar neste empreendimento.

Outra questdo tratada na correspondéncia foi o de conceber um novo nome para a
direcdo do filme, ja que Chaplin ndo mais participaria do projeto. E certo que Josué contava
com a influéncia de Zavattini no meio artistico italiano como um suporte para a resolugédo
desta pendéncia, chegando a sugerir, na seara dos cineastas considerados neorrealistas, 0s
nomes de Frederico Fellini e Luchino Visconti'®.

A resposta de Zavattini a Josue veio de imediato. No inicio de 1958, Cesare envia uma
carta ao presidente da ASCOFAM, buscando responder as questdes lancadas por Castro em
seu ultimo escrito. A partir de entdo, aprofunda-se a relagdo entre ambos e as
correspondéncias trocadas entre estes missivistas nos oferecem uma janela atraves da qual é
possivel olhar um conjunto de ideias e preocupagdes acerca das técnicas cinematograficas
disponiveis naquele tempo, sobretudo, no plano estético. Fome e cinema unem-se numa
mesma conjectura, e abrem espaco para um debate implicito acerca do papel da arte
cinematogréafica no contexto do pds-guerra.

A carta de Zavattini, por exemplo, busca, a priori, balizar o problema da fome e o
lugar que o cinema deveria ocupar nos debates instituidos acerca deste problema. A falta de
alimentos em areas distintas do mundo, afirma o cineasta, nos impulsiona a pensar “a posi¢ao

do homem moderno no confronto com o seu semelhante”®. Isto porque o fendmeno da fome

irrompe um magma de desesperangas que submete os seres humanos a dois “tipos de morte”,

183 |dem.

184 Este filme, realizado durante o periodo de maior aproximagcio entre a india e a Unido Soviética, conta uma
estéria de amor entre Afanasy Nikitin, um comerciante russo que em viagem a india se apaixona pela bela
Champa, uma jovem autdctone. O filme pode ser encarado como uma representacdo do encontro entre estes dois
mundos culturalmente distintos. ABBAS, Khwaja, Ahmad; PRONIN, Vasili. Journey Beyond Three Seas.
[filme-video]. Naya Sansar/Mosfilm Studio. india/ Unido Soviética, 1957, 110 min. color, sonoro.

185 CASTRO, Josué. [carta] 14 dez. 1957. Rio de Janeiro. [para] ZAVATTINI, Cesare. Roma. 2f. Op. Cit.

186 ZAVATTINI, Cesare. [carta] 3 jan. 1958. Roma. [para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro. 5f. A carta
apresenta um plano de trabalho proposto por Zavattini a Josué de Castro acerca do projeto filmico da
ASCOFAM.
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ao padecimento “fisico”, mas também a desgraga “civica”. A miséria que sempre acompanha
os famintos lhes afeta a “dignidade” e os “excluem brutalmente do poder” politico e
econémico, sobretudo, por darem “um minimo de contribui¢do a vida social”. Estas eram as
causas de revoltas entre os povos. Desta forma,

O filme (...) deve iluminar o ponto desta questdo — porque trabalhar contra a

fome significa trabalhar pela paz, devemos laborar sobre um plano mundial a
esséncia necesséaria do homem*®’.

A carta de Zavattini sugere uma atmosfera de engajamento intelectual e artistico que
ndo deve ser aqui negligenciada. A luta mundial contra a fome, razdo institucional da
ASCOFAM, fincava suas bases nas estratégias de uma representacédo filmica, que também era
compreendida, qual demonstra o cineasta italiano, como instrumento de acdo politica no
sentido mais amplo do termo, ou seja, como forma de intervencdo direta destes sujeitos na
realidade.

Zavattini considerava que 0 cinema era um importante instrumento de difusdo de
ideias, sobretudo, por possuir uma linguagem mais imediata que aquelas oriundas de outras
artes, como a literatura™®®. Esta caracteristica peculiar da cinematografia contribuia de forma
mais eficaz para fomentar o debate acerca da fome para um maior niUmero de pessoas, e é na
esteia desta percepc¢éo, que o debate estético insurge. A maneira de dar visualidade ao tema é
um traco importante para se compreender como o artista busca se posicionar diante de
questdes prementes a seu tempo, e a estética pode ser vista como um deflagrador de posturas
sociais assumidas por parte destes realizadores.

O cenarista italiano propds outra forma de composicdo narrativa para o filme, que
aquela indicada por Josué — que sugeriu realizar um filme ficcional com base em um mosaico
de estorias interligadas por um mesmo argumento —. Zavattini ponderou ser o modelo
documental de maior eficacia — possuia maior apelo sobre o publico — que a forma puramente
ficcional, ou novelesca, e sugeriu a Castro que neste primeiro momento de conversacoes se
considerasse a possibilidade de se fabricar um filme documentario no lugar de um filme
dramatico™®’.

O cineasta deixa explicito na carta sua op¢do pelo modelo documental alegando existir

nesta forma peculiar de se fazer filmes uma ambiéncia de “explicita denuincia”, “de coisa vista

187 |dem.

188 ZAVATTINI, Cesare. [carta] 3 jan. 1958. Roma. [para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro. 5f. Op. Cit.
189
Idem.
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de perto”, aspectos que a “fabula” também possuia, mas de um modo indireto’®. Mas esta
concepgao era um mero instrumento retdrico.

Zavattini reconhecia que o status da cinematografia moderna ndo mais admitia esta
dualidade rarefeita e contraditoria entre filme de ficgdo e filme documental. Esta oposi¢édo diz
respeito ao estatuto da imagem filmica denotando que a separacdo entre ambos 0s géneros era
apenas aparente, uma ideia imposta pelo senso comum através da inddstria do cinema que, ao
longo dos anos, havia estabelecido para o publico uma relacdo inconciliavel entre estes
modelos. O cinema neorrealista italiano, tal qual Cesare o concebia, ja havia ultrapassado esta
dicotomia, de modo que, na referida carta, chama a atencdo de Josué para uma maneira
singela de se produzir filmes documentérios, um trabalho que teria o efeito de interpretar uma
estoria dramatica sem que se perdesse a conotacdo representacional da realidade, esta, por sua
vez, estaria assentada no carater humano do tema selecionado, neste caso especifico, o drama
da fome mundial.

A proposta de Zavattini era de reunir alguns jovens documentaristas italianos, num
contingente entre seis e dez cineastas, para que se montasse um laboratorio de debates sobre a
obra “Geopolitica da Fome”. O objetivo desta “mesa” de debates era o de instruir estes jovens
a melhor aproveitarem o argumento do livro, e nesta fase de “encubagao”, o proprio Josué de
Castro, junto com outras autoridades, contribuiria para que estes jovens chegassem a um
minimo denominador comum sobre os multiplos aspectos que o tema era capaz de elencar,
sobretudo, em sua vertente politica’®*.

ApoOs este primeiro momento de debates, 0s cineastas seriam encaminhados com a
missao de girar uma cota especifica de pelicula em diferentes regides do mundo. N&o haveria
nenhum padrdo fixo do que deveria ser filmado. Estes jovens, segundo Zavattini, seriam
enviados apenas com as “ideias e sentimentos claros” acerca do fenbmeno — percepcao
construida coletivamente durante o periodo de incubacdo —, ficando a cargo da sensibilidade
de cada um, a selecdo dos aspectos mais significativos do tema presente na referida area de
sua missdo’®?. Ap6s a captacdo das imagens, o processo de montagem seria realizado em
Roma sob a direcdo de Zavattini, mas com a colaboracdo e orientacéo de Josué de Castro.

O método de trabalho proposto por Cesare aponta para uma maneira peculiar de tratar
a imagem cinematogréafica, dispensando a sua visualizacdo prévia em um script e

identificando o seu critério de autenticidade no mundo exterior ao sujeito que a registra, de tal

190 1dem.

191 ZAVATTINI, Cesare. [carta] 3 jan. 1958. Roma. [para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro. 5f. Op. Cit.
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Idem.
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forma, que ela existe antes mesmo de ser pensada. Neste sentido, o filme deve nascer com a
prépria filmagem para emergir dos fatos, da vibragdo mesma da vida que palpita entorno do
cineasta. Para Zavattini, a forma de apresentacdo da imagem filmica deve ser direcionada pelo
contetdo que o cineasta era capaz de extrair da realidade, de onde partiria e se desenvolveria a
ideia e o plano arquitetdnico do filme'®,

O documentério, tal qual concebido por Zavattini, expressaria esta imposi¢cdo do
realismo da imagem sobre o enredo. Esse caminho em busca do “fato cinematografico” seria
0 elemento inerente a prépria poética do filme, onde tomaria lugar a sua dramaticidade.
Porém, esta formula experimental e intuitiva estabelecia um impasse publicitario para o
projeto da ASCOFAM. Uma pelicula com estas prerrogativas estaria fora dos padrdes
comerciais, principalmente, por dispensar as formulas convencionais de um filme com script
previamente concebido e protagonista, tal qual produzido nos moldes hollywoodianos.

A correspondéncia ndo deixa divida acerca do entusiasmo do cineasta frente a este
empreendimento. Embora ndo se tenha negado a realizar o filme baseado em um script
previamente elaborado, tal qual sugerido por Josue de Castro, chegando inclusive a iniciar um
didlogo com Fellini e Visconti sobre o assunto, Zavattini conclui sua carta realizando um
apelo:

Reconheco as dificuldades que tal definicdo implica, sobretudo, por nédo
haver nenhuma garantia clara de espetacularizacdo do filme, ou mesmo, o
nome de um grande diretor; nem mesmo uma estdria com protagonistas como
0 publico em geral prefere. Mas é possivel visualizar pontos positivos e
fascinantes neste modelo. Essa tropa iluminada, treinada por nés, pode trazer
perspectivas humanas excitantes para 0 nosso filme. As estruturas ideais e
técnicas que possuem, podem fazer maravilhas, dando um exemplo tipico de
colaboracéo, o que o cinema, alids, por seus préprios postulados e natureza,
sobretudo, em ocasides de grande temor, deve demonstrar. A dramaticidade
do tema favorece ao filme e Ihe atribui carisma. Nos precisamos criar este

espanto nas pessoas, para que elas fagam filas, ndo so para rir, mas também
para chorar'®*.

A construcdo de um filme sobre a fome no ambito das estratégias institucionais da
ASCOFAM, ndo se coloca como um programa estatico, mas como um processo de
alternancia, com deslocamentos de hierarquias, ou mesmo, o abandono de certas estratégias
estilisticas na composicdo dos trabalhos. Sdo procedimentos de negociacfes que fazem do

filme uma historia “a parte” do contetido explicito que busca encenar.

198 7AVATTINI, Cesare. “Algumas ideias sobre cinema”. Revista de Cinema, n.2, p. 6, mai. 1954,
194 ZAVATTINI, Cesare. [carta] 3 jan. 1958. Roma. [para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro. 5f. Op. Cit.
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Para Josué de Castro, um filme documentério, nos termos apresentados por Zavattini,
perderia em impacto sobre o publico. Em carta escrita ao cineasta, o presidente da
ASCOFAM faz referéncia a experiéncia dos campos de concentragdo durante a Segunda
Guerra Mundial, para demonstrar como as imagens de violéncia e miséria foram capazes de
formar um publico cada vez mais resistente ao que cunhou de: “sensacionalismo dantesco”,
de onde “os pobres famintos eram empurrados para a cova como se fossem uma espécie de

lixo humano”'®®

. Imagens de sofrimento, como meio de tornar real (ou mais real) a dor do
outro, é assunto que as pessoas socialmente mais privilegiadas, ou simplesmente em
seguranga, talvez optassem por ignorar. A experiéncia da guerra, segundo Josué, produziu
este fracasso de imaginacdo, de repulsa, de modo que as pessoas dificilmente conseguiam
reter na mente essa realidade cruel que a fome representava.

Um filme documentario, como modalidade retorica, também coloca em curso o
problema da informagdo. Por possuir este carater de “explicita dentincia”, as imagens nele
reproduzidas poderiam assumir um aspecto meramente explicativo, tornando a pelicula uma
espécie de monologo articulado, sem permitir que o pablico participe da estoria encenada,
para assim, interpreta-la de maneira diferente, feito que, segundo Castro, sO € possivel, atraves
de uma narrativa mais elaborada. Teria o documentario de carater informativo um tempo
curto de circulacéo, pois deixando de ser novidade, perderia sua capacidade comunicativa. Ja
a narrativa, possuiria uma duracéo infinitamente prolongada, desde que o individuo se pusesse
a pensar sobre ela, a interpreta-la. Contar uma estoria é a arte de conta-la novamente, e isto é

0 que se espera, segundo Josugé, de um grande filme.

Através da apresentacdo romanceada — ao individualizar este drama em
personagens bem definidas, ele ganha em poder emocional e conquista maior
interesse e maior receptividade por parte do publico. (...) um filme com
quatro ou cinco histdrias realizadas em diferentes partes do mundo [daria] um

sentido de universalidade do problema e [tocaria] sensibilidades diferentes

em diferentes latitudes®®.

E possivel observar nos argumentos da carta, que o filme deveria ser mais que uma
mera representacdo da fome no poés-guerra. As preocupacdes elencadas por Josué visam
montar um programa estético que atendesse aos cddigos de enunciacdo dos relatos de
infelicidade (que poderiam ser recrutados na literatura de um Faulkner, por exemplo),

dispondo de técnicas de amostragem e visibilidade auténticas, posto que, se a dor significa, a

195 CASTRO, Josué. [carta] 24 jan. 1957. Rio de Janeiro. [para] ZAVATTINI, Cesare. Roma. 4f. Trata de
assuntos relacionados a um projeto filmico em parceria com a ASCOFAM. Fonte: FUNDAJ.
196

Idem.
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maneira como a sociedade a capta ou a recusa é extremamente importante. Uma ética da
estética ndo pode ser aqui negligenciada. Depreender da imagem apenas aquilo que ela busca
confirmar — ser uma aversdao ao sofrimento daqueles que tém fome — é esquivar-se do
engajamento daqueles que a fabricam. E descartar a politica.

Mas as estratégias de acdo assumidas por estes sujeitos também possuem um carater
contingencial. A fabricagdo de um filme de ficcdo requeria mais tempo e mais recursos para
ser realizado que um filme documentario. De maneira que o préoprio Zavattini ja havia
determinado que, se o trabalho Ihe fosse confiado, em fins de 1958, o filme estaria pronto para
ser exibido. Esse seria um feito importante para a ASCOFAM, que no momento, vislumbrava
se afirmar como autoridade publica no tema. Dessa forma, Castro opta por realizar um filme
documentario como sugerido pelo cineasta italiano, embora continuasse a viver na expectativa
do projeto de um filme romanceado, o que, mais tarde, “quando as condi¢cdes permitissem
uma maior convivéncia” entre ambos, poderia ser realizado 197,

A sugestdo de Josué de Castro foi de levar a efeito a adaptacdo da "Geografia da
Fome" sob a forma de “um documentario vivo”. Mas, ndo deixa de retomar o debate estético

para fixar suas expectativas entorno do filme.

Desejo que me esclareca se pensa em colher a documentacio apenas na Italia
ou também noutros paises. E claro que a documentacéo Italiana poderia ja
dar um sentido bem humano do tema, mas talvez ndo possa exprimir toda sua
universalidade. E um problema a meditar com cuidado. Outro aspecto
importante é o da visualizagdo: de como apresentar o material documentario -
se apenas como uma documentacdo sobre o problema da fome ou
visualizando-o, dentro de uma trama, j& ndo digo de ficcdo, mas pelo menos,
de doutrina, no sentido de explicar, toda a densidade e extensdo do drama da
fome universal. Tenho a impressdo de que é necessario meditar um pouco
mais sobre este drama e como apresenta-lo. Talvez retornar a ideia do
peregrino imaginario vindo néo sei de onde, como o Carlitos, (...) enchendo-
se de surpresa diante desses contatos desnorteantes com o mundo atual*®.

As questdes elencadas por Josué — onde seriam colhidas as imagens para o filme? Qual
a melhor forma de amostragem? Como se daria a composicdo do enredo? e etc. — indicam
uma certa resisténcia de sua parte em abandonar o projeto inicial, chegando mesmo a sugerir
para o documentario, a criacdo de uma narrativa que se valesse de um protagonista, um
“peregrino imagindrio” inspirado no personagem de Chaplin, “Carlitos”. Nesse estagio do
debate, quando as linhas de concepcdo do filme pareciam tomar um norte, um novo evento

introduziu torcbes e alterou expectavas. Chegava a residéncia de Josué de Castro, em

7 Ibidem.
198 I bidem.
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Petrépolis, o noticiado telegrama de Roberto Rossellini informando o desejo do mesmo em
adaptar a “Geopolitica da Fome” para o cinema. Este acontecimento deu novo folego as
esperancas de Josué em realizar um filme ficcional sobre a fome mundial, como deixa

registrado em sua carta a Zavattini.

P.S. Depois de ter escrito esta sua carta, recebi de Roberto Rossellini [um]
telegrama. (...) Como vé, estd 0 mesmo interessado na filmagem do livro.
Néo sei por que caminhos veio ele a tomar este interesse e ndo sei também
COMOo encara a sua participacdo nos nossos projetos. Diante disso, antes de
responder o telegrama de Rossellini, estou tentando um telefonema para
Roma a fim de ouvir & viva voz as suas impressdes sobre o assunto. E que
ndo sei quais sdo as suas relacbes atuais com 0 mesmo e se deseja trabalhar
em sua cooperacdo. (...) responderei ao telegrama de Rossellini dizendo-lhe
que a proposta nos interessa e que seguird carta a respeito. Nesta carta
historiarei onde nos encontramos no nosso projeto e que ele poderia tomar
contato consigo para discutir detalhes do assunto. Caso Ihe seja favoravel este
plano de colaboracdo, de minha parte estarei inclinado a discutir com
Rossellini a hipétese de confiar-lhe a direcéo do filme, desde que o script seja
seu. Até onde posso ver a distincia e sem conhecer os “dessous” do assunto,
tenho a impressdo de que com Rossellini e Zavattini, poderiamos talvez
voltar a pensar imediatamente ndo mais no documentario, mas no grande
filme com histdria sobre a fome mundial**°.

No dia 9 de maio de 1958, Josué de Castro envia uma carta a Roberto Rossellini
convidando-o para uma visita ao Brasil, a fim de tratar pessoalmente com o cineasta as
possibilidades de realizarem a adaptacdo de seu livro para o cinema. Na carta, diz o presidente
da ASCOFAM, que o Presidente da Republica, Juscelino Kubistchek, foi notificado da
iniciativa e, que partiria do Ministério das Relacdes Exteriores a elaboracdo de um convite
oficializando sua estadia no pais, sob o argumento de analisar as possibilidades da indudstria
cinematografica nacional®®.

Voltaremos a esta questdo noutro momento. Adiante, buscaremos analisar no Brasil,
como se deu a afirmacdo do programa estético com o qual Roberto Rossellini se sagrou como

um dos mais importantes cineastas do pos-guerra.
3.3. O NEO-REALISMO NO BRASIL.
O pébs-guerra foi extremamente proficuo para a cinematografia em sua vertente critica

e artistica. Na Italia, caso que nos interessa, havia um novo clima de expectativas criado pela

libertacdo do fascismo, o que pbds em circulagdo uma experiéncia nacionalista marcada,

199 .

Ibidem.
20 CASTRO, Josué. 9. mai. 1958. [Carta] Rio de Janeiro. [Para] ROSSELLINI, Roberto. Paris. 2f. Trata de
assuntos relativos a vinda de Rossellini ao Brasil. Fonte; FUNDAJ.
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sobretudo, pela nocdo de compromisso e engajamento entre os intelectuais e artistas. Mesmo
0 existencialismo em suas variadas concepgOes (Jean Paul-Sartre, Merleau-Ponty, Emanuel
Mounier), ultrapassa o carater regional de seus realizadores e invade a peninsula, construindo
um horizonte propicio para esta atitude de compromisso com a realidade que atingia algumas
esferas da sociedade, e parte dos cineastas em especial®®*.

O que se configurou chamar de “cinema neorrealista italiano” nasce de maneira
inconsciente, num conjunto de producdes dispersas que, com o tempo, passam a adquirir certa
unidade tematica, voltadas principalmente para os problemas sécio-politicos legados pela
guerra. Essas fitas, no plano estético, abandonam os cenérios artificiais dos anos 30 e buscam
locacbes na propria paisagem italiana, para nela, reiterar o homem. As tematicas que
misturavam, portanto, homem e paisagem, e deles fabricavam seus protagonistas, inspiravam-
se diretamente na realidade e na necessidade de registrar o presente: as ruinas da guerra, 0
desemprego nas areas urbanas, a reforma agraria, a emigracéo, o abandono da infancia e da

velhice, a condicdo da mulher®®.

Para Giuseppe De Santis, um dos realizadores dessa
tendéncia cinematografica, o neo-realismo colocava abertamente para o publico, os problemas
mais degradantes de sua época®®.

Um debate mais apurado que culminou por difundir o termo “neo-realismo” como
representativo desta nova tendéncia italiana foi iniciado ainda em 1939, quando o critico e
ensaista Umberto Barbaro publicou na revista Bianco & Nero seu artigo: “Corrispondenza da
Venezia”. No texto, Barbaro buscou reunir uma série de fitas numa analogia dialogica,
sobretudo, estética, alegando estar em curso no pais uma nova consciéncia cinematografica,
proxima do realismo socialista (que cuidou de ndo nomear nestes termos) e em oposi¢cdo ao

formalismo, modelos bem difundidos no periodo®*.

201 BAZIN, André. Cinema: ensaios. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1985, p.9.

22 FABRIS, Mariarosaira. Nelson Pereira dos Santos: um olhar neo-realista? . Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 1994, p.26.

203 HENNEBELLE, Guy. Os cinemas Nacionais contra Hollywood. Rio de Janeiro, 1978, p.65.

204 Na época, Umberto Bérbaro era professor do Centro Sperimentale di Cinematografia, 6rgdo fundado em
1935 durante os anos de vigéncia do governo de Benito Mussollini. As bases de seus ensinamentos residiam
sobre uma critica a interpretages puramente formais das teorias de montagem dos soviéticos Serguei Eisenstein
e Vsevolod Pudovkin, que haviam se instalado em parte significativa dos tedricos de cinema italianos. O debate
que se estabelece busca produzir uma reviséo critica da arte cinematografica, tratando de pensar o lugar que o
filme ocupava dentro de um sistema maior de linguagens disponiveis, qui¢a: compreender o que o definia
enquanto tal, reconhecer a sua natureza, ou, como se dizia na época, conceber “o especifico filmico”, que na
teoria formalista Russa, assentava-se sobre o processo de montagem. Voltaremos a este debate mais adiante, no
momento, € importante acentuar que foi através da revista “Bianco & Nero” que Bérbaro liderou um movimento
estratégico no terreno da estética cinematografica que terd incidéncia em outras partes do mundo, sobretudo, no
Brasil. Ver:. SAUDOUL, Georges. “A génese do Neo-realismo”. Revista de Cinema, Belo Horizonte, Vol. 2, p.
2, nov. 1954,
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O préprio Roberto Rossellini chegou a afirmar que o neorrealismo teria surgido como
filme dialetal, em documentérios de guerra romanceados, ainda durante o regime fascista de
Benito Mussollini, dos quais, “La nave bianca” (1942) foi um claro exemplo®®.

Para além das origens do termo, é certo que seu maior impulso fora da Itélia foi dado
em meados de 1945, com a apari¢do de “Roma Cidade Aberta”, filme também produzido por
Roberto Rossellini. No ano seguinte, o termo “neo-realismo” ja havia se tornado uma etiqueta
entre os criticos de cinema avidos por discutirem a insurgéncia das novas fitas italianas®®.
Porém, na cronica cinematogréfica brasileira, o neorrealismo tarda a ser assimilado como
formula conceitual.

Em meados de 1946, as imprecisas informacdes que chegam da Europa e da América
do Norte noticiavam a existéncia de uma nova maneira de se fazer cinema na Italia e, que tal
producdo chamava a atencdo dos especialistas, sobretudo, pelo humanismo com que
expressava as experiéncias da guerra. Mas ainda ndo se falava em neorrealismo. Néo se
pensava em termos de neorrealismo. Nao existia no Brasil esta categoria formal tdo difundia
por Umberto Barbaro na Italia.

A redacdo do periodico paulistano, Jornal de Noticias, publicou uma nota em sua

coluna de cinema, supostamente enviada de Roma, intitulada: “Triunfa o cinema italiano”.

Segundo o texto, as fitas produzidas na peninsula

(...) dizem mais sobre o povo italiano, sua valentia, espirito cordial,
simplicidade ante as condicfes mais adversas (...) refletindo o espirito de
iniciativa, a imaginacéo e o talento de um grupo de jovens artistas italianos,
atores, cendgrafos, diretores e produtores que ja entregaram ao publico suas
primeiras obras®’.

O novo cinema italiano, como € apresentado na matéria, forma certa unidade tematica
e figura como a afirmacéo de uma tendéncia tipicamente nacional, no sentido amplo do termo.
Possuia ainda, uma vocacdo popular, dada a expressdo “povo italiano”, e era, sobretudo,
“progressista”, afinal, tais filmes sdo o resultado do “espirito de iniciativa” de uma nova
geracao de artistas formados a esteia das experiéncias da guerra®®®. Essa serd uma tendéncia
da cronica jornalistica no Brasil que, até meados de 1947, se reportard ao novo cinema
italiano criando uma atmosfera de “surto” cinematografico na regido. Mas essas materias néo

chegam a ganhar profundidade conceitual. Nao relatam os pressupostos ideoldgicos que

25 Apud. FABRIS, Mariarosaria. Neo-realismo italiano. In:. CASCARELLO, Fernando (Org.). Histéria do
cinema mundial. Campinas: Papirus, 2006, p.199.

206 | dem.

207 “Triunfa o cinema italiano”. Jornal de Noticias, S&o Paulo, 21 mai. 1946.

2% | dem.
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sustentam estas producdes, tampouco sistematizam as fitas em seu plano estético. Verifica-se
ainda, a auséncia de referéncia ao termo “neo-realismo”, como formula sistémica que da
unidade a esta producdo. Apesar de tais imprecisdes, vai-se criando no Brasil certa
expectativa em relacéo a estas fitas.

Em maio de 1947, chega a cidade de Sao Paulo o Sr. Renato Gualino, empresario do
ramo cinematografico e representante da companhia italiana Lux Mar Films. Veio
acompanhado do Sr. Manlio Marino, presidente da filial argentina desta distribuidora que, no
Brasil, inaugurava mais uma de suas agéncias. Deste encontro coube ao Sr. Fabio Crespi, cuja
diregdo da Lux Mar Brasil havia sido confiada, anunciar uma temporada de filmes italianos na
cidade. Estas fitas, descritas por Crespi como ‘“as mais recentes producdes italianas”, ja
estavam em exibi¢do nos cinemas argentinos, de certo que ndo tardariam a cumprirem o seu
itinerario no Brasil*®.

Uma lista de onze filmes foi anunciada: Giacomo; Il idealista; Piccolo mondo antico;
Malombra; Zazé; | Promessi Sposi; La freccia Nel Fianco; Nessuno torna indietro; Via delle
cinque lune; Roma, cittd aperta; e Un ianque na Italia®®.

O periddico local, Cine Repdrter, que comunicou a iniciativa da Lux Mar Brasil ao
publico paulista, trazia na matéria o sugestivo titulo: “Veremos filmes italianos”, indiciando
ndo apenas a expectativa que se havia formado na cidade para que as salas de cinema de Séo
Paulo fossem atualizadas com as ultimas tendéncias cinematograficas, mas também, a
escassez de exibicbes de filmes italianos em um mercado dominado pela inddstria
hollywoodiana®**.

Embora ndo figurasse nesta lista, o filme O Bandido, de Alberto Lattuada, estreou em
Séo Paulo em meados de novembro, e acabou por ser saudado como uma amostra vigorosa do

novo cinema italiano.

“O Bandido” mostra, inicialmente, a tendéncia atual trilhada pelo novo
cinema italiano. (...) a histéria com seu sentimentalismo muito agradavel aos
latinos, faz concessdes que prejudicam a perspectiva dos acontecimentos e
contribuem para se acreditar em solucdes perigosas e erradas. Mas no todo
“O Bandido” ¢ isso que assinalamos, nos detalhes o filme langa tdo cruciante
objetividade, que por certo chocara a maioria dos expectadores, ndo
habituados a uma linguagem t&o crua e real*?.

209 «yJeremos filmes italianos”. Cine Reporter, Sdo Paulo, n.593, p. 1, mai. 1947.

210 1 dem.

211 |bidem.

212 GEOVANNINI, Luiz. “O Bandido”. Jornal de Noticias, Sdo Paulo, 15 nov. 1947.
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Apesar das criticas movidas ao filme, a fita de Lattuada circula como uma espécie de
“cartdo de visita”, de “prefacio” que antecede a obra central deste movimento que era “Roma,
cidade aberta”®. Tanto por seu sucesso de bilheteria, estabelecendo uma temporada de mais
de dezoito messes no cartaz de um dos melhores cinemas de Nova lorque — grande feito para
um filme estrangeiro na época —, quanto por ser considerada uma pelicula que reunia todas as
prerrogativas das novas producdes italianas, o filme de Roberto Rossellini, mesmo sem ter
sido exibido no Brasil, passa a servir de parametro para situar outras produgdes, dentre as

r

quais, “O Bandido” ¢ um claro exemplo.

(...) a critica estrangeira, ao que sabemos, se considera O Bandido um filme
importante e notavel, coloca Roma, Cidade Aberta inda mais alto. Houve
quem o cognominasse o classico de nossa geracio. E preciso, portanto, que
Roma, Cidade aberta, depois de O Bandido, venha logo as nossas telas?™*.

Em fins de novembro, o aclamado filme de Roberto Rossellini foi finalmente exibido,
embora, numa projecao particular para os associados do Clube de Cinema de S&o Paulo. De
qualquer modo, o evento marcou o inicio do percurso da aclamada fita naquela cidade. Ja no
dia 2 de dezembro, a pelicula realizou sua pré-estreia no luxuoso Majestic, em evento
realizado em favor das vitimas da guerra na Italia. O grande publico s6 pdde assistir ao filme,

do qual o critico J. Duarte havia declarado ser a “letra capitular de um novo periodo da

59215

histéria do cinema contemporaneo””, quando, no dia 15 de novembro, foi lancado em

circuito comercial. O itinerario desta obra em Sdo Paulo demonstra a insurgéncia de Roberto
Rossellini como um dos diretores que mais despertavam a curiosidade entre 0s empresarios e
cinéfilos brasileiros. O cineasta italiano e sua obra sdo encarados como expressao sintese do
movimento peninsular, como deixa registrado um periédico paulista ao realizar um apanhado

critico sobre o filme.

Os cineastas italianos, desprovidos dos complexissimos meios exigiveis pelo
cinema moderno, (...) tiveram que usar a cabega para resolver os seus
problemas, ajustando a necessidade a realidade do momento. E pondo de
parte as mas férmulas (...) valorizaram técnica do documentéario, pondo-o na
narracdo dos dramas inda vivos da It&lia de hoje. (...) com esse tremendo
material, moldado em formas que, por necessidade, acabavam de ser criadas,
(...) langaram os cineastas italianos na Europa e na América do Norte,
principalmente, conformada e num estado de absoluta inércia em relacéo ao
mau gosto, a ignorancia, & ganancia dos produtores, uma série de excelentes
peliculas, vazadas no estilo desse cinema da fome, capazes de, por elas s6s,
levantar a armagdo dessa hoje conhecida “escola italiana”. (...) que outro
mérito ndo tivesse, bastariam a coragem e a sinceridade usadas na execucéo

iz “O Bandido, obra forte e lirica”. Folha da Manha, Sao Paulo, 15 nov. 1947.
Idem.
215 DUART, J.B. “Depoimentos sobre Roma, Cidade Aberta”. O Estado de S&o Paulo, 2 dez. 1947.
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desse cinema latino, para brunir as mais legitimas tradicdes de uma arte a
cobrir-se, lentamente, com a ferrugem corrosiva do mau gosto dos produtores
de todo 0 mundo®*®.

A partir da exibicdo de “Roma, Cidade Aberta”, um contetdo critico mais apurado
sobre as producdes italianas vai se delineando nas crénicas jornalisticas e nas revistas
especializadas, processo que ganha contorno significativo na medida em que novas fitas vao
cumprindo seu itinerdrio no pais. Apesar desse movimento, o termo ‘“neo-realismo” tem
dificuldade de penetrar no pensamento social e cultural brasileiro. Foi apenas no inicio da

década de 1950 que um debate mais efervescente pos a expresséo em evidéncia®’.

Figura 17: Cena do filme “Roma, Cidade Aberta”, de Roberto Rossellini.

Fonte: ROSSELLINI, Roberto. Roma, Cidade Aberta. [filme-video]. Italia, 1947, 105 min, P&B,
sonoro.

Teve certo protagonismo neste certame a criagdo em Sdo Paulo da revista “Anhembi”,
empreendimento cultural liderado por Paulo Duarte. A revista foi inspirada nas congéneres
francesas, Spirit e Les Temps Modernes, das quais compilou o layout e o modelo de
contetdos, definindo-se, ndo por ser uma revista especializada, mas, sobretudo, por ter como
colaboradores pessoas de renome das mais diversas areas: histéria, literatura, psicologia,

filosofia, e etc?'®.

218 0 Estado de S&o Paulo. Sao Paulo, 19 dez. 1947.

21" BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: proposta para uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2009, p.260.

218 CATANI, Afranio Mendes. A revista de cultura Anhembi (1950-62): um projeto elitista para elevar o nivel
cultural do Brasil. Maringa: Eduem, 2009, p. 19.
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A secdo “Cinema de 30 dias”, que funcionou como um “guia de consumo”
cinematogréfico, balizando opinides do que se deveria ver nas salas de cinema da cidade,
elegendo modas, difundindo gostos™?; trazia em sua pagina de estreia comentérios acerca de
“Ladroes de Bicicleta”, de Vittorio de Sica. Uma preocupagdo com o neorrealismo italiano se
prolonga nesta “se¢do”, de modo que em 1955, ja era possivel acompanhar “na integra” a
publicago do roteiro de Senso, de Luchino Visconti®%.

Nas péginas da Anhembi o neo-realismo € ressaltado por seu humanismo, sob o qual
se identifica as proprias virtudes estéticas da “escola”. A edigdo de janeiro de 1953, teceu um
comentario sobre “Europa 517, fita também dirigida por Rossellini, afirmando que o filme
pertencia a “escola do chamado neo-realismo, nascida da desordem e dos sofrimentos da

guerra e do poOs-guerra”, e que Rossellini foi um dos primeiros a “exprimir por meio do
”221

2 ¢¢

cinema este estado de coisas”, “mantendo sempre presente o drama humano
A critica de J. Duarte, referente ao ja citado “Ladrdes de Bicicleta”, vem no mesmo

sentido.

O contetido humano poucas vezes alcancado (...) De Sica atinge, por outras
vias, o apice do ideal chapliniano, o de Chaplin de O garoto, Em busca do
ouro, (...) 0 jogo do contraponto, da tese e da antitese, do sarcasmo, da ironia
e do paradoxo, vergastando a maldade dos homens e a sua imensa, a sua
infinita estupidez??.

Outro comentarista da Anhembi teria sido contundente ao afirmar que, o neo-realismo
apresentava a “Italia, bela em sua miséria, digna de sua pobreza”. E que o “homem descoberto
pelo neo-realismo foi bom, basicamente benigno, com fortes sentimentos de fraternidade
humana”??,

O humanismo neorrealista, tdo discutido nas paginas da Anhembi, ajuda a amparar o
debate estético acerca dessas producdes italianas, ressaltando a sua naturalidade, a
simplicidade com que as imagens se encadeavam para compor um enredo parelho ao
cotidiano do povo italiano. Simplicidade “que adere tanto quanto possivel a realidade humilde
de todos os dias, que nada apresenta de especial”??,

Este debate estético contribui para formalizar os atos de consagracéo e de valorizagédo

do artista. A revista também funciona como espaco de elaboracdo de um gosto por filmes

19 PEREIRA, Ménica S.G.F. Anhembi: criagéo e perfil de uma revista de cultura. Sdo Paulo: IDESP 2, 1987.
(série “Historia das Ciéncias Sociais™).

“29BERNARDET, Jean-Claude. Op. Cit. 2009, p.260-261.

221 Anhembi, n.26, jan. 1953.

222 Anhembi, n. 1, dez. 1950.

228 Anhembi, n.42, maio. 1954.

224 Anhembi, n.19, jun. de 1952.
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neorrealistas, o que acabou por conferir aos realizadores italianos certo carisma diante do
publico, de modo que, chegou-se a escrever nas paginas da Anhembi: “confio em Rossellini
independentemente de insuficiéncias que possam aparecer neste ou naquele filme”??°. Ou
sobre De Sica: “nos parece que este diretor atingiu uma posi¢do exata na arte do cinema:
exata e pessoal, no entanto, fiel a realidade. O realismo de De Sica é todo seu”??°,

Muitas dessas concepcdes acerca do neo-realismo italiano aportavam em periddicos
brasileiros através da colaboracdo de jovens estudantes de cinema que enviavam de Roma, ou
de Paris, informacfes de cunho tedrico mais consistente sobre estas producées. No caso da
Anhembi, sabe-se que Paulo Emilio Salles Gomes foi um desses importantes colaboradores,
assim como, Trigueirinho Neto, ambos, agraciados na época, como bolsistas do Centro
Sperimentale de Roma, de onde encaminhavam textos que permitiam acompanhar a producao
italiana®®’.

N&o apenas o Centro Sperimentale de Roma havia colocado jovens cineastas
brasileiros em contato com o debate neorrealista que se processava naqueles anos. O Institut
des Hautes Etudes Cinématographiques (IDHEC), com sede em Paris, também atraiu alguns
estudantes brasileiros. Participaram dos cursos do IDHEC nomes como os de Nelson Pereira
dos Santos, Rodolfo Nanni, o préprio Paulo Emilio Sales Gomes (antes de sua experiéncia na
Itélia), Bartolomeu de Andrade, Eros Martin de Andrade, os irmdos Geraldo Santos Pereira e
Renato Santos Pereira??®. Em sua maioria, estes jovens chegavam de S&o Paulo e do Rio de
Janeiro, com excec¢do dos irmdos Santos Pereira, que eram mineiros.

Havia no IDHEC um curso de “Historia do Cinema” ministrado por Georges Sadoul,
intelectual cuja ensaistica sobre o neo-realismo italiano teve profunda repercussdao no
Brasil?*°. Para Sadoul, o cinema italiano do pés-guerra constituia o fendmeno mais importante
para a “sétima arte” entre os ocidentais. Um dossi€é com os principais cineastas e obras da
“escola” neorrealista foi publicado em seu livro, “Historia do Cinema Mundial”, e expressa as
linhas do curso oferecido no instituto. Como espacgo formativo, as aulas de Sadoul contribuem

para fomentar o ideario neorrealista entre os jovens estudantes brasileiros®*°.

225 Anhembi, n.6, mai. de 1951.
226 Anhembi, n.19, 1952.
22l BERNARDET, Jean-Claude. Op. Cit. 2009, p.261.
%28 Dentre os cineastas citados nos ocuparemos mais adiante com a trajetria de Rodolfo Nanni, que também
participara de uma producio cinematografica patrocinada pela ASCOFAM. Ver:. NANNI, Rodolfo. Quase
Ezrgn século: imagens da memdria. Sao Paulo: Akron, 2014; p.84.

Idem.
20 SADOUL, Georges. Histéria do cinema mundial: das origens a nossos dias. Sdo Paulo: Editora Livraria
Martins, 1963, p.338.
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Ainda em Paris, esses jovens cineastas também terdo acesso as revistas Spirit e
Cahiers du Cinéma, periddicos responsaveis pela difusdo sistémica dos textos de André
Bazin, talvez o ensaista que melhor sitiou o neo-realismo como uma tendéncia estética. O
parisiense teve a arglcia de escrever no momento mesmo em que os filmes italianos eram
langados, discorrendo sobre a importancia deles para o estatuto da imagem cinematografica
do periodo. Seus estudos, cuja énfase central recai sobre a “vocagdo realista” do cinema,
encontra nas realizacOes italianas uma forma de olhar com desconfianca para a retérica da
montagem e suas argumentacOes excessivas. Realismo, portanto, ndo como veiculagdo de
uma viséo correta ou fechada do mundo, mas como producéo de imagem que deve se inclinar
diante da experiéncia®".

Em 1948, Bazin apresenta para o publico da revista Spirit, um balanco critico sobre o
realismo cinematogréafico e sua acepgdo no que chamou de: “escola cinematografica italiana
de liberacdo™?*?. No escrito, afirma ser um dos tracos mais marcantes do neorrealismo o efeito
de se colocar como um cinema que aderiu a atualidade. Nesse movimento, os filmes adquirem
um valor documental tao profundo, que chega a ser “impossivel separar seu roteiro sem levar
com ele todo terreno social no qual ele se enraizou”?*®. Para Bazin, pelo menos trés grandes
fatores contribuem para fixar o carater documentarizante da imagem neorrealista: a
composicdo das personagens, a provisao de locacdes naturais e a busca por um humanismo
cénico®*.

Para se aproximar da experiéncia de vida das pessoas comuns, uma estratégia utilizada
pelos diretores italianos vinculados ao neorrealismo foi a utilizacdo de atores nao
profissionais, que desempenhavam na tela, papéis semelhantes com as fungbes que exerciam
em suas vidas cotidianas. O ator Lamberto Maggiorani, por exemplo, que interpretou um
operario desempregado no filme “Ladrdes de Bicicleta”, era, de fato, operario em uma fabrica
romana antes de ser escolhido por Vittorio de Sica para compor o elenco do filme®°. Roberto
Rossellini teria certa vez assumido sua preferéncia por utilizar em seus filmes atores ndo
profissionais, sobretudo, por ndo possuirem ideias pré-concebidas, 0 que contribuia para que
atuassem de forma mais naturais, desde que eles perdessem o estranhamento diante da

camera®®,

21 BAZIN, André. Op. Cit. 1985, p.10.

22 BAZIN, André. Op. Cit. 1985, p.233-257.
2BBAZIN, André. Op. Cit. 1985, p.238.

23 1dem.

2% 1dem.

2% 1dem.
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Para Bazin, esta op¢do ndo era uma novidade premente aos cineastas neorrealistas. A
utilizacdo de atores ndo profissionais em filmes j& havia sido utilizada em fitas do cinema
russo dos anos 20. De outra maneira, esses filmes italianos ndo eram realizados apenas com
atores retirados das ruas, de seus cotidianos para compor o elenco das produgdes. A italiana
Anna Magnnani, por exemplo, ja havia atuado nos tempos do cinema mudo e foi, noutro
momento, acolhida no elenco de “Roma Cidade Aberta”, filme que lhe d4 importante projecao
internacional. Neste sentido, a novidade do cinema neorrealista estava nesta simbiose, na
mistura de atores ndo profissionais e profissionais, 0 que acabava por dar a todos o0s
participantes do filme, a agilidade util e necessaria para atender as “exigéncias da mise-em-
scene”, de maneira que a “ingenuidade técnica de alguns se beneficia da experiéncia
profissional dos outros”, enquanto estes aproveitam a ‘“autenticidade geral”237. Esta
concepcao, cunhada por Bazin de “amélgama dos intérpretes”, ajuda a construir a ideia de que
os filmes neorrealistas se aproximavam do povo, como uma espécie de reportagem social®*®,

A filmagem nas ruas foi outra caracteristica do neo-realismo elencada por Bazin como
fator estratégico de construcdo desta imagem cénica de carater documental. Se o cinema da
decupagem cléssica realizava filmagens recorrendo a atores profissionais que encenavam suas
acOes em estudios, de onde se poderia ter um maior controle sobre a cena filmada, os
realizadores neorrealistas, por sua vez, davam preferéncia a gravacdes em locacdes naturais,
espacos abertos colhidos na prépria paisagem italiana, onde o imprevisto poderia acontecer e
ser incorporado ao filme. Esta técnica do relato que emerge do cinema italiano integrava o
homem a paisagem, deslocando-o de seu papel privilegiado sobre as coisas, colocando-o
como mais um fato entre outros, sob o qual nenhuma importancia lhe poderia ser dada a
priori. A acdo da narrativa neorrealista ndo dissociava, portanto, o homem de seu contexto
material, nem por isso buscava encobrir a sua singularidade. Realizava apenas, nesses
“espagos estreitos” que ligam o homem a paisagem, a naturalidade de todos o0s
comportamentos®.

Com Bazin, o neo-realismo italiano era mais que um movimento marcado por temas
gue emergiram no pos-guerra, que a expressdo dos cineastas peninsulares voltados para as
questdes mais prementes de seu pais. Suas realizacGes assumiam critérios formais, estéticos,

que ndo podiam ser negligenciados. Tratava-se de uma nova forma de realidade, onde o real

27 BAZIN, André. Op. Cit. 1985, p.240
238 1dem.
289 BAZIN, André. Op. Cit. 1985, p.254.
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ndo era mais representado ou reproduzido, mas visado®. O plano sequéncia (de onde a
camera efetivava a captura das imagens sem realizar cortes) tende a substituir a montagem das
representacdes, produzindo um novo tipo de imagem, que Bazin passa a chamar de “imagem-
fato™?*,

Estas concepcOes acerca do neo-realismo, bem representadas na Franca através das
formulacGes de Bazin e Sadoul, estiveram bem presentes no ideario desses jovens brasileiros
filiados ao IDHEC que, ao regressarem ao Brasil, em meados de 1950, buscam fomenta-las,
primeiramente nos periddicos especializados, depois, aplicando-as na composicdo estética de
seus filmes.

No Brasil, a década 1950 é marcada pela experiéncia de democratizacdo, em termos
politicos, e pela emergéncia de discussdes as mais variadas sobre o papel da arte e da cultura.
A percepcdo de que o pais se modernizava a esteia de uma série de contradi¢cbes no plano
social, contribuiu para instituir alguns pressupostos no sentido de articular a arte com a vida,
num cenario caracterizado, sobretudo, por inimeras propostas estéticas que se contradizem e
a0 mesmo tempo se interpretam?®*®. Nesse contexto, o neo-realismo italiano surge como um
modelo estético, a partir do qual, era possivel pensar a construcao de nossa prépria imagem no
tempo, sobretudo, se considerarmos as contribuicdes que ele poderia dar para a formacédo de

uma nova consciéncia democratica no pais.

3.4. ROSSELLINI VAI AO NORDESTE.

O projeto filmico da ASCOFAM tambem foi debatido pelo prisma das concepgdes
formais que o cinema italiano havia suscitado no Brasil. A chegada de Rossellini ao Rio de
Janeiro, representava a adesdo desta associacdo ao programa estético neorrealista. Também
assumia, a primazia do Nordeste como area representativa de nossas contradicdes sociais.
“Terei oportunidade de visitar o Nordeste, o Sul e, possivelmente Brasilia”, declarou
Rossellini aos jornalistas ainda no Aeroporto do Gale&o®*®. “Tentarei entrar em contato com a

realidade brasileira, estuda-la nos minimos detalhes, para poder assimila-la e transforma-la

2:‘1) DELEUZE, Guilles. A imagem-tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 2007, p.9.

Idem.
2 NAVES, Santuza Cambraia. Os novos experimentos culturais nos anos 1940/50: proposta de democratizag&o
da arte no Brasil. In:. FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). O tempo da experiéncia
democratica: da democratizacao de 1945 ao golpe civil-militar de 1964. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2008, p.275.
243 « O importante em qualquer obra de arte, ¢ 0 homem”. Folha da Tarde. Sao Paulo, 20 ago. 1958.
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cinematograficamente, (...) dota-la de capacidade cinéfica®**. Estas declaracdes, recebidas no
contexto de uma antologia da imagem neo-realista, ja bem estabelecida no pais, podem ter
soado como um slogan antimontagem, uma declaracdo de intencdes que visava devolver a

J4

‘vida como ela ¢”, de um real que se poderia entregar em sua
245

3

realidade “tal qual”, da
“ambiguidade imanente”, sem lhe creditar um sentido arbitrario”™. Quando foi indagado por
um jornalista sobre o significado deste “realismo”, o cineasta ndo hesitou em afirmar:
Em sintese, é a minha maneira de ver as coisas. Quando faco um filme, meu
objetivo € o homem e suas acgles. Por isso, tanto fazer uma reportagem
cinematografica da aventura humana em todas suas latitudes, inclusive numa
experiéncia poética, como em Sao Francisco ou Alemanha Ano Zero. Néao ha
diferenca entre os dois filmes, pois ambos convergem para a grande chave

que abre todos os meus problemas artisticos: transpor a aventura humana

para a linguagem cinematografica, documentando-a e, sobretudo,

transformando-me num participante dela, através do meu testemunho®*®.

O relato cinematogréafico proposto por Rossellini coloca em evidéncia a vocagéo
humanistica da imagem filmica. Seu “objetivo” € “0 homem e suas ac¢des”, tal qual noticiado
no periédico paulistano, Folha da Manh&**’. Neste aspecto, o préprio cineasta se insere na
paisagem humana que observa, tornando-se, ao mesmo tempo, parte integrante e testemunha
dela. “Cinema, ¢, antes de tudo, uma arte individual”, declara Rossellini, “existe um artista,
que € o cineasta e tudo o mais sdo circunstancias que o ajudam e lhe possibilitam os meios
necessarios para a realizagio”*®. O estatuto da imagem, portanto, ndo apenas se filia a
autenticidade daquilo busca apresentar, mas de igual modo, aos critérios de fiabilidade de
quem dela da testemunho. Essa questao traz diretamente na balanca a confianca e a suspeita, a
palavra verdadeira e a falsa, de modo que, parte da cronica jornalista carioca ndo poupara
esforcos em operacionalizar campanhas difamatdrias contra o cineasta, construindo narrativas
sobre sua historia de vida que, no nivel da percepcao, eram formas de intervir na producao da
crenca acerca do projeto filmico que Rossellini vislumbrava realizar no Brasil**.

Uma matéria publicada pelo noticiario carioca, Jornal do Comércio, que tratava o neo-

realismo italiano como um “pseuddnimo ocidental do realismo socialista soviético”, teceu

24 1dem.

25 AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. S30 Paulo: Papirus, 2004, p.75.

8 “Ideja e improvisagdo — o segredo dos filmes de Rossellini, segundo o proprio cineasta”. Folha da Manha.
Sdo Paulo, 20 ago. 1958.

47 | dem.

248 | dem.

9 Sobre os critérios de autenticidade dos testemunhos, ver:. RICOEUR, Paul. A memdria, a histria, 0
esquecimento. Campinas: Editora da Unicamp, 2007, p.170-175.
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séria critica a Rossellini, chamando-o de um diretor “formalista” que nada possuia de
espontdneo em suas fitas. Lembremos que este € um dos critérios que recorrentemente
utilizado na imprensa para conferir valor documental aos filmes de Rossellini?*°.

Ocorre que, na ocasido de uma entrevista concedida a imprensa carioca, 0 cineasta
italiano havia declarado que ndo possuia nenhum plano sistematico de trabalho para o filme
que pretendia realizar com base na “Geopolitica da Fome”. Seu método se apoiava na
improvisagdo, sem cenarios, sem esbocos previamente concebidos.

Possuo a ideia geral da obra, escolho atores entre a gente do povo, estudo a
personalidade dessas pessoas e adapto 0os meus personagens ficticios a seres

reais, transformando-os quase em seres vivos, que transmitem toda sua

veracidade através dos filmes. A formula é simples. A Gnica coisa necessaria

é uma certa improvisacéo®”.

E possivel que o cronista do Jornal do Comércio estivesse se referindo a estas
declaracdes dadas por Rossellini a imprensa carioca, pois, na matéria supracitada, canaliza a
palavra do cineasta acerca da espontaneidade de seu método de trabalho, assim como, da

composicao dos personagens que, segundo o italiano, eram inspirados em “gente do povo”.

Rossellini sempre foi um formalista. O rigorismo de composicdo de seus
filmes ressalta a cada tomada, realizada com o extremo cuidado de nada
deixar ao acaso, além de sempre trabalhar seus “scripts” juntamente com
especialistas como Fellini, outro perfeccionista. Suas obras sdo, portanto, a
negacdo da improvisacdo. No que respeita aos interpretes, a declaracdo é
tanto mais surpreendente. Nunca em seus filmes, Rosselini deixou de usar
atores profissionais, 0s maiores que podia encontrar. No tio decantado “neo-
realista” “Roma, cidade aberta”, encontramos Ana Magnani e Aldo Fabrizzi;
(...) em “Europa 517, a grande Ingrid Bergman. (...) Ressalta, portanto, a
incoeréncia das declaracbes de um grande diretor que se vé desmentido por
sua prépria obra®®?.

E preciso considerar o lugar que o debate formalista ocupa na cinematografia do
periodo. Com o advento do neo-realismo, uma necessidade de revisdo do método critico é
deflagrada, sobretudo porque, até o momento, usavam-se como parametros de analise dos
filmes — independente do estilo, escola, ou género — 0s canones da teoria da montagem, que
foram estabelecidas durante o primeiro movimento revisionista de 1934, na Unido Soviética.
A especializacdo deste campo profissional, o do critico em cinematografia, contribui para

impulsionar essa postura revisionista, que assume no Brasil um importante dado politico®®.

20 «R ossellini, Pdo e Fome”. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 21 ago. 1958.

! Eolha da Manha. So Paulo, Op. Cit. 20 ago. 1958.

%2 jornal do Comércio. Rio de Janeiro, Op. Cit. 21 ago. 1958.

23 PAIVA, Salviano Cavalcanti. “A revisdo do método critico”. Belo Horizonte, Revista de Cinema. set. 1954.
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Com o tempo, a propria arte cinematogréfica provoca esta percepcao de que o culto da
montagem, como elemento diferencial de sua linguagem, levava a negacdo do argumento.
Desse modo, o roteiro passa a servir de base para o “especifico filmico”, e com as tendéncias
estéticas do neo-realismo, ele se torna um suporte para expressdo do contetdo ideoldgico que
constitui a narrativa coordenada e organica dos filmes®*,

A importancia dada ao conteldo das fitas, mais que seus padrbes de estetizacdo, traz
para o debate critico a questdo da arte como um l6cus de opinido do artista, e uma polarizagdo
é criada, sobretudo no Brasil: por um lado, existiam aqueles que defendiam o “apoliticismo”
na sétima arte, indicado possuir o cinema um fim em si mesmo, estes eram quase sempre
reconhecidos como formalistas; contrapondo-se a essas tendéncias, haviam aqueles que
sugeriam a insercdo moral, do artista e de sua obra, no mundo que o cerca. Estes eram
identificados como realistas, ou neorrealistas®>”.

De certa maneira, 0 neo-realismo estara no Brasil, ligado, em maior proporcao, aos
cineastas vinculados ao PCB. A tradicdo marxista no pensamento intelectual desses
realizadores contribui para esse compromisso que mantinham com a realidade, e se durante
muito tempo estes artistas se mantiveram dentro das formulas doutrinarias apregoadas pelo
partido — que no plano da cultura residiam nas teses do realismo socialista de Zhadnov — é
certo que por volta de 1952, com a crise do stalinismo, liberam-se e aderem abertamente ao
neo-realismo®®.

Tudo somado, a critica direcionada pelo cronista do Jornal do Comércio a Rossellini,
cunhando-o de formalista busca desautorizar sua palavra, atribuindo um lugar moral ao seu
discurso. O cineasta italiano se via “desmentido por sua prdopria obra”, denotando que seus
pronunciamentos nao passavam de frases de efeito deslocadas da realidade inerente a sua
arte®’,

A presenca de Rossellini no Rio de Janeiro também foi marcada por uma série de

noticias sensacionalistas sobre a sua recente crise matrimonial com a atriz Ingrid Bergman. A

24 1dem.

25 FRITZ, Teixeira de Sales. “Contetido e forma no cinema”. Belo Horizonte, Revista de Cinema. ago. 1954,

28 Segundo Antonio Rubim, “A categoria central do zhadnovismo — desdobramento e orientagéo stalinista no
campo cultural — é o partidarismo. (...) Com base nesta exigéncia, na identidade cultural e ideolégica dai
decorrente, e na imposicdo da obrigatoriedade do realismo, a arte burguesa contemporénea e as vanguardas
artisticas, mesmo aquelas de posi¢do ideoldgica de esquerda, sdo dura e sistematicamente atacadas como
‘formalistas’, ‘cosmopolitas’, ‘decadentes’ e etc. (...) O resultado foi o divorcio, durante anos e anos, entre a
vanguarda artistica e a vanguarda politica, na medida em que a primeira, dentro desta situacdo ndo poderia
aceitar, o conformismo politico e social da segunda, nem esta Gltima se poderia resignar a limitacdo de sua
liberdade e potencialidade criadoras ou que o carater da arte se reduzisse a verter o novo no velho.” Ver:.
RUBIM, Aténio Albino Canelas. Os comunistas e a questdo da cultura contemporanea. Sdo Paulo: XII encontro
anual da ANPOCS, 1988. p.7-8.

#'Eolha da Manha. Sao Paulo, Op. Cit. 20 ago. 1958.
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sueca, que havia encantado o publico brasileiro através de papéis marcantes, seja no cinema
hollywoodiano, seja em produgdes do proprio Rossellini, solicitava-lhe judicialmente o
divorcio, evento que foi cooptado por alguns jornais cariocas. Essas noticias exibiam titulos
chamativos, tais como: “Rossellini fala (pouco) sobre tudo: menos a respeito de Ingrid
Bergman”, “Rossellini chegou, sem falar de Ingrid”, ou mesmo, “Rossellini (livre dos
fantasmas) quer comecar logo a trabalhar?®.

A rigor, a atriz era mais conhecida no Brasil que o proprio cineasta. N&o seria estranho
para 0s anedéticos jornalistas presarem por inverter a ordem da noticia, mesmo que para tal
feito fosse preciso penetrar na vida intima do cineasta. Os assuntos privativos, domésticos,

tornam-se um “bem publico”.

Figura 18: Roberto Rossellini e dois de seus filhos.

Registros da vida intima do cineasta italiano assumem o primeiro plano em parte da imprensa brasileira.

Fonte: Folha da Manha. S&o Paulo. 7 fev. 1958.
O periddico O Jornal dedicou toda uma pagina para tratar do assunto. O escopo da
matéria sugere que Ingrid prosseguiria em sua promissora carreira de sucesso, enquanto

Rossellini se empenhava em filmar um “mero” documentédrio extraido do livro de um

%8 Ver respectivamente: “Rossellini fala (pouco) sobre tudo, menos a respeito de Ingrid Bergman”. Correio da
Manhg, Rio de Janeiro. 20 ago. 1958; “Rossellini chegou sem falar de Ingrid”. Diario Carioca. Rio de Janeiro,
19 ago. 1958; “Rossellini (livre dos fantasmas) quer comegar logo a trabalhar!”. Ultima Hora. Rio de Janeiro, 20
ago. 1958.
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brasileiro. N&o apenas isso, também anuncia o nome de Lars Schmdt, empresério sueco que
vivia em Paris e que, naquele momento, havia anunciado publicamente seu romance com
Ingrid. Schmdt ¢ descrito pelo jornal como “o marido ideal para uma atriz cuja principal
aspiracdo sempre foi a de exercer a sua atividade apoiada por um homem que a respeita em
suas responsabilidades”®°,

A matéria parece ter sido construida como uma alegoria do filme Stromboli, de
autoria do proprio Rossellini. Na fita, Bergman interpreta Karin, uma mulher de origem
lituana que, para fugir de um campo de concentracdo, casa-se com Antonio (interpretado por
Mario Vitale), um soldado italiano prestes a ser desmobilizado. Ap6s o casamento, Antdnio
leva sua esposa para viver em Stramboli, uma pequena ilha vulcénica, sem qualquer conforto.

Subjugada a uma vida que n&o previu, Karin decide deixar a ilha e abandonar o marido®.

Figura 20: A atriz Ingrid Bergman em cena de Stromboli, filme de Roberto Rossellini.

Fonte: ROSSELLINI, Roberto. Stramboli. [filme-video]. Producdo: RKO Radio Pictures, Italia, 1945,
110 min, P&B, sonoro.

Rossellini, para quem “as ideias geravam imagens”’, emerge na matéria como um

prot6tipo deste italiano rude, tal qual seu personagem Antdnio de Stramboli. E uma ironia que

259 «) novo marido de Ingrid Bergman”. O Jornal. Rio de Janeiro, 13 jul. 1958.
20 ROBERTO, Rossellini. Stromboli. [Filme-Video]. Producio: Berit Films/RKO Radio Picturis. Italia/EUA,
1950, 107 min. P&B, sonoro.
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0 desejo de suas proprias ideias, de sua fantasia artistica, tomasse forma como um fato
jornalistico no Brasil®®.

Além destas alegorias, contetdo latente no texto, a matéria ainda fez referéncia a um
suposto caso extraconjugal entre Rossellini e a indiana Das Gupta, no contexto de sua
passagem pela india, de onde pretendia filmar um documentario para uma rede de TV
francesa. A decéncia € um componente importante para se creditar valor na palavra pablica do
artista, de maneira que, as “crises” da vida intima de Rossellini, além de seu suposto caso
amoroso com Gupta, podem ter sido materiais violentamente utilizados como forma de
silencia-lo, ao passo que, pronunciando-se sobre o assunto, declarou certa vez: “espero que
respeitem este momento capitular de minha historia?®2.

Cercado por noticias como estas, Rossellini deixa o Rio de Janeiro em direcdo a
Pernambuco, de onde iniciaria o percurso de seus primeiros contatos com a ‘“realidade
nordestina”. Embarca no aeroporto do Galedo na companhia do pintor Di Cavalcanti, e de
Josué de Castro, em aeronave com destino a Recife?®.

Di Cavalcanti era um artista muito préximo a Josué de Castro e um conhecedor da
cultura nordestina, mantendo um frequente fluxo de contatos com intelectuais e artistas locais
como Gilberto Freyre, Olivio Montenegro, Silvio Rabelo, Anibal Fernandes e Mauro Mota®®*.
Na impossibilidade de Josué manter-se por um tempo mais prolongado na capital
pernambucana, devido as exigéncias da vida publica, seria na companhia do pintor que o
cineasta seguiria viagem pela regiao.

Durante sua primeira entrevista coletiva aos jornais recifenses, Rossellini tratou de
amenizar o impacto das imprecisas noticias que foram publicadas sobre os motivos de sua

vinda ao Brasil. “Nao vim filmar apenas a miséria do Nordeste”, declarou o cineasta italiano,

261 por certo, é dificil separar, neste momento, a figura puablica de Roberto Rossellini e a de Ingrid Bergman. A
relacdo entre ambos misturava vida afetiva e profissional de modo que, uma série de fitas € realizada nesta
simbiose, mais tarde chamada por Glauber Rocha de projetos “bergmanianos”, uma alusdo as produgdes de
Rossellini nesta fase de “paixdo” pela atriz sueca, do qual Stramboli é seu ato inaugural. Europa 51, marcaria
uma busca do cineasta pela loucura de Ingrid, ao passo que em Viaggio in ltalia, a problemética que acomete a
personagem ¢ absolutamente existencial. Para Gaubler, “Rossellini cré no amor e busca nestes dois filmes,
mesmo diante da nausea conjugal progressiva, a idealistica integracdo no tempo e espacgo. A natureza tragica de
um vulcdo apos a guerra, eis Stromboli e a subita (fuga) de Ingrid Bergman rumo as lavas, éxtase para o Fogo
Eterno”. Ver:.. ROCHA, Glauber. O século do cinema: Glauber Rocha. S&o Paulo: Cosac Naify, 2006, p.209-
2910.
262 «R oberto Rossellini ndo quer falar sobre Ingrid”. O Jornal do Brasil. 19 ago. 1958.
zzz “Di Cavalcanti veio reencontrar sua arte, que ¢ Brasileira”. Jornal do Comércio, Recife, 23 ago. 1958.

Idem.



112

“pretendo salientar o heroismo do nordestino que, enfrentando um ambiente desfavoravel,
quase hostil, fez uma civilizacdo e um centro de irradiagao de cultura”?®.

Notemos que a declaracdo de Rossellini parece ter sido colhida no imaginario da
tradicdo do romance nordestino com o qual se havia formado, neste plano simbélico, a saga
de um tipo humano tellrico, cujo centro, a relagdo do homem com o meio geogréfico e as
condicdes socioecondmicas que o plasma, encontra no neo-realismo aspectos similares. O que
une os dois universos, o literdrio e o cinematogréfico, € a vocagdo critica de suas

(194

manifestagdes, posto que, “o que caracteriza a escola neo-realista”, afirma Rossellini, “¢ a
coragem com que aborda problemas sociais?®.

O Nordeste presente no relato de Rossellini é colocado como uma valorizagdo ndo
apenas do local, através de elementos da tradicdo, mas representa uma fonte de identidade
maior, nacional ou mesmo universal. Josué de Castro, que 0 acompanhou em Pernambuco,
acreditava que o clima humano do Nordeste era o responsavel por instituir o verdadeiro
sentido de brasileirismo, isto porque, ainda segundo o pernambucano, de todo o territorio
nacional, o Nordeste era a zona que continha maior sentido tragico, de modo que “o romance
do Nordeste foi a revelacdo brusca de compreenséo e interpretacdo humana — de unificacdo da

inteligéncia e da sensibilidade brasileira”?".

Mesmo Di Cavalcanti, parceiro de viagem de
Rossellini na regido, reconhecia essa espécie de “brasilidade nordestina” chegando a declarar
a imprensa local que vinha “sempre ao Nordeste com a esperanga de encontrar (...) a
predominancia dos assuntos nacionais™®®, A terra “quase hostil”, como havia discursado
Rossellini, era também um “centro de irradiacio de cultura®®.

Em Recife, 0 contato que o cineasta estabelece com os intelectuais e artistas locais,
contribuem para fixar essas impressoes regionalistas em sua perspectiva de trabalho. De seu
itineréario na cidade, visitou o atelié de Lula Cardoso Ayres em Boa Viagem, e em Apipucos,
foi recebido por Gilberto Freyre. Conheceu Aloizio Magalhdes, na época importante difusor

210 porém, era o Nordeste in locos

da cultura editorial da cidade, e o poeta Carlos Pena Filho
gue o cineasta havia prometido investigar. Aquele em que o sertanejo ndo era encenado, e

sim, visto na crueza do movimento natural e cotidiano de sua humanidade.

265 «Rossellini filmara também a grandeza do nordestino: nio s6 a fome”. Jornal do Comércio. Recife, 23 ago.
1958.

2% | dem,

27 CASTRO, Josué. Documentarios do Nordeste. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1957, p. 55-61.

%88 Jornal do Comércio, Recife, 23 ago. 1958.

%% I dem.,

21%Antes de filmar a Geopolitica da Fome, Rossellini chegou a cozinha nordestina”. Jornal do Comércio.
Recife, 24 ago. 1958.



113

Figura 21: Registro da passagem de Rossellini na casa de Freyre em Apipucos, Recife.

No primeiro plano: Gilberto Freyre (a esquerda) e Di Cavalcanti (a direita). Atras, da esquerda para a
direita: Carlos Pena Filho e Roberto Rossellini. Fonte: FUNDAJ.

Foi na companhia de Josué de Castro e Di Cavalcante, que Rossellini iniciou 0 seu
percurso pelas cidades integrantes do “poligono das secas”. Do que foi noticia na imprensa,
realizou um voo sobre algumas regides para observar a panoramica da geografia local, e teve
sua primeira estadia no municipio de Salgueiro, onde pode observar a horda de miséria que a

falta de precipitacdes criava entre os sertanejos®’*

272

. Um “triste quadro”, declarou o cineasta a
um reporter“"<. Também viajou a Bahia, onde planejou colher material para laborar a ideia do
filme. Revela a imprensa local se tratar de uma obra sobre “zonas subdesenvolvidas”, mote
que ja vinha experimentando desde sua experiéncia cinematografica na india®".

A passagem efetiva de Rossellini pelo Nordeste deu novo folego as especulagdes sobre
ele langada na imprensa carioca. O Jornal o Globo cunhou a estadia dele de “Operagdo
Fome”, um contraponto a “Operag¢do Nordeste”, e exigiu uma resposta do Itamarati no sentido
de que impedisse o cineasta de “apontar as objetivas de suas cdmeras para 0S sertanejos
nordestinos”?’*. Radicalismo que ndo foi acatado pelo 6rgo.

Contudo, apds cumprir seu itinerario no Nordeste, Rossellini decidiu realizar a
promessa de visitar Sao Paulo conforme tinha, desde o inicio, divulgado na imprensa. Em Séo

Paulo, o diretor italiano pdde entrar em contato com algumas personalidades locais,

21 «Rossellini e Josué de Castro viajaram para o sertdo”. Diario da Noite, Recife. 25 ago. 1958.
Zi “Veio conhecer o sertanejo nordestino”. A Tarde, Salvador, 27 ago. 1958.

Idem.
274 «Operagio Fome”. O Globo, Rio de Janeiro, 25 ago. 1958.
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sobretudo, com homens de cinema. A ideia desta visita era a de observar no universo urbano-
industrial da cidade os aspectos mais representativos do desenvolvimento econdmico e social
do pais. Desta paisagem particular, o cineasta pretendia fazer uma comparagdo imageética com
a regido Nordeste, observando as distancias e expectativas particulares de cada localidade,
compondo um quadro das “ditas contradi¢cdes brasileiras”.

A permanéncia de Roberto Rossellini no Brasil durou apenas 15 dias, calendario
distribuido no cumprimento de itinerarios entre as cidades do Rio de Janeiro, Recife, Salvador
e Sdo Paulo. Apds sua aparigcdo por estas terras do Atlantico, o cineasta italiano retornou a
Paris levando em sua bagagem o material filmico colhido no Nordeste e por todos os lugares
por onde pisou. Naturalmente, as expectativas acerca do filme aumentaram depois de sua
partida, embora os resultados materiais deste empreendimento nunca tenham sido efetivados.
Falou-se na imprensa de uma possivel querela entre Rossellini e Zavattini, tudo desmentido
quando Cesare enviou da Italia uma nota a imprensa brasileira esclarecendo a situacéo®’™.
“Nao existe entre Rossellini e eu uma Guerra Fria”, relatou Zavattini, “meu desejo pessoal €
que sejam os italianos a realizd-lo porque o tema me parece especifico para nossa
cinematografia”, acrescentou®’°. Cercado pela impressa sensacionalista, o0 proprio Josué teria
declarado que contrariamente a0 que se tinha anunciado nos jornais, ndo existir “um filme
sobre a Geografia da Fome”, tudo estaria em fase exclusiva de cogitagdes. Quando indagado
por um reporter carioca acerca da realizacdo da pelicula, teria ainda o presidente da
ASCOFAM declarado ser

inGtil quer saber qualquer coisa (...). Ele [Rossellini] ndo tem ainda ideias
concretas a respeito de como filmar meu livro. Deixei-o na Bahia com um
pequeno grupo de acompanhantes; ele ficou filmando algumas cenas

documentarias, que conta levar para a Europa e 14 propor a realizagdo de

Geografia da Fome. Trata-se, se ndo me engano, de uma co-producéo italo-

francesa em fase de discussdes?’”.

A realizagdo italo-francesa da obra de Josué de Castro, a ser preparada por Rossellini
em Paris, também foi confirmada em entrevista que o cineasta deu ao colega de profissdo e
critico cinematogréafico, Alex Viany. Na ocasido, teria o italiano revelado que a adaptacdo da
obra deveria servir de motivo para um trabalho sobre a condicdo do homem no mundo

moderno, foco experimental que ja vinha desenvolvendo com a mesma orientacdo em seu

215 «zavattini fala sobre a filmagem de Geopolitica da Fome”. Didrio Carioca. 22 ago. 1958.
276
Idem.
2T «Ainda ndo passou da fase de cogitagdes a filmagem do livro Geografia da Fome”. Folha da Manh4, Rio de
Janeiro, p.2, 30 ago. 1958.
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recente documentario sobre a india. O Brasil, e em especial, a Regido Nordeste, seriam o tema
de um documentario desta mesma série®’®,

E relevante considerar que até meados de novembro de 1958 ndo encontramos nenhum
registro de correspondéncias entre Josué de Castro e Rossellini. Coincidentemente, este é o
periodo interino das campanhas eleitorais no Brasil, de onde o intelectual pernambucano
obteve sua reeleicdo como Deputado Federal pelo PTB. Apenas com o fim do processo uma
nova carta é encaminhada por Castro ao cineasta italiano. O texto, em tom entusiastico ante ao
filme, alegava que depois da partida de Rossellini havia cessado “a onda de especulagdes
politicas em torno do projeto”, e que ainda existia no Brasil “a expectativa de sua
realizacdo™’?. Mas, o filme com a contribuicdo de Rossellini acabou sendo definitivamente
abandonado. Mesmo as tentativas de Josué em reavivar o programa inicial sob os cuidados de
Zavattini também fracassaram?®®. Assim, o projeto desvalido de realizar uma superproducéo
sobre a fome mundial com base nos estudos de Josué de Castro e, tendo como eixo articulador
a ASCOFAM, penetra num territorio poroso, onde as expectativas e promessas, as crengas e
intencBes, emergem como extratos sociais que vinculam pessoas numa mesma teia de

significacdes imaginarias e ndo passam despercebidas sem que produzam seus frutos.

3.5. CONCLUSOES

Neste capitulo analisamos como se deu o dialogo entre a ASCOFAM e alguns
realizadores de cinema, entre 0s quais, demos maior atencdo aos italianos Cesare Zavattini e
Roberto Rossellini. Verificou-se que a ideia de adaptar para o cinema a obra “Geopolitica da
Fome”, de Josué¢ de Castro, vincula-se as estratégias politico-institucionais da ASCOFAM
gue promovia, no momento em que este debate cinematografico emerge, uma campanha de
alimentacdo para o Nordeste do Brasil. Foi este foco que acabou por incluir a regido Nordeste
como opcdo tematica para o filme a ser realizado e acabou contribuindo para impulsionar um
debate articulado entre cinema e politica no pais, tendo como base os valores estéticos do neo-

realismo italiano em sua aproximacado com o imaginario regionalista nordestino. No préximo

718 YVIANY, Alex. “30 homens fazem cinema no mundo”. PARATODOS, Rio de Janeiro. n° 54/54, p8, ago. 1958.
21 CASTRO, Josué. 12 nov. 1958. [Carta], Rio de Janeiro. [Para] ROSSELLINI, Roberto. Paris. 2f. Trata de um
novo contato estabelecido entre Josué e Rossellini para reafirmarem o compromisso de realizarem um filme
baseado na obra “Geopolitica da Fome”. Fonte: FUNDAJ.

280 No inicio de 1959, Josué foi a Roma para tratar diretamente com Zavattini a questdo. Ver:. “Di Castro a
Roma”. Paese Sera. Roma, 7 jan. 1959.
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capitulo seré alvo de investigacdo o filme documentario “O Drama das Secas”, dirigido por
Rodolfo Nanni. A pelicula que teve o Nordeste como cenario foi produzida com o
financiamento da ASCOFAM e serd analisada como uma simbiose entre 0 neo-realismo

italiano e o regionalismo nordestino, demonstrando ser ainda mais evidente esta relagao.
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CAPITULO IV

“O DRAMA DAS SECAS”: RESIDUOS DE UM PROJETO INACABADO.

O que mais ddi na miséria é a ignorancia que ela tem de si mesma.

Mia Couto®®.

Instalado na Rua da Aurora, as margens do rio Capibaribe, o Buraco de Otilia era um
restaurante de aspecto aconchegante, onde o viajante que aportasse nas proximidades do
centro da cidade poderia de imediato entra em contato com a cultura gastrondmica local®®.
Em fins da década de 1950, o espaco figurava como um cartdo postal da cidade, fixando-se na

5283

fisionomia de Recife como um lugar frequentado por “gente interessante” . Intelectuais e

artistas de outros recantos, tinham no Otilia uma parada obrigatoria, sempre bem
recomendada®®.

Quando chegaram a cidade, Rodolfo Nanni e Ruy Santos tiveram passagem no local,
de onde puderam imediatamente observar, numa das paredes do estabelecimento, um retrato
autografado por Roberto Rossellini?®®®. Eram residuos da passagem sinuosa do cineasta
italiano pelo Brasil.

Rodolfo Nanni veio ao Recife a convite de Josuée. Trouxe consigo o fotografo Ruy
Santos. Ambos tinham a missdo de recuperar parte da trama que a ASACOFAM pretendia
realizar em seu projeto filmico, e que foi interrompida com a desisténcia de Rossellini.

A indicacdo parece ter partido de Cesare Zavattini, com quem Nanni manteve alguns
contatos durante os anos em que viveu na Italia®®®. No escopo de uma das cartas que escreveu
a Josué de Castro, ainda no inicio das formulacdes sobre como o filme da ASCOFAM deveria

ser encaminhado, Cesare faz referéncia ao jovem Nanni afirmando té-lo encontrado em Roma

81 COUTO, Mia. Vozes Anoitecidas: contos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2013, p.17.

282 «() Dias Junior foi matar saudades”. Diario de Pernambuco. Recife, 21 mar. 1956.

28 «Antes de filmar a ‘Geopolitica da Fome’, Rossellini conheceu a cozinha nordestina”. Jornal do Comércio.
Recife, 24 ago. 1958.

284 | dem.

8 NANNI, Rodolfo. Quase um século: imagens da memoria. S&o Paulo: Akron, 2014, p.137.

28 Rodolfo Nanni esteve na Itélia em 1954, fixando residéncia em Roma, onde pode manter contato com alguns
cineastas italianos, entre eles, Zavattini. Ver:. BARBOSA, Neusa. Rodolfo Nanni: um realizador persistente. Sdo
Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sdo Paulo: 2004, p. 96.
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por mera coincidéncia®®’. Naguele momento, exp6s ao cineasta brasileiro as principais ideas
do projeto. Na carta, Zavattini trata o encontro como uma “oportuna ocasiio”?.

Rodolfo Nanni era tido como um dos proeminentes cineastas brasileiros da nova
geracdo. Havia estudado no IDEHC, frequentado as aulas de George Sadoul e Jean Laviron, e
quando regressou de Paris para S&o Paulo, escreveu e dirigiu O Saci, um filme baseado na
obra do escritor Monteiro Lobato®. Dada a sua afirmacéo na sétima arte, torna-se presidente
da Comissdo Municipal de Cinema de S&o Paulo. Foi a cargo dessa comissdao que Nanni
viajou a Itélia, onde entrou em entendimento com alguns cineastas peninsulares, entre esses,
Zavattini.

Seu contato mais imediato em Roma foi com a Associacdo Nacional da Inddstria
Cinematografica Audiovisual (ANICA), que no momento, pretendia realizar uma série de co-
producdes italo-brasileiras, proposta bastante atraente para a nova geracdo de realizadores
brasileiros avidos por investimentos para financiarem seus projetos>®.

Em entrevista concedida ao periodico paulistano Folha da Tarde, Nanni realizou um
balan¢o desse empreendimento declarando que “a possibilidade de um acordo com o Brasil,
seria de um interesse invulgar para os cinemas italiano e brasileiro”®*. A busca da ANICA
por parcerias nas Américas, ja era uma estratégia moldada desde meados de 1951, feito
realizado em diferentes paises que acabou por instituir um mercado bastante rentavel para os
italianos®®?. Para Nanni, o maior interesse desta associa¢do no Brasil “ndo era simplesmente a
conquista de um novo mercado comercial, pois 0 nosso era ainda verdadeiramente e
inexplicavelmente incipiente”. Buscava a ANICA entre os brasileiros, na opinido de Nanni,

um novo “mercado de temas”?%.

A possibilidade de um mercado inexplorado de temas, como é 0 nosso caso,
qgue é de uma riqueza absoluta, desperta nos argumentistas, produtores e

287 ZAVATTINI, Cesare. [Carta]. 8 fev. 1958. Roma [Para] CASTRO, Josué. Rio de Janeiro. 1f. Informa
encontro com Rodolfo Nanni em Roma e solicita informagdes sobre o tramite dos didlogos com Roberto
Rossellini. Fonte: FUNDAJ.
288 | dem.
%8 0 Saci nasce de uma proposta de Arthur Neves, sécio de Caio Prado Jr. na Editora e livraria Brasiliense, na
época, responsavel pelas publicacdes da obra de Monteiro Lobato. Neves havia comegado a escrever um script
baseado nas estérias de Lobato, e convidou Nanni para realizar o empreendimento. O cineasta paulista ndo
apenas contribuiu com a finalizagdo do argumento do filme como também foi o responséavel por monta a equipe
de filmagem, dentre a qual, convocou Ruy Santos para ser o diretor de fotografia. O filme foi bem recebido na
cronica cinematografica nacional e é hoje por ela considerada a fita inaugural do cinema de temética infantil no
pais. Ver:. NANNI, Rodolfo. Op. Cit. 2014, p.93.
22‘1) “Relagio de Co-produco de filme Italo-brasileiros”. Folha da Tarde. Sao Paulo, 14 abr. 1958.

Idem.
292 «Um consorcio italo-americano de filmes”. Cine Reporter. S&o Paulo. 12 mai. 1951.
2% Folha da Tarde, Sao Paulo. Op. Cit. 14 abr. 1958.
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diretores italianos, grande interesse. Cito como exemplo o caso de alguns
amigos como Sergio Amidei, que esteve aqui em 1954 e ficou possuido por
verdadeira obsessdo de aqui voltar e realizar filmes. (...) varios outros
diretores de renome, pretendem a mesa coisa”®*.

Na seara dos temas nacionais, aqueles oriundos, sejam de nossa literatura, ou de obras
marcante de nosso pensamento social, recebem importante atencdo desses cineastas. Roberto
Rossellini e Cesare Zavattini estavam certos de que se poderia nessas terras do Atlantico
realizar um grande filme. Suas vozes, em unissono, foram ouvidas com grande amplitude na
295

Italia=>. O préprio Rodolfo Nanni que havia preparado um script baseado na obra de Jorge

Amado, “Mar Morto”, ndo chegou a realizar o filme por intervengdo de Carlos Ponti, que
havia adquirido do autor baiano os direitos sobre a obra®®.

Neste momento, fomentava-se no Brasil um novo programa estético impulsionado
pelo engajamento de alguns cineastas reunidos entorno da Fundamentos, revista de cultura
geral do PCB, criada em 1948%. Estes jovens artistas reivindicavam a construgdo de uma
pauta de tematicas nacionais que apresentasse a realidade “tal qual ela ¢”, que falasse “ao
povo com sua propria linguagem, em razdo de seu ambiente, de seus costumes, de seus
problemas e de sua vida cotidiana”?%®, Esse movimento utiliza a arte cinematogréfica como
forma de atuacdo cultural e politica, ideias que se imbricam na formulagdo do chamado
“cinema independente”, proposta alternativa de produgao para filmes realizados a baixo custo
e em prazos mais curtos, em que o conteldo importava mais que a qualidade técnica, porém,
com predominancia na composicdo estética?®®. Misturavam-se, portanto, aos problemas de
producdo, questdes de arte e cultura, de técnica e linguagem, de criagcdo autoral, e o espirito de
“brasilidade”®. Cinema independente significava, principalmente, “a superagao dos

problemas de ordem econdmica originados pela situagdo de dependéncia de nossa economia”,

2% |dem.

295 PASSERI, Giovanni. “Incontro Romano con Josué De Castro”. Pease Sera, Roma, 9. jan. 1959.

2% Folha da Tarde, S4o Paulo. Op. Cit. 14 abr. 1958.

297 Além de Nelson Pereira dos Santos, entre os cineastas que contribufam para a Fundamentos destacamos: Alex
Viany, Carlos Ortiz, Reato Pereira dos Santos e Luis Giovannini. Ver:. FABRIS, Mariarosaira. Op. Cit. 1994,
p.61.

% EABRIS, Mariarosaira. Op. Cit. 1994, p.70.

29 0 inicio de um novo ciclo cinematografico de porte industrial, preocupacdo corrente entre os brasileiros
durante a década de 1950, contribuiu para capitalizar o olhar dos realizadores estrangeiros para a nossa
“incipiente” produgdo. As realiza¢des da Companhia Cinematografica Vera Cruz, considera por muitos a “estaca
zero” do renascimento do cinema brasileiro, tais quais: O Cangaceiro, de Lima Barreto; Sinh4 Moca, de Tom
Payne; e O Canto do Mar, de Alberto Cavalcanti; chamavam a atencdo pelo padréo internacional de qualidade
que apresentavam, carater que lhes renderam as conquistas de Cannes, Veneza e Edimburgo. Porém, esse cinema
de porte industrial, moldado nos grandes estldios paulistas, do qual a Vera Cruz é um exemplo, ndo se tornaram
uma “conquista coletiva”, aos quais todos deveriam ter acesso. Ver: GALVAO, Maria Rita. Burguesia e
Cinema: o caso da Vera Cruz. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1981. p.2006.

%0 GALVAO, Maria Rita. Op. Cit. 1981, p.16.
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declarou certa vez Nelson Pereira dos Santos, que havia produzido seu aclamado Rio 40
Graus a esteia dessas preocupacdes®™. Elencar um “mercado de temas” capaz de atrair
investimentos significativos para realiza¢cdes nacionais era uma estratégia viavel para superar
estas dificuldades.

Em Roma, Rodolfo Nanni toma conhecimento de que a ASCOFAM tinha recursos
para financiar um filme tematico sobre a fome mundial, e tratou de estabelecer contato com o
presidente da associacdo para propor sua contribuicdo artistica ao certame. De Josué de
Castro, o cineasta paulista recebe o aval para rodar no Nordeste a parte relativa ao projeto
idealizado por Zavattini, que pretendia recrutar 10 jovens cineastas de diferentes partes do
mundo para compor um filme documentario. Nanni, portanto, deveria elaborar a parte
brasileira deste projeto maior.

Segundo relato do préprio cineasta, nesse tramite havia um “complicador”: “Nao

. . 2 . ~
conheco o Nordeste”, teria declarado Nanni ao professor pernambucano30 . “Que diabo, entao

"’

vocé precisa conhecer!”. Retrucaria o presidente da ASCOFAM. A frase que saiu “cortante da

boca de Josu€”, era um indicativo do aspecto intuitivo e experimental que se queria para o

projeto®®.

4.1. ACARTOGRAFIA FILMICA DE NANNI.

Tudo foi realizado de maneira bastante improvisada. Munidos de pouco equipamentos
— uma velha camera Débrie e algumas latas de negativo — Nanni e Santos viajaram para
Recife, onde depois encontraram o montador José Cafizares, que também integrou a
equipe®®. Da capital pernambucana, o grupo seguiria viagem percorrendo cerca de 4 mil
quilébmetros que integravam areas do semiarido nordestino, incluindo, além de Pernambuco,
partes dos territorios da Paraiba e do Ceara. Um jipe do DNOCS foi deslocado para esse
fim®.
O primeiro local visitado foi a cidade de Caruaru. L&, puderam observar a relacdo

direta da equacao que solapava a vida dos nordestinos: “quanto mais distante de Recife”, do

centro do poder politico e econdmico, “mais escassos eram os recursos”. Os cineastas

%1 EABRIS, Mariarosaira. Op. Cit. 1994, p.70.
%2 BARBOSA, Neusa. Op. Cit. 2004, p.110.
03 1dem.

%% NANNI, Rodolfo. Op. Cit. 2014, p.137.

%5 1dem.
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encontraram um povoado em colapso. As estiagens prolongadas, fator dramético na vida dos

caruaruenses, foi o primeiro ambiente sobre o qual apontaram a objetiva da Débrie®®.

Figura 22: Retirantes em frente a um "*barraco™".

CE S TR -

Registro fotografico de retirantes nordestinos aglomerados em frente a um “barraco” na busca por alimentos.
Fonte: NANNI, Rodolfo. Quase um século: imagens da memdria. Sdo Paulo: Akron, 2014.

Apesar da crueldade que penetrava o cotidiano da cidade, um evento instigante
chamou a aten¢ao de Rodolfo Nanni. “Numa grande praga de terra, espalhados pelo chao,
centenas de trabalhos em ceramica retratavam cenas do cotidiano nordestino”. Eram pegas de
mestre Vitalino, crénicas do cenario rural que apontavam para outros aspectos da vida local,
com as relagdes matrimoniais, o trabalho na agricultura, representacdes da pecuaria local,
entre outros. Esta arte figurativa construia um imaginario sobre a cidade que, naquele

momento calamitoso, ndo se apresentava aos olhos do cineasta®”’.

%% gSobre o impacto das secas em Caruaru ver: Capitulo |1, Paginas 41-42.

%7 Antes mesmo de ser recrutado para o cinema, Rodolfo Nanni havia desenvolvido uma paixdo pelas artes
plasticas, sobretudo, por influéncia de seu primo Victor Brecheret, que morou na residéncia de seus pais situada
na Rua Oscar Freire, em Sdo Paulo, onde manteve um atelié frequentado por alguns modernistas da semana de
22, entre eles: Anita Malfatti, Mario e Oswald de Andrade, além, é claro, do préprio Nanni, na época um curioso
adolescente. O contato com 0s modernistas o leva, anos depois, a estudar com Malfatti, e posteriormente, com o
gravurista austriaco, Axl Leskoschek, este Gltimo, por indicacdo de Portinari a quem Nanni havia visitado no
periodo em que o artista desenvolvia sua famosa série, Os Retirantes. Em Caruaru, quando se depara com a obra
de Mestre Vitalio, Rodolfo Nanni fez questdo de lhe solicitar um “boi zebu” vermelho para levar de lembranga
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Figura 23: Josué de Castro na casa de Vitalino.

Em Caruaru, cidade onde Rodolfo Nanni teve passagem no ano de 1958, um registro da visita realizada
por Josué de Castro a casa do artesdo, Vitalino. Fonte: FUNDAJ.

De Caruaru, o jipe do DNOCS seguiu para a cidade de Garanhuns, onde a ASCOFAM
havia realizado um encontro com autoridades medicas e personalidades publicas para
debaterem o problema das endemias rurais*®®. A viagem também contou com visitas a Aguas
Belas, Itaiba, Manari — um dos municipios mais pobres do Estado — e Ibimirim, neste ultimo,
alguns trabalhadores realizavam a construgdo de uma grande barragem, obra integrada as

campanhas de combate as secas promovida pelo Governo Federal®®.

quando retornasse a Sdo Paulo. Porém, recebe das mios do mestre uma estatueta de “cor ocre”. S6 depois, o
cineasta compreendeu que deveria ter solicitado uma pega de cor “encarnada”, como os nordestinos, por vezes,
reconhecem o “vermelho” em seu contexto linguistico. Os diferentes sentidos de uma palavra se definem na
relacdo entre a lingua e o espago. A divergéncia de sentido que se estabelece no diédlogo entre o cineasta e 0
artesdo, demonstra que a comunicacdo entre as classes representa sempre uma situagdo critica para linguagem
utilizada. Seja ela qual for. Sobre representacéo e linguagem, Ver:. BOUDIREU, Pierre. A economia das trocas
linguisticas: o que falar quer dizer. Sdo Paulo: Editora da Universidade de So Paulo, 2008, p.29. Sobre o
encontro entre Rodolfo Nanni e mestre Vitalino, Ver:. NANNI, Rodolfo. Op.Cit. 2014, p.137.

%% Sobre o Seminério de Endemias Rurais ver: Capitulo 11, paginas 50-52.

%9 NANNI, Rodolfo. Op. Cit. 2014, p.138.
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No trénsito desse percurso havia muitos retirantes. Caminhavam a beira das estradas
sem solucdo para seus destinos fatigados. Sentimo-nos “como correspondentes de guerra, nNO

Ce . . .31
qual o inimigo era a fome”, teria declarado Rodolfo Nanni*'°.

Figura 24: Registro de trabalhadores rurais, 1958.

Registro de trabalhadores rurais amontoados sobre o cercado que Ihes limitam o acesso a terra. Fonte:
NANNI, Rodolfo. Quase um século: imagens da meméria. Sdo Paulo: Akron, 2014.

A viagem contemplou ainda os municipios de Paulo Afonso, Serra Talhada e
Salgueiro, alcancando, assim, o Sertdo pernambucano. A pretensdo de visitarem a Paraiba
ndo coube no itinerario, a opcdo que se colocou foi a de seguirem para o Sul do Cear3,
chegando a Juazeiro do Norte — que conheciam apenas através das narrativas miticas sobre
Padre Cicero — depois, a0 municipio de Iguatu, proximo de onde estava sendo construida a
barragem de Oros. A imagem de trabalhadores carregando pedras para a construcdo daquele
acude chama a atencdo dos cineastas. Era um verdadeiro centro de concentracdo de
flagelados. No municipio de Icd, algo ainda mais surpreendente. Uma marcha de lavradores

rurais toma conta das ruas da cidade. Protestavam contra a falta de apoio do governo local a

310 1dem.
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agricultura. Reclamavam trabalho. Eram centenas de trabalhadores carregando suas enxadas

pela cidade, sem terra alguma para lavrar.

4.2. 0 RELATO: ENTRE A IMAGEM E A POETICA DO SUBDESENVOLVIMENTO.

As imagens registradas pela objetiva da cAmera fixam essa paisagem humana que 0s
cineastas s6 conheciam através da literatura ou de pinturas com tematica social. A
composicdo de um imaginario das secas colhido no regionalismo nordestino monta uma
poética do espago propria ao universo cinematografico, que caminha na dire¢do do realismo
politico e social brasileiro. O drama das secas ¢ o “drama de toda uma populacdo vivendo no
limite da irracionalidade™*.

De posse do material colhido no Nordeste, a equipe de Rodolfo Nanni retornou a Séo
Paulo para dar inicio ao processo de montagem do filme, feito realizado nos moldes
experimentais do modelo zavattiniano. Dispensava-se 0 script previamente concebido. O
cineasta, inserido na paisagem que busca registrar com sua camera, deveria fazer o filme
nascer junto com a propria realidade. Meditar sobre ela.

Josue de Castro participa do processo de montagem escrevendo uma narrativa que

deveria ser sobreposta as imagens®*?

. O filme ganha ainda uma trilha sonora com mausicas de
Heitor Villa-Lobos, e um plano de fundo inicial com a pintura “Os Retirantes”, de Candido
Portinari. Findo os trabalhos, criava-se “O Drama das Secas”, filme documentario
ideologicamente vinculado a ASCOFAM, e que marcava naquele ano de 1958, uma denuncia
acerca das condices de vida dos flagelados nordestinos®*.

E possivel considerar a fita como a expressdo desta simbiose entre o neorrealismo
cinematogréfico italiano e o regionalismo nordestino. Nela, a concepcdo tematica é observada
por uma maneira de enxergar a realidade que se traduz inevitavelmente por seu modelo
estético. Nesse movimento, temas oriundos de “outros lugares”, como os da cultura literaria,

ou pertencentes ao pensamento socioldgico sobre a regido (seca, éxodo, fome, latifundio e

etc.), sdo assimilados, mas ndo meramente transcritos, pois 0 cinema possui especificidades

311 BARBOSA, Neusa. Op. Cit. 2004, p.113,

%12 O texto escrito por Josué de Castro para a pelicula, também pode ser encontrado em seus originais no acervo
pessoal do autor que estd sob a curadoria da FUNDAJ. Observa-se que no momento de nossa investigacdo o
documento ainda estava em processo de catalogacdo. Porém, o argumento do filme também foi reproduzido em:
MAGNO, Tania Elias (org.). Op. Cit. 2012, p.198-125.

%13 NANNI, Rodolfo. O Drama das Secas. [filme-video]. Producdo da ASCOFAM, Rio de Janeiro, 1958, 6 min.
13 seg. P&B, sonoro.
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que operacionalizam o relato, a composicao das estorias. S&o modos de a¢do que tornam o

filme eficaz, e que o liga a sociedade da qual suas imagens foram colhidas.

Figura 25: Pintura Retirantes - Candido Portinari, 1958.

Pintura de Portinari retratando a saga dos retirantes nordestinos, tela que foi integrada ao filme “O
drama das secas”. Fonte: http://www.portinari.org.br/, Acessado em: 5 fev. 2016.

Assim, o filme constroi uma narrativa recompondo a trajetoria de um viajante que,
aportando em Recife, segue em direcio aos sertdes nordestinos. E a composicdo de um
peregrino imaginario que conduz o publico como se este fosse colocado ao lado da camera e o
convida a realizar esta espécie de “€xodo as avessas”, a penetrar o Poligono das Secas na
busca da origem do drama sertanejo. O Nordeste é apresentado em sua ambiguidade, na
oposicdo entre uma area de abundancia e outra de escassez. Os desequilibrios econémicos
internos a regido fazem dela um microcosmo, uma area exemplo de subdesenvolvimento.
Dessa forma, uma “Zona da Mata” se opde ao “Sertdo”, e uma linha ténue ¢ construida entre
esses territorios tao dispares: as “estradas marginadas” ao longo das quais, infinitas quadras
de canaviais verdes conduzem o viajante para um desses dois polos. E uma metafora
imagética do latifundio. A paisagem, que aos poucos se transforma, da lugar ao solo duro e
aspero da caatiga. Cactos recobertos por espinhos séo exibidos em contra-plongee, ndo como

elemento exdtico, ou figurativo, mas como forma de renovar a dramaticidade do cenéario do


http://www.portinari.org.br/
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homem. Homem e vegetacdo se misturam. Dividem o mesmo drama. “As arvores adaptadas
ao maximo rigor climatico, se apresentam com seus galhos retorcidos na angulstia de

314 Ao longe, uma familia de retirantes abandona sua casa,

sobreviver”, declara o narrador
uma choga desguarnecida de qualquer comodidade. Comeca o éxodo. Homem, mulher e
criangas, com roupas em farrapos, pouco mantimento, e 0s animais que 0 acompanham em
suas miserias, refletem o pauperismo generalizado da regido.

Esses elementos, parelhos ao imaginario regionalista nordestino, sdo focalizados para
manter sempre viva a relacdo do homem com as coisas. O ponto de vista ndo € o da pura
forma, do jogo de luz e sombra, mas é o da memoria assidua que a vida desgracada desses
flagelados marca nos objetos e na paisagem. Nesse sentido, quando os retirantes caminham
entre esqueletos de animais mortos rentes ao chdo escaldante do Sertdo, ndo ha aos olhos do
viajante imaginario que conduz o espectador, uma pré-suposicdo, ao contrario, a cena €
apresentada como uma incontingéncia. A “inven¢do da verdade” se constroi nessa “passagem
do imagindrio para o real”.

A comparagdo do filme com romances de tematica nordestina, tais quais, “O Quinze”,
de Raquel de Queiroz; ou “A Bagaceira”, de Jos¢ Américo, ¢ inevitavel. Um jornal da época
destacou o valor artistico singular dessas obras, mas ndo deixou de ponderar que elas
conduziam o leitor “para o caminho de solugdes mais sentimentais do que praticos”, e
referindo-se ao “Drama das Secas”, foi imponente em sua opinido: “Raro ou nunca nos fora
dado assistir a uma tado dolorosa sucessdo de quadros sobre essa luta desigual do homem

7315 Segundo o jornal, o realismo da imagem filmica perde sua conotacio

brasileiro
representacional e adquiri estatuto de prova, ou seja, um documentario histérico que disputa
com a literatura essa prerrogativa de testemunha da realidade e, consequentemente, de
revelacdo da verdade®'®.

O filme ainda possui um modelo narrativo despojado dos acontecimentos como
método de apropriacdo do real. A camera busca focalizar a peregrinacdo do homem em todas
as suas latitudes. Ndo se trada de olhar envolta de suas a¢6es, mas de como olhar. Quando a

familia de retirantes se depara com um cortejo de outros flagelados — a soma de centenas —

1% MAGNO, Tania Elias (org.). Op. Cit. 2012, p.200.

31540 Drama nordestino”. O Estado de S&o Paulo. Sdo Paulo. 19 abr. 1959.

%18 No que o filme ndo possua aspectos subjetivos na sua construcdo narrativa. Mas é preciso considerar que a
fita cria para o regime da imagem filmica um campo de incerteza: afinal, como realizar uma cisdo entre fic¢do e
realidade? Mesmo a decupagem das cenas, por exemplo, que poderia ser um recurso utilizado para revelar os
critérios intencionais da obra, esharram na indiscernibilidade cada vez maior entre os dois dominios. Essa
caracteristica formal é um componente estético marcante do neorrealismo. Ver:. TEIXEIRA, Francisco.
Documentario Moderno. In:. MASCARELO, Fernando (Org.). Histdria do cinema mundial. Campinas: Papirus,
2008, p.265.
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espalhados nas estradas, ndo é o éxodo que € focalizado, mas a coragem do sertanejo, sua
determina¢do em vencer “o jogo macabro de vida e de morte”, a esperanga que brota em meio
de tanto desespero. Esses valores constroem um aspecto “antirretorico”, fazendo a imagem
brotar com naturalidade no écran. Tal opcdo estética também se contrapde as narrativas dos
filmes de propaganda da Agéncia Nacional, que recrutavam imagens semelhantes para narrar
as acOes da Operacdo Nordeste na regiao®"’.

A estética faz pensar. Sugere. Desencadeia uma “realidade”. Libera-a dos vinculos
incorporados pelo preconceito. As terras indoceis do Sertdo, imaginadas como fator de
producdo de miséria e fome, sdo desnaturalizadas. Inocentadas. O problema do Nordeste e do
seu povo estd no uso irracional da natureza. E produto dos homens. Os trabalhos de
construcdo de estradas e barragens, ou acudes planejados pelo governo, séo focalizados em
cortes sobrepostos, numa sequéncia de imagens que “da a ver” o gigantesco esforco realizado
para atenuar um pouco mais a sede da terra. Esforco quase nulo diante da vasta paisagem
desértica projetada em imagens panoramicas. As obras emergenciais do governo criam um
ciclo de dependéncia que nada resolvem em definitivo, fixando na regido, massas de
trabalhadores que poderiam ser aproveitadas em outras areas. Encena-se a sugestao espaca da
reforma agraria.

Ao desnaturalizar a regido, o filme também demonstra que o Nordeste ndo € apenas
Sertdo, mas um vasto territorio com inumeras possibilidades. A emergéncia de uma nova
sensibilidade em relacdo a esse espaco € impulsionada através da integracdo de ambientes
politicamente distintos, mas que na arte podem ser congruentes, de modo que, no écran,
projeta-se uma enxurrada que parece brotar dos desertos como numa miragem. Sdo as aguas
do S&o Francisco. Imagem que simboliza o desejo, ndo apenas da matéria, do corpo bioldgico,
mas da técnica e do desenvolvimento. Com a forc¢a do rio, produziam-se energia elétrica em
quantidade apreciavel para a regido. Com a drenagem de uma pequena fracdo do seu leito,

irrigavam-se magnificas culturas: laranjais, campos de feijao, plantacfes de tomates e de

$1TA Agéncia Nacional tinha como objetivo, além da divulgacdo dos atos oficiais, informar aos cidadaos
brasileiros sobre as realizagdes do governo federal por meio do cinema, de registros fotograficos e de gravacdes
em &udio. Funcionou até 1979, quando passou a se chamar Empresa Brasileira de Noticias (EBN). E fruto de um
longo percurso institucional que remonta desde a criacdo do Departamento Nacional de Propaganda e Difusao
Cultural (DPDC), posteriormente, transformado em Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), durante os
anos aureos do getulismo, marcado pelo forte uso da propaganda politico institucional. Em 1945 a Agéncia
Nacional surge como parte integrante do Departamento Nacional de Informacgdes (DNI), que substituiu o DIP
apo6s a publicagdo do Decreto-Lei n. 7.582, de 25 de maio do mesmo ano. Os cinejornais informativos,
produzidos pela Agéncia Nacional, tinham em média 10 minutos de duracdo e entravam no circuito comercial,
sendo exibidos ao menos duas vezes por semana nas salas de cinema. A Operacdo Nordeste foi noticia em alguns
desses filmes. Obras realizadas no Acude de Sdo Gongalo, municipio interiorano da Paraiba, foram exibidas nas
telas de alguns cinemas do pais, como parte das agdes do governo para assisténcia aos “flagelados nordestinos”.
Esses e outros videos podem ser acessados através do portal: http://www.zappiens.br/.
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palma, arrozais, entre outras. Todas essas culturas sdo dotadas de fotogenia na composi¢édo
das cenas. Simbolizam o mesmo desejo. Cumprem o mesmo movimento. A falta de alimentos
no Nordeste, assim como a fome decorrente desta escassez, sdo produtos do
subdesenvolvimento. Por fim, o documentario penetra o0 imaginario nacional-
desenvolvimentista. Torna-se uma espécie de “contra-discurso” da sociedade brasileira, que

. . ~ Lo res 1
recebe as imagens do “drama nordestino” em fungdo de sua propria cultura politica®.

4.3. POSTURAS ESTETICAS, TENDENCIAS POLITICAS.

O uso politico do filme pode ter refletido na pouca repercussao critica a seu respeito.
As crdnicas jornalisticas ndo chegam a discuti-lo em seu plano estético, nem o recepcionam
como filme que assimila as propostas neo-realistas. Contudo, apesar de ndo atingir a critica
especializada, ao filme ndo faltou prestigio junto a classe artistica, especialmente em Séo
Paulo.

Durante as festividades de entrega do Prémio Saci de 1958, que realizava honras as
melhores fitas produzidas no pais para aquele ano, o0 nome de Rodolfo Nanni foi chamado do
centro do Cine Marrocos para receber a estatueta de melhor filme documentéario. Esse gesto
honroso confere distin¢do ao filme, produzindo a crenca em seu valor como objeto artistico.
Além desse feito, a pelicula ainda angariou o Prémio Governador do Estado e o Prémio da
Municipalidade de Sdo Paulo. Em todas as cerimonias a ASCOFAM era lembrada como
agéncia responsavel pela realizacio da obra®*’.

Ocorre que, por se tratar de um filme documentario, “O Drama das secas” ndo entrou
no circuito comercial. As estratégias de divulgacao da pelicula se confundem com a promogéo
da prépria ASCFOFAM e sdo articuladas por seus realizadores, de modo que, em Recife,
durante um “Festival de Gala” que reuniu personalidades da politica e da alta sociedade
pernambucana, Josué de Castro fez questdo de exibir a pelicula como parte da atracdo da
noite®*. Em outro momento, o amigo, Lydio Lunardi, junto com alguns membros da CNI,

puderam assistir ao filme em uma exibicdo privada realizada na residéncia do intelectual

%18 para o historiador Marc Ferro, o filme como produto cultural, como uma imagem objeto, possui significacdes
que ndo sdo somente cinematograficas. Ele ndo vale apenas pelo que testemunha, mas também, pela abordagem
socio histérica que autoriza, ou seja, no ambito da sociedade que o contextualiza. Nesse sentido, busca-se aqui
demonstrar que o filme, tais quais as a¢des da ASCOFAM no Brasil, insurgem como um “contra discurso”, do
programa desenvolvimentista em voga no periodo do Governo de Juscelino Kubitscheck. O uso do cinema como
fonte histdrica Ver:. FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

19 NANNI, Rodolfo. Op. Cit., 2014, p. 144-147.

%20 CASTRO, Josué. [Carta]. 25 jul. 1958. Rio de Janeiro. [Para] NANNI, Rodolfo. 1f. Fonte: FUNDAJ.
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pernambucano®!. O Centro Académico da Escola Politécnica de S&o Paulo, também foi

agraciado com uma sess&o especial, que contou ainda com a presenca de Rodolfo Nanni®%.

Figura 26: Rodolfo Nanni no momento da entrega do Prémio Saci de melhor filme
documentario de 1958.

Fonte: NANNI, Rodolfo. Quase um século: imagens da memdria. Sdo Paulo: Akron, 2014.

Além desses espacos, o filme também foi exibido em emissoras de televisdo. A Tv
Jornal, de Recife, passa a reproduzir periodicamente a fita através das transmissGes do
programa “ASCOFAM a servico do Nordeste” e, ndo demorou até que uma pelicula em
francés fosse confeccionada e exibida em um estddio televisivo francés, também sob a
influéncia da associacao através de sua sucursal em Paris®%,

O circuito internacional do filme segue patrocinado pela ASCOFAM, e do que foi
noticiado na imprensa, o “drama nordestino” também foi projetado durante uma conferéncia
da UNESCO, realizada em Denver, Estados Unidos®**. Em Buenos Aires, onde se realizou a

“Conferéncia dos 217, Augusto Frederico Schimdt, entdo delegado brasileiro no certame,

%21 CASTRO, Josué. [Carta]. 17 jun. 1958. Rio de Janeiro. [Para] LUNARDI, Lydio. 1f. Fonte: FUNDAJ.

%22 NANNI, Rodolfo. [Carta]. 26 jun. 1959. Sdo Paulo. [Para] CASTROM Josué. 1f. Fonte: FUNDAJ.

23 Ver respectivamente: “Filme sobre secas (De Castro, Lobos e Portinari) Exibido”. Recife. Jornal do
Comércio. 10 nov. 1961; “Filme ‘O Drama das Secas’, na televisio francesa”. Rio de Janeiro. Diario de
Noticias. 14 out. 1959.

%24 “Cinema”. Rio de Janeiro. Jornal do Brasil. 6 abr. 1959.
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propds a exibicdo do filme para as demais autoridades presentes, certamente, para compor a
base de suas campanhas em prol da OPA®°,

A aparicdo publica de “O Drama das Secas” acompanha, portanto, um longo trajeto de
exibicdes, de modo que é possivel reconhecer sua divulgacdo em territorio nacional e
internacional. Tudo somado, algumas consideracdes sobre a repercussdo dessa experiéncia
filmica da ASCOFAM no Brasil devem ser aqui elucidadas.

“O Drama das Secas” ¢ filme que antecede as producdes de documentérios que,
durante a década de 1960, também se voltam para o Nordeste como objeto tematico. Aruanda,
do paraibano Linduarte de Noronha é considerado o elemento sintese dessas produgdes. O
filme, cuja critica dos principais jornais do pais o0 cunhou de protagonista na elaboracdo de um
novo tipo de producdo documental nascida no Brasil, converge discursivamente com “O
Drama das Secas”, buscando, de maneira analoga, denunciar o isolamento econémico e
politico da regido que, na auséncia do poder publico, experimenta um mesmo “circulo
vicioso” de dependéncia do homem e de sua terra®®. E um tipo de fita realizada com pouco
orcamento, quase de cunho amadoristico, preocupada ndo em mostrar nossa cultura, mas em
estuda-la. Tratava-se de um “cinema-realidade” que expressava esteticamente o estatuto de
nossa producao, entendida como tecnicamente subdesenvolvida, tal qual escreveu um critico
na época®*’. Esse modelo seguiu em documentarios como Romeiros da Guia, Cajueiro
Nordestino, Homens e Caranguejos, alguns destes foram realizados com o apoio material do
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE)*%.

Quando em 1965, Glauber Rocha escreveu seu famoso manifesto, Uma Estética da
Fome, portanto, um ano apds ser deflagrado o Golpe civil-militar que instaurou o Estado de
excecao no pais, tratou de refletir no texto questbes ligadas as imagens de pobreza, injustica
social e alienacdo — ou seja, de nossa fome — como elementos que deveriam continuar sendo

representados pelo Cinema Novo, ndo apenas expressando o “sintoma” da nossa situacdo de

325 Schmidt que, como escritor havia se ligado as figuras mais expressivas do movimento modernista, também
manteve um contato importante com intelectuais e artistas nordestinos ligados ao ideal regionalista. Em 1931,
quando fundou a “Schmidt Editora”, publicou nomes como Jorge Amado, Raquel de Queir6s, Graciliano Ramos
e Gilberto Freyre, entre outros. Anos depois, quando se tornou um dos mais prestigiados assessores do governo
Kubitscheck, cabendo-lhe inclusive o comando ostensivo da Operacdo Pan-Americana, solicitou a Rodolfo
Nanni uma cépia de “O Drama das Secas” para exibi-la na “Conferéncia dos 217, conclave ligado a Organizagao
dos Estados Americanos (OEA), e que era formado pelos representantes dos paises do continente americano que
aderiram a OPA, buscando viabiliza-la. Sobre Frederico Schmidt e a OPA, Ver:. ABREU, Alzira Alves (Org.).
Dicionério Histérico Biogréafico Brasileiro pds 1930. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2001, p. 27; Sobre a concessao
de uma copia de o “Drama das Secas” ao Schmidt, Ver:. NANNI, Rodolfo. [Carta]. 26 jun. 1959. Op. Cit.; Sobre
a exibigdo na “Conferéncia das 217, Ver:. Jornal do Brasil. 6 abr. 1959. Op. Cit.

326 | EAL, Wills. O Nordeste no cinema. Jodo Pessoa: Editora Universitaria/FUNAPE/UFPB, 1982, p.78.

%27 BERNARDET, Jean-Claude. O Estado de S0 Paulo. S&o Paulo. 12 ago. 1961.

%28 |LEAL, Wills. Op. Cit. 1982, p.80-84.
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miséria generalizada (econ6mica, politica, cultural e artistica do pais), mas os tratando como
“o nervo de nossa propria sociedade™?.

Se a ASCOFAM buscou instaurar a “cultura da fome” como expressdo de nosso
subdesenvolvimento, Glauber a propunha como alegoria de uma nova percepcao
cinematografica no pais. A “estética da fome” se justificava diante do que, segundo o
cineasta, seria nossa maior miséria: “a impossibilidade de compreendermos a fome quando a
sentimos”. Por isso, o Cinema Novo, deveria continuar descrevendo, poetizando, discutindo,
analisando e excitando os “temas da fome” pela representacdo de uma “galeria de famintos”,
que comiam terra e raizes. “Personagens feias e sujas, descarnadas, morando em casas sujas e
escuras”. Seus filmes, portanto, ndo deveriam reforcar a fantasia desenvolvimentista, que
criava uma pequena ilha de modernidade no pais, mas deveriam refletir sobre os grandes
problemas da realidade nacional, seja no campo ou na cidade, mostrando seu lado oculto,
sombrio, desesperado e injusto®*°.

Esta tendéncia artistica, que julgamos ter dado seus primeiros movimentos no plano do
filme de longa-metragem com “Rio 40 Graus”, mas que teve em o “Drama das Secas” uma
notavel insurgéncia no modelo documental, buscou expandir-se, mas foi violentamente
sancionada com o Golpe civil-militar, que inviabilizou o projeto original dos cinemanovistas,
esquema que vislumbrava discutir o Brasil abertamente, enfatizando segmentos sociais sem
direito a voz, desenvolvendo a nossa maneira de fazer “cinema-verdade”, sobretudo, inspirada

nas realizacdes neo-realistas produzidas na Italia®*".

4.4, CONCLUSOES

Neste capitulo analisamos a insergdo do filme “O Drama das Secas” no campo cultural
brasileiro de fins da década de 1950. Inicialmente, buscou-se demonstrar a construcdo das
redes de relagbes interpessoais que possibilitaram a realizacdo do filme dentro das
perspectivas institucionais da ASCOFAM, de modo que a figura artistica de Rodolfo Nanni
emerge como um encontro possivel entre as tendéncias artisticas cinematograficas italianas do
pOs-Guerra e as expectativas que no Brasil se firmavam acerca de nossa propria maneira de

i ) ifi a ilmico-documental de rama das
fazer cinema. Verificamos que a construcdo do relato filmico-d tal de “O d d

%29 ROCHA, Glauber. Revolugéo no Cinema Novo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p28-33.

%0 CARVALHO, Maria do Socorro. Cinema novo brasileiro. In:. MASCARELO, Fernando (Org.). Op. Cit.
2008, p. 296.

%1 GOMES, Paulo Emilio Sales. Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. S&o Paulo: Paz e Terra, 1996,
p.110.
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secas” articulou elementos tanto do cinema neorrealista italiano (dentro do modelo
zavattiniano), quanto do imaginario regionalista nordestino, adensando ainda mais o debate
artistico-politico impulsionado pela ASCOFAM noutro momento, ou seja, durante a visita de
Roberto Rossellini ao pais. A recepgdo critica de “O drama das secas” e as linhas estéticas que
vao se afirmando no pais apds sua aparicao, indiciam o carater de originalidade da pelicula,
assim como a estreita ligacdo que com ela mantém as tendéncias estéticas cinemanovista. A
fome, observada como categoria que extrapola o campo restrito da ciéncia da nutricdo,
abrangendo uma maneira singular de encarar tanto o subdesenvolvimento nacional (de onde o
Nordeste é apontado como uma regido exemplo), como o nosso subdesenvolvimento técnico-
artistico, demonstra, naquele momento, a forca ideoldgica deste projeto filmico da
ASCOFAM e sua assimilacdo por diferentes atores sociais. Desta maneira, Visou-se
demonstrar como um “microclima” de opinido promovido por esta associagdo se transformou
numa zona cultural de maior dimensdo e acabou infundindo nos acontecimentos da vida

nacional como um importante dado politico.
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CONSIDERACOES FINAIS

O cinema da ASCOFAM deve ser analisado como uma pega que integra a engrenagem
maior de um amplo projeto de politicas publicas de combate a fome no Nordeste brasileiro,
programa este, que oportunizou um debate acerca do lugar que esta regido deveria ocupar no
planejamento estratégico do desenvolvimento nacional em fins da década de 1950. A
formacdo da opinido publica sob a insignia da propaganda institucional da ASCOFAM funda
a emergéncia de uma nova cultura alimentar para o Nordeste, ideario que passou por diversos
atos associativos, englobando, tanto a insercdo direta destes atos no campo politico, quanto
sua habilitagdo como modelo racional e culturalmente aceito pela sociedade brasileira nos
mais variados campos. A utilizacdo de instrumentos de comunicagdo social como o cinema
(assim como os estudios televisivos, a radio, os jornais e etc.) foi fundamental para que
questdes como a reforma agraria, a modernizacdo da agricultura, o combate a endemias rurais,
entre outros, ultrapassassem o campo restrito do monopolio politico partidario e alcancasse
um numero maior de pessoas na sociedade civil.

Como questdo central desta pesquisa, buscamos identificar e apresentar a atmosfera
que permitiu criar os campos de possibilidades para a emergéncia do discurso de fome sobre o
Nordeste do Brasil. A andlise e interpretacdo das fontes nos permitiu concluir que a vigéncia
da ASCOFAM no pais contribuiu para que a “fome”, antes compreendida como um dado
biologico, inerente a geografia da regido, passasse a servir de alegoria para expressar 0 n0sso
subdesenvolvimento. A explicacdo sociologica do fendmeno, explicitada as bases de cada
situacdo discursiva presente nos atos associativos da ASCOFAM, ajuda a impulsionar esta
nova maneira de sentir e pensar a “fome” e o Nordeste, 0 que também se firmou no plano da
cultura cinematogréafica nacional. Subdesenvolvido também era tecnicamente o nosso cinema,
dai a construgdo de uma “estética da fome”, sugerida por Glauber Rocha como forma de
conduzir o cinema ao encontro de nossa “realidade” social.

Nesse sentido, o debate neorrealista deflagrado através do dialogo que a ASCOFAM
estabelece com os cineastas Cesare Zavattini e Roberto Rossellini também contribui para
impulsionar esta alteragdo semantica no conceito “fome”. Se a nogao de cinema independente
encaminhada por realizadores nacionais, encontrava no cinema italiano do pds-guerra um
modelo compativel com a nossa realidade, é observavel que a ASCOFAM exercer nesse
momento, importante protagonismo, sobretudo, por articular sua pratica associativa sobre os

dois principais eixos discursivos em voga: o subdesenvolvimento — entendido como expressao
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de nossa condigdo colonial (de nossa fome) — e o neo-realismo — pensado como modelo
estético a ser assimilado por nosso cinema. O Nordeste, observado pelo caminho estético
construido em “O drama das secas”, ndo deixa duvidas quanto as contribuicdes da
ASCOFAM para a afirmacao deste “cinema da fome” no Brasil, cuja emergéncia, deu-se a
partir das mediacfes e influxos politicos e ideoldgicos construidos em diadlogo com os
projetos culturais e artisticos que pautaram os ciclos de debates nacionais durante este
periodo.

No entanto, deve-se considerar que novas possibilidades se apresentam para o
aprofundamento do tema. Se por um lado esta pesquisa oferece contribuicdo pelo olhar sobre
fontes até entdo pouco investigadas, por outro, novos trabalhos poderdo estabelecer topicos
ainda obscuros. E o caso dos desdobramentos das acdes da ASCOFAM no periodo posterior a
década de 1950, mas especificamente, a partir do golpe civil-militar instaurado no pais em
1964, momento em que as noticias sobre esta entidade vdo deixando de serem grafadas na
imprensa nacional. A hipdtese é de que com o processo golpista, tenha-se promovido um
pacto de silenciamento acerca da ASCOFAM e de seu programa para 0 Nordeste do Brasil.
No curso de nossa pesquisa, encontramos indicios que apontam para um esfacelamento do
nacleo majoritario da ASCOFAM, tendo o proprio presidente da associacdo, seus direitos
politicos cassados e buscado exilio em Paris, onde a sucursal francesa continuou a atuar. Ja
entre 0s anos de 1969 e 1974, o periodo mais critico da represséo politica da ditadura militar,
¢ possivel identificar a apreensdo da obra “O Livro Negro da Fome”, principal instrumento
ideologico da ASCOFAM, que passa a ser encarado pelo regime militar como material
subversivo, servindo de motivo para prisdes e inquéritos policiais®*2. Considera-se também
que, apés 1964, ndo encontramos nenhuma evidéncia de que o filme “O drama das secas”
tenha circulado no Brasil. Estes eventos parecem configurar uma estratégia de silenciamento
do projeto ideoldgico da ASCOFAM desvelando um campo ainda aberto para a pesquisa

sobre esta associacdo no pais.

32 Citamos a titulo de exemplo o oficio n2721/69/G/SEC emitido em 21 de outubro de 1969, ao Delegado

Adjunto de Ordem Politica de Social da delegacia regional de Sdo Paulo, solicitando abertura de inquérito
policial para apurar atividades subversivas de grupos de esquerda, arrolando no documento, a obra “O Livro
Negro da Fome” como prova inconteste dessas atividades. Este e outros documentos podem ser acessados
através do portal eletrénico do projeto Brasil Nunca Mais. Ver:. http://bnmdigital.mpf.mp.br/.
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2. Fontes primarias.
2.1. Periodicos.

DIARIO DE PERNAMBUCO. Recife. Edigdes de julho de 26 agosto a 2 de setembro de
1958. Acervo: Fundacdo Joaquim Nabuco.

DIARIO CARIOCA. Rio de Janeiro. Edicdes de e junho a 1 maio de 1964. Acervo:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

REVISTA DE CINEMA. Belo Horizonte. Edigbes de agosto a novembro de 1954.
Acervo: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

REVISTA ANHEMBI. Sao Paulo. Edicdes de dezembro de 1950 a maio de 1954. Acervo:
Biblioteca da Universidade Federal de Pernambuco.

O OBSERVARDOR ECONOMICO E FINANCEIRO. Rio de Janeiro. Edicbes de
setembro de 1957 a maio de 1964.

2.2.Documentos audiovisuais.

ABBAS, Khwaja, Ahmad; PRONIN, Vasili. Journey Beyond Three Seas. [filme-video].
Producdo: Naya Sansar/Mosfilm Studio. india/ Unido Soviética, 1957, 110 min. color,
sonoro.

MELLO, Jodo Ramiro; CARVALHO, Vladimir. Romeiros da Guia. [filme-video].
Producédo: INCE, 1962, 14 min, P&B, sonoro.
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NANNI, Rodolfo. O Drama das Secas. [filme-video]. Producédo da ASCOFAM, Rio de
Janeiro, 1958, 6 min. 13 seg. P&B, sonoro.

NORONHA, Linduarte. Aruanda. [filme-video]. Producdo: NORONHA, Linduarte;
VIEIRA, Rucker. Jodo Pessoa, 1960, 21min 21 seg., P&B, sonoro.

. Cajueiro Nordestino. [filme-video]. Producédo: INCE, 1962, 21
min 21seg, P&B, sonoro.

ROSSELLINI, Roberto. Europa 51. [filme-video]. Producéo: I.F.E Releasing
Corporation. Italia, 1952, 113 min, P&B, sonoro.

. La Nave Bianca. [filme-video]. Produgdo: Centro Cinematografico
del Ministério della Marina, Italia, 1941, 69 min, P&B, sonoro.

. Paisé. [filme-video]. Producdo: Arthur Mayer & Joseph Burstyn,
Italia, 1946, 134 min, P&B, sonoro.

. Roma, Cidade Aberta. [filme-video]. Italia, 1947, 105 min, P&B,

SOnoro.

. Stramboli. [filme-video].Producdo: RKO Radio Pictures, Italia,
1945, 110 min, P&B, sonoro.

SICA, Vittorio De. Ladrdes de Bicicleta. [filme-video]. Producdo: E.N.I.C, Italia, 1948,
93 min, P&B, sonoro.

. Milagre em Mil&o. [filme-video]. Producdo: E.N.I1.C, Italia,
1951, 93 min, P&B, sonoro.

. Sciuscia. [filme-video]. Producdo: E.N.I.C, Italia, 1946, 93 min,

P&B, sonoro.

. Umberto D. [filme-video]. Producéo: E.N.I.C, Italia, 1952, 89

min, P&B, sonoro.

2.3.Demais documentos e escritos de época:

ASCOFAM. Seminario de desnutricdo e endemias do Nordeste brasileiro. Garanhuns,
1958. 6f, Fonte: FUNDAJ.

BRASILIENSE. A obra de Josué e a Critica Mundial. Rio de Janeiro: Editora Brasiliense,
1957. p. 24. Catalogo lancado pela editora na ocasido da publicacdo das obras reunidas de
Josué de Castro. Fonte: FUNDAJ.

Clausula contratual entre a ASCOFA e a L.B.A para o fim da producdo industrial de
farinha de mandioca enriquecida. 2f. jun. 1958. Fonte: FUNDAJ.
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CNI. Fundo de Estudos e Projetos. Rio de Janeiro, s/d. Fonte: FUNDAJ.

OLIVEIRA, Juscelino Kubitscheck de. Discurso de Encerramento do Encontro dos Bispos
do Nordeste, Sobre os Problemas da Regido. Campina Grande, 26 de maio de 1956.
Presidéncia da Republica, Coordenacdo-Geral de Documentacdo e Informacdes, Fonte:
Biblioteca da Presidéncia da Republica.

ASCOFAM. Plano para um programa de televisdo para a ASCOFAM. 3f, fonte: FUNDAJ.
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ANEXO A

ESTATUTO DA ASCOFAM PUBLICADO EM 19573,

Associacio Mundial de Luta
Contra a Fome
(ASCOFAM)

ESTATUTOS

Artico 1.2°— Constituicao. Denominacdo. Forma
Juridica.

Fica constituida sob o nome de “Associacao Mn-
dial de Luta Contra a Fome” (ASCOFAM), uma, or-
ganizacao internacional nao governamental, com
personalidade juridica, de finalidades nao lucrativas,
e organizada corporativamente sob a forma de assO-
ciacao no sentido dos artigos 60 e seguintes do
cédigo Civil Suico.

Artigo 2.0 — Sede — Secretariado.
Poderao ser criados Secretariados Regionais em

todos os paises por simples decisao do Comité de
Direcao.

Artigo 3.° — Finalidade.

A sede da Associacio sera em Genebra (Suica).

A Associacdo tera por fim promover, encorajar
e organizar no mundo a luta contra a fome, notada-
mente despertando, desenvolvendo, apoiando, difun-
dindo, preparando, supervisionando, realizando, di-
reta ou indiretamente, estudos, pesquisas, iniciativas,
atividades e acOes de natureza a fazer conhecer,
diminuir ou eliminar, direta ou indiretamente a
fome no mundo, isto sem nenhuma limitacao. A pa-
lavra fome é tomada aqui no seu sentido mais amplo,
cognpreendendo tanto a fome aguda, como a fome
cronica, mesmo oculta, a fome quantitativa como a

fome qnergética e a fome epidémica, como a fome
endémica.

333

ACOFAM. Op. Cit. 1957, p.37-48.
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Artigo 4.0 Meios de acdo.

Para atingir suas finalidades e Nao restringi-las
de nenhuma maneira, a Associacao utilizara espe-
cialmente 0S seguintes meios:

1) Despertar e mobilizar a consciéncia univer-
sal do problema da fome;

9) organizar e estudar uma documentacao e
formar técnica € humanamente especialistas, assis-
tentes e voluntarios;

3) promover pampanhas e realizar quaisquer

outros atos necessarios a consecucao de suas fina-
lidades.

Artige 92 — Orientacdo.

Todas as atividades da Associacdo se deverao
revestir de um espirito de total independéncia po-
litica e religiosa, sem nenhum preconceito de raca
ou de nacionalidade, no interésse exclusivo da hu-
manidade.

Artigo 6.° — Relacbes com outras organizacoes.

Para realizar suas finalidades, a Associacao pro-
curara manter e desenvolver colaboracao eficaz com
as instituicoes ja existentes, privadas ou publicas,

nacionais ou internacionais, cujos objetivos estejam
na linha de suas preocupacoes.

Artigo 70 — Membros.

Poderdo ser membros da Associacao pessoas fi-
sicas e pessoas juridicas, atraidas e convencidas
pelas suas finalidades. Terad quatro categorias de
membros:

a) fundadores;

b) comuns;

¢) honorarios;

d) beneméritos.

Os membros comuns, 0S honorarios e 0s bene-
médito serdo eleitos pelo Comité de Direcao, por pro-
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posta do Comité Patrocinador, do Secretario-Geral
ou dos Secretarios Regionais. <

A Contribuicdo anual dos membros ordinarios €
fixada em....... A contribuicdo anual dos membros
fundadores ¢ fixada em .......-. Os membros de
honra e os benfeitores sao liberados do pagamento
de contribuicao.

& vedado aos membros da Associacdo fazer uso
dessa qualidade para fins publicitarios ou co-
merciais.

Artigo 8.° — Demiss@o.

Todo membro da Associacao, qualquer que seja
sua categoria, podera desligar-se da Associacao, se
enderecar seu pedido por escrito ao Secretario-Geral,
ou ao Secretario Regional, trés meses antes do fim
do ano em curso.

Artigo 9° — Ezxclusdo.

Todo membro, qualquer que seja sua condig2o,
podera ser excluido da Associacao por simples de-

cisio da maioria de trés quartos dos membros do

Comité de Direcao, mesmo Sem indicacao de motivos.

Artigo 10.° — Fontes de renda.

As recursos da Associagao provirao de:

a) Contribuicoes dos membros;

b) contribuicoes e subvencoes privadas ou pua-
blicas;

¢) donativos, subsidios e legados com Ou sem
destinacao especial;

d) rendas ventuais dos trabalhos por ela rea-
lizados. A responsabilidade financeira da Associacao
sers limitada aos seus proprios bens.

Artigo 11.0 — Orgdos.

Os 6rgaos da Associacao Serao:
1) Assembléia Geral;
9) Comité Patrocinador;
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9) Comitée de Direcao;

4) Conselho Técnico € Consultivo;
5) gecretariado;

6) Cconselho Fiscal.

Artigo. 12.2 — Assembléia Geral. Atribuicoes e

convocagoes.

A Assembléia Geral sera o Poder Supremo da
Associacao. gera convocado pelo gecretario-Geral,
de acordo com O Comité de Direcdo € no lugar de-
terminado POT éste. A convocacdo 4os membros de-
yera ser feita poOT escrito € enviada para O enderéco
figurando no livro de registro de associados um mes
antes de Ssua realizacao, indicando qual sera sua
Ordem do Dia. A convocacao realizar-se-a:

q) todas as yézes que dois tércos dos membros
do Comité de Direcao a requererem;

p) todas as yvézes que um quinto dos membros
da Associacdo 2 requerer.

A Assembléia Geral devera ser convocada de
dois em dois anos, N0 minimo.

Avtigg 18.0 — Assembléia Geral. Competéncias.

A Assembléia Geral exercera a supervisao das
gtividades da Associacao. Aprovara as contas dos
exercicios anteriores. Nomeara 0s membros do CoO-
mit§ de Direcao e do Comiteé Patrocinador, com apro-
vacao das pessoas que dele fazem parte de direito,
como sera dito mais adiante, e O Conselho Fiscal.
Pronunciar-se-a, também, sobre todas as questoes
que lhe forem submetidas pelos outros 6rgaos da
Associacao.

Avtigo 14.° — Assembléia Geral. Decisoes.

Todos os membros da Associacao terao igual
direito de voto na Assembléia Geral. Um membro
podera se fazer representar PO outro membro da
Associagdo. O voto BPOT correspondéncia serd, per-
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mitido, sujeito, entretanto, 2 depis?xo contraria dos
presentes estatutos ou do Comité de Direcao, to-
mada pela sua maioria, representando pelo menos
trés quartos dos seus membros. As decisbes serao
tomadas pela maioria simples dos yvotantes, a menos
que OS Estatutos disponham de outro modo. Em
caso de empate, O Presidente desempatara.

Artigo 18:2% = comité Patrocinador.

O Comiteé Patrocinador compor-se-a de dez mem-
bros, no minimo e de trinta, no méaximo, nomeados
yitaliciamente. O numero de representantes de um
pais nao podera Ser superior a um décimo do total
dos membros do Comité. O Comité Patrocinador Po-
dera propor ao Comité de Direcao a nomeacao dos
membros honorarios € dos ordinarios. Dara sua
opinido, sem direito a voto sObre tdodas as questoes
que lhe forem submetidas poOr outros oOrgaos da
Associacao. As decisoes do Comité Patrocinador serao
tomadas pela maioria dos S€us membros. Em €aso
de igualdade de votos, O Presidente desempatara. O
Comiteé Patrocinador organizara Seu Regimento
Interno.

Artigo 16° — Comité de Direcdo.

O Comité de Direcao compor-se-& de trés mem-
pros no minimo e de doze no maximo. O Presidente
do Comité Patrocinador € O Presidente do Conselho
Técnico e Consultivo déle fazem parte como mem-
pros natos. Os membros do Comité de Direcdo serao
escolhidos de maneira que as diferentes regides do
mundo sejam representadas. Nao poderéd haver mais
de dois membros representantes de um mesmo pais.
SO as pessoas fisicas poderao Ser membros do Co-
m1t§a de Direcao. Um dos membros, pelo menos, de-
vera ter gomicilio na Suica. Os membros do Comité
de Direcao serao nomeados Ppor trés anos € Serao
reelegiveis indefinidamente. Entretanto, a fim de
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se assegurar uma renovacao e continuidade do Co-
mité, o mandato de um térco dos seus membros, es-
colhido através de sorteio, serda apenas para 0 pri-
meiro periodo. No fim de dois anos, outro térco sera,
da mesma forma renovado, e no fim do ano subse-
gilente, o ultimo térco. Os membros do Comité de
Direcio nao se podem demitir antes do fim de seu
mandato e ao fazé-lo, devem utilizar carta registrada,
enderecada no minimo, trés meses antes do término
daquele prazo ao Secretario-Geral, salvo em casos de
forca maior devidamente justificados. O Comité de
Direcdo é o o6rgao executivo superior da Associacao.
Tddas as questoes que nio forem de atribuicdo dos
outros 6rgaos, de acdordo com as disposicoes ex-
pressas nestes Estatutos, serdo de sua competéncia.
O Comité nomeari dentre os seus membros o Se-
cretario-Geral. Nomears, também, os membros do
Conselho Técnico e Consultivo, por proposta do Se-
cretario-Geral, dos Secretarios-Adjuntos ou dos Se-
cretarios Regionais. Distribuird os cargos entre os
seus membros. Suas sessOes serao convocadas pelo
Secretario-Geral. O Comité de Direcao organizara
seu Regimento Interno.

Artigo 17.°0 — Representacdo.

A Associacdo sera representada legalmente pela
manifestacio coletiva do Presidente do Comité Di-
retor e do Secretario-Geral e nos casos de impedi-
mento do primeiro, por um dos Vice-Presidentes e
pelo Secretario-Geral; em casos do impedimento
déste, pela assinatura do Presidente e pela de um
dos Vice-Presidentes.

Artigo 18.°0 — Conselho Técnico e Consullivo.

O Conselho Técnico e Consultivo compor-se-a
de pessoas fisicas ou juridicas indicadas pelo Co-
mité Diretor. Sers ouvido, sem direito a voto, em
todas as questdes que lhe forem submetidas pelos
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outros o6rgaos da Associacao. Podera ser encarregado
de tarefas especiais. Propor 3 Associacdo as tarefas
que ela devera empreender para atingir suas fi-
nalidades.

Artico 192 — Secretariado.
O Secretariado dividir-se-a em trés setores:

a) uma seccao encarregada de despertar e pro-
mover a formacao de uma consciéncia universal
sdbre o problema da fome;

b) uma Seccao encarregada da organizacao e
do estudo de uma documentacao e da formacao téc-
nica e humana de especialistas, assistentes e VvO-
luntarios;

¢c) uma secio encarregada das atividades, rea-
lizacoes e pronunciamentos.

Artigo 20° — conselho Fiscal.

A Conselho Fiscal sera designado pela Assem-
bléia-Geral. Pessoas juridicas poderao ser encarre-
gadas dessa funcao. Submetera seu relatorio &
Assembléia- Geral.

Artigo 210 — Reforma dos Estatutos.

Qualquer reforma dos Estatutos nao poderd ser
decidida, sendo por uma assembléia geral, composta
pelos membros fundadores e pelos membros do Co-
mité de Direcdo. As decisdes, para serem validas,
deverao ser tomadas por uma maioria de dois tércos,
pelo menos, dos membros que constituam essa
Assembléia especial. Se a maioria dos membros da
Associacao requerer, a recisdo devera ser tomada
por uma assembléia geral extraordinaria. Nesse caso,
para ser valida a modificacao estatuaria devera ser
ratificada, por uma decisao tomada por maioria
de trés quartos dos membros presentes ou Te-
presentados.
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ANEXO B

LISTA DE MEMBROS DA ASCOFAM3*,

ASSOCIACAO MUNDIAL DE LUTA CONTRA
A FOME

(ASCOFAM)

COMITE DIRETOR

Prof. Josut DE CASTRO — Presidente

Mr. Kuo-Mo-Jo — Vice-Presidente

Mr. RAYMOND SCHEYVEN — Vice Presidente
Mr. Louis MAIRE — Vice-Presidente

Lord Boyp ORR — Membro

Abbé PIERRE — Membro

Pére JOoSEPH LEBRET — Membro

COMITE DE PATRONAGEM:

ALBERT SCHWEITZER
RALPH BUNCHES
Max HABITCH
Embaixador Mrs. PANDIT
M. OLIVETTI

M. LESLIE PAFFRATH
M. DUNCAN

M. BODEMER

JAMES PATTON
PEARL BUCK
CLEMENT DAVIES
STRINGFELLOW DBARR

334

ACOFAM. Op. Cit. 1957, p.37-48.
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COMITE TECNICO CONSULTIVO:

Pére JosEpH LEBRET
Prof. RENE DUMONT
Prof. TERROINE

Prof. JAN TAUBER
Prof. ROBERT DEBRE
Prof SARKISOV

Prof. JCSEPH MASEC
Prof. MARKACHENKO
GERARD ESPERET
Prof. vanN-HeEN-FU
Prof. MICHEL CEPEDES
Prof. Cur:HUA

Prof. RASCHMANN
Prof. ALEc HADDOW
J. M. GATHERON
Prof. DoLs
Senador OSWALD
Prof. KEILING

Prof. KAHANE
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ASSOCIACAO BRASILEIRA DE LUTA
CONTRA A FOME

Seccdo da ASCOFAM

COMITE DIRETOR:

Embaixador OSWALDO ARANHA — Presidente
Deputada Nira COSTA — 1.0 Vice-Presidente
Dr. WALTER SANTOS — 9.0 Vice-Presidente

Dr. Lypio LUNARDI — Tesoureiro

D. BEATRIZ MAGALHAES DE CHACHEL — Membro
Dr. MARIO PINOTTI — Membro

Dr. ANisio TEIXEIRA — Membro

Dr. CARLOS MANCINI — Membro

Dr. PoMPEU DE SOUZA — Membrc

Dr. GiLsoN AMADO — Membro
Dr. WANDERBILT DUARTE — Membro

gecretario; — Dr. SouzA BARROS

COMITE PATROCNADOR: (N.° ilimitado)

Prof. MaURricio DE MEDEIROS

Dr. MARIO MENEGHETI

D. ANA AMELIA CARNEIRO DE MENDONGA
D. EMma NEGRAO DE LimMA

D. JERONYMA MESQUITA

Coronel Durcinio CARDOSO

Dr. PEpro CALMON
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Dr. Gayoso NEVES

Dr. OswALDO BALARINI

Dr. NEHEMIAS GUEIROS

Dr. OpiLoN RIBEIRO COUTINHO
Sy, ZYGMUNT DAMM
Deputado CHAGAS FREITAS

Dr. HENRIQUE NOVAIS FILHO
Deputado COLOMEO DE Souza
Sr. GONCALVES PORTELA

COMITE TECNICO CIENTIFICO:
(21 membros)

Prof. Moura CAMPOS

Prof. Francisco CARDOSO

D. IecNEZ CORREIA DE ARAUJO
Dr. PoMmPEU AcIOLY BORGES
Dr. ORLANDO PARAHIM

Dr. PEDRO BORGES

Dr. AURELIANO BRANDAO

Dr. ROmuLo ALMEIDA
General SEVERINO SOMBRA

Dr. Joio GONCALVES DE SOUZA
D. MirTiLA COTRIM DE ARAUJO
Cel. ALBERTO BITTENCOURT

Dr. Ararico J. pA CUNHA JUNIOR
Dr. LOURIVAL RIBEIRO

Dr. Tiaco FERREIRA DA CUNHA
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