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RESUMO

No século XX, costumou-se ligar o conceito de regional a ideia de homogeneidade, na qual
eram cultivados mitos de origem, espagos de saudade, crendices, tradigcdes, identidades
estereotipadas. No entanto, a sociedade se modificou muito neste século e a literatura
acompanhou esse processo, ainda que sem tanta notoriedade em seu didlogo com o regional.
Atentos, igualmente, a mudanga do conceito ¢ a caréncia de estudos recentes sobre ele,
buscamos, com esta pesquisa, aprofundar os estudos em torno da manifestagdo de uma das
tendéncias da literatura contemporanea, a regional, a partir de duas obras do escritor Ronaldo
Correia de Brito, Galiléia (2008) e Livro dos Homens (2005). Elas nos descortinam
caracteristicas da figura¢do do regional nas demandas da contemporaneidade, mostrando-nos
que questoes ligadas ao regional dos séculos XIX ¢ XX foram redimensionadas, atualizadas,
repensadas e até mesmo rechacadas diante das multiplicidades desta Era. E o caso,
destacadamente, do entendimento sobre o espaco, da passagem do tempo, do estado do ser
humano. E, embora a estrutura da narrativa ndo seja tdo diferente das do século passado, o
individuo que narra e a aura do que ¢ narrado demonstram as fragmentacdes do ser humano
contemporaneo e de sua organizacdo social. Nosso trabalho ¢ iniciado com a discussdo de
conceitos e pensamentos em torno da contemporaneidade e de sua literatura, com enfoque
final sobre a tendéncia regional. Isso para contextualizar a sociedade e a literatura em que se
inserem as obras do corpus analisado, o que constitui o capitulo seguinte. Nele nos
permitimos pensar tematicas que ainda sdo novidades no tratamento do regional, buscando
delinear essa instancia no contemporaneo, despojados de limites conceituais e parametros de
leitura e tradigdo. No ultimo capitulo, perseguimos o conceito de regional, tanto enquanto
acessorio para homogeneizar identidades e memorias de um povo, como enquanto figuragao
subjetiva que toma novo corpo € novo apelo no contemporaneo. Assim, arrematamos o tema
do regional iniciado no primeiro capitulo, e aprofundamos teoricamente o que analisamos
criticamente nas obras, na busca de entender a existéncia e o uso de regional nas urgéncias do

século XXI.

PALAVRAS-CHAVE: Regional. Literatura Contemporanea. Ser humano. Ronaldo Correia

de Brito. Galiléia. Livro dos Homens.



ABSTRACT

In the twentieth century, it was customary to link the concept of regional to the idea of

homogeneity, in which myths of origin, spaces of nostalgy, creeds, traditions, stereotyped
identities were cultivated. However, society has changed a lot in this century and literature
has followed this process, even if without so much notoriety in its dialogue with regional.
Attentives to the change in the concept and to the lack of recent studies on it, we seek, with
this research, to deepen the studies around the manifestation of one of the tendencies of
contemporary literature, the regional one, based on two literary works by the writer Ronaldo
Correia De Brito, Galiléia (2008) and Livro dos Homens (2005). They show us characteristics
of regional figuration in the demands of contemporary times, showing us that issues related to
the regional of the nineteenth and twentieth centuries have been resized, updated, rethought
and even rejected in face of the multiplicities of this age. It is what happens, mainly, with the
knowledge about space, the passage of time, the state of the human being. And although the
structure of the narrative is not so different from that ones of the last century, the narrator and
the potency of what is narrated demonstrate the fragmentations of the contemporary human
being and his social organization. Our work begins with discussion of concepts and thoughts
around contemporaneity and its literature, with a final focus on the regional trend. In order to
contextualize the society and the literature in which the literary works analyzed are inserted,
which constitutes the next chapter. In it we allow ourselves to think themes that are still new
in the treatment of regional, seeking to delineate this instance in the contemporary, stripped of
conceptual boundaries and parameters of reading and tradition. In the last chapter, we pursue
the concept of regional, both as an accessory to homogenize identities and memories of a
comunity, and as a subjective figuration that takes new shape and new appeal in the
contemporary. Thus, we tie up loose ends the regional theme started in the first chapter, and
we deepen theoretically what we analyze critically in the literary works, in the search to

understand the existence and the use of regional in the emergencies of the 21st century.

KEYWORDS: Regional. Contemporary Literature. Human being. Ronaldo Correia de Brito.

Galiléia. Livro dos Homens.
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INTRODUCAO

“A Pés-modernidade trata-se de um conjunto de atitudes frutos do desencanto, da
percepcao do desvalor da unidade e do poder, ¢ uma espécie de naufragio” (SEVCENKO,
1995, p. 54). Em fins do século XX, frases como esta, vindas de teoricos das humanidades,
inundaram os discursos socioculturais. Historicamente, esse mundo foi desencadeado,
sobretudo, com a globalizagdo, consolidando o capitalismo e o dinamismo nas estruturas
sociais. O lema da descartabilidade foi assumido nessa nova organizagao social, de forma que
os saberes, valores e identidades construidos sdo continuamente desconstruidos e atualizados.
(BAUMAN, 1998).

A ideia de nacdo e de regido, por exemplo, eram instdncias com as quais o ser
humano podia se identificar e por elas se basear. Nogdes contidas nas estorias contadas
oralmente, as quais transmitiam experiéncias e verdades de uma comunidade, de uma cultura,
de uma regido, como explica Benjamin (1985); memorias, enfim, responsaveis por
conectarem presente ¢ passado e ajudarem a firmar a identidade dos individuos (OLMI,
2006). Mas essa linearidade foi uma das muitas que mudou com as urgéncias da globalizacgo:
as instancias culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade estdo
também sofrendo mudangas, acompanhando as transformagdes da nossa contemporaneidade
(HALL, 2005).

O homem contemporaneo ¢ fragmentado, assim como seu mundo (nosso mundo),
sua arte, sua literatura. A produgdo literaria atual é um reflexo ativo desse processo de
descentralizacdo das estruturas sociais humanas. A literatura contemporanea nao se mostra
através de grupos de caracteristicas facilmente reconheciveis, ndo anda propagando
manifestos, ndo sente necessidade de alianca politico-ideologico como projeto, ndo se define
em sua grande heterogeneidade, provavelmente por que esteja mudando e se readaptando com
maior velocidade a novas demandas internas e externas.

Isso porque o tempo parece mais volatil diante das tecnologias e dinamismos da vida
contemporanea, de forma que ou o individuo se mantém atualizado ou se perde para o mundo.
Serres (2003b) chama a essa época de novas tecnologias e distribuicdo maci¢a de
conhecimento de hominescéncia, época de uma nova humanidade, infinitamente mais livre do
ponto de vista do saber, saldo positivo das muitas perdas nessa Era.

O tempo, desse ponto de vista, ndo estrutura mais o espago de cada um, a identidade
de cada um, pois no processo historico atual, que se consolida desde a pés-modernidade, o elo

de estabilidade com o passado se perde (BAUMAN, 1998). Nesse cenario, destaca-se a
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importancia da memoria como vinculo visceral entre o0 homem e sua identidade. A memoria,
essa “musa da narrativa”, nas palavras de Benjamin (1985, p. 221), é uma das poucas colunas
ainda erguidas diante deste mundo tdo abalado. As lembrangas compdem uma consciéncia
que identifica o individuo perante o mundo fragmentado, que o diferencia, lhe fornece maior
sentido e fronteiras mais seguras, conforme Olmi (2006).

Por certo, a literatura contemporanea tem sido um vivido exemplo desse processo de
memorializa¢gdo como caminho para o conhecimento, o autoconhecimento, sobretudo. Por
conta da consolidagdo do capitalismo, da era tecnoldgica e do processo globalizacional, a
atual transparéncia das antigas fronteiras geograficas gera tanto incriveis mudangas quanto
grandes instabilidades no ser humano, que encontra na ficcionalizacdo de lembrancas mais
estaveis possiveis respostas e um abrigo conhecido, de fronteiras mais estabelecidas, ndo tanto
no sentido espacial, mas no sentido da individualidade e do universo interior do ser humano.

No estrato brasileiro da literatura contemporanea, podemos ler esse didlogo com o
passado e a necessidade dessa busca por fronteiras e respostas intimas na ficcdo de Ronaldo
Correia de Brito. O escritor, radicado na cidade do Recife e nascido no sertdo do Ceara,
privilegia temas que discutem a problematica das identidades, da memoria, da tradig@o versus
a novidade, da concilia¢do do individuo com o que o rodeia no presente € o0 que o originou no
passado. Para esses temas, Ronaldo cenariza sempre o Nordeste e, em muitos casos, o Sertdo,
que nos fica marcado muito mais por abarcar o ser tdo em conflito que ¢ ali desnudado do que
um territorio sacralizado.

Em Galiléia, por exemplo, romance de 2008, vemos a memoria sendo acionada
como um forte recurso identitario. Ela danca com o imaginario que as personagens principais
tém do Sertdo do avd, o que repercute nas identidades que tém sobre si os trés personagens
em foco (Adonias, Davi, Ismael), notadamente Adonias, dono de certa crise de identidade que
caracteriza incompletude e falta de pertencimento, retrato contemporaneo que grande parte
dos personagens de Ronaldo Correia de Brito personificam bem.

Percebemos, nessa personagem, a busca por respostas para quem ele € a partir do que
foi construido na sua memoria individual do passado. Nesse intento, ele se assemelha ao heréi
classico que sai em uma jornada por verdades. Porém, ao encontrar conflitos que o impedem
de encontrar respostas claras, logo ecle se despe, sofrendo o que nos parece uma
“deseroiciza¢a0”, nos termos de Meletinski (1998), revelando uma busca mal sucedida por
respostas, marca da pds-modernidade, seu tempo de origem, bem como heterogeneidades
incompletas e fragmentadas na sua personalidade, que mostram a marca do tempo

contemporaneo.
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Em Livro dos Homens, livro de contos publicado em 2005, os personagens estdo em
situacdo semelhante, na busca de si e na descoberta de individualidades plurais e incompletas,
em transito em algum lugar entre seus passados e seus presentes. A conciliagdo parece uma
lenda distante, e as necessidades interiores, cada vez mais sufocantes, assombram os siléncios
da vida dos personagens, marcando 0s espagos que percorrem e percorreram.

Esses espagos pouco tém de territorio geografico, se figurando como pogos sem
fundo para cada ser humano que nele habita, um poco sem fronteiras territoriais, que por
vezes parece caber passado, presente e futuro; problematicas, auséncias e frustragdes. Cada
espaco parece tomar a face do seu ser, em vez de dar a ele uma face estanque.

O sertdo de Ronaldo parece se mostrar, assim, enormemente humanizado,
rechacando a vinculagdo a visdo de regional alimentada pelo Regionalismo na literatura
brasileira. Percebemos que territério e tradicdes ndo mais se sustentam como estabilizadores
identitarios para o homem contemporaneo e para a literatura. Os elementos que antes eram
indicadores da identificacdo homogénea de uma regionalidade parecem estar em fun¢do da
complexidade do ser humano, heterogéneo e conflitante, que marca sua regido com suas
absorgdes dela, suas crises identitarias, suas duvidas e confusdes entre passado e presente
dentro si.

O autor se coloca, assim, consciente quanto ao entendimento de que a
contemporaneidade tem outros temas em pauta para o regional, tem outras formas de trabalhar
o regional sem que seja ele um acessorio para projetos politicos, ideoldgicos ou identitarios.
Consciente quanto a necessaria e natural renovagdo da figuragdo do regional, uma vez que
existem novas condicdes de criacdo para ele e novas demandas por ele, bem diferentes das
dos séculos XIX e XX.

Pelas novidades elencadas, julgamos pertinente aprofundar os estudos em torno do
regional na literatura contemporanea, o que ¢ enriquecedor tanto para a teoria quanto para a
critica de literatura. Para tanto, decidimos trabalhar, nesta pesquisa, caracteristicas das duas
citadas obras de Ronaldo Correia de Brito (Galiléia e Livro dos Homens), escolhidas por
serem bons exemplos de um novo tratamento ficcional dado a tematica do regional, em
consonancia com a contemporaneidade e suas necessidades, tanto sociais quanto literarias.

Para esquematizar, o primeiro capitulo desta pesquisa trata da literatura
contemporanea, na busca de entender a contemporaneidade, bem como conceitos da literatura
desse tempo e suas tendéncias, como a regional, com enfoque sobre o escritor Ronaldo
Correia de Brito. O segundo capitulo ¢ uma analise das duas obras elencadas para o corpus,

fazendo uma abordagem tematica das caracteristicas do novo tratamento ficcional do regional.
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O terceiro e ultimo capitulo, serve de arremate e aprofundamento para o que foi introduzido
no fim do capitulo 1 (tendéncia regional) e trabalhado no capitulo 2 (a analise do regional na
contemporaneidade das duas obras do corpus).

Nesse ultimo capitulo, dialogamos criticamente com o pensamento de grandes tedricos
do regionalismo de fins do século XIX e no século XX, discutimos o regional e suas
demandas na ordem do contemporaneo ¢ buscamos, enfim, pensar a reconstru¢do do conceito
de regional para a literatura contemporanea, debatendo estatutos literarios em relagdo com ele
e refletindo posi¢des do regional atualmente.

Ao pensar o regional com as demandas contemporaneas, percebemos que ele nao pode
mais ser um elemento do espaco, um acessorio imagético para identificar os individuos, pois
acreditamos que ele apareca na literatura contemporanea muito mais como figuracao subjetiva
(pensamentos, memorias, tragos de personalidade, etc.) que persiste no ser humano, no
individuo, conforme tenha sido sua vivéncia pessoal na regido em que nascera na relagdo com
seus familiares e seus conflitos.

No pensamento de Freyre (2004), a arte deveria tomar para si a missdo de disseminar
e defender valores tradicionais da regido nordestina. Por isso, o romance moderno
incomodava o regionalismo freyreano, pela possibilidade de conflito e de desestabiliza¢do que
ele ofertava, ao contrario dos romances regionalistas de 30, que divulgavam as ideias do
sociologo. O romance contemporaneo (ou qualquer outro género), entdo, o teria inquietado
muito mais, ja que este dilacera a harmonia dos espacos regionais de outrora, sem
necessariamente ter a pretensdo de luta organizada contra os arquétipos regionais.

Reafirmamos, assim, que a analise do corpus escolhido para esta pesquisa nos
propicia perceber, na tessitura de seus enredos literarios, uma ideia renovada de regional.
Ideia esta que esta presente na problematizacdo de questdes vivenciadas pelo homem atual,
em conflito com seu passado individual, absorvido na sua relacdo intima com sua origem, sua
regido, seus familiares. Esta presente nos fragmentos de uma geografia regional que nao
mostra seu rosto, uma vez que ¢ multifacetada, pois muda de face conforme a absorcao feita
pelos individuos que construiram suas identidades na relacdo com o espago. Que esta presente
nas tentativas de estabilizacdo de antigas identificagdes regionais, que hoje se mostram
insuficientes para o individuo imerso na pluralidade do contemporaneo.

Muitas outras obras da literatura contemporanea brasileira sdo adequadas para
estudar o tema do regional na contemporaneidade, inclusive mais do proprio Ronaldo Correia
de Brito. Porém, por adequacdo ao género desta pesquisa, deixaremos essa empreitada para

um trabalho de maior folego. Assim, sem nos alongarmos mais, vamos entrar neste estudo.
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1. A LITERATURA CONTEMPORANEA
1.1. A CHEGADA A CONTEMPORANEIDADE

“Ndo consigo escapar da minha sensacdo de
fascinacdo pelo novo, pelo inédito, pelo
inusitado, até mesmo pelos sentimentos de tensdo
e perplexidade que se desenham na vivéncia
desse experienciar da contemporaneidade pos-
moderna.”

(Antonio Jorge Siqueira, Labirintos da

modernidade, p. 82)

De fins do século XX até hoje o mundo se transformou drasticamente, o que
desencadeou mudancgas, passo a passo, de maiores propor¢des a menores, continentais a
regionais: “ndo ha como duvidar seriamente de que em fins da década de 1980 e inicio da
década de 1990 uma era se encerrou € outra nova comegou” (HOBSBAWMI, 2005, p. 15,
apud PETRILLO, 2008, p. 49). E a atualidade em que vivemos ¢ o resultado disso; ¢ uma Era
inchada que ainda estd processando essa conversdo de fase e muitas outras mudangas, que nao
param de surgir.

Tratar da contemporaneidade ¢ complexo e questiondvel, uma vez que esta fase da

historia humana mostra ser de permanéncias, de construgdes e de atualizacdes:

A nossa contemporaneidade é um presente saturado de passado e de futuro, o
que equivale confirmar que se trata de um fendmeno historico-cultural gravido de
sentidos, que remetem tanto para os foros da modernidade quanto da pos-
modernidade.

[...]

Nossa contemporaneidade, pois, ¢ um tempo presente, recheado de ambivaléncias.
A comprovagdo dessa ambivaléncia abissal de que estamos falando remete ao
simbolismo dos prefixos “neo” — que reforca a continuidade no politico-econdmico
— e “pos”, que acolhe a ruptura, os deslocamentos e as temporalidades no espago
cultural e social. (SIQUEIRA, 2014, p. 83, grifo nosso).

Entre a continuidade e a ruptura, a contemporaneidade se investe de ambivaléncias, o
que aumenta seu carater impreciso e plural. A passagem entre dois momentos historicos, com
acumulo de significagdes e possibilidades, marca os individuos, a sua forma de lidar consigo e

com o meio em volta, que se mostra, cada vez mais e literalmente, um mundo de diversidades.

' O Eric Hobsbawm em “Era dos Extremos: o breve século XX - 1914-1991”, Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2005.
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Sendo assim, nos parece mais efetivo ndo tentar compreender o que ¢ a
contemporaneidade e sim como ela se manifesta, segundo também pensa Siqueira (2014).
Mais especificamente, cabe a nos entender sua forma de agdo na literatura.

Estudar a literatura contemporanea ¢ um desafio, até porque a proximidade temporal
entre autor e leitor favorece a identificacdo, o que pode levar a uma andlise parcial e a
conclusdes precipitadas. Entendendo isso, ligamo-nos ao pensamento de Agamben (2009) ao
pensar que o olhar contemporineo adere ao tempo atual, se conecta com as inquictacdes da
historia social legadas para esta fase, mas, a0 mesmo tempo, toma distincias dela, para se
dissociar de um olhar fixo e limitado.

O movimento literario contemporaneo teria se investido desse olhar, com uma postura
de distanciamento reflexivo que, como explica o autor, pretende compreender melhor o tempo
presente e alguns passados da historia social e literaria. O escritor, assim, pode dar um salto
maior da contemporaneidade, transcendé-la, criar novidades, conseguindo enxergar o que ha
de realmente novo nas criacdes e o que ha de apropriagdes e herancas difusas.

Esse processo, contudo, ndo ¢ facil e nem sempre € natural, pois, como opina Eagleton
(2005), em se tratando de cultura, ndo existe um ponto desinteressado para se estar na
comparagdo com outro sistema cultural; ou estamos dentro de um e somos cimplices dele, ou
estamos fora e somos irrelevantes para ele. Mesmo assim, (re)pensar processos ¢
manifestagdes culturais, como a literatura, ¢ uma reflexdo necessaria e possivel, contanto que
ndo se assuma uma postura tdo defensiva a ponto de cegar a vista a outridade, ou tdo
sistematica a ponto de com nada se identificar. Até porque toda cultura é dindmica, dentro de
si e na relacdo com outras, como explica Laraia (2006), por isso, estar imerso em uma cultura
ndo significa estar fixo nela e sim ser participe dela, sabedor que o didlogo consigo e com
outras culturas ¢ constante e transformador.

Eagleton (2005) também afirma ser proprio das culturas terem fronteiras permeaveis e
ambiguas, e nelas tém sido representadas as ideias humanas com cada vez mais autoridade. O
autor explica que, a partir de fins do século XX, uma nova ordem politica se estabelecia e foi
legado a cultura o papel de prover o novo ser humano, promovendo a manutengdo ¢ a
construcdo de memorias, identificagdes, linguagens, identidades, de instidncias humanas,
enfim, que se tornavam urgéncia em toda forma de manifestagdo cultural. Esse momento foi
chamado de poés-modernidade, no qual as fronteiras se mostravam cada vez mais quebradicas
e a indistingdo crescente; um cenario que levou os individuos envolvidos nesse devir a refletir

nas suas culturas os produtos dos sentimentos que as mudangas provocavam.
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A contemporaneidade derivaria, entdo, de uma fase de ruptura, heterogeneidade e
deslocamento, em que, na opinido de Eagleton (2005), as esperangas politicas universais se
desfaziam, dando lugar a micropoliticas que ressaltavam cada vez mais as diferencas, a fim de
defender direitos e identidades até entdo ofuscadas por uma ideia de comunidade global.

O pos-modernismo foi um tanto tragico nesse sentido, como comenta Eagleton (2005),
pois, opostamente ao modernismo, que sabia ja ter existido alicerces, ele era muito novo para
saber que o mundo nem sempre foi um abismo exuberante entre a identidade e a realidade; o
que deixou os individuos em uma busca ansiosa por si através da diferenciacdo com o outro.
Sendo assim, o0 homem recorreu aos estudos na area de humanidades, ja que “a cultura parecia
ser o unico forum onde ainda se poderiam levantar questdes sobre valores e fins
fundamentais, em meio a uma sociedade impaciente com essas nocdes etéreas.”
(EAGLETON, 2005, p. 122).

Fazendo um breve historico, importa entender quem ¢é esse homem que chegou a pos-
modernidade, para melhor perceber a silhueta do homem contemporaneo. Nos estudos de Hall
(2006), ele refor¢ca o nascimento do sujeito moderno a partir de certo processo histdrico, no
qual o Iluminismo (resultado da Reforma Protestante, do Humanismo renascentista e das
revolugdes cientificas) é precursor. Ele propiciou o nascimento do individuo soberano da
natureza, que ndo dependia mais do fluxo natural das coisas para se guiar e interpretar a vida;
ele passou a duvidar das respostas metafisicas para tudo, passando a dominar a natureza
materialmente. O individualismo surgia com for¢a e com ele o sujeito cartesiano se impunha
na sociedade, o qual se mostrava racional e autdnomo. Esse ¢ considerado o motor histdrico
da modernidade em movimento, a partir da l6gica de que, se formas tdo bem estabelecidas de
pensamento ruiram-se, fazendo ruir, assim, a estabilidade e a centralidade do sujeito, € porque
este nunca foi estavel e unificado como se pensava.

Dessa concepcao nasce o sujeito moderno, em um mundo onde se afirmava, paralelo a
essas mudangas ideoldgicas, uma grande mudanca estrutural: o capitalismo ocidental. Assim,
sociedades modernas complexas nasciam, nas quais o cidaddo individual tornou-se
engendrado nas maquinarias administrativas e burocraticas do mundo moderno; consolidava-
se o sujeito social, como explica Hall (2006).

Entretanto, na primeira metade do século XX, houve um choque entre o
individualismo do sujeito do Iluminismo e a teoria da socializagdo do sujeito socioldgico.
Surgia 0 Modernismo, um movimento estético e cultural que mostrava um individuo exilado
em si, em meio a multiddo da metropole, paradoxalmente anonima e impessoal, um sujeito

flanéur, que observava e ndo se achava pertencente ao que via. Ele queira instaurar uma nova
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forma de ver e viver no mundo. Tal postura influencia o sujeito deslocado da modernidade
tardia, que, para Hall (2006), nasce na segunda metade do século XX, caracterizando o
descentramento final do sujeito cartesiano e a morte do sujeito social.

Esse ¢ o homem que chega ao p6s-modernismo, em fins do século XX. Um homem
que viu seu mundo ruir, suas certezas serem questionadas e derrubadas e seu proprio eu ser
modificado ao ponto do ndo reconhecimento. E ele quem se conduz até a contemporaneidade,
transformado e mal formado, pelas novas circunstancias das ultimas décadas.

Conciliagdo e pertencimento tornaram-se, dessa forma, questdes chaves para nossos
dias. No século XXI, Era de grandes tecnologias e multiplicidades, as possibilidades
materiais, de representagdo, de identificacdo e de pensamento sdo tantas que pertencemos a
todo lugar, estamos em todos os lugares ao mesmo tempo € somos quem quisermos ser.
Somos uma sociedade global, conectada em tempo integral por comunicagdo virtual e
repensando a todo instante a autoimagem e a alteridade.

A vivéncia tecnologica e virtual da vida contemporanea beira o exagero, estabelecendo
padrdes de imagem e de comportamento para o ser humano que refletem um simulacro. O
sujeito que chega a contemporaneidade ndo € o social, muito menos ainda o da moral ou o da
ética, ¢ antes a individualidade que o governa, numa busca narcisica por se identificar e por
ser visto, no que Richard Sennett (1988 apud SIQUEIRA, 2014, p. 92) chama de “tirania da
intimidade™ e “corrosdo do carater”, no ato das quais o individuo contemporaneo impde para
o outro sua intimidade continuamente encenada, adequando-se, na verdade, a uma esfera
maior de virtualidades em escala global.

Assim, diferenciar-se do todo parece ser uma urgéncia para o homem contemporaneo,
e as manifestacdes culturais ndo mais caminham para um sentido de dilui¢do em prol de um
projeto do homem social, mas sim para a busca e, mais, para a representacdo do homem
enquanto individuo. Em uma sociedade global sdo muitas as vozes, por isso, o ser humano
advindo da pés-modernidade e chegado a contemporaneidade dos nossos dias quer fazer ouvir
a sua propria.

O enfoque sobre a diferenga se mostra uma resposta natural a proposta de rosto Ginico
que a globalizagdo vem trazendo de fins do século XX até hoje, que, consolidando o
capitalismo, deixou em pedagos sistemas tradicionais e levantou a bandeira da constante
renovacdo e do sensacionalismo, saturando o homem com novas informagdes e fazendo com
que o mundo material e social tivesse um prazo de validade cada vez menor. Porém, como
nos aponta Hall (2006), a globalizagdo ¢ paradoxal, pois criou necessidades até entdo

negligenciadas, como a vontade de pertencimento & ideia de uma comunidade superior e
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global através do consumo — muitas vezes irrefletido; ao mesmo tempo em que gestou no ser
humano a necessidade intima de defesa de particularidades na sua identidade, frente ao
mundo, aparentemente, tdo indiferenciado.

A globalizacdo foi responsavel por deslocar as identidades e gerar uma agonia

individual na reconstru¢do da mesma:

O mundo construido de objetos duraveis foi substituido pelo de produtos
disponiveis projetados para a imediata obsolescéncia. Num mundo como esse, as
identidades podem ser adotadas e descartadas como os objetos (Lasch, apud
Bauman, 1998, p. 112), tornando cada vez mais dificil o desenvolvimento de uma
identidade estavel. Bauman ressalta que o terrivel desta nova situagdo é que todo
diligente trabalho de construgdo pode ser inutil; por outro lado, o fascinio da nova
situagdo se acha no fato [...] de nunca ser irrevogavelmente anulada, sempre
mantendo as opcdes abertas. (PETRILLO, 2008, p. 56, grifo nosso)

Por conseguinte, a heterogeneidade passou a governar o mundo de forma impositora, o
que gerou nas nagoes e nos individuos a consciéncia de que, como heterogéneos, precisam ter
suas vozes altas e ouvidas. Uma ambiguidade, como observa Hall (2006), mas que ¢ o
esperado desse processo historico: uma universalidade de particularidades, e particularidades
que se querem universais. A cultura, a mais legitima representante das vozes da pods-
modernidade, atua hoje em um cendrio plural e conflitante sem negligenciar a necessidade de
constante mudanca fruto das diversidades e de certa manutencdo da tradi¢do fruto das

particularidades.

1.2. A LITERATURA HOJE: CONCEITOS E TENDENCIAS

“[...] pensar, portanto, na recepgdo da literatura
contempordnea, [...] o quanto estas mudancas
[da vida pos-moderna] influem nos modos de
representacdo e estratégias discursivas pelo
escritor e que, de certa maneira, mantem a
literatura viva, por mais que anunciem sua
morte.”

(Ana Paula Brandileone e¢ Vanderléia da

Silva Oliveira, A narrativa brasileira no século

XXI: Ferréz e a escrita do testemunho, p. 23)

Pensando, a partir de agora, mais especificamente sobre a literatura, quando a

pensamos nos dias de hoje, € dificil ndo voltar o olhar para anos ha pouco passados. As obras
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produzidas da década de 80 até fins de 90, do século XX, foram, em geral, nomeadas de
literatura pos-moderna, a qual, na opinido de Hutcheon (1991), tem como caracteristicas mais
marcantes a narrativa metarreflexiva e o género romance, em uma perspectiva de reescrita da
memoria coletiva, da histéria nacional. Nao podemos dar essa definicdo para a producao
literaria do século XXI, mas muitas das problematicas que marcaram a vida e a literatura pos-
moderna podem ser vistas na literatura contemporanea como motivos e temas literarios.

Observamos que a literatura produzida no século XXI trata do reflexo das
problematicas vivenciadas na era poés-moderna dos fins do século passado. Um contexto de
inimeras e radicais mudangas estruturais, ideoldgicas, de imaginario, de memoria,
identitarias; o que reverberou para nosso século em conflitos, questionamentos e
reconstrugoes.

Isso porque uma obra literaria estd conectada com uma rede de relagdes sociais e
culturais em volta de si, por isso, € preciso ter atencdo as demandas que jogam luz sobre uma
obra, bem como ao contexto individual do escritor, as tradicdes com que se permitiu dialogar,
mantendo senso critico sobre 0 momento e sobre o escritor: “uma obra faz sempre parte de
uma cadeia, ela destaca-se sempre de um pano de fundo e talvez ainda mais particularmente
quando trata um tema dotado com a sua tradi¢do propria, na qual o autor escolheu incluir-se.”
(TROUSSON, 1988, p. 51).

Como discurso ficcional, a literatura exerce seu papel de mimetizar a sociedade e suas

problematicas, refletindo esta em sua forma, pois:

O texto [literario] ¢ um conjunto de estratagemas para levar o leitor a um
convencimento que constitui o texto. Trata-se de uma convicgdo em torno da
estrutura, dos valores e dos caminhos da sociedade. Por isso, o politico se constitui
no inconsciente do texto. (KOTHE, 1987, p. 89).

Desse ponto de vista, o texto literario contemporaneo imprime, a sua maneira, os
caminhos que a sociedade toma dentro dos elementos conflitantes que a pos-modernidade
apresentou; imprime, na vertente da literatura de figurag@o regional (da qual faz parte nosso
objeto de estudo), por exemplo, as preocupagoes ¢ as necessidades do individuo em relagao
com o passado regional, os (des)estatutos heroicos desses homens, as identidades em
(re)construcao.

Nesses caminhos ficcionais, percebemos que o individuo ¢ o principal expediente da
literatura atual; é o homem, sozinho, o centro do universo de preocupagdes e de inquietagdes,

o0 que seria uma tendéncia forte desde fins do século XX:

O mistério crucial é, em nossos dias, o proprio homem. O homem configura-se
como aquela presenga estranha com a qual devem as forg¢as do egoismo chegar a um
acordo, presenga por meio da qual o ego deve ser crucificado e ressuscitado e a [sic]



21

cuja imagem a sociedade deve ser reformada. (CAMPBELL, 1997, s.p., grifo
nosso)

Uma compreensdo do porqué do foco acentuado sobre o homem e suas preocupacoes
nesta Era pode se dar na afirmag@o de Campbell (2008) acerca da inaplicabilidade dos mitos
antigos para o hoje, o que faz com que o homem nao possa, assim, se apoiar em teorias e
crengas sem que tenha que repensar, reformular e criar outras, atualizadas com seu tempo e
suas necessidades contemporaneas.

Para essa empreitada, a literatura ¢ a eleita por exceléncia:

A fim de contribuir para o desenvolvimento pessoal, a mitologia ndo precisa fazer
sentido, ndo precisa ser racional, ndo precisa ser verdadeira: precisa ser confortavel,
como a bolsa marsupial. Suas emogdes crescem la dentro até vocé se sentir seguro
para sair. E, quando essa bolsa se desfaz, o que ¢ comum acontecer no nosso
mundo, ndo temos um segundo ttero. A atitude racional diria: “Ora, esses meios
antigos sdo uma bobagem!”, o que acaba por estragalhar a bolsa.

Entao, como o que ficamos? [...]

O que aconteceria se um feto pequenino fosse langado no mundo? Ja ¢é dificil ser um
bebé de incubadora, mas sem essa bolsa, sem essa pedagogia mitolégica, a psique
ficaria toda atrapalhada.

[...]

Acho que agora precisamos dar atencio a mesma fonte que as pessoas dos
séculos XII e XIII deram quando sua civilizacio estava declinando: aos poetas e
aos artistas. Essas pessoas conseguem olhar além dos simbolos dissociados do
presente e criam novas imagens de trabalho, imagens que sdo transparentes a
transcendéncia.

[...] Eles [personagens contemporineos] passam por experiéncias significativas
para os conflitos e problemas que temos vivido. Consequentemente, sio modelos
nos quais podemos reconhecer nossa propria experiéncia. (CAMPBELL, 2008, p.
46, grifo nosso)

Dessa forma, certos de que a literatura atual ¢ a voz mitica que exerce poder de
espelho e modelo para nossa Era, pois trata das experiéncias de homens como noés, reine os
significados dissociados da sociedade e transcende o meio a sua volta com novas imagens
redentoras das preocupacdes, procuremos entender melhor como a contemporaneidade tem se
manifestado nela — conforme ja dissemos, no subcapitulo anterior, ser de nosso interesse. Para
tanto, fazemos uma sintese do estudo de alguns tedricos e criticos da literatura acerca da
expressao dela na contemporaneidade.

Sabemos que a pos-modernidade acelerou a necessidade humana de rever seus antigos
pressupostos e fez o individuo mover padroes estabelecidos em varias esferas da sua vida.
Uma vez que a historia é viva ¢ somos movidos por outros problemas e outras condi¢des
culturais e sociais bem diferentes das da modernidade, um processo de desencanto e de
revisdo ¢ consequéncia natural.

Para muitos, esse foi um tempo de caos, de confusdo e de desesperanga, por haver falta
de respostas prontas para constantes novidades. Mas nossa época atual se mostra, na verdade,

como uma profusdo de saberes, ainda que instaveis e novos. Mesmo que em meio a
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pressupostos instaveis, o homem contemporaneo ergue dia a dia singulares formas de
representacdo, conectadas com o contexto socio-historico em que vive, seja ele em qual

recanto do mundo for:

Na falta das grandes narrativas, dos grandes romances formativos do eu, das
certezas de um cinone estavel no qual se apoiar, talvez valha a pena apostar que a
cena literaria do século XXI, precaria e instavel, ja apresenta novas estratégias de
representagdo, “elementos singulares que estdo em tramsito, propensos a
circunscreverem modalidades inéditas de experiéncias.”? (AZEVEDO, 2013, p.
146, grifo nosso).

Conectados com esse pensamento, podemos dizer que a literatura contemporanea se
defina pela ndo defini¢do. Indo na mesma linha, Farias e Aguiar (2013), ao focar o olhar sobre
a literatura produzida em Pernambuco de 2001 a 2011, enquadrada no que eles chamam de
“Geragdo 2.17, afirmam que as obras literarias desses anos t€m a caracteristica contundente

de:

Nao possuir um rosto definido, a ponto de nio ser possivel mais falar de
“escolas” ou “movimentos literarios”. Neste sentido, tanto a poesia, quanto a
ficcdo, estio em sintonia com o que se pode observar na producio literaria
contemporinea brasileira — passado o tempo dos manifestos e dos engajamentos
politicos de décadas atrés, os autores procuram construir suas obras trilhando um
caminho cada vez mais particular, no qual o texto a ser produzido depende menos de
projetos coletivos politicos e estéticos. Isto ndo significa que os escritores ndo
dialoguem uns com os outros, ndo se articulem ao redor de eventos, causas politicas,
revistas, sites e outros projetos editoriais. A experiéncia coletiva, contudo, tem
menos compromisso com a defesa de um plano estético e muito mais com a
vontade de intervir e remodelar o proprio ambiente literario. (FARIAS & AGUIAR,
2013, p. 102, grifo nosso).

O n3o compromisso com um plano estético ou com uma experiéncia coletiva revela
um trago diferenciador desse novo momento da literatura brasileira, a heterogeneidade. Ela se
mostra nos géneros textuais utilizados e criados (como o miniconto), nos diversos tons,
atmosferas e tematicas, na linguagem, nos novos suportes de linguagem (midias sécias como
blog, twitter, facebook, instagram, e até mesmo em guardanapo, que inspirou duas obras da
série EFu me chamo Anténio, publicadas pelo jovem escritor Pedro Gabriel em 2013 e em
2014). Por isso, para melhor compreendé-la é necessario uma mente aberta, para “deslocar a
atengdo de modelos, conceitos e espacos que nos eram familiares até tempos atrds.”
(RESENDE, 2008, p. 15).

Na tentativa de abranger as caracteristicas da literatura brasileira contemporanea,
alguns teoricos se estendem aos anos finais do século passado, como ¢ o caso de
Schollhammer (2011), que v€ na pds-modernidade obras que se conectam ao modo da

literatura deste século. Ele elenca algumas caracteristicas: a) da Geragdo 90 até os anos “00”

% A. Fatorelli. Entre o analogo e o digital, In: A. Fatorelli e F. Bruno (orgs.), Limiares da imagem: tecnologia e
estética na cultura contemporanea, p. 19.
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destaca-se a heterogeneidade e a falta de uma caracteristica unificadora nas obras entre si, a
ndo ser pelo foco tematico voltado para a sociedade e para a cultura contemporanea; b) da
década de 80 até inicio de 90 ressalta-se, primeiro, a perda de determinagdo e de rumo dos
personagens (sem o extremo do inumano que caracteriza a Geragdo 90); depois, certo
movimento narrativo que derrubou as fronteiras e colocou as dimensdes tempo-espaciais em
questionamento, através de trajetos errantes de personagens que cruzam um territorio sem
claras definigdes; e, também, a perda de sentido para as coisas e a perda de referéncias que
podem levar o narrador ao estilhacamento da continuidade e, até, da logicidade narrativa.

Tais caracteristicas sdo fruto do processo historico-social da pos-modernidade, que se
inicia, oficialmente, na década de 80, e continuam com repercussdes até hoje. Por isso, vemos
esses sintomas se darem na literatura contemporanea com algumas alteracdes e atualizagoes,
como o autor supracitado até apontou, o que ¢ natural em um novo momento histdrico, social
e cultural.

Além dessas caracteristicas, ¢ valido apontar na “Geracéo 2.1” — no termo de Farias e
Aguiar (2013) — mudangas ocorrentes ja em fins do século XX na formatacdo do enredo das

obras:

No século XX viu-se desarticulado o enredo, na medida em que estados interiores
das personagens desestruturaram o tempo cronolégico e passaram a uma “crono-
ilogia. O mesmo ocorreu com a relacdo causa/efeito que ligava os diferentes
sucessos narrados. Dai ser dificil falar em enredo com relagdo a certas narrativas
contemporaneas. (MESQUITA, 1986, p. 12, grifo nosso).

A fragmentacdo da narrativa ¢ também um aspecto apontado por Pereira (2011), que
v€ nisso um efeito da invasdo das novas tecnologias e da explosdo de outras midias.
Conforme a autora explica, a fragmentacdo se manifesta na linguagem narrativa pelos vazios
na pagina escrita, pelos cortes abruptos no tempo e no espago diegéticos, e pelos multiplos
planos temporais e espaciais que se interpenetram, desafiando a coeréncia. Essa nova
formatagdo literaria acaba por contribuir para a aparéncia de caos na narrativa, que costuma
ser associado as personagens, cada vez mais conflituosas, vivendo um (des)heroismo em
permanente dissonancia com o mundo.

Curiosamente, o modelo narrativo tradicional continua paralelo as inovagdes do século
XX na literatura, como observa Mesquita (1986). Ainda assim, a subversdao predomina na

narrativa:

Esses aspectos [cronologia, principio de causalidade, verossimilhanga] podem sofrer
alteragdes mais ou menos violentas, que levem a uma quase pulverizagdo da matéria
narrada. Tais alteragdes caracterizaram a narrativa contemporanea, moderna, a
narrativa do século XX, que se opde a do século XIX em fungdo dessa subversdo da
forma. (MESQUITA, 1986, p. 17).
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Quanto ao foco narrativo, certas mudangas também sdo perceptiveis como validas da
pos-modernidade até agora. Fruto de um processo social de esfacelamento das certezas e das
fronteiras de si e do mundo, o narrador € um homem que nédo tem experiéncias a passar como
moral, ja4 que estd imerso em uma reconstru¢do intima, em postura de questionamento e de
distdncia da pretensdo de ter respostas; “¢ o movimento de rechago e de distanciamento que
torna o narrador poés-moderno” (SANTIAGO, 1989, p. 39). A narragdo, assim, perde seu
carater utilitario e dela se subtrai o bom conselho e a sabedoria.

Santiago (1989) afirma, com isso, que o narrador pés-moderno se interessa pela
narrativa do outro, para, a partir das resolucdes dos outros, resolver a si mesmo, (des)afrimar a
si mesmo, em um oficio quase jornalistico ou detetivesco na busca de respostas e de
experiéncias que sejam mais significantes que as suas. E o que faz Adonias, em Galiléia
(BRITO, 2008), quando tenta entender sua identidade a partir dos discursos dos outros (no
caso, seus familiares) sobre o passado, onde, diferente do hoje problematico, acredita haver
respostas.

Vale ressaltar, como observa Santiago (1989), que nenhuma escrita é inocente. Ao
falar do outro, o narrador fala de si proprio, pois ele narra, pensa e passa uma sabedoria a
partir do que ele observa. Entdo, o filtro ¢ ele mesmo, e o produto final ¢ a narrativa, a qual ja
nasce, por isso, permeada de pessoalidades e selegdes que o eu do narrador da ao ser filtro de
uma experiéncia alheia.

Entretanto, Santiago (1989) ressalva que, mesmo assim, o narrador pos-moderno nao
teria autoridade para escrever em seu nome, por conta da incomunicabilidade de experiéncias
entre geracdes diferentes, isto ¢, de que nada valeriam as glorias épicas da narrativa de outra
geracdo para os rebates liricos da vivéncia atual. Este é o problema do narrador p6s-moderno:
quem narra ¢ o mesmo (o jovem de outrora), s6 que diferente (agora velho e inutil de saberes
para o hoje).

Galiléia (BRITO, 2008) — que recebera aprofundamento no capitulo 2 —, por exemplo,
apesar de ser uma narragdo de primeira pessoa, ¢ narrada a partir do filtro de historias e
memorias de outras pessoas, os familiares do narrador Adonias; tanto que cada capitulo tem
como titulo 0 nome de algum familiar. E a partir do outro que nosso narrador homodiegético
busca afirmar sua obra, busca realinhar seu olhar sobre si mesmo.

Ja que Adonias ndo quer narrar as proprias resolugdes e experiéncias de vida, a sua
narrativa homodiegética se fragmenta, surgindo de pedaco em pedaco a partir das suas
conversas com familiares e rememoracdes das historias deles. E como se ele estivesse por

recomecar e por reaprender, na verdade, aprender o que ndo sabe, ja que a maioria dos
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estatutos e certezas que tinha ruiram-se (ou nunca chegaram a ser, de fato, levantados). O
olhar poés-moderno se afirma, portanto, como um flagrante de movimentos, em um observar
de prazer e de objecdo; subtraido a acdo, ele sente e escuta e pensa e narra, compreendendo-se
de fora para dentro.

Assim, na opinido de Santiago (1989), o narrador de a partir de fins do século XX se
identifica com o ponto de vista do leitor, ambos sdo observadores atentos da experiéncia
alheia, empolgando-se, seduzindo-se, repensando-se; o que exalta, entdo, a importancia da
personagem. Esta, por sua vez, ndo precisa retribuir o olhar, pois ndo sabe que ¢ observada e
nao rende glorias ao seu observador.

E a admiragdo gratuita do mais velho, o narrador aconselhador de outrora, que hoje se
cala para observar o que ele ndo €, o que ele nao entende, o que ele poderia ter sido se hoje ele
fosse o jovem personagem pos-moderno. E por isso que Santiago (1989) afirma ser o narrador
pos-moderno um narrador de outra geracdo, que observa e empresta sua voz a agdo jovem
atual através da autoridade antigamente adquirida de ter o ensinamento. Ele tem a palavra,
mas ndo mais o ensinamento, um mito que sirva para o agora, se utilizando, entdo, da sua voz
para narrar o que observa e aprende da nova realidade circundante.

A posicao do narrador pds-moderno se caracterizaria, assim, por um “paradoxo: ndo se
pode mais narrar, embora a forma do romance exija narracdo” (ADORNO, 2012, p. 55). O
autor explica, seria a inenarrabilidade quanto a experiéncia:

O que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e em si
mesma continua, que s6 a postura do narrador permite. [...] Pois contar algo
significa ter algo especial a dizer, e justamente, isso ¢ impedido pelo mundo
administrado, pela estandardizagdo e pela mesmice. (ADORNO, 2012, p. 56, grifo
nosso).

O autor percebe que o narrar da experiéncia humana ¢ um expediente impraticavel na
sociedade de massas para o romance enquanto género. Assim, “a disseminada subliteratura
biografica ¢ um produto da desagregagdo da propria forma do romance” (ADORNO, 2012, p.
57). Ele falava isso para um mundo vivendo ainda efeitos tardios da modernidade. Decerto o
romance ndo morreu ou se desagregou, mas foi remodelado, pensado sob outras condigdes
humanas e sob outras demandas sociais. Mesmo assim, como viemos refletindo com Santiago
(1989) e com o exemplo de Adonias, a autoridade da experiéncia humana ndo aumentou,
seguiu enfraquecida pela pos-modernidade até a contemporaneidade, mas seguiu.

Apesar de a agdo contemporanea ser jovem, inexperiente, deficiente de palavras e de
verdades que a legitimem, a contemporaneidade do século XXI for¢ou uma postura na qual,
mesmo que desautorizado, o narrador fala de si, porém sem a promessa de contar verdades

como em uma biografia, ndo sendo uma fraude da experiéncia: ele passou a ficcionalizar a
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propria historia, desfocar a verdade e, com isso, o julgamento do leitor sobre a autoridade de
suas palavras, conquistando interesse e autoridade novamente. Essa postura seria uma nova
versdo de literatura biografica, chamada de autofic¢do, o que em muito parece uma resposta a
falta de experiéncia e de autoridade biografica do narrador p6s-moderno.

Nossa contemporaneidade, definida por tantos como a sociedade do espetaculo, de tdo
mididtica e cheia de superficialismos, tem seu reflexo em um modo de narragdo literaria na
qual se forja a realidade de uma biografia, e o autor encena-se no texto literario e nas proprias
subjetividades. A autofic¢do €: “uma escrita de si na qual o pacto mimético se metamorfoseia
ficcionalmente e a invencdo de si se naturaliza como vivéncia cotidiana. O verdadeiro eu é
duplamente considerado uma ficcdo.” (AZEVEDO, 2013, p. 151, grifo nosso).

Um dos dados literarios desta pesquisa configura-se em autoficcdo, no sentido de que
Galiléia (BRITO, 2008) se passa no sertdo cearense, onde nasceu o proprio escritor Ronaldo
Correia de Brito, de onde saiu para estudar e para onde retorna em férias ou em outras folgas
da vida adulta; lugar de origem, de identidade primitiva, que ndo saiu dele, esteja ele onde
estiver. Na obra, nosso autor ficcionaliza sua experiéncia e semelhancas biograficas na
personagem de Adonias, criando um texto ficcional, no qual perdemos facilmente o limite
entre o biografico e o mimético.

Em relacdo com o pensamento de Adorno (2012), a escrita literaria de Ronaldo
Correia de Brito seria a prova da dissolu¢do da forma do romance como o conhecemos até a
modernidade tardia; seria ele um autor que produz bons frutos das desagregacdes aceleradas
com a pés-modernidade, um exemplo das (re)invengdes estético-culturais operadas através da
literatura brasileira na contemporaneidade.

Importa elencar algumas tendéncias da literatura contemporanea brasileira apontadas
por Costa Pinto (2014): o cancelamento de espacos sociais, antes bem demarcados; a relagdo
conflituosa com a metropole; um sujeito as voltas com seus fantasmas e obsessdes, com sua
propria vida; o esvaziamento da dimensdo transformadora da metapoética, em proveito de
referéncias multiplas no dorso da escrita; a prosa perdendo o didlogo com a tradi¢do, visto que
ndo tem um compromisso com a lingua local e com os espacos, ja sem contornos; o
aprofundamento de algumas técnicas de décadas anteriores que ndo estavam totalmente
ausentes, como o microconto, levando ao miniconto; o deslocamento da preocupagdo com a
sintaxe para com o narrador; alinhamento da prosa brasileira com a tendéncia de uma
literatura ndo utdpica, que ndo tenha a ilusdo de identidades nacionais nem da renovagdo da

propria literatura; literatura sem projeto politico, como havia no Regionalismo.
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Outra caracteristica da ficcdo contemporanea, bastante conectada com os efeitos da
globalizacdo e do capitalismo na nossa sociedade, ¢ a presenca gritante da violéncia, apontada
como uma das mais significativas por Resende (2008). A violéncia aparece nas formas de:
alienag@o, preconceito (para com minorias social, étnica, sexual), discrimina¢ao, intolerancia,
exclusdo social, segregacdo, autoritarismo, criminalidade (como assassinatos, latrocinios,
assaltos, sequestros, vandalismo, estupro, pedofilia); bem como nas incontaveis formas de

violéncia moral e no silenciamento da linguagem. A violéncia apareceria pela:

Urgéncia da presentificacio e da domindncia do tragico, em angustia
recorrente, com a inser¢do do autor contemporaneo na grande cidade, na metropole
imersa numa realidade temporal de trocas tdo globais quanto barbaramente
desiguais. (RESENDE, 2008, p. 33, grifo nosso).

Em um cenario de desigualdade e de angustia, a violéncia parece ser consequéncia
natural e mesmo pratica reativa dos individuos, que, por certo, seriam levados a algum tipo de
ato violento. Isso se relaciona com a afirmacgdo de Carlos (1994) de que as personagens da
literatura contemporénea sdo condenadas a angustia e a incompletude, tanto do ponto de vista
estético quanto existencial, ou seja, de que ndo teriam suas caracteristicas bem delineadas na
obra, e suas problematicas intimas seriam postas com forte teor de confusdo e de
fragmentacao.

Encerrando, por hora, esse apanhado de tendéncias da literatura contemporanea no
Pais, importa ressaltar que toda essa nao defini¢do, heterogeneidade e instabilidade néo ¢é algo

cabivel s6 a estética literaria atual, ¢ um fendmeno maior, que cobre a sociedade:

A crise da narrativa contemporanea ndo ¢ uma caracteristica exclusiva do universo
ficcional da literatura. Pode-se afirmar que todos os discursos das ciéncias humanas
encontram-se na confluéncia dos impasses e revisdes ¢ o proprio pensamento
filosofico. (CARLOS, 1994, p. 153, grifo nosso).

Preferindo trocar a palavra “crise” por reconstru¢cdo, percebemos que estamos mesmo
em uma nova Era, com a real necessidade de refletir novas maneiras de reagir ao mundo e de
agir nele, ainda que em meio a problematicas mais ou menos parecidas a de anos recentes. Em
meio a tantas novidades, o homem precisa se reinventar todos os dias, para o que Serres
(2003b) criou o termo ‘“hominescéncias”, procurando entender o despertar de novas
habilidades, hébitos e dindmicas da vida humana diante do cendrio tdo plural e fragmentado

do contemporaneo.
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1.2.1. A Tendéncia Regional

Sabemos que nosso século XXI encontrou formas de transcender suas questdes
humanas conflitantes na literatura, como costuma ser quando o individuo passa por transigoes
historicas, imprime na arte suas preocupacdes e mudangas, superando a trivialidade da vida.

No entanto, pelo que sabemos até aqui, ¢ dificil encontrar um eixo que defina a ficg¢do
brasileira contemporanea. Costa Pinto (2005), ao estudar a literatura brasileira contemporanea
(até 2005), percebeu a falta de escolas e fronteiras, mas também a afinidade entre tendéncias
estruturais e tematicas. Como afinidade teméatica fundamental, ele enxergou o isolamento e a
vulnerabilidade do sujeito moderno urbano, em um entendimento da literatura brasileira
contemporanea como sendo, essencialmente, urbana. Ele exclui desse estudo obras que néo se
passam em cidades legitimadas pelo cosmopolitismo, obras em espacos ficcionais mais
periféricos, mais regionais.

E interessante pensar que urbano ¢ diferente de cosmopolita; que ha muitos centros
urbanos, na atualidade, no interior das nagdes (lugar privilegiado da literatura regional ao
longo dos séculos), que ndo sdo ainda cosmopolitas, mas também ndo sdo mais rurais. Estdo
em um processo de transi¢do, rapido e natural, social, econdmica, territorial, politica, cultural,
humana, emocional. Eles guardam uma memoria coletiva tradicional, mas estdo sendo
participes, pouco a pouco, dos efeitos modernizantes da globalizagdo. Um didlogo com o
regional no contemporaneo seria bem possivel em espagos em transformagao assim.

Embora ndo parega, a atengdo ao regional em um tempo de for¢cas homogeneizantes
ndo ¢ contraditorio, € sim uma consequéncia natural. O processo de globalizacdo repetiu a
necessidade de se atentar a certas particularidades; ndo necessariamente louvar, mas retocar e
rediscutir passados, fronteiras locais, tradigdes culturais, identidades individuais em relacdo a
comunidade de origem. E o homem repensando seu eu original devido a grande dispersio
cultural e ideoldgica de si na era da multiplicidade; um homem transverso, que assistiu o
passado virar o presente, mas deixar ruinas de tradi¢des e valores pelo chao da atualidade.

Perrone-Moisés (2016, p. 256) entende que:

A globalizagdo econdmica, a informatica, os progressos da genética, as migracdes
humanas, o acirramento das guerras religiosas e culturais, o aquecimento global,
tudo isso tem tido consequéncias na vida dos homens sobre a Terra, ¢ a literatura,
como sempre fez, tem registrado essa nova situagao.

Mesmo em argumento de naturalidade, estudar o regional na literatura contemporénea

¢ problematico, pois o conceito de regional na literatura costumou ser carregado de ideologias
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sociologicas e interesses politicos particularistas, o que, em longo prazo, gerou um clima de
preconceito para com essa literatura.
Em uma explicacdo breve (ja que nos aprofundaremos no tema dentro do capitulo 3), a

busca pelo regional na literatura do Brasil se deu aliada a interesses ideologicos e politicos:

Até meados dos anos 50, o Brasil era um pais rural — ou, pelo menos, tinha um
imaginario rural. Sob a renovagdo representada pelo modernismo de 22 e por seus
corelatos na sociologia (Gilberto Freyre, Sergio Buarque de Holanda, Caio Prado
Jr.), continuou pulsando a preocupagdo com uma suposta “identidade nacional”
(resquicio mitico de um mundo estavel, natural e, portanto, “agrario”). E, nos
anos 30 e 40, o romance regionalista buscou no chdo de terra batida do latifindio
patriarcal uma explicacdo para as distorgdes e um remédio para os males da
modernizagdo. (COSTA PINTO, 2005, p. 83, grifo nosso)

Hall (2006) também afirmou que, em contraposi¢do a mudanga veloz e permanente
das sociedades modernas, em uma reestruturacdo continua de perpétuas “descontinuidades”
(HALL, 2006, p. 16), houve a veneragdo do passado, a valorizagdo dos simbolos e a
perpetuagdo da experiéncia de geracdes das sociedades tradicionais, fazendo eclodir discursos
sociologicos e ficcionais em torno do regional.

Mas esse sentimento de defesa regionalista, ja restrito a alguns lugares do Pais, ndo
durou por muito tempo. Uma vez que as promessas da modernidade naufragavam e as novas
necessidades humanas e sociais se mostravam sem perspectivas, a realidade urbana eclodiu
como uma experiéncia desconfortavelmente incontorndvel, passando a ser o ambiente
predominante na literatura brasileira a partir dos anos 60, conforme Costa Pinto (2005).

Em seu Literatura brasileira hoje — com um hoje restrito até o inicio do século XXI —
o autor apostou na irreversibilidade da urbanizacdo na literatura e enxergou muito

restritamente o modo de permanéncia do regional. Ele afirma:

A urbanizagido do imaginario da literatura brasileira ¢ um fendomeno recente, porém
irreversivel. Assim, mesmo que haja uma sobrevivéncia do regionalismo na obra de
Jodo Ubaldo Ribeiro, ela ¢ indissociavel de uma dimensdo mitico-fantastica que ja
estava presente na literatura singularissima de Guimardes Rosa (um pos-
regionalista) e de técnicas narrativas que indicam seu pendor antinaturalista.
(COSTA PINTO, 2005, p. 83).

Porém, um imagindrio predominante e irreversivel ndo quer dizer unanime. Os fins do
século XX demonstraram, por outros motivos, a forca da necessidade de pensar tradigoes,
costumes e memorias regionais. Neste século XXI, muitas obras surgiram que foram
rechagando os “ismos™ e instaurando um novo rosto a tendéncia regional brasileira. Em uma
leitura de estudos criticos de literatura brasileira contemporanea (RESENDE, 2008;
SCHOLLHAMMER, 2011; PEREIRA, 2011; FARIAS & AGUIAR, 2013; COSTA PINTO,
2014; MASINA, 2014), percebe-se essas obras dentro da produgdo de tais escritores: Jodo
Ubaldo Ribeiro, Francisco J. C. Dantas, Ronaldo Correia de Brito, Milton Hautoum, Anténio

Torres, Antonio Geraldo Figueiredo Ferrara, Valéncio Xavier, Luiz Ruffato, Marcio Souza,
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Raduam Nassar; e, de acordo com nossas proprias leituras, destacamos ainda: Estevdo
Azevedo, Antonio Carlos Viana, José Luiz Passos.

Isso se conecta com nosso tempo histérico. Hall (2006) afirma que o processo da
globalizacdo desencadeou novamente a preocupacdo em repensar o regional, valores antigos,
memorias Unicas, culturas particulares, identidades diferenciadoras. Assim, em tempos de
tantas tendéncias e profusdes, o regional ¢ uma das necessidades prementes, atualizada pelo
contexto historico e social em que vivemos na contemporaneidade. Necessidade que veio a
tona a partir da maior porta voz da sociedade desde a eclosdo da pos-modernidade, a cultura,
tendo na literatura uma grande aliada.

Na literatura contemporénea, vém sendo praticadas tanto inovacdes quanto retomadas
criticas do regional: o “traco que melhor caracteriza a literatura da ultima década € o convivio
entre a continuacdo de elementos especificos de décadas anteriores e uma retomada inovadora
de certas formas e temas da década de 1970” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 37). Perrone-
Moisés (2016) também percebe isso. Ao comentar o fato de ndo haver um projeto definido e
defendido pelos escritores do contemporineo, a estudiosa afirma que ora eles dao
continuidade aos processos estilisticos literarios do passado, ora ignoram isso, “praticando
tranquilamente qualquer tipo de estilo do passado, sem a preocupacdo modernista com o
novo.” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 45).

Nesse entendimento, ela enuncia que:

Estamos sempre mais proximos do passado que nos formou do que do
presente, pois este ja anuncia um futuro ainda desconhecido para nés. [...]
A propria ideia de contemporaneidade exige a consciéncia de um tempo
passado. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 254, grifo nosso).

Portanto, refletir sobre o passado se faz imperante para entender as circunstincias do

presente, ¢ a literatura acompanha esse pensamento. Para exemplificar a “retomada
inovadora” de certas figuragdes literarias, Schollhammer (2011, p. 37) cita “a sobrevivéncia
do realismo regionalista”, fazendo um apanhado de depois do Regionalismo brasileiro que
toca em Ronaldo Correia de Brito, nos anos “00”, com a obra Galiléia.

Para nos, ndo ha uma sobrevivéncia do Regionalismo nas restrigdes inerentes ao seu
“ismo”, mas a existéncia de um didlogo inovador com o regional, que se preocupa em retratar
o real, sem o projeto e o peso politico dos romances regionalistas de 30 no Brasil. Esses
romances se conectam com o seguinte esclarecimento sobre regionalismo, que, como
fendmeno proprio das sociedades modernas, € utilizado por “grupos ou movimentos

especializados para impor territorial e geograficamente os seus (bem definidos) interesses de
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natureza econdmica, politica ou cultural” (KRAMER, 2006, p. 10 apud ARENDT, 2015, p.
112).

Isso quer dizer que o regionalismo esta em continua tensdo com elementos espaciais e
temporais, no proposito de elaborar representacdes de si e dos outros, e de construir
identidades a partir da defini¢do de espagos sociais. Para tanto, afirma particularidades,
delimita territérios e define relagdes com o meio ambiente, o que em nada é a preocupagio
das produgdes regionais contemporaneas.

Assim, em uma figuragfo regional, o “ismo” restringe a area de agéo, “[...] genera una
literatura “regionalizada™ por decisoén del autor, limitada a la region, centrada en ella. Es
programatica y poéticamente consciente de que abunda — y su imperativo es abundar — en
rasgos especificos, distintivos de la region” (BARCIA, 2004, p. 29 apud ARENDT, 2015, p.
114), implicando uma adesdo consciente, por parte do autor, a um projeto de sacralizacio de
um espaco e de sua determinada cultura, o que ndo ocorre na contemporaneidade, despojada
da preocupacdo em focar espagos e culturas particulares.

Alguns escritores brasileiros perceberam as condi¢des propicias para publicar obras de
retomada critica do regional ja dentro da p6s-modernidade; viraram o século e acompanharam
as demandas sociais e urgéncias do homem contemporaneo. Sem o “ismo” do regional, a
literatura contemporanea brasileira vem mostrando inovagdes e reconstrugdes dessa instancia
através de obras de grandes escritores, como citamos mais acima. Dentre os escritores que se
destacam nesse dialogo de contraposicao e reflexdo, mas ndo receberam satisfatéria fortuna
critica nesse sentido, escolhemos Ronaldo Correia de Brito, do qual analisamos duas obras

nesta pesquisa.

1.2.1.1. Ronaldo Correia de Brito

Entendemos o escritor cearense como um dos mais fortes representantes da literatura
contemporanea de figuracdo regional. Sua literatura dialoga com o regionalismo, sem
reafirma-lo, discutindo temas, estatutos e tradi¢des levantadas por aquela literatura de uma
forma atualizada, problematizante e combativa. Até porque, o regionalismo literario, como
esclarece Mecklenburg (2008 apud ARENDT, 2015), reivindica culturalmente uma diferenga
através de particularismos, de modo que, hoje, ele pertenceria ao rol de tendéncias contrarias
as forcas da globalizagdo; e a ficgdo de Ronaldo, mesmo que em conversa com o regional,

conjuga-se com esse momento histoérico, em suas vantagens e em seus problemas.
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Cearense radicado no Recife, Ronaldo Correia de Brito é incluido muito mais
ativamente na cena literaria pernambucana do que na de sua terra natal, integrando o grupo de
“ficcionistas pernambucanos”, na sele¢do de Farias e Aguiar (2013, p. 102). Os autores tém o
cuidado de advertir que tal rotulo ndo significa que esses ficcionistas carreguem em si a
intensidade de uma alma literaria com o selo desse estado, mas apenas que, de um modo ou de
outro, Pernambuco se mostrou relevante no desenvolvimento de suas carreiras literarias. Eles
lembram ainda que essa ressalva ¢ valida para a literatura de qualquer cultura, ainda mais
quando se trata da literatura contemporanea: “pois a procura de uma identidade regional néo ¢
mais pauta prioritaria na obra desta Fic¢do 2.1” (FARIAS & AGUIAR, 2013, p. 103).

A ultima década no Pais foi bastante favoravel a producdo literaria, devido a
estabilidade democratica e econdmica dos ultimos vinte e poucos anos, favorecendo a
consolidag@o de editoras e de novos escritores, que se profissionalizaram sob a agremiagao
sem contornos da literatura contemporanea, bem como o interesse por oficinas € encontros
literarios, segundo Farias e Aguiar (2013).

Pernambuco ndo ficou de fora dessa demanda, pelo contrario, embora o proprio
mercado editorial ndo seja propicio a literatura contemporanea, ela se destacou via blogs,
eventos literarios e conseguiu apoio de editoras grandes do Sul e do Sudeste. Ronaldo Correia
de Brito ¢ participante ativo de todo esse cenario, sendo publicado por grandes editoras pelo
Pais, citado nas criticas literarias atuais e convidado frequente dos eventos literarios locais, ¢
também nacionais.

O autor retine em suas producdes literarias um conjunto de caracteristicas que entram
diretamente em consonancia com as tendéncias apontadas para a literatura contemporanea
brasileira. Apropriando-nos das elencadas por Costa Pinto (2014), temos: o cancelamento dos
conhecidos espagos sociais; sujeitos as voltas com seus fantasmas e obsessdes; uma prosa que
faltou a mesa de didlogo com a tradicdo, nao tendo um compromisso com a lingua local, nem
com o0s espacos geograficos; a preocupacdo com a instancia narradora; a nao utopia da
literatura, isto ¢, ndo seduzir-se pela ilusdo de identidades nacionais e regionais, ou com a
renovagdo da propria literatura; e a auséncia de ligacdo a projetos politicos e ideolodgicos,
como era no Regionalismo brasileiro.

Na opinido do critico, Ronaldo Correia de Brito faz um dialogo de desvio e de litigio
com o regionalismo: “colhe os frutos podres do colapso do projeto regionalista de encontrar
uma narrativa que explicasse as contradi¢des (sociais e subjetivas) do Brasil” (COSTA

PINTO, 2014, s.p.) e subverte o projeto regionalista.
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Desse ponto de vista, a escrita ficcional de Ronaldo funciona como uma resposta
contemporanea ao regionalismo, mostrando consciéncia das falhas do seu “ismo” e da
inaplicabilidade desse projeto para o hoje. Ao mesmo tempo, tem a consciéncia de que o livro
do passado foi mal fechado e reverbera sobre o homem contemporaneo. Ele traz para suas
obras fantasmas de tradi¢des e de honras regionais para assombrar seus personagens e deixa-
los em conflito com o mundo contemporadneo em que vivem, uma vez que estdo imersos no
presente cosmopolita, mas suas memorias e identidades tém ainda nos atados com o passado
de uma regido — a qual estd também se modernizando junto a globalizagao.

Assim, na ficcdo de Ronaldo, o espaco regional ¢ revisado sob a lucidez de que os
processos historicos por que vem passando a sociedade nao poderiam deixa-lo imune:

Sua obra [de Ronaldo Correia de Brito] proporciona uma nova leitura de um
espaco social muito frequentado pela nossa literatura e cinema, o Sertio, sem,
contudo, se vincular a um projeto regionalista, em que o Sertdo seria
enxergado como um lugar de identidade “pura”, ou como uma espécie de
bau do tesouro de nossa nacionalidade. (FARIAS & AGUIAR, 2013, p. 120).
Na leitura de Prioste (2013) acerca do Sertdo no contemporaneo literario, vemos a

afirmacdo da dimensdo humana em detrimento da dimensao espacial desse ambiente, que de
fisico se tornou Interior ao Ser. Isso ¢ fundamental para o entendimento da figuracdo do
regional no contemporaneo. Ele diz:

O determinismo do espago ndo constringe o ser ao limitavel [...]
Nio é o sertido que molda o ser, mas esse que se apresenta como sertao em
toda parte do TODO. (PRIOSTE, 2013, p. 290, grifo nosso).

Dessa forma, ao ser caracterizado pela ubiquidade, o sertdo ¢ desvinculado do

condicionante determinante, fortalecendo a competéncia do humano, que da ao sertdo
contornos universais, conforme Prioste (2013). Assim, esse espago sacramentado da literatura
regional se funda, no contemporaneo, em uma amplitude muito mais abrangente do que a que
o determinou tempo espacialmente no passado.

Ronaldo Correia de Brito mostra certa consciéncia do processo historico e cultural.
Sua obra se relaciona ao tempo presente e suas problematicas sem esquecer que o carregado
passado tradicional de uma regido (no caso, a Nordeste) influencia o individuo relacionado a
ele. E, com base em sua fic¢@o, acreditamos que ele ndo da mais importancia a esse passado
do que ¢é cabivel no contemporaneo; ndo endeusa as tradigdes nem mitifica o espaco sertanejo;
mostra entendimento das tradicdes de uma regido, das transformacdes dos tempos pos-
modernos e das urgéncias da contemporaneidade para o homem.

Dentro dessa reflexdo entre passado e presente que Ronaldo Correia de Brito
empreende na sua obra, enfatizamos a explicacdo que Schollhammer (2013) da para o que

chama de “novo realismo regionalista” (op cit, p. 37):
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Estamos falando de um tipo de realismo que conjuga as ambicdes de ser
“referencial”, sem necessariamente ser representativo, ¢ ser, simultaneamente,
“engajado”, sem necessariamente subscrever nenhum programa politico ou
pretender transmitir de forma coercitiva conteudos ideologicos prévios. Ou seja,
ndo basta demarcar uma diferenca fundamental dessa nova escrita realista em
relagdo ao realismo histérico do século XIX, mas também, e principalmente, em
relagdo as reformulagdes politicas do realismo realizadas tanto no romance regional
da década de 30 quanto na literatura urbana da década de 70, que se colocava
claramente contra o regime politico da ditadura militar. (SCHOLLHAMMER, 2011,
p- 54).

Quando fala de novo regionalismo, o autor aborda alguns autores e explica que,

atualmente, “a questdo regional abre mao do interesse pelos costumes, pela tradicio e
pelas caracteristicas etnograficas para se tornar um palco da tensdo entre campo e cidade,
entre a heranga rural e o futuro apocaliptico das grandes metropoles” (SCHOLLHAMMER,
2011, p. 78-79, grifo nosso). Ressaltando que na “tens@o entre campo e cidade” a palavra
chave ¢ tensdo, pois o interesse se volta para as confusdes geradas no individuo por seus
conflitos de memoria e de pertencimento entre dois espagos arquetipicamente tao diferentes.

E percebemos, em grande parte da escrita ficcional de Ronaldo Correia de Brito (das
quais duas vamos analisar nesta pesquisa, no capitulo 2), intima ligagdo com essas verdades,
como ja dissemos. Ele estabelece em sua ficcdo um palco de tensdes que ultrapassa os
espacos e aprofunda-se no ser humano, em suas questdes ¢ problematicas.

Preocupando-se com a dimensdo do humano, Ronaldo deixa que muitas de suas obras
tenham um qué de autoficcional, mimetizando biografias que tangenciam a vida do proprio
escritor, mas que fincam pés na invencao (o que abordamos no ponto 1.2. a partir de Azevedo,
2013). Esse sujeito de fundo real em cena nas obras de Ronaldo Correia de Brito ¢ também
percebido por Schollhammer (2011, p. 108), que coloca as proprias palavras do escritor a
respeito: “para criar minha ficgdo preciso, antes, estabelecer uma paisagem inteiramente real,
cujas referéncias eu conhega. E que eu me sinto dentro daquele mundo totalmente real.”.

Nosso autor cearense também traz nas suas obras a violéncia de que fala Resende
(2008), destacando-se a violéncia contra a moral, no silenciamento dos personagens uns com
os outros e na linguagem, com palavrdes, insultos e pornofonias. O caos por que passa as
personagens, dentro de suas obsessdes, medos ¢ manias, ¢ também uma marca da literatura
contemporanea (SCHOLLHAMMER, 2011; COSTA PINTO, 2014; RESENDE, 2008)

contundente dentro da ficgdo de Ronaldo; eles se mostram assombrados pelos fantasmas de

3 Entrevista com o escritor, “A Galiléia de Ronaldo Correia de Brito”, publicada em O Globo, em 01 de
novembro de 2008. Disponivel em <http://blogs.oglobo.globo.com/prosa/post/a-galileia-de-ronaldo-correia-de-
brito-137090.html>.
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um passado que ndo compreendem e com o qual ndo sabem se reconciliar, gerando-lhes
conflitos de identidade.

Além disso, a questio da problematica da instancia narrativa contemporanea ¢ também
muito forte na obra de Ronaldo, a voz de quem narra e as experiéncias narradas entram em
contracenso (como explicamos melhor ao debater os estudos de Santiago (1989) no ponto
1.2.). Todas essas caracteristicas serdo melhor percebidas no capitulo 2 desta pesquisa.

As obras de Ronaldo que elegemos para corpo desta pesquisa sdo Galiléia (2008) e
Livro dos Homens (2005). A primeira foi vencedora do Prémio Sdo Paulo de Literatura em
2009, como melhor livro do ano, e a segunda foi finalista do Prémio Jabuti, em 2006. As duas
foram elencadas entre os dez melhores livros do ano, pelo Jornal O Globo, em 2011 (sele¢do
na qual constava ainda uma terceira obra de Ronaldo Correia de Brito, Retratos Imorais, de

2010).
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2. ANALISANDO A TENDENCIA REGIONAL NA CONTEMPORANEIDADE DE
GALILEIA E DE LIVRO DOS HOMENS

“Sinto fascinio e repulsa por esse mundo
sertanejo. Acho que o traio, quando fago novas
escolhas.”

(Ronaldo Correia de Brito, Galiléia, p. 16 —

Adonias)

Essas duas obras de Ronaldo Correia de Brito, um romance € uma coletanea de contos,
trazem em seu imagindrio ficcional caracteristicas bastante importantes para aprofundar a
figuragdo do regional na literatura contemporanea. Além de trazerem muito marcadamente o
estilo de escrita de Ronaldo.

Em Galiléia (BRITO, 2008), focamo-nos muito sobre o personagem Adonias, por ele
fornecer um contorno bem completo do homem e suas problematicas a partir da pos-
modernidade; um homem que, em sua universalidade, se embate contra as ruinas das
particularidades do passado tradicional de sua familia e de sua regido de origem. Mas também
apontamos alguns outros personagens. Ja em Livro dos Homens (BRITO, 2005), a
multiplicidade de bons exemplos para a pesquisa do regional contemporaneo € vasta, pois em
todos os contos o foco ¢ o homem em situacdes e estados emocionais bem propicios a
percepgao dos rastros do passado e das demandas do presente.

Como percebemos que o homem ¢ o grande expediente do regional na literatura
contemporanea, escolhemos analisar essas obras a partir de temas relacionados com ele,
trabalhando-os e discutindo-os a partir de trechos selecionados.

Consideramos os grupos tematicos escolhidos bastante propicios a um entendimento
mais claro e mais profundo das caracteristicas que acreditamos poder ser elencadas como
exemplificadoras do novo regional na literatura contemporinea. E buscamos, com essa
estrutura, uma forma objetiva e, também, ampla de trabalhar essas caracteristicas.

Temos consciéncia de que os temas se imbricam, conversam entre si € estdo todos
relacionados; porém, por organizacdo, para facilitar a leitura e o entendimento, preferimos o
esquema de subcapitulos de temas predominantes relacionados com o homem. Comecemos a

analise das obras.



37

2.1. 0 HOMEM EM RELACAO COM O TEMPO

A marcacdo do tempo, nas duas obras em questdo, ndo ¢ feita de forma tradicional. O
tempo € cronoldgico, porém sem contornos explicitos da passagem dele. Percebemos a
quantificagdo do tempo muito mais pela qualidade dele, isto ¢, o momento em que tal
personagem se sente de tal maneira; o comego e o fim da reflexdo de uma personagem em
primeiro plano, enquanto os fatos que ocorrem durante estdo em segundo plano.

Assim, o tempo em Galiléia e em Livro dos Homens ¢ muito mais marcado pelo
estado interior das personagens do que pela interferéncia externa do tempo na narrativa. Para
um imediato reconhecimento, vejamos este trecho retirado do conto Brincar com veneno, de
Livros dos Homens: “olhou [Leocadia] um relogio de parede, o péndulo movendo-se de um
lado para o outro, sempre igual. Se esquecessem de dar a corda, ele parava. Pela primeira vez
ela observou que os ponteiros avangavam aos pulos, como se estivessem nervosos de marcar o
tempo” (BRITO, 2005, p. 51). Nessa cena Leocadia se mostra nervosa, o marido em
suspensdo, ambos no prosseguir de mais uma conversa tensa sobre o infortinio de ndo poder
ter filhos, e o tempo ¢ percebido por ela como aliado ao seu estado emocional, como se algo
decisivo fosse acontecer.

Além disso, as a¢des nas duas obras se passam no tempo presente das personagens, 0
que percebemos ndo por anotacdes explicitas do tempo e, sim, por exemplo, por meio de
objetos na cena. Porém, o presente se conecta sempre ao passado de alguma maneira, sendo
0s meios mais comuns através das memorias individuais das personagens, da identidade de
algum personagem confuso entre passado e presente, ou de uma viagem fisica.

Com leitura atenta, ¢ possivel perceber como marcas das narrativas de Ronaldo
Correia de Brito a existéncia do passado e do presente em interdependéncia, mas em
imperfeita conciliagdo; bem como a relacdo entre o individuo e a percep¢do da passagem do
tempo. Por isso, veremos trechos em que os efeitos do tempo sobre a vida dos personagens, e
desses sobre o tempo, sdo visiveis, pois, praticamente, ndo existem nas obras inscricdes do

tempo sem a modulagdo dos individuos sobre ele.

Comecemos refletindo sobre o contexto social do tempo e de que forma as
personagens se relacionam com ele. As mudangas socio-historicas das ultimas décadas, como
sabemos, mudaram o modo como o individuo pensa sobre si e sobre 0 mundo, como age no

mundo e reage a ele, tamanha foram as novidades, tanto materiais quanto ideoldgicas. No
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fragmento abaixo, vemos um retrato disso em uma pequena cena no sertdo ronaldiano em
Galiléia:

Mulher em motocicleta carrega uma velha na garupa e tange trés vacas magras. Dois
mitos se desfazem diante dos meus olhos, num s instante: o do vaqueiro macho,
encourado, e o cavalo das historias de herois, quando se puxavam bois pelo rabo.
Imagino a casa dos meus avos derrubada por tratores, dando lugar a uma rodovia. O
barulho forte das maquinas e as luzes dos far6is me deixam a impressdo de que
estou noutro planeta. Mas ndo estou. O sertdo continua na minha frente, nos dois
lados, atrds de mim o asfalto fede. Ja chorei por causa dessa ferida preta,
cortando as terras. Agora, me distraio com os carros que passam.

Onde estao os caminhos abertos pelos antigos, os que elegeram essa terra para
morar, trazendo rebanhos e levantando currais? (BRITO, 2008, p. 8, grifo
Nnosso).

O personagem que nota esse fendmeno fruto das transformagdes do tempo, Adonias,
ndo se sente confortavel com isso, sente que o passado estd sendo corrompido, arrancado do
sertdo a forca. De volta a Galiléia para ver o avd doente, ainda que traga consigo mas
recordagdes desse lugar, ele ndo consegue desatar os nds com esse passado de origem e
formag@o, sofrendo a modernizagdo em nome da terra e, sobretudo, do seu passado nela.

No fim da obra, a cena de duas mulheres tangendo gado em motocicletas se repete na
saida de Adonias da Galiléia. Nessa situagdo, diferentemente da acima citada, ele esta
diferente, mais conciliado com seu passado, mais confortavel, portanto, consigo mesmo.
Entdo, sua percepcdo do ambiente se transfigura e ele acha o cendrio gracioso, por entender
que a mulher venceu a submissdo ao homem no sertao.

E interessante observar, também, que na ida ao berco de suas memorias doces e
angustiantes, € que estava em desarmonia, ele gostaria de encontrar o ideal de beleza e pureza
do sertdo regionalista, dos cenarios imortais dos discursos sobre a regido, impregnados da
invencdo de uma identidade formadora, de maneira que o ajudasse a lidar com os seus
conflitos. Na volta, depois de tanto tentar se conciliar a partir dos outros e ndo conseguir
entender sua familia, Adonias decide conquistar a si mesmo a partir de si, como herodi
contemporaneo, aceitando seu passado, desvalorizando os passados dos outros em volta dele e
conectando-se ao seu tempo presente. Assim, ndo age com saudosismo, nao esta sedento por

uma suposta inocéncia de um espaco irreal e ndo espera que tera respostas.

No trecho seguinte, podemos flagrar mudangas que os recentes processos historicos
produzem no modo de vida das gentes, seres participes de um processo universal mesmo nos

lugares mais longinquos:

Ficamos em siléncio, olhando casas de luzes apagadas, com antenas parabdlicas nas
cumeeiras dos telhados. Eram bem poucas no planalto extenso, multiplicando-se
proximo as cidades. Desejei bater a porta de uma delas, dar boa-noite as pessoas,
xeretar o programa que assistiam. N0 consigo imagina-las atravessando a porta
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para os afazeres nos currais e rocados, depois de se intoxicarem de novelas.
(BRITO, 2008, p. 15, grifo nosso).
Na globalizacdo, mesmo em terras distantes das metropoles, como no sertdo, todo

povoado t€m caracteristicas de uma cidade comum. Certos efeitos do capitalismo na maneira
de viver dos individuos e na paisagem sdo vistos mesmo que em menor propor¢ao € em
velocidade mais lenta; o fendmeno existe, a espreita, pronto para tomar corpo. Percebemos
também, que como no fragmento anterior, Adonias fornece a cena a incongruéncia que sente
entre as modificagdes dos tempos modernos e esse espago, pela sua dificuldade de
desacralizar os tempos imemoriais do seu espago de origem ideal.

Reiterando essa mesma ideia, vemos que: “o boteco ndo ¢ padaria, bar ou restaurante.
E ¢ tudo isso. Um ventilador de teto gira as hastes sujas, espalhando poeira. [...] Davi deseja
apenas uma coca-cola. Enfia o brinquedo no bolso, abre o computador e corre os dedos finos
por sobre o teclado.” (BRITO, 2008, p. 33). Nesse cenario, vemos que a modernizacdo, ainda
que um tanto primaria, ¢ fato no espago sertanejo, um dia considerado imutavel e atemporal.
Chama atencdo que a narracdo de Adonias ¢ moldada pela sua impressdo de Davi, isto ¢, a
descri¢do seca e fria esta consonante com o que pensa sobre o primo; ¢ pelo amargor que
sente da vida, dos espagos que percorre, das pessoas que encontra, passando para o ambiente
seu humor apatico.

Continuando no mesmo local e refor¢ando tanto as modernidades operadas pelo tempo

quanto o clima de apatia do narrador:

Os musicos arrumam os instrumentos: teclado, guitarra, baixo, sanfona e batera. Um
rapaz que bebia no balcio se encaminha para o grupo. E o vocalista. Usa trés argolas
na orelha esquerda, um piercing no nariz e roupa preta brilhosa. Passa a mao nos
cabelos pintados de louro, endurecidos pelo excesso de gel fixador. [...] é apenas o
ensaio de uma banda de forré. (BRITO, 2008, p. 34).

Para olhos ha tantos anos acostumados com um territorio de honras e saudades, parece
estranha essa linguagem sem firulas sobre os fatos descritos, sem promessas. Ronaldo parece
se esforcar para, através de Adonias, destruir o sertdo do regionalismo, o sertdo do cangaco,
do coronelismo e do messianismo. Ele parece querer demonstrar que o tempo passa para tudo
e transforma ndo s6 a paisagem, mas, principalmente, a vida das pessoas, dos espacgos, de uma
cultura. Foi o que, de fato, ocorreu, € é o que o escritor tem consciéncia de encenar.

Ainda no mesmo boteco, o dono do local comenta com Adonias sobre como o filho ia

estudar:

Ia num Onibus da prefeitura. Eu ndo possuo carro. De cavalo essa juventude nio
aceita andar. A cidade fica para tras, o senhor passou nela, a quase duas 1éguas. E
longe e incomodo sair toda noite de casa. Tem de estudar, ¢ o jeito. Nio existe mais
roca, nem eles querem. Nio existe mais gado, nem eles querem. Tem a cidade
sem emprego. (BRITO, 2008, p. 38, grifo nosso).
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Nessa fala crua, vemos que o espaco fisico do sertdo foi corroido para dar espago ao
ser advindo do p6s-modernismo e aos efeitos do capitalismo, mas vemos também que este ser
e esse tempo mostram fraquezas. Louvar o passado ndo faz mais sentido, mas as expectativas
sobre a modernizacdo ndo foram atendidas em espagos que foram por tanto tempo
tradicionais, espagos aonde as modificagdes chegam, mas que, por questdes politicas, mais
lentas. A globalizacdo ¢ capenga, pois ndo ¢ uniforme. Suas ferramentas (o capital, as
maquinas, a comunicagdo virtual, etc.) causam grandes efeitos por onde passam, mas ferem,
na sua rapidez, o passado e ndo permitem formas dignas e igualitarias de vida no
contemporaneo.

Em referéncia 2 modernizagdo, observamos a casa de Raimundo, patriarca da familia
Rego Castro, dono da fazenda Galiléia. O passado tradicional dela fora enterrado pelas
transformagdes do tempo histdrico: “A casa esvaziada de filhos tornou-se uma fabrica, e a
terra um imenso algodoal.” (BRITO, 2008, p. 61). Porém, em contrapartida, as mudangas
comecaram, o tempo exigiu adaptacdes, mas a resposta nao foi suficiente. Ao encarar a terra

de Galiléia, Adonias fala:

Arruinou-se o quarto de fabrico de queijo, e as prensas lembram esqueletos de
dinossauros, memoria da fartura de leite. Parece que um meteoro caiu sobre a
Galiléia, queimou os pastos, matou os rebanhos, pos os currais abaixo. Até os aboios
dos vaqueiros sdo ouvidos apenas nos programas de radio. Nos fogdes de lenha nio
se torra café, nem manteiga, nem se produz o sabdo da gordura de porcos e bois.
Panelas de barro e cobre, cuias, jarras, potes e alguidares perderam a funcdo.
Minguaram, substituidos sem saudade por plasticos e acrilicos. Os moradores se
confinam em poucos comodos, ¢ o restante da casa sem uso mantém-se de pé por
teimosia. (BRITO, 2008, p. 69, grifo nosso).

O fato ¢ que a globalizagdo ndo devastou todo o passado, porque ndo implantou por
inteiro o novo presente. Assim, como alicerces mal levantados e fantasmas, os dois coexistem
em niveis diferentes e duelam entre si no sertdo da literatura contemporinea. Mesmo
modernizada, a Galiléia representa um espaco condenado a sombra de antigos costumes; as
memorias personificam os objetos, empalhados pelo tempo; nas paredes, € em cada auséncia,
estdo impregnados os antigos moldes, os costumes, o passado, enfim, que teima em nao largar
seus pertencidos.

Na mesma ideia de coexisténcia incdmoda, Adonias fala, poucos dias depois:

Avisto a estrada, um arruado de casas, um posto de mototdxi, um caminho
pavimentado ladeando o motel. [...] La embaixo na estrada passam carretas. Na vila,
um carro vende botijdes de gas, uma caixa de som toca musica alta. Mulheres saem
as portas, o carro de gas para. O vendedor nio tem pressa, as mulheres nio tem
pressa. [...] como se as pessoas nio tivessem em que gastar as horas. (BRITO,
2008, p. 83, grifo nosso).

Percebemos que, atualmente, toda cidade ¢ igual; de certa forma, todas sdo tocadas

pela modernizacdo; mesmo as mais distantes, em meio a terras sertanejas. Mas, ainda assim,
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certo descompasso existe, o tempo. Ele passa muito mais devagar no sertdo; nele, cabem
extensas divagacdes e memorias longinquas; provavelmente, por ser um espaco ndo ainda
dominado, mas tocado pelo processo de globalizacdo, o que ja gera um grande e inesquecivel
impacto, capaz de desordenar as supostas homogeneidades e harmonias de outrora, mas nao
de implantar um novo ritmo a esse espaco.

Em Livro dos Homens, no conto Mexicanos, por exemplo, ¢ também possivel
percebermos esse descompasso, observando o apuro de uma educagdo globalizada em

convivio embaragoso com um brilho enfraquecido de valores de outrora:

Quando desceram o caix@o para dentro da cova enlameada, minha prima Lucia
comegou a cantar a “Lacrimosa”, apesar da chuva forte abafando os seus agudos e
da extravagincia de um Réquiem de Mozart no meio daquela gente inculta. Os
nascidos no campo ainda guardavam na memoéria um pedago de bendito ou
inceléncia. Sabiam que se encomendam os defuntos com rezas e cantos. [...] A
prima, lirica formada num conservatorio carioca, vestida a carater debaixo do
aguaceiro que os guarda-chuvas ndo conseguiam conter, soava uma nota acima da
nossa existéncia provinciana, pobre e inculta. (BRITO, 2005, p. 88, grifo nosso).

Apesar de os tempos terem imposto modernizagdes no espago rural, certos costumes
de quem nasceu nele t€m suas raizes, ainda que, como é o caso, o individuo tenha se
deslocado para a cidade grande para estudar e morar; a identidade de origem marca certas
escolhas. Mas, mesmo que a memoria cultural dos nascidos em espagos tradicionais guarde
certa vitalidade, a novidade se faz soar, incongruente ou nao.

Para ambos os lados, ha os entraves do descompasso de ritmo da mudanga e da
continuidade. No meio dessas instancias, ndo mais simbolizadas pela dicotomia espacial
cidade-campo ou outras antigas dicotomias, vive o sujeito advindo da pés-modernidade, em
transito entre passado e presente em permanente permuta e coexisténcia. Participe no
descompasso, a memoria cultural ¢ uma das ultimas a sofrerem os impactos das
transformagdes que os tempos impdem; por ter uma raiz tdo antiga, consegue marcar

fortemente o imaginario dos individuos.

Importa perceber que, no duelo mudanca versus continuidade, a memoria de quem ¢
conciliado com o passado e conectado, de fato, com o presente mostra-se tdo compactada e
veloz quanto nossa era contemporanea. Davi é o personagem de Galiléia que melhor
caracteriza essa maneira de sentir o tempo. Como fala Adonias: “A arca do primo é o
computador. Acontece uma pane e ele substitui a memoria, sem nenhum remorso.” (BRITO,
2008, p. 212). A memoria do individuo que aceita a descartabilidade da vida a partir da pds-
modernidade se torna sem profundidade; diferente da do individuo que ndo se concilia com
essa proposta de sociedade, nutrindo angustias, como Adonias. Espelho de Davi nessa cena, o

computador encarna a postura superficial do homem contemporaneo e de suas escolhas.
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Por outro lado, o homem que ndo teve uma efetiva ligacdo com o processo de
modernizagdo, que € estd imerso em um imagindrio tradicional, ndo compreende as novidades
e sofre com a nocividade potencial que elas representam. O dono do boteco conta para
Adonias:

Mas ele quis um celular! Desejou néo sei pra qué. Nao tem nenhuma utilidade
aqui. Nem pegar pega. Pode ligar o seu agora e testar. Pega? Pega nao! Ele viu na
televis@o e achou bonito. Agora, os rapazes acham feio vestir roupa de couro,
botar chapéu na cabeca. Estdo no direito deles. Mudaram os tempos. Pra que
serve vestir roupa de couro, botar chapéu na cabeca, se ndo tem boi pra correr atras?
Serve apenas pra dangar xaxado, folclore, o senhor conhece. Roupa de couro
perdeu o valor porque ndo tem utilidade. Telefone celular tem valor para o
senhor, pro seu trabalho. Para mim nfo tem, porque aqui ndo pega. (BRITO,
2008, pg. 38-39, grifo nosso).

A questdo da utilidade se mostrou no mundo pés-moderno através de individuos mais
reflexivos, que vivenciam os processos socio-historicos sem serem passivos a ele. Para um
individuo de imaginario tradicional, por exemplo, as coisas vistosas desse mundo lhe sdo,
simplesmente, inuteis.

A globalizac¢do promete, o capitalismo ndo cumpre, causando um descompasso entre o
processo de moderniza¢do ocorrente em todo o mundo e a realidade desse sistema. Por esse
trecho da narrativa de Galiléia podemos perceber que tal paradoxo causa uma crise de
pertencimento, pois perturba os individuos que ainda estdo ligados a tradi¢des e que, seja por
gosto ou por lentiddo dos processos politicos e econdmicos, ndo podem assumir 0s novos ¢
prometidos padrdes de vida com plenitude. E como viver em uma permanente linha de
transicao temporal, sem sentir o novo ou o velho inteiramente.

Mais adiante, o pai, inconformado, continua:

Meu filho quase se mata por nada, por esse trastezinho que até bem pouco
tempo atris nem existia pra gente. Mas agora existe, e ele desejou um. E o Diabo
quem inventa essas coisas, s6 pode ser. e também ¢ o Diabo que tenta a gente pra
querer o que ndo precisa. Ele aparece na televisdo, ludibriando, prometendo
maravilhas, mandando comprar, fazer qualquer sacrificio para possuir essas
porcarias. A cada hora inventam uma coisa diferente. Nosso menino esqueceu a
honra. Esqueceu tudo. Roubou o celular e esta preso. (BRITO, 2008, p. 40, grifo
Nnosso).

O celular integra as sedu¢des da modernizacdo no mundo capitalista e globalizado em
que vivemos. Mas para esse pai, totalmente integrado a um imaginario tradicional, as
influéncias externas desse mundo paralelo ndo se justificam, sio da parte do coisa ruim. E a
tradi¢do peitando a modernizagdo em mentalidades que receberam, por toda a vida, grandes
doses dos elementos tradicionais.

A esse respeito, lembramos, no conto de titulo homénimo a obra Livro dos Homens, o

exemplo interessante de Samuel, que olha para as moderniza¢des da vida e da moral do

homem com desprezo e desgosto. A defesa que profere em prol do primo ¢é, em esséncia, o
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seu modo de agir e de pensar, com honra e respeito as tradi¢cdes: “— O primo ndo arrisca a
honra por besteira. O que tem valor pra vocés ndo € nada para nds.” (BRITO, 2005, p. 170).

Mesmo sendo tentada e provocada, sua moral sertaneja tradicional ndo enverga.
Samuel recusa, por exemplo, o convite malandro de Targino de apresenta-lo a toda Aracati,
pois que farad sucesso com seus olhos azuis, com a justificativa de que tem mais o que fazer,
correr os cavalos na beira do rio para aguentarem a viagem de volta, as suas origens, as suas
verdades.

Verdades que podem encontrar morada via memoria cultural até mesmo no individuo
que ndo tenha uma meméria individual de espagos tradicionais. E o caso de Maria Antonia,
que, mesmo tendo vivido sua vida na cidade, ao saber que sua origem familiar ¢ sertaneja,
passa a nutrir em si uma fé e uma forca desconhecidas, bem como a sensagdo segura do
pertencimento.

Tendo o presente de novidades esgotado suas promessas para as personagens, Maria
Antonia e Afonso, casal de médicos, voltam ao passado familiar dela em busca de respostas e
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cura. Mas Afonso ndo estd convencido dos argumentos da esposa: “— Essa viagem ¢ uma
insensatez. Ninguém de juizo corre atrds do passado.” (BRITO, 2005, p. 68). Para uma mente
imersa na cultura contemporanea, ele ¢ irrecuperavel e sem valor. Realmente, muitos dizem
que o que passou deve permanecer no passado, porém, gragas as incertezas da nossa era de
multiplicidades, certos individuos procuram no passado — conscientemente, no caso de Maria
Antonia — a harmonizacdo de muitos de seus conflitos, como os milagres providos pela
famosa fé sertaneja.

A caminho do passado, no pau-de-arara, uma senhora oferece um cha de cidreira, “que
¢ bom pra tudo” (BRITO, 2005, p. 68), mas Afonso, homem do /ogos, recusa a gentileza
oriunda de um horizonte mental tdo diferente do seu e toma um comprimido, simbolo da sua
racionalidade e do seu materialismo. Ja a esposa quer aceitar, “se formara na mesma escola
que o marido, mas para ela a medicina tinha outros caminhos™ (BRITO, 2005, p. 69), o que a
faz querer transpor a barreira entre passado e presente, entre tradicdo e modernizacdo, entre
memorias culturais intactas e memorias reconstruidas com o auxilio das novidades, e buscar
consolo em um dos bergos da fé e dos mitos da cultura popular, a cultura do sertdo tradicional.

Nessa vontade, o motor é o desejo por respostas, verdades e consolos que seu tempo
ndo ofertou, assumindo a busca como jornada. No rosto de todas as romeiras estdo as

respostas que procura. Uma € todas:

— Valei-me, Nossa Senhora, valei-me! — cantaram as peregrinas num pedido extremo
de socorro. Naqueles desertos de sertdes, o vento arrastou os cantos para as
profundezas da terra, onde guardavam-se as vozes de todas as mulheres do mundo,
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desde as mais antigas eras, retornando com o seu eco. Quem ouvia aquele coro de
vozes vivas e mortas acreditava que a Virgem Mae atenderia ao clamor das
desvalidas. (BRITO, 2005, p. 67-68)

No mundo do passado, mais harmdnico que o atual, todos tém o mesmo rosto, o do
mito e da fé, marcas da tradi¢do. Por isso, parece ser mais facil se harmonizar no antes, dentro
de um horizonte mental mais homogéneo do que agora, um mundo plural e, aparentemente,
cadtico. Quando encontrou o consolo esperado, Maria Antdnia “[...] j& ndo sentia 0 menor

temor, nem queria voltar.” (BRITO, 2005, p. 72):

Tantas coisas tinha o0 mundo que Maria Antonia ignorava até aquele instante. Sentia-
se uma pastora apascentando um rebanho de homens e mulheres depositarios de uma
inocéncia que ja ndo possuia. Mas encontrava no fundo da alma a comogéo pela f¢,
que 0s empurrava para o santuario, onde esperavam que uma luz nova se acendesse
nas suas vidas. (BRITO, 2005, p. 74).

E uma busca por um tempo perdido, por uma inocéncia perdida no mundo
contemporaneo, o qual questiona, constantemente, estatutos essenciais, como o sujeito, a fé e
a identidade. Questionamentos que ndo existem nesse horizonte mental tradicional em que
Maria quer se encontrar, se conciliar.

Nele, as pessoas tém certezas inabaldveis e uma simplicidade desconcertante para o

mundo materialista em que vivemos:

— Coma, mocinha! Como que a estrada ¢ comprida.

— Meu filho? Vai vestido de frade por conta de uma promessa que fiz para Sdo
Francisco. Uma cascavel mordeu ele.ndo tinha vacina. O santo foi quem salvou.

— Tire um retrato do menino, na sua maquina! Do que esta vestido de anjo. Se ele
morrer, fica a lembranga. J4 morreram cinco, antes dele.

— Eu vou todo ano para o Juazeiro do meu Padrim. E a tnica viagem que fago.
Outra, s6 para o céu, quando eu morrer. (BRITO, 2005, p. 74).

Para um conto escrito na contemporaneidade individual e materialista, encenar a
interse¢do do passado e do presente a partir de horizontes mentais tdo distintos chega a ser
desconfortavel no processo de comparagdo da realidade narrada com o mundo do /logos em
que estamos imersos. E essa atmosfera de simplicidade da vida permanece e se aprofunda
durante o conto, a medida que um lugar tdo remoto e intocado pelas influéncias da
modernizagdo vai se fazendo visto pela voz do narrador e pelos olhos de Maria Antonia.

Mas mesmo que tudo pareca intocado, as pessoas, na verdade, ndo estdo. Todo
processo historico, social e econdmico € cultural e irradia para as identidades dos individuos,
marcando seu imaginario e suas agdes. E por isso que, mesmo imersos em uma atmosfera de
tradi¢des e em uma excitacdo de transe, o controle desse cenario ndo ¢ permanente no intimo
de individuos que vivem em ambientes transformados por constantes moderniza¢des ¢ que

tomam esses lugares apenas como uma experiéncia exotica de espiritualidade:

Homens, mulheres e criangas se movimentavam entre igrejas e caminhdes, timulos
e mercadorias. Assistiam missa, rezavam tergos, pagavam promessas. Todos
compravam migangas ¢ escapularios, remédios com bulas miraculosas, agua benta
para cura das mazelas. Pousavam para retratos com catedrais ao fundo, cenarios
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minusculos e mal pintados. Enchiam a barriga de doces e refrigerantes, e as
mochilas, de objetos de plastico, incorporando a modernidade, na volta para casa.
(BRITO, 2005, p. 80).

Mesmo assim, o trinsito entre os dois mundos existe e parece ser inevitavel. No
mundo atual, em que o presente ¢ um constante dinamismo e uma enorme heterogeneidade,
existe certa necessidade, ainda que mal digerida, por um passado estanque ¢ homogéneo.
Assim, o liame entre a tradicdo e¢ a modernidade € muito fino e irremediavel na nossa

sociedade contemporanea.

2.2. 0 HOMEM EM RELACAO COM A CULTURA

Vemos que certas tradigdes s6 se mantém hoje em dia, na maior parte dos casos, por
gosto, por costume ou por interesse politico na cultura, uma vez que a cultura tradicional, hoje
exotica, chama atengao turistica.

Os personagens principais de Galiléia, por exemplo, parecem sempre preocupados
apenas com o que ¢ util para a vida deles no mundo criado a partir das explosdes culturais e
ideologicas do pds-modernismo. Em conversa informal de Adonias com Ismael, seu primo
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mais intimo: “— Vocé conhece muitos passarinhos e arvores. Tem alguma utilidade saber
essas coisas? — Nunca pensei nisso. Conhego porque nasci e me criei aqui.” (BRITO, 2008, p.
228).

Ismael ¢ um dos tnicos em Galiléia (o outro € tio Salomao) que se sente integrante da
cultura tradicional da terra dos Inhamuns e da sua familia eleita (os Rego Castro), embora seja
de origem kanela, ndo parecendo ter conflito de negacdo ¢ de desvalorizagdo com o passado
familiar que elegeu, embora tenha sido sempre rejeitado por todos exceto Raimundo Caetano.
No entanto, a0 mesmo tempo, ndo parece refletir a respeito, em por que isso € importante para
ele ou em que isso o torna diferente.

As tradi¢des dessa terra ficcional e dos Rego Castro se mostram enfraquecidas, como
os lacos familiares. A narragdo de Adonias sobre a colheita do algoddo em Galiléia, por
exemplo, lembra uma historia antiga, um conto popular, cheio de beleza, inocéncia e
sabedoria. Um dos poucos passados alegres que Adonias recordou na obra; mais preocupado
com seu entendimento de mundo e de si, a partir da conciliagio com suas origens. Nesse
pensamento, Adonias leva apenas dois paragrafos, contando o que mais parece ser um causo,
uma estoria de um tempo mitico, parte de um passado nordestino tdo remoto e tdo incabivel

no hoje que ¢ como se ndo tivesse sido vivida em realidade.
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Semelhantemente, o capitulo “Francisco de Castro”, em Galiléia, conta historias dos
antepassados dos Rego Castro como se fossem lendas, mitos de uma vida que inflavam os
brios da familia. Observa-se que, na obra, os contadores dessas estorias sdo de outro tempo,
um tempo em que havia ainda um imaginario ativo de seres probos e de honras para
exemplificar. Sdo os tios os que, supostamente, souberam delas mais diretamente. Pelas suas
bocas, essas estorias soam como invengdes, somas de verdades e de mentiras sobrepostas,
pois eles ndo conseguiram manter, na propria vida, a ligdo exemplar que narram para a
historia familiar. Nascidos em um imagindrio tdo mitico quanto tradicional, mantém o
costume de enaltecé-lo, mas, a0 mesmo tempo, frutos podres de um passado que perdeu o
rumo harmonico para o presente, eles sdo apenas contadores de estorias, farsantes
insustentaveis.

Nota-se que os primos nunca contam essas narrativas, ndo aprenderam o costume de
narrar como se tivessem contando uma bela honraria. Veem, na contramdo do passado, toda
uma cronologia de experiéncias que ndo vivenciaram e ndo sabem contar como sendo suas,
cabendo-lhes o papel de observadores amargos e desinteressados sobre uma honra que ndo
tém e ndo conhecem.

Sobre isso, € interessante observar que Davi, um personagem que lembra um
trickster’, forja uma histéria de honra para si, provavelmente por querer manter a estirpe de
vencedores e de dignidade que os Rego Castro mentem uns para os outros ter. Essa
construcao falaciosa de si, no caso de Davi, contudo, se aproxima ndo do habito de nutrir uma
origem de honrarias, mas da mesquinhez do homem contemporaneo, fruto pés-moderno que,
diferente do que se angustia, se recusa a aceitar a propria inferioridade.

Além da mania cultural de ter estorias para contar sobre o passado familiar, causos do
passado coletivo da terra sertaneja dos Inhamuns sdo alimentados na obra como pilulas de
distracdo e de fomento da ilusdo de uma doce vida e inocéncia. A personagem Julia era quem

fazia isso com louvor; ela era uma espécie de ama das criangas da Galiléia, as criou com

* De acordo com Meletinski (1998), o trickster mitologico ¢ identificado com a mentira, a falsidade, a malicia, o
individualismo, a luta a qualquer preco pelos interesses proprios, tudo ao avesso do herdi, tal como ¢ Davi, vil,
mas que esconde seus maus feitos atras de uma capa de angelitude, a qual utiliza para conseguir o que quer no
seio familiar e no mundo, tal “como nos manteve enganados todos esses anos.” (BRITO, 2008, p. 188). Porém,
fazemos essa referéncia sabendo das devidas propor¢des de pensar em trickster na literatura do tempo pos-
moderno, que estabelece outra mitologia, a qual modula diversamente e recontextualiza esse arquétipo. Mesmo
assim, ndo descartamos a semelhanga, uma vez que a malicia e a falsidade de Davi se opde ao autenticamente
criativo e inteligente Adonias, ainda que ndo sejam qualidades puras, como no her6i monomitico, e sim
manchadas pelas fragmentagdes e confusdes dos herdis da pés-modernidade.
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estorias lendarias de um suposto passado, distraindo-as do presente desconectado do mito e do

exemplo:

Havia exemplos, historias religiosas, de encantamento, de animais, de adivinhagéo e
morte. No fim da noite, para amedrontar nosso sono, ela contava em voz alta os
acontecidos com demdnios e almas penadas. Julia parecia um bau sem fundo, nao
esgotava nunca; emendava uma historia na outra, como se fosse uma Sherazade
sertaneja. E mais tarde, quando dormiamos inquietos, desvendava a sorte das
pessoas adultas no baralho e nas linhas da mao. [...] Se Julia nos distrai com
histdrias até o amanhecer, a morte se adia. (BRITO, 2008, p. 122).

Em um presente questionador do passado e de seus tradicionalismos, a honradez ¢ a
moral sertanejas se tornam uma mentira. Adonias reflete e critica as escolhas de homens
sertanejos, supostamente, honrados: “Diz que a moral sertaneja ndo permitia os deslizes com
as negras, porém muitos fazendeiros assumiam a paternidade dos filhos bastardos. Nao me
atrevo a lembrar que o nosso avd Raimundo Caetano ndo fez o mesmo com os filhos de
Tereza Araujo.” (BRITO, 2008, p. 114)

Mesmo assim, os homens Rego Castro ndo se viam desse jeito; ainda se vangloriavam
de seu passado, de sua origem e contavam estorias como quem vive uma farsa de honras e
glorias. Adonias observa: “Os tios narravam, um apds o outro, como num desafio. Eu
escutava Natan, convencido de que apenas em lugares como aquele a memoria ainda
significava poder e honra.” (BRITO, 2008, p. 201). Em lugares como o de Galiléia, onde o
passado ¢ acionado pelo esfor¢o de ilusdo em manter um imaginario do qual se tenha orgulho,
funcionando como alimento da vida, mesmo que em ruinas. Os homens de Galiléia ndo
aceitam as transformacgdes do tempo nem o que eles fizeram com a propria sorte cultural e
individual a partir dessas mudancas. Por isso, ainda que o passado que honrem ndo esteja
mais na vida deles, filhos, a0 mesmo tempo, da modernidade que reverencia o sujeito e da
pos-modernidade que percebe seu desencanto, eles preferem o engano de si mesmos sobre
suas identidades, fazendo-se crer que ndo t€m conflitos, duvidas, incoeréncias, mentiras,
pecados, indignidades.

Fruto do legado dos Rego Castro ¢ também do ser do pés-modernismo, Davi tem uma
conduta singular, conhece o desencanto, mas curte o gosto da ilusdo de si, entdo, constrdi em
volta dele a capa de uma persona gloriosa, que ¢, na verdade, sarcastica e consciente da
mentira que sustenta. Essa postura choca Adonias a todo instante, pela exacerbacdo de
simulacros e pela forma tranquila com que trata deles, como se ndo houvesse certo e errado,
ndo houvesse arrependimento ou reden¢do; e, realmente, para o lado pés-moderno de Davi,

ndo ha, ele sabe que as certezas e as verdades perderam os alicerces. Adonias fala:

Davi nao foi tocar coisa nenhuma em Nova lorque. Ele inventou a histéria para
justificar a viagem aos amigos e familiares, professores e clientes. Mas foi como se
o pub sempre tivesse existido, pois ele fantasiou seus menores detalhes, tio
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minuciosos e excitantes que terminou acreditando na mentira. E todos nos viajamos
em sua ficgdo, talvez porque sonhassemos com um gé€nio musical, ou porque
sentiamos remorso pelo que aconteceu ao primo no passado, ou mais provavelmente
porque niao alertamos para uma espécie disfarcada de diabo, que se infiltra nas
familias conservadoras e de falsa moral como a nossa. [...] A nova geracio de
contadores pede espaco na Galiléia. No lugar da época sertaneja, a pornografia.
(BRITO, 2008, p. 186, grifo nosso).

Contrariando o passado tradicional, que ensinava através do narrar e a partir das
experiéncias de vida, como o narrador de Benjamin (1985), o sertdo atual € cheio de serpentes
e de verdades cruéis, gragas ao ser interior de cada um que o habita ou dele veio. Ndo porque
0 espaco determinou esses homens, mas porque esses homens sdo apenas homens, com
problemas universais, € 0 espago ndo consegue ter autoridade nesse processo, a ndo ser um
peso, aparentemente, irreparavel de tradi¢cdes e imaginarios de honras que assombram os
individuos ligados a ele pelo fio umbilical.

Assombram porque ndo t€m mais corpo, mas ndo desapareceram do intimo humano.
Galiléia ¢ a fotografia de capa de um passado em ruinas. Valores, tradicdes, memodrias,
verdades, costumes, moldes de vida, tudo estd por se transformar em pod: “[...] Latifundio
improdutivo, em nada lembra os inventarios do passado, com até doze mil cabegas de bois e
vacas. Os tempos sdo outros — diz Raimundo Caetano. — A terra perdeu a sustanca. De onde se
tira e nunca se bota, acaba.” (BRITO, 2008, p. 53). E, até quando ocorre a Adonias um breve
pensamento de atualizar Galiléia e apela para Elias (seu primo), a resposta obtida vai na linha
assassina do passado: “Sou [Elias] do ramo da construcdo civil, ndo entendo nada de terras. A
agricultura e a pecudria faliram no Nordeste.” (BRITO, 2008, p. 112). As escolhas pessoais da
contemporaneidade parecem querer dar costas ao que se foi, parecem querer ndo se identificar
com o passado.

A fazenda de Raimundo Caetano ¢ metafora para a heraldica de uma regido, mantida
muitas vezes a forga, estruturada a muito custo, erguida a partir da cultura popular com
interesses politicos, ideologicos e estéticos (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001). E também
metafora para o desmoronar das bases estaveis da sociedade, assistido desde fins do século
XX. Na contemporaneidade, as muitas ruinas convivem com as novidades constantes, em um
desencaixe inconciliavel entre passado e presente. Raimundo, mais um fruto podre do

passado, reflete em si a decadéncia:

As pernas paraliticas ndo embalavam o corpo, o corpo ndo adormecia a mente, a
mente trabalhava sem trégua, tecia rolos de fio de pensamentos, como os teares em
que se fabricavam as redes. Enredado nas lembrancas, sem ter mais ninguém a
quem abrir o coracio, porque era o ultimo da sua espécie, Raimundo Caetano
sentiu-se condenado a morte sem direito a apelagdo. (BRITO, 2008, p. 59, grifo
nosso).
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Perdido em memorias desconjuntadas com a contemporaneidade, representante ultimo
dos filhos de um tempo em que havia nocdes claras de honra (mesmo que ndo seguidas), de
esséncia, de tradigcdes, o patriarca da familia Rego Castro se degenera, assim como a sua
fazenda.

Mais interessante ainda ¢ notar que, no fim da obra, o fato de ele continuar vivo ¢
emblematico, mostrando-nos, talvez, como o passado ndo esta pronto para ir embora, como o
individuo contemporaneo ndo esta pronto para vé-lo morrer em paz, parecendo que essa “rede
pegajosa” (BRITO, 2008, p. 56) de passados, ainda que perturbadora, ¢ necessaria para os
sobreviventes (filhos de Raimundo) e para os viventes (netos do passado), identitariamente
dependentes deles.

Refor¢ando a degeneragdo do passado, Adonias se surpreende com a insisténcia de
certos aparatos na casa do avo, consciente de que aquele tempo se fora e de que aquela cultura

esta moribunda. Da mobilia, ele observa:

Como ¢ austero o mobiliario sertanejo. [...] As casas e seus objetos provocam
aspereza e tensdo. O poder masculino dita as normas do desconforto, ninguém relaxa
nem se entrega a preguiga. [...] Por que as mulheres permitiam essa tirania? Sinto
falta de cores alegres, curvas e sinuosidades femininas. Nossas maes e avos
sujeitaram-se aos caprichos desses monges, que transformaram os aposentos em
claustros, os quartos em celas, as casas em mosteiros. (BRITO, 2008, p. 211).

O retrato que nos pinta Adonias funciona em Galiléia como ruinas de um passado que
um dia pertenceu a uma época austera e honrosa, de orgulho para o imaginario nordestino.
Epoca em parte forjada, mas que ajudou a modelar a identidade de uma regido. Epoca que
ajuda a forjar a identidade e o modo de agd@o dos seres frutos de Galiléia até hoje, o avd e os

tios, mentindo para si que s@o o que nao sdo mais, e que talvez nunca foram.

Ha espagos, em contrapartida, em que individuos conseguem resguardar suas
tradi¢des, porque sdo quase intocados pelas modernizagdes e pela globalizagdo, as quais
questionam e atualizam cultura e imaginario tradicionais. Em Livro dos Homens, no conto A4
peleja de Sebastido Candeia, individuos vivenciam seus modos culturais em acordo com as
crengas e os mitos de origem do local, conscientes da modernidade, mas sem, aparentemente,

se alterarem por ela. Pela voz do imaginario coletivo deles, assistimos:

O tambor e a danga sdo invengdes do Jacaré, que os homens receberam de legado
para compensar suas misérias. Dangando e percutindo o tambor os homens mantém
o Jacaré adromecido, impedindo que a terra trema e as aguas primordiais sejam
cuspidas pela boca da Serpente-dragdo, num outro dilvio. Os monstros
subterraneos deixam escapar pequenos suspiros d’agua, em forma de nascentes, que
descem as chapadas, umedecendo as florestas. O Jacaré acordara um dia, destruindo
o mundo dos homens (BRITO, 2005, p. 58).
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Por esse motivo foi que, 14 nessa terra, Senhora da Penha’ recebeu altar pelos
lusitanos, para que ela protegesse o local de tal temor. No entanto, ela com suas vontades,
escolhera seu altar entre as ondas e, por mais que a tenham levado de volta a capela, ela
sempre ia parar sobre as pedras, dentro do mar. Ocorrido que seria maravilhoso a olhos
tocados pelo mundo moderno, mas que, no horizonte mental do lugar, ¢ um mistério natural.

Nesse povoado distante, havia a tradi¢do da danga para espantar o jacaré das terras dos
homens. Sebastido era o mais experiente nessa tradicdo. Com o passar dos anos, foi ficando
em fungdes menores na danga, entregando seu posto cada vez a um filho seu. Mas, um dia, ele
conseguira uma faganha que jamais ninguém conseguira, de forma definitiva. A santa a tudo

assistia rezando pela bravura do homem:

Os olhos da virgem suplicavam coragem aos homens, naquele duro combate. [...]
Ganbhara a batalha, dangando. Os monstros dormiriam para sempre.
A Virgem desapareceu do altar e nunca mais foi encontrada. Seu papel de mediadora
jé& nao tinha proposito.
Nem significava amarra a idade de Sebastido. Ele podia muito, outra vez. (BRITO,
2005, p. 63-64).

Vemos nele o esfor¢o para manter a tradigdo cultural do seu povo, dos seus avos e dos

seus pais, da sua infancia, ¢ afugentar os medos coletivos, obedecendo aos mitos de origem.
Porém, chama-nos atencdo o fato de isso ser um “esfor¢o”, mostrando, na verdade, que as
tradi¢des, por mais remotas ¢ intocadas que sejam, estdo abaladas pelos processos historicos
das ultimas décadas e ndo se sustentam como outrora.

Mesmo no unico conto de Livro dos Homens em que a tradi¢do aparenta vencer,
Ronaldo Correia de Brito parece querer nos mostrar a incongruéncia da vida do passado na
contemporaneidade, dando voz as tradi¢cdes de forma atualizada, com a presenga dos novos
tempos na consciéncia do personagem principal. Este entende a mudanca e a sorte em
conseguir manter sua cultura popular de pé através da satde dos seus jovens filhos, que “so6
estavam ali por forca da modernidade” (BRITO, 2005, p. 60), ja que os merecedores dos
ternos de pifano ndo estavam mais vivos, cabendo aos jovens cultivar a tradi¢do, ainda que em
partes. 4 peleja de Sebastido Candeia, portanto, nos faz flagrar a perda de poténcia da cultura
tradicional.

No conto, percebemos que s6 a tradigdo genuina, a crenga original, pode lidar com o
mito, pois ele depende de um horizonte mental especifico. Assim, entendemos ndo ser

possivel a continuidade do passado, pois este ja cumprira seu papel e sua autoridade nas

> Importa explicar que a imagem comum do titulo da santa ¢ a do viajante a cavalo, atacado por uma cobra e
salvo por um jacaré (versdo brasileira do lagarto). No alto, vé-se Nossa Senhora da Penha com o Menino
Jesus no braco esquerdo e a mao direita estendida segurando, em algumas representacdes, um cetro. Esta ideia
da Virgem Maria € vista, geralmente, em pinturas, pois as esculturas mostram somente Maria com o Menino ao
colo. No Brasil, a devogdo veio trazida pelos colonizadores portugueses.



51

contingéncias que o prepararam, definhando, com ele, seu sistema ancestral de crengas e
valores. Se hoje o passado ainda persiste, como na comunidade longinqua do conto, ¢ sem a
vivacidade original e semelhante a uma sombra desarmoénica do que restou do passado no
presente, através, sobretudo, dos individuos, com suas memorias e suas identidades de
origem.

Conseguimos ver essa sombra no conto Cravinho, de Livro dos Homens, por exemplo.
Ao tratar do embate dos interesses individuais com os interesses comuns que integram um
grupo, um povo, uma tradi¢do, ¢ colocado, novamente, em questdo o dificil funcionamento
dos antigos moldes no presente, que apresente novas maneiras de viver, mais individualistas e
menos grupais.

Ja no inicio do conto, a modernidade se sobrepde sobre a tradicdo, a qual, mesmo que

com seu espago, fica espremida entre varias distragdes:

O ventilador de teto fazia um barulho tio forte que mal dava para escutar a
afinaciio da rabeca. Antonio Paulo pensou em desliga-lo, mas lembrou as moscas,
verdadeiros enxames naquele tempo de Quaresma. Do lado de fora da casa
sangravam um porco ¢ o sangue embebido na areia do terreiro atraia mais insetos.
Os alunos aguardavam a apresentacdo do Mateus, alheios a qualquer movimento que
ndo fosse o gestual do palhaco. Ouviam apenas o som alto da televisio,
transmitindo uma corrida de carros.

Antonio Paulo enxugou o suor da testa e pensou se tanto esfor¢o valia a pena.
Durante quinze dias, lutou para que os seus alunos de dramaturgia compreendessem
a construgdo daquele personagem extravagante, o Mateus dos brinquedos populares,
semelhante ao Arlequim da comédia italiana. (BRITO, 2005, p. 125-126, grifo
nosso).

O “esfor¢o” de Antdnio Paulo para introjetar o conhecimento e o entendimento sobre
as tradicoes culturais do Nordeste demonstra a falta de naturalidade de um processo que, em
tempos mais arcaicos, era incorporado na vida cotidiana das pessoas. O pensamento de se o
esforgo “vale a pena” coloca na mesa a reflexdo sobre a utilidade e a pertinéncia da tradigo
em meio aos dinamismos da globalizacdo. Afinal de contas, o calor cansa, o esfor¢co pode néo
compensar ¢ o barulho dos aparelhos eletronicos sdo uma lembranga constante da mudanga
dos tempos e do seu impacto na cultura.

Depois de um dos alunos perguntar sobre o Mateus e o professor refletir que ndo sabia
como fazer para que eles conseguissem ter uma abstracdo apropriada e entendessem a cultura
por tras daquilo, ele desiste e responde categoricamente que “é preciso ter olhos para ver.”
(BRITO, 2005, p. 127).

Sua frase, embora enigmatica para a criangcada, mostra-nos o quanto Antonio Paulo
estava ja cansado da sua autoimposta missdo de difusor de tradi¢cdes e desesperancado de
obter sucesso a respeito da consciéncia cultural daqueles alunos, filhos de uma geragdo em

que a velocidade e a heterogeneidade s@o valores basilares. O mundo deles provava
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desinteresse e despreparo para imergir no passado, querer resgatar e saber valorizar a tradi¢o:
“Pedindo licenga para iniciar a brincadeira, o Mestre mandou que desligassem a televisdo. La
de dentro, vozes masculinas protestaram. Em Mdnaco, a corrida de carros estava comegando.”
(BRITO, 2005, p. 128). A globalizacdo e as modernizagdes comandam nossa rotina, nos
levando a dirigir atengdes, gostos e afazeres de acordo com a dindmica de atualizag¢do para
com o mundo.

Até mesmo o “Mestre” que representava Mateus nédo € genuino, mas um ator, com um
numero teatral montado, apropriado para determinadas estacdes; sendo a da solicitacdo do
professor uma baixa estacdo, fazendo com que o numero estivesse incompleto: “Desculpou-se
porque o brinquedo ndo estava completo. SO aceitara representar num domingo de Pascoa
porque o professor valorizava a sua arte. Viessem no Natal, ou na Festa de Reis.” (BRITO,
2005, p. 127). Assim como o comércio estd sempre buscando datas comemorativas para obter
mais lucro, o “mestre”, movido pelos tempos atuais, orienta a qualidade de seus nimeros de
acordo com a procura por eles, o que nos lembra ainda mais os tempos modernos com sua
dinamica de consumo capitalista, em detrimento da cultura popular.

Encaminhando-se para o fim desse espetaculo tdo deslocado no tempo e no espago, o
narrador arremata, com o estado de espirito do professor, a falta de sucesso da empreitada de

resgate cultural e resguardo da tradigao:

Antonio Paulo amaldicoou a aventura. A quem poderiam interessar suas teorias
sobre o reisado? Ouviu gritos do lado de fora. Brigavam pelas visceras do porco.
Um rapaz passou correndo com um pedago de figado. O dono da casa fez sinal com
a mao, ordenando siléncio. Quando a orquestra tocou uma marcha de chegada,
enchendo de lagrimas os olhos do professor, pouca gente ficou no terreiro. Todos
queriam ouvir o Mestre entoando as embaixadas do rei Carlos Magno e os Doze
Pares de Franga. Pegas avulsas, sem ordem, cantadas e dangadas na emogdo do
instante, apenas para satisfazer o professor e seus alunos ignorantes do que existia
além dos shoppings. (BRITO, 2005, p. 128).

E o professor que se emociona e chora, herdeiro mais direto de uma cultura que agora
ensinava a muito custo, sem naturalidade e em meio a tantas distracdes. Ele entende o tal
espetaculo, tem consciéncia cultural sobre ele.

Mesmo que a absor¢do da tradicdo ndo tenha sido ideal, pelo menos as criangas
cantaram ¢ dangaram, envolvidas na aura que o instante evocava. O professor estava movido
de admiracdo e de entusiasmo pela performance do Mestre Cravinho, seu Mateus, ainda que
incompreendido para aquelas criangas e desvalorizado por aquela gente interessada na corrida
em Monaco e nas visceras do porco.

E ainda interessante notar como a globalizagdo rompeu as barreiras fechadas das
culturas tradicionais e legou também as pessoas uma cultura global. No conto, que mostra

tradi¢des nordestinas tdo antigas (os reisados e o personagem Mateus), o narrador faz



53

referéncias ao teatro popular italiano, ao japonés, ao indiano e ao chinés, bem como aos atores
que faziam, nele, papéis femininos (“onnangata™). Essa narrag@o, em sua conexiao com outras
culturas, rompe os contornos particularizantes, que seriam dados em épocas de regionalismo,
e enfatiza o aspecto universal de toda cultura. Hoje, certas barreiras culturais ndo mais fazem
sentido, visto que os tempos atuais se ligam a universalidade, a globalizagdo, ¢ Ronaldo
parece saber disso como escritor contemporaneo.

O gosto pelo universal se prova, quando o publico barulhento ¢ desinteressado se
transforma em um grupo de audi¢do atenciosa no momento em que Cravinho, tendo ja
terminado sua interpretacdo como o Mateus da cultura popular, se poe a falar de si proprio,
contando sua jornada para chegar aquele dia como intérprete; falar do ser humano que
vivenciou escolhas e dificuldades da sua lida individual. Através da plateia atenciosa, em uma
narrativa nostalgica que aprofunda o grau de suspense e de intimidade na medida em que vai
sendo contada, percebemos como o universal se sobrepde, novamente, ao particular; como os
embaracos identitarios e os problemas enfrentados por um individuo, universal em sua
esséncia humana, sdo tomados de maior interesse do que o espetdculo de uma tradi¢do
popular particular. Ser humano quer saber ¢ de seres humanos, porque, quem sabe assim, ele
consiga se entende melhor.

E assim que, também nesse conto, os antigos moldes perdem espago para o
contemporaneo, de varias maneiras. As criangas, “livres da obrigacdo do aprendizado [...]
conversavam no terreiro ou assistiam na televisdo as tltimas voltas da corrida em Moénaco. A
Ferrari venceu.” (BRITO, 2005, p. 132, grifo nosso). Voltavam ao presente, ao mundo
moderno e global que lhes deu origem e que mostrava, a todo instante e de diversas formas,
sua presenga ativa e irremediavel: “Um avido passou baixo e durante um minuto ninguém
escutou nada do que se falava. Duas vizinhas chegaram de mototaxi. Eram cantadeiras de
coco, com passagem pela Bélgica, Franca e Holanda.” (BRITO, 2005, p. 132, grifo nosso).

Enquanto Cravinho permaneceu no banco em que contara sua lida pessoal, vestido de
Mateus como “um totem esquecido” e transfigurado pela narracdo de uma historia que teve
seu interesse na medida da sua universalidade, mas que traz nas entrelinhas sensagdes e

verdades que, na medida da sua individualidade, s6 Cravinho conhece.

A perda de autoridade da cultura tradicional, em suas lendas e crengas, aparece,
também, no conto O amor das sombras, de Livro dos Homens. Interessantemente, uma
profecia nordestina antiga se concretiza na cidade em que Laerte crescera, a de que o sertdo

viraria mar. Mas o conto nos mostra que, na verdade, a profecia que se cumpriu nao foi essa,
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mas a que escrevera o destino de Lenivaldo, irmdo de Laerte. Descendentes dos indios
Pankararu, os irmaos sairam do berco original e foram morar na cidade. Porém, a identidade
de origem esta a espreita e a cultura tradicional deles cobrou o tributo devido pelo abandono,
alagando a cidade. Assim, a tradicdo recebe validade apenas quando em relacdo com o
homem e a sua identidade; é por causa dele que o tradicional recebe for¢a de acdo no mundo
atual.

Quando o conto vai avancando e percebemos que Djanira vai engravidando de Laerte,
em mais uma cena de sexo as escondidas entre os dois, uma crendice popular ¢ desmentida
pela forca dos atos humanos: “De pé para ndo engravidar. Simpatia desmascarada nos
primeiros enjoos de Djanira, a barriga apertada até quando ndo pdde disfargar o que nao era
apenas gordura.” (BRITO, 2005, p. 120). Simpatia desmascarada pela robustez do arbitrio do
homem, que sempre encontra consequéncias para seus atos, independente da suposta pujanca
das crendices tradicionais. Nos enredos de Ronaldo, ndo ha molde antigo que néo seja tocado

pela forga do presente.

Ainda em Livro dos Homens, no conto de titulo homonimo, vemos, novamente, como
lugares tocados pela globalizacdo e movidos pelo capital rechacam valores antigos ¢ de honra
ilibada. Pois, ainda que sejam longinquos, ao entrar na equacgdo de relacdo com esse mundo

material e individualista, esses lugares sdo perturbados na sua soma de valores. No conto:

Os vaqueiros tocavam os rebanhos das fazendas perdidas nos interiores, para vender
nas cidades cheias de comerciantes e vicios. Sinceridade, coragem e generosidade,
marcas de ferro no coragdo sertanejo, nada valiam para esses mercendrios. Nao
cumpriam a palavra, mentiam, trapaceavam. (BRITO, 2005, p. 160).

A maquina de agdes dos tempos modernos costuma ser o dinheiro, que impde seu
poder em detrimento de valores antigos, de tradi¢do. Foi movido por esse impeto que Julio
Targino foi enrolando os vaqueiros do interior, na contramao da honestidade e de maos atadas
com o lucro, intimidando-os com falsa autoridade e genuina esperteza: “O rubi vermelho do
anel constrangia Oliveira. Nao confiava nos homens cobertos de ouro. As joias ficavam bem
nas mulheres.” (BRITO, 2005, p. 161). E patente a incongruéncia dos valores de um mundo
tradicional no mundo contemporaneo, sem fronteiras e sem pudores.

No conto Maria Caboré, em Livro dos Homens, também certos elementos da cultura
tradicional s@o rechacados. Objetos populares de um passado de tradi¢do sdo colocados ao
lado de um retrato humano digno de pena e de chacota. Com a naturalidade no estilo
narrativo, propria da contemporaneidade, o autor ataca tanto a antiga beleza da tradigdo
quanto a ingenuidade do sonho humano. Na banaliza¢do dos dois, termina por despir com

ironia o que no regionalismo freyreano poderia até ser poético:
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O povo aticava a fogueira da loucura de Maria, dando-lhe mais asas para sonhar.
Risos e gargalhadas, vestidos malcosturados, molambos, cuias, coités, cestos de
palha, panelas de barro, os cabelos desgrenhados e o batom fora dos labios eram o
seu enxoval do casamento. As majestades vinham de longe e queriam recepgao:
flores de papel-crepom e areia prateada, luz de muitos candeeiros, vinhos de milho e
abacaxi, banda de pifaros e zabumbas. (BRITO, 2005, p. 150).

E interessante perceber o tom que agora é dado a elementos da cultura regional
tradicional. A acidez e a insensibilidade humanas, alimentadas pelas intimeras
descartabilidades da contemporaneidade, transformam os elementos da tradicdo em pretextos
de cena para que o homem, imerso nas demandas atuais, despoje seu eu, suas intengdes, suas

emocoes e seu fel.

Sobre as mudangas do tempo contemporaneo, falamos do paradigma da utilidade em
um mundo modernizado; agora, ao pensar acerca de mudangas na cultura, isso deixa de ser
um padrao e entra no debate de perdas preocupantes que marcam a tradi¢ao historica de uma
sociedade. Isto é, no contexto das transformagdes sofridas do passado honrado do Nordeste
para o hoje, no passar natural do tempo, a utilidade de certos estatutos e conhecimentos
passam a ser considerados irrelevantes.

Em Galiléia, Adonias, por exemplo, reflete: “Tento abstrair a televisdo. Escuto os
teclados dos computadores, e, acima de todos os chiados, o vento Aracati. Ou sera o Terral?
Nunca sei. Ndo tem a menor importancia. E vento.” (BRITO, 2008, p. 205). Poucas paginas
depois, Adonias repete-se: “O vento sobra longe. Que vento? O Aracati, o Terral? Nao
importa.” (p. 231). A aura de sabedoria sertaneja, de vida simples e poética, desaparece desse
espaco, habitado na contemporaneidade por homens difusos e confusos, cheios de
heterogeneidades e desequilibrios, que querem entender de si, ndo de ventos.

Depois, Adonias confronta um nativo dos Inhamuns sobre a utilidade do que ele sabe
para os dias de hoje, um mundo onde tudo ¢ valorativo e oportunizado, mas ndo consegue
uma resposta: “Antdnio ficou pensativo, depois que questionei o valor de seus conhecimentos.
Um carro diminuiu a marcha, pessoas olham desconfiadas para nos dois, e partem. — Vamos!
E perigoso parar na estrada.” (BRITO, 2008, p. 229). Na atualidade veloz, independente do
nivel de transformagdo dos lugares pelas modernizacdes, ndo se contempla, ndo se para o dia
em uma reflexdo, ndo se pode, desacelerar o ritmo do tempo ¢ perdé-lo, ndo vivé-lo.

A ideia de utilidade conecta-se a de sagrado, uma vez que, pelo redirecionamento de
novas crengas € novos valores, e suas hierarquias, a no¢do de sagrado também se modifica.
No caso do Nordeste de fins do século XIX até, marcadamente, meados do XX, a ida a missa

nos domingos era sagrada, a sabedoria dos mais velhos era sagrada, a castidade da moga
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solteira era sagrada, as poucas posses dos patriarcas das familias eram sagradas, as refeicdes a
mesa em familia eram sagradas.

Assim, quando quer mexer no passado tangivel da familia, Adonias encontra freios
que ndo entende e ndo aceita: “— E sagrado apenas porque pertence ao avd? As folhas com as
confissdes de Davi também sdo sagradas?” (BRITO, 2008, p. 212). Trata-se da contestacdo
dos valores de outrora, das auras sagradas em volta dos mais velhos e de tudo que os
envolvesse. As duvidas sdo retrato da ma conciliagdo entre um passado que ndo passou e um
presente que se constroi sobre ruinas.

Adonias, que a todo instante se sente confrontado pelo passado e pelo presente,
questiona a existéncia da propria Galiléia em seu intimo, ainda que seja nela a sua origem
familiar e o seu recanto/covil de memorias originais: “Sai da Galiléia ha poucas horas, e ela ja
me parece distante, imaterial como a do Livro Sagrado.” (BRITO, 2008, p. 228). Mas a
realidade do Livro Sagrado, embora imaterial, ¢ persistente. Ao sair de Galiléia, Adonias a
sente menos imperiosa, mas a sua presenca ndo desaparece de dentro dele, como vemos ao

longo da obra, pelas suas memorias e pelo seu entendimento sobre si mesmo e sobre 0 mundo.

Para lidar com suas complexas questdes, 0 homem contemporaneo, muitas vezes, se
deixa ludibriar por elementos materiais do mundo atual, que lhe servem de possibilidades de
completude das suas fissuras. Davi, por exemplo, quando chega a bodega de estrada, pede
uma coca-cola e abre seu computador, rapidamente, sentindo o toque dos dedos pelo teclado,
mostra um retrato dos habitos humanos irrefletidos desse mundo. Ambos os objetos da cena
sdo participes da feiticaria de desejo da modernizacdo, na qual a feroz propaganda, a
acelerada comercializacdo e o estimulo por bens de consumo criam uma atmosfera de apego
que alimenta vicios materiais — como possuir um computador e nutrir-se de sua posse — ¢
sensacdes fugidias — como beber uma coca-cola gelada.

Dentro do mesmo feitico, vimos o filho daquele pai inconformado com
modernizagdes, desejar um celular, rouba-lo e ir preso, movido apenas pela sensagdo de
possui-lo, ja que o sinal ndo pega direito naquele sertdo.

Ambos sdo integrantes, em niveis diferentes, do mesmo circulo vicioso que a
modernizagdo cria no processo de producdo em massa: ver, querer, comprar (ou roubar),
possuir, querer de novo, ver de novo, comprar (ou roubar) de novo, possuir de novo, e assim
por diante. Davi conhece um mundo sem fronteiras a partir de suas viagens e ¢ morador de

uma metropole, sentindo, assim, os efeitos do capitalismo e do cosmopolitismo em um dos
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epicentros da situacdo; o garoto nunca viajou, nunca saiu do sertdo onde mora, vé tudo que os
tempos modernizantes criam pela televisdo, desejando.

Os efeitos das modernizagdes sobre a vida das pessoas também ¢ visto no conto
Mexicanos, em Livro dos Homens. Nele, o narrador fala que o tio trabalhava em um banco
como gerente ¢ foi acusado de um roubo milionario, sendo afastado do cargo, fase em que
comecou sua desgraca financeira e seu vicio no alcool, arruinando sua estabilidade. Além
disso, ele reflete: “Tio Alexandre era tolo e bom. Nem sei como chegou a gerente de banco.”
(BRITO, 2005, p. 97). Essa constatacdo mostra que, no mundo capitalista, manter um bom
cargo ¢, geralmente, associado a acdes desonestas, o que agrega a atualidade a atmosfera de
mentiras e de falta de escrapulo.

Mais na frente, no mesmo conto, o narrador comenta da prima: “Acendeu um cigarro,
vicio adquirido com o novo emprego” (BRITO, 2005, p. 98). O cigarro ¢ um dos vicios que
foi muito mais difundido com as propagandas modernas, com a emancipagdo feminina, com a
cultura do capital, efeitos das modernizacdes e da globalizacao sobre a sociedade.

Ja no conto Rabo-de-Burro de Livro dos Homens, o narrador também fala do “vicio
que a irmd ndo perdoava. Adquirira na capital, onde morou seis anos ¢ de onde voltou
formada em Farméacia.” (BRITO, 2005, p. 102). Os avangos da contemporaneidade
propiciaram maior acesso a conhecimentos e a prazeres, mas, a0 mesmo tempo, favoreceram

0 acesso a todo tipo de habitos, bons e ruins, sadios e entorpecentes.

Apesar dos avancos do tempo, estamos a perceber que o passado tradicional persiste,
de alguma forma, nos homens que dele vieram. Ha uma cultura de misticismo muito forte na
regido Nordeste. As crendices e os mitos, na maior parte de formacdo, estdo na base e nas
pilastras da identidade regional nordestina. Mesmo hoje em dia, isso entra em cena na
literatura, por fazer parte de um imaginario ha muito arraigado. Porém, entra como dialogo de
rechaco, de desapego, de enfrentamento, ndo de continuidade.

Tanto em Gualiléia quanto em Liviro dos Homens ha passagens de confrontacdo da
mistica nordestina com o imagindrio contemporaneo, bem mais desinteressado de crengas e
lendas misteriosas dos antecedentes.

Em Galiléia, ha uma supersticdo que corre a familia Rego Castro, chamando a atengdo

do senso critico de Adonias, a Casa-Grande do Umbuzeiro:

Ao lado da casa do avd, uma outra se destaca. Com portas altas e janelas parecendo
ameias, suas paredes grossas formam um quadrado, perfeito. Solitaria num terreno
de lajedos, ninguém que nio a conhega sabe por onde entrar nela. O norte repete o
sul, o leste o oeste. Lembra uma piramide funeraria. Opressiva por dentro e por fora,
a Casa-Grande do Umbuzeiro deixou de ser habitada desde que um antepassado
assassinou a esposa e trancou-se dentro dela. Alguns afirmam que ele nunca deixou
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o quarto escuro onde se escondeu. Outros juram que fugiu. Lacraram as portas e
janelas da casa, com tudo o que havia dentro. E s6 foram reabertas cinco geragdes
depois, pelo nosso tio Salomao, quando o prédio ameagava ruir. O avdé Raimundo
Caetano se opds com veeméncia a decisdo do segundo filho, temendo os miasmas
estagnados ao longo dos anos, convicto de que eles se espalhariam por sua familia,
contaminando-a com os mesmos impulsos assassinos, a loucura e os desvarios do tio
infeliz. Estudioso do Levitico, as maldigdes o aterrorizavam tanto quanto a lepra.
(BRITO, 2008, p. 53).

Cabe refletir os niveis de veracidade sobre esse episodio. E necessario perceber que
Salomado ¢ racional, ndo teme os miasmas, por isso, nunca viu ou sentiu nada que justificasse
a realidade dessa supersticdo; ja Adonias ndo é, e, ao acreditar e procurar por esse passado, ele
0 encontra vivo, pois, literalmente, enxerga José Domisio no quarto que lhe serviu de tumba e
conversa com ele. Assim, o autor implicito na obra, Ronaldo Correia de Brito, pode querer
que tenhamos ndo a divida contra a mistica sertaneja, mas a ideia de que o ser humano ¢
vitima daquilo em que acredita, daquilo que deixa o cegar ou o conduzir.

Desse ponto de vista, a narrativa contemporanea regional deixa de estimular o
imaginario tradicional mitico para se aliar aos processos emocionais universais do interior do
ser humano.

Em Galiléia, observamos que, quando alguma crendice aponta nos labios do narrador
Adonias, € por estar repetindo as vozes de outros que vivem aquela realidade por alienagdo do
presente; ndo por acreditar ou por concordar, pois, mesmo que se ligue ao passado familiar e
tradicional por suas confusdes de identidade, Adonias despreza a pequenez desse universo,
que considera cheio de prisdes.

Uma figura que se investe da luta contra a puericia das supersticdes do imaginario
tradicional ¢ Salomao, a personagem sabia e racional da trama. No caso da Casa-Grande do
Umbuzeiro, ¢ ele quem quebra as amarras do passado, enfraquecendo-o e dando boas vindas

aos desenrolares do presente. Adonias narra:

A amaldi¢oada que o tio Salomao teimou em abrir e reformar. Tio Salomao estudara
novas ciéncias, se iluminara com os positivistas. Recebera outra luz, ndo apenas o
sol da chapada. Munido de martelo e alicate, arrancou os pregos enferrujados das
tabuas que interditaram por anos as salas e os quartos escuros. — Luz! — Gritava. —
Abaixo o legado da ignorancia! (BRITO, 2008, p. 55, grifo nosso).

Salomao ¢ um tradicional, defende sua regido, os costumes regionais € ndo se imagina
em outro espacgo; duela com os tempos modernos em defesa do seu Nordeste tradicional. Mas,
¢ também um esclarecido, sabe que o costume pela ignorancia e pela crenca obscura ndo deve
ser alimentado em detrimento da razdo, pois os misticismos aprisionam a liberdade de agéo
humana.

Pode nem ser completamente, uma vez que pelos interiores do Pais, a globalizagdo nao

se deu com profundidade, mas esse sertdo que hoje esta por ai e que ¢é trabalhado nas obras de
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Ronaldo ndo ¢ um territério de mitos e de saudades, ndo ¢ nostalgico nem honrado, ndo ¢
homoggénio e tradicional.

Em Galiléia, por todos os lados se vé as modificacdes que desde a pés-modernidade
foram sendo implantadas com for¢a no imaginario humano universal. O individualismo, por
exemplo, se alastra na rotina sertaneja com naturalidade banal e isento de culpa. Adonias

repara:

Uma velha caminha com uma lata d’agua na cabega. Até aquele momento, nunca
soube de sua existéncia, e ela igualmente nunca soube de mim. O que pensa?
Quantas vezes ela encheu as jarras de casa, desde menina, quando s6 podia com um
balde ou um potezinho? A certeza de que a mulher ndo sabe quem sou agrava minha
angustia. Corro para junto dela, ofereco-me para ajuda-la? Nio saio de onde me

sento. Amanha nio estarei aqui para socorré-la. Melhor deixa-la sozinha com a
lata. (BRITO, 2008, p. 84, grifo nosso).

Sentimos que Adonias pensa em ser gentil, costume de um passado provavelmente
mais empatico e menos solipsista; mas percebemos, também, que a gentileza ndo lhe ¢
natural, ¢ raciocinada e problematizada até ser descartada. Adonias ndo acredita que sua
gentileza alterard em algo a vida de parcas mudancas daquela senhora; se em tempos tao
tecnologicos e modernizantes, tempo em qual se insere e vive, uma senhora ainda carrega
uma lata de 4gua na cabega no mesmo sertdo onde se tange bois com motocicletas, ndo € seu
ato que mudara o ritmo descompassado das atualizagdes desse espago.

Em outro momento, refletindo sobre seu tio Salomao, Adonias faz juizo sobre a gente
do sertdo dos Inhamuns. Sem o decoro e o respeito de outros tempos, ele ndo s6 se vé isento
de gentileza como também ndo v€ motivo para ela; ndo enxerga brilho nas pessoas de 14,
fixando-se em sua memoria muito mais pela antipoética do que sdo:

Pobre tio Salomdo, como sobrevive nesse mundo? Por que nio fugiu como eu?
Nas poucas viagens que fez, nunca foi muito longe. Sempre acreditou que a poesia
estava ao alcance de todos, até mesmo dos individuos simples e analfabetos, e
procurou-a ali mesmo na Galiléia. Sou instavel, vario ao sabor do Aracati, o vento
que muda do lugar tudo o que existe. [...] me aborreco ligeiro com essas pessoas;
seu encanto é fugaz, um brilho que niio vai além da epiderme. Vislumbro
nuances da poesia que alimenta tio Salomao, mas a repeticio mono6tona dessa
poesia me chateia e cansa. (BRITO, 2008, p. 171, grifo nosso).

A questdo da monotonia do mundo sertanejo tradicional € interessante para se pensar
na contemporaneidade. Sabemos que esse espaco se modernizou, que anda se conectando com
os tempos atuais, mas, comparado com metropoles, seus passos sdo mais lentos, ndo s pelas
desigualdades das politicas econdmicas, mas também pela sua historia. O sertdo arrasta a
perna o peso das correntes de um passado muito arraigado cultura e socialmente. Isso causa
bastante aflicdo em Adonias, filho do sertdo e da cidade, fruto do passado e do presente, que
exige uma constante atualizagdo de tudo, inclusive, dos individuos, independente de suas

origens e seus historicos.
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2.3. 0 HOMEM EM RELACAO COM O ESPACO

Fomos acostumados a ver, na literatura regionalista, paisagens pensadas como
tipicamente nordestinas, que, muitas vezes, estereotiparam e descriminaram essa regido para o
resto do Pais.

Na literatura contemporanea de figuracdo regional isso vem sendo rompido pelas maos
de escritores como Ronaldo Correia de Brito, que descrevem um sertdo nao necessariamente
nordestino, nos moldes pensados como tal, cangaceiro, coronelista, messianico, mas sim um
sertdo espaco de todos, do tamanho do homem que nele habita. Um homem que vive entre
varios mundos, cruzando constantes fronteiras e, para o qual, questionar seu espago de origem
¢ uma realidade, geralmente, angustiante.

Pelos olhos de Adonias, vimos mulheres tangendo bois em motocicletas, mostrando as
mudangas no tempo e, da mesma forma, no espaco. Vimos que o passado imemorial de um
suposto sertdo nordestino se corrompe quilometro a quilometro na Galiléia de Ronaldo.

A caminho de Galiléia, esperamos ver o conhecido sertdo das literaturas regionalistas
nordestinas, porém, o que vai sendo descrito € um espago universal ¢ humano: “Prossigo entre
campos de futebol de areia, margens comuns em estradas do Brasil. Rapazes se atracam em
cima de uma bola, indios de tacape arrasando o inimigo. Cidades pobres, iguais em tudo: nas
igrejas, nas pragas, num boteco aberto as moscas.” (BRITO, 2008, p. 8). Iguais em tudo, as
cidades desse sertdo vao se mostrando para nds como qualquer outra cidade pobre do mundo,
onde habita quaisquer humanos, que sofrem e que vivem, como todos.

Nao diferentemente, Ismael a universalidade das cidades ricas do mundo. Ele revela
que, mesmo nos paises mais ricos, em relacdo as quais nos sentimos piores em tudo, o homem
vivencia dificuldades comum a tantos outros homens, independente da classe social. Ismael
parece saber que Ariano Suassuna dissera em seu manifesto Armorialista que “o Sertdo ¢ o
mundo” e interpretou & sua maneira, parecendo disso entender que o sertdo estd nos rostos,
nas simplicidades e nas problematicas de homens ricos do outro lado do mundo, porque o

sertdo € um estado de espirito, talvez a soliddo, a afabilidade, a resignag@o, os siléncios...:

A Noruega é um sertio a menos trinta graus. As pessoas de 1a também sdo
silenciosas, hospitaleiras e falam manso. Habituaram-se aos desertos de gelo, como
nés a caatinga. A comparagdo parece sem sentido, mas eles também olham as
extensoes geladas, como olhamos as pedras. A nossa pele ¢ marcada pelo sol
extremo, a deles pelo frio. Acho que as pessoas sio as mesmas, em qualquer
latitude. [...] Eu falo da esséncia. (BRITO, 2008, p. 73, grifo nosso).

E emblematica a sinceridade desse pensamento. As pessoas sdo as mesmas, em

qualquer lugar do mundo. A esséncia humana nos une a todos, derrubando fronteiras e
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destruindo regionalismos; ela une a verdade humana em uma s6. Talvez seja essa a maior
contribuicdo da literatura contemporanea regional, a consciéncia de que ela ndo ¢ regionalista,
de que ela ndo defende uma regido ou se atém a ela; a consciéncia de tratar de homens, de
humanidades, de esséncias, de problematicas, de conflitos encenados no espago de uma regiao
que poderia ser qualquer outra.

Através de escritores como Ronaldo Correia de Brito essa literatura mostra grande
conexdo com as demandas do contemporineo, tratando de regional sem reviver antigos
moldes ou ufanizar o Nordeste. Mostra que o espago em que um individuo nasce nio o define,
ndo o representa unicamente, ao contrario, que os individuos ¢ que definem os espacgos, os
representam. S0 as memorias e os sentimentos dos homens que fazem um lugar estar vivo, a
partir da soma de experiéncias humanas nele, ndo o contrario. Esteja 0 homem fisicamente
presente no espago de origem ou fora dele, a caracterizacdo espacial se da por motivos
interiores, ndo mais territoriais. O espaco, entdo, mostra ser modificado constantemente pela
vivéncia dindmica com o ser humano que esta a ele relacionado, ndo determinado. O trecho a

seguir da seu exemplo disso:

Para o tio [Natan], tudo comeca e finda ali. Se o levarem para o edificio mais alto de
Toéquio e o perguntarem o que avista, certamente ele dira: Galiléia. As janelas
abertas por Natan, em qualquer hotel de luxo ou penséo escura, revelam um terreiro
e cinco casas. As cidades sdo mundos irreais, pois s6 existe Galiléia. (BRITO, 2008,

p. 91).
Para Natan so existe Galiléia, qualquer lugar no mundo ¢é esse sertdo, porque o que

esse espaco representa esta incrustado em Natan. Se ele quiser, qualquer coisa ¢ seu sertdo,
uma vez que se trata de um sistema simbolico dentro dele, vivenciado por ele. Sem chegar a
defini-lo, o sertdo de Natan o compde e ¢ modificado pelas individualidades do individuo.

Por outros motivos, Adonias também desterritorializa o espago sertanejo da Galiléia.
Quando, por exemplo, se desespera por ndo sentir culpa do impulso assassino contra Ismael,

Adonias tenta se apaziguar se comparando a homens de outros lugares do mundo:

Mas ndo ¢ apenas aqui na Galiléia que esses crimes acontecem. Ndo ¢ apenas na
Galiléia, ndo ¢ apenas na Galiléia, ndo ¢ apenas na Galiléia. Aonde as minhas pernas
me levarem, tropegando sobre lajedos, afundando em areia, em qualquer metropole
ou vila, no deserto mais longe, eu sei que ocorrem massacres e carnificinas. [...] Ndo
¢ apenas aqui, na Galiléia, nesse limitado espaco de terra, que as pessoas se odeiam.
(BRITO, 2008, p. 143).

Ha 6dio em todos os espagos onde existem seres humanos, porque o espago nao cria os
sentimentos, 0os homens nutrem seus sentimentos nos espacos em que habitam. O didlogo com
o regional que Ronaldo Correia de Brito faz em suas literaturas mostra ter consciéncia disso,
de que ¢ o homem quem determina seus meios, com seus sentimentos e suas agoes.

A sensacdo de que o mundo é muito grande para pensarmos na perspectiva de um so

lugar se consolida na contemporaneidade, depois das turbuléncias da pos-modernidade,
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quando o mundo parecia morto de conceitos, estabilidades, homogeneidades, ideologias, entre
outras instancias que conferiam maior equilibrio ao ser humano. Hoje, a heterogeneidade e a
pluralidade sdo tdo reais quanto a materialidade da existéncia. Conectados com pessoas de
inusitados espacos do globo, atualizados acerca de noticias de sociedades longinquas e
tentados pelas belezas dos mais diversos lugares, os individuos desacreditaram da forca e da
autoridade do particular.

A literatura regionalista foi muito localista, seus personagens ndo tinham o
entendimento de Adonias sobre a fragilidade das barreiras fisicas para problemas universais:
“Pigarreio, tusso, entrevejo pedagos de mapa: Cingapura, Jacarta, Sumatra, Manila, lugares
aonde nunca fui. Novamente me pergunto se ali as pessoas sdo menos complicadas do que
somos na Galiléia.” (BRITO, 2008, p. 159).

Ao perceber a universalizagdo do sertdo da literatura contemporanea, acreditamos
flagrar um movimento de desespacializagdo dos territorios de saudade bem demarcados do
século XX, em prol da existéncia interior individual dos espacos. Isto &, percebemos ndo mais
haver um espago Unico para todos, descrito da mesma forma e que determine as mesmas
caracteristicas nos homens, mas varios espacos tirados de um s, a partir da vivéncia intima

do espaco para cada personagem.

As consequéncias da modernizacdo das ultimas décadas na sociedade e na literatura
deram a perceber espacos e homens mais universais. Nesse processo, como a honra dos
homens, que parou de ser proclamada, os espacos sagrados de outrora se corromperam. O
sertdo ficcional de Ronaldo Correia de Brito é reflexo das reais transformacdes do mundo
capitalista e globalizado.

Adonias reflete sobre isso: “Os jornais da televisdo mostram o abandono todos os dias.
Podemos ser assaltados na proxima curva, por bandidos armados em rifles, em camionetas
importadas como a nossa. Substituiram as pastagens de gado dos sertdes por plantios de
maconha.” (BRITO, 2008, p. 9, grifo nosso). O sertdo ilibado e culturalmente enaltecido do
século XX foi, literalmente, substituido por outro, em um processo gradual que vemos
flagrado na atual literatura de dialogo com o regional.

Roubo, drogas, prostituicdo, pedofilia... Nenhum espacgo esta isento das atrocidades
que o ser humano criou desde sempre e parece ter querido consolidar nos tempos modernos.
O romantismo e a probidade sdo lendas idas de um espago que mostra os avangos € 0s

retrocessos do presente.
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A caminho de Galiléia com os primos, Adonias se choca ao flagrar a podriddo de
Davi, retrato da atualidade até ali, no sertdo da sua infancia, corrompido como a raga humana.
Realidade que, ao tomar cores, o assusta, mesmo imerso na contemporaneidade. Davi, ma

intencionado em ir a um posto de gasolina, explica banalmente:

Dizem que por conta da pesagem de cargas, os caminhdes ficam semanas esperando.
Os fiscais sdo lentos e corruptos, ndo mudam nunca. Chegam motoristas de todos os
cantos do Brasil, e enquanto esperam, ndo t€m o que fazer. As pessoas da cidade
também ndo tém o que fazer, sobretudo os meninos e as meninas. Sdo pobres, por
dois reais topam qualquer parada. Melhor que passar fome. (BRITO, 2008, p. 48).

Da sua boca o assunto soa naturalmente. Explica como se fosse 6bvio demais e como
se sua agdo se justificasse pela pobreza e fome das criangas dali; como se fosse inevitavel
fazer parte desse sistema humano imundo. Talvez, o pior seja que a entrada e a vivéncia nos
esquemas corrompidos da contemporaneidade paregam naturais demais para serem erradas; ¢
dificil corrigir o que é normal.

Mais a frente, Davi volta ao assunto com Ismael, ainda a caminho da fazenda. E, outra
vez, os erros sdo apontados como se fossem a tinica saida. Como combater um mal introjetado
como natural demais para ser visto como um mal?: “Sdo pobres, ndo frequentam escola,
ninguém cuida deles. Vao passar fome? O jeito € se prostituir. Fazer o qué?” (BRITO, 2008,
p- 82). E Ismael, em resposta, pensa alto: “Antes, o unico flagelo era a seca.” (idem, grifo
nosso).

O pensamento de Ismael conecta passado e presente, trazendo a narrativa a
consciéncia da temporalidade humana a cada nova transformagao social, econdmica e politica.
Antes, o sertdo parecia atemporal para a literatura, o problema era sempre a seca, mas a atual
literatura colocou a roda para girar novamente, tendo um nexo profundo com o presente. O
mito de um Nordeste condenado pela seca se desfaz, abrindo espagco para uma realidade
contaminada pelas epidemias morais, uma realidade ativa ndo s6 ficcionalmente.

Mais uma vez privando da narrativa a conhecida beleza das paragens do sertdo,

Adonias reflete sobre como chamam os cabarés em Inhamuns:

Gesso ¢ o0 nome do lugar onde fica o cabaré; coisa mais antiga, mais fora de moda,
as putas, o gesso branco empoeirando ruas e casas, cobrindo as almas luxuriosas das
mulheres com o branco impoluto do gesso, 0 mesmo que o trem leva para a capital,
onde se transforma em anjos e santos sem pecados, nas maos habilidosas dos
artesdos. (BRITO, 2008, p. 100).

Sua reflexdo mostra a macula por tras da matéria de que sdo feitos os anjos e os santos
na capital. Ndo poderia ser diferente, pois, na literatura contemporanea, categorias como puro
e sagrado sdo banidas de seu pedestal para dar espago a comparagdes menos romanticas e

mais cruas da dindmica da vida socioecondémica atual.
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Ao chegar a fazenda e ver o estado de seu avd, Adonias traz a questdo da falta de
respeito e de veneragdo ao patriarca da familia como mais um sintoma da corruptela da
sociedade atual. Quando pensamos o homem em relagdo a cultura, no capitulo anterior,
percebemos que certos costumes e maneiras de pensar perderam a soberania no sertdo
presente, como a honra e o respeito aos mais velhos. Pensando isso em relagdo ao espago,
temos em cena a figura do patriarca, o homem mais velho do enredo, sendo rechagada tal
como o espago em volta, que ja vimos mostrar sua deterioracdo na mobilia, na terra

improdutiva, nas maquinas paradas. Sobre Raimundo, Adonias fala:

O avo cheira a carni¢a, deixaram que ele apodrecesse. Baixo a cabeca
envergonhado. Lembro as historias dos santos, eles exalavam um doce perfume
enquanto morriam. Levanto a cabega, olho os parentes em volta e sinto vontade de
anunciar para todos que o avo ndo ¢ santo porque fede. (BRITO, 2008, p. 92).

Raimundo Caetano esta em ruinas como esta Galiléia. Assim como o lugar demonstra
sua profanagdo, ele, o dono de tudo aquilo e daquela familia, representa em osso e carne a

condi¢do ultrajante do mais velho na contemporaneidade.

Também em Livro dos Homens, no conto Rabo-de-Burro, por exemplo, antigos juizos
de valor perdem sua estabilidade, sendo despedacados pela universalidade do homem e do
espago contemporaneos. E o caso da ideia de pureza e de dignidade do interior, e de impureza
e indignidade da cidade grande. Esse conto, ambientado em uma ‘“cidade pequena” do
interior, ndo foca o espaco fisico, que ja se mostra urbanizado na sua medida; realgca,
sobretudo, as questdes humanas e as relagcdes interpessoais ocorrentes em relagdo com o
espaco, demonstrando o que chamamos de desespacializagao.

A personagem principal contrasta com sua irmd, avessa nas escolhas, no
temperamento, no destino. Ela fez-se adulta na cidade, adquirindo uma mentalidade em tudo
diversa do seu local de origem, onde a irma permaneceu. Quando regressa, sente a diferenca:
“Néo acreditava naquelas besteiras de cidade pequena. Nos medos que as mogas inventam de
dia para sonhar a noite” (BRITO, 2005, p. 102)

Com esse comentario, o narrador comega a criticar a dissimulagdo do ser humano, a
partir das crendices do espaco. Tendo como ambiente aquela cidadezinha do interior, incita-
nos a perceber a malicia humana por tras da mascara do recato, a hipocrisia em negar a sede
por satisfacdo dos instintos.

Quando a moca pensa nas palavras do cunhado, fica evidente a critica aos falsos
moralismos e aos falatorios da pequena cidade: “S6 uma perdida entrava desacompanhada no

Café Lido, pedia um forte e depois acendia um cigarro. [...] As mog¢as iam a missa das cinco,
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jantavam as seis, rodavam as sete pela praca, as oito sonhavam estar sendo estupradas pelo
rabo-de-burro da cidade.” (BRITO, 2005, p. 102).

No trecho seguinte, dentro dos pensamentos da personagem, desafiando uma estrutura
classica, o narrador faz-nos perder de vista de quem ele fala e abre a possibilidade de duas
verdades, sobre a atriz ou sobre a irma da moga: “A atriz do filme saia de casa escondida para
dar aulas de piano. Queria ganhar dinheiro para ajudar o marido. Nunca me diga adeus. O
marido pensou que era traido. Ela fora traida, toda a cidade soubera. Até hoje amargava essa
traicdo. — Fique na capital mesmo, disse a irmd numa carta.” (BRITO, 2005, p. 102-103). Na
possibilidade de a verdade ser da irma, a realidade se aprofunda e o carater do cunhado ¢
desnudado, servindo de exemplo maior ao falso moralismo humano.

Mais a frente, tendo nos feito perceber a infelicidade da irma e a indole do cunhado, a
narragdo escancara a moral decadente, ndo do interior especificamente, mas do ser humano,
que em nenhum espago fisico e cultural é adestrado nos seus instintos. O homem ¢ a causa
dos juizos de valor estarem por se desfazer e refazer; de ndo se entrever pureza, seja nos
supostos espacos de saudade do sertdo ou no avanco das cidades. Fruto podre do pecado

original, o individuo ¢ flagrado em suas intengdes:

A irmi ja ndo tinha como desculpar junto ao marido aqueles habitos avangados. Ela
era uma bomba dentro de casa. E os olhares do cunhado... Por tras da raiva, ele
parecia querer comé-la. Comer mesmo. Comer as unhas pintadas de vermelho, o
cabelo armado de laqué, os decotes, os lascdes, os batons, os ruges, tudo. E a irma
sem tempo nenhum para se cuidar. (BRITO, 2005, p. 103).

Importa notar que, ao falar em “habitos avangados™, o narrador critica o atraso do ser
humano independente do lugar, desmente a antiga imagem de pureza em torno do sertdo e
ironiza a soberba da capital. Ndo ha elogio aos espagos, muito menos ao homem; causa, e nao
efeito — como se pensou no regionalismo de fins do século XIX.

Percebemos que, no seu trabalho ficcional, Ronaldo Correia de Brito enfatiza a critica
ao ser humano, repreendendo, também, os espagos em que o homem cultivou seus defeitos ao
longo dos anos. Ademais, novamente rechaga o passadismo de um Nordeste idilico e probo,
mostrando que quem define os espagos sdo os homens. Assim, tempo, cultura e espago vao se
revelando instancias universais controladas pelas problematicas do individuo, o que deixa de
lado uma visdo particularista de regional.

Sobre o espago ficcional, fica evidente uma nova dinamica da sociedade em torno
deles, dos homens neles e em relacdo com eles; dinamica oriunda do estado de espirito
despertado na pos-modernidade. Estamos a entender que os espagos se definem pelos estados
interiores de quem os habita ou deles se desloca sem cortar os lacos. As edificagdes, por

exemplo, tomam uma dimensdo humana e revestem-se dos sonhos e problematicas de quem
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as habita, fisicamente ou memorialmente. Adonias diz: “Casa ¢ refugio, utero materno. Nela,
tudo se oculta.” (BRITO, 2008, p. 54)

Em Galiléia, os espacos da origem familiar sdo um refugio e, também, uma prisdo,
para os Rego Castro. Adonias critica que seja assim, que o circo ndo se desfaca apesar das
ruinas ¢ do espetaculo sem sentido: “Ambivalentes, os da familia também esperam que
Raimundo Caetano nunca morra. Junto com ele enterraremos a Galiléia e parte da nossa
historia. Planetas sem orbita, cometas em colisdo, vagamos pela casa arruinada.” (BRITO,
2008, p. 106). Isso nos mostra que os espacos importam na medida da relagdo que os homens
nutrem com eles e dentro deles. A relag@o familiar dos Rego Castro esta arruinada, como esta
o apego feliz a Galiléia.

Diversamente, Ismael ¢ uma personagem que sente um consciente amor por esse
espaco, orbitando por gosto em volta da aura de Galiléia, sem parecer estar em conflito por ter
voluntariamente entranhado esse espago dentro de si: “A Galiléia também me pertence, por
mais que me neguem. Faco parte da familia, sou um bastardo com o mesmo sangue.”
(BRITO, 2008, p. 80). Assim, entendemos que 0s espagos aparecem nas obras com o
semblante dos sentimentos dedicados a eles, seja de rejeigdo ou de afeto.

Tio Salomao também possui uma clara conciliagdo de sua identidade em relagdo a esse
ber¢o familiar. Nas reflexdes dele, sente que ¢ tao facil para ele se sentir dali quanto ¢ dificil
para Adonias se aceitar dali: “— Quando nos distanciamos de nossa origem, o reencontro com
o passado ¢ doloroso, quase impossivel. Sempre vivi aqui. Desde que nasci olho essa casa.
Ela ndo me assusta porque faz parte da minha vida. Nao ¢ o seu caso, Adonias. Para vocé ela
¢ um fantasma.” (BRITO, 2008, p. 150). Portanto, ainda uma vez, o espago ¢ o que o
individuo sente por ele, o que o individuo viveu dentro dele.

Adonias se sente subjugado e assombrado pelos espagos familiares, ndo

territoriamente, mas pelo que representam para a sua memoria e suas identidades:

Saio para a noite e os descampados. Melhor aqui fora. Sempre gostei dos espagos
abertos, mais previsiveis do que os corredores das casas. Basta um dia de sol e tudo
0 que parecia escuro se revela em mistérios. As casas nunca expdem as suas
entranhas. E preciso bota-las abaixo, arar o terreno onde se erguiam e salga-lo.
Talvez desse modo se afugentem os segredos, os crimes velados ao longo dos anos.
A certeza provisoria de que ndo existem mistérios, de que imagino fantasmas para
alimentar o medo, me deixa leve outra vez. (BRITO, 2008, p. 181).

Esses lugares sdo para ele carceres de memorias que o aprisionam duplamente,
enquanto ele esta fisicamente presente e quando ele estd fora, sendo esta a pior subjugacao,
pois, fisicamente, ele pode sair do espago e respirar ideias claras, porém, uma vez que esses
espacos sdo memoriais, a permanéncia ¢ latente. Ele quer se harmonizar, quer poder entender

as marcas que a Galiléia lhe deixou, mas ndo consegue, as verdades lhe sdo veladas, fazendo
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com que os espagos fiquem cada vez mais sufocantes, tanto ao entrar neles quanto ao acessar
as memorias relacionadas a eles.

Os espagos estdo nos homens, na experiéncia individual que adquiriram neles. Por esse
motivo ¢ que vemos varias Galiléias: a tranquila e familiar de tio Salomao, a hipdcrita e
nelvragica de Adonias, a imoral e falsa de Davi, a querida e defendida de Ismael, a que foi
leito de vitdrias, de amores, de trai¢cdes ¢ de fracassos de Raimundo Caetano, e assim por
diante.

Em todas essas Galiléias individuais, a imagem do patriarca impera. Um patriarca que
socobrou como sua terra. Ndo se sabe o que caiu primeiro, se ele ou se Galiléia, mas tudo
parece estar relacionado, ele, sua heraldica familiar, seus familiares, suas terras, sua regido. A
visdo tradicional sobre o que significa regional foi posta a prova com as modernizagdes € a
globalizacdo, e a tradicdo perdeu muitos pontos; a forca da terra sertaneja e a bravura do seu
homem, se verdadeiras ou miticas, também perderam. Raimundo Caetano representa um
povo, mostra em si a aniquilacdo dos espacos de outrora, cheios de gado e de plantacdes,
ameacgados de esterilidade cultural e memorial: “A Galiléia reflete a doenca do avo. A mesma
infec¢do que destrdi sua carne parece arruinar a terra. O mato invade as plantagdes, as cercas
e os currais tombam.” (BRITO, 2008, p. 111).

Mas abrir mao de um passado e das identidades que ele sustentava ndo ¢ fluido como o
tempo e seus avangos consequentes. Ronaldo parece saber disso muito bem. Curiosamente, o
fato de Raimundo Caetano ndo morrer no fim da obra denota a persisténcia de toda essa luta
silenciosa e solitaria do tempo, dos espagos, de culturas, de identidades ¢ de memorias em
torno da tradicdo e contra os barulhos sem fronteiras da contemporaneidade.

Mesmo com a dificuldade em manter a aura desse sertdo, o poder e o valor do instante
sobre Galiléia, persistem as ligacOes a esse espaco; frouxas e amarrotadas, mas bem atadas
por penosos corddes umbilicais. Por isso, Adonias pensa: “A Galiléia acabou e os tios fingem
que continua prospera.” (BRITO, 2008, p. 132). As marcas nos individuos nédo se apagaram, a
conexdo, que estd longe de ser territorial, parece se fazer pela necessidade em nutrir o
sentimento de pertencimento e, no caso de Adonias, pelo embarago em transpor a linha entre
um passado arruinado e um presente igualmente desconfortavel.

Assim, os espagos, na figuragdo de regional dessas obras contemporaneas de Ronaldo
Correia de Brito, ndo sdo mais caracterizados ou lembrados pelas suas marcas territoriais, mas
pelo carimbo que deixaram nos individuos, e vice-versa, o que chegamos a chamar de
desespacializacdo do regional. Dessa forma, um espaco pode estar presente no homem,

mesmo que ele ndo esteja fisicamente nele. Em alguns casos, contudo, a descrigdo do espago
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parece estar presente por algumas demarcagdes territoriais, mas logo essa impressao
desaparece e vemos que o espago ¢, na verdade, delineado pelos seus fatos humanos. Vejamos

a cena abaixo:

Ismael tagarela a céu aberto. Entre nds dois, o leito seco de um riacho. O palco de
tragédias, diria tio Salomdo. A cama onde os homens Rego Castro fodiam
escondido, 0s meninos se iniciavam com as cabras e os rapazes gastavam as maos
em punhetas solitarias, comentaria tio Josafa. (BRITO, 2008, p. 135).

O espaco do riacho ndo é particularizado territorialmente, mas pelas historias, pelas
memorias, pelas ligagdes psicologicas com aquele espago. Esses toques humanos no territério
sdo o que o imortaliza e o desespacializa.

Em Livro dos Homens também percebemos que o ser humano contamina o espaco. No
conto Brincar com veneno, por exemplo, as frustragdes e as urgéncias humanas inundam os
espacos da casa: um homem paralitico que se dedica a cavalos, uma mulher sem filhos e sem
prazer sexual que passou a criar serpentes ao lado da casa e que decide matar de fome o
cavalo preferido do marido, para fazé-lo sentir a dor que ela sente, de ser oca por dentro, sem
poder gestar um filho. Assim, o engenho desse casal ¢ moldado pelos sentimentos humanos.

Com o trecho: “O onipresente cenario da casa se recompds, com seus corredores e
sombras” (BRITO, 2005, p. 46), entendemos que os siléncios e as revoltas das personagens
s30 o que identifica o espago. Ele ndo é onipresente pelo seu mobiliario, que sequer ¢ citado
no conto, mas pelas sombras e pelos corredores das memorias de Leocadia e de Heitor, que,
na recordacdo sempre ativa dos seus infortunios, davam ar lugubre a casa.

Adiante, o narrador refor¢a mais claramente o peso do ser humano sobre o espago — e
sobre o tempo, que também se move em consondncia com as emogdes das personagens, como

apontamos no ponto 2.1.:
La fora, tudo parecia em paz. Somente naquela sala a amargura ndo dava um
instante de trégua. [...] Olhou [Leocadia] um relégio de parede, o péndulo movendo-
se de um lado para o outro, sempre igual. Se esquecessem de dar a corda, ele parava.

Pela primeira vez ela observou que os ponteiros avangavam aos pulos, como se
estivessem nervosos de marcar o tempo. (BRITO, 2005, p. 51).

A casa diferencia-se do restante da paisagem pelas tensdes humanas que sdo jorradas
nela pelas personagens. As horas também refletindo o estado de espera e de inquietude do
casal.

No conto Eufrdsia Meneses, em Livro dos Homens, também ¢é possivel perceber
espacos como reflexos do homem e de seu passado. Aqui, a memoria aprisiona e condiciona a
tal ponto o estado emocional do ser humano que ele tem a sensagdo de ser oprimido pelo
espaco, mas nao ¢ ele, em sua territorialidade concreta, a prisdo para o individuo, sdo as

impressdes que este carrega sobre o espaco. Por mais que seja repositorio de memorias em
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forma de retratos, mofos e teias de aranha, ¢ de dentro para dentro do ser humano que ha o

desencontro e o assombro, nao de fora para dentro:

Habitamos este universo de auséncias: ele dormindo, eu acordada. Atras de nos,
uma casa nos ata ao mundo. E imensa, caiada de branco, com portas e janelas
ocupando o cansago de um dia em abri-las e fecha-las. Fechada, a casa lacra a
alegria dos seus antigos donos, seus retratos nas paredes, selas gastas, metais
azinhavrados, telhado alto que a pucuma vestiu. Ela julga e condena os nossos
atos, pela antiga moral de seus senhores, de quem meu marido ¢é herdeiro. Assim, se
penso no casual nome de outro, o estrangeiro que me olhou com mansidéo, ela me
escuta pensar e depois, nos meus sonhos, grita-me com todas as suas vozes. Sou
escrava destas paredes, prisioneira de pessoas mortas ha anos que, agora, se
nutrem de mim. Abarcada pelo calgaddo alto, onde me sento ¢ olho a eterna
paisagem: o curral, as lajes do riacho, a curta estrada, a capoeira, os rogados, as
casas dos moradores. Envolvendo tudo, um siléncio e um céu azul sem nuvens, que
o vento nem toca. E longe, onde nio enxergo, a terra de onde vim. (BRITO, 2005,
p- 18-19, grifo nosso).

Com essas linhas, ficamos tentados a colocar o espaco como substincia ativa na vida
do individuo, em vez de pensar em uma desespacializacdo. No entanto, por mais marcado que
ele seja e por mais que o individuo mostre consciéncia dele, o foco da narragdo ndo ¢ sobre os
poucos contornos fisicos do espaco, mas sobre o ser humano em relagdo com ele. Até porque
nada acontece, as paisagens parecem eternas. Os espagos costumam aparecer na narrativa de
Ronaldo Correia de Brito como espectros, reflexos da memoria do individuo, ndo como
instancias vivas. Assim, ndo € o espaco que machuca e que condiciona o homem — como foi o
sertdo de Seca do regionalismo — mas as memorias que habitam o espago através do
individuo.

Ademais, importa perceber que o fator espaco de origem aparece, na escrita de
Ronaldo, em relagdo com a problematica do pertencimento; da terra original rechacada pelos
acontecimentos da vida, porém, nunca esquecida e, também, nunca conciliada com a
identidade do ser. A terra de Eufrasia esta tdo longe que ela ndo enxerga na paisagem, mas ela
coloca essa projecdo da vista na paisagem eterna que observa, mostrando-nos o qudo vivido
esta nela o desejo de vé-la, a complexidade do retorno e a frustracdo de uma desarmonia:
quem ¢ e onde esta versus quem poderia ser ¢ de onde veio. Assim, pelo seu plano de visdo,
percebemos que ela coloca seu conflito de pertencimento no mesmo nivel da eternidade das
coisas que ndo mudam, do mofo e das teias de aranha consumindo a casa, das memorias
julgadoras que a assombram.

E dessa reflexdo que atentamos para o fato de Eufrasia Meneses querer buscar a sua
identidade fora daquele espaco, que nada tem de seu, uma vez que tudo que a define esta em
si:

Nio sei como escapar. Sdo tantos os anos e ha este filho doce, que repousa na rede.
[...] Ensino-lhe o pranto e a saudade. O pai ensina-lhe a dureza e a coragem. Quero
este filho s6 pra mim. Fazé-lo a0 meu modo ¢ a maior vinganca contra meu
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marido, que me trouxe para c4, terras do Sulidao, onde o galo s6 canta uma vez a
cada madrugada. (BRITO, 2005, 19-20, grifo nosso).
Eufrasia se sente arrancada de seu local de origem, obrigada a conviver com a Solidao

do seu casamento em uma casa cheia de vozes mortas e memorias que ndo sao suas. Ela quer
construir a propria histéria, com base no proprio eu. Nessa busca, ela gostaria de voltar as
suas origens, entender o que ela deixou escapar e, do comego, reescrever sua historia. Ela quer
ir para “o verde Parai” (BRITO, 2005, p. 20) da sua mée, “para ai”, para os bracos de quem
lhe gerou, a fim de melhorar seu entendimento sobre si propria. E fruto criado da soliddo, mas
ndo nascida nela, e sabe disso: “Nem sei como os meus pés despregaram de 14.” (BRITO,
2005, p. 20). Essa busca individual faz parte dos anseios que a pés-modernidade alavancou e
encontra-se presente nos personagens de Ronaldo Correia de Brito.

Reproduzindo, agora, o trecho que cortamos do meio desse segmento, entrevemos o
desmantelar de uma antiga visdo ufanista e romantica sobre o sertdo: “De tardezinha, nos
debrugamos na janela e vemos o gado que chega. As vacas mugem, os touros andam lentos. O
sol se avermelha, morrendo. E tudo to triste que choramos, eu e ele.” (BRITO, 2005, p. 19).
A quebra de expectativa chega a ser engracada; Ronaldo ressalta o encanto ¢ a mistica em
volta do espago sertanejo para desmenti-los, tratando o sertdo amarguradamente pela medida
humana dos anseios e das frustragoes.

E o que o seguinte trecho nos reporta, colocando esse espago nio na propor¢io do seu
conhecido teor tragico por condicionantes naturais, mas na senda do destino infeliz da vida

humana, ocupante e condicionante do espago:

Uma revoada de aves de arribagdo me acorda das lembrangas. A Africa acolhera
esses passaros que abandonam o sertdo. Se ficam aqui, morrem, de fome e de sede.
[...] Nos ficaremos, chupando a ultima gota d’agua das pedras, lendo no sol, todos os
dias, nossa sentenga. (BRITO, 2005, p. 20).

Eufrasia compara seu destino ao dos passaros, que terdo uma saida, que t€ém uma
escolha, enquanto ela ndo tem e ndo teve.

Ressaltamos que o espaco ndo ¢ o que determina o desejo de fuga, mas a insatisfagdo
pessoal em que se encontra nele. Eufrasia deixou a alegria da liberdade do seu lugar, colheu a
suliddo sem a ter plantado e se deparou com a realidade morna dos dias, refletida na seca do
espaco. Caracteristica que ndo pesa na sua vontade, mas sim a frustragdo de ndo haver se
realizado intimamente dentro desse espaco, sendo qualquer ponto negativo do espago fisico
mais negativo ainda pelo fato de ela se encontrar infeliz nele, sentindo-se sempre uma
estrangeira dentro de si, para os outros — “[...] € dificil o caminho que leva aos seus coragdes
[...]” (BRITO, 2005, p. 21) — e na casa em que habita, onde se sente oprimida ndo s6 pela

historia da sua vida, mas também pela vida dos outros, que a observam dos retratos: “Esta
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casa fora abandonada por seus antigos donos, mas guardava o peso cruel das suas presengas.”
(BRITO, 2005, p. 22).

Também no conto Da morte de Francisco Vieira, de Livro dos Homens, vemos ser o
individuo quem constréi o significado dos objetos, dos espacos, bem como quem da vico aos
signos da tradicdo. As identidades e as memorias cabiveis a um individuo sdo semeadoras do
espirito das coisas e dos lugares: “morte de morte natural, nas margens de um rio, deixando
atras de si as dguas barrentas, as ninfeias enlameadas, os coragdes despedacados e uma tralha
de objetos que, sem o dono, ndo tinham o menor sentido.” (BRITO, 2005, p. 145).

Notemos também o carinho com que Clara pensa na partida do seu amado Chiquinho,
denotando a “tuia” de objetos que ela ndo gostava um ar de saudade e de importancia, por
serem dele. Nessa mesma linha de pensamento, observemos que o fato de Clara Duarte ter
vivido feliz com Francisco Vieira pode ser causa de o espago tomar uma proporcao saborosa €
doce. Nao ¢é que ele seja bucodlico ou romantico, mas os espagos em relacdo com os individuos
na literatura contemporanea de figuracdo regional vém mostrando serem modelados ao sabor
dos sentimentos deles: “Distraiu-se com a claridade do sol, lembrando quando vinha com os
filhos e o marido até aquele jardim de delicias, fartar-se de frutas e felicidade.” (BRITO,
2005, p. 145).

Assim, 0 espaco acompanha o estado emocional das memorias da personagem que, ja
quando tomada de tristeza e de frustracao por ter perdido Chiquinho, maldiz toda a tralha que
ele deixara para tras: “tralha de objetos inuteis que lhe deixava de heranga, coisa de encher
dois quartos.” (BRITO, 2005, p. 135).

Completando esse trecho com o seu inicio, temos uma reflexao que nos faz entender o
tom do conto: “A primeira emog¢do que Clara Duarte experimentou quando viu Francisco
Vieira sem vida foi uma grande raiva. Proporcional ao tamanho da tralha de objetos inuteis
que lhe deixava de heranga, coisa de encher dois quartos.” (BRITO, 2005, p. 135). Com olhos
atentos ao didlogo com o regional que essas duas obras fazem no contemporaneo, entendemos
por que, aparentemente, nesse conto ndo ha contemporaneidade, uma vez que o espago
sertanejo em que as personagens vivem ¢ sempre exaltado docemente. Ja dissemos que a
importancia ndo estd no espaco, mas nos sentimentos, nas memorias € nas emogdes das
personagens no lugar.

Porém, compreendemos que o motivo contemporaneo do conto estd ndo s6 na
humanizag@o do espaco do sertdo — reiterando a desespacializacdo de que viemos falando —,
mas também no fato de o narrador quebrar a tradigdo de probidade e de aprego nas relagdes no

espaco sertanejo, trazendo a tona o sentimento de raiva com a morte. A velhice e a morte
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costumaram ter, na literatura nordestina tradicional, uma aura de respeito e de autoridade em
volta de si, e a raiva para com a morte, para com o proprio esposo, amado e morto, quebra
com o passado tradicional e institui a universalidade dos sentimentos humanos, a naturalidade
do sentimento da raiva aliado a sofrimento, trazendo a contemporaneidade mesmo o conto
com o espago sertanejo mais amavel. A dogura ou a raiva ndo tem, assim, relagdo com o
espaco ou com a morte, mas com as relagdes humanas.

No contexto dessa desespacializagdo, em que o espago perde em caracteristicas
proprias imutaveis e ganha em marcas humanas extremamente mutaveis, tendo um rosto para
cada homem que tem relagdo com ele, percebemos o fendmeno da rejeicdo mutua entre
homem e espaco. Nao importando se o espago fisico esta presente na narrativa, sobressai-se o
homem com suas marcas. Se existiram maus momentos ligados a familia ou a intimidade do
homem cenarizados em determinado espaco, ¢ ele quem ganhara o sentimento de repulsa do
individuo, bem como recebera a culpa pela sensacdo do individuo de ser rejeitado pelo
espaco.

Adonias tem suas tatuagens do passado e as personificou em Galiléia, nutrindo por ela
uma relagdo de ligacdo afetiva e de 6dio, de pertencimento e de repulsa, de gosto e¢ de
desgosto, acreditando, por isso mesmo, que aquele espaco o rejeita igualmente. Ele diz em
determinado momento: “Me chamavam de mofino, 0 mesmo nome que davam aos borregos
doentes, rejeitados pela méde” (BRITO, 2008, p. 45), lembrando-se de um apelido infeliz que a
familia o deu e que o faz se sentir, até hoje, uma producdo indesejada de Galiléia.

Péginas a frente, em dois paragrafos curtos, Adonias consegue colocar varias palavras
degradantes, sem pudor e sem respeito, para descrever pessoas de Galiléia e suas paisagens,
deixando claro os sentimentos negativos alimentados para com esse espaco. Sao elas: baba no
canto da boca; desleixo; vOmito; merda; agua escura e malcheirosa; noticiario policial;
algemas; torax nu cheio de tatuagens; nadegas a mostra; crimes; roubo, estupro e assassinato;
espelunca. (BRITO, 2008, p. 83). Tanto desgosto na descrigdo da rotina de Galiléia soa como
repulsa mutua entre homem e espaco, como se ambos estivessem cansados um do outro e
estivessem se expulsando. Cansados das verdades do ontem que sdo mentiras no hoje e sequer
funcionam como mito ou lenda; das tentativas sem sucesso de entender um ao outro; cansados
dos conflitos de pertencimento e de identificacao.

E por esse sentimento de enjeitado para com seu ber¢o original que Adonias se
pergunta varias vezes: “Por que retornei a Galiléia? Repito a pergunta a cada passo. Por que
retornei a Galiléia? Por que retornamos aos lugares que nos expulsam como aborto

indesejado?” (BRITO, 2008, p. 142, grifo nosso).
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Adonias se sente um aborto desse espaco e um filho de nada que nasceu por acaso.
Davi provoca: “De quem vocé descende? Vocé ¢ um filho-da-mée, um herdeiro sem nenhum
valor. Nem confiam que ¢ médico. Olha o avé morrendo e deixa morrer.” (BRITO, 2008, p.
210). Adonias se sente um ser escurragado por si, pelas verdades que descobre, pelas mentiras
que disseminam e pela familia. E o avesso de um herdi classico, em que a comunidade

acredita e pde expectativas, ja nele desacreditam e fingem esperar algo.

Sabemos que Galiléia tem o tom dado pelo seu narrador autodiegético, Adonias, e que
as coisas contadas na obra podem ndo ter sido vivenciadas pelas outras personagens da
mesma forma, sendo uma realidade ficcional vista e sentida somente por Adonias. Mas isso
pouco importa, a verdade de uma obra de ficgdo € aquela que nos é contada em ficgdo, nao
importando se a narracdo ¢ autodiegética ou se ¢ heterodiegética; o que foi escrito, para nos
leitores, ¢ a verdade dos fatos e ndo suposicdo, quando ndo conhecemos outra alternativa
daquele universo ficcional criado pelo autor.

Dessa forma, poderia ndo ser real que os familiares rejeitavam Adonias e que o espago
0 enjeitou, mas isso ndo importa; ¢ o sentimento ¢ a atmosfera criada na relagdo homem-
espaco que contam para a narrativa, e, pelo que viemos observando do sertdo e¢ do individuo
dessas obras de Ronaldo Correia de Brito, percebemos incongruéncia, desencaixe e rejeicao,

Adonias se sente recusado pelo espago, pela familia, por si mesmo e até¢ pela sua
familia atual no Recife (Joana ¢ sempre fria com ele ao telefone), e isso o faz moldar sua
vivéncia no seu espaco de origem, enfatizando as mas memorias sobre o lugar e a atmosfera
lugrube dele.

O seguinte trecho, em que Adonias pensa em insultos hipotéticos dirigidos a ele,
ilustram essa situagdo: “— Vocé€ é um frouxo. — Diria nosso tio Josafa. — Ndo puxou o sangue
dos Rego Castro. — Nao puxei. Por que ndo transponho o caminho até o posto das motos,
desapareco de uma vez por todas e me livro do estigma dos Rego Castro?” (BRITO, 2008, p.
87). A sensacdo de repulsa o faz sempre pensar em fugir, cortar as sujas ligacdes, zerar seu
relogio e esvaziar seu ball de memorias.

Arrematando que o sentimento individual é o foco, e ndo o espago, Adonias reflete:
“Se eu me ausentasse eternamente, ndo faria diferenca” (BRITO, 2008, p. 234). Nesse ponto,
ele se refere ndo a Galiléia, mas ao resto do mundo, pela sensacdo de inexpressividade que
tem da sua existéncia. Adonias ¢ um proscrito. Esse sentimento de ndo pertencimento

conecta-o ao contexto socio-historico deslanchado com o pdés-modernismo, em que o homem
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se torna hero6i s6 de si mesmo, em uma jornada individual insipida que s6 a ele interessa se

completa(rd) ou ndo, pois a comunidade ndo faz conta dele, sequer ha o sentimento de grupo.

2.4. 0 HOMEM EM RELACAO COM A NARRACAO

A representacdo de espacos e culturas tradicionais na literatura costumou ser ligada as
narrativas orais, a tradicdo do conselho, das estorias lendarias passadas de pai pra filho. A
pessoa ficcional que narrava os causos tinha grande autoridade, bem como a propria narrativa
em si. Porém, com os avancos e dinamismos da sociedade contemporanea, essa tradi¢do
também fora arrefecida, quase desaparecendo da literatura.

Em Galiléia, Adonias ironiza o antigo costume de se conferir prestigio as pessoas que
narravam acontecimentos no espago sertanejo. Quando vé seu tio encenando uma posi¢do
dessas, ele diz: “O corifeu Natan conta uma historia, a claque da televisdo ri, vozes se agitam,
gritam, choram. As vibragdes sonoras disputam espago. Quem se impée nas alturas? O avo
quase morto? A televisdo do avo?” (BRITO, 2008, p. 205, grifo nosso).

E interessante o contraste com o passado. Em outra Era, na do narrador de Benjamin, a
morte € 0 morto — no caso, Raimundo esta pra morrer — tinham consideragdo e respeito. Ja
nesse tempo, o poder insinua-se, por exemplo, na televisdo, no celular e na Web, vozes da
sabedoria atual, o altar em torno do qual as familias se reinem. Antes, as familias se reuniam
em volta de historias e de mesas, sempre cheias de gente e de quitutes.

Na cena que Adonias critica, ¢ a televisdo quem soa mais alto, ela, um retrato dos
valores contemporaneos, imperando nos momentos familiares na casa do avd, inerte de
valores e de honras. Nesse espaco, Adonias vé€ ironiza a posicdo em que Natan se coloca, de
fomentador dos didlogos vazios, de regente da voz dos Rego Castro, tdo tragicos quanto as
pecas gregas, s6 que sem a redeng@o honrosa do ultimo ato. Assim, a sabedoria antiga perde a
voz e o narrador desce do seu pulpito.

Portanto, a narragdo da experiéncia perde sua imponéncia, se acontece a ouvem com
ma vontade: “Tem horas que parece um tio velho dando conselhos” (BRITO, 2008, p. 210).
Assim, a postura aurdtica do narrador antigo, capaz de dar conselhos que todos querem ouvir,
¢ cagoada. A reprodutibilidade técnica, aludida por Benjamin (2014), ¢ um marco nesse
suposto desrespeito ao narrador antigo. As historias sdo agora reproduzidas em massa,
perdendo-se de vista o original, que perde sua aura, valor do instante, e sua autoridade.

Durante um dialogo com Raimundo Caetano, Adonias pensa: “Deixo o avd falar. Sei

dele através dos outros, nunca falado por ele mesmo” (BRITO, 2008, p. 220, grifo nosso),
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deixando que o narrador da experiéncia entoe no hoje, enfim, a propria voz. Porém, com
pouco tempo, Adonias ja se mostra desinteressado: “— Vov0, estou com sono. — Se vocé€ ndo
me ouve, quem fard isso? O pior de envelhecer é que ninguém tem paciéncia de nos
ouvir.” (BRITO, 2008, p. 222, grifo nosso). Raimundo Caetano ndo costuma ser ouvido,
embora seja o mais velho da familia ainda vivo e o que, supostamente, teria mais
ensinamentos e conselhos a dar, como pensou Benjamin sobre o narrador classico (1985). As
historias que Adonias ouviu sobre ele sdo contadas pelos tios, que falsa e egoisticamente se
vestem de fabuladores das verdades da familia, as quais muito pouco tém de verdades. Ou o
ouvinte/leitor estd impaciente e individualista, ou os narradores de outrora ndo tém mais
experiéncias que sirvam para a atualidade. Sdo viaveis as duas op¢des, como refletimos no
capitulo 1 ao falar da narracdo da literatura contemporanea.

O avo era o unico que realmente teria vivido as historias e saberia delas, mas, como ja
sabemos, ele ndo tem expressao no romance. Isso parece um sarcasmo contemporaneo sobre o
passado, de que, na verdade, nunca tenha existido honra a propagar ou ensinamentos que
valessem ser difundidos. Essa familia desdiz o passado de gldrias, respeito e honra da tradigdo
regionalista e se alia a postura da nova Era, de ironizar o que escuta, de narrar simulacros, de
ndo ter experiéncias a passar, ja que esta em permanente reconstrucao.

Nesse contexto de ideias, Schollhammer (2011) conta que na pés-modernidade no
Brasil se criou certa tradigdo de “memorias falsas”, fatos que eram escritos e transmitidos
como realidade, mas que ndo passavam de criacdo. Nesse caso, o pacto de ficcionalidade entre
autor e leitor ¢ borrado, ndo se sabendo se o que esta escrito ¢ uma verdade literaria ou a
concretude da vida. A autofic¢do, por exemplo, passa a se enquadrar nessa tradicdo e mostra
como a narragdo, no processo do contemporaneo, tem perdido seu carater de autoridade, se
subtraindo dela o conselho e a sabedoria.

Como discutimos no capitulo 1 desta pesquisa, a autoficcdo € uma tendéncia narrativa
que ganhou forca na pdés-modernidade, deixando marcas na literatura contemporinea. A
encenacdo do eu e da propria vida responde ao atual estado do ser humano, em que a
expectativa sobre a vida pessoal dos individuos perde forga, sendo a ficcionalizacdo da
realidade mais interessante.

Na opinido de Schollhammer (2011), a narrativa de Galiléia tem ecos do sujeito
Ronaldo Correia de Brito. De fato. Como ele proprio diz (citagdo que também consta no
capitulo 1): “Para criar minha ficgdo preciso, antes, estabelecer uma paisagem inteiramente
real, cujas referéncias eu conheca. E que eu me situo dentro daquele mundo totalmente real.”

(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 108).
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Quanto a Galiléia, Ronaldo Correia de Brito traz referéncias da sua vida para os
retratos que pinta na obra, destacando-se o espago escolhido para passar seu enredo, o interior
do Ceara (onde nascera) e o fato de Adonias, narrador homodiegético da obra, ser médico
(como o escritor) e ter se distanciado dessa terra natal por conta dos estudos e do rumo
escolhido por ele para exercitar a medicina. Essas semelhancas despertam a atenc¢do do leitor
para uma narrativa que mostra pinceladas de realidade ao mesmo tempo em que transforma
inimeras referéncias no livre processo da fic¢do, retratando, deformando e criando verdades,
0 que conecta a obra ao processo contemporaneo da autofic¢ao.

Pensamos que a tendéncia atual de recorrer a autofic¢@o possa ser uma resposta a falta
de experiéncia e de autoridade biografica do narrador contemporaneo. Como discutimos no
capitulo 1 deste trabalho, a sociedade atual, em sua espetacularizacdo exacerbada, tem nutrido
o gosto por forjar a realidade de uma biografia, fazendo com que o autor encene-se no texto
literario e nas proprias subjetividades, resolvendo, conciliando, lidando ou apenas jorrando

suas problematicas.

Observamos também, nas duas obras, o que mostra ser uma forte marca da
contemporaneidade do conceito de regional, que ¢ certo fluxo de consciéncia na narrativa.
Essa especializagdo do foco narrativo ¢ usada na critica literaria desde a modernidade, em
meados do século XX. Conforme Carvalho (2012), podemos usar o termo em literatura para
designar padroes de pensamento humano que caracterizem o estilo pessoal do personagem,
como de natureza associativa, aparentemente caotica e ildgica, ndo necessariamente sem
pontuagdo, mas que representem um comportamento mental de desorganizagdo expressiva na
fluidez do que quer que o personagem sinta e pense.

Nesses fluxos, o humano transborda e conta ao leitor pensamentos e preocupagdes que
ndo saberiamos de outra forma. Esse dispersar de si mesmo marca as falas dos narradores
homodiegéticos que aparecem na maior parte dos contos de Livro dos Homens e também em
Galiléia.

Esse processo narrativo ¢ conhecido, mas a énfase que se tem ao utilizd-lo nessa
literatura contemporanea de figuragdo do regional ¢ diferenciado, obedece a demandas atuais
do ser humano e do seu derredor. O fluxo de consciéncia aumenta a percep¢do de um sujeito
desgovernado e por se conciliar, que assiste a um constante e confuso devir a sua volta.

Que o ser humano saia de sua medida e isso apare¢a na narracdo nos mostra que
Ronaldo Correia de Brito compreende as dinamicas, problematicas e complexidades que

envolvem o individuo nos nossos tempos, expressivamente desde a pés-modernidade. Dessa
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forma, nos parece natural que seus personagens se mostrem por meio da estrutura narrativa,
processo que mesmo sendo inconsciente por parte do autor, se encaixa nos processos
humanos da nossa Era e nas demandas contemporaneas para a literatura.

O homem atual ¢ tantos em um s6, se encontra com tantas opcdes para se representar e
mudar o tempo inteiro... Vivemos a era do possivel ¢ do plural. Que isso se mostre na
literatura contemporanea — n3o s6 nos caracteres das personagens, mas também no tom
narrativo — € um processo natural e pertinente, em consondncia com as urgéncias da sociedade
e da historia humana.

Em Livro dos Homens, ressaltamos o conto Fufrasia Meneses. Em grande parte
homodiegético, que, por vezes, ultrapassa as barreiras espago temporais do que a personagem
narra e se aprofunda em sua mente, fazendo com que o espago e o tempo, ja tdo pouco
demarcados na escrita de Ronaldo, sejam esquecidos, dando-se énfase as problematicas e as

impressdes confusas da personagem:

Ja € quase noite. Meu marido e seus vaqueiros tangeram o gado até o curral e
voltaram a campear reses desgarradas. Trouxeram as ovelhas, com seus
chocalhinhos tinindo e uma nuvem mansa de 13 e poeira. Os animais estdo magros e
famintos. Também os homens. O sol queima e requeima as doze horas do dia e, a
noite, um vento morno e cortante bebe a ultima gota d’agua do nosso corpo. Ja
somos garranchos secos, quebradicos, inflamaveis. Basta que nos olhem para
ardermos numa chama brilhante e fugaz, que logo ¢ cinza. (BRITO, 2005, p. 19).

Por esse trecho entrevé-se a narragdo do conto inteiro, em um tom ndo retilineo, que
perde o prumo da descrigdo e tonteia por pensamentos ¢ preocupagdes da personagem, tdo
rodeada por memorias que a imergem em julgamentos e sofrimentos intimos. No caso acima,
Eufrasia comega pensando na noite e, como uma conversa solta, um assunto vai levando a
outro, fazendo-nos imergir em mais um dos fluxos intimos da personagem, que culminam
sempre em reflexdes, passando do mundo a si ou de si a0 mundo.

Esse procedimento do conto Eufrdsia Meneses pode ser caracterizado, também, como
soliloquio, uma especializagdo de foco narrativo que, para Humphrey (1968 apud
CARVALHO, 2012), ¢ uma técnica em que se pode apresentar o fluxo de consciéncia, com a
particularidade de que nela ha a presungdo da audiéncia e nenhuma interferéncia do narrador
heterodiegético. Pelo trecho elencado, conseguimos ver que Eufrasia se expressa com

eloquéncia, parecendo enunciar como se fosse para prender a atengdo de alguém.

Em Galiléia, por sua vez, o discurso homodiegético de Adonias nos permite assistir a
alguns fluxos de sua consciéncia, 0 que também nos mostra o desmantelar de suas medidas

pessoais, geralmente fora de controle e plural de possibilidades.
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De ida com os primos a Galiléia, por exemplo (BRITO, 2008, p. 35-37), eles fazem
uma parada para descansar e Adonias se pde a descrever o que se passa diante dos seus olhos.
Ele narra de forma acelerada e sem coesdo, emendando a descrigdo objetiva do lugar, com
juizos a respeito de Davi, reflexdes acerca da partida de Ismael a Noruega, pensamentos sobre
a gloria familiar, entre outros. Tudo se mescla em um balé desarmdnico de palavras
aparentemente desconexas na mente de Adonias.

Em outra passagem, no caminho de volta a Recife, de novo na estrada, Adonias reflete
esse seu breve retorno a Galiléia, pondera atitudes, pensa no momento presente (no carro com
Antonio, motorista morador do sertdo) e na pergunta que fizera a Anténio sobre a utilidade de
se saber os nomes das arvores; ele vai descrevendo o que vé€ pela frente e refletindo a
tranquilidade e a agonia dentro dele, suas motivagdes e seus receios.

A obra termina nesse belo fluxo de consciéncia do nosso narrador homodiegético,
encantado com a sensacdo de neutralidade no caminho de volta, tranquilo pela seguranga de
ter um avido a sua espera e atordoado no momento em que percebe que perde o voo, se
deixando no meio do caminho. Adonias ja é um ser assombrado por se sentir na transi¢ao
intima entre passado e presente, verdades e mentiras, escolhas e fugas; quando percebe sua
situacdo de permanéncia na transi¢do fisica entre seu passado e seu futuro, se desespera.
Nesse momento, o fluxo de consciéncia vai aumentando na medida da sua agonia, passando
para a narrativa ndo s6 o fluxograma dos seus pensamentos, mas também o estado emocional

dos sentimentos que se agigantam.

Dentre outras técnicas que Humphrey (1968 apud CARVALHO, 2012) considera
servir para apresentar fluxo de consciéncia no discurso, apontamos o mondlogo interior
indireto ou monodlogo interior orientado, como Carvalho (2012) coloca e preferimos. Esse
tipo de monologo interior ¢ marcante na escrita ficcional de Ronaldo Correia de Brito e, da
mesma forma que o fluxo de consciéncia, realga alguns aspectos importantes para
diagnosticar a contemporaneidade do regional através dessas obras de Ronaldo.

Nesse recurso, semelhante ao indireto livre moderno ou ao narrador onisciente
multiplo de Norman Friedman, o narrador apresenta um discurso indireto, em que orienta o
leitor para as circunstancias externas da personagem, mas que ¢ carregado com o estilo
pessoal deste se expressar. Por essa razdo, o monologo interior orientado ¢ falho quanto a
coeréncia, dando a impressao de que a consciéncia da personagem domina o discurso.

Mas ¢ justamente isso que propicia maior percep¢do das problematicas humanas das

personagens, servindo aos propodsitos da literatura contemporanea, pendente a énfase nas
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questdes do individuo, e afastando as particularidades regionais do foco dessa literatura.
Assim, mais uma vez, vemos Ronaldo Correia de Brito mostrar que sua maneira de tratar o
regional estd em consonancia com as demandas da contemporaneidade.

O conto Milagre em Juazeiro, em Livro dos Homens, se utiliza muito desse recurso
narrativo. O narrador, que se propde a ser heterodiegético durante o conto, deixa, em alguns
momentos, a voz das personagens Afonso e Maria Antonia tomar a narragdo. E quando
observamos, na narrativa, expressdes como “estranha comogio” acerca da fé da esposa do
cético Afonso, tendo ele tomado a voz ha pouco na cena; ou quando vemos a utilizagdo de
advérbios de intensidade e expressdes de encanto para dizer da empatia de Maria Antonia
pelas tradi¢cdes daquele sertdo, como em “tantas coisas tinha o mundo que Maria Antonia
ignorara até aquele instante”.

No mesmo paragrafo, ha um bom exemplo de mondlogo interior orientado. Neste, por
exemplo, o narrador comega, depois percebemos a voz de Maria Antonia, seguida pela do
marido Afonso:

A chuva, mesmo molhando-os ¢ aumentando o frio noturno do sertdo, era sempre a
mais amada das bén¢dos. Bendita sempre, mil vezes bendita, mesmo que causasse
estragos. Que dano nenhum era molhar as roupas e o rosto de Anténia, de pé,
recebendo os pingos d’agua na cabega, batizando-se romeira, em busca da Terra
Santa e do seu povo. Esquecida do marido que voltara a se arder em febre e temia
morrer desamparado, naquele mundo estranho. (BRITO, 2005, p. 74-75).

Para Afonso, o “mundo estranho” esta onde ele ndo conhece, ndo entende ou nio pode
dominar. Percebemos sua voz ao final, uma vez que se separa tdo distintamente da voz de
Maria Antonia, quase em transe na sua busca pela Terra Santa e pelo “seu povo”. O elo que
mais a segura ao mundo do logos naquele lugar ¢ o marido e, tendo se esquecido dele,
percebemos que a narragdo ¢ tomada pelos sentimentos fervorosos dela. O marido fica, entdo,
sem espacgo para mais linhas de pensamento em meio a essa atmosfera, a ndo ser pelo abrupto
comentario de infelizmente estar naquele mundo.

Ja no conto Cravinho, em Livro dos Homens, percebemos o monodlogo interior
orientado através do entusiasmo do professor Antonio Paulo para com a performance do

Mateus, ator contratado no intento de ensinar os alunos sobre a cultura popular da regido:

Olhando o Mateus se movimentar, Antdnio Paulo teve certeza de assistir a
apresentagdo de um grande artista. Quando transpunha o espago magico do palco,
era 0 homem comum que trabalhava num engenho de rapadura, mexendo os tachos
de mel. Porém, se retornava ao circulo imaginario, o rosto se iluminava,
transformado num ator dangarino, guardido de uma arte secreta. (BRITO, 2005, p.
128).

Secreta, porque quase ndo mais vista e, se vista, incompreendida. Movido de uma

emocdo nostalgica e do entendimento da autenticidade e da importancia da tradicdo, nao ¢

apenas a voz de Anténio Paulo que ¢ ouvida através da narracdo heterodiegética, mas seu
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sentimento, tdo genuino e solitario em seu amor cultural, nos fazendo se afeicoar a ele e sentir
pena da face do professor esforcado e repositorio de uma cultura que nao tem mais espaco.

No conto Da morte de Francisco Vieira, em Livro dos Homens, como faziam com os
espacos, os sentimentos da personagem principal influenciam a narracdo heterodiegética,
dando ao leitor o caminho das preocupagdes de Clara Duarte. Neste trecho, a narragdo vai se
deixando contaminar, primeiro com o fluxo de consciéncia e depois pelo monodlogo interior

orientado, que fica mais claro na interrup¢ao dada para Clara pensar na demora do marido:

Clara Duarte encheu os olhos de lagrimas. No casamento s6 conhecera sabores. Os
dissabores foram poucos, nem dava para lembrar; a mie estava coberta de razoes.
Chiquinho era um bocado que ela comia achando bom, cada vez melhor, fartava sem
enjoar. Por falar nisso, estava na hora do almogo e ele ainda ndo tinha chegado.
(BRITO, 2005, p. 138).

Neste outro trecho, em que o narrador coloca fragmentos do comego da histéria de
Francisco e Clara como casal, vemos a mescla com uma conversa do presente, em que Clara
fala com seu neto sobre o marido, o que percebemos na ultima frase, quando o neto ri da

forma de falar da avo:

Oculto pelas venezianas da janela, Francisco Vieira olhava as duas mulheres,
comovido com o desvelo da filha. Acertara noivado numa cidade proxima, ha
poucos dias. N&o ficavam bem os seus olhares languidos numa outra menina
honrada.

Eram os tempos, afirmava Clara Duarte para o neto, e ele ria do linguajar da avo, de
sua historia complicada. (BRITO, 2005, p. 139).

O neto ri do linguajar da avd, “da sua historia complicada” e sabemos que ai estd a voz
dele. J4 no que fora falado antes, sobre os olhares para “outra menina honrada”, cabe como
voz tanto dele, em ar de ironia aos recatos do passado, quanto da avo, com seu ar de respeito a
sua educacao.

Neste trecho, por sua vez, a narracdo ¢ tdo doce e intimista que podemos inferir a voz
de Clara Duarte mesclada na voz do narrador heterodiegético. Porém, temos mais certeza da
interferéncia da voz dela nas ressalvas que o narrador faz para explicar como Clara se sentia
marcada por seu marido; ¢ como se estivesse reconsiderando, pensando ao mesmo tempo em
que analisa os sentimentos. Uma atitude assim cabe mais a personagem de Clara, esposa e

amante de Chiquinho, e quem vivenciou os fatos narrados:

Morrer sem avisar a ela, que nunca pensou noutro homem, porque o marido era
tanto que bastava, como um inverno bom, que da legume para encher todos os
paidis. Nunca mais casamento. Chovessem os pedidos. Bastava fechar os olhos e
sentir o gosto dos beijos de Chiquinho, a saliva morna e doce, o peso do corpo dele
marcando o branco de sua pele como tinta em mata-borrdo. Estava ferrada como as
reses, com o ferro em brasa dos seus donos. Nao que ela ndo fosse livre, sempre o
fora em demasia, estava falando de um outro sinal, o do amor de Chiquinho, aquele
de que nunca se desfez, mesmo passados tantos anos. (BRITO, 2005, p. 141).

A estrutura desse conto traz varios cortes temporais, levados pelo estado de espirito da

personagem principal, que narra para o neto anos depois da morte de Francisco Vieira,
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recordando a dor de perdé-lo e, com ternura, a mansiddo de ama-lo. O narrador ¢ levado por
essas emocdes, incutindo em seu discurso a voz de Clara, via mondlogo interior orientado.
Sendo tao forte a presenca de seus sentimentos, € ela quem coordena o tempo da narrativa
contada pelo narrador e influencia o jeito de ser contada a historia.

O conto Maria Caboré, em Livro dos Homens, também mostra essa especializagdo de
foco narrativo, marcante para a construcdo da personagem e da atmosfera do conto. O
flagrante mais relevante acontece nas paginas finais (que ndo transcrevemos pela extensdo),
parte referente a morte, em que o narrador nos leva para perto da agonia fisica de Maria
Cabor¢ e da paz da sua epifania de morte. Entendemos ainda melhor o seu mundo intimo no
momento em que a narracdo deixa o fluxo dos pensamentos da personagem entrar com maior
propriedade no discurso heterodiegético, passando-nos emogdes e verdades que ndo
sentiriamos de outra forma. Sentimos o drama da vida de Maria, piedade da ingenuidade dos
seus sonhos em um mundo tdo mesquinho e catarse através da empatia para com sua epifania,
que realiza os seus sonhos na sua imaginacdo enlouquecida. Como os outros, esse monélogo
interior orientado parece servir, sobretudo, para intensificar o ser humano em questdo, em
suas fraquezas universais, que se mostram belas na persisténcia da busca da realizac¢do de si.

Ainda em Livro dos Homens, no conto de titulo homonimo, a voz das personagens,
revelada em monodlogos interiores orientados, também aumenta a verdade narrada
heterodiegeticamente, fazendo-nos entender melhor o que se passa com a personagem e ter
mais empatia com ela. No trecho: “O rubi vermelho do anel constrangia Oliveira. Ndo
confiava nos homens cobertos de ouro. As joias ficavam bem nas mulheres” (BRITO, 2005,
p. 161), o narrador comeca dizendo que o anel constrangia Oliveira, que, ao ser citado no
discurso, comega a se colocar, percebido pelo jeito mais arcaico de falar (“homens cobertos
de ouro™), com pouca polidez, como se estranhasse aquele tipo de anel de ouro. Oliveira ¢é
constatado também pela explicagdo imediata, quase reflexa (“as joias ficavam bem nas
mulheres”), a informagdo de que Oliveira ndo gostava de homens com joias. Assim, nessa
gradacdo de informagdes, o aprofundamento da voz da personagem interferindo na narrativa
tem uma funcdo igualmente importante no conhecimento das realidades intimas da
personagem por parte do leitor e na empatia para com ela.

Nesse conto, um dos paragrafos tensos narra o apos a festa em que Oliveira foi levado
por Targino. Vdrias vozes falam por meio de mondlogo interior orientado e sem nenhuma
marcagdo grafica, o que torna a cena mais rapida e mais fluida, passando para o leitor a
impressao da intrepidez e da seriedade da cena; quase como se pudéssemos prever que algo de

ruim estava para vir a tona. Vejamos com alguns destaques que fizemos:
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Samuel banhou-o e vestiu-o. De manha, foram acordados pela policia, queriam fazer
uma revista no quarto. Oliveira mal se sustentava em pé, o mundo rodando em volta.
Os dois ndo compreendiam nada. Por que revistar o quarto? Ordens superiores,
nio discutissem senfo seria pior. Oliveira se apresentou, disse a sua procedéncia,
0 sobrenome Morais Mendes, as terras de onde vinha, mostrou os ferros da
familia. Ndo era pendéncia com gado. Pediu que chamassem Julio Targino, com
quem possuiam crédito vultoso. Targino viajara cedo, s6 voltava com uma semana.
Do que se tratava, entdo? Na noite anterior, na festa em casa de Antenor Amaro,
tinha desaparecido um pequeno cofre com joias e moedas de ouro. O tUnico
desconhecido na festa era ele. (BRITO, 2005, p. 168, grifo nosso).

Samuel parece perguntar, os oficias respondem; Oliveira ¢ citado no discurso e
aparecem marcas de linguagem que caracterizam um modo nordestino mais antigo de falar; e
Samuel parece perguntar de novo, provavelmente desconfiado desde o comeco, o tnico dentre
os dois primos que se preocuparia em desconfiar nessa hora.

Assim, Ronaldo Correia de Brito renova a necessidade de aparecimento do monologo
interior orientado, trazendo a tona, a partir dele, énfases e verdades sobre o ser humano que
nos dao pistas do estado da literatura contemporanea de figuracdo regional. O homem, em
suas novas complexidades e tensdes, vem se mostrando a maior urgéncia dessa ficcdo, a qual
o trabalha melhor através desse tipo de especializagcdo de foco narrativo, aprofundando suas
problematicas na mescla dos discursos entre narrador e personagem, que, de tdo mexida,

transborda para todos os lados da narrativa, inclusive na propria voz do narrador.

Ja que introduzimos, na discussdo acima, a importincia de certas caracteristicas
estruturais (como os citados cortes temporais) para o sentido do texto, ¢ relevante comentar
um pouco mais, a fim de amarrar essa ocorréncia, notada por Pereira (2001), também na
tendéncia regional da literatura contemporanea, entendendo-a como um reflexo da invasdo
tecnologica no estilo de vida contemporaneo.

Desse fendmeno estrutural, os elementos que mais destacamos sdo o corte tempo
espacial e a mudanga de foco narrativo. Através de marcagdes na estrutura do cotexto,
geralmente com espagos em branco e pontos centrais que separam partes do enredo entre si,
percebemos tanto a troca da voz narrativa quanto a alteragdo do tempo e do espago. Mesmo
que isso ja seja usado na literatura, importa observar esse recurso na contemporaneidade
regional das obras aqui estudadas. Isso ¢ mais visivel nos contos.

Em Livro dos Homens (BRITO, 2005), no conto Milagre em Juazeiro, por exemplo,
temos o que chamariamos, grosso modo, de enjabement, guardando as devidas proporgdes por
ndo se tratar de texto de poesia e sim de prosa. Nesse conto, ha divisdes no texto, escrito de
parte em parte, separadas por uma marcacdo grafica. Porém, o mais interessante foi notar que
algumas dessas partes parecem se completar, servindo de resposta uma a outra ou de

comentario uma da outra. Vejamos: em uma parte ha o discurso direto de Jonas Praxedes
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contando sua historia @ Maria Antonia, sua filha, sendo a ultima palavra dessa parte “estradas”
(p. 73); entdo, na seguinte, o narrador retoma, com “Que pareciam sem fim” (p. 73),
comentando sobre a estrada por que passava Afonso ¢ Maria Antonia. Funciona mais como
um gancho de fala, um informal “falando nisso”.

Outro exemplo desses se da paginas a frente, quando, na continuidade da fala de Jonas
Praxedes, a parte termina em “ndo posso deixar de lhe pedir isso.” (p. 77) e a seguinte comega
com um “— Aceito” (p. 77), quando uma mulher aceita a agua benta que Maria Antonia
distribui. Nesse caso, ndo é claro que se tenha “pegado uma deixa” na fala do outro, parece
apenas uma coincidéncia que o autor quer estabelecer, o que deixa a narrativa mais curiosa e
harménica.

Estabelecendo sentidos sobre isso, poderiamos refletir que, com o entrecruzar de
discursos e de momentos narrativos diferentes parte a parte, a narrativa vai se aprofundando e
criando uma teia de vozes e de tempos narrativos na medida em que a viagem vai se
aprofundando e, com ela, a memoria e a identidade sertanejas de Maria Antonia. O discurso
de Jonas Praxedes sobre sua historia e seus antepassados é introduzido no comego da viagem
de Maria Anténia ¢ Afonso — mostrando claramente que sdo tempos distintos — rumo as
origens dela e vai sendo intercalado com os discursos polifonicos e do narrador no tempo
dessa viagem, culminando com o encontro de Maria Antonia com sua identidade sertaneja e
até do seu marido, o cético Afonso.

O conto Qohélet ¢ mais um que, dentre outros de Livro dos Homens, destaca-se pelos
cortes tempo espaciais que emprega com o auxilio de marcas graficas pelo texto. Um ponto
central divide o tempo nessa narrativa, e, ao ter lido varias partes de um mesmo contexto, ¢
que vamos entendendo o enredo.

Outro exemplo que podemos citar, dentre muitos outros em Livro dos Homens, ¢ o do
conto de titulo homdénimo ao livro. Ha vérios cortes tempo espaciais e de voz narrativa na
estrutura do texto, como quando Oliveira esta tentando fazer com que Targino se apresse no
pagamento do gado, acabando tendo que ficar na cidade um tempo, ¢ Samuel decide esperar
junto com o primo. Nesse ponto, ha um corte que o narrador faz no didlogo em tramite, a fim
de explicar para o leitor o valor que a ordem paterna tem para Samuel, a figura que representa
a sabedoria antiga ¢ o respeito a tradi¢do no conto. A ordem era de que ficassem sempre
juntos e que um respondia pelo outro. E s6 depois de marcar a consideragdo familiar na
narrativa, € que a cena continua e o dialogo ¢ retomado, na voz de Targino.

Nesse conto, observamos que os cortes sdo feitos para enfatizar o drama nas agdes e

nos sofrimentos humanos. Ao dar uma pausa na narrativa para explicar melhor o que se passa
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no sentimento e no pensamento das personagens, parando ao ritmo da emocao delas, a nossa
empatia € maior, como maior ¢ a carga tragica e dramatica nas cenas. Quando ha um corte
tempo espacial para se aprofundar na demora de conseguir a soltura de Oliveira da cadeia,
falando das patas do cavalo do ouvidor que nunca chegavam a cidade, o narrador lembra,
novamente, o valor dos conselhos familiares, uma vez que Samuel envia mensageiros a cavalo
até o tio no interior para pedir orienta¢cdes. Sentimos muito mais a injustica das acdes de
Targino, representacdo da malicia e do egoismo humanos, quando ficamos a ver o esforco de
Samuel para ter um conselho, para respeitar a moral dos seus homens; sentimos repulsa pela
falta de escrapulo dos homens movidos pelo dinheiro, em comparagdo com outros movidos
pela honra. Vale ressaltar que essa contenda entre valores do presente e do passado, como
estamos percebendo neste capitulo, caracterizam fortemente o regional na literatura
contemporanea.

Por conseguinte, as marcas de estrutura textual que Ronaldo Correia de Brito coloca
em suas historias aumentam a propor¢ao humana da fic¢do, na qual estamos a entender que a
énfase estd no homem, em suas tensdes, suas tragicidades, seus exilios, suas confusdes
identitarias, suas problematicas intimas, suas memorias em conflito entre as possibilidades

infinitas de um mundo globalizado e os lagos de uma tradigdo familiar.

Esses conflitos que Ronaldo coloca em suas obras nos faz refletir sobre polémicas e
problemas na constru¢do da identidade e da cultura nordestinas. Atualmente, alguns teoricos
entendem esse processo como uma invencao discursiva, literaria e politica feita em torno da
regido Nordeste, ndo apoiando a ideia de um processo natural de dindmica cultural. Alguns
discursos foram mais importantes e expoentes que outros, tendo destaque o regionalismo
naturalista, o Modernismo, o Regionalismo freyreano e o Armorialismo. Cada um, a sua
maneira, construiram e perpetuaram suas visdes e entendimentos da regido Nordeste e do que
era ser nordestino, modificando dados reais para moldar um satisfatério imaginario coletivo e
desejadas politicas culturais e econdmicas.

A ficgdo de Ronaldo Correia de Brito é muito atualizada com essas discussdes e
costuma colocar na narrativa e na voz dos narradores temas concernentes ao Nordeste com
um olhar problematizador e contemporaneo. Ele toca os conceitos de cultura, identidade,
imaginario, espago e tradicdo da regido e de seu sertdo, colocando na voz de algumas
personagens consciéncias e opinides sobre esse processo.

Adonias, por exemplo, comenta que seus familiares: “perdiam horas definindo

fronteiras entre o que é cultural e o que € literario na produgdo brasileira.” (BRITO, 2008, p.
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160). E mesmo em Galiléia que vemos com mais clareza essa consciéncia em torno dos

discursos sobre o Nordeste, exposta com maestria através da narragdo de Adonias:

Caminho em circulos. Sinto-me acuado pelos livros, esmagado pelas verdades que
encerram. Foi por casa dos livros que nunca consegui entender-me com tio Salomao.
Quando nossas disputas abrandavam, eu me tornava justo e generoso, deixava
os rancores de lado e reconhecia nele uma erudiciio solitiria, um jeito préprio
de ver o mundo e a civilizacio brasileira. Percebia seu esfor¢co em busca do que
é permanente e sobrevive ao furor das mudancas. E admirava o quanto ele
insistia numa consciéncia regional, procurando desenvolver um pensamento e
uma pratica cosmopolita. Separado de um passado mitico e irrecuperavel,
esforcava-se para achar no presente um caminho para ele e seu mundo
sertanejo. Mas essa trégua durava pouco tempo. Logo eu voltava a ser o
intelectual pés-modernista desconfiado da cartilha do tio, temeroso de que ele
me transformasse em mais um talibd sertanejo, desses que escrevem
genealogias familiares e contam causos engracados. (BRITO, 2008, p. 162-163,
grifo nosso).

Talvez seja essa a parte em que consideramos mais consciente e explicita a opinido do
narrador de Galiléia e do nosso autor implicito, Ronaldo Correia de Brito, acerca da dinamica
da cultura e das identidades nordestinas. Vemos bem posto na ficcdo um embate muito atual:
das herangas ideologicas e individuais do regionalismo freyreano versus os pensamentos pos-
modernistas, descrentes de purezas e de homogeneidades, que deslocam da poeira do passado
tudo quanto ainda influencie o sujeito atual, a fim de travar didlogos desconcertantes cheios
de questionamentos e de problematizacdes.

Nesse embate, Salomdo tem uma postura semelhante a de Gilberto Freyre e a de
Ariano Suassuna, de defesa, de resgate, de justificacdo, de louvor. Ja a postura de Adonias ¢é a
do tedrico pos-modernista, expondo no passado as suas lacunas constrangedoras e fazendo
perguntas impertinentes com respostas cruas, quando ha. Ele declara: “Tio Salom&o ¢ um
regionalista. Existe coisa mais fora de moda do que um regionalista?”” (BRITO, 2008, p. 163).
Adonias despreza o regionalismo.

Provavelmente, ¢ por discussdes explicitas assim e por trazer como produto de cena o
passado regional que Costa Pinto (2014) acredita que Ronaldo Correia de Brito dialogue com
o regionalismo em um sentido de resisténcia, colhendo os frutos podres do colapso do projeto
regionalista de encontrar uma narrativa que explicasse as contradigdes (sociais e subjetivas)
do Brasil.

Mais que dialogo de recusa, percebemos que a fic¢do de Ronaldo é uma resposta
contemporanea ao regionalismo. Ele proseia com a tradi¢cdo para desdizé-la e argumenta-la.
Ao produzir uma ficcdo sem amarras tradicionais, sem fronteiras geograficas, dispersa em um
espaco sem forma, em que os sujeitos vivenciam questionamentos ¢ dramas universais,
escancara a impossibilidade de, por meio do regionalismo, se responder as contradi¢des

subjetivas e sociais do Pais, hoje muito maiores que antes.
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Fruto do escritor, o personagem Adonias toma partido de oposi¢do nesse didlogo,
deixando claro na sua criticidade e nas suas ambiguidades humanas que o individuo ndo pode

mais ser enclausurado nos “ismos” do regional quando se relacionar com uma regifo:

Uma cerveja com essas mogas me fara bem, talvez me imunize contra a paranoia
salomonica, o sentimento de que fazemos parte de outro Brasil, pobre e
discriminado. No meio de toda conversa ele empurra seu discurso, fala que nos
chamam de regionalistas apenas para diminuir o valor do que nds produzimos.
Convengo-me de que leu em excesso os romancistas russos e sofreu indigesto. [...]
Elas nem ligam para o significado da auténtica cultura brasileira e outros
desvarios, olham a triste figura que aparento, indiferentes as minhas
ambiguidades, meu eterno dilema entre ser ou nio ser um novo profeta
sertanejo. (BRITO, 2008, p. 170, grifo nosso).

Dilema que s6 aprofunda a desarmonia do sujeito contemporaneo e, a0 mesmo tempo,
a fissura tempo-espaco e imaginario para com o passado regional tradicional.

Ao falar de Salom&o novamente, Adonias diz que “todos se habituaram a vé-lo como
um personagem extravagante, um sabio aluado ou um cavalheiro antigo.” (BRITO, 2008,
p- 170). Adjetivos que caberiam a Quixote na boca de iluministas, e a nosso Quaderna na boca
de universalistas arrogantes. Salomao €, para o sobrinho, o simbolo de uma tradicdo que
talvez nunca tenha existido; de um Nordeste puro, heraldico, mitico, lendario. Entdo,
provavelmente, esses seriam adjetivos concernentes também ao que ele pensa da tradigdo — no

caso, a nordestina — com seu senso critico contemporaneo.

2.5. 0 HOMEM NA PERSONAGEM (EXEMPLOS)

A respeito dos seres humanos construidos nas personagens dessas duas obras de
Ronaldo Correia de Brito, acreditamos que representem caracteristicas fundamentais para o
entendimento da figuragdo do regional na literatura contemporanea. Mas, por extensdo,
escolhemos comentar apenas alguns, os mais emblematicos.

Ao pensar em personagem refletimos sobre suas fungdes na obra, seus estados
emocionais e no arquétipo que mantém, modificam ou desconstroem. Neste caso, atentamos
também para a figura arquetipica do her6i, com suas jornadas de provagdes e possiveis
superacdes. O herdi pode ser visto através de diferentes angulos e ¢ influenciado pelo sistema
social dominante, isto quer dizer que as transformagdes de um periodo podem afeta-lo.
(KOTHE, 1987).

Ponderando, brevemente, esse arquétipo no nosso momento atual, os conflitos e as
pluralidades deixaram suspensas as respostas a varias perguntas, criando uma atmosfera de
imprecisoes e de tensdes na qual a jornada do heroi se torna uma busca por si mesmo, sendo

as provagoes a propria vida e proprio eu, sem garantia de superacao.
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Percebendo os homens e seus heroismos nas personagens de Galiléia, podemos
comecar por Ismael: primo agregado a familia, escorracado e ndo reconhecido como um Rego
Castro (a ndo ser pelo avd Raimundo Caetano por Adonias), ex-viciado em drogas, violento,
inconstante, meio indio, de origem pobre, apegado as memorias e as identidades da familia;
sua vida gira em torno de fugas para lugares distantes, violéncias de todo tipo, casos amorosos
conturbados e o desejo de ao seu elegido bergo com anseio de comunhao.

Por esta caracteristica que tem Ismael, de sensacdo de pertencimento e de respeito a
familia e a tradicdo coletiva, enxergamos nele uma espécie do arquétipo do anti-herdi, que, na
definicdo de Meletinski (1998), ¢ um her6i fora dos padrdes sociais e da moral, ndo vildo ou
picaro, mas que foge as regras de conduta pré-estabelecidas. Ismael tem bom coragdo, tem
firme e conciliada identidade regional, local e familiar — logo ele, que teve duas familias e
muita rejei¢do —, porém ¢ inconstante emocionalmente, psicologicamente e até mesmo
materialmente, o que o estigmatiza e o afasta das normas morais de conduta, fornecendo-lhe
uma face doentia a olhos superficiais.

No entanto, cabe ressalvar, se ndo ficou claro, que essa semelhanca arquetipica guarda
todas as proporgdes da mudanga dos tempos ¢ da consequente configuracdo dos herdis.
Temos consciéncia de que a histéria conferiu ao arquétipo de anti-herdi, como a todos os
outros, nuances ¢ modificagdes demandadas e pertinentes pelos novos padrdes sociais e
humanos. No nosso olhar, a nuance que queremos destacar ¢ a de que esse arquétipo ndo esta
em relagdo com a comunidade, com ultrapassar barreiras por meios pouco convencionais e
receber a final aprovacdo do grupo social. A semelhanga de Ismael e de sua jornada heroica
estda com as caracteristicas humanas desse arquétipo, que agora se volta para uma jornada
interior.

As questdes que o atormentam sdo seus dilemas interiores, ndo os grupos dos quais
descende, apesar de sua origem ser muito heterogénea. Ismael tem genética direta indigena,
fora adotado por Raimundo Caetano e absorvera toda a carga cultural dos Rego Castro, do
sertdo deles, das memorias e das estorias; depois de adulto, fora morar na Noruega e 1a
adquiriu outra cultura, sem desfazer os lagcos com as que ja tinha. Ele fora, assim, aglutinando
identidades e ambiguidades de um jeito que, visto de fora, parece forgoso ele ser disperso e
inconcilidvel, mas que, para a personagem, de alguma forma estranha e silenciosa, faz
sentido. Ndo angustiam a Ismael seus bergos, mas se conciliar com seus caminhos, com as

consequéncias das suas escolhas de adulto. Ele ferve por dentro, em culpa e em revoltas.
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J4 na personagem Davi, encontramos semelhanga com o arquétipo do trickster®, que,
na defini¢do de Meletinski (1998), esta ligado, primordialmente, & maldade, a falta de moral e
a falsidade, como quando “beija a avo e se manda, sem escutar o que ela diz sobre coragéo
puro, alma transparente, beleza e talento. Duzias de adjetivos jogados ao primo, de graga,
repetido como a fala dos papagaios.” (BRITO, 2008, p. 107). Davi ¢ frio, mas finge néo ser;
tem nojo da familia, porem finge ndo ter; é pervertido, mas esconde seus instintos. Ele tem
uma identidade bem firmada na propria cabega e, aparentemente, sem arrependimentos € sem
afetos.

Ligado a um mundo totalmente diferente de Galiléia, Davi ndo hesita para atingir os
seus propositos pessoais, nem diante da ética ou da moral. Pianista s6 de talento, viajado,
solteiro, ex-prostituto de luxo, homossexual, tudo ele esconde da sua familia sertaneja, que
acha vergonhosa e inculta, visto que os considera frutos de um local atrasado que ndo abriu a
mente deles. Mas ndo esconde para poupa-los, e sim para se poupar das criticas e das licdes de
moral, preferindo se envaidecer com as mentiras inventadas.

Davi se compraz tanto consigo mesmo que destoa do restante da maioria dos
individuos das obras de Ronaldo Correia de Brito, marcados por uma sensagdo de exilio
perturbadora e um tanto tragica. Ele ndo tem a necessidade de pertencer a algum bergo,
nasceu em Sdo Paulo e, talvez por isso, seja o mais indiferente em relagdo ao conflito para
com as origens, ao dilema intimo entre o imagindrio de um sertdo tradicional e as
possibilidades de uma cidade cosmopolita, entre a familia e a vida pessoal. Talvez ele seja
falso e cinico por ser desapegado do passado, o que lhe da certa seguranca.

Em contrapartida, ¢ valido levantar dividas sobre sua satisfacdo pessoal. Davi parece
ser bem conciliado como ser humano, mas isso ndo significa que realmente seja. Como se
mostra, geralmente, indiferente e cinico, ¢ dificil perceber nas entrelinhas alguma inseguranca
ou uma angustia pessoal, como ¢ padrdo nas personagens de Ronaldo. Quando indagado, ele
fala debochado e ofensivo, nunca dando a perceber se sofre ou se questiona. A identidade
individual de Davi lembra uma autoencenacao, pela pose, pelas mentiras, pelo exibicionismo,
assim como o trickster, apesar de guardar todas as devidas propor¢des do tempo, como ja
dissemos.

Adonias, por sua vez, ¢ a tentativa propositalmente falida de her6i classico na Galiléia
de Ronaldo Correia de Brito, que parece atento em delinear o estado da figura do her6i na

contemporaneidade. Adonias ndo salva sua comunidade da ignorancia e nem salva a si mesmo

% Lembrar de que isso ja foi dito no fim da pagina 46 desta pesquisa e explicado na nota de rodapé namero 1.
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das suas confusdes na jornada que empreende. Pelas insegurancas consigo mesmo e pelas
criticas da familia sobre ele, Adonias constrdi uma persona. A muito custo — ja que ¢ mais
transparente do que imagina —, ele tenta levantar uma mascara social, a fim de se defender dos
injustos e desatualizados olhares dos Rego Castro, que ele nunca chega a compreender.

Essa persona ndo é, contudo, s6 para a familia, ¢ para si mesmo, o que semelha a
defini¢do literaria de sombra, dada por Joseph Campbell: “a sombra €, por assim dizer, o
ponto cego da natureza individual. E aquilo que niio se quer considerar sobre si mesmo. E o
equivalente exato do inconsciente freudiano, as lembrangas recalcadas, assim, como as
potencialidades reprimidas da pessoa” (CAMPBELL, 2008, p. 99). Desse ponto de vista,
Adonias ¢ sombra de si mesmo, escondendo-se dele proprio por ndo conseguir aceitar o seu
passado ou o da sua familia; ndo conseguir as respostas que considera necessitar; ndo
conseguir admitir para si os seus piores lados ou os desejos a que nao se permite. Enfim, por
ndo querer considerar sobre ele mesmo tudo aquilo que ndo entende ou acha que pode ndo
suportar.

Mesmo tdo desarmdnico, ele ¢ um narrador consciente e contemporaneo, que olha para
o passado com o olhar atual; olha sabendo que se deparard com fantasmas, dos quais ndo sabe
se desamarrar, pois estd contaminado pelo imaginario cheio de falsas verdades que lhe foi
imposto no inicio da sua construcdo de identidade.

Salienta-se que nao € facil, na volta para o espago de origem, mesclar os saberes novos
adquiridos com os arquivos imemoriais da no¢ao de pertencimento, mesmo quando rejeitados.
“A idéia geral ¢ que ¢é preciso demonstrar aquilo que vocé foi recuperar, o potencial
irrealizado, ndo utilizado, de vocé€” (CAMPBELL, 2008, p. 143), ou seja, as novidades
desconhecidas, e a reintrodugdo do potencial de novidade na comunidade de origem ¢
complicada, sdo varias as cobrancas. Por isso, Adonias se sente em divida com a sua Galiléia,
mas nao consegue se harmonizar com ela, ndo mesclando o que adquiriu como homem nas
suas outras vivéncias.

Isso ¢ mostrado, em parte, nos seus conflitos intimos de identidade: “O desejo quase
erdtico de retornar ao lugar onde nasci se misturava com um medo inexplicavel de morte™
(BRITO, 2008, p. 129); bem como no sentimento intimo de que ninguém liga para o que ele
faz, sendo esta, possivelmente, a maior dificuldade que encontra nessa reintroducdo: “pensa
que alguém acredita no que fala? De quem vocé descende? Vocé € filho-da-méae, um herdeiro
sem nenhum valor. Nem acreditam que vocé € médico.” (BRITO, 2008, p. 210).

Dentro desse contexto, lembramos o que T.S. Eliot chama de “homens ocos” (2000,

apud CAMPBELL, 2008, p. 137), aqueles, geralmente jovens, que ndo aceitam alguma
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espécie de chamado e, por isso, passam a viver uma ndo vida, uma vida mundana, fugindo da
voz mitica que os chama. Em consonancia com Galiléia, essa voz seria o passado da familia
Rego Castro, o peso do sangue familiar, as herangas imemoriais de uma tradigdo coletiva.

Se a pessoa resolve aceitar o chamado, ela entra em uma aventura perigosa, saindo da
sua conhecida esfera e entrando no mistério de uma “travessia do limiar”, como diz Campbell
(2008, p. 138), no limiar da comunidade, das verdades conhecidas, de si proprio. E o que
ocorre com Adonias, quando resolve dar atencdo a voz do passado que gritava dentro dele
mesmo, imerge em um universo de questionamentos ¢ descobertas desconhecidas, colocando-
se no limiar de si e das verdades-refugio, com o objetivo de tentar se encontrar, se entender e
sair da sua desconfortavel zona de conforto de ignorar as angustias.

Adonias ndo consegue, inclusive, conciliar passado e presente do seu sertdo familiar,
estranhando passo a passo as modernizagdes que sofrera aquele espaco. Com tantas
imprecisoes, ele se mostra um adulto-crianga, que parece ndo ter terminado seu processo de
infancia, tdo importante, como lembra Campbell (1997), para a constru¢cdo harmoénica do
imaginario individual. O inconsciente infantil de Adonias, permeado de horrores e de
incompletudes, contaminara de incertezas o adulto que obrigatoriamente se tornou. Ele se
torna um mosaico confuso de experiéncias ¢ de lembrancas sobre seu passado, ndo o
compreendendo ou ndo o aceitando.

Como tem a sensacdo de pertencimento, Adonias sofre por fazer parte de um processo
familiar extremamente viciado e negativo. Mistérios, crimes, traicdes, mentiras, todo um
passado que os Rego Castro omitem; passado que marcou a identidade familiar no imaginario
de Adonias e, consequentemente, a sua propria.

Por isso, ele se langa em uma jornada individual de busca por respostas e por sua
conciliagdo intima, mais uma heroica jornada humana propria da contemporaneidade.
Conforme vai desencavando fantasmas, ele encontra mais semelhancas do que pensava existir
e queria ter com a familia, porém, tenta ndo fugir dessas verdades, se langando em um clima
misto de frenesi euforico e de desesperanca de conciliacdo, o que marca as tensdes pessoais
dele no fim de Galiléia.

Tendo falado da triade de homens pds-modernos mais aprofundada e visceral dessa
obra, destacamos agora o tio Salomao. Ele se investe da figura do sabio, sendo um individuo
racional e esclarecido. Mas isso ndo o impede de ser tradicional quanto as ligagdes familiares
e amante de sua regido, pelo contrario. Ele usa sua sabedoria na sua terra, quer iluminar a

Galiléia, ndo o mundo, pois 14 € o seu mundo.
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Ronaldo Correia de Brito, em meio a criacdo de tantas personagens viscerais, com
conflitos humanos tdo urgentes, parece ter gosto pela figura de sabio, que aparece em suas
obras como uma voz esclarecida e equilibrada da tradi¢do — diferente das literaturas regionais
do século XX, em que o individuo douto estava, geralmente, atrelado também a preconceitos
e a limitagdes advindas do particularismo.

Em Livro dos Homens, como exemplo de sabios ronaldianos temos Isaacar, do conto
Qohélet, ou o jovem Samuel, do conto de titulo homdénimo ao livro, o qual mesmo novo ¢
quem guarda os valores da sua familia e do seu povo. Esses Salomdes, ao passo que encarnam
uma sabedoria em extingdo, vivenciam o sofrimento de entender a vida e as consequéncias
das escolhas dos homens sem puderem, por conta propria, tomar os passos acertados por seus
familiares. Além disso, a alta instru¢do os impede de enxergar outra realidade diferente da do
seu entendimento, o que ndo deixa de ser limitante; seja a homogeneidade do sertdo
regionalista (Salomdo e Samuel), ou o entendimento da vida a partir das verdades incolumes
do Evangelho (Isaacar), apenas veem suas verdades.

A justaposicdo que Ronaldo faz de personagens sabias e seguras com outras
intimamente desordenadas provoca o leitor. Ao perceber dois lados culturais, mentais e
ideoldgicos diversos, ele se vé levado a refletir qual seria o conhecimento verdadeiro e valido.
Assim, ao colocar as diferencas lado a lado, Ronaldo Correia de Brito, na verdade, cria
tensoes, enfatizando os conflitos entre modos de pensamento distintos, separados pelo tempo
e pela funcionalidade; o presente ndo pode ser ignorado, mas o passado também ndo, e a
perturbagdo se instala.

Ja o tio Josafa, de Galiléia, ou o tio Alexandre, do conto Mexicanos de Livro dos
Homens, investem-se de um tom bem diferente desses. Longe de ser um alivio comico, ja que
o riso ndo ¢ um expediente comum na literatura contemporanea, essas personagens também
ndo sdo sérias. Elas esquivam-se das atmosferas problematicas. Nao que ndo escancarem a
condicdo tragica da vida humana, mas porque nao dao a ela a devida importancia. Alienam-se
da realidade, tanto intima quanto externa, vivendo como expectadores da propria vida.
Loucura? Bem, como pensa Adonias sobre Galiléia, talvez a maior das sanidades seja a
loucura, para conseguir viver no mundo atual de confusdes, de inconcilia¢des e de simulacros.

Esse foi um breve apanhado de algumas maneiras do humano mostradas nas
personagens de Ronaldo Correia de Brito ao longo das duas obras em questdo. Ressaltamos,
mesmo sem pincelar todas as personagens, que o que fica ¢ a ideia de um individuo visceral.

Em seus desconfortos intimos; seus fantasmas interiores; sua sensagdo de proscrito, de
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exilado e de despertencido; suas memorias, individuais e coletivas; tudo se mostrando
sintomatico para uma identidade em conflito.

As tensOes humanas marcam as obras de Ronaldo Correia de Brito, nos fazendo
perceber o que agora ¢ enfatico na figuracdo de questdes regionais na literatura
contemporanea: as complexidades, as incompletudes e as transi¢des do ser humano, entre ser
e ter sido, estar e ter estado, viver e ter vivido. Em constante tensédo, reflexdo e transformacéo,
o individuo alcanga epifanias que amplificam a dimensdo humana, conectando a tendéncia
regional da ficcdo contemporanea as demandas do nosso tempo.

Portanto, ressaltamos a universalidade do homem na literatura contemporanea de
dialogo com o regional. Isso visto ndo s através das personagens aqui comentadas, mas

também das muitas outras que, em seus contornos individuais, mostram questdes universais.

2.6. O HOMEM EM SI (ADONIAS E OUTROS)

E o homem a principal tematica dos tempos modernos e pés-modernos; é o tempo do
logos. Em outros momentos da humanidade, do mythos, épocas de mitologias coordenadas e
estaveis, atualmente ja insuficientes e desestabilizadas, todo o sentido residia na nogdo de
grupo, uma massa andénima, ¢ nao havia sentido no individuo, sequer interessava o que

expressasse sozinho. Mas, hoje:

Ja ndo ha sociedades do tipo a que os deuses um dia serviram de suporte. [...] J4 ndo
existem, exceto em areas ainda ndo exploradas, sociedades isoladas, limitadas em
termos oniricos no ambito de um horizonte mitologicamente carregado.

[...] Hoje ndo ha nenhum sentido no grupo — nenhum sentido no mundo: tudo esta no
individuo. [...] Mas, hoje, o sentido ¢ totalmente inconsciente. Nao se sabe o alvo
para o qual se caminha. Nao se sabe o que move as pessoas. (CAMPBELL, 1997,

s.p.).
Assim, 0 que parece ser uma vitoria, maior liberdade e autossignificacdo do individuo,

¢, na verdade, um desafio, pois o mundo atual ndo oferece respostas ou dicas.

O ser humano trabalhado em Galiléia e em Livro dos Homens ¢é fruto dessa realidade.
Ronaldo Correia de Brito conecta sua ficcdo com as complexidades contemporaneas, levando,
na humanidade problematica de suas personagens, sua obra a universalidade, além das antigas
fronteiras de uma suposta literatura regional ou do reducionismo dos “ismos” regionalistas.

E por isso que o espago sertanejo com que trabalha ndo é o foco da sua narrativa, pois
o sertdo “em sua particularidade especifica representa um aspecto da totalidade que conforma
o modo de ser humano, dai sua universalidade além do regional”; é o que fala Prioste (2013,
p- 291) a respeito do sertdo de Grande Sertdo Veredas (obra de Guimaraes Rosa na qual, pela

primeira vez, o sertdo foi universalizado na literatura brasileira, para ser cenario de um
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homem universal); comentario que cabe a Ronaldo, por ele também enfatizar questoes
pertinentes ao ser humano — e ndo ao espago — no sertao.

E ¢ essa universalidade humana que vemos aberta e sangrando nos sertdes de Galiléia
e de Livro dos Homens, através do interesse de Ronaldo em desvendar o ser tdo humano sem
se apegar aos tradicionalismos dos espacos e imaginarios de uma regiao.

Nesse desvendar, percebemos que uma das buscas do ser humano ¢ pelas suas origens,
passando a ser este também um dos maiores conflitos dele, uma vez que ndo se identifica
passiva e homogeneamente com seu bergo.

Mesmo assim, as origens se mostram uma necessidade a qual o homem se agarra,
como lembra Adonias sobre sua familia: “Consternado, lembrei da familia. Ela ainda se
agarra a terra que ja foi rica e assegurou poder, e hoje sobrevive como um criatorio de gente,
que, mal nasce, vai embora.” (BRITO, 2008, p. 12).

Adonias ndo entende o porqué dessa necessidade: “Num dia em que eu estiver mais
tranquilo, vou perguntar a razio das pessoas se preocuparem tanto com a origem das
familias.” (BRITO, 2008, p. 160). Nao entende, mas sente 0 mesmo. Talvez mais do que
todos em Galiléia, ele tem necessidade de conhecer a origem dos seus antepassados, buscando
conciliar-se com a sua propria. Por ndo querer ser assim, ele ndo admite isso, seu lado mais
racional o pede para repelir essa mania doentia. Porém, essa preocupagdo caracteriza seu eu,
marca sua jornada de vida e, inconscientemente, sua ida a Galiléia, embora se diga que foi
para ver o avd moribundo.

Galiléia faz-nos perceber que, muitas vezes, essa necessidade se torna uma tabua de
salvacdo a qual o individuo se agarra, a todo custo, em meio ao desespero intimo por se
compreender e se identificar. Nesse processo, pode-se incorrer em assimilagdes inventadas,

como explica Adonias acerca da suposta origem dos Rego Castro:

O imaginario fértil dos sertanejos reinventou a historia desse homem, semelhante a
milhares de outros judeus que chegaram a Peninsula Ibérica por volta do século
onze. [...] Essas conjecturas, sem fundamento, sdo tipicas de nossa formacio
apressada. Levantamos hipoteses sobre tudo, teorizamos, fazemos histéria e
sociologia empiricas, confundimos fabulac¢io com ciéncia. (BRITO, 2008, p. 25,
grifo nosso).

Adonias nascera em meio a poés-modernidade, aliou-se a ciéncia por profissdo, esta
inserido no cosmopolitismo contemporaneo (por morar na metroépole de Recife, por ja ter
viajado pelo mundo) e no contexto de inovagdes tecnoldgicas. Essas identidades favoreceram
que ele tivesse uma visdo sobre o passado da sua familia mais critica e realista que a propria,

originada e criada na fabulagdo cultural. Contudo, ndo consegue isentar a si desse passado,
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falando, nesse trecho, na primeira pessoa do plural e assumindo, assim, ter também
responsabilidade na criacdo de uma origem familiar mais agradavel a memoria.

Através dos olhos de Adonias, Ronaldo Correia de Brito ratifica a conflituosa conexao
existente entre o passado e o presente na cultura e nas identidades nordestinas, bem como
assume a ideia de que as identidades no Nordeste foram fabuladas (como pensa o historiador
Albuquerque Junior, 2001; 2013), obedecendo a necessidade de uma origem honrosa nos

moldes da tradicdo:

O golpe da misericordia nessa fantasia foi dado por Tio Saloméao [...] Nosso tio se
perguntava de que maneira e com que intengdo as duas historias foram cruzadas.
Todos sabiamos a resposta. Inconformados com a cronica mediocre da nossa
trajetéria para o Brasil, sem heréis nem bravatas no além-mar, nods
romanceamos as vidas comuns da familia, inventamos personagens e
remendamos neles pedacos de narrativas, dramas e farsas da tradicio oral e
dos livros classicos. Os parentes letrados e genealogistas muito contribuiram com as
suas leituras. Sempre fomos uma familia de mentirosos e fabuladores. Como os
arquedlogos que emprestavam a imaginagdo para recompor uma anfora etrusca a
partir de cinco cacos de ceramica, nos apropriamos dos bens de cultura ao nosso
alcance, enxertamos aventuras na vida insignificante dos antepassados, na
louca esperanca de nos engrandecermos. Que mal havia nisso? [...] Onde néo
existe esplendor, inventa-se. (BRITO, 2008, p. 26-27, grifo nosso).

Em sua viagem para ver o avd em Galiléia, Adonias andava em busca de si, das suas
reais origens; em busca de algo que o pudesse ajudar a se conciliar e se entender, a partir do
seu passado familiar. Mas, quanto mais cava o passado, mais confuso fica sobre seu presente.
Nesse ponto do enredo, Adonias passa a aceitar que sua familia mente a si mesma sobre tudo,
encobre delitos, omite verdades, conta mentiras, fabula origens, propaga falsas honras.

De historia em historia familiar, ele admite para si, no tempo da enunciagdo, o
costume herdado de inventar verdades para alimentar sonhos e memorias boas. Admite para si
mesmo sua construida infancia, quando ele proprio perpetuava esse costume ao viajar em
lembrangas olfativas de rosas, jasmins e mel de abelha para fingir guardar a memoria do
perfume dos livros de tio Josafé através do retalho do forro do bau, quando, na verdade, o
pano “velho e sujo fedia a guardado, peido e mofo” (BRITO, 2008, p. 57).

A consciéncia de Adonias de que, se ndo ha uma origem heroica, inventa-se, suscita ao
leitor que as historias de honra e de bravura que se conhece do sertdo nordestino e ajudaram a
consolidar a identidade do cabra do Nordeste ndo existem, foram invengdes.

Ronaldo escolheu entrar em um terreno polémico ao levar o leitor a refletir sobre as
apropriacdes ¢ as fabulagdes da formacao identitaria e cultural do nordestino. E essa postura
enriqueceu ndo s6 a figuragdo do regional, mas também a literatura contemporanea brasileira.
O dialogo sem cerimdnias com o passado causa uma ligacdo consciente e critica entre a

literatura do século XX e a deste século, acusando as transformacgdes socioculturais por que
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passou a humanidade no decorrer desses anos e reclamando um espago diferenciado para a

producdo literaria de figuracdo regional que hoje se faz.

A memoria é um dos estatutos remexidos nesse processo. Em Galiléia, ela exerce um
papel fundamental, uma vez que ¢ partir das memorias de cada um dos primos que o enredo
vai fazendo sentido e debatendo-se com sentidos tradicionalmente estabelecidos. As
lembrangas deles sdo resgatadas da poeira do abandono de Galiléia, do esfarelamento dos
lagos familiares de fachada, das conversas e das conclusdes imprecisas, desabafos desconexos
de cada um. Assim, o romance funciona como uma espécie de didlogo com os mortos ¢ com o
que ¢ morto em Galiléia e em cada um dos personagens. Porém, algo morto ndo quer dizer
desaparecido, pois a suposta morte — de familiares, de verdades, de tradi¢des — ¢ um fantasma
que acompanha e dilacera a identidade individual de cada um dos herdeiros das estacas e das
ruinas da Galiléia e da familia Rego Castro.

Ja em Livro dos Homens, no conto O que veio de longe, por exemplo, vemos o
questionamento a instancias bem fundamentais para o ser humano, entre elas a memoria.
Pairam perguntas, como ‘o que ¢ a verdade?’, ‘o que € vida?’, ‘o que define as identidades?’,
‘0 que constitui a memoria e que poderes ela t€m?’, ao lado de um grito fraco vindo de
tempos antigos, do resguardo de historias passadas, de identidades de origem, de memorias
que até hoje se fazem crer.

Assim se apresenta o “mote” do conto, um sujeito morto é achado na beira do rio

Jaguaribe:

No lugar dos olhos, que antes avistavam o céu, apenas um vazio escuro. Os peixes
devoravam o rosto, apagando os sinais que o tempo depura, em repetidas herangas.
Trés buracos no peito esquerdo indicavam a passagem de balas. Ninguém sabia
quem era. A TUnica certeza ¢ que vinha das cabeceiras do rio, arrastado mundo
abaixo, a procura do mar. (BRITO, 2005, p. 8).

A partir dos olhos vazios e da falta de “paradeiro”, entra em questdo a memoria (pelo
olhar vazio) e a identidade (por ndo ter paradeiro). Sem ambas o sujeito ¢ nada, apenas mais
um Z¢ ninguém a procura do mar, como os severinos. Assim, o estabelecimento da identidade
a partir da origem do individuo mostra-se uma questdo imperante, o que leva os homens a
inven¢do de uma identidade na falta de provas para uma.

Nesse conto, com o tempo, a comunidade que encontra o corpo desse morto da a ele

toda uma historia honrada, ao gosto dos anseios tradicionais:

As pessoas do lugar ndo se igualavam ao desconhecido, tinham certeza. Pastores,
vaqueiros, pequenos donos de terra, ndo se aventuravam em outros mundos. Ndo
decifravam os livros e nunca escreveram o proprio nome. Habitavam o monte em
frente a praia do rio, protegendo-se das enchentes. Como a que trouxera o morto. Ele
entrou nas suas vidas, ficou morando por ali, ganhou o nome do santo do dia em que
apareceu. E o sobrenome da arvore que abrigou suas carnes. Sebastido dos Ferros.
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Gravado toscamente numa cruz, por um viajante que aprendera os signos da escrita.
Sebastido, o nome nobre. (BRITO, 2005, p. 9).
Aquele que mais viu, que mais experienciou na vida, ¢ o que merece mais respeito do

grupo social, o respeito do narrador marinheiro de Benjamin (1985), que instruia e
aconselhava as pessoas a partir das sabedorias adquiridas pelos pedagos de mundo que ja vira.
No caso, mesmo a comunidade ndo sabendo nada sobre ele, 0 homem recebeu a sabedoria das
aguas que o trouxera, a autoridade ndo s6 de um santo, mas também do nobre Dom Sebastido,
e o respeito das arvores fortes e solidas do sertdo. Obedecendo a uma necessidade do
imaginario humano e, no caso, sertanejo tradicional por historia original e de honra, além da
busca por simbolos e certa idolatria.

Com o passar de mais tempo, a comunidade deu histérias e memorias a Sao Sebastido
dos Ferros, legitimando-o enquanto sujeito e figura superior entre eles, com fatos retirados de
seus férteis imagindarios: “Os homens procuravam na memoria lembrangas que emendavam
num relato aventuroso. Construiram para o santo uma vida cheia de juventude, atos generosos
e feitos heroicos. Tudo o que faltava nas suas existéncias comuns.” (BRITO, 2005, p. 11).

Percebemos a importancia da memoria, ainda que forjada, no reconhecimento da
existéncia de um homem, superando o anonimato ou a insignificancia. E inferivel, também, a
necessidade de herdis e de aventuras para um grupo social vivente de uma época em que
faltam fatos honrosos para se narrar, ja que os do passado foram vencidos pela exaustdo do
tempo.

Sao Sebastido dos Ferros se torna uma esperanca de resgatar do passado caracteristicas
que deram a sociedade uma conexdo satisfatéria com suas identidades de grupo e de
individuos. Na logica de ‘se ndo tem, cria’, essa narratividade se confunde com a ficgdo,
suspendendo a verdade dos fatos para colocar em cheque a utilidade em se servir dos fatos

como eles sdo ou como sdo inventados:

Possuia a aura dos santos e encantou-se como o rei Sebastido. O povo eleito do

Monte Alverne recebeu as reliquias preciosas para proteger e adorar. Construiram

capela, acolhiam visitantes, relatavam os fatos incontestes. SO uns poucos

duvidavam.

— Como sabem tantas historias sobre o desconhecido, se nunca deixaram o Monte?

Parecem plantados aqui.

— Aprendemos.

— A verdade é uma s6 e atravessa os tempos.

Os incrédulos ndo se atreviam a contestar aquela gente. Sentiam medo de tamanha

feé.

— Nao se remexe nos mistérios consagrados. — afirmavam. (BRITO, 2005, p. 12).
Com esses dialogos, podemos refletir sobre uma das fungdes da literatura, que ¢é levar

ao aprendizado positivo, como pensou Todorov em A Literatura em perigo ou como

estabeleceu Benjamin sobre o narrador. No contexto do conto, vemos o aprendizado das
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historias criadas sobre o Sebastido dos Ferros sendo destacado pelo grupo social, o que
demonstra o poder da narragdo passada como verdade, independente de se ter consciéncia da
sua construgdo ficcional. Entdo, na ideia de que o que se narra ¢ uma verdade absoluta, corre
invisivel o poder da literatura, seja ela oral ou escrita. A voz do mito foi sempre mais forte
que a dos fatos na historia humana.

Na forga que tém os mitos, as crendices regionais sdo um exemplo interessante, pois se
sobressaem mais ainda pela poténcia da memoria cultural em que se inserem. Gostando dos
embates entre passado tradicional e presente questionador na figuracdo contemporanea de
regional, Ronaldo Correia de Brito costuma colocar nas suas narrativas uma miscelanea de
crendices do Nordeste tradicional para desdizé-las e confronta-las, colocando as claras as
fragilidades desse espaco. Nos fragmentos citados, é percebida a crenga dos cristdos catolicos
nos santos, dos judeus em ser um povo eleito e a crenca no sebastianismo, de heranga ibérica.
Sabemos que esses trés tipos diferentes de crengas estdo na historia de formagdo do sertdo
nordestino, o que deixou marcas profundas na constru¢do de lendas, costumes, memorias e
identidades, como é o caso neste conto, em outros de Liviro dos Homens, € também em
Galiléia.

Mas toda construgdo que Ronaldo coloca costuma ser confrontada pelo
questionamento de verdade real ou imaginada, que percorre as narrativas, como acontece

3

neste conto. “— O que é a verdade? — inquiriu uma voz transtornada, vinda de um corpo
escondido pelo escuro.” (BRITO, 2005, p. 13). A verdade foi temida como alguém teme que
sua identidade seja arrancada de si.

Assim, quebrando a expectativa, o conto culmina na revelagdo da falta de honra do
morto, que assassinou a irma de Pedro Miranda, o revelador, assassino em vinganga do
famoso morto do Monte Alverne. Com isso, as crencas exaltadas perdem sua autoridade e sua
razdo de existir; foram nutridas inutilmente em uma época na qual ndo se sustenta sequer a
construcdo de verdades inventadas que possam auxiliar na exaltagdo identitaria de um povo,
quanto mais a experiéncia real desses fatos.

No fim, a revela¢do de Pedro Miranda, erguendo uma nova verdade dos fatos, nos faz
pensar se, a partir da verdade que ele coloca, outro culto @ memoria vai ser posto: “Viera de
longe, precisava dormir. / Um relampago cortou o céu. Choveu a noite inteira e o Jaguaribe
botou enchente. Pareceu o dia em que encontraram o corpo do santo. Aguas barrentas e
profundas, na medida certa para arrastarem outro corpo.” (BRITO, 2005, p. 14). Ainda mais,

o titulo do conto sendo O que veio de Longe sugere que este individuo de longe possa ser
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tanto o famigerado morto quanto, agora, Pedro Miranda; podendo ele também ser o outro
corpo que sera arrastado pelo Jaguaribe.

Pode ser Pedro porque sua atitude ¢é cabivel de ser tanto ser odiada quanto adorada. Ele
pode ser merecedor se ser levado pelas dguas do Jaguaribe como um indigente, vitima de
assassinato por destruir um her6i para aquela comunidade e por ter matado um homem. Até
porque ndo se sabe a veracidade dos fatos. Podendo ndo ser a que ele conta, ele seria apenas
um assassino indigno, que matou um homem e a memoria honrosa do Monte Alverne. Nessa
hipdtese, o que veio de longe pode ser os dois homens. Ao mesmo tempo, Pedro pode ser
visto como um enviado dos céus, que veio de longe ao Monte Alverne, uma paragem tdo
solitaria, para desmistificar um falso santo e trazer a verdade aos coragdes bondosos daqueles
crentes. Uma atitude assim, para uma sociedade que necessita de fabulas para harmonizar suas
arestas, traria um novo santo a regido. Nessa hipotese, o outro possivel corpo seria arbitrario.

Todos esses acontecimentos sdo possiveis, pois € interessante notar que a verdade esta
sempre por se fazer, sendo composta de varios discursos, o que torna bem difuso o sentido de
realidade dos fatos.

Além disso, a memoria esta sempre sendo enriquecida e fabulada, e outro corpo pode
rolar abaixo pelo rio e levar a outro grupo social uma nova historia de santo para os crentes
em potencial. E o que ndo cessa de importar, na narratividade ou em uma construcao ficticia,
¢ a necessidade por origens e por uma identidade cada vez mais bem firmada.

No conto Brincar com veneno, em Livro dos Homens, Heitor, na sua apatia, conta com
a narrativa para agarrar ele e Leocadia a algum sentido na vida: “Todas as noites precisava
recompor um fiapo de esperanga que os mantivesse vivos até o dia seguinte. Emendava
pedacos de historias lidas e escutadas, inventando parabolas” (BRITO, 2005, p. 48). Entéo,
Heitor busca tornar menos cinza os destinos deles com licdes e estorias, seguindo uma
tradi¢do universal de fabular a vida para adiar a morte, como em As Mil e Uma Noites.

Ronaldo Correia de Brito conecta as personagens das suas obras a essa forma de vida
ao depositar ndo s6 na memoria, mas também na criagdo dela alternativas para o vazio da
existéncia. Para um individuo em busca de si, deixar que seja alimentada uma verdade em
detrimento de outras, mesmo que estas fossem mais verdadeiras, ¢ como se aninhar em uma
tenda de lengois acreditando ser um casulo protetor, de tdo sedento que estd de procurar por
algum.

Em Galiléia, Adonias pensa nas fabulas criadas sobre o passado da familia:

Os historiadores recusam essa diaspora pernambucana, mas na familia Rego
Castro ganhou fama um antepassado no décimo grau, de quem se conhecia nao
apenas a cidade de origem em Portugal, como os detalhes de suas andangas e
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sofrimentos. [...] Habituado a usar uma mascara diante do mundo, a simular ser
um cristdo na rua e em casa viver da maneira como seu povo transmitira [...]
(BRITO, 2008, p. 25, grifo nosso).

Assim, Adonias assume que o imaginario alimentado ao longo de anos para dar um
rosto satisfatorio ao passado da familia Rego Castro pode até ndo ser pautado na historia, mas
serviu de esteio para a familia, estando a verdade no uso que dela se faz.

O simulacro, contudo, mostra trazer seus sofrimentos se ndo servirem para que o
homem encontre a si mesmo. Esse ancestral de que fala Adonias, por exemplo, viveu sua
tormenta mesmo no afamado sagrado territorio do sertdo, enquanto nao vivia seu verdadeiro
eu, enquanto ndo encontrava suas origens; que poderiam até ser imaginadas, importando
apenas que o individuo satisfizesse a necessidade de conhecé-las. O que lembra a
desespacializagdo de que falamos na figuracdo do regional na literatura contemporanea, pois
um territério ndo se impde sozinho, sdo as vivéncias humanas nele que o determinam.

Sobre a alianca com esse antepassado, observamos a identificacdo da familia Rego
Castro por um passado judio; ndo pela cultura em si, mas pela aura que esse povo inspira. Isto
¢, consonante com a identidade fragmentada e incompleta da familia, bem como com o
nomadismo de parte dela, que abandona o sertdo em busca de experiéncias que agregassem

valor e notoriedade a identidade original:

Os antigos patriarcas da familia afirmavam que a nossa ansia por terras e o desejo
contrario de abandonar tudo e correr mundo afora vinham do sangue que herdamos
de cristdos-novos. Tio Salomdo insiste que somos um povo inacabado, em
permanente mobilidade, adaptando-se aos lugares distantes, as culturas exoticas. A
erriancia e 0 nomadismo, o gosto pelo comércio e as viagens alimentam o nosso
imaginario, o sentimento de que pertencemos a todos os recantos e nenhum.
(BRITO, 2008, p. 23, grifo nosso).

Talvez isso explique a vida de Ismael na Noruega, os estudos de Adonias na
Inglaterra, a vida de Davi em Nova York: a necessidade da errdncia, o status de modernidade
e do cosmopolitismo, o orgulho de a familia Rego Castro disseminar-se pelo mundo todo,
estando em todos os lugares, alimentando a ilusoria sensacdo de dominio e de superioridade, e
contrariando, assim, o fato de essa familia estar destinada, como manda a cartilha mitica do
sertanejo, a perecer no anonimato do sertdo e das historias simplorias de pretensos faustos.

Nesse contexto, Adonias enaltece os homens que viajam em detrimento dos que
permanecem, porque aqueles tém historias vivenciadas, experiéncias a contar e conselhos a
dar, j& estes apenas escutam e “sonham com as terras que nunca conhecerdo, porque nao se
encorajam a transpor os limites do mundo onde vivem.” (BRITO, 2008, p. 24).

Ademais, a relacdo que o autor decide estabelecer para essa familia com os judeus
suscita varias reflexdes, pela semelhanca entre eles: sdo um povo ambicioso, conhecidos por

mentir para conseguir o que quer; construiram grandes e pequenas riquezas com muito
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trabalho, muita mentira e muita discricdo; sdo detentores de grande passado, vasta cultura
tradicional e pesados dogmas; por fim, denotamos como caracteristica marcante serem
renegados por todos os povos por que passaram, considerados um esporio no mundo.

Ressalta-se analogia hebraica nos nomes das personagens e no titulo da obra, Galiléia,
evocando outra referéncia biblica interessante. Galiléia, segundo o dicionario Aurélio, ¢ a
“regidio da Palestina (Asia) onde Cristo pregou parte de sua doutrina” (FERREIRA, 2001, p.
367) e viveu a maior parte do tempo. Sentido denotativo que, ao transfigurar-se no conotativo
dentro do contexto da obra, faz os contornos da familia Rego Castro e da narrativa: na
Galiléia da obra, estabilizou-se e morou, a maior parte de sua vida, Raimundo Caetano, o mais
velho vivo da familia, avd dos primos que viajam e sobre os quais o foco se faz. L4, na sua
Galiléia, fazenda de posse da familia Rego Castro, ele “prega sua doutrina”, mas nada digna,
perfaz uma histoéria de tradi¢@o sobre um passado questionavel e ilegivel, cheio de atos tiranos
e condenaveis, ¢ determina também a de seus familiares. Tanto que percebemos o peso desse
passado de construgdo ideologica através das memorias desarmoénicas das personagens. La
Raimundo Caetano dominava (e ainda domina via memoria, como dissemos), disseminando
misticismos e tiranias, escondendo atos injustificaveis e esquisitos.

Assim, as duas Galiléias, guardadas as devidas propor¢des de diferenga, servem como
depositorio de doutrinas, sabedorias e atitudes, compreensiveis ou ndo. Isso se afirma na
Galiléia da obra, além de memorialisticamente, por um carater de mistério e de misticismo; ao
exemplo de Adonias, que entra em contato, por vezes, com um lado quase fantastico de suas
memorias e inquieta¢des, ao ouvir, literalmente, vozes do passado e rever cenas empurradas
para o sotdo da historia familiar. Aproveitamos para destacar que a narrativa dessa obra, em
grande parte do tempo, se faz imersa em uma espécie de perturbacdo interior, no que
chamamos a atenc¢do para o fato de esta ser uma tendéncia da literatura dos “00”: “a leitura ¢
capturada na mecédnica da perda de realidade e numa loucura in crescendo”
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 153).

Todas essas caracteristicas memoriais e identitarias retratam o imaginario da familia
Rego Castro. Assim, Ronaldo Correia de Brito traz para a figuragdo do regional na literatura
contemporanea mais uma novidade, colocando duavidas e imprecisdes sobre as origens do
espaco tradicional do sertdo, com enfoque sobre as fragmentagdes e caréncias do individuo

em relacdo com suas origens quase sempre duvidosas.

Para o homem contemporaneo, o passado de origem ¢ uma realidade embagada e

confusa, a qual, no entanto, ndo consegue abandonar. A identidade formadora, com seus



101

fantasmas versus as possibilidades do presente para o individuo se identificar ¢ uma briga
constante dentro desse homem. Em Galiléia, Adonias é o maior exemplo desse conflito. Nesta
passagem, ele recorda que seu pai exigia que ele memorizasse o nome das plantas da caatinga
e lamenta que esse passado nunca tenha sido suficiente para o preencher:

Recitei os nomes com orgulho da memédria, e depois recai na tristeza. O meu
conhecimento me parecia inutil. Nunca o usei em nada. Atravesso os sertdes
vislumbrando sombras negras, os restos vegetais dessa memoria. Carreguei esses
nomes como se fossem fantasmas, sentindo-me culpado se os esquecia. Eles eram
para mim como os mourdes dos currais arruinados, sem uso desde que se esvaziaram
de vacas e touros; troncos solitarios, teimando em ficar de pé no planalto sem
pastagens, sem rebanhos, sem gente. (BRITO, 2008, p. 12, grifo nosso).

A memorizagdo imposta pelo pai era uma tentativa, provavelmente, de que ele fosse
memorizando, assim, a tradi¢do, a historia, as origens e a cultura da sua identidade primordial.
Essa formacdo imposta se junta a natural apropriacdo de Adonias daquele sertdo como seu
nascedouro, o que sempre lhe causou pesar e angustia, ja que, além de essa realidade nunca
ter lhe sido o bastante, ela se mostra como uma floresta devastada, com apenas algumas
arvores solitarias teimando em ficar de pé em meio a um terreno infértil.

Pensar sobre a utilidade de saberes de uma cultura tradicional no presente faz Adonias
questionar-se. Ele se sente solitario ao lembrar coisas que ndo entende para que servem e vive
assombrado por memorias com as quais ndo sabe como lidar, pois ndo lhe ajudam a entender
quem fora, quem deveria ser ou quem se torna a cada dia no dinamismo do mundo atual.

A caminho de Galiléia, Adonias sabe que essa soliddo vira a tona. Tem consciéncia da
fragmentacdo ndo s6 do seu ser, mas também de seus saberes, passados e presentes. Porém,
nem quer imergir no processo de recomposicao das partes, se abandonando ao passado, nem

sabe dar as costas a isso e se refazer, conectando-se ao presente:

Meu saber fragmentou-se como um vaso de argila sumérico. O justo seria tornar-me
um arquedlogo a procura de cacos de anfora, tentando recompd-la como a memoria
da familia de que me dizem herdeiro e guardido. Mas recuei do projeto, temeroso
dos riscos. [...] Os trovdes e os sons da guitarra comiam o miolo das frases (BRITO,
2008, p. 37).

Os trovoes dos Inhamuns, frutos do espaco velho e eterno de suas memorias, e a
guitarra do bar de beira de estrada, agressiva como as invasdes da contemporaneidade
compondo e se impondo nesse espago, soam na cabeca de Adonias como protestos furiosos
do passado e do presente. Unido de opostos temporais e culturais que se somam as suas
intimas confusdes de identidade.

Estar em Galiléia desperta em Adonias todos esses sentimentos confusos e que sempre
tentou ignorar, tornando-o vitima de si e refém do passado: “n6s ndo merecemos a angustia de
rever a Galiléia” (BRITO, 2008, p. 43). Sua memoria ja o torna prisioneiro fora desse bergo,

quanto mais dentro dele: “Eu ndo esqueco nada. Esse é¢ o meu castigo.” (BRITO, 2008, p. 44).
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O apego da familia a terra, a estrutura familiar, as ruinas da honradez e da pompa, as
memorias criadas, as mentiras acreditadas, sdo o que ele chama de “rede pegajosa” (BRITO,
2008, p. 56), da qual tenta sem sucesso se livrar.

Pelo indesejado sofrimento interior, Adonias, logo no primeiro confronto, pensa em
voltar ao lugar seguro de onde viera, que o preserva distante dessa confusa identidade
original: “Transponho a porta, avisto as primeiras pessoas na sala, desejo recuar mais uma
vez. Retrocedo ao ponto de onde ndo deveria ter saido: Recife, Joana, as criangas.” (BRITO,
2008, p. 91).

Ja que o entorno é um gatilho ameagador que o fard sofrer ao pensar nas
complexidades que tenta esquecer, Adonias quer se alheiar. Postura semelhante a de Leocadia
do conto Brincar com veneno, de Livro dos Homens: “Preferia isolar-se ao pé do radio,
escutando as vozes que chegavam de longe, mesmo que falassem outro idioma.” (BRITO,
2005, p. 50).

Porém, Adonias entende, bem mais que Leocadia, que a fuga ndo o ajudard, que ele
necessita se conciliar, necessita estar ali; o que, na verdade, ele deseja, mesmo que no comego
ndo admita, pois acredita que ali ele pode buscar a si proprio. Essa sede de busca, mesmo que
inconsciente e apatica, ¢ um motor importante para o homem contemporaneo, conforme
Bauman (1998).

Adonias lembra demais e pensa demais sobre o que lembra. Atitude figurativa de um
ser que vive em busca de algo. Este proximo trecho ilustra tanto essa atitude de Adonias,
deflagrada por Davi, quanto outra atitude que, de certa forma, é consequente da primeira, a

vontade impulsiva de fugir, pelo medo do que vai achar nas buscas que empreende:

Vocé pensa demais, sofre pelo que nio compreende. Finge o mesmo fascinio da
familia diante de mim. Mente, controla o que faz e diz. [...] O seu lugar na historia
da familia ¢ mediocre. Vocé niio passa de um existencialista tomando notas
numa caderneta. Falaram que escreve um romance. [...] Pretende escrever sobre
n6s, mas ndo sabe de nada. E incapaz de tocar feridas, sujar-se de sangue. Nem
parece médico, lembra mais um cineasta por tras das lentes de uma camera.
Adonias, vocé filma panorimicas, grandes angulares. Os pequenos
enquadramentos, os quartos escuros nio lhe interessam. (BRITO, 2008, p. 80,
grifo nosso).

Davi confronta os medos de Adonias, faz ele se questionar se ¢ mesmo assim; um
existencialista que s6 toma notas, que observa de longe, sem a coragem de se envolver nos
confrontos e nos cantos obscuros da historia. Postura compreensivel de um ser que vive em
busca de respostas, sobretudo acerca de si proprio, mas que tem consciéncia de que as
respostas ndo estdo em si, de que sua participacdo na jornada ¢ a de observador analitico, pois

ndo tem experiéncias capazes de lidar com duvidas e esclarecer respostas.
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Esse trecho ¢ importante para, a partir de Adonias, descrever uma espécie de heroismo
do homem contemporaneo, que mesmo com medo tece sua busca, que mesmo confuso nao
deixa de seguir. Talvez, justamente por essas alfinetadas de Davi, ele tenha tido a energia de
agir, mesmo que erradamente, sujando as maos de sangue (contra Ismael), e de confrontar
passados enterrados pela familia, enclausurando-se no quarto do tio defunto. Talvez ele
tentava se provar contra a mediocridade de que o primo o acusou e de que ele proprio se
acredita.

E interessante notarmos que a descri¢io que Davi faz de um romancista é justamente o
tipo de romancista que Ronaldo Correia de Brito mostra nao ser. Talvez, como escritor, ele
assuma para si o papel de um Adonias bem mais consciente de suas buscas e de seus receios,
que consegue, por isso, transcender limitagdes nas suas obras, ndo s6 as de individuo, mas

também as de ser humano, servindo as maneiras e as tendéncias da literatura contemporanea.

A ligacdo com as origens gera no homem das obras de Ronaldo um sentimento
ambiguo de pertencimento e de repulsa, a antitese do amor e do 6dio para com o passado e
suas categorias. Contudo, o desprezo consegue se fazer mais visto, no tom de uma dor sentida
por um cancer inerente e incuravel.

Em Galiléia, Adonias tece pensamentos depreciativos sobre sua familia: “Comparo as
vidinhas do motel e do arruado pobre com esse mundo de Galiléia, onde as pessoas se movem
como nas tragédias.” (BRITO, 2008, p. 93); bem como sarcasticos ¢ magoados: “Se trouxesse
para dentro de casa todos os bastardos dos Rego Castro, precisaria abrir uma creche ou
orfanato.” (BRITO, 2008, p. 95).

Acontece que o passado familiar marcou bastante seu entendimento do ser humano,
tornando-o um individuo desconfiado e amargurado. Essa venenosa ligagdo original faz
também com que, ndo poucas vezes, pense o pior de si mesmo. Entdo, sentindo-se sem forgas
para lutar contra ou sem motivos para sentir amor, Adonias sente 6dio: “Morram todos, vao
para o inferno, enterrem o passado que me acovarda. Bato a gaveta com forga, corro para o
alpendre, agarro-me a uma viga para ndo cair. Tomo consciéncia de minha histeria. A
psicanalise funciona. Calma! O que posso fazer? Choro.” (BRITO, 2008, p. 215, grifo nosso).

Adonias continua seus pensamentos: “ndo posso revelar que choro pelos pés da avo,
ninguém compreenderia minha insanidade, nem eu mesmo.” (BRITO, 2008, p. 215). Ocorre é
que ele se enfurece com as fachadas de sua familia, sente pena da avd, uma vitima do
processo, € remete-se a uma passagem, na mesma pagina, em que lembra uma foto em que ela

aparecia de pés descalgos, “como as antepassadas jucds [...] como se os pés descalgos rissem
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das pessoas que olham para eles”, e que nunca mais ela aparecera assim. Pelo choro de
Adonias, os pés desde entdo calgados parece um indicio de que nunca mais ela se sentira livre,
risonha, debochada; que se tornara prisioneira, da familia e de si mesma.

Mesmo com tanto ressentimento, Adonias tem uma reflexdo que marca a indole e o
estado emocional de sua personagem: “Sinto fascinio e repulsa por esse mundo sertanejo
[Inhamuns]. Acho que o traio, quando fago novas escolhas.” (BRITO, 2008, p. 16, grifo
nosso). Esse ¢ o retrato do peso supostamente irreparavel de uma tradicdo de imaginario de
honras sobre os individuos a ele ligados por um fio umbilical, individuos que ndo se
encontram nessas tradigdes, que ndo se sentem dignos delas, ao mesmo tempo em que nado
consideram seus antepassados dignos e honrosos, ndo querem se identificar com eles.

Ainda assim, com um misto de critica e de culpa, Adonias sente que trai a suposta
probidade do passado de uma regido com suas improbidades humanas, com suas escolhas
contemporaneas, com sua repulsa espacial, com medo das memorias de origem. Por se sentir
um proscrito e um estrangeiro da sua propria origem sertaneja e familiar, até mesmo do seu
presente em Recife, Adonias se faz um bom modelo do ser deslocado e problematico da
atualidade.

Ele sente uma culpa em especial, porque prometeu voltar ao seu sertdo depois de
formado, para fazé-lo progredir, e ndo quis aguentar o desafio de voltar a se instalar naquele
lugar. Adonias explica sua decisdo, que certa vez adoecera nos Inhamuns, desesperando-se ao
perceber as poucas possibilidades favoraveis que parecia existir ali e a falta de perspectiva

para ele como médico naquele lugar. Adonias, entdo, volta atrds na promessa feita ao prefeito:

Deixei tudo acertado com o prefeito, voltaria assim que colasse grau. [...] Da janela,
eu avistava o cemitério com tumulos pobres e feios. Imaginei morrer ali, ser
enterrado no cemitério, no meio de defuntos andnimos. Quanto mais olhava aqueles
timulos azuis e brancos, o terror aumentava. Cadé as gloérias do passado
sertanejo, exaltadas por genealogistas e historiadores? S6 me caberia um
cemitério insignificante, num lugar esquecido. Odiei o sertio, sua miséria e
abandono. Eu desejava os bens mais primarios da civilizagdo: 4gua, um banheiro
revestido de ceramica, chuveiro e bacia sanitaria. S6 isso. [...] Acreditei que ia
morrer, ¢ desprezei o sertdo e sua gente. A febre e o delirio agravavam o meu horror.
Nesse dia eu resolvi nunca voltar. (BRITO, 2008, p. 74-75, grifo nosso).

Essa experiéncia fez Adonias questionar a validade do manto sagrado colocado sobre
o sertdo e as qualidades desse espaco frente a um mundo plural de significados e de
possibilidades fora dali. Os mitos de origem e as lendas de honras passadas que impunham
respeito sobre a terra sertaneja, bem como a nobre vontade de servir fielmente ao seu utero, se
provam, entdo, ilusdes de pertenca frageis, que ndo resistem as intempéries da realidade, as

davidas de formacao e aos desejos por novidade.
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E por isso que o sentimento de culpa convive com a certeza de ndo haver outra
escolha, uma vez que aquele tempo-espago ndo oferece subsidios para competir com o atual
mundo sem fronteiras e com tantas possibilidades. Na voz de Adonias: “Culpava-me por ter
abandonado o sertdo. Vocé conhece essa culpa, garanto. Mas, aqui, todos estio de passagem
ou de saida. E o que sinto, agora.” (BRITO, 2008, p. 72, grifo nosso).

A sensacdo de necessaria fidelidade para com o passado e de libertadora
inevitabilidade de trai-lo ¢ emblematica no homem contemporaneo dessas obras. Para
Adonias, nosso maior exemplo eleito, as marcas que o tempo ¢ o espago desse passado
deixaram nele foram tantas e tdo profundas que justificam sua vontade de se concentrar s6 no

presente:

Nao chamo esse mundo de barbaro. Imagine se tio Salomao me escuta. Mudo de
impressdo sobre ele a cada quilometro. Meia hora atrds, quando tomamos banho no
acude, achei que ndo existia lugar melhor. Agora, ja ndo acho. Ficamos presos na
nossa infancia. Vocé ja leu alguma coisa de Freud? Deixa pra 14! Tudo acontece nos
cinco primeiros anos. No restante da vida, ndo fazemos mais do que remoer esse
tempo. (BRITO, 2008, p. 72).

Tanta ruminagdo faz Adonias cansar. Afirma para si mesmo que ndo se importa com
aquele lugar: “Pergunto como se me preocupasse de verdade com as terras, mas s6 me
inquieto com o futuro da Galiléia quando visito o avo. Mal dou as costas, esquego que ela
existe pouco me importo se chove ou se faz sol.” (BRITO, 2008, p. 112). Porém, a
identificacdo original imposta pelo bergo, a qual custa tanto a harmonizar o individuo quanto
a sair dele, ¢ como uma raiz forte ou uma tatuagem, fazendo com que ele se culpe pelas
tentativas sem sucesso de tentar arranca-la. Da culpa, renascem as boas lembrangas,

convertendo, outra vez, a indiferenca em carinho:

Depois do primeiro dia em Galiléia, o panico cedeu. Sinto gosto em comer, em
respirar, em dormir. Foi sempre assim, em todas as férias. O desejo quase erotico
de retornar ao lugar onde nasci se misturava com um medo inexplicavel de
morte. Vinha empurrado por meus pais, ¢ até me acostumar a casa, ao siléncio da
Galiléia, vivia horas de angustia. Chorava pelos cantos, pensava em voltar.
Depois, nio queria mais sair dali. Esquecia a escola, os irmaos, o cinema, as luzes
da cidade. (BRITO, 2008, p. 130, grifo nosso).

O medo sentido parece ser em perder as conhecidas referéncias de realidade
construidas ja a alto custo no dinamismo do presente; em se perder no ttero origindrio da sua
identidade e desconectar-se da sua vida atual. Ao mesmo tempo, o medo ¢ também
proporcional a vontade de identificacdo original. Nesses mistos, o individuo experimenta
paradoxos de raiva e de carinho, de admiragdo e de desprezo, pois nem os fios com o passado
estdo totalmente desligados, nem os fios com o presente estdo devidamente arranjados.

Seja através de memorias culturais ou individuais, os lagcos com o passado se mostram

muito fortes, provindos de décadas de historias socioculturais e de experiéncia individual. As
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grandes modificagdes das ultimas décadas do século XX até hoje na sociedade global podem
até ter sido bem feitas nas estruturas materiais, mas deixaram lacunas e transi¢des por serem
feitas nas estruturas humanas.

Por isso, para o individuo contemporaneo, ¢ dificil lidar com a realidade de dois
mundos incongruentes. Adonias pensa: “Reluto em voltar a Arneirds, temendo o encontro
com minha familia. Sua historia escrita em trés séculos de isolamento guardou-se em
baus que ndo arejam nunca, por mais que debandemos em busca de outros mundos
civilizados.” (BRITO, 2008, p. 8-9, grifo nosso).

Assim, por mais que o individuo se conecte com as novidades do tempo, estando ele
ligado originalmente ao passado de outro século, de outra estrutura social, de memorias que
pareceriam fantasias ou loucuras se encaixadas nas atualidades, o enfrentamento dos bats
interiores se torna pesado.

A sensagdo de Adonias, por exemplo, ¢ de que o passado vigia 0 sono, como a casa
assombrada em que se trancara um antepassado depois de assassinar a esposa. E mesmo
depois de cinco geragdes, a hybris’ € a hamartia® que ela simbolizava permaneciam no
imaginario familiar: “a Casa Grande do Umbuzeiro nos espionava, enchendo de pesadelos as
nossas noites.” (BRITO, 2008, p. 54).

Dessa maneira, a consciéncia de que o retorno € certo — por mais que a desculpa seja a

morte ¢ demore para acontecer — é reveladora da ligacdo intransponivel com as origens:

Somos aves de arribacdo. Mesmo quando partimos sem olhar para tras,
retornamos; quando imaginamos firmar os pés numa nova paragem, estamos
de volta. Corremos a cento e sessenta quildometros por hora, Ismael, Davi e eu,
vindos de pontos diferentes do mundo, desejando rever o morto, celebrar o resto de
vida do avé que ha trés anos ndo levanta de uma cadeira de rodas. Impossivel
esquecer quem ¢ Raimundo Caetano. (BRITO, 2008, p. 69, grifo nosso).

Esse movimento inquieto de ida e de volta traz consigo a vontade inconsciente dos
individuos de reviver o sabor das boas memorias construidas naquele espago original, bem
como a necessidade de saber que elas ainda s@o possiveis e, sobretudo, que elas podem se
sobrepor as memorias ruins. Por isso, em muitos momentos, os arrependimentos, as repulsas,

as culpas e as incongruéncias se dissipam (embora essa sensagdo nao perdure):

Vivo de arrependimentos por agdes erradas ou pelo que eu deixei de fazer. Mas
descubro a leveza no mundo que me cerca, caminho e nem suo a camisa, agora que
o calor deu trégua. Se fosse possivel abstrair as casas dos tios e do avd, esquecer as
historias da familia e sentir apenas a leveza da poeira, ndo existiria nada melhor que
a Galiléia. As casas e as pessoas teriam a densidade de uma molécula de oxigénio e

7 Huibris ou hybris ¢ um conceito grego que pode ser traduzido, basicamente, como “tudo que passa da medida;
descomedimento™.

8 Hamartia é um conceito tratado na Poética de Aristoteles que quer dizer, basicamente, a falta ou erro causador
da queda de um herdi tragico.
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nenhuma memoria de morte, nenhum peso a oprimi-las, nem mesmo o da palavra
que inaugurou a vida. (BRITO, 2008, p. 172)

Sem seu peso, os conflitos historicos, culturais, temporais e identitarios de se ligar a
esse passado ndo seriam tao gritantes.

Nao esquecamos que ha homens que ilustram essa ligagdo sem as crises de repulsa
para com os espacos de origem ou o desprezo pela familia eleita (os Rego Castro), como
Ismael. Ele mostra ter entendido sem repulsa que o passado que gesta o homem esta nele,
onde quer que ele esteja, sem a regra de querer se camuflar dentro das transformagdes do
tempo presente para tentar esquecer o passado. Como mais uma nuance do homem
contemporaneo, Ismael mostra que os conflitos de amor e 6dio que sente Adonias por sua
origem nao sdo uma obrigatoriedade no regional contemporaneo, que o que impera ¢ o fato de
o passado — o sertdo, no caso deles — estar presente intimamente no homem, podendo ele
ignorar por um tempo, mas ndo fugir: “Dizem que ela [a Noruega] € melhor do que isso aqui
[o sertdo]. Eu ndo acho. O sertido a gente traz nos olhos, no sangue, nos cromossomos. E
uma doenca sem cura.” (BRITO, 2008, p. 19, grifo nosso). Ismael ndo fala muito da sua
origem indigena, que, em contrapartida, se faz notar sem palavras nas tatuagens do seu corpo.
Observamos, com isso, que essa literatura contemporanea de figuragao regional esta de varias
formas mostrando que ndo ha como fugir as origens, mesmo que se tenha elegido outra

origem (como, no caso dele, a sertaneja).

Por uma ligacdo tdo irremediavel, aparece em Adonias (que nao sabe aceitar o passado
como Ismael) o medo de repetir as historias dos familiares. Pergunta-se depois do suposto
assassinato contra Ismael: “Foi para retornar ao mesmo ponto que deixei Galiléia, jurando nao
repetir a historia da familia?” (BRITO, 2008, p. 149). Essa pergunta ¢ assombrosa para
Adonias. Se no passado ha tantas mentiras, traicdes e mortes, o que faria com que ele
conseguisse se desviar da rota tradicional dos Rego Castro? Essa possibilidade ¢ misteriosa,
forte e, aparentemente, inerente a sua carne: “Em nossas conversas repercutem as vozes da
familia, de pais, tios e avos. Misturam-se as falas, nunca sabemos se alguém sopra em nossos
ouvidos o que vamos dizer.” (BRITO, 2008, p. 115). Por isso ¢ que ele admite o potencial da
fraqueza de repeticdo: “Ndo é facil opor-se aos mitos familiares. Mais facil ¢ dizer sim a
tudo.” (BRITO, 2008, p. 198).

Adonias sofre porque ele nao sabe lidar com o transito entre o passado e o presente; a
demonstracdo do que a falta de uma efetiva passagem entre dois mundos pode gerar na psiqué
de um individuo advindo de um tempo tdo diferente do presente do mundo em que vive.

Sendo assim, vendo de fora e entendendo de dentro o tamanho dessa crise interior, 0 morto
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Domisio — ou o subconsciente de Adonias, ou a voz do seu superego — lhe fala: “— Adonias,
meu rapaz, eu vejo sua luta e me compadeco. Vocé ndo consegue transpor o limiar desse
mundo pequeno, e apela para o assassinato.” (BRITO, 2008, p. 151). Adonias ndo sabe
transpor, nunca soube, porque ele vive na fissura que foi aberta entre o terreno feito de tempo
e de cultura do passado e o terreno de tempo e de cultura do presente.

Por isso ¢ que a partida para Adonias, que ¢ apenas fisica, ¢ tdo complicada, intensa e

dramatica:

A medida que me afasto desse sertio dos Inhamuns sem nunca virar-me,
igualzinho fez L6 quando fugia de Sodoma, ele me transmite um apelo. Tapo os
ouvidos com cera de carnauba e fico surdo aos chamados. Se ouvires as vozes
sertanejas, ja ndo escutaras outras vozes. Melhor esquecer, seguir em frente.
(BRITO, 2008, p. 225, grifo nosso).

Essas vindas e idas de Galiléia, para Adonias, sdo acompanhadas cada vez mais de
uma dor perigosa, gragas ao alargamento da fissura. Na medida em que o tempo caminha para
frente, a distancia do que se foi € maior, e todas as memorias, as verdades e as identidades mal
resolvidas se tornam mais dilacerantes. Talvez, por isso, escutar a voz do seu sertdo seja tdo
aflitivo, pela distancia sempre aumentada dessas vozes em relacdo a atualidade sempre em
mudanca.

Como sugere o trecho, Adonias sai de Galiléia ao fim da obra, mas sabendo que ¢
dificil, ele fecha os ouvidos e cerra a vista. Sabe que essas vozes estdo consigo e, se ele as
escuta, estando ali tdo perto, nunca transpde a barreira que o separa do presente. Ele sai de 14,
mas quem sabe se foi dessa vez que a Galiléia saiu dele.

Nessa cena, Adonias diz que “o sertdo € o Brasil profundo, misterioso, como o oceano
que os argonautas temiam navegar” (BRITO, 2008, p. 225), e € essa a Unica vez em que ele
refere geograficamente o espago sertanejo, ndo sendo esse um dado relevante, pois a
desespacializacdo predomina a obra inteira, e porque ele refere o espago fisico apenas para
acentuar sua profundidade, sua complexidade, seu mistério. Caracteristicas que o ser interior
de Adonias conferiu a esse espago, ndo o espago sobre si mesmo. Vemos acentuada, assim, a
dificuldade da viagem de volta a um espago original, a dificuldade do homem contemporaneo
em se descobrir ¢ entender o mundo a sua volta; acentua-se a profundidade da alma dele, dos
seus medos, que toma o tamanho do espaco sertanejo, ndo geograficamente, mas
psicologicamente. Ainda uma vez, o0 homem e suas problematicas determinam seu espaco, e
ndo o contrario.

Em Livro dos Homens, por sua vez, no conto Da morte de Francisco Vieira, por
exemplo, o vinculo com o passado se faz através dos netos de Francisco Vieira, os Unicos que

tém acesso aos objetos do avl, os unicos que sdo filhos de um presente ndo tradicional, mas
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que sdo assombrados pelo passado e, por isso, cultivam essa ligagdo como irremediavel:
“Naquele santuario escuro e fedorento a mofo, ninguém entrava, a ndo ser os netos, guardides
assombrados da histéria de Francisco Vieira, Chiquinho, como s6 ela chamava.” (BRITO,
2005, p. 136).

Ja no conto O amor das sombras, assistimos vidas marcadas pela inconciliagdo. Na
personagem de Lenivaldo se retrata um passado rechacado versus um presente assombrado
pelo passado; ja na de Laerte, se retrata um passado saudoso que fora arrancado a contragosto
versus um presente assombrado pelo passado.

No primeiro caso, vemos a recusa pelo passado, em prol de novas escolhas, em um
presente que se quer dissociado das amarras da tradi¢do. Mas isso ndo se faz facilmente. O
passado mostra que estd sempre perto, pronto para cobrar os seus tributos, na transparéncia do
amor ou nas sombras.

Lenivaldo é herdeiro de uma cultura ancestral fortissima, “o mais velho do cli dos
Pereira, familia que guardava um resto de sangue dos indios Pankararu, misturado ao de
brancos ¢ negros em repetidos deslizes sexuais.” (BRITO, 2005, p. 110). Ele escolhe se
desfazer desse parentesco ao ir com a familia para Recife, onde se desenvolve em saberes

modernos, ndo tradicionais:

Por direitos hieraticos, seria o pajé do seu povo, fungdo em que nio se desenvolveu,
preferindo iniciar-se em conhecimentos mais cientificos. No Recife, cidade adotada
como sua, estudou numa escola técnica, procurando esquecer um passado que,
segundo confessava, ndo permitia seu progresso. (BRITO, 2005, p. 110).

Lenivaldo tentava se desfazer de seu passado em comunidade, por preferir um
presente sO seu, que obedecesse aos seus motivos individuais.

Quando fica doente, as irmds, Lenira e Leocadia, insistem se tratar de um castigo, por
uma promessa ndao cumprida ao seu povo, quando fora curado de uma tristeza mortal na
meninice (fruto da recusa a um chamado que recebia em um sonho repetitivo) e que
necessitava era dangar um toré. Ele ficava entoando de quando em vez uma mesma palavra,

ininteligivel, lembrando um transe xaménico. Ademais:

Os olhos de Lenivaldo guardavam um assombro de desterrado, nio se
adivinhando nenhuma memoéria por detras dos cristalinos opacos.
Esquecimento era a tinica coisa de que falavam. Por seus espelhos ndo se via
danga ou cagada, e nem plumagem do mais insignificante cocar. Ndo se enxergava
nem mesmo a cidade dos brancos, que se avizinhou da reserva de seu povo,
cercando-a, invadindo-a como um céncer, até ser quase nada. (BRITO, 2005, p. 111-
112, grifo nosso).

O alheamento passivo de doenga de Lenivaldo soa, nesse contexto, como um castigo
por ter querido se afastar e esquecer as raizes culturais do seu povo, que nao quis admitir
como seu. Lenivaldo sofria, assim, da pena de ser um ninguém, uma vez que recusou ser

quem deveria ser pela tradi¢do; sofria a pena de esquecer forcosamente, agora, o que quis



110

esquecer por vontade propria, e de esquecer, inclusive, o presente que escolheu a contragosto
das leis da sua comunidade.

A doenca de Lenivaldo soa ndo s6 como desventura individual, mas também como
metafora universal do ser humano contemporaneo que tem um passado tradicional marcado
nas suas memorias € nas suas veias; homem personificado em personagens que mostram a
complexidade de figurar o regional na literatura atual.

Lenivaldo ndo quis seu passado, quis seguir um novo rumo, € pagou tributos por isso.
Laerte, seu irmao, paga tributos ao passado de outra forma. Nao foi sua escolha abandonar a
realidade que vivia, se sentindo obrigado a viver um presente que ndo escolhera, que ndo
sabera dizer se queria. Mesmo assim, o passado esta em volta dele na figura do irméo e nas
memorias que guardou do lugar onde fora criado, uma cidade antiga de interior, que invadira
a reserva do seu povo xama, tendo sido inundada por uma barragem, cumprindo a conhecida
profecia do Conselheiro e a praga dos Pankararu. O povo ancestral parece condenar, até ai, as
novas escolhas, colocando sob as 4guas a cidade que tentou engolir o passado; e ainda
colocando em voga a profecia histérica de Conselheiro, de que o sertdo viraria mar, ironia que
se cumpre, afogando os novos caminhos.

Nas memorias de Laerte, o vinculo com o passado parece ser intransponivel:

Perto, no seu bairro de Brasilia Teimosa, ondas quebravam contra os arrecifes de
corais. Buscou a praia, o vento umido soprado do mar para a terra, fragrancia nova
para as narinas acostumadas ao ar sertanejo. Um insuportavel sentimento de
traicdo confrangia-lhe a alma. Desejou a proximidade das tias velhas, seu
antigo mundo submerso nas aguas da descomunal barragem. (BRITO, 2005, p. 119,
grifo nosso).

Assim como Adonias, que sente que trai o sertdo dos Inhamuns quando faz novas
escolhas, Laerte ndo consegue se conciliar com a escolha, ainda que imposta a ele, de deixar
para tras o antigo mundo. Vivendo a vida que deveria ser do irmao, Laerte é assombrado por
sua saudade e pela figura do irmao, espécie de passado, para ele, no momento em que resta
apenas a presenca silenciosa, persistente e constrangedora de um corpo que lhe faz lembrar do
que ndo quer.

No fim do conto, Lenivaldo ¢ morto pela sua doenca e “restava Laerte, apascentador
de um rebanho alheio, pressuroso em servir, correndo de um lado para outro. Providenciava
o translado do corpo para a aldeia distante, onde seria enterrado conforme os ritos do
seu povo.” (BRITO, 2005, p. 122, grifo nosso). Depois de pagar os tributos de suas escolhas,
Lenivaldo foi levado de volta para o ber¢o da sua cultural e da sua identidade.

No seu ultimo suspiro, foi lhe dado apenas o direito de enxergar conscientemente o

seu destino: “olhos abertos numa derradeira claridade de lucidez, rasgando as cortinas



111

paralisantes dos neurolépticos para ver, num clardo divino, o carcard que era sua alma
deixando o corpo e subindo ao céu, onde se transformaria em estrela.” (BRITO, 2005, p. 122).
Dando-nos a sensacdo de que ele entendia a ironia, o poder da tradicdo, que rouba a vida de
escolhas desviantes, mas que a acende de volta, convenientemente, para que se saiba que a
tradicdo ¢ mais forte, que pune o que se desterra e o leva de volta para o devido bergo.

Portanto, a ligagdo com o passado parece ser intransponivel e credora, uma vez que a
origem esta sempre reclamando seu espaco. Ela fez morada incodmoda no presente e deixou
todos vivendo nas sombras, em uma vida entre fantasmas e fantasias. Do inicio ao fim, o
passado reclama sua autoridade, seu vinculo, ainda que rechacado. Assim, para o homem em
transito ndo parece possivel uma conciliag@o entre o novo e o antigo; ou ha uma fiel aceitagao
dispensada a contragosto (na pessoa de Ismael), ou uma convivéncia angustiante (Laerte,
Adonias e tantos outros) ou uma subjugacao (Lenivaldo).

Ainda em Livro dos Homens, no conto de titulo homdnimo, vemos mais exemplos de
vinculo bem atado as origens. E bastante relevante para as personagens a carga de valores
aprendida no seio familiar, servindo para marcar as identidades fortemente. No conto, como
as personagens principais viveram toda a vida no berco de origem, uma comunidade do
interior, sem muitas interven¢des da vida moderna, elas t€ém uma identidade mais uma e
harmonica, aparentemente sem conflitos.

Ao precisarem sair de 14 para uma cidade grande vender gado e a realidade mudar, as
tensdes comegam a perturbar a homogeneidade deles, o que se mostra problematico no mundo
contemporaneo tao plural e heterogéneo, como percebemos através da humanidade de outras
personagens. Mesmo conhecendo novas possibilidades, elas levam o individuo a tensdes
intimas, pois o vinculo com a origem pesa e, ao sair da terra, se personifica em norma de

conduta, através da voz do mais velho:

— Oliveira, vocé€ vela pelo sangue de Samuel e pagard pelo que acontecer a ele.
Samuel, vocé € bem jovem ainda, porém ja responde pela vida do seu primo.
Proferiam a sentenga no mesmo tom em que um dia a proferiram seus pais, € 0s pais
de seus pais, quando os filhos conduziam os rebanhos, atras de uma cidade portuaria
onde vendé-los. (BRITO, 2005, p. 162-163).

Assim, o respeito aos valores de familia rumou junto com os rapazes. Samuel
especialmente, ainda novo, fora batizado como homem em ato de bravura para salvar o primo.
A gratiddo, presenteada com roupa de couro de vaqueiro e punhal, lhe deixavam mais atento ¢
fiel aos preceitos da familia.

O lago familiar com as origens se mostra urgente ¢ bem amarrado, como para todo

personagem nessas obras de Ronaldo Correia de Brito. Nessa historia, tal vinculo é bem
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quisto na pessoa de Samuel, cujo perfil identitario se sente representado nos costumes e no
ritmo de vida tradicional:

Nao se habituavam a cidade. Retornariam ao seu povo e novamente a Aracati, apos
trés meses. [...] A saudade aumentou quando os outros companheiros partiram. O
corpo reclamava a falta de trabalho, o habito de dormir e acordar cedo, o manejo do
gado. Os dois rapazes estranhavam a comida, o quarto de pensao, a fala das pessoas.
[...] De tarde, os primos montavam e iam ver o rio Jaguaribe correndo, antes de
entrar no mar. O mesmo rio que cortava suas terras, viajava os sertdes até se perder
nas aguas grandes. A saudade aumentava, lembravam dos pais. (BRITO, 2005, p.
165).

Vemos, contudo, que, em suas obras, Ronaldo ndo deixa uma concilia¢do identitaria

com um passado tradicional em paz. Ele coloca em lado a lado um homem harmoénico com
outro que ndo ¢, fazendo as certezas do passado sempre provarem seu valor, sua forga.
Colocando em perspectiva, Samuel ¢ a todo tempo perturbado pelas preocupacdes com
Oliveira, que ameacou dentro e si os valores do passado ao contato com outras realidades,
mais transversais e plurais. Oliveira cai em deslumbre: “Embriagado, a camisa suja de
vomito, foi como encontrou Oliveira. Nao tinha habito de bebidas. Falava besteiras da festa. —
Primo, escute, o lugar da gente € aqui. Tinha cada mulher...” (BRITO, 2005, p. 168).

Além das tentacdes da vida moderna na cidade, a ligagdo as origens ¢ também
ameacada por homens interessados apenas no dinheiro, sem se importarem com as mentiras €
as desonestidades. Targino, retrato do homem individualista e corrupto, faz o que pode para
acabar com a determinacdo e a moral dos sertanejos, a fim de ndo pagar pelo gado obtido,
aproveitando-se do deslumbre de Oliveira para coloca-los em uma situagdo de devedores, ndo
mais de credores.

Importa ressaltar que, mesmo abalado, Oliveira ¢ uma personificacao da forca do lago
do individuo para com o passado. Dos seis filhos que teve seu pai, ele foi o tnico que ficou
em casa e se amarrou a tradi¢do de vida e de trabalho paterna. Uma reliquia em um mundo
atual t3o cheio de possibilidades para os homens. Mesmo em seu deslumbre pelas novidades,
0 nod atado para com o mundo tradicional ndo foi desatado; ainda quando frouxo, se mostrou
bastante forte, mesmo que tenha precisado da ajuda de Samuel para se manter firme.

Desacreditados pelas injustigas e pelos simulacros, os valores de familia sdo

recompostos. Samuel pede conselho ao tio, pai de Oliveira, recebendo a instrugdo de que:

O dinheiro ndo contava mais, dessem-no por perdido. A justi¢ca, sim, precisava se
feita, pelo Winico modo que conheciam. A justica de Deus tarda, mas ndo falha. A
dos homens tarda e falha. Com firmeza e coragem, ela podia ser apressada. O nome
de Oliveira estava registrado no Livro dos Homens, na paréquia onde foi
batizado. Honrasse o livro ou nunca mais voltasse para casa. (BRITO, 2005, p.
171-172, grifo nosso).

Com essa instruc¢do, vem a determinagdo para fazer a justica do modo que aprenderam.

Oliveira “sacaria o punhal e atravessaria o seu peito, tantas vezes quantas fossem necessarias
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para cumprir o que estava escrito.” (BRITO, 2005, p. 173). E estava escrito honra, honra da
familia, de uma tradi¢do, de um laco invisivel que une geragdes a um proposito e a uma fama.
A honra tradicional dos Oliveira ndo seria esmigalhada pela desordem do homem
contemporaneo, movido pelo individualismo e pelo materialismo em um espago sem
contornos, mostrando que este ndo importa, pois € dominado pelas agdes dos homens que
acabam por desacreditar a propria moral.

Na tradi¢do dos Oliveira, ndo ha que se esperar pela justica de Deus, o que prova a
forca de uma lei que se figurava ha anos e se afirma hoje imperiosa, que quem determina os
caminhos das gentes sdo as palavras, as agdes, os sonhos, os jeitos e as identidades dos
homens. No livro dos homens escreve-se para honra dos homens, para selar a forca de suas
acoes, para cumprir a tradicdo de homens, em vinculo intransponivel com suas origens, por
papel passado e assinado.

E fundamental observar, nessa forca de homens para homens, o quanto a literatura
contemporanea com figura¢do do regional enfoca a imensiddo do humano em detrimento dos
limites do territorio, demonstrando que, no tratamento atual, o regional se define pela

identidade no/do homem, néo pelo espago que ele habita, como abordamos neste trabalho.

Como viemos percebendo nessas analises, o pertencimento original parece ser uma
caracteristica irremediavel para o individuo, até mesmo quando se diz respeito a sociedades
inteiras, com foco sobre o Nordeste brasileiro. Nesta passagem de Galiléia, afiguramos esse

sentimento:

— Temos o sangue mesclado da Peninsula Ibérica — continua. — Orgulho-me disso,
mas os portugueses teimam em esconder a mistura. Eles ndo se envergonham de
terem sido comerciantes de escravos, mas tentam apagar os sinais da presenga negra
em Lisboa. Do lado de ca, deitavam e rolavam com as negras, sem qualquer pudor.
Na terrinha, Deus nos acuda que é promiscuidade! Herdamos a falsa moral deles
também.” (BRITO, 2008, p. 115).

No campo familiar, Galiléia nos mostra que, s6 a muito custo, pode-se livrar dos
estigmas de uma familia, sendo mais complicado ou menos a depender do historico individual
da personagem. Por exemplo: “Elias ¢ um rapaz sereno, da a impressdo de que passou por
um longo adestramento, até se desfazer dos impulsos agressivos, comuns da familia”
(BRITO, 2008, p. 112, grifo nosso).

Mas, como “ninguém presta na familia.” (BRITO, 2008, p. 141), Adonias ndo aceita
essas aparentes serenidades, procura sempre cascabulhar os verdadeiros atos dos familiares.
Ao pensar sobre Ismael, por exemplo: “Suas aventuras néo se resumem ao casamento com

Nora Kieler. Onde o primo arranjou dinheiro? Criando ovelhas? Ele é um Rego Castro e
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nasceu com vocacdo para as facanhas e o perigo. Sou o Unico com biografia mediocre,
resumida em meia pagina de papel.” (BRITO, 2008, p. 134-135, grifo nosso).

Adonias acredita que todos sdo condicionados e determinados pela identidade dos
Rego Castro, pelas memorias, pelas verdades, pelas mentiras, pela ancestralidade deles, tanto
de povo social quanto de individuo. Mesmo Adonias se assume condicionado, quando
convém explicar para si mesmo suas agdes: “nosso [da familia] 6dio aflora em busca de
tragédia. Por isso matei Ismael.” (BRITO, 2008, p. 143).

Observa-se que ele denota sempre os aspectos torpes dessas herancas, ndo se
permitindo elogiar — talvez ndo haja o que. Ele se preocupa em denotar a incuria moral
transmitida por séculos pela sociedade brasileira, nordestina e sertaneja e passada para ele
pelo seio maculado da sua familia, oferecendo-lhe tantos motivos de vergonha, de confusao e
de tristeza. Até na sua tormenta, ele se vé€ herdeiro, justificando suas marcas sempre no bergo:
“Também herdei um pouco do humor dos Rego Castro, embora esteja mais proximo dos
ansiosos e deprimidos.” (BRITO, 2008, p. 178).

Mas, na verdade, ele teme a tentacdo do sangue: “Cheguei tio perto do fogo da
familia que podia me queimar. [...] Temi estar contaminado do mesmo sentimento
irracional da familia. [...] Refazia um trajeto criminoso de mais de duzentos anos.” (BRITO,
2008, p. 140-141, grifo nosso). Na maior parte do tempo Adonias ndo quer se achar herdeiro
desse flagelo: ou foge dos espagos ¢ das companhias familiares, ou nega para si mesmo, ou
desacredita das historias contadas, ou prefere acreditar que consegue nao ser influenciado.

Muito embora saiba que nenhuma fuga adianta, vendo-se como miseravel e covarde
ndo s6 por estar marcado pelo sangue, mas também por ser € ndo querer se assumir um Rego
Castro. Ele ¢ muito mais influenciado pelas a¢des dos seus antepassados do que assume.
Adonias sempre fora um menino recluso, confuso, ndo queria e queria estar em Galiléia. Se
esquivava das vivéncias familiares com a ajuda de seus livros. Entdo, depois de adulto, tenta
recuperar essas lacunas; lacunas de historias que ndo viveu e de memorias que ndo teve, mas
que se fincaram como sombras e siléncios ensurdecedores na sua alma e nas suas identidades.

A falta de conciliagdo dele nasce, possivelmente, dessa postura de infancia, alheio a
tudo: “Sempre fui desligado, passava a maior parte do tempo na biblioteca do avd. Nas
prestava atencdo nos acontecimentos da fazenda™ (BRITO, 2008, p. 139). Hoje, ele quer
entender, mas ao mesmo tempo ndo quer, teme o que descobrira sobre os outros e, com isso,
sobre o tragado que evitou a vida toda perseguir. Por muito tempo durante a ida a Galiléia de
um avd moribundo, foge das verdades e de qualquer identificagdo. Com o tempo, vai

afrontando sua covardia e se colocando a desencavar historias, sentindo nojo pelo que
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descobre e querendo a todo instante se resguardar dentro de si — ou de si, na medida em que se
identifica com os estigmas dos Rego Castro.

Sendo o confronto com o passado familiar e regional tdo dificil para o individuo,
algumas vezes ele deposita nas suas vidas presentes e nas novidades tecnologicas uma

esperanca de libertacdo, ja que desviam a atencdo da rota das origens. Em Galiléia:

Davi joga no brinquedo eletronico e eu tento mais uma vez o celular. Continua
fora de area. Nessa hora, estaria em casa jantando com Joana e as criancas, ou
lendo no quarto delas. Toda noite cumprimos o ritual de bota-las para dormir. O
mundo parece sem assombros, com luzes acesas, televisio ligada,
computadores, telefones tocando. (BRITO, 2008, p. 13, grifo nosso).

Para Adonias, o celular, por exemplo, funciona como boia salva-vidas capaz de tira-lo
do alto-mar da Galiléia. Quando comeca a falhar, ja na estrada, se torna cada vez maior o
desespero pela volta ao local de origem, e sufocante a agonia intima a acareagdo com 0s
fantasmas que o assombram a vida.

Quando essa ligacdo ndo ¢ possivel, o conforto de distrair-se do passado se esvai: “Em
toda a regido ndo existe servico de telefonia mdvel. Joana e as criangas estdo longe, néo
consigo torna-los reais dentro de mim”. (BRITO, 2008, p. 85, grifo nosso). Dessa forma, para
a alma em crise de Adonias, retrato humano extremo de emocdes inconciliaveis de um
passado tradicional e uma contemporaneidade sempre nova, se ndo ha novas tecnologias para
fazé-lo sair da rota familiar, ele se v&€ sem opg¢do a ndo ser enfrenta-la.

Em Livro dos Homens, vemos que a necessidade de se conciliar com o passado ¢
colocada a prova por medos, como o do desconhecido. Mesmo que o individuo reconhega que
estd no meio de dois mundos e precisa estar bem entre o passado e o presente, ¢ dificil se
sentir confortavel com o que ndo conhece, ndo sabe controlar e ndo entende as proporgdes.

No conto Milagre em Juazeiro, por exemplo, por mais sensivel e receptiva que Maria
Antonia esteja as tradi¢des que vai buscar no sertdo original (nunca conhecido pessoalmente),
ela se assusta em certos momentos, se sente perdida naquele ambiente e busca o conforto do
que conhece: “Um canto entoado pela voz grossa de um homem precipitou Anténia em medos
desconhecidos. Assustada, buscou um referencial de cidade que lembrasse o Recife deixado
para tras.” (BRITO, 2005, p. 78). O homem esta sempre buscando referéncias, seja no

passado, para buscar raizes, seja no presente, para buscar voos; quer se encontrar.

O sujeito poés-moderno (que chega a contemporaneidade), conforme Hall (2006),
rompe com as ideologias de grupo, questiona as institui¢cdes e transita incompletamente para
uma nova Era e ndo encontra definicdes. Assim, ele passa a agir com individualidade, se

fechando para construir seus disfarces e lidar com suas incompletudes. Ele busca por certezas,
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por verdades, pois nessa nova Era essas se mostram questionadas (em relacao as do passado),
em construcao (em relag@o as do presente) ou ja falidas (seja as do passado ou as do presente).

Adonias personifica um bom exemplo desse sujeito, ansioso por uma conciliagdo: “Os
elos se desfazem, antes mesmo de se recomporem. Busco uma relagdo com o mundo, com a
noite escura e a chuva fina comecando” (BRITO, 2008, p. 18). Na sua busca incessante, ele
esta sempre em estado de alerta e de anseio, o que gera grande angustia no seu ser. Davi o
critica, denotando a ele um padrdo, que ndo quer para si, figurativo do sujeito pés-moderno:
“Vocé pensa demais, sofre pelo que ndo compreende. [...] Mente, controla o que faz e diz.”
(BRITO, 2008, p. 80).

Pensar demais ¢ sofrer tanto quanto. Contudo, isso parece ser inevitavel para esse
sujeito. Ser que ndo consegue estabelecer teorias estaveis ou defini¢cdes satisfatorias. Sempre
falta alguma coisa para expressar tudo. No meio do processo, de tanto se pensar, cabe a
percepcdo de que tudo quanto se quis dizer ja foi dito por alguém, em algum lugar do vasto
mundo plural e possivel, colocando os pensamentos e sentimentos individuais na linha de uma
demanda universal. Assim, a sensa¢do de que nenhum individuo € especial em relagdo a outro
¢ patente, estabelecendo um ciclo vicioso de busca pelas perguntas e pelas respostas certas, de
frustracdo da palavra, enfim.

Nesse contexto, reflete Adonias:

“Em qualquer cidade aonde o acaso me leva, me surpreende que ndo ocorram
levantes diarios, massacres, uma carnificina sem nome, uma desordem de fim de
mundo.” O sol e o calor agravam o meu delirio, um filésofo romeno afirmou isso,
ndo escuto mais nada, apenas as palavras de Cioran. Nunca acho a defini¢do exata
das coisas, nem elaboro frases que me parecam imperfeitas, capazes de
expressar o que sinto. Os outros escritores se antecipam a mim, escrevem o que
gostaria de ter escrito. Ja pensaram tudo, nada sobrou que eu possa inventar.
Num pais que nunca visitei, um homem escreveu sobre pessoas iguais as que
olho agora. Mesmo se clas vivessem isoladas, se repetiriam como leis genéticas. O
homem distribui o gas, a mulher carrega agua, os meninos jogam bola na rua sem
saneamento. E se eu ficasse morando ali, alguma coisa mudaria? Certamente nada.
(BRITO, 2008, p. 84, grifo nosso).

Sdo marcantes a anglstia e a insatisfacdo permanentes desse homem. A pods-
modernidade deu ao homem a incerteza incessante sobre ele estar fazendo algo valido, sobre
ele existir ou ndo por um proposito. Diante disso, ha a conformagdo, mas ha também uma
aflicdo cansada, desgastada de se afligir. Isso leva a uma aceitacdo, a contragosto, desse
tempo, que forja mudangas, mas ndo as completa, porque ndo acredita nelas, na validade e na
solidez delas.

Adonias se sente incompreendido de todas as formas, tanto em relacdo a sua familia
quanto em relagdo com ele mesmo, dentro de suas incertezas. Ele ndo sabe quem ¢ o que quer

aparentar ser, dificultando a compreensdo dos outros sobre ele: “olham a triste figura que
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aparento, indiferentes as minhas ambiguidades, meu eterno dilema entre ser ou nio ser um
novo profeta sertanejo.” (BRITO, 2008, p. 170, grifo nosso). Nesse dilema ele arrasta preso
a canela o amor ¢ o 6dio pelo espago sertanejo da sua vida, pelo passado regional, pelas
mentiras familiares, sem saber se quer ou ndo tomar um partido responsavel para com seu
sertdo, ndo o espago, mas a representagdo de parte de sua vida. Por isso, se sente tanto em
divida quanto justificado para fugir dessa responsabilidade.

Adonias ¢ varios eus entre dois mundos, em uma corda bamba de lados igualmente
fortes para ele; ele gravita em um entremeio: “Vago numa terra de ninguém, um espaco
mal definido entre campo e cidade. Possuo referéncias do sertio, mas nao sobreviveria
muito tempo por aqui. Criei-me na cidade, mas também nao aprendi a ginga nem o sotaque
urbanos. Aqui ou l4 me sinto estrangeiro.” (BRITO, 2008, p. 160, grifo nosso). Esse
entrecruzar de olhares seus sobre si e sobre 0 mundo que o rodeia gera uma desarmonia,
estavel em sua transicdo, em ndo chegar a uma conciliagao.

Nao sabendo quem ¢, Adonias muda suas aspiragdes identitarias na medida em que

sua percepcao do mundo se altera e seu estado de espirito modula. Este trecho, por exemplo:

Invejo o motoqueiro gordo que ronca num banco de cimento e o rapaz louro que
beijou a moga no pescogo sem nenhum remorso. Por que ndo compro uma moto e
fico morando aqui? Como ¢é o nome desse lugar? O que as pessoas esperam da vida?
[...] as duas garotas que me cantaram, querendo transar comigo. Corri da parada. —
Vocé ¢ um frouxo. — Diria nosso tio Josafd. — Ndo puxou o sangue dos Rego Castro.
— Nao puxei. Por que ndo transponho o caminho até o posto das motos, desapareco
de uma vez por todas e me livro do estigma dos Rego Castro? (BRITO, 2008, p. 87).

Pensando em poder ser alguém diferente do individuo em transito que ¢, Adonias se
aboleta a observar e a fazer perguntas a si mesmo. As conclusdes que d& para suas
interrogacdes reforcam a sensac¢do de covardia, bem como o dilema quanto ao abandono do
passado.

Junto ao peso da falta de nog¢ao quanto a quem seja, Adonias carrega o peso da falta de
nog¢do quanto a que lugar pertence: “N&o sei ainda pra onde vou. Na verdade, eu continuo sem
lugar.” (BRITO, 2008, p. 132). Mesmo em relagdo com a Galiléia, seu bergo de origem, ele
ndo encontra esteio e nunca consegue se harmonizar com ela, entre tantos muros invisiveis de
verdades inventadas e mentiras acreditadas: “Nunca sei o que ¢ verdade na Galiléia.”
(BRITO, 2008, p. 159).

Porém, como sujeito pés-moderno conectado a contemporaneidade, Adonias no fundo
entende que ndo somos de um (1) lugar, mas de varios, que ndo somos um (1) alguém, mas
infinitos se necessario for. Mesmo que ndo lide bem com o possivel, ele entende que nasceu
para dar voltas ao mundo e para perscrutar mundos individuais, vivendo uma experiéncia

pessoal de estrangeiro:
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Passo outra vez em frente aos mapas. Quantas voltas eu dei? Perdi a conta. Avisto
Portugal, Espanha, Franga, Inglaterra, Itdlia, lugares aonde ja fui. Somos
empurrados na direcido desses paises desde que nascemos. E a Roménia, mais a
leste, por que nunca a visitamos? Sentimos desprezo pelos romenos? Melhor nao
pensar nessas coisas; ninguém me obriga a ter opiniées formadas sobre tudo.
(BRITO, 2008, p. 163).

Por certo, ter opinides sobre tudo desgasta o0 homem contemporaneo, pois ndo existem
respostas cabiveis para a imensiddo de questdes com as quais se depara. Assim, geralmente,
se mostra apatico com as reticéncias da sua vida, se sentindo condenado a uma curiosidade

incuravel que alimenta ao mesmo tempo que frustra:

Minha curiosidade atrapalha e constrange. Encarar a luz é a mais aprazivel das
sensagdes, pois o0 que esta sob a terra é nada. Mas todos preferem ignorar o
pensamento do velho fildsofo; cavam e escondem debaixo da terra o que é possivel
ocultar. Temem a verdade do mesmo modo que os antigos temiam os assaltantes e
enterravam moedas de ouro e prata em botijas. Somente depois de mortos seus
espectros apareciam, revelando os lugares onde ocultavam os potes misteriosos.
Pediam aos vivos que desenterrassem o que esconderam com sofreguiddo, pois
somente dessa maneira teriam sossego. Todos na Galiléia preferem vagar pelo
resto dos tempos a desvelar algum dos segredos que nos mantém presos as mais
sordidas tramas. (BRITO, 2008, p. 181-182, grifo nosso).

Adonias se considera diferente dos outros Rego Castro porque assume uma busca por
si mesmo através de verdades e ndo de simulacros, costume da familia dele, doenca na nossa
contemporaneidade. Assim, ao encarar a luz nos reconditos obscuros do ser de cada Rego
Castro, uma vez que sua busca por si mesmo esté atrelada a descoberta de verdades sobre suas
origens, poderiamos coroar sua coragem, seu heroismo sobre si mesmo.

A verdade para ele ¢ sossego, ¢ a oposicao as tradicdes familiares e regionais
empoeiradas de mentiras; mas ao mesmo tempo o amedrontam, pois elas teimam em se
enterrar e se esconder, o que faz Adonias temer encarar o porqué desses esconderijos. Mesmo
assim, a coragem dele estd em tentar desvelar, em buscar e, assim, aceitar o sofrimento da
lucidez. Seu heroismo ¢ a busca, caracteristica marcante do heroi da literatura contemporanea,
mesmo que essa busca ndo importe e nem sirva para sua comunidade.

Inclusive, o fato de Galiléia acabar e ele ndo conseguir voltar a Recife funciona, no
todo do enredo, como a admissdo corajosa de que nem sempre se pode obter as respostas
satisfatorias e voltar para onde se deseja, a simplicidade ndo combina com o homem
contemporaneo; de que as problematicas e a imprecisdo existem como um fato universal para
o qual ndo se pode virar as costas ¢ fugir. No fim da obra, Adonias ndo conclui sua busca a si
mesmo e as respostas que considerava precisar. Sem uma sintese, se abandona no meio do
caminho — quem sabe por quanto tempo — e abandona a narrativa de Galiléia no proprio
sertdo que tanto tentou negar e apagar, a toa, porque “o sertdo a gente traz nos olhos, no

sangue, nos cromossomos. E uma doenga sem cura.” (BRITO, 2008, p. 19).
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Fazendo um paralelo com a jornada do herdi classico no monomito, percebemos que
Adonias se desvia dessa jornada, mas seu personagem se justifica, na sua atualidade, em seus
desvios. Pensemos sobre a etapa de retorno: “retorno e a reintegragdo a sociedade, que ¢
indispensavel a circulacdo da energia espiritual no mundo e que, do ponto de vista da
comunidade, ¢ a justificativa para o longo afastamento, pode se afigurar para o proprio heroi
como o requisito mais dificil” (CAMPBELL, 1997, s.p.), pois uma vez tendo sentido o
repouso da profunda iluminacdo que sua aventura intima lhe forneceu, pode ocorrer de ele ndo
querer retornar da viagem, pela dificuldade em se ambientar ao mundo de mesmices da sua
comunidade. Nessa primeira justificativa de ndo retorno, encaixa-se Adonias, que ao fim de
Galiléia, tendo aprendido e refletido sobre si mesmo e suas origens a partir da tarefa que se
deslocou para desempenhar (cuidar do avd doente), ndo retorna para Recife, se abandona na
festa de Sdo Gongalo’, podendo este ser um simbolo de comemoragio da graga pessoal em ter
encarado medos para com o passado.

Adonias contraria o her6i do monomito, ndo retorna ao lugar de onde veio (Recife),
colocando em cheque qual seria o seu lugar de partida, pois, pensando sobre a origem, ele, na
verdade, ndo voltaria a Recife, mas a Galiléia. Porém, também ndo voltou a ela, ficou na
estrada, em um lugarejo, incerto para nés, por ali. Uma confirmac¢do de que ele se encaixa
mais em qualquer lugar aleatério, ja que nenhum lugar o pertence de verdade e pertence a ele
em plenitude: “Néo quero o Recife. Ao lado do avd e dos parentes s6 pensava em voltar para
casa. Agora prefiro esse espago neutro, um caminho que me leve a lugar nenhum.” (BRITO,
2008, p. 228).

O momento em que se desliga do horario do seu voo, ficando a meio caminho, nos
alerta para o estado de transito do homem contemporaneo, sem um lugar homogéneo de ida
ou de volta. Além do fato de ele perder o celular na euforia da Festa, o qual funcionava em

Galiléia como um portal a parte estavel da sua vida (seu trabalho em Recife, esposa e filhos),

° A festa de Sdo Gongalo tem origem portuguesa ¢ pode ser encontrada em diversos estados do Brasil, com
caracteristicas proprias em cada regido. Era antigamente realizada no interior das igrejas de Sdo Gongalo,
festejado a 10 de janeiro, data de sua morte em 1259. Realizada em Portugal desde o Século XIII, chegou
ao Brasil em principios do Século XVIII, com os fiéis do santo de Amarante. Na cidade do Porto, em Portugal, o
ato de se dangar nas ocasides de comemoragdo a Sao Gongalo era chamado de Festa das Regateiras. Ocasido em
que participavam as mulheres que queriam se casar. A danga era realizada dentro da igreja, o que remete a Idade
Média e Moderna em Portugal. Nos dias de hoje muitas dangam com chapéus de ouro conhecido como (chapéu
do pedo). Sdo Gongalo ¢ um santo portugués com culto permitido pelo papa Julio III em 24 de abril de 1551.
Nascido em Tagilde no ano de 1187, estudou rudimentos com um devoto sacerdote. Depois, frequentou a escola
arqui-episcopal em Braga. Apos ordenado sacerdote, foi nomeado paroco de Sao Paio de Vizela. Foi a Roma e a
Jerusalém. No regresso, Sdo Gongalo passou por um periodo de busca interior e encontrou na experiéncia
popular a maneira de converter pecadores. No Brasil, atualmente ndo ha dia determinado para a Festa; alias, ndo
fazem mais festas, romarias para o santo (outrora 10 de janeiro), somente oferecem-lhe uma danga acompanhada
de reza, cerimdnia que ocorre sempre que alguém lhe tenha feito promessa e alcancado uma graga.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a_de S%C3%A30 Gon%C3%A7alo
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que o dava certo senso de controle. Isso nos revela que sua comunidade ndo ¢ Recife, mas
também nao ¢ Galiléia; ela ja foi sua origem, ndo seu grupo. Seu lugar € o meio, em uma
metafora maravilhosa da imprecisdo, da fragmentacdo, da inconstancia e da falta de diregdo
do individuo na contemporaneidade.

Maravilhosa por dois angulos: primeiro porque isso confere a personagem algo de
heroico, pois quando ele se perde, na verdade se acha. Quando se perde das metas, das rotas
marcadas, de Recife ou de Galiléia, do mundo, das memorias, da identidade que criou para si,
dos esteredtipos que criaram para ele, ele esta perto de encontrar a si mesmo; no siléncio, no
anonimato, na inconstancia por hora confortavel. Mais fortalecido por fantasmas que enfim
enfrentou, sem ter que servir aos outros ou a um propoésito pessoal, ele se engrandece,
vivencia momento de paz, fugindo das proprias inquietagdes e frustragdes.

E, por outro angulo, ¢ uma boa metifora da falta de dire¢do do individuo
contemporaneo, porque essa conciliagdo intima é fugaz. Assim que percebe ndo saber como
retornar; que percebe que aceitou nao fugir de si, encarar os medos, para, mesmo assim, nao
se sentir prisioneiro das circunstancias; que se v€ sem ancora, sem certezas € sem espaco-
refigio, Adonias se entende fragmentado novamente, sem um caminho que o unifique, que
junte os pedagos de si pela estrada e The fornega um significado confortavel e justificavel: “Ja
ndo sei que dire¢do tomar. Até bem pouco tempo, o mundo em volta de mim era
compreensivel e amavel. Agora, seu significado me foge por completo.” (BRITO, 2008, p.
236). Adonias ndo consegue cruzar a rota que o separa de uma paz prometida, recua mais uma

vez, admitindo para si proprio a realidade de desencontro.

Ademais, os conhecimentos que fora adquirir, sobretudo sobre si mesmo, ainda que
inconscientemente — ja que foi na justificativa de auxiliar o avo — sd@o guardados no intimo do
personagem, de nada servem para a comunidade em Recife (sua atual familia), nem para seus
Rego Castro da Galiléia, nem para nos, comunidade leitora; s6 servem para a personagem,
homem do contemporaneo e do passado, como nos.

Assim, rompe com a representacdo da jornada do her6i classico e com o
reconhecimento da comunidade; ndo ha como, na atualidade, ser aquele e ter isto. Joga-se ao

descaminho de suas rotas pessoais, enfim admitindo-se:

Os sons se misturam; a danga torna-se furiosa, as pessoas se empurram, gritam,
esfregam os corpos molhados de suor. O circulo de motos ndo me permite seguir
adiante, estou ilhado. Procuro novamente o celular no bolso, mesmo sabendo que ele
desapareceu. Olho o relogio da torre, iluminado pelas girandolas, mas ndo distingo
0s ponteiros.

— Vou perder o avido para o Recife — constato aterrorizado.
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A embriaguez cessa de repente. Sem a chance de partir, tudo parece sombrio e feio;
0 coragdo se tranca, a boca amarga. Os dancarinos passam cantando e arrancam o
Santo dos meus bracos. Tento alcanga-los, mas eles desaparecem. Sinto-me sozinho.
Procuro alcangar o outro lado da praca e encontro a mesma paligada de motos.
Recuo porque nao consigo transpd-la. Ja ndo sei que dire¢@o tomar. Até bem pouco
tempo, o mundo em volta de mim era compreensivel e amavel. Agora, seu
significado me foge por completo. (BRITO, 2008, p. 236).

Lembrando o que diz Campbell (1997), sobre o estagio de Narciso contemplando a si
mesmo na fonte, percebemos que esse final dado a Galiléia, que parece ser um desastre
consumado sobre o ser humano na atualidade, é, na verdade, uma definicdo desse homem e,
na defini¢do, uma estabilizacdo dentro da instabilidade dele.

O homem contemporaneo ¢ um homem heroico de si mesmo. Convivendo com toda a
fragmentacdo do mundo e de si, compreende conscientemente que a sua busca eterna por
respostas talvez ndo precise ser eterna; compreende que a sua condi¢do se da sem respostas
para tudo, sem harmonia em tudo, com partes dispersas de si em todos os cantos do mundo,
sem uma unificagdo. Essa acaba por se mostrar, talvez, ndo tdo necessaria, uma vez que nao
deve haver motivos para temer o mundo ou fugir de si, porque ndo existe um (1) todo, mas
varias possibilidades de se representar e se entender. A conscientizacdo de uma realidade

abrasadora se torna, assim, uma forma de paz e de estabilidade:

O alvo ndo consiste em ver, mas em realizar aquilo que se €, a esséncia; e assim
ficamos livres para vagar, como essa esséncia, pelo mundo. Além disso, o mundo é
feito também dessa esséncia. A esséncia de cada um de nds e do mundo € a mesma.
Assim sendo, a separagdo, o afastamento ja ndo sdo necessarios. Aonde quer que va
e 0 que quer que possa fazer, o herdi sempre se acha na presenca de sua propria
esséncia — pois ele tem o olho aprimorado para ver. Ndo ha separac@o. Portanto,
assim como o caminho da participagao social pode levar, no final, a uma percepgio
do Todo no individuo, assim também o exilio leva o her6i a encontrar o Eu em tudo.
(CAMPBELL, 1997, s.p.).

O homem comum, chamado herdi, seja ele de qual tipo for, de qual época for, sempre
acabara por realizar a sua esséncia, aonde quer que va, depois do que quer que tenha passado.
Até o ponto em que ndo seja necessario ele se afastar para se ver, ele esta e ¢ em todo lugar,
em sua incompletude bem aceita e compreendida, a partir do entendimento do mundo em si e
de si no mundo, mesmo tdo fragmentados como nessa Era. O que é se realiza mesmo que em
meio a descompassos, sem precisar se mostrar estabilizado para fazer uma vida heroica, de
alguma forma.

Outros mais covardes que Adonias, com uma vida intima conturbada, mas uma
aparente complacéncia, precisam também extravasar de alguma maneira. E o que vemos com
tio Josafa, por exemplo: “O nosso tio nfo ligaria tantos eletrodomésticos ao mesmo tempo, as
hélices girando, as bobinas em elevadissima frequéncia para romper os timpanos de vez, se
nunca escutasse a voz percutindo o martelo, estribo e bigorna de uma culpa antiga de ser

homem” (BRITO, 2008, p. 100). E para calar as memoérias, as culpas, a voz que grita de
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dentro, sufocante. Como diz Adonias, “s6 sobrevive quem se adapta” (BRITO, 2008, p. 73),
quem aprende a educar a polifonia ensurdecedora do passado e das incompletudes intimas, e
tenta criar aliangas para com o presente, mesmo que aparentes ou frouxas.

Quando o sujeito ndo se adapta, ele estaciona; nem em transicao fica. O que se d4, na
verdade, ¢ um processo de envelhecimento do passado sem adaptacdo, ajuste, renovagdo ou
restauragdo. Se ndo ocorre uma transformagao suficiente, a vida mofa. E o que nos fez refletir

Eunice, esposa de Josafa:

Ela prefere a cidade, escamoteia o casamento que acabou ha anos, se mantém nele
apenas por causa da filha doente, ou por preguica de encaminhar uma separagéo. E
nenhum da o passo, nem ata nem desata. Existem as filhas, a casa em ruinas, as
tralhas inuteis, as queixas veladas de Eunice, que sé findardo com o ultimo e
mortal suspiro. (BRITO, 2008, p. 100-101, grifo nosso).

Configura-se uma crise do transito contemporaneo, mostrando o siléncio ensurdecedor
da incomunicabilidade, a falta de motivacdo para mudar, a falta de perspectiva em o que
mudar e para qué. Curiosamente, sabemos que ndo se comporta desse jeito s6 esta época
social. A modernidade viveu momentos de apatia, que mudaram de rosto e de forma nos
tempos atuais, mas que apontam uma crise desde o homem que ¢ sufocado com o nascimento
do industrialismo ¢ vem seguindo, mudando de forma ¢ de funcionalidade, com a

globaliza¢@o e o refinamento tecnologico.

Em Livro dos Homens, por sua vez, temos varios exemplos de homens que buscam por
si, que ndo acham, que se frustram por seguir essa trilha incerta e lidam com isso a sua
maneira, desenhando a coragem e a crise do homem contemporaneo.

O conto Milagre de Juazeiro ¢ um exemplo. Maria Antonia se deixa varar o sertdo do
Padim Cigo, arrastando o marido adoentado, para obter respostas. Ela passou, durante a
viagem, por varios estagios de busca; estagios que também passou Adonias em Galiléia. O
impulso corajoso da ida, o encanto, a empatia, o assombro, a duvida sobre a validade desse
processo, o desejo do regresso, o sentimento de desencaixe completo: “Nem sabia a quem
dirigir o pranto. Chorava pelo cansago das mulheres e pela dor dos que procuram sem nunca
achar. Pelas incertezas do presente, pelos caminhos com desvios.” (BRITO, 2005, p. 83).

Porém, assim como no fim da obra Adonias abandona suas duvidas ¢ se deixa, mesmo
que um pouco, sossegar do fluir de passado e de presente dentro dele na festa de Sdo Gongalo,
Maria Antonia, no fim do conto, depois do desespero do desencaixe, da desesperanca em nao
encontrar respostas, se deixa infiltrar de um bom sentimento de conciliagdo da sua procura:
“foi capaz de reconhecer Antonia Praxedes em todos aqueles rostos” (BRITO, 2005, p. 83-

84), sua avo e mote inicial de sua busca por origens no sertdo. E entdo que ela testemunha o
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milagre de ver seu marido ajoelhado, pagando promessa junto com outros romeiros, logo
quem se mostrou cético o tempo inteiro quanto a toda aquela tradicao.

Ja o conto Qohélet trata da busca de si em relagdo a um caminho de saber e de acdo, o
que inclui a observagio do outro. O proprio titulo'® do conto sugere isso, sendo o nome
Qohélet relacionado a sabedoria. Essa relagdo de nomenclatura faz com que o leitor ja leve ao
conto a expectativa de encontrarmos um sabio, achado em Isaacar. Uma sabedoria atipica,
destoante do espaco e do tempo vivente. Semelhantemente, lembramos o personagem
chamado de Saloméao, na obra Galiléia, que é um ser sabio e inteligente para o tempo e para o
meio em que vive, o que destoa.

O primeiro paragrafo do conto ja se inicia assim: “Aprendi a ler na Biblia de um
crente. Como eu, ele esperava o dia da morte num hospital de tuberculose. A leitura do Livro
Sagrado me ensinou que o homem pode pensar e, se for mais atrevido, ter desejos.” (BRITO,
2005, p. 25). Nesse trecho, a leitura ¢ sobrelevada ao saber cristdo, relacionando saber a ler,
seja onde e como for, e mostrando que esse processo leva ao entendimento do mundo e do
homem. O conto ¢, de fato, permeado por essa atmosfera de conhecimento de si e de lida para
com as vicissitudes da vida, por meio da sabedoria. O que ja vamos percebendo nas primeiras
paginas, quando um médico pede que o paciente doente do pulméo soletre: “t-e-m-p-o d-e n-
a-s-c-e-r e t-e-m-p-o d-e m-o-r-r-e-r”” (BRITO, 2005, p. 26), e, avaliando o estado do paciente
pela soletragdo, o médico diz: “E assim mesmo.” (BRITO, 2005, p. 26).

O clima de aceitacdo por parte dos médicos contrasta com o pendor de aprendizado e
de energia vital por partes dos pacientes em questdo. Isaacar, o nosso sabio, diz para seu
colega de enfermaria: “— Quem ndo 1€ é cego. — Sou um cego com dois olhos abertos. — Entao
aprenda. — Nasci para aprender. Me ensine.” (BRITO, 2005. P. 28). O mundo I4 fora desse
microcosmo de espera da morte e de frutificacdo da mente € a sociedade que conhecemos,
apatica, materialista e individualista. Separados desse mundo, criam sua esfera de esperanca e

de aprendizado, maneira de reagir as incompletudes do homem contemporaneo.

10 Qohélet ou Cohélet, mais conhecido como Eclesiastes, um dos livros mais famosos da Tanakh, a Biblia
Hebraica ou Antigo Testamento, é o nome da figura que enuncia alguns dos ensinamentos mais célebres do livro,
como o de que tudo ¢ vaidade ou de que ndo ha nada de novo sob o sol. Sua identidade, de fato, é desconhecida.
Porém, subtende-se, pelo discurso de Qohélet, que ele seria o rei Saloméo (ou alguém assumindo a sua voz como
eu lirico, o que ¢ mais provavel, ja que ha indicios no texto de que ele fosse historicamente posterior a vida de
Salom&o), uma atribuigdo de autoria compreensivel pelas partes em que declara coisas como “fui rei de Israel em
Jerusalém” e pelas frequentes referéncias a sua sabedoria proverbial. Essa autoria jamais ¢ confirmada, mas a
associacdo entre as duas figuras € bastante arraigada culturalmente. O Qohélet destoa por ser um poema
sapiencial de tom existencialista, com laivos de estoicismo ou epicurismo gregos, ou at¢é mesmo beirando o
niilismo moderno.

Fonte: https://escamandro.wordpress.com/2013/09/26/qohelet-o-que-sabe/
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Nos ensinamentos da Biblia, o paciente sedento de aprender a ler o mundo com outros
olhos conta: “Agarrei a palavra: vontade. Firmei-me nela como um cavaleiro no seu cavalo.
Repeti-a todas as horas, nas licoes de leitura na Biblia, aberta aos meus olhos, escancarada
para um mundo antigo, de onde podia ler os outros mundos. Vontade.” (BRITO, 2005, p. 29).
A palavra de Deus o ensina que ele, como homem que pensa, tem direito a escolhas, tem
direito a vontades e a escrita do proprio caminho. Entdo, o que 1€ na Biblia ¢ interpretado com
0 espirito que possui, que, no caso, € esperangoso: “Tempo de pranto e tempo de riso. Tempo
de ansia e tempo de danca.” (BRITO, 2005, p. 32), mostrando-nos o pensamento de que Deus
ensinou o homem a querer ser feliz, mas que a escolha, na verdade, ¢ dele.

Interessante também ¢ a determinacdo de Bibino para com sua cultura, sendo muito
ligado a0 Maracatu; porém, ele ¢ apaixonado pela cidade e ndo pelo interior de onde veio e
onde aprendera a sua amada tradi¢do. Diz que pro interior ndo volta “mais nunca” (BRITO,
2005, p. 36). Essa realidade mostra que a contemporancidade ndo quebrou a cultura de
tradi¢do, apenas a sua dependéncia espacial. O sertdo ndo ¢, assim, o lugar sagrado da nossa
gente, o bat dos tesouros do Nordeste. Esse bat pode estar em qualquer lugar em que o ser
humano esteja, com que se identifique, pois ¢ a tal vontade dele, suas escolhas e seus
sentimentos que dizem onde esta a cultura e suas identidades.

No conto Maria Caboré, por sua vez, a busca por si mesma ¢ tdo inatingivel que se
torna motivo de riso: “Por nfo querer os homens que a tentavam, por sonhar com rostos
escuros, de uma terra de muito sol, comegaram a espalhar que se casaria com Principe Odilon
e Rei-do-Congo, vindos da Africa, com cortejo de guerra.” (BRITO, 2005, p. 150). O que faz
aumentar o estado de inconciliagdo do homem contemporaneo na literatura, ligado a utopia de
se encontrar e de ser compreendido sobre seus sonhos.

Ademais, o conto nos mostra que essa busca nao esta determinada por uma identidade
regional nordestina, regido em que se passa a historia. O homem ¢ universal, assim como o
espaco que habita, tenha ou ndo nascido nele. O que traz consigo ¢ sim que o determina. O
cenario regional ¢ s6 pano de fundo para a lida do ser. Maria Caboré ¢ de descendéncia
africana, nascida no Nordeste por fruto da escraviddo dos seus antepassados, que antes eram
reis e rainhas na Africa. De onde ela veio ou onde agora mora nio é relevante, a questio
chave que o narrador parece querer levantar ¢ que ela estd em busca da sua identidade,
perdida entre espacos e culturas, sem referéncias significativas sendo a cor da sua pele, que
nada lhe antecipa quanto a quem seja.

Nem espago — como ja discutimos nesta pesquisa — nem mesmo etnia define quem o

individuo é: “As vezes, incomodava ser negra. Parecia que a vida era so trabalhar para os
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outros, e deitar com qualquer branco faminto de sexo.” (BRITO, 2005, p. 149). Incomoda-se
por sentir que ndo € justo que responda por uma cor, e sim por ela, mulher e individuo.

Maria passa sua vida como objeto de outrem, como um esteredtipo, uma vez que ela
propria ndo conseguiu empreender o desenvolvimento e a imposicao do seu sujeito perante si
€ aos outros.

Com esse olhar, observamos que os didlogos no conto sdo quase sempre a respeito
dela, mas ela praticamente ndo fala de si mesma. Isso faz com que a auséncia da sua voz

enquanto individuo se torne mais forte aos olhos do leitor:

— Maria, vou me mudar pra uma casa nova. Quero que vocé me ajude. Chegue la em
casa, antes do meio-dia.

— Deixa de sonhar, Maria! Aquele homem ndo pensa em casamento. Ele s6 quer uma
empregada.

— Te espero as sete horas, no curral de seu Azarias. Vai que € gostoso!

— Ninguém entra na casa de Deus vestido assim! Cria compostura, mulher!

— O Maria boazinha! Ficou o dia todo tomando conta dos meninos, enquanto eu ia
pra roga. Deus te abencoe! (BRITO, 2005, p. 149).

Sem harmonia, sem voz ativa a respeito de si mesma, sem for¢a de organizacdo
intima, assistimos, entdo, a triste ¢ a negativa pluralidade do ser de Maria Caboré, ao embalar
das contingéncias: antes ela era a Maria do trabalho duro mal pago, da libertinagem sem
respeito; com a ajuda de um “povo sem respeito” se torna “a Maria das cal¢adas, da cuspidela
dos bébados, de todas as sobras, de todas as faltas. [...] Era a Maria de olhar perdido e de ndo
trabalhar. [...] Era a de esperar por Principe Odilon e Rei-de-Congo, que ndo tardariam a vir
da Africa” (BRITO, 2005, p. 151).

Na sua desventura em série, Maria Caboré perde o rumo de sua busca. Sem dominio
sobre si mesma, alheia ao real, perdida na loucura dos seus pensamentos sobre si, ela se
dissipa na sua empreitada interior. O que mostra que a busca de harmonizacao das identidades
de um individuo ¢ uma luta que depende apenas dele. Sendo tal objetivo ja bastante dificil, se
o ser perder o fio condutor de si mesmo, tornara impossivel sua meta. Mesmo complicada, ¢
uma luta sempre empreendida, luta insana. A loucura de ndo se aceitar de um local, de uma
tradi¢do, de um povo; a loucura de querer ir além, de querer mais respostas do que ha
disponiveis, resume a insanidade das grandes personagens de Livro dos Homens e do eixo de
Galiléia.

O conto ¢ mais um a mostrar quao louco, de corajoso, ¢ um empreendimento pessoal
na atualidade. Uma empreitada que ndo ¢ respeitada pelo outro, uma vez que ninguém, a nao
ser o individuo, tem entendimento do propodsito da luta. Ela ¢é solitaria, individual e sem

garantias de vitoria.



126

Com o alastramento da peste na cidade, o afastamento uns dos outros e a morte de
muitos, Maria Caboré fica ainda mais s6, agora fisicamente. No comego, se sente dona da
cidade e, na sua loucura, parece realizada consigo. Mas logo sua euforia se dissipa. Ela adoece
também e lhe cai o peso da realidade: “Num esforgo, procurou um pouso, um canto que fosse
seu, e embora a cidade estivesse quase deserta, sentiu-se estrangeira ali, agora, como em
toda a vida.” (BRITO, 2005, p. 155, grifo nosso).

A sensacdo de ser desterrado, proscrito, exilado, estrangeiro ¢ uma das maiores na
escrita ronaldiana e ¢ ela, provavelmente, a maior motivacgdo para a busca do individuo. Maria
Cabor¢ ¢ uma entre tantas personagens que passaram por este trabalho, ilustrando o estado do
humano na literatura contemporinea de figuragdo regional. Sobre essa tendéncia, uma das
maiores caracteristicas se define, justamente, por esse entendimento, firmado, no conto em
questdo, na epifania de Maria da percepcao de ser uma estrangeira no mundo.

Uma outra epifania, porém, nos faz perceber que o exilio ndo ¢ a resposta para tudo na
obra de Ronaldo. E sim uma das forcas motrizes do homem atual, mas néo seu fim. O homem
pode se harmonizar, a partir da compreensao e da aceitagdo de que ¢ momento, ¢ mudanca, é
transito; de que ¢ memoria, ¢ nostalgia; de que pertence sempre ao primeiro degrau ¢ ao
ultimo, a0 mesmo tempo.

O fim desse conto traz uma belissima descricdo da morte de Maria. E, no seu
imaginario louco e sedento por encontros e por conciliacdes pessoais, ela tem a epifania de
quem ela é. Revela-se para ela que a harmonia individual sempre esteve perto e possivel, pois
ndo importa o lugar de onde viemos ou onde estamos, e sim como ele ¢ carregado pelo
individuo nas suas memdrias e no seu comportamento pessoal. “Mesmo ausente, compreende,
agora, que estivera sempre ali.” (BRITO, 2005, p. 157), porque a identidade €, afinal, um
processo, entre ter sido, ser e vir a ser. Estamos sempre sendo, independente de onde
estejamos. Entdo, Maria Caboré se encontra, ainda que na morte, ja que a busca por si €
incansavel — mesmo que louca. Ela mostra que o homem ¢ seu pensamento, ndo o local
circundante; que ele tem uma capacidade de existéncia infinita e constante, enquanto o espaco
que nascemos e/ou habitamos ¢ temporario no natural devir dos dias.

Com Maria Caboré, Bibino, Maria Antonia, Heitor e Leocadia, Oliveira e Samuel,
Eufrasia Meneses, Adonias, Ismael e outros homens dessas obras mostram ter a busca da
autoconciliagdo em respostas entre passado e presente como uma constante. Nao
necessariamente ¢ enervada, emotiva ou serena. E uma busca que, geralmente, passa pela
frustracdo, pelo desespero e também pelos estados letargicos da emocgdo. No fim, ela desagua,

muitas vezes, em forma de uma postura covarde e insensivel.
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Em suas agoes, frutos conscientes ou inconscientes da busca de si, reconhece-se no
sujeito as modulacdes de humor e de sentimentos, indo do agito a inércia, por uma
necessidade de se despertar e pela inabilidade de lidar com a energia dissipada. Como quando
Adonias pensa ter matado Ismael: “Matei pela mesma razdo por que acontecem terremotos.
De vez em quando é necessaria uma sacudidela, que nossos instintos aproveitam. Depois,
tudo volta a ser como antes. Tudo igual.” (BRITO, 2008, p. 144, grifo nosso)

Nesse contexto, no processo da vontade de se entender e de se harmonizar o homem se
depara com certa apatia, seja por ndo saber como lidar com a falta de respostas na busca, seja
pela covardia da descoberta, seja pela vergonha pelos momentos de impulso. Adonias se
admite assim: “Sou sempre assim, ndo vou além do impulso. [...] Depois conheceria um
sentimento de vergonha, a vontade de fugir, me esconder.” (BRITO, 2008, p. 227-228).
Porém, ndo indo além do impulso, ndo ha busca que seja bem sucedida, ou mudanca que seja
duradoura.

Ademais, se afigura comum a falta de pratica em sentir intensamente a vida, as
situagdes que vivencia. Em meio ao despertencimento ¢ a confusdo acerca de passado e de
presente, o sujeito ndo parece conseguir sentir o que deveria sentir como ser humano nos

momentos da vida. Com o exemplo, Adonias:

Depois de viver em outras sociedades, de reconhecer o esforgo que elas fizeram para
se diferenciar do que nds somos, voltamos a barbarie e praticamos os mesmos atos
de sempre. Por qué? Me responda! Estou desorientado, e s6 consigo me guiar pelo
raciocinio. Meu coracfio trancou-se, niio sinto nada. (BRITO, 2008, p. 143, grifo
nosso).

No conto O amor das sombras, em Livro dos Homens, assistimos também a uma
busca silenciosa e apatica de si, através do destino desventurado de Laerte, roubado do direto

das proprias escolhas e covarde demais para buscar um caminho s6 seu:

Pai de filhos que ndo podia assumir como seus, marido da mulher que nao lhe
pertencia, com quem ndo podia gozar uma noite sem sustos, habitava um mundo de
sombras onde se esgueirava sem se revelar, bispo sem mitra propria, oficiando
missas pela alma de outro. (BRITO, 2005, p. 121).

Laerte sabe que ali ndo ¢ seu lugar, sofre com as memorias de seu lugar de origem e
ndo se sente feliz na vida que passou a ter. Nao tendo feito escolhas energeticamente, de ir ou
de voltar, de continuar e/ou mudar, de descobrir o que quer e quem ¢, ele passou a viver
rebaixado pela sua propria covardia e assombrado pelo passado cultural do seu povo e da sua
vida particular. Sua vontade, ainda que apdtica, ¢ a de tantos homens, ¢ a de todos esses
personagens de Ronaldo Correia de Brito, ¢ a de encontrar a si mesmo, em um desejo de
conciliagdo e harmonia consigo e com o passado, o que parece utopico de tdo complexo e

problematico, de forma que a falta de &nimo se instala.
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Outra caracteristica percebida sobre o homem contemporaneo e suas problematicas, a
partir dessas obras, € certo tom trdgico na forma de se enxergar, fruto da desesperanca do
conciliamento e da apatia para com as perspectivas apresentadas pela vida. Nao ¢ algo
constante por Galiléia ou por Livro dos Homens, mas € um arroubo que vem e vai entre os
personagens, a partir de suas questdes intimas.

Em Galiléia, esses momentos marcam-se ndo s6 nas emogdes, mas nas palavras, a
exemplo desses trechos, em que Adonias enxerga essa tragicidade: “Comparo as vidinhas do
motel e do arruado pobre com esse mundo de Galiléia, onde as pessoas se movem como nas
tragédias.” (BRITO, 2008, p. 93); “nosso [da familia] 6dio aflora em busca de tragédia. Por
isso matei Ismael.” (BRITO, 2008, p. 143). Assim, como se o estado emocional de Adonias e
de outros personagens ja ndo fosse o bastante, as palavras fazem com que atentamos para o
tragico nas vidas humanas de Galiléia, universais em suas complexidades e problematicas,
sendo figuras da contemporaneidade que vivemos.

Em um breve didlogo com as concepcdes de Williams (1992) sobre tragédia moderna,
ele nos diz que “where the suffering is felt, where it is taken into the person of another, we are
clearly within the possible dimensions of tragedy.”11 (WILLIAMS, 1992, p. 47), o que serve
a0 nosso recorte desse termo tdo complexo.

Abordando tragédia, entdo, nesse seu sentido basico, onde se vé sofrimento e quando
ele é enxergado em um individuo (ou um grupo), essas duas obras de Ronaldo fornecem
retratos de certa tragédia. Nelas, os sofrimentos humanos sdo sentidos pelas pessoas e,
algumas vezes, passados entre elas, na tragica experiéncia da dificuldade em manter uma
esséncia harmonica e crencas fundamentais que sustentem as tensdes, impedindo que sejam
sentidas, aprofundadas, expostas e propagadas.

Interessa-nos, especialmente, quando Williams (1992) associa tragédia a crises éticas e
a crescimento humano, abordando a perspectiva hegeliana de tragédia. Ele explica que, nesse
caso, a tragédia ¢é centrada em um conflito de substancia ética humana, isto ¢, no fato de o ser
humano ter despertado para a autodeterminacao, para a vontade de encontrar em si liberdade e
independéncia nas agdes resolutoras da sua existéncia e que, “however, both the individual
aims and the consequent conflicts are substantive and essential”'? (WILLIAMS, 1992, p. 33).
Sendo, segundo o autor, os objetivos individuais e os consequentes conflitos ambos

substanciais e essenciais, nos levamos a reflexdo de que muitas das tensdes humanas na

" Tradugdo da autora desta pesquisa: “Onde o sofrimento é sentido, onde é levado em conta a pessoa [na sua
individualidade de ser humano] de uma outra, estamos claramente dentro das dimensdes possiveis da tragédia™.
2 Traducdio da autora desta pesquisa: “No entanto, tanto os objetivos individuais como os conflitos que dai
resultam sdo substantivos e essenciais”
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contemporaneidade, vividas pela humanidade das personagens de Galiléia e de Livro dos
Homens, cada um em sua singularidade, se conectam a uma tragicidade que caracteriza o
nosso tempo, estando flagrada na fic¢do de Ronaldo Correia de Brito.

Dentre as tensdes em Galiléia, por exemplo, Adonias sofre com desespero pela nédo
aceitacdo de seu passado familiar; sofre pela inconciliagdo de seus eus entre passado, presente
e pretenso futuro; chega a matar Ismael, logo quem mais gosta na familia, por ndo saber lidar
com a tranquilidade e a naturalidade com que o primo aborda os assuntos da familia e trata a
vida; sofre com a desesperanca de mudanga do ser humano, com a frustragdo em ndo
conseguir alcancar suas metas intimas de se harmonizar, com o ndo entendimento de si e dos
outros; sofre com as prisdes que encontra e que cria para si mesmo.

Em alguns desses momentos tensos, de tdo intimos e de tanta confusdo mental e
emocional, pode haver para o leitor a impressao de fantasmagoria e de fantastico em volta de
si. Segundo Farias e Aguiar (2013) ao estudarem a ficcdo de Ronaldo Correia de Brito, sdo
“temas marcantes de sua ficcdo: a condi¢do tragica da vida humana, a relacido entre
experiéncia contemporianea e mito, o fantastico, a memoria e o enfrentamento entre
modernidade e tradi¢io.” (FARIAS & AGUIAR, 2013, p. 121, grifo nosso).

Todos esses temas sdo vistos nessas duas obras de Ronaldo, uns mais que outros.
Destacamos alguns que nos ajudam a delinear ndo sé a escrita ficcional dele, mas também e,
sobretudo, algumas caracteristicas que se provaram importantes quando pensamos no regional
na literatura contemporanea: a relagdo entre contemporaneidade e mito (passado, tradi¢do), o
enfrentamento entre modernidade e tradicdo e a complexidade em torno de uma memoria
dividida; e a dimensdo tragica da vida humana. O individuo ¢ tdo humano na escrita
ronaldiana que, por vezes, suas dores, suas problematicas, suas confusdes, sua condi¢do
humana, enfim, se torna visceral, cheia de tragicidade e marcada de sofrimentos e
desventuras.

S6 ndo concordamos de que o fantastico possa ser uma caracteristica contundente e
consciente do autor e da literatura contemporinea de figuracdo regional, uma vez que o
fantastico pressupde inten¢do pelo autor, ndo sd estranhamento por parte do leitor. Vemos
esse procedimento mais como uma intengdo dos escritores (aqui, especificamente Ronaldo)
em produzir mistério, objetivando trazer a tona o universo da mistica sertaneja, para discutir a
sua dimensdo na contemporaneidade.

Ademais, sendo isto menos relevante, percebemos que o envolvimento da narragdo

homodiegética de Adonias, medida por seu estado emocional e por seu envolvimento com o
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que ¢ narrado, leva o ritmo da narrativa a certo compasso de altos e baixos, fortes e oscilantes,
lembrando o tom de uma tragédia.

Livro dos Homens, por sua vez, tem contos que seguem O mesmo tom tragico,
trazendo a tona o desespero nos sentimentos das personagens. Confusos, mal conciliados
consigo mesmo € com sua propria historia, desarmdnicos com o entorno, tensos,
desesperangados, apaticos, as personagens de Ronaldo Correa de Brito carregam, ndo no seu
torpor, mas no estopim desesperangado dos pensamentos e sentimentos, certa tragédia que
acompanha seus movimentos narrativos.

O conto Brincar com veneno ¢ um bom exemplo, em seus movimentos abruptos e
sentimentos dramaticos. Tudo parece ser um trauma: Leocadia “caiu de joelhos, chorando,
abracada as pernas de Heitor. — Vocé deveria ter me possuido quando morou na casa dos
meus pais. Por que ndo cedi?” (BRITO, 2005, p. 48). Frustrada nos seus desejos de mulher ¢
anseios de pretensa mae, ela decide matar de fome um cavalo de Heitor, de nome “Caronte",
o cavalo negro” (BRITO, 2005, p. 47). Essa atitude dela parece um capricho, ficando-se
depois saber tratar-se de uma vinganga: “E eu, como ¢ que estou morrendo? De fome,
também. Fui condenada a viver com o utero vazio.” (BRITO, 2005, p. 47). Entdo, “Vou
deixar seu Caronte ficar como eu, seco por dentro, até morrer.” (BRITO, 2005, p. 51).

O conto todo persegue uma gradacdo, como se 0s espacos em branco entre alguns
paragrafos, dividindo o conto em partes, fossem atos de uma peca; como se fosse importar o
cheiro que Heitor gosta e é revelado no fim ser de eucalipto; como se fosse importar — e
importa — que sé se saiba no fim que Caronte, o cavalo que Leocadia usa para se vingar (do
marido, do infortiinio dela mesma, do cavalo ou da vida), seja 0 mesmo que derrubou Heitor e
o tornou paralitico. Justo Caronte, filho da noite, escondido sob a mascara inocente de um
cavalo de estimagdo, sendo atravessador para a morte, leva, na sua jornada, as pernas sadias
de Heitor, o sucesso do seu casamento, a paz e a felicidade para com sua esposa. Como se
fosse importar, enfim, o sumigo de cinco serpentes do viveiro ¢ a informagdo de que ele
ficava ao lado da casa. E o lado que Leocadia toma quando sai para a noite, nos fazendo
inferir seu suicidio.

Mais um exemplo claro sobre o tragico da condi¢do humana esta na narragdo do conto

Eufrasia Meneses. Ele tem um tom letargico e morno que acompanha toda a reflexdo de

' Caronte ¢ o barqueiro de Hades na Mitologia grega, ¢ ele o responsavel por conduzir as almas dos recém-
falecidos sobre as aguas dos rios Estige ¢ Aqueronte, que dividiam o mundo dos vivos do mundo dos mortos. Na
mitologia grega, Caronte ¢ filho de Nix, a Noite. Caronte era, muitas vezes, retratado usando uma mascara de
bronze, que tinha a finalidade de ocultar sua verdadeira face macabra, ja que ela faria os recém-mortos
repensarem em entrar na barca.

Fonte: http://noitesinistra.blogspot.com.br/2014/07/caronte-o-condutor-de-almas.html#.V 1116 PkrLIU
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Eufrasia sobre seus momentos. Nessas reflexdes, ela se vé cheia de frustragcdes intimas e se
sente oprimida pelo passado de outras pessoas, que habitam em memoria e retrato o lugar
onde mora, aprofundando nele a sensacdo de desesperanca ¢ de passado eternos. Em sua
languidez, tristeza e falta de perspectiva ela intensifica as desventuras da sua vida: “Vivo de
siléncio e de lembrancas.” (BRITO, 2005, p. 22).

Se encaminhando para o fim do conto, a tensdo ¢ aumentada e, com ela, o tom tragico,

através dos pensamentos de Eufrasia que se confundem entre medo, desespero e cansaco:

Procuro esquecer um tropel que ronda a minha janela, todas as noites em que me
deito s6. E a hora de decidir? Ougo um respirar que nio ¢ o meu. A noite ¢ um
lengol que cobre a fadiga dos homens. Dominada pelo cansago, adio mais uma vez a
minha escolha. A realidade de uma lamina de faca, guardada sob o travesseiro,
lembra-me o instante em que poderei cortar o sono e cavar a vida. (BRITO, 2005, p.
22).

Deixando essa tensdo no ar, Eufrasia passa mais algumas linhas pensando em morte,

dessa vez por conta da briga do seu marido com o estrangeiro da cidade, o que nos coloca em
estado de espera por alguma tragédia, como seu suicidio, suspeitado no trecho.

No ultimo paragrafo, ela desfecha a tensdo, abrindo outras tensdes:

A noite interminavel me cansa e penso em apressar o desfecho de tudo. Nado ha
tempo para contemplar passiva o mundo morrendo em volta. A mio se endurece ao
toque da lamina que o travesseiro esconde. Meu marido retornara sonolento. O outro
vira até minha janela. Eu me olharei num espelho. Chegara sim, a madrugada.
Aquela que podera ser a ultima, ou a primeira. (BRITO, 2005, p. 23).

Nao ha um arremate. Como uma caracteristica da literatura contemporanea, Ronaldo
Correia de Brito costuma deixar em suspensao o fim das obras, afinando certo tom tragico e
confirmando o conflito e o estado de transito de suas personagens. Cria uma atmosfera de
drama, mas ndo concretiza materialmente, preferindo embargar a acao e focar no potencial de
tragédia do ser humano, isto ¢, nas problematicas que possui, sem necessariamente ter atitudes
fatais, funestas, catastroficas.

O conto O amor das sombras é mais um exemplo claro da condicdo tragica do
homem, vitima das suas novas escolhas e¢ das suas origens. Lenivaldo é condenado a uma
doenca que o faz um desterrado, sofrendo a escolha de ser um exilado, quando ndo deveria
ser, de acordo com as tradi¢des do seu povo. Laerte, por sua vez, é condenado a uma vida
cinza, alheia, da qual ndo consegue de desvencilhar, escravo da sua memoria nostalgica e da
sua covardia em tomar novas escolhas.

Curiosamente, da analise do regional na literatura contemporanea que viemos fazendo
ao longo desta pesquisa, percebemos, pelas duas obras em questdo, que aquele que escolhe
uma vida distante das tradigdes do passado paga por isso, geralmente, com conflitos
identitarios e memorias inconciliadas, que, no processo ficcional, podem aparecer até mesmo

com tom de fantasmagoria e de mistério.
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Nesse conto, Lenivaldo encarna esse retrato. Enquanto que, na pessoa de Laerte, ¢
representado o homem que ndo consegue fazer novas escolhas, sendo condenado, no caso,
igualmente ao sofrimento, mas em forma de uma vida longa e sem brilho. Essa realidade dual
parece anunciar que a vida do ser contemporaneo em relacdo com o regional ¢ desarmonica,
ou ¢ condenado se desvia a rota das tradi¢des, ou é condenado a infelicidade se ndo desvia
essa rota.

O conto Maria Caboré também nos fornece um forte exemplo do potencial de tragédia
da condi¢do da vida humana. O conto comega até leve, tratando com banalidade certas
seriedades. Com o tempo, a atmosfera de fraqueza e de loucura se aprofunda na personagem.
O estado mental de loucura, segundo Schollhammer (2011), uma das caracteristicas das
personagens na literatura contemporénea, aumenta a tragicidade do homem que ¢ desnudado
pela doenga.

E interessante ainda notar que o tom tragico no conto se denuncia estruturalmente, na
maneira que o autor o divide: “O comego”, “O meio”, “A peste”, “A morte”. Com a leitura,
percebemos que a condicdo dramatica da vida humana ndo esta escancarada no comego ou no
meio do conto, mas nas duas ultimas partes, em que o apelo a atmosfera de tragédia se faz ja
pelos titulos. Neles, o enredo se aprofunda em problematicas que expdem a decadéncia
humana, retratando também terror e medo.

Por esses exemplos, Ronaldo Correia de Brito marca o homem contemporaneo na
literatura de figuracao regional com pensamentos de desesperanca, potencial ao tragico da sua
condicdo, fragilidade de proposito, torpor, languidez, apatia e frustracdo para com a vida.
Estados humanos que se conectam a nova Era, iniciada nos fins do século XX no pos-
modernismo. Esse homem ndo tem a paixdo e as certezas dos classicos, nem a determinacdo e
a energia eufoérica dos modernos; tem sim um ar de suspensdo, de meio de caminho, por

conflito, duvidas, incompletudes e fragmentacdes.

Nas suas escolhas, o sujeito vindo da pés-modernidade costuma arrancar de si os lagos
com o passado e ver-se um ser individual, o que o faz, muitas vezes, individualista. No seu
individualismo, exercendo sua autonomia, geralmente armado contra as investidas do
passado, ele tenta construir a propria histéria, sem influéncias ou amarras. Entretanto, ¢é
comum que, mesmo inconscientemente, ele leve consigo algo de sua origem, de seu
pertencimento, de suas identificagdes primeiras, como temos visto nessas analises. Porém,
devemos observar que, mesmo marcado em seu intimo, nem sempre o homem volta

fisicamente a se encontrar com o passado.
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Seguindo esse padrdo, quando Tobias sai de Galiléia e decide trilhar sua jornada
particular, descentrando dos Rego Castro e das rotas familiares e tradicionais, ele vai tentando
provar que, ainda que sua origem sempre esteja presente, ela ndo precisa determinar suas
escolhas e sua identidade:

Raquel olhou-o como a um estranho [...] Num armario da sala descobriu uma faca
enferrujada, que usara na cintura, quando era menino. Foi o unico pertence que
levou consigo, quando partiu. Com trés dias ja ndo tinha nada mais que ver.
Compreendeu que seu tempo na Galiléia esgotara, e que sua vida aguardava
por ele noutro lugar. (BRITO, 2008, p. 65, grifo nosso).

As novidades e as possibilidades das modernizag¢des do tempo e do espaco ofertam um
consequente leque de escolhas para o individuo. Por mais que tenha um forte passado
tradicional em torno da familia, nem sempre o homem precisa aceitar — quase sempre a
contragosto — essa rede pegajosa e sofrer pela existéncia dela, como fez a maioria das
personagens nas duas obras analisadas.

O homem contemporaneo, mesmo em conflito, dividido e cheio de duvidas, tem a
pluralidade do mundo diante dele e pode, algumas vezes, usar isso a seu favor; sem que isso
leve a gritantes tensdes no seu intimo, ele pode negar-se a obrigatoriedade de se manter atado
as tradicdes. O que parece ser uma regra na literatura contemporanea de didlogo com o
regional ndo ¢ a vitoria do passado sobre o presente, mas o trabalho dos dois universos tempo

espaciais no individuo, focando o interesse sobre 0 homem e sobre suas questdes

Encaminhando-nos para o fim desta analise, percebemos que esse homem age com
certa ironia e banalidade em situagdes supostamente sérias, parecendo desmerecer a antiga
austeridade sertaneja. Depois de assistir a homens como Davi, de Galiléia, que da valor ao
que ¢ fugaz, é sarcastico com tradigdes de familia e assuntos sérios da vida humana (até
mesmo 0s imorais, no seu caso), se torna natural o entendimento de que o homem
contemporaneo mudou seus valores, mais conectados com as enormes transformagdes globais
dos novos tempos no espago, na cultura e no individuo.

Para analise, podemos nos servir do conto Mexicanos de Livro dos Homens. Ele
coloca em cheque a falta de envolvimento do homem contemporaneo pela outridade,
mostrando a movimentagdo dos valores. Ja no comego, o sofrimento pela perda de um ente
querido ¢ banalizado e contrastado com outro tipo de perda, menor e fugaz, porém tratada
com seriedade e preocupagdo pela personagem: “Eu sofria perdas com o luto inesperado,
deixava de sair no bloco de mexicanos que desfilava a tarde. Angustiavam-me o desperdicio
da fantasia com sombreiro e a ideia de jogar no meio da lama um ramalhete de rosas, que eu

mesmo colhera no jardim de casa.” (BRITO, 2005, p. 89).
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Mais adiante, a mesmo personagem faz um comentario sobre estar condenado a ruina
tudo que se encontrava no cemitério naquele momento e, nessa reflexao, ele coloca ao lado de
elementos comumente carregados de respeito (como a morte), alguns elementos pueris e
outros que so para ele so relevantes: “Caiu um pé d’agua. [...] Olhei meu paletod de tropical
azul-marinho, usado na primeira eucaristia, e desisti de salva-lo. Tudo no cemitério estava
condenado a ruina: meu tio, os coveiros bébados, o paletd, as rosas que eu segurava com
pena.” (BRITO, 2005, p. 89). Isso nos mostra que, na sociedade contemporanea, valores
cobertos de austeridade e de respeito sdo deslocados pelas individualidades de cada um, que
vé sentido em suas perspectivas, ndo nas que atravessarem os séculos sem lhe dizer respeito.

No mesmo conto, mais na frente, a mesmo personagem, envolvida apenas com seus

proprios pensamentos e comparagdes, se prova alheio a suposta seriedade do momento:

A luz cinzenta da tarde, a tarde parecia mais feia. Olhei as flores, ansiando por uma
revelagdo de alegria. Mamae me arrastava para os seus abismos, negando-me a vida
a que eu tinha direito. Aspirei o perfume das rosas e recusei-me a afundar com o
morto. Ele que descesse sozinho os sete palmos de terra.

Prima Lucia nunca pode comprovar os dotes musicais num recital decente.
Cantarolava o “Libera-me”, de Fauré, causando em mim um desespero sem controle,
uma vontade de correr dali, deixando todos enterrados. Salvaria apenas as rosas,
alheias a morte e aos ritos funerarios. (BRITO, 2005, p. 92).

Que a personagem esteja em um cemitério, deseje que todos sejam enterrados junto e
queira salvar apenas as rosas que colhera no jardim de casa, que, tdo vigosas, ndo mereciam
serem sufocadas debaixo da terra, serve-nos de reflexdo sobre a autonomia e a individualidade
do homem contempordneo, geralmente, preocupado com as proprias frustragdes, se
conectando com o outro s6 na medida da sua identificagdo pessoal.

Além disso, essa postura serve também de afirmacao da velocidade das comunicacdes,
das relacoes e dos valores no mundo atual, bem como da materialidade dos costumes. Nesse
contexto, chorar pela morte seria uma perda de tempo, ja que, além de ser algo irremediavel, o
homem da atualidade lida, constantemente, com a morte em varias dimensdes (a morte de
valores, de informagdes, de relacdes, de crengas, de institui¢des, de dados, de prazos, de
tecnologias, de fronteiras, de culturas tradicionais, entre tantas outras), fazendo com que ela
seja um elemento natural no incrivel dinamismo do cotidiano. Isso nos diz que, se € para se
estar triste, que seja por perder algo remediavel, algo que poderia ter sido feito e ndo foi, algo
que poderia ter sido desfrutado e ndo foi.

A sensacao de perda de tempo por chorar algo irremediavel, e a vontade de saborear o

que pode ainda ser saboreado ficam mais explicitas na cena seguinte:

A chuva diminuiu. O padre mandou pedir que apressassemos o enterro, pois o
cortejo com as duas falecidas passaria a nossa frente e ele temia um confronto de
familias. Quem pensava em duelos? Todos pareciam aliviados com aquelas mortes,
desejando apenas voltar para casa e retomar o curso de suas vidas. Ainda poderiam
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gozar um resto de terga-feira gorda ou planejar o jejum e as cinzas da quarta-feira.
Mamae era a uUnica enlutada, chorando lagrimas sentidas pelos irméos que fora seu
verdadeiro pai. Minha prima escutava as lamurias de mamae, amassando o chapéu
de rendas pretas, o detalhe mais extravagante do seu figurino de cantora. Imaginava-
se no Rio de Janeiro, de onde viera as pressas num avido da Real, para despedir-se
do pai que pouco conhecera. Também usava meias de seda, um vestido longo e
oculos escuros, escondendo os olhos que ndo choravam. (BRITO, 2005, p. 93).

O alivio de se estar livre da obrigagdo de velar um morto, para poder viver cada um a
sua rotina como bem quiser, nas suas individualidades e nos seus interesses. Pouco depois
dessa passagem, a personagem que narra expde mais ainda a cena do sepultamento do seu tio
ao ridiculo, deixando claro o desaprego por valores tradicionalmente respeitados e a atencdo
dada a interesses individualmente mais imperiosos. Isso nos faz refletir sobre o tom que

define nossos tempos atuais:

Um primo serviu de emissario. Saltando as pogas de lama foi até a capela suplicar
que aguardassem o tempo dos coveiros secarem a cova e baixarem o caixdo. Depois
disso, toda a comédia estaria acabada. Nao ouvi as palavras do padre, mas
percebi o seu desespero agitando os bracos, caminhando em volta do altar como
um chimpanzé enjaulado. Minha prima olhou para mim, através das lentes escuras
dos oculos, onde imaginei ver as paisagens do Rio de Janeiro, o Pdo de Agticar e o
Corcovado, t3o lindos nos filmes da Atlantida. Ela também desejava o final da
opera-bufa. (BRITO, 2005, p. 95, grifo nosso).

Entre esses acontecimentos, o jovem narrador pensa sobre a deprimente histoéria do tio.
Em certo momento, divide essa sua reflexdo com a observagdo da chuva intermitente:
“Ameagando nfdo parar nunca mais, a chuva tornou a cair.” (BRITO, 2005, p. 94). Essa
parada, pela sua linguagem e ritmo elegantes, causa certo drama ao que ele esta refletindo, a
historia do tio Alexandre, porém, o conteido do que narra € tdo torpe e fracassado (estando a
pensar, antes, sobre o ponto de bébados que a bodega do seu tio criara, e voltando ao assunto
com a informagdo de que o tio conhecera a esposa em um dos muitos cabarés da cidade), que
essa parada estrutural apenas acentua a banalidade com que esse homem contemporaneo trata
o outro, quando ele ndo importa para seu entendimento de si.

O desinteresse e a vulgaridade para com os eventos costumeiramente sérios da historia
humana, como, no caso, a morte; a forca de pensamentos individuais tdo mais fortes (o desejo
de estar no bloco dos mexicanos, imaginar lugares lindos, etc.) do que a dor pela morte de um
ente; as comparacdes dos ultimos momentos da vida de alguém com a comicidade (uma
comédia, a dpera-bufa); o ndo sofrer a perda de uma vida versus o sofrer a perda de momentos
da sua propria vida (sair no bloco dos mexicanos, desperdigar rosas tdo lindas com um
caixdo); e o proprio titulo de um conto sobre a morte ser o de um bloco de carnaval
(Mexicanos) tora todo o enredo um grande sintoma da qualidade dos valores do homem
contemporaneo, contrariando o antigo respeito e temor a morte e ao morto.

Refor¢cando essas ideias, o conto termina assim:
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Meu primeiro pesar foi pelo bloco de mexicanos. Também senti pelas rosas que eu
mesmo colhi e relutei em jogar no meio da lama imunda. A tarde estava tao bela, os
tumulos refletiam uma luz espantosa. Obedeci a minha mae e atirei as flores sobre o
caixdo. Elas sofreram o baque e algumas pétalas cairam. Perderam o rosa perfeito,
sujo pelos respingos de lama. Por ultimo, foram tragadas como tudo na vida.
(BRITO, 2005, p. 98).

O conto, assim, da énfase ao chamamento de viver a materialidade da vida, em vez de
entregar o vigo dela a inevitabilidade da morte, do nada. Enquanto ha vida, que haja vida, em
vez de deixar que ela seja tragada na roda de apatias e de desgragas que assombram 0s Vivos.

Sobre a consideragdo de vida e de morte no homem contemporaneo cabe uma ultima
reflexdo, agora, através de outra personagem do conto Mexicanos. Na tradicdo regionalista,
muitas das agdes se justificavam pela paixdo e pela honra, em detrimento de justificativas
mais racionalizadas e objetivas, o que tem sido questionado na contemporaneidade, tdo
materialista, individualista e pragmatica. Em um mundo dominado por incessantes avangos
tecnologicos, pela fragilizagdo de fronteiras fisicas e humanas, pela agressiva velocidade das
comunicacdes, dos servi¢os, das relacdes, as fortes emo¢des humanas deixaram de ter razdo
em uma contenda.

Lucia, filha de Alexandre, que esta sendo sepultado durante o conto, racionaliza o ato
de assassinato cometido pelo seu pai, mas ndo consegue compreender por que ele se matou
depois do crime. Nao passa pela sua cabeca que uma atitude tdo grave contra a propria vida
seja justificada por impulso e paixdo: “Ela odiava tia Emilia e Fabiana e ndo lamentou um s6
instante a morte das duas. Compreendia as razdes do assassino, achando que ele se afastara da
logica apenas quando decidiu de punir, amarrando uma corda no pescogo.” (BRITO, 2005, p.
90). O mundo individualista do hoje pode até entender os assassinatos, mas nao os suicidios.
O homem, na sua luta heroica por se encontrar e por se satisfazer, ndo ¢ apoiado a atentar
contra a sua existéncia; pode sofrer e se desesperangar, pode se frustrar e viver inconciliado,
mas nao deve acabar consigo mesmo.

A predominancia dos homens prefigurados por Galiléia e por Livro dos Homens,
obras que serviram de pontapé para entender caracteristicas do didlogo com o regional na
literatura contemporanea, sdo perturbados identitariamente, sdo desesperancados e até
apaticos, sao tragicos e frageis. Eles sofrem por pensar demais, por lembrar at¢ do que nao
querem, por serem o que sdo ¢ também o que ndo sdo; transitam entre tempos, €spagos,
culturas, sem se harmonizarem. Mas eles ndo querem morrer, ndo querem inexistir, nem
desistir das lutas; querem antes encontrar identificagdes, respostas para suas tensdes e seus
conflitos; querem desfrutar do que podem enquanto existem. E o individuo em busca da

satisfacdo de si, seja na identidade, nas vontades, nas escolhas.
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“APENDICE” DO CAPITULO

Um adendo a mais sobre Galiléia e sobre Livro dos Homens

- Hé algumas frases que se repetem por Galiléia: “S6 sobrevive quem se adapta”, o que se
conecta fortemente a contemporaneidade, pelo tom reciclavel e descartavel que o mundo e o
ser humano assumem diante de constantes adaptacdes tidas como necessarias. Mas, pela
tensdo existente na obra entre passado e presente, reflete-se que, se sdo necessarias
adaptacdes, ¢ que o passado é sempre algo dificil de transpor, cria raizes na histéria humana,
nos obrigando, assim, a constante adaptacdo. Outra frase ¢é: “Vocé pensa demais”, que
demonstra a busca exaustiva do homem por si e uma tentativa, quase sempre mal-sucedida, de
entender as coisas. A terceira, também muito repetida, é: “A lucidez ¢ um sofrimento”, se
conectando ao medo em descobrir o peso desconhecido de verdades das quais se cré
dependente para se harmonizar. Por outro lado, também reafirma as preocupagdes do
individuo sobre si mesmo na atualidade, na qual a consciéncia sobre a grande

heterogeneidade, as muitas verdades e as vastas possibilidades para o individuo o gera mais

davidas e tormentos, como respostas que geram siléncios e mais buscas.

- E curiosa a recorréncia do nome Domisio em Galiléia e em Livro dos Homens, com a
diferenca de colocar-se a composi¢ao de José naquela obra e de Justino nesta. Ademais,
ambos estdo mortos, dos quais se sabe a respeito pelos discursos polifénicos construidos
acerca deles. Pode ser s6 uma coincidéncia inconsciente, mas cabe pensar que talvez isso seja
uma forma de Ronaldo Correia de Brito dizer que a verdade ¢ um mistério, que sempre vai
existir uma historia obscura na vida de cada um, fazendo com que memorias e identidades
sejam forjadas para ela. O Nordeste ¢ cheio disso na sua cultura popular, provavelmente da
vontade de fazer reluzir mais as origens desconhecidas da regido, das pessoas. Assim,
florescem lendas populares, mitos de formacdo e discursos de honra, nascidos do/para o
imaginario popular. Além de Domisio, vemos também a recorréncia do nome Leocadia, em

dois contos diferentes de Livro dos Homens, O amor das sombras € Brincar com veneno.

- O episodio de Davi ensanguentado correndo nu pela Galiléia volta varias vezes na narrativa,
pois Adonias ndo se conciliou com essa memoria, sente repulsa pela cena que absorveu e
tenta achar sempre um culpado para ele, ou uma explicacdo. Para Adonias, essa ocorréncia de
infancia (explicada por Davi, em carta a Adonias, ter sido um incidente provocado por ele

mesmo para incriminar o irmao Ismael) serve, por muitos anos, como mais um dado
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justificador sobre o carater da familia. Essa marca memorial de Adonias lembra-nos o que diz

Campbell (1997) sobre certas memorias infantis moldarem o homem adulto, assombrando-o.

- A alianca cultural e identitdria para com as muitas origens do Nordeste ¢ forte nas duas
obras, sendo varias vezes citadas referéncias aos povos que influenciaram essa regido: dos

portugueses, dos arabes, dos judeus, dos holandeses e dos franceses.

- A narracdo das historias de infancia tem o brilho das narragoes ¢ cangdes de outrora, do
tempo dito por Walter Benjamin ao explicar seu narrador. Por exemplo, na pagina 113 de
Galiléia, no paragrafo 1°, o tom que da Adonias ao falar sobre a coleta de algodao na infancia,
0 que ¢, logo em seguida, contrastado com a volta ao presente e o desprezo que da a essa

realidade.

- A narragdo das historias da familia, em Galiléia, é o avesso do objetivo da atividade
narrativa em que acredita Walter Benjamin. Ndo ha honras, conselhos, ensinamentos; as
experiéncias pessoais ndo seguiram um curso heroico, pois os homens ndo foram em busca de
aventuras transcendentes traduziveis pela comunidade, e sim pela satisfagdo dos proprios
interesses; as morais das experiéncias sdo imorais e, talvez por isso, Adonias resistiu em
procurar pelas verdades, pois sabia que ndo havia nada de bom a ser dito; e as historias
contadas e repetidas na historia familiar ha anos tém muito de discurso de invencdo, de
assimilagdes criadas por fantasias, de inverdades sobre honras, ndo sendo genuinas como quer
Benjamin. E tudo mentira, Adonias sempre sinaliza isso, no que, inclusive, também pode estar

inscrita a sua propria narragao.

- A forma como Adonias reage ao seu suposto assassinato contra Ismael foi muito pragmatica,
embora confusa e doida, porque a dor que se imputa sentir € muito mais para entender as
proprias razdes, se apaziguar consigo mesmo e se perdoar, do que por remorso, que nao sente.
Inclusive, como dissemos no capitulo, Adonias se desespera por ndo sentir culpa e coloca-se a
refletir o porqué disso, para se entender, ndo para tentar se arrepender. Assim, mais assustador
que um crime cometido ¢ o medo de ndo se conciliar sobre ele. Homem sempre em primeiro

plano.

- Em dado momento, Adonias justifica o suposto assassinato de Ismael da seguinte maneira:
“Matei-o em busca de um instante de poesia. [...] Ismael alcangou um instante de grandeza

r

que nunca mais se repetird.” (BRITO, 2008, pg. 143). Nesse pensamento, percebemos um
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bonito intertexto com Macabéia, em A Hora é da Estrela, de Clarice Lispector. Macabéia se

torna uma estrela com o momento auratico da sua morte, alcancando seu momento poético.
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3. AREGIONALIZACAO NA LITERATURA: REFLEXOES E DEBATES

Estudar o regional na literatura contemporanea ¢ problematico, pois o argumento
global tomou conta das producdes humanas. Além disso, a literatura entendida como regional
foi, por muito tempo, enxergada como uma precariedade romantica fruto de inferioridade
artistica, ou uma ferramenta para difusdo de ideologias politicas, socioldgicas e culturais.

Talvez esses motivos ja digam por que, contemporaneamente, carecem estudos de
literatura que figure o regional. Mas, segundo enuncia o prof. dr. Humberto Hermenegildo de
Aratjo (UFRN) em Encontro literario'®, o mundo mostra ser cada vez mais necessario que
haja pesquisas com interesse em entender como se dd a “manifestagdo da cor local na
literatura contemporanea”, que advém com muitas nuances, diferengas e complexidades que
ndo havia antes, ao tratar-se de regional.

O professor adverte — o que ja entendemos com essa pesquisa — que ndo se pode partir
do zero ao estudar questdes regionais na literatura contemporinea. Como ele disse, ndo
inventamos a roda, fizemos com que ela continuasse girando. Portanto, deve-se ter em mente
a bagagem sociologica e literaria anterior, bem como a consciéncia de que a presenca do
regional na literatura ndo pode se fazer da mesma maneira ao longo da historia, dinamica

como o homem.

3.1. ACONSTRUCAO DO SER REGIONAL NO NORDESTE

“instaurando o Espaco como campo movel, e o
Discurso  como  instdncia  ideologicamente
produzida, é possivel tomar o Homem e o Meio
como medidas entrecruzadas de ac¢oes, resultados
e fissuras de um corpo social que se mantém
compacto e, embora sendo, ndo se mostra
movedico.”

(Alcides Mendes da Silva Junior, Pa(lavras) em

terra: forja e coifa de uma regido, p. 16)

4 palestra proferida no dia 6 de novembro de 2015, intitulada “O desafio da cor local no ensino de literatura”, na
Mesa IV: Literatura Popular ¢ Regional como instrumento didatico: lingua e cultura, dentro do XII Encontro
Interdisciplinar de Estudos Literarios — Literatura e Ensino, realizado pelo Programa de Po6s-Graduacdo em
Letras da Universidade Federal do Ceara, em Fortaleza, de 3 a 6 de novembro de 2015.
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O Nordeste ¢ um daqueles espagos que vai além de delimitacdes geograficas, porque
ganhou ao longo de sua historia a categoria de signo, comportando uma legido de conceitos
prévios que lhe serviram e servem de estigma de representagdes especificas, quase sempre
restritivas e podadoras. Dissertar sobre signos e depd-los dos seus pedestais sdo tarefas arduas
e audaciosas, porém necessarias, ainda mais em momentos da historia social em que sdo
demandados novos titulos ¢ novas posturas de estudo e de analise.

O homem contemporaneo participa ativamente da desconstru¢do desses signos, bem
como da demanda por outros. Isso porque ele personifica a perda das rédeas dessas
representacdes, que, vencidas pelo tempo, ndo conseguem conter esse homem em suas
inumeras mudangas e urgéncias. “Homem perdido entre o espago que ¢ seu proprio tempo e
fado”, nas palavras de Silva Janior (2006, p. 34). Transformagdo e pesar € o que os antigos
espacos tradicionais deixaram para esse individuo, que se perde nas ruinas que o passado

deixou, assombrando o presente.

3.1.1. A dinamica das identidades e das culturas

Hall (2006) nos leva a compreender que as culturas nacionais e as fronteiras de nagao
— bem como as regionais — sdo estabelecimentos imaginarios dentro do carater de mudanga
que a globalizagdo impode. As identidades culturais, entre elas a identidade nacional e a
regional, ndo sdo inatas, elas sdo aprendidas e passam, com o tempo, a constituir o sujeito
individual em um processo de fragmentacdo da modernidade tardia até hoje.

Essas identidades nascem no interior de um sistema de representacdo cheio de
significados, que acabam por criar uma ideia de nacdo, uma comunidade simbolica que
inspira no individuo a sensacdo de pertencimento e na qual ha padrdes de alfabetizagdo, uma
unica lingua verndcula e uma cultura homogénea. Trata-se de discursos culturais criados a
partir dos simbolos que compdem as diversas culturas ao redor do globo. Esses discursos
constroem sentidos e influenciam as agdes individuais e a concepg¢do que um individuo tem de
sl mesmo.

Assim, nota-se que a identidade nacional — e também a regional, com foco na
nordestina, regido de onde escreve Ronaldo Correia de Brito e onde se passam as duas obras
analisadas — constitui-se em um conjunto de sentidos e de simbolos presentes em uma cultura,
a qual ndo é para sempre estavel, mas consegue se mostrar como uma representagao
homogénea devido a memoria coletiva, as historias que passam de geragdo em geracdo e as

imagens constituidas no imaginario coletivo em uma dada comunidade.
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E desse ponto de vista que Benedict Anderson (1983 apud HALL, 2006, p. 51) afirma
ser a identidade nacional uma “comunidade imaginada”, gerando diferengas de nacdo para
nagdo. Fortalecendo tal ideia, Hall (2006) observa que a identidade nacional ¢ como uma
narrativa, perde suas origens reais ao longo do tempo com os mitos da comunidade e se
efetiva nas mentes; €, pois, imaginada e constantemente reconstruida.

Hall (2006) nos leva a compreender que a narrativa da cultura nacional ¢ contada a
partir de cinco diferentes discursos. O primeiro ¢ contado pela midia e pela cultura popular,
ela cria um foco de identificagdo representando as experiéncias partilhadas pela comunidade,
as vitorias, os desastres, as perdas, historias comuns que ddo sentido a ideia unificada de
nacdo, de regido, como o Nordeste. O segundo discurso ¢ o da continuidade, da tradicdo, o
fendmeno da intemporalidade, também ocorrente na regido nordestina. Desse angulo, a
identidade ¢ algo que esta “l4”, na natureza das coisas, no natural fluir do tempo, em uma
indestrutivel existéncia, mesmo ao longo de mudangas estruturais. O terceiro discurso é o da
“invencdo da tradi¢do”, na voz de Hobsbawn (1983 apud HALL, 2006, p. 54), que se define
por um conjunto de praticas e rituais que buscam incutir valores e normas de comportamento
em uma comunidade por meio da repeticdo dos mesmos, no que também encontramos
semelhangas com o caso da identidade nordestina.

O quarto discurso da narrativa da cultura nacional ¢ o do mito fundacional, uma
estoria que conta a origem da nacdo e explicita o carater nacional, em um tempo nao real, mas
mitico, apresentando, a partir da desordem de estorias, a comunidade. Esta forma de discurso
nacional ajuda povos desprivilegiados a entenderem seu sofrimento e aceitarem sua historia.
O quinto discurso ¢ o do povo ou folk puro, original, que conta a historia ancestral de um
povo homogéneo que dera origem ao povo da nacdo, mas, dificilmente, ¢ esse povo que
exerce o poder, eles servem de estoria de localizacdo de origem, mas nio de autoridade,
muitas vezes tendo sido ja extinto. (HALL, 2006).

Dessa forma, percebemos que o discurso nacional, bem como o regional, constitui a
soma de estorias de glorias passadas anacronicamente, inventadas ou ndo, com o impulso da
modernidade. Isso d4 a uma nacdo e a uma regido a autoridade de existéncia, por ter uma
origem, e a autoridade de permanéncia, por ainda existir nos tempos modernos. Contudo, Hall
(2006) nos mostra que esses discursos podem levar uma nagdo a xenofobia, com a ideia de
que se deve expulsar os “outros” para preservar e fortalecer a identidade do grupo, na maioria
das vezes forjada, como adverte Albuquerque Junior (2001) no caso da nordestina.

Entender que uma identidade ¢ dinamica e problematizada de acordo com o contexto

historico por que passe o individuo € passar pela compreensao de que as culturas estdo em um
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processo de constante construgdo e reconstrugao: “O modo de ver o mundo, as apreciagdes de
ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas sao
assim produtos de uma herancga cultural, ou seja, o resultado da operagdo de uma determinada
cultura” (LARAIA, 2006, p. 68). Isso quer dizer que o reconhecer-se latino-americano,
brasileiro ou nordestino ¢ fruto de uma série de herangas de ordem cultural que fomos
recebendo dos nossos pais, que receberam dos pais deles e assim sucessivamente. Nos somos
uma construgdo cultural e nossa identidade perante a sociedade ¢ formada a partir da cultura
que recebemos desde o bergo.

Por haver a consciéncia de que se ¢ diferente de outros povos ¢ que, ndo raramente,
incorre-se no extremismo disso, em uma postura etnocentrista e xenofobica, pois “o fato de
que o homem vé o mundo através de sua cultura tem como consequéncia a propensao em
considerar o seu modo de vida como o mais correto e o mais natural” (LARAIA, 2006, p. 72).
Albuquerque Junior (2001) afirmou ter sido esse um erro cultivado no modernismo paulista
em relacdo a regido Nordeste, o que veremos melhor no ponto 3.1.2.

Entendendo o carater dinamico das culturas de uma forma geral, ¢ inadmissivel a
existéncia de posturas semelhantes ao etnocentrismo. Nao ha como definir rapidamente ou
valorar de forma simplista o que seria tal ou qual cultura, o que a representa, o que a delimita,
pois as paredes internas ¢ fronteiricas estdo sempre mudando de lugar, sempre sendo
derrubadas ou expandidas. Soma-se a isso o dinamismo econdmico operado pela
globalizacdo, que transforma milhares de lugares do mundo em difusores de ideias centrais ao
mesmo tempo, 0s quais oscilam entre si os niveis de influéncia de tempos em tempos.

Igualmente inadmissivel, a postura xenofobica tende a ser erroneamente generalista
com as demais culturas, bem como extremamente particularista em relagdo as suas, como
esclarece Rouanet (1993), ao abordar os comportamentos universalistas e particularistas de
cada cultura. Com essa forma de agir, as culturas utilizam seus bindculos para enxergar e
criticar a outras diferentes de si, sem entender que “a coeréncia de um habito cultural somente
pode ser analisada a partir do sistema a que pertence” (LARAIA, 2006, p. 87), pois “todo
sistema cultural tem a sua propria logica e ndo passa de um ato primario de etnocentrismo
tentar transferir a 16gica de um sistema para outro” (idem).

E preciso compreender que uma comunidade tem suas proprias caracteristicas, seus
mitos e ritos, que sdo passados de geracdo em geracdo, que atende a uma ldégica interna
cultural. Tentar transferir, sem atualizacdes, esses costumes para outras comunidades ¢
incabivel. Quando Andrade (2013) fala, por exemplo, que os ritos sdo susceptiveis de serem

transportados, herdados e reapropriados em contextos culturais em plena evolugdo, ele nao
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afirma uma heranca passada arbitraria e incongruente a outra cultura, e sim uma heranca que

justifique sua necessidade, por terem, essas culturas, lacos de semelhanga:

A integragdo de um rito em uma cultura local realiza-se na medida em que ele,
sendo uma heranga vinda de fora, se exprime em torno de um significado elaborado
inconscientemente e referindo-se a experiéncia vital do grupo em questdo. Nao
obstante uma origem histérica longinqua, externa e até esquecida, um rito
torna-se inteligivel para o grupo que o pratica, pois ele da corpo a nivel local a
uma explicacio mitolégica propria a2 uma dindmica da cultura popular.
(ANDRADE, 2013, p. 23, grifo nosso).

E necessario frisar, contudo, que mesmo existindo a justificativa cultural para a
perpetuacdo de um rito, deve-se levar em conta “a descontinuidade de contextos nos quais se
inscreve esse rito que o muda, inevitavelmente [...] descontinuidade presente ao nivel do
significado” (ANDRADE, 2013, p. 21). Isto €, importa considerar as mudangas ocorridas no
tempo e no espaco das sociedades, o que interfere nos sentidos dos ritos, bem como dos
mitos, que perdem valores passados e ganham novas conformagdes de acordo com as

descontinuidades do momento historico (CAMPBELL, 2008).

3.1.2. Construc¢des discursivas do Nordeste

Virios discursos foram ditos para a regido Nordeste e para o Brasil de fins do século
XIX, efervescendo na década de 20 do século XX e chegando até a década de 40 ainda com
forca. Em sessenta anos, mais ou menos, estaria formado no imaginario coletivo de toda a
nacdo o que se tratava por regido Nordeste, gerando uma sombra até os dias de hoje, mesmo
depois de tantas modifica¢Ges historicas.

Alguns desses discursos foram mais extremistas e outros menos; alguns tentaram
preservar na sua regido tudo o que consagrou o passado, incluindo elementos que ndo
necessariamente definiam e definiriam a identidade regional em longo prazo; outros discursos
tentaram ler os diversos rostos do Brasil com a mesma lente, colocando todas as culturas e
identidades no mesmo painel; outros, poucos, tentaram conhecer as diferencas dentro de cada
brasilidade; outros criaram uma regido magica com base em artefatos da cultura popular, da
cultura dos colonizadores e da cultura dos indios e africanos.

Esse processo foi fruto de tentativas de se delinear — ou criar — identidades, ndo so6
regionais, mas nacionais. Primeiramente, vejamos que foi uma busca iniciada nos fins do
século XIX com os discursos regionais naturalistas de tedricos importantes da época, como
Silvio Romero, Nina Rodrigues, Graga Aranha, etc. Esses estudiosos buscaram fazer um

mosaico do Brasil a partir das regides, e o fizeram descrevendo pormenorizadamente os
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diferentes meios e tipos regionais, colocando estes condicionados aqueles, em uma visdo
determinista do povo e de suas manifestagcdes de cultura e identidade.

Os intelectuais regionalistas naturalistas viam o regional como “um desfilar de
elementos culturais raros, pingados como reliquias em via de extingdo do progresso [...]
elemento do folclore e da cultura popular, notadamente rural, abordando-os com indisfar¢avel
postura de superioridade, com um olhar distante” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 52).
O Nordeste, sob essa oOtica, assemelhava-se a um catalogo cultural, e o Brasil a um somatorio
de catalogos, facilmente acessaveis por meio de uma literatura que pretendia “revelar” — ou
prescrever — a nagao e suas regioes.

Na literatura de fins do século XIX, os autores se preocupavam em retratar fielmente a

regido. Franklin Tavora, por exemplo:

Propunha uma Literatura que traduzisse fielmente os cendrios regionais. Ja havia o
debate maniqueista promovido pelas Provincias do Norte com relagdo ao Sul
cafeeiro. E o escritor, também politico, ajudou a deflagrar tais ideias. Falava das
peculiaridades do Norte e dos nortistas, e na necessidade de que essas peculiaridades
fossem expostas e defendidas. Por isso, como cearense, queixava-se do conterraneo
Alencar pela sua esponténea filiagdo & Corte. (SILVA JUNIOR, 2006, p. 59).

Posturas assim, fortalecidas ainda durante o século XX, foram criando uma cisdo entre
o Norte e o Sul do pais com discursos que consolidaram pré-conceitos que se tem até hoje, de
uma regido sobre a outra. Essa situagdo vem, felizmente, se dissolvendo neste século XXI,
sobretudo com a cimentagdo da globalizagdo e do capitalismo nas sociedades de todo o globo,
criando um padrdo de modernizagdo e de urbanizagdo que acaba por contribuir para a unido
de polos espaciais antes ideologicamente opostos, que agora se reconhecem inevitavelmente.
Isso se reflete na literatura contemporanea, como viemos analisando e refletindo, a qual,
mesmo ao figurar o regional, mostra que agora os espagos sao modulados pelo eu do homem e
que ndo devem ser definidos como pinturas do real.

Além disso, hoje, hd uma consciéncia bem maior acerca dos percursos historicos que

modificam os espacos ¢ as ideias de uma regido:

A producdo cultural e a propria construgdo de um conceito para a regido nao podem
ser explicados apenas pela perspectiva econdmica ou politica, e sim que eles sdo o
resultado do percurso historico de um espaco social e afetivo, decorrente de
muitas décadas, montados a partir de diferentes discursos que lhes concederam
varios atributos morais, culturais, simbélicos etc.

Diz Azoubel et al (2006, s.p., grifo nosso), ao comentar o trabalho de Albuquerque Junior 4
invengdo do Nordeste e outras artes.

Mas voltemos ao século XIX, para continuar nosso apanhado histérico de discursos
construtores em torno da regido Nordeste. As teorias regionalistas naturalistas de fins do
século XIX foram tanto influenciadas pelo Discurso da Seca quanto o influenciou. Esse

discurso foi instituido a partir de 1877, ano marcante no registro de secas da regido, uma vez
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que significou a dependéncia da ajuda das provincias do Sul, bem como a assumida derrota
frente elas.

Isso fez o Nordeste acreditar — ou até onde permitir? — grande inferioridade em relacao
ao Sul. Esse discurso foi acionado por interesses politicos tanto nortistas quanto sulistas:
daqueles, em conseguir verbas, rapida e facilmente, utilizando-se da miséria deixada pelas
secas; ¢ destes por estarem em posi¢do de controlar/manobrar os estados nortistas. Esse
regionalismo “ativista”, iniciado com o Discurso da Seca, utilizou-se ainda do Regionalismo
freyreano para ganhar vitalidade e poder de acdo. (AZEVEDO, 1996).

O regionalismo faz dele “um discurso que opera por analogias” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2001, p. 76), aliando a elas certas modernizacdes necessarias, as quais nunca
retirariam a esséncia das tradi¢des, visto que existiriam em funcao delas.

A partir do Discurso da Seca, certas caracteristicas sdo levantadas como tipicamente
nordestinas. Segundo esclarece Albuquerque Junior (2001), interessados em manter certa
estabilidade politica, ideoldgica e de classe, uma parte da elite nordestina busca, na historia da
regido, dados regionais, passando a alimenta-los como atemporais ¢ imemoriais, trazendo a
ilusdo de que a identidade regional sempre esteve 1a.

Esse procedimento se investe de uma das fun¢des do mito, a de validar e preservar
certo sistema sociolédgico, propriedades e impropriedades dele, no qual tal unidade social
particular esteja apoiada (CAMPBELL, 2008). Assim, certas tradicdes sdo mitificadas em
detrimento de outras e, para serem resgatadas, elas sdo acionadas via memoria coletiva, de um
modo muitas vezes forjado através da literatura regionalista.

Ferreira (2003) explica os danos que uma disseminacdo forgosa da tradicdo pode
trazer, caso as vozes de preservacdo se tornem surdas a outras que tentariam fazer repensar a
tradi¢do com o argumento das transformagdes socioculturais. A autora adverte que isso gera
alheamento a elementos mais caracterizadores do tempo e do espaco em uma sociedade, e
indica a perigosa ligagdo entre a defesa da tradi¢do e a politica, a qual, nesse caso, pode mal
dirigir a voz natural da tradi¢do. Ela afirma ser necessario:

Considerar os paradoxos das transformacdes culturais, em que tanto se destroi
e se perde, mesmo quando se pretender captar. Ou quando a captacido se
transforma em apropriacio que desterritorializa e desfigura. A voz
enlouquecida da tradigdo nos remete também a nogdes de “resisténcia” e de
resguardo, de pertencga, instalando-se mais uma vez toda uma discussdo sobre o
politico no corpo do poético e suas transferéncias. Tradicdo e transmissio em
confronto, captura de espacos, organizacio de arquivos mais que imperfeitos
[...] Sera sempre incompleto um discurso sobre a memoria, do mesmo jeito que
a memoria abarca e despreza fatos e coisas e a outras faz renascer vivificadas e
perenes. (FERREIRA, 2003, p. 66, grifo nosso).
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Entdo, sendo a memoria cultural dindmica e sempre transformada, deve-se deixar que
ela seja, também, transformadora, a prejuizo de forjar realidades identitarias e culturais no
seio do imagindrio coletivo. O confronto é certo, mas necessario, ndo pode ser ignorado. E é
por saber da precisdo desse embate que esta pesquisa se propds a repensar discursos sobre a
regido Nordeste, de forma que entendamos as sombras que eles geraram na literatura regional
e observemos as urgéncias da contemporaneidade, que trabalha com o elemento regional sob
novos angulos, como ¢ natural que seja.

Albuquerque Junior (2001) explica que dos dados regionais impressos como verdade
absoluta, sdo trés os mais expressivos: o cangaco (ou, para alguns particularistas, banditismo),
0 messianismo (ou beatismo) e o coronelismo. Assim, o imagindrio acionado quando se fala
em Nordeste ¢ o do poder nas maos dos que possuem terras, que conseguem, pelo
supostodireito que lhes instituem suas posses, dominar e controlar a vida dos seus familiares e
dos seus trabalhadores, servidores fiéis condicionados aos seus caprichos; é o do beato que,
com grande dose de fanatismo, levanta seguidores incontestes sobre seus atos, seus mandos e
desmandos; ¢ ¢ o do her6i bandido, que luta contra a lei a favor dos pobres ¢ oprimidos,
munido de um punhal de ouro, um facdo de cobre e dois rifles americanos.

O Nordeste se tornou, assim, “um lugar de lirismo e saudade. Retrato fantasioso de um
lugar que ndo existe mais, uma fabula espacial” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 77),
criada a partir da crise identitaria de uma regido desacreditada de si mesma frente aos outros
estados brasileiros, por ndo conseguir vencer seus empecilhos naturais — os quais ndo
precisavam, nem por isso, ser encarados como determinantes.

Esses dados regionais tinham muito de fantasia e de extremismo, nao havia equilibrio
de realidade, mas distor¢ao de fatos da vida real. Dessa forma, o Nordeste tendeu a ser visto
como uma area caricatural e inferior do Pais, condenado pelas questdes naturais a uma eterna
deficiéncia e dependéncia — caracteristicas as quais os proprios governos nordestinos, na
época, ndo tiveram interesse em consertar ou desmentir, uma vez que a miséria da regido
rendia-lhes ganhos e privilégios estatais.

Com o tempo, a imagem de atraso vai se camuflando e se modificando, sendo
substituida pelo discurso de enaltecimento de uma pretensa brasilidade, com a intervengdo dos

modernistas do Sul. Antes deles:

O Brasil era apenas uma colecdo de paisagens sem sintese ou estrutura imagético-
discursiva que dessem unidade. O modernismo vai tomar os elementos regionais como
signos a serem arquivados para poder posteriormente rearruma-los numa nova imagem,
em um novo texto para o pais. Uma centralizagdo de sentidos. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2001, p. 56).
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Uma figura importante dentro da voz modernista ¢ Joaquim Inojosa, jovem
pernambucano que estava deslumbrado com o entusiasmo paulista, empatia que se justificava
mais por energia que por ideias, pois “esse “grande movimento” [Modernismo] € apresentado
com entusiasmo, ¢ verdade, mas sem muita clareza ou objetividade.” (AZEVEDO, 1996, p.
44). Mesmo assim, sob a bandeira do futurismo, Inojosa estava imbuido de argumentos de
campanha, fascinado, sobretudo, pelo futurismo.

Como nordestino, ele se sentia na responsabilidade de difundir as ideias de vanguarda
para a sua regido; acreditava na “necessidade de se criar um Brasil preocupado com o
contemporaneo ¢ niao se deter na contemplacio das glorias passadas” (INOJOSA apud
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 92, grifo nosso). No entanto, provavelmente, lhe faltou
certa dose de senso critico, como explica Azevedo (1996), o que geraria polémicas com

outros tedricos, a exemplo de Gilberto Freyre, apesar da admiracdo que tinha pelo socidlogo:

Seu comportamento ¢ o de um convertido, logo ungido apdstolo, predestinado a
pregar entre os “gentios™ a mensagem do “credo novo”. O deslumbramento impedia-
o de assumir uma posigao critica diante dos fatos que presenciava, diante das ideias
que assimilava. Ndo importava discutir o conteudo da mensagem ou, quem sabe, a
sua aplicabilidade em outra situagdo que, em verdade, era de todo diversa daquele
que ele via em Sdo Paulo. Importava apenas difundir a nova mensagem,
consubstanciada, para Inojosa, na tarefa de destruir o passadismo. Como agiam,
segundo entendeu, os “klaxistas™"® de Sio Paulo. E é isso que fara tdo logo chegue a
Pernambuco. (AZEVEDO, 1996, p. 42)

Recebidos inicialmente com indiferenca, esses brados vdo, pouco a pouco, gerando
represalias e polémicas entre modernistas e regionalistas, dos quais alguns, influenciados por
Inojosa, até dividem o proprio movimento modernista. Em artigo anénimo, de 13 de
novembro de 1922, conta Azevedo (1996, p. 46) que constava: “Graga Aranha e Guilherme de
Almeida aparecem como chefes do futurismo, do “pedantismo intelectual brasileiro”,
enquanto Tasso da Silveira e Rocha de Andrade comandam o “programa de bandeirante:

9999

descobrir especiarias pelo Brasil afora Assim, o Modernismo ¢ entendido pelos
regionalistas como sinonimo de “desrespeito aos habitos e costumes tradicionais, por serem
consideradas “velharias” por eles” (AZEVEDO, 1996, p. 47).

Os modernistas foram, muitas vezes, simplistas na postura de unificagdo da cultura
brasileira, determinando caracteristicas vistas apenas em alguns lugares do Nordeste como
dados regionais gerais, € colocando signos de certo tempo e espago em um painel atemporal e
ndo localizado. Sem contexto bem delineado, tudo pode ser qualquer coisa. E foi o que

aconteceu com o Nordeste, foi se tornando uma soma de discursos poluidos de verdades

isoladas e deslocadas. Sdo tantos os “ismos” e os “istas”, as promessas ¢ os discursos, que

13 “K laxistas™ eram chamados os integrantes do grupo da Klaxon, revista modernista de Sao Paulo.
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nesse duelo ideologico entre a vertente paulista do Modernismo e o Regionalismo freyreano
os embates ofuscaram as verdades.

Mario de Andrade define que esse Modernismo perseguia a fusdo de trés principios
fundamentais, conforme Vieira (2013), sobre os quais observamos que em todos se excluia a
preocupacdo com tradigdes regionais. O autor explica que o primeiro principio, o do “direito
permanente a pesquisa estética”, ndo se propunha a resgatar, em pesquisa, experiéncias
sociais, estéticas e culturais legadas a tradigdo de uma regido brasileira, sejam do passado ou
do presente, e sim a introduzir modernos signos artisticos e culturais que pudessem
proporcionar o segundo principio, a “atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira”. Essa, se
consolidaria a partir da observancia da linguagem artistica dos paises centrais (da Europa e os
Estados Unidos), o que, com o tempo, levaria ao terceiro principio, a “estabiliza¢do de uma
consciéncia criadora nacional”.

Assim, os modernistas queriam abragar o0 novo como um valor em si, um signo capaz
de mudar os padrdes da arte brasileira, bem como a mentalidade dos artistas e da populacao.
Com a atencdo a novidade constante, ocorreria a homogeneizagdo dos varios brasis a partir
dos centros econdmicos do pais, Rio de Janeiro e Sao Paulo, ignorando os tragos singulares de
cada regido, que remeteriam ao passado e aos valores de tradigdo, entraves para a
modernizagdo proposta pelo movimento.

Vieira (2013) esclarece que a resposta de Freyre a tamanho furor modernista é lembrar
que sua ideia de regional conciliava-se com o humano, ao mesclar tradicao e experimentacao,
afirmando o gosto pela renovagao do método literario, cientifico ou artistico. Seria um resgate
critico das vivéncias estéticas e socioculturais gestadas ao longo de quatrocentos anos de
historia do Brasil. Assim, por via do Regionalismo, os brasileiros conseguiriam avaliar o que
era valido ou ndo na modernizacdo, e escolheriam incorporar ou ndo signos modernos as suas
diversas realidades regionais. O que demonstraria senso critico para com o legado do passado
e para com as promessas de futuro, em ordem de defesa de uma cultura que passasse pelas
reais necessidades dos varios brasis.

Com essas ideias, Gilberto Freyre parecia mostrar consciéncia de que o tempo
produzia diversas historias e que o olhar atento para as ofertas do periodo era importante. Ele
sabia que através da memoria se operava o resgate, a permanéncia e a manutengao de valores.
Entretanto, ideal em suas teses, o Regionalismo freyreano acabou por se particularizar muito,
de forma que gerou uma imagem embalsamada sobre a regido Nordeste.

Os artistas modernistas reclamavam nos regionalistas o apego ao passado e o atraso

em relacdo ao restante das manifestacoes artisticas do mundo. Advertindo a necessidade de



150

renovacao e adequagdo ao tempo, Jorge Barradas fala: “Ndo ha um espirito para todas as
épocas. Ha espiritos para cada época” (1923 apud AZEVEDQO, 1996, p. 48).

Os regionalistas, decerto, foram protecionistas em muitos pontos, mas tiveram, ao
mesmo tempo, argumentos para a atitude de resguardo. Azevedo (1996, p. 103) coloca que o
clima de regionalismo que se instalava na regido, desde fins do século XIX, trazia, no inicio, o
equivoco do naturalismo, mas que, no auge da década de 20, o erro fora esquecido, ficando

marcado um convite contundente a autovalorizacdo, o que foi muito bem atendido:

A recessdo na vida econdmica em Pernambuco [que andava mal deste a Seca de
1977] compunha bem a moldura para o quadro de defesa dos valores regionais, quer
numa atitude de autocomisera¢do, quer numa atitude reivindicatdria, tendentes
ambas a ver no passado da regido, marcado pela prevaléncia dos valores da vida
rural em oposic¢do a vida urbana, o ideal que desaparecia e que urgia restaurar.

Azevedo (1996) acredita ser compreensivel que uma regido que teve, na sua historia,
grandes momentos de fausto, sobretudo, com a cultura do agtlicar, queira lembrar e imortalizar
essa realidade, ainda mais fortemente em um momento de queda econdmica e de estagnacao.
Portanto, a politica conduziu fortemente a implantacdo do imaginario identitario e artistico do
Nordeste, o que gerou dividendos negativos para nossa cultura.

A reelaboragdo da visdo empobrecida da regido ¢ ajudada pelo discurso nacionalista
modernista, que valorizava as idiossincrasias regionais constituintes do Brasil. No entanto,
como vimos, ao buscar preservar certos dados regionais em fun¢do do nacional, o regional
ndo foi foco e 0 Nordeste ndo foi visto com apuro satisfatorio.

Gilberto Freyre acreditava conseguir tal apuro. Com ele, o discurso vai ser menos
naturalista, menos simplista e mais cultural, como esclarece Andrade (apud FREYRE, 2004),
ja que o sociologo pensa a acdo do homem como determinante no processo de formacao,
transformacdo e definicdo do regional. Ele levou em consideragdo a existéncia de classes, de
dominadores e de dominados, de senhores de engenhos e de escravos, retratando a sociedade
acucareira para pensar seu Nordeste — a obra e a regido —, admitindo, contudo, saber da
existéncia de varios nordestes.

Ao partir da andlise dessa sociedade, Freyre (2004) salientava a importancia de certos
aspectos culturais, marcando-os muito especificamente, criando, assim, identidades regionais
e locais. Essa identidade foi pensada a partir de Pernambuco, cujo ponto central foi atribuido a
Recife, de onde, na opinido do socidlogo, partiriam as caracteristicas regionais que
influenciariam e guiariam o restante da regido, disseminando-se e alojando-se em lugares

especificos, o que provocava a mudanga dos dados culturais recifenses e de outros:

Dentro da civilizagdo do agucar — que por algum tempo constituiu quase toda a
civilizagdo brasileira — o pernambucano foi a especializagdo mais intensa das
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qualidades e dos defeitos dessa organizagio monocultora, monossexual, e
principalmente aristocratica e escravocrata. (FREYRE, 2004, p. 194).
Conforme Andrade (apud FREYRE, 2004), Gilberto Freyre tentou projetar as raizes

nordestinas a partir de manifestagdes culturais populares da regido, das raizes indigenas, das
africanas e das ibéricas de tradigdo crista, dentro de um contramovimento ao simplismo dos
modernistas, que, segundo ele, ndo enxergavam o Nordeste com clareza. Ele recorre ao
popular por ver nele um deposito das reais raizes nordestinas, capazes de fornecer a
identidade nordestina por exceléncia, pois a cultura popular seria a que menos tinha se
maculado pelas “perigosas” influéncias estrangeiras e modernizantes. (FREYRE, 2004).

O seu regionalismo procurava aliar as modificagdes modernas e as tradigdes regionais,
aceitando aquelas de forma moderada e funcional, para ndo obscurecer ou retirar a esséncia
das tradi¢des. Estas, por sua vez, remetiam ao passado patriarcal dos engenhos de acticar da
regido, as relagdes sociais ali criadas, aos costumes e as varias manifestagdes culturais ali
gestadas (FREYRE, 2004).

Ao ler com olhar critico seu Nordeste, observamos que, defendendo essa sociedade,
Freyre (2004) a retratou de forma muito panfletaria, imiscuindo nela certos equivocos, como o
abuso do poder e os absurdos da escraviddo. O senhor de engenho, por exemplo, era visto
como uma espécie de pai dos escravos, ¢ a sinha uma made, romantizando — muitas vezes
indigerivelmente — essa relagdo e algumas outras (a relagdo sexual senhor-escrava, o
maternalismo sinhas-escravos, etc.), no cendrio, que quis imortal, do engenho de agucar.

Albuquerque Junior (2001) explica que o Regionalismo freyreano, pela série de obras
sociologicas e artisticas da elite regional nordestina, foi cimentando uma ideia de Nordeste
puro, telurico e romantico no esforco de alimentar territérios existenciais e sociais que fossem
capazes de resgatar o passado de fausto da casa-grande, de gloria da regido e de estabilidade —
para as classes altas — politica e econdomica Império.

E certo que o socidlogo enxergava pontos negativos nessa sociedade: “organizacio
cheia de contrastes. Inimiga do indigena. Opressora do negro [...]. Opressora do menino e da
mulher” (FREYRE, 2004, p. 194). Porém, chamamos atencdo para o fato de ele ndo ter se
aprofundado nesses pontos e romantizado outros, preferindo levantar a ideia de que, mesmo
com toda a “patologia” dessa sociedade, destacadamente o seu extrato pernambucano, foi ela
a responsavel por enriquecer de elementos mais caracteristicos a cultura brasileira, tanto
politicamente quanto estética e intelectualmente. Nesse ponto, Freyre (2004) faz uma
comparagdo — um tanto esdrixula — entre a sociedade acucareira nordestina e a ateniense dos
tempos classicos, que mesmo com toda “morbidez”, foi mais criadora de valores que

civiliza¢des mais “saudaveis”.
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A sociedade agucareira, o socidlogo opunha a sociedade usineira, fruto das
transformagdes modernas. As usinas, para ele, ao intensificar a monocultura, a destrui¢do
ambiental e afrouxar as relagdes senhor-trabalhador, desumanizaram a cultura nordestina e as
relacdes patriarcais — as quais, sabemos, ndo eram exatamente humananizadas —, constituindo
verdadeira ameaga de contaminacdo e dizimagdo dos “reais” dados regionais. Segundo o
socidlogo, com as usinas, houve uma diminui¢fio, ndo so das fontes naturais e da “dignidade e
beleza da paisagem”, mas também a diminui¢do da satde, da “sensibilidade, ou da emog&o da
gente do Nordeste, que hoje [na época das usinas] quando se manifesta é quase sempre em
atitudes de crispagdo, de ressentimento e de revolta”. (FREYRE, 2004, p.178).

Historicamente, ¢ mais recente a sociedade usineira que a dos engenhos de acucar,
deixando inumeros albuquerques, cavalcantis, lins, liras, rego barros, etc. ainda nesta geragdo
atual. Somos filhos diretos das usinas, nds, nordestinos. Somos, entdo, sem saude, insensiveis
e incapazes de emocdo, crispados, revoltados e ressentidos? A identidade regional ndo pode
determinar a individualidade de cada um.

Com posturas como essa, no Regionalismo freyreano:

O conjunto das representacdes ultrapassa a no¢do de limite territorial e
adquire um sentido aglutinador entre espaco e identidade social. Territério e
sociedade se fundem num mesmo discurso, que forja um carater reivindicativo
de identificacio.

[...]

O discurso regionalista é, portanto, o principal responsavel pela caracterizagdo do
Nordeste como ¢ [ficou] conhecido. Interpretado é palavra mais coerente. A visdo
oriunda dos artifices desse discurso sangrou dos limites do seu espago e tornou-se a
interpretacdo real, e mesmo natural, do que seja e represente a regido Nordeste.
Institucionalizou-se o feitigo, sem que tenha o feiticeiro auferido dele grandes
méritos. (SILVA JUNIOR, 2006, p. 54, grifo nosso).

Detemo-nos um instante para tentar esclarecer um antigo conflito ideoldgico-politico.
Embora o Modernismo tenha tido posturas que acabaram por ndo dar um enfoque verdadeiro
ao Nordeste (o que também nao fez o Regionalismo, apesar de ter prometido), ele tinha algo
de positivo em relagdo a esse regionalismo tradicionalista, foi engajado em pesquisar raizes
verdadeiras, pelo menos a vertente do movimento que coube ao Rio de Janeiro, como explica
Azevedo (1996), pois buscou tais raizes ndo a partir de um ponto de vista s6, mas no intento
de estudar as regides como um todo. O Modernismo tentou descobrir as tradi¢des, nado
embalsama-las como um artefato museologico que nao pode se atualizar nem se dinamizar, o
que € proprio de toda cultura, como esclarece Laraia (2006). O Modernismo paulista foi o
culpado da ma fama, mais simplista que o carioca em suas agdes, gerando, naquele estado,
sérios preconceitos para com o Nordeste.

Em meio ao combate de discursos regionalistas ¢ modernistas, se deu um dos

momentos literarios mais belos da literatura brasileira, preocupado em tomar uma posi¢ao
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tanto politica quanto artistica em relagdo ao assunto em foco. Assim, no Regionalismo
tradicionalista de Gilberto Freyre — oficializado em 1926 no Congresso Regionalista do
Recife e consagrado, em 1937, com a publicacdo da obra Nordeste —, muito bebera os
romances regionalistas de 30, os quais contribuiram para fixar esse Nordeste freyreano no
imaginario nordestino e no sulista, exaltando a regido e a sua cultura. Configuraram-se, assim,
como “romances formadores” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 123); formadores de
opinido, de imaginario, de memorias, de identidade.

Segundo Dacanal (1986), esses romances tém, geralmente, uma narrativa verossimil,
linear, de foco narrativo em terceira pessoa, e uma linguagem dentro do c6digo culto urbano —
e nisto vemos refletido o fracionamento socioecondmico cultural do Pais, como lembra o
autor. Dacanal (1986) explica que os romances regionalistas de 30 fixavam narrativas
perfeitamente identificaveis historicamente, a cujas estruturas os personagens estariam
submetidos ou lutando por muda-las, sendo elas, em sua maioria, estruturas agrarias ou que
traziam o meio rural de alguma maneira; um espaco fisico, portanto, delimitado e bem
explorado. Diferente em tudo dos romances contemporaneos.

Os romancistas do Regionalismo de 30, conforme Dacanal (1986), tinham um objetivo
critico, mais ou menos panfletirio, em relagdo a realidade politica e socioecondmica da
regido, isso porque buscavam o retrato identitario de suas regides. Seus romances trazem tanto
a ligagdo com as confusdes politicas do momento quanto o saudosismo para com o
patriarcalismo estabilizado da sociedade agucareira, pois “o romance de 30 ¢ produto e
integrante do processo de superposicdo intempestiva — e das convulsdes dai decorrentes —
destes dois brasis [pré-capitalista e capitalista].” (DACANAL, 1986, p. 22).

Apesar do desencanto, por estarem em busca de uma identidade una e de fotografias
de suas regides, Dacanal (1986) afirma que esses autores foram, em geral, otimistas, querendo
fazer crer — e, quase sempre, realmente crendo — que o mundo, embora estivesse desordenado,
era compreensivel e poderia ser reordenado e melhorado, desde que, na opinido deles, as
tradi¢des populares e os valores tradicionais fossem revalorizados, mesmo na construcao de
um futuro novo para o Nordeste.

Os regionalistas de 30 tentaram defender a permanéncia dos “territérios-refiigio” e dos
“territérios sagrados” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 123), muitas vezes implantando
uma visao ndo realista da sociedade. Portanto:

Tanto a perspectiva da regiio como espaco de saudade quanto a que a
interpreta como territorio de revolta, mesmo sendo aparentemente
contraditorias, giram em torno da busca e do estabelecimento de identidades
que ocultam mecanismos de dominaciio e de poder. Ambas pensam o Nordeste
como uma entidade pronta e assim escondem a regiao como construcio historica,
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na qual se cruzam diversas temporalidades e espacialidades, cujos mais variados
elementos culturais, desde eruditos a populares, foram controlados por categorias
identitarias tais como memoria, carater, alma, espirito, esséncia etc. (AZOUBEL,
2006, s.p., grifo nosso).

Alguns dos romances regionalistas de 30 mostram, também, outros modos de acdo dos
seus escritores. Boa parte tem forte ligagdo com o marxismo, que marcou certas obras com
retratos da miséria e da injustica social. Nesse viés, a regido Nordeste foi um local de reagdo
as transformagdes desumanas do capitalismo. O tom messidnico do paradigma marxista na
regido respondeu, duplamente, aos anseios de uma classe média em formacao e aos da elite de
onde vinham esses romancistas, geragdes seguintes da velha elite tradicionalista (grandes
latifundiarios, donos de engenho e usineiros). Estes herdeiros estavam ja sem influéncia na
vida politica do Pais e repetir a nostalgia para com o passado de glorias de seus antecedentes
era inapropriado em meio as injustigcas sociais implantadas pelo capitalismo. Assim,
escreviam mais conectados com seu tempo, pensando um futuro em que pudessem se encaixar
com maior expressividade.

Anos depois, por volta da década de 40, ¢ a vez de Ariano Suassuna se destacar entre
os escritores com projetos de constru¢do de uma identidade regional e de representa¢des para
o Nordeste. Ele consegue criar, guiar e supervisionar um movimento de tal forma estruturado
e singular que a sua ideia de Nordeste prospera na memoria coletiva nacional muito mais que
a dos movimentos antes dele:

Seu Nordeste popular, medievalizado [...] entra nos projetos de inveng¢ao, reinvengao
e atualizagdo da série de temas, conceitos, imagens, enunciados e estratégias que
instituem o Nordeste como espago oposto ao moderno, ao burgués, ao urbano, ao
industrial. Nordeste sem espaco ptblico, sem dessacralizagdo da natureza, sem
separagdo radical entre homens e coisas. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p.
172).

Um Nordeste que, de belo e magico, preferia ndo ver as distingdes de classes,
entendendo as diversas classes e injusticas sociais como designios divinos que os seres
humanos ndo poderiam compreender. Nascia o Movimento Armorial, da observacdo de uma
série de tendéncias artisticas e do apuro e “ajustamento” dessas tendéncias a certa logica,
idealizada por Suassuna.

Essa manifestacdo literaria idealizada pelo escritor juntava, em um balaio so: a
esséncia dos folhetos do Romanceiro Popular do Nordeste (literatura de cordel), a musica
popular feita com instrumentos regionais (viola, rabeca, pifano, entre outros), a xilogravura,
os espetaculos populares regionais, de tradicdo fortemente ibérica e, ainda, o que ele chama de
a “Heraldica popular brasileira”. Munido dessas influéncias, o Movimento Armorial pretendia
“realizar uma Arte brasileira erudita a partir das raizes populares da nossa Cultura”
(SUASSUNA, 1977, p. 40).
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Ariano (1977) nao queria imprimir retratos do Nordeste, como os romancistas de 30,
nem inventar um imaginario magico, criando algo ininteligivel para seu publico ou
inverossimil na sociedade. Ele pretendia trabalhar com o espirito magico e a esséncia
mitoldgica que acreditava haver, de fato, nas sociedades nordestinas, especificamente no
sertdo, mas de forma verossimel.

Nisso, Suassuna contrapde-se ao Nordeste de Freyre (2004), para o qual a
regionalidade era vista a partir dos valores tradicionais da “civilizagdo do agtcar” e ndo da
“civilizagdo do couro”, nos termos de Ariano (apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p.
168). Para o escritor paraibano, estaria no sertdo a verdadeira identidade nao sé regional, mas
também brasileira, as raizes da personalidade brasileira.

A partir desse localizado ponto do Brasil, de onde se extrairia a “Verdade” regional e a
nacional, o Armorialismo buscard também a expressdo da “Beleza” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2001). Esta, segundo Ariano (1977), teria sido negligenciada pela producio
sociologica e literaria anterior, preocupada ou com as supostas belezas da sociedade
acucareira (regionalismo freyreano), ou com os defeitos culturais e sociais advindos de
problemas naturais do Sertdo (o Discurso da Seca do regionalismo-naturalista), linguagens
que macularam toda a regido, expondo exageradamente os problemas do capitalismo.

Assim, Ariano Suassuna (1977) descobriu — ou criou — um Sertdo €pico, cujo povo era
guerreiro e lutava em nome da honra e da vinganga, tinha heréis dignos como os cavaleiros
medievais, donzelas idoneas e tdo belas quanto a dama de bon parecer do trovadorismo
ibérico. Enigmas e maravilhas que, para ele, existiam e precisavam ser decifradas, a fim de se
encontrar a raiz nordestina e brasileira por exceléncia.

Enquanto o romance de 30 tinha documentado o Nordeste, o movimento de Ariano
ficcionalizou a regido, exaltando-lhe as belezas e consagrando a imagética discursiva de “um
nordeste saudoso, de um passado mitico, idilico, de pureza, ingenuidade, glorias, fausto”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 172).

Curiosamente, Ariano rejeitou todo tipo de estrangeirismo e modernismo para seu
movimento, mas podemos identifica-lo, mesmo assim, como modernista, na medida em que
busca, através do primitivismo da sua regido, uma identidade regional nordestina e, a partir
desta, uma identidade brasileira que partisse do recorte do que era essencial nas suas regides.
Mesmo que tenha recorrido aos primitivismos ibéricos — uma cultura ndo brasileira, que o
modernismo ndo quis abragar —, ainda o vemos como modernista, porque ele tentou buscar, na
cultura dos antigos colonizadores, raizes verdadeiras para o popular regional, para a origem

do sertdo e, a partir dai, do Nordeste.
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Vale lembrar que até mesmo o Modernismo pesquisou, em outras culturas, raizes e
formas de expressdo para a arte brasileira, tentando construir e compreender uma identidade
que eles pretendiam ser genuinamente brasileira; desejo de ambos, de Suassuna e do
Modernismo, em consonéncia com o proprio apelo nacional da época, em busca de raizes e de
faces que significassem o Brasil.

Continuando a reflexdo sobre o Movimento Armorial, ¢ importante ressaltar que, para
Ariano, todo lugar do mundo, toda cultura, tinha algo que podia lhe emprestar, influenciar e
inspirar, ja que “o Sertdo ¢ o Mundo” (SUASSUNA, 1977, p. 46). Isso significava que o
Movimento enxergava uma unidade cultural na América Latina, percebendo um parentesco
com ela e, ainda, com outros lugares, cujos imaginarios, igualmente maravilhosos de suas
culturas populares, estavam impressos no sangue brasileiro e nordestino.

Nessa leitura do mundo e de imaginarios, Ariano Suassuna firmou pactos com a ilusdo
e com a ficg¢@o. Criticou Bertolt Brecht pela sua formula de distanciamento ator-personagem,
ator-publico, personagem-publico. O dramaturgo fragmentava a cena dramatica e chamava o
publico para interferir nela ideologicamente, estimulando, assim, a instauragdo de uma plateia
ativa e pensante, e ndo passiva, que se deleitasse e recebesse as emogdes trazidas pelo teatro.

J4 Ariano defendia “a ilusdo e o encantamento do Teatro”. Ele se afirma:

Herdeiro ¢ do Tetro antigo, assim como, principalmente, dos espetaculos nordestinos [...]
ndo me interessam nem o Drama psicologico e burgués, nem o Drama politizado do
Teatro sectario. Sempre preferi a Tragédia e a Comédia, formas mais preferidas pelo
Povo, mais proximas do espirito do nosso Romanceiro [...] uma dramaturgia de carater
nordestino e ligada a Literatura de Cordel e aos espeticulos populares nordestinos [...]
trabalho de recriacdo e de amor ao espetdculo popular nordestino. Baseados em meus
textos, deveriam partir deles um espetaculo magico, festivo, com musicas, dangas,
mascaras, bichos e demoénios. (SUASSUNA, 1977, p. 48).

Por tudo isso, percebe-se que Ariano, por sua vez, também se empenhou em criar um
Nordeste que tinha, sim, caracteristicas da real regido nordestina, mas tinha, também, muito
de discurso de invengdo, orientado para determinados interesses e influéncias que ele definiu
como importantes e legitimas.

Todos esses discursos que vimos brevemente neste estudo foram “modelos™ de
Nordeste que desencadearam identidades e imaginarios ndo genuinos, em muitos momentos
por terem sido orientados por interesses proprios de seus encabecadores e nao

verdadeiramente culturais, populares, humanos e reais:

Quando da emergéncia da ideia de regido Nordeste, nos anos 10 do século passado, dois
aspectos foram considerados elementos privilegiados de singularizacdo deste espago, de
definicdo de sua particularidade, de conformagdo de sua identidade: a sua natureza,
marcada pela ocorréncia das secas periddicas e pela rusticidade da formag@o da caatinga,
pela paisagem sertaneja, arida e rustica; e a sua cultura, diferenciada em relagdo a outras
areas do pais, cultura que teria preservado sua autenticidade, que representaria as proprias
raizes da cultura brasileira, por ndo ter sofrido os influxos deletérios da imigragdo
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estrangeira. [...] Cultura que teria sua melhor expressdo nas matérias e formas de
expressdo populares, nas manifestagdes culturais das populacdes rurais ou sertanejas, nos
rituais, lendas, contos, poesias, dangas, manifestacdes religiosas, festas, tradigdes,
superstigdes, na literatura oral, presentes num passado que estava ficando para trés, na
sociedade patriarcal que vinha desaparecendo sob o impacto da modernidade, da
sociedade urbana, do mundo da técnica e do dinheiro, da sociedade burguesa e da
economia capitalista” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 39)

Albuquerque Junior, em 2001, fala em “inven¢do” do Nordeste. Muitos anos antes, ja
no século XX, Guilherme Merquior diz que “a literatura do Nordeste nunca existiu, pois ela
tratou-se de uma identidade forjada pelos criticos politicos e assumida pelos seus escritores”
(apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 107). Entendimento flagrante da sociedade em
que vivia ¢ no qual encontramos a lucidez de Merquior, ao perceber uma verdade que
discutimos, de fato, s6 neste século.

Hoje sabemos que os modernistas pecaram em uma visdo simplista de Nordeste,
criando dados regionais deslocados para defini-lo, e que os regionalistas-naturalistas
incorreram no absurdo ao buscar uma explicacdo para a regido a partir da natureza. Sabemos
que Freyre e Suassuna analisaram todo o Nordeste partindo de um circulo muito estreito e, ao
fazer suas teorias girarem em torno desses pontos, a regido se tornou um tanto irreal, ja que
ela ndo era realmente homogénea.

Albuquerque Junior (2001) esclarece que a partir da década de 60 esses discursos vao
perdendo o sentido frente aos fluxos da globalizagdo, que se acelerava em todo o mundo — ¢
acelera todo o mundo —, promovendo grande internacionaliza¢do de todos os setores de
atividades humanas, inclusive, as artes. Em um cenario global, os regionalismos e os
nacionalismos se tornaram anacronicos, pois bloqueavam as trocas culturais.

Mas esses discursos deixaram frutos no Nordeste, provocando sombras e ruinas nos
seus homens e produgdes, pois “o Nordeste ¢ esta construgdo. Resulta de um discurso
historico datado e definido; sedimentado ao sabor das intempéries, e disposto em um espaco,
que movente, ultrapassa seus limites e estabelece representagdes além do seu cercado.”
(SILVA JUNIOR, 2006, p. 17).

Contrapondo-se a essa opinido de invengdo sobre as representacdoes de Nordeste,
havera quem diga que a cultura popular nordestina ¢ uma expressao do que ela ¢ de verdade, e
que o sertdo nordestino expressa, em seus folclores, aquilo que verdadeiramente vé€ e vive.
Nao deixa de ser correto esse pensamento, o proprio Ariano Suassuna chegou a dizer em suas
aulas-espetaculos que escreve em seus versos aquilo que viu acontecer em sua Taperod, o que
ndo ¢ diferente de J. Borges com suas xilogravuras, impressdes de seu sertdo original, por

certo.
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Mas esses sdo fatos que podemos pensar sob a luz de estudos de Campbell (1997) em
que afirma a inexisténcia de mitos coordenados e que coordenem a sociedade hoje em dia. Ele
esclarece que sociedades isoladas sdo imbuidas de uma mitologia preservada e altamente
carregada, como alguns lugares do sertdo nordestino, ainda ndo tocados fortemente pelo
processo de modernizacdo e de globalizagao.

Essa realidade segue um fendmeno chamado de “descontinuidades™ por Hall (2006, p.
16), processo que vai a contramdo da reestruturacdo continua de identidades e na ré das
mudangas velozes ¢ permanentes da sociedade a partir da moderna. Essas descontinuidades
sdo a pratica de sociedades tradicionais que, na lida com muitas situacdes intocaveis do
passado, tentam manté-lo vivo — sem muita coeréncia na atualidade geral, mas com coeréncia
na sua atualidade particular —, venerando-o, valorizando-lhe os simbolos e perpetuando a
experiéncia de geragoes.

Refletindo sobre isso, observamos que a forte preocupacdo com o rosto da regido
Nordeste que Albuquerque Junior demonstra ter em seus estudos deve-se, principalmente,
pelo uso erréneo que se fez — e muitas vezes ainda se faz — desse imaginario construido em
torno do Nordeste: o perigo estd no exclusivismo das representacdes figurativas dessa regiao
na politica, na cultura e na arte, e ndo nas raizes da cultura nordestina; a critica é a politica
dessa arte, ndo a tal arte; ¢ a ideia de que a regido nordestina seja facilmente reduzida a um (1)
imaginario apenas, ¢ de que o sertdo seja apenas as trés coisas referidas anteriormente
(cangago, coronelismo e messianismo); a critica €, enfim, ao uso dessa construcdo de cultura
como instrumento ideolégico de poder e de privilégios. E um luta socioldgica, historica e
artistica contra a continuidade desmedida de paradigmas engenhosamente incrustados no
imaginario coletivo, os quais diminuem a cultura nordestina como um todo, favorecendo o
mesmo erro em outras culturas regionais.

Os erros e os efeitos negativos dos referidos discursos fizeram um esquema primordial
de Nordeste, de sua cultura, de seus espacos e de suas gentes, de tal forma que essa estrutura
se transformou em mito e, ao entrar nessa categoria sagrada e quase inquebrantavel, a reagdo
contra ela se torna dificil, motivo pela qual a reagdo deve ser feroz, como explica Durand
(apud MELETINSKI, 1998). De acordo com o pensamento dele, devido a influéncia das
estruturas dos esquemas primordiais, os simbolos se transformam em palavras e os arquétipos
em ideias; e € nesse contexto que os mitos se cristalizam, passam a ser sistemas de simbolos,
de arquétipos e de esquemas, se transformando, assim, em narrativas com as quais se deve ter

um olhar critico.
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Tendo exposto alguns dos discursos estruturadores em torno da regido Nordeste, cabe
refletir sobre a influéncia deles na literatura brasileira e na visdo que se tem de regional até
hoje. Diante do debate de pontos de vista concordantes e discordantes com eles, ¢ importante
manter a postura critica, para entender os dados com que estamos lidando ao pensar o regional
no contexto contemporaneo social e literario que viemos buscando delinear e entender ao

longo desta pesquisa.

32. O “ISMO” DO REGIONAL NA LITERATURA NA ORDEM DO
CONTEMPORANEO

“mesmo um procedimento tdo antigo pode ter

renovado seu estatuto uma vez consideradas as

circunstdncias de seu (ve)aparecimento”.
(Luciene Azevedo, Autoficgdo e literatura

contempordnea, p. 147)

Embora de uso corrente nos estudos literarios, o termo regionalismo provoca muitas
confusdes e até injustigas literarias, catalogando genericamente obras e escritores pela simples
adesdo a vontade de abordar questdes diversas em relacdo com uma regido. Ao refletir, por
exemplo, sobre a classificagdo de regionalismo que Alfredo Bosi faz em Historia concisa da
Literatura Brasileira — um verdadeiro catalogo de quinze tipos — com base no estudo da
linguagem, na matéria representada e na visdo de mundo dos autores, observamos a
pluralidade do termo regionalismo na literatura em apenas uma (1) reflexdo teodrica; uma
demonstragdo da urgéncia de pensa-lo e repensa-lo.

Sobre isso, concordamos com a opinido de Arendt (2015) de que, por ser valorativa,
essa categorizacao de Bosi parece ignorar os diferentes tipos de relagdes de regionalidade dos
textos, pois abriga diferentes formatacgdes literarias sobre o titulo genérico de “regionalismo”.
Porém, Bosi ndo ¢ o tnico culpado de manter o termo, pois, por muitos séculos, ele foi usado
nos estudos literarios sem contestacdes, mesmo que por diversas circunstincias de
aparecimento. Hoje em dia, porém, o problema no uso corrente do termo ¢ maior, ja que os
efeitos dos acontecimentos histdoricos das Gltimas décadas na arte deixaram mais claro e
unanime que o fato de discussdes em torno do regional aparecerem na literatura nao significa

necessariamente haver regionalismo.
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No fim do século XX, o reaparecimento do regionalismo ¢ percebido com clareza na
intersec¢@o dos estudos literarios e artisticos, historicos e etnologicos por Ligia Chiappini. Ela
admite que setores da critica o consideravam, ja a época, uma categoria ultrapassada, mas que
ele estava presente, e que “o incremento de tais estudos se devia, em grande parte, ao
reaparecimento dos regionalismos, como decorréncia s6 aparentemente paradoxal da chamada
globalizag¢do.” (CHIAPPINI, 1995, p. 153).

Ja refletimos no capitulo 1 desta pesquisa que a globalizagdo levou ao reaparecimento
dessa categoria na literatura, sendo um fendomeno e uma tendéncia expressiva nas ciéncias
humanas. Na verdade, o regionalismo ¢, para a literatura, uma tendéncia literaria e, como
tendéncia, ora estd mais atuante, ora menos, mas, talvez, nunca desaparecida.

Definindo em poucas palavras o regionalismo, a autora afirma ser ele uma
“manifestacdo de grupos de escritores que programaticamente defendem, sobretudo, uma
literatura que tenha por ambiente, tema e tipos uma certa regiio rural, em oposicio aos
costumes, valores e gosto dos citadinos, sobretudo das grandes capitais” (CHIAPPINI,
1995, p. 153-154, grifo nosso).

No entanto, para nds ¢ dificil concordar que o reaparecimento do que a autora entenda
por regionalismo tenha, de fato, essa defini¢do de regionalismo. Pelo sufixo da palavra, os
objetivos programaticos ja estdo implicitos, ja por regional costuma-se entender,
superficialmente, ligagdo com o rural. Porém, ndo nos sentimos confortaveis em afirmar como
nota do reaparecimento do regional na literatura nem uma coisa nem outra, uma vez que a
falta de programa, por exemplo, pensando de fins do século XX até os dias atuais, ¢ uma das
caracteristicas mais marcantes da literatura, como explanamos no capitulo 1.

Ademais, ela acredita que o reaparecimento do regionalismo tem ‘“aproximado
solidariamente o leitor da cidade do homem pobre do campo, auxiliando-nos a vencer
preconceitos, respeitar a diferenca e alargar nossa sensibilidade ao descobrir a humanidade do
outro de classe e de cultura.” (CHIAPPINI, 1995, p. 154). Contudo, com olhar
contemporaneo, essa parece uma ideia roméantica incabivel, se observarmos que as fronteiras
entre o campo e a cidade estdo, em nosso tempo, diluidas, quebradigas e confusas.

Acreditar que a solidariedade entre os homens desses espagos aumente € pensar
estaticamente quanto a vida desses individuos, como se ndo tivessem a escolha de renunciar
ao seu ambiente de origem. Mas como o regionalismo institui que se alie ideologia e estética
em defesa de um meio e de um tipo de individuo, o arsenal da literatura fica naturalmente

reduzido, como reduzido fica também esse homem retratado regionalisticamente.
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Portanto, para a contemporaneidade, ndo faz mais sentido que seja uma preocupagio
da literatura de tendéncia regional “estabelecer pela arte uma ponte amorosa que lhe permita
sair dos seus guetos citadinos, comunicando-se com e aprendendo sobre outros tantos becos
deste mundo.” (CHIAPPINI, 1995, p. 155).

A autora esclarece também que a histéria do regionalismo o mostra como “um
fendmeno moderno e, paradoxalmente, urbano” (CHIAPPINI, 1995, p. 155), uma vez que “se
desenvolveu em conflito com a modernizagdo, a industrializa¢cdo e a urbanizagfo.” (idem,
grifo nosso). Entretanto, na nossa roda de reflexdes, suspeitamos de que ainda seja relevante
para a literatura esse conflito com o que ¢ moderno, industrial e urbano, uma vez que essa ¢
uma demanda do surgimento do regionalismo, tempo que ndo se parece com 0 momento
historico atual.

Hoje, o regional figura como mais uma das instancias dispersas em um mundo que &,
em massa, modernizado, industrializado e, mais que urbano, cosmopolita. Tratar ainda de um
conflito que perdeu seu viés de embate parece desnecessario. O conflito que ha nao ¢é
combativo, ndo ¢ o do estranhamento de um universo regional (sindnimo de rural, como quer
o regionalismo) para com um moderno; o conflito ¢ humano, interior ao individuo que adveio
de um passado tradicional e vive seu presente/futuro fora dele. Esse individuo quer conciliar-
se nos diferentes universos, quer aliar, harmonizar, agregar, mas, sem saber como, devido a
forte carga regional dissonante em seu mundo interior, ele se abala.

Chiappini (1995) expoe dez teses sobre o regionalismo, dentre as quais discutiremos a
maioria, para expor as dificuldades da continuidade do “ismo” no tratamento do regional na
literatura contemporinea. Na 1, ela lembra que se costuma legar ao regionalismo a
caracteristica de ser um fendmeno tradutor de peculiaridades locais, o que faria, assim, com
que fosse regionalista uma obra de ambientacdo urbana ou rural. Porém, ela acaba por
reafirmar o carater predominante dessa tendéncia literaria, de ser expressdo de ruralismo, o
que ndo ¢ consoante com a figuracao do regional na contemporaneidade. Nao ha interesse em
retratar particularidades locais, obrigatoriamente exoticas ja em serem particulares, uma vez
que o foco mostra ndo ser sobre os costumes, crendices, superstigdes; nem sobre 0s espagos,
que sdo diluidos e desterritorializados, como as pessoas e o seu modo de se sentir no mundo.

Na tese 2, ela aborda a tradi¢ao de vincular o regionalismo ao idilio e a pastoral greco-
latina, do que nasceu a tensdo, no século XIX, entre o idilio roméantico ¢ a representagdo da
realidade do espaco rural, que gestou outras tensdes: entre nacgdo e regido, oralidade e escrita,
campo e cidade, estoria romanesca e romance, visao nostalgica do passado e a denuncia das

misérias do presente. Mas vejamos, refletimos no capitulo 2 desta pesquisa que a literatura
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contemporanea de tendéncia regional mostra-se pautada, sobretudo, em tensdes humanas, nas
quais, geralmente, o individuo se vé repensando o tempo, o espago, os valores da sua cultura
original, as memorias coletivas e familiares, as identidades supostamente homogéneas de sua
comunidade de origem, tudo isso em relagdo com as influéncias da cultura global.

As outras tensdes requeridas pelo regionalismo ndo se encaixam nas preocupacgdes e
entendimentos do homem na ordem da contemporaneidade. A conhecida nagdo, com suas
regides, se diluiu em uma nacdo bem maior ¢ ilimitada, de dimensdo planetaria; a nogao de
regido foi também diluida nas memorias coletivas e identidades homogéneas que carregava
em si; da mesma forma ocorreu com o campo e a cidade, espagos que nao mais representam
enquanto territorios, mas sim enquanto simbolos de tradi¢do ou de modernizagdo, simbolos
que, hoje, podem estar na cidade ou no campo. Ja o intento panfletario de denunciar misérias
do presente ndo faz mais tanto sentido, uma vez que o mesmo senso critico ¢ legado ao
passado, antes enxergado com romantismo e nostalgia. Ademais, tensdes em torno de
estruturas textuais (oralidade e letra, estoria romanesca ¢ romance) nao t€ém se mostrado
vividas na literatura contemporanea de figuracdo regional, a menos que se reflita conflitos
humanos a partir dessas estruturas.

Na tese 5, a autora lembra o espago marginal legado ao regionalismo em comparagdo a
outras tendéncias literarias, confundido, frequentemente, com a pedagogia, a etnologia e o
folclore. Contemporaneamente, no entanto, essa confusdo foi arrefecida, ja que cada uma
dessas areas tem sua diferenca clara em relagdo a literatura, com contornos hoje bem
respeitados, mesmo quando dialogue o regional. Além disso, quando se discute tensdes com a
regionalidade em uma obra literaria contemporinea, parece estar presente a consciéncia
critica de ndo fortalecer singularidades folcloricas ou etnoldgicas de um lugar, e de ndo firmar
uma linguagem panfletaria e didatica, desfazendo antigos estereotipos literarios sobre uma
regido e sobre quem tenha nascido nela.

Na tese 6, Chiappini (1995) comenta o esfor¢o da critica literaria em nao classificar
como regionalismo obras que se destacam, sob a justificativa de que elas se “elevariam” do
regional ao universal. Isso denota que, para a critica, estar no regionalismo costumou ser um
degrau baixo, um estagio que necessitava de evolu¢do. No hoje, as escolas e os projetos
literarios ndo mais se firmam, ndo havendo, assim, como restringir uma obra ou um escritor
em um projeto ¢ em um degrau, o que atestaria uma carga valorativa, procedimento rejeitado
pela teoria literaria. A critica literaria costumou pensar que nas obras, supostamente, mais
evoluidas o espaco nelas retratado se alargaria a0 mundo, e o tempo a eternidade. Porém, esse

tal espaco que se tornaria universal, atualmente, ndo tem sequer uma fronteira, € o tempo néo
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precisa ser fundamentalmente definido, perdendo a necessidade de se dilatar ao eterno; nem
espaco nem tempo importa que sejam delineados, porque nao estdo em foco na problematica
dos enredos de literaturas contemporaneas de dialogo com o regional; e sim o homem, com
suas memorias de espaco e de tempo que acabam por modular essas instancias continuamente,
com suas identidades impostas, criadas e debatidas, suas tensoes, seus conflitos.

Na tese 7, a autora enuncia que “o regionalismo, como toda tendéncia literaria, ndo é
estatica. Evolui. E histérico, enquanto atravessa e é atravessado pela historia.”” (CHIAPPINI,
1995, p. 157). E, enfim, isso explica tdo bem porque a teoria do regionalismo ndo pode
sobreviver na contemporaneidade sem ser repensada e atualizada, uma vez que as obras
literarias contemporaneas de figuragdo do regional estdo refletindo a mudanga historica dos
nossos tempos no estado do ser humano. Isso responde a pergunta implicita de por que o
regionalismo mudou, ndo pode mais ser fechado em seu “ismo”, pois a histéria muda e a
estética se transforma.

Na tese 8, a autora fala algo que poderia justificar novamente o nosso interesse em
questionar o “ismo” do regional na literatura nos tempos atuais: “o regionalismo, lido como
movimento, periodo ou tendéncia fechada em si mesma num determinado periodo histérico
em que surgiu ou alcangcou maior prestigio, € empobrecedor: um ismo entre tantos.”
(CHIAPPINI, 1995, p. 157). Excelente. O carater de mudanga deve perpassar qualquer
movimento, sabedores de que o devir interfere nos objetivos e no olhar de enfoque para com o
objeto.

Contudo, ela ainda afirma o regionalismo “como uma tendéncia mutavel onde se
enquadram aqueles escritores e obras que se esforcam por fazer falar o homem pobre das
areas rurais, expressando uma regido para além da geografia” (CHIAPPINI, 1995, p. 157).
Extrair da geografia o homem rural, com sua fala e cultura proprias, ndo parece estar nos
planos do regional na contemporaneidade da literatura. Na era de multiplicidades e
globalizagdo, definir um homem pela zona rural ou urbana ¢ uma incabivel restricdo, pois o
espaco ndo mais delimita ou define um individuo; ademais, acreditar que um homem tenha
apenas uma (1) representacdo de acordo com a classe social ¢ insensato, pois o estado
socioecondmico ¢ movente na vida de um homem e, mesmo que fique varios anos em um so0,
¢ muito raro que tenha apenas um (1) modo de falar, uma (1) cultura, uma (1) representagao
apenas. O homem contemporaneo em debate no regional literario ¢ muitos e ¢ desarmonico; e
sua regido de origem estd em funcdo das experi€ncias pessoas do individuo.

Na tese 9, Chiappini (1995) fala do trabalho do escritor regionalista em prol do

pitoresco, da cor local, do descritivismo, o que a critica literaria costumou indicar como
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defeito. Ela fala que “o grande escritor regionalista ¢ aquele que sabe nomear que sabe o
nome exato das arvores, flores, passaros, rios e montanhas” (CHIAPPINI, 1995, p. 158) e,
ainda que o espago criado seja ficcional, ele “aponta, como portador de simbolos, para um
mundo histérico-social e uma regido geografica existentes. [...] momento estrutural do texto
literario, mais do que um espago exterior a ele.” (idem). Porém, o espaco enquanto uma
estrutura delineada no texto literario de cunho regional ndo ¢ tema na contemporaneidade.

Como viemos percebendo nesta pesquisa, a critica literaria contemporanea percebe a
falta de enfoque sobre o espago como uma das maiores caracteristicas da tendéncia regional
no devir da atualidade. Assim, saber nomear elementos que compdem o espago se mostra
desnecessario, sendo sua utilidade questionada para o homem e para o mundo no
presente/futuro. Adonias, por exemplo, pensa varias vezes, durante o enredo de Galiléia, para
que ele deveria lembrar tantos nomes, se de nada lhe servem; nem mesmo sua identidade, tdo
carente de conteudos definidores, é reafirmada com isso, pois o sertdo se leva nos olhos, nas
memorias, ndo em uma sabedoria retorica. Quando ele tem esse tipo de lembranga, se julga,
por ela ser inutil e, quando esquece, se culpa, por deixar de lado sua cultura originaria. Dessa
forma, percebemos que o espago regional é absorvido e reinterpretado de formas particulares
por cada individuo a ele relacionado, dependendo do que tenha lhe marcado, gerando-lhe,
assim, um construto de identidade singular que estd sempre sendo tensionado pelas
influéncias da cultura global.

Na tese 10, Chiappini (1995) fala da dicotomia entre o universal e o particular,
enunciando que o universal se realiza no particular, de modo que o regional transcende a si
proprio. Essa dicotomia perseguiu a literatura regional por muito tempo, contudo, acreditamos
que hoje ela ndo seja tdo implacavel, pois a preocupagdo com o particular na literatura
contemporanea de figuragdo regional se desfaz ao privilegiar em seu bojo a expressdao
universal de questdes humanas conflituosas. Nao havendo separacdo contrastante, ndo ha
dicotomia. Na obra, o particular costuma se reduzir ao interior do individuo, mas sem uma
cisdo brusca do universal, posto que ele ¢, ainda que com propor¢des diferentes de tensdes
regionais em si, um homem com questdes universais.

Na tese 3 e 4, Chiappini (1995) leva o leitor a constatagdo do carater moderno e
universal do regionalismo, que ela vé como contraponto a urbanizacdo e a modernizagdo do
campo ¢ da cidade sob o capitalismo. Tendo surgido como reagdo ao Iluminismo e a
centralizacdo dos Estados-nacdo, ela afirma que, contemporaneamente, o regionalismo se
atualiza como reagdo a globalizagdo. Porém, acreditamos que o regional na literatura da

contemporaneidade ndo funcione como antitese da modernizagdo ou da urbanizagdo, uma vez
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que o regional contemporaneo nao objetiva se diferenciar e se particularizar em relagdo a
essas instancias, bem como ndo se coloca em posi¢ao de resisténcia para com a globalizagdo,
na qual esta imerso.

O regional participa, hoje, da consciéncia de coexisténcia entre o velho e o novo, o
tradicional e o sempre dinamico, bem como da vontade de conciliagdo desses polos, dentro da
busca por harmonia do individuo que transitou — e transita, dentro de suas memorias ¢
conflitos — entre dois mundos, dois tempos histéricos, com promessas tdo distintas de vida.
Assim, se falarmos no regional enquanto reagdo a globalizacdo, ndo significa que ele tenha
uma postura de combate a ela, mas uma resposta de anseio por uma boa convivéncia entre
passado e presente/futuro. Retiramos, entdo, o “ismo” dessa equagao.

Percebemos, com todo esse debate, que um procedimento tdo antigo, como figurar o
regional na literatura, passa por renovagdes em sua forma de expressdo e de acdo, uma vez
que sdo outras e bem diversas as circunstancias do reaparecimento dele, bem como a maneira
manifestante dele, sem projetos ou principios.

A pressao pelo homogenismo ditado pela globalizagao, fragilizando as singularidades;
a cultura de utilidade do capitalismo, colocando em cheque certas tradi¢des e costumes; a
pratica de renovagdo constante — de padroes, de ideias, de produtos, etc. — dificultando a
perpetuacdo de valores tradicionais, que mantém ativas determinadas culturas. Sao algumas
das situagdes que estimularam o regional a reaparecer na contemporaneidade, modificado,
revisado. Conjunturas que geraram tensdes no homem consciente ndo s6 da existéncia das
ruinas de um passado tradicional, mas também de estar imerso em um presente fresco e
dindmico, atento as promessas sempre apressadas de futuro. A figuracdo do regional na
literatura contemporanea surge, entdo, conectada a essas problematicas, mostrando a
necessidade humana e cultural de refletir a persisténcia de ruinas e as mudancas em torno de
tempos, espagos, culturas, costumes, questdes do individuo; e atua sem amarras a antigas
formatagdes de tratamento do regional na arte da escrita.

Acreditando, portanto, ndo ser regionalismo o que ¢ desenvolvido pela tendéncia
regional da literatura contemporanea, chegamos a pensar se caberia a tentativa de definicao de
uma nomenclatura, ou se seria melhor deixar que a forma como ela se expressa nas obras
contemporaneas a definisse. Esta ultima postura foi a nossa escolha para esta pesquisa, o que
procuramos desenvolver no capitulo 2, através de duas obras de Ronaldo Correia de Brito.

Mesmo assim, consideramos valido abordar rapidamente o pensamento de
Joachimsthaler (2002) e Stiiben (2002) (apud ARENDT, 2015) na tentativa por

nomenclaturas. Conjugando-se a necessidade de renovacdo dos estudos sobre as diferentes
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relagdes entre literatura e regido, esses estudiosos estabeleceram categorias: “literatura
regional”, “literatura em uma regido”, “literatura sobre uma regido”, “literatura localizada em
uma regido”, “literatura provinciana/literatura da terra natal” e “literatura regional-nacional”.
Ponderamos as primeiras trés categorias como as mais relevantes para esta pesquisa, entdo
falemos delas.

A primeira, literatura “regional”, ocorre quando se estrutura um sistema literario
dentro de um espago particularizado, ndo importando se afastado ou ndo de centros
metropolitanos, o que provoca uma regionalizagdo da literatura ali produzida. Isso geraria
certa auto-suficiéncia, ocasionando dificuldades na difusdao das obras, em funcdo, também, de
uma grande homogeneidade tematica.

Na literatura “regional”, outra dificuldade que surge ¢ a questdo do prestigio, uma vez
que: “o valor atribuido as literaturas regionais tem intima relacio com os juizos
historicamente emitidos acerca das proprias regides, que costumam ser qualificados
como espacos provincianos, atrasados e a margem dos grandes acontecimentos
historicos.” (ARENDT, 2015, p. 118, grifo nosso). Como estudamos no ponto 3.1.2. desta
pesquisa, os discursos formadores da ideia de regido Nordeste, por exemplo, terminaram por
fazer raizes de depreciacdo em torno dela, de forma que a critica e a historia literaria brasileira
costumou considerar como menores as producdes literarias regionais.

Esse tipo de preconceito aumentou os bindmios urbano-rural e universal-particular,
forgando o entendimento de que, para superar esse estigma, as literaturas ‘“regionais”
deveriam se universalizar, o que se daria pela superacdo de contingéncias de natureza
linguistica, cultural, espacial e temporal, uma vez que, na opinido de Low (2010, apud
ARENDT, 2015), eram as cidades os espagos responsaveis pela cristalizacdo social e,
consequentemente, espacos do desenvolvimento estético e politico.

Esse estereotipo em torno do que seja “regional” faz parecer que o campo sera sempre
o lugar atrasado, em contraposicdo a cidade, avancada e dinamica. Isso pressupde uma
histéria humana estatica, sem mudancas e sem o processo dindmico das culturas, o que ¢
inconcebivel. A literatura contemporanea sabe disso, tanto que uma das marcas da tendéncia
regional ¢ a tensdo humana entre o presente e as memorias de um passado tradicional de um
espaco que se modernizou no processo do capitalismo e da globalizagdo.

Hoje, ha a consciéncia de que o sertdo ¢ também cidade. O regionalismo costumou
abordar um sertdo que ndo tinha esperanca de ser cidade; ndo é o caso do regional

contemporaneo. Portanto, ainda sem o “ismo”, ¢ também problematico enquadrar na categoria
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de “literatura regional” literaturas que se preocupem em figurar, de alguma forma, a relagéo
com uma regiao.

A esse respeito, cabe o esclarecimento de que: “o termo “regional” indica que
alguma coisa — a literatura — pertence ou é proprio de uma regido, ao passo que a palavra
“regionalista” sugere que a “literatura regional” inscreve-se numa tendéncia que considera
e favorece os interesses de uma regidao.” (ARENDT, 2015, p. 120, grifo nosso). E ndo ¢ em
prol dos interesses do Nordeste, por exemplo, que observamos se inscrever a produgio
literaria de Ronaldo Coreia de Brito; a literatura atual despiu-se de preocupagdes politicas,
como refletimos no capitulo 1 deste trabalho.

Com o estudo de Arendt (2015), reafirmamos nossa visdo de que a “literatura
regional” abrange escritores e obras que participam de um sistema literario nacional, enquanto
que a “literatura regionalista” ou “regionalismo literario” diz respeito a forma engajada e
idealizada de representagdo das regionalidades de um espago sociocultural. Sabemos que a
literatura contemporénea nao apresenta engajamento ou idealizacdo em seu seio de tendéncias
e definig¢des.

Outra categoria pensada por Joachimsthaler (2002) e Stiiben (2002) (apud ARENDT,
2015) é a “literatura em uma regido”. Nessa categoria, os autores entendem a producio
literaria regional como um sistema particular, no qual se estuda os contextos especificos de
produgdo, difusdo, valoragdo e consumo de determinado eixo literario. Isso pressupde que a
analise seja a respeito de uma literatura dentro de uma regido, e ndo de uma regido dentro de
uma literatura.

Assim, tratar de literatura em uma regido nao quer dizer estudar um sistema literario
de proporcao limitada, mas em relagdo limitrofe, fronteiriga, por assim dizer, com outros
sistemas literarios. Isso ndo significa que essas fronteiras ndo possam ser rompidas por novas
producodes literarias desse determinado espago, mas sim que, antes de ultrapassar qualquer
barreira topografica, deva-se estudar e entender os fatores socioldgicos que constituem a
literatura em questdo, como esclarece Arendt (2015).

No caso de nossa pesquisa, nao pretendemos ligagdo com essa categoria proposta, uma
vez que nos interessamos em compreender de que forma acontece a figuragdo do regional pela
literatura contemporanea, com foco de analise em determinadas obras de um escritor, fazendo
uma apresentacdo temadtica dessa expressdo. Atentamo-nos em como a ficcdo trabalha
questdes do ser humano em relagdo a regido, de fundo estd a regido Nordeste.

Para terminar nosso debate com categorias propostas por Joachimsthaler (2002) e

Stiiben (2002) (apud ARENDT, 2015), temos a “literatura sobre uma regido”, que tematiza
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uma regido sem, necessariamente, ter sido produzida na regido da qual se fala. Assim, essa
literatura aborda particularidades de uma regido. Trata-se de literarizar as caracteristicas de
uma regido: os valores compartilhados por uma sociedade de um mesmo territorio, os
costumes cotidianos que identificam uma comunidade, um passado histérico comum, as
tradi¢des, os simbolos e as crengas comuns de um povo.

No nosso entendimento de literatura contemporanea de tendéncia regional, essa
categoria também ndo nos serve, uma vez que ndo entra em foco o tratamento de
caracteristicas particulares de uma regido. Ela engessaria nosso olhar e a propria literatura
contemporanea, que se encontra desamarrada de espagos territoriais em uma abordagem mais
preocupada com problematicas humanas. Sim, sabemos que uma regiao esta em relagdo com a
obra, mas ndo como espago descritivo, condicionamento indentitario e centro tematico. A
regido esta nos olhos dos personagens em conflito com sua regido de origem; na tensdo com
seu pertencimento, com a cultura tradicional de seus ancestrais; na angustia da transformagao
constante imposta pelo tempo historico, deixando em ruinas o passado que um dia,
supostamente, serviu para estabilizar suas individualidades.

Igualmente desacreditando o termo regionalismo para o tratamento com o regional na
literatura contemporanea, Arendt (2015) v€ na nomenclatura “literatura regional” a sua
solucdo:

O “regionalismo” nio pode continuar sendo uma categoria a rotular todas as
obras de ambiéncia rural, mas, sim, apenas aquelas em que as particularidades
culturais regionais sejam intencionalmente postas em evidéncia, exaltadas em
relagdo a outras. Em razo disso, a categoria “literatura regional” surge como
alternativa viavel para englobar ndo s6 o regionalismo literario, como também as
outras obras ambientadas ou produzidas na regido. (ARENDT, 2015, p. 124, grifo
nosso)

Por nosso turno, sabedores da defasagem do termo “regionalismo” para os propdsitos
e reflexdes deste estudo, pela carga que ele traz consigo ao ser abordado, ja o rechagamos
desde o inicio da pesquisa e ndo repetimos essa longa tradi¢do nos estudos literarios.
Preferimos também a palavra “regional”, sem em ou sobre. Porém, ndo passamos adiante a
ideia de “literatura regional”, porque sdo varios os tipos de regionalidade que a literatura pode
ter com o espaco regional, ¢ a maneira de retratar o regional estd bastante diversa na
contemporaneidade, impondo — a nosso ver —, primeiro o estudo de como ele vem sendo
trabalhado. E o que buscamos iniciar, oficialmente, nesta pesquisa, através de algumas obras
de Ronaldo Correia de Brito, por sentir a necessidade de, antes de nomear, entender a
figuragdo do regional na contemporaneidade, para ndo fortalecer, na teoria e na critica de

literatura, a desatengdo de repetir termos tdo carregados sem a correta apropriagao.
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Para noés, a regionalidade vem sendo abordada a partir das problematicas do ser
humano em relacdo com seu passado regional individual/familiar. E Ronaldo Correia de Brito
nos serve como pontapé inicial, porque ele ¢ conscientemente contempordneo em seu
tratamento ficcional da regionalidade; ndo delimita os espagos nem se restringe a eles, pois
ndo sdo o foco nas complexidades humanas que trabalha em suas obras.

Sabemos que hd um espago regional como pano de fundo em sua fic¢do, entrevemos a
cultura tradicional e percebemos a carga memorial dos lugares através dos individuos, mas
Ronaldo ndo condiciona a narrativa a esse espaco. Deixa fluir a vida das pessoas nascidas na
regido, elas interessam, seus problemas, suas tensdes, ndo a terra. Assim, na
contemporaneidade da tendéncia regional, o universal nem chega a participar de uma
dicotomia; ja esta implicito, estd no homem que, independente da regido, vivencia conflitos e

complexidades que podem ser sentidas e entendidas em qualquer lugar do globo.

3.3. RECONSTRUINDO O REGIONAL NO NORDESTE

“comsiderar o passado como um contempordineo
valido do tempo presente e, particularmente,
assinalar que muito do que consideramos
manifestacoes do presente sdo residuos ou
sobrevivéncias do passado. Mais: que o passado
também ¢ uma constru¢do do presente, dos
residuos que sobreviveram na memoria.”

(Anco Marcio T. Vieira, Enganos e controvérsias

a proposito de um conceito: regionalismo, p. 47)

Ao refletir sobre a arte na era da globalizagdo, Anjos (2005) afirma ser a regido
Nordeste a que mais sofreu a construcdo de um ideario regional em volta de si. Ela foi “a mais
insistentemente (auto)proclamada como regionalista” (ANJOS, 2005, , p. 54). Seja por
interesses politicos, ideoldgicos ou estéticos, certa ideia de Nordeste foi tombada e é dificil
desconstrui-la, mesmo nas dilui¢des operadas pelas ideias globalizantes de universal. Diante
disso, o autor afirma a necessidade de um novo olhar sobre o Nordeste, sendo ele “um
territorio movente imerso numa temporalidade que se contrai e distende.” (ANJOS, 2005, p.
69).
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As paredes que foram levantadas para o Nordeste, mitos, crengas, figuras, herdis
populares, identidades, hoje, por certo, foram vencidas pelo tempo. Servem ao imagindrio da
regido, estdo na memoria coletiva, mesmo que enevoada pelo tempo, porém, ndo mais dao
sentido ao hoje, ndo saciam as insatisfagdes e os desejos humanos. E natural e, por tudo que
estudamos até aqui, compreensivel que “cada época constréi a sua préopria mitologia, que
serve para exprimir as suas preocupacdes, para refletir as suas aspiragdes e as suas
inquietacdes” (TROUSSON, 1988, p. 93, grifo nosso).

Desse ponto de vista, percebemos que o mito ndo se esgota, ndo enquanto matéria que
reflete uma sociedade com sua cultura e suas preocupagdes; o mito muda de conformagdes e
de funcionalidade; ao deixarem de ser validos para determinada época, se atualizam, mas nédo

S€ €Svaem:

Como para atestar a impossibilidade de o homem sobreviver dentro de seus limites
puramente humanos, o mito volta a se impor, sob diversas formas.
Disfarcadamente ou niio, remanejando formulas de outras épocas, ele ressurge,
numa incessante tentativa de reinterpretacio do tempo e do espaco primordiais
— os das origens do homem e do mundo — na temporalidade histdrica e no espago
geografico da realidade concreta. (MESQUITA, 1986, p. 11, grifo nosso)

Por esse ponto de vista, os mitos erigidos para a regido Nordeste implantados,
delineados e disseminados, em fins do século XIX e primeira metade do século XX, podem
ndo existir como outrora, mas existem, diferentes, em conformidade com as necessidades ¢
problematicas da atualidade.

Contemporaneamente, de fins do século XX, na pés-modernidade, até hoje, ocorreram
drasticas mudangas estruturais na cultura e no imagindrio das pessoas; as identificacGes
ideologicas e identitarias do passado foram questionadas e muitas ruiram. Nessa Era, como
aponta Hall (2006), encontrando-se o globo em estado permanente de transformacdo, as
consequéncias sobre as sociedades e suas representacdes de realidade sdo grandes, sobre suas
memorias e suas identidades nacionais, regionais, locais e individuais.

Albuquerque Junior, percebendo esse novo impeto social, afirma em Feira dos Mitos
(2013) — obra que dialoga com sua [nven¢do do Nordeste (2001) — a necessidade de
desconstruir os discursos cristalizados no senso comum para o Nordeste, de duvidar deles.
Procedimento necessario em um momento histdrico-social em que as construgdes dos
sistemas de representacdo, segundo Hall (2006), estdo sendo desconstruidas, haja vista a
fragmentacdo identitaria que neles se flagra.

Os discursos basilares de identificacdo dessa regido foram erguidos em um contexto

socio-historico no qual a heterogeneidade da sociedade ja ameacava destrui-los. Hoje,
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naturalmente, a instabilidade dos antigos sistemas de representagdo ¢ maior, desestruturando
suas bases, ameagadas desde a origem.

O individuo nordestino ndo se encontra nas formatagdes alimentadas nas literaturas
ditas regionais. Se, no romance de 30, o ideario nordestino ja se apontava de “fogo morto” ou
“vidas secas”, sendo as questdes econdmicas e sociais fortes problematizadoras dele, na
contemporaneidade, o cenario ¢ ainda mais conflitante, reverberando no intimo do ser
humano discussdes em torno das continuidades e descontinuidades do espaco, da cultura, das
identidades, das memorias propagadas e alimentadas.

O individuo contemporaneo tem como motivagdo principal a busca de sentido para si e
para a vida, na sua relacdo conflituosa entre passado e presente/futuro. Por isso, acaba por
moldar o regional sob suas perspectivas. Assim, as regides, entre elas a Nordeste, estdo, hoje,
muito mais conectadas com as questdes universais do homem do que nunca estiveram.

O ideal identitario formado para essa regido entre fins do século XIX e meados do
século XX ¢ debatido na memoria coletiva e individual das gentes, nos discursos sociologicos
e politicos, e nas literaturas contemporaneas de figuracdo regional. O que era aparentemente
imutavel e de contornos bem definiveis se encontra fragmentado e problematizado pelas

novas circunstancias do ser humano na sociedade atual.

3.3.1. O contraste do her6i contemporaneo com os antigos moldes

Ao perceber em Galiléia (2008) e em Livro dos Homens (2005) caracteristicas que
sirvam para comecar a compreender a figuracdo do regional na literatura contemporanea e
perseguir a dificuldade de elenca-las, entendemos que o ser humano, nas suas atuais
problematicas e heterogeneidades, ¢ a peca mais fundamental desse processo.

Vendo a complexa instdncia humana contemporanea desaguar nos estados emocionais
das personagens, mantendo, atualizando e desconstruindo arquétipos, consideramos
importante entender melhor a figura do her6i. O heroismo ¢ debatido em suas modificagdes e
auséncias através da condicdo humana das personagens principais, sobre as quais mais
focamos nosso olhar e interesse.

Para Campbell (1997), o herdi é aquele homem ligado a uma comunidade, que
autoconquistou uma submissdo a sua tarefa e ao objetivo de sua tarefa, o que o coloca como
virtuoso e lhe rende reconhecimento por parte da sua comunidade. Ele (ou ela, heroina) ¢é
aquele que conseguiu superar suas limitacdes pessoais (da sua psiqué) e locais (os padroes

alienantes de sua comunidade), alcangando melhores formas de viver. Esse homem seria uma
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personagem dotada de dons excepcionais, no sentido de capacidades intimas maiores que as
de outras, e que nasceu com uma missao de transcendentalizagdo. E o her6i do monomito, a
esperanca de triunfo.

Esse homem heroico pode ndo ter grandes virtudes morais, mas € virtuoso porque
vence o proprio ego, destréi seu microcosmo, subjugando seus monstros e suas vaidades,
entrando em comunhdo com a realidade transcendente que busca, para deixar-se iluminar por
uma verdade tdo profunda que se funde com ele mesmo. Ao fim, retorna transformado ao
ber¢o de onde partiu e passa a ensinar as verdades aprendidas, destruindo, também, o
macrocosmo de antes, os vicios e os defeitos da sua comunidade. Apesar das dificuldades
enfrentadas, esse homem consegue unir as multiplicidades e as tornarem conhecidas pela
comunidade. Porém, toda essa forma de agir ndo se encaixa mais no nosso mundo.

Entendemos que “a imagem do her6i, em sua dindmica, ¢ inseparavel daquilo que
poderia chamar-se provacgio ou vicissitude” (MELETINSKI, 1998, p. 117, grifo nosso).
Nesse ponto, o autor conecta o herdi a qualquer tempo, inclusive ao atual, ja que estar em
provacdo € o essencial para a figura de um her6i. Mas percebamos que a forma que ele
resolve uma provagdo ou que ele se comporta dento dela ¢ que se modifica ao longo da
historia da literatura e modifica a literatura, sendo muitos os mitos literarios em torno dessa
figura.

Em outra defini¢éo, “o heroi ¢ aquele que da a situagdo uma saida — seja ela negativa
ou absurda” (CALLOIS, 1958, p. 27-28, apud TROUSSON, 1988, p. 39, grifo nosso).
Assim, um hero6i d4 a um problema, seja ele de qual tipo ou procedéncia for, uma saida, um
caminho a ser tomado, uma decisdo ou uma trajetéria a ser seguida, mesmo que seja uma
resposta absurda ou negativa. Esse ¢ um her6i que podemos admitir consoante com a
contemporaneidade, uma vez que as perguntas abundam, as respostas possiveis sdo varias e as
tensdes vivenciadas pelo individuo, muitas vezes, tomam sua capacidade de clarear a mente e
resolver situagdes assertiva e positivamente.

Os problemas individuais dos nossos dias retirou o senso de comunidade e de missdo
de vitdria, colocando no lugar o individualismo e o senso de busca por alguma vitéria intima.
O her6i contemporaneo pode ser vocé, eu, o homem simples e anénimo da vida comum e da
arte, que luta com as varias versdes de si, antigas e novas, ¢ tenta conviver com sua
heterogeneidade, sem a garantia de transcendéncia. O dragdo das historias heroicas, na
verdade, € o proprio homem, e 0 mito em que ele se insere € a sua propria vida.

Desde a era moderna, percebe-se que o universo dos simbolos do mundo mitico entrou

em colapso. Foi o movimento do mundo capitalista, cada vez mais veloz, individualista e
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materialista, que descentrou o homem do fascinio pelo passado e da estabilidade — ou prisdo —
da tradicao.

Antes, o sentido residia no grupo, ndo havia expressdo no individuo isolado e
despertencido; ja a partir da era moderna, a promessa ¢ de que o sentido se encontraria dentro
do individuo, ainda que hoje, devido ao fenomeno da globalizagdo, a comunidade seja o
planeta. Aterrorizante ¢ que esse sentido esteja disperso no ser, sem ter consciéncia, ao certo,
para onde se caminha ou 0 que move as pessoas.

Nesse sentido, a moderna tarefa do herdi esta em trazer, outra vez, a luz do dia, “a
trilha para a Atlantida perdida” (CAMPBELL, 1997, s.p.), o que significa tornar o mundo
moderno espiritualmente significativo e encontrar, por meio de varios simbolos, uma verdade
una. E nessa medida que a missdo crucial do homem modermo é o proprio homem, fustigando
seu egoismo e ressuscitando o sentido de sociedade reformada.

Nesse contexto, a modernidade criou condigdes para se pensar na desconstrugdo do

herdi, procedimento que hoje deve estar bem mais completo:

A plena deseroicizagdo, a tendéncia a representacdo de um her6i sem personalidade,
vitima do alheamento, em parte devida a sua aproximagdo semi-herdica aos muitos
arquétipos mitologicos que se transformaram em mascaras descartaveis, ¢ 0 que se
sente na literatura moderna do século XX. (MELETINSKI, 1998, p. 86-87).

O século XXI e sua literatura conecta-se perfeitamente com essa perspectiva nao
heroica do individuo. Segundo percebemos até aqui, munidos do dialogo e do debate com
teodricos e criticos de literatura, o alheamento do homem perante a sociedade, seu solipsismo,
sua desarmonizacdo sdo caracteristicas que se combinam com um mundo de identidades em
conflito e em deslocamento, de fronteiras fisicas e intimas moventes e plurais, de memorias
em permanente questionamento e reconstru¢do; ndo mais existem caminhos tracejados nem
diretrizes claras.

Assim, ndo ¢ permitido ao homem contemporaneo ser herdi, ao menos nao aos moldes
classicos. Porém, o fato de ndo haver o arquétipo do herdi nos moldes monomiticos na
literatura contemporanea nao exclui a figura heroica do personagem que vivencie desafios e
busque respostas para resolvé-los; do personagem que receba uma acentuada carga emocional
e represente um foco de motivos; do personagem que aparega em primeiro plano e tenha papel
essencial no enredo (MELETINSKI, 1998).

Nao mesmo. A busca por respostas ¢, de acordo com Bauman (1998), a grande
caracteristica do homem a partir da pés-modernidade e, podemos dizer, do her6i, o homem
comum de Campbell (1997). Acreditando em um novo estado e fun¢do da figura heroica no

contemporaneo, devemos entender que ele € her6i dele mesmo.
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Esse homem, herdi de si e para si, tem, por certo, fraquezas mais visiveis. Hobsbawn
(2005 apud PETRILLO, 2008, p. 50) afirma que, a partir de fins do século XX, os individuos
sdo egocéntricos e sem conexao verdadeira entre si, vivendo apenas em torno das proprias
indagacOes e em busca das proprias satisfagdes, em uma jornada intima incessante, imersos
em uma espécie de presente continuo, isto é, que estd sempre voltando a si, sem se conciliar
com o passado. A pés-modernidade escreveu a condenacdo humana: “cada qual é entregue a
si mesmo. E cada qual sabe que esse si mesmo ¢ muito pouco.” (LYOTARD, 1990, p. 28).
Mesmo assim, o autor explica que esse si ndo estd isolado, ¢ colocado em uma rede de
relagdes de “nds”, varios “nods”, porém, individualistas entre si.

Assim, o homem do nosso contemporaneo, os herois do hoje, luta por si dentro de uma
rede andnima de relagdes. Tem a possibilidade de alcancar conquistas intimas e universais,
mas nao a certeza, pois a busca por respostas lhe ¢ garantida, ndo a certeza de atingi-las, uma
vez que a atualidade leva a cada vez mais questionamentos. Mas essa procura por sentidos
redentores se torna, em certa medida, um objetivo que alimenta e conduz o homem atual,

ainda que tropega e indefinivelmente; ela constitui a sua tarefa de herdi e a sua pena.

3.3.2. Um presente sobre ruinas

Nossa América Latina teve um processo de colonizagdo que, decerto, deixou infinitos
dividendos, rastros, restos, ruinas, tanto fisicas quanto psicologicas, enraigadas na constru¢ao
memorial e identitaria dos seus povos. A América Latina ¢ um retalho cultural e, como em
todo retalho, ¢ possivel ver as fissuras e as descontinuidades. Essa realidade influiu sobre as
identidades individuais, de regido, de povo, de nagdo, bem como sobre as representagdes que

permearam a literatura e os seus temas.

No retalho brasileiro, com destaque para a regido Nordeste, o processo de construcao e
harmonizacao de identidades e culturas teve muitas rupturas. No passado, houve a construgao
agressiva de sociedades em mosaico, a jun¢@o disparatada de pessoas de origens e expressoes
culturais diferentes que resultariam em um todo que, supostamente, identificava a nagédo e a
regido. No presente, ha a faléncia da pretensa harmonia de um todo cultural que nao funciona
nem em unidade nem segmentado em vdrias regides; o homem contemporaneo, menos latino

americano, menos brasileiro, menos nordestino ¢ mais homem, se jogou — ¢ foi jogado,
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inconscientemente — nas fronteiras, destruindo barreiras, aparentemente, necessarias e

instaurando didlogos imprevistos.

As identidades ¢ as memorias feitas sobre as ruinas psicoldgicas da colonizagéo e dos
processos politicos pos-independéncia entraram em um tipo de colapso na atualidade. De fins
do século XX até hoje, o mundo mudou drasticamente pela intensificagdo do capitalismo, da
globalizagdo e das novas tecnologias, com consequéncias continentais e regionais, de maiores

e de menores proporgdes sobre os individuos e suas manifestagoes de cultura.

Esse momento historico contemporaneo ¢ palco e estrada de pessoas e servigos que se
assistem e se comunicam entre si; balangou estruturas que se ergueram sobre as ruinas de
outras nacgdes € povos, de outras culturas, e embaralhou pedras que pareciam unidas ha
séculos de histéria. De repente, a quantidade de cultura e de informagdo intercambiantes se
tornou tdo vasta e tdo constante que as possibilidades do que podemos ser superou o que
somos. As identidades e as memorias — talvez, desde sempre frageis — foram jogadas para o
incerto, nos tornamos fragmentos em nova e constante construgdo, ruinas do que fomos, do
que somos, do que seremos.

Estando as identidades individuais, regionais ¢ nacionais em complexa transformacao,
¢ dificil conseguir uma estabilizacdo para qualquer um dos lados, pois “¢ também da
interrelagdo entre o individual e o coletivo que se forja a identidade” (PETRILLO, 2008, p.
55). Forja complicada, pois se antes foi delicado pensar em como estabilizar espagos ¢
culturas e alcancar representacdes que parecesse favoraveis aos homens de dentro e de fora da
cultura, hoje, parece impossivel conseguir uma traducdo inteligivel de culturas e identidades
que estdo entre tantos intercambios e interferéncias com outras. Sdo sociedades, instituigdes,
pessoas, que se percebem ¢ dialogam entre si em uma troca permanente, dificultando o
encontro das proprias respostas em meio a sempre novas perguntas.

Sim, a identidade é formada da interacdao do individuo e da sociedade, mas, no caso de
hoje em dia, sdo varias as sociedades e em tempo real. Assim, as identidades s@o costuradas a
estruturas sociais cambiantes, que, no complexo processo globalizacional, perderam a
armadura de seguranca e de estabilidade. Nesse estado de fluidez, se d4 uma compreensivel
perturbacdo do sujeito. Nao muito pela auséncia de fronteiras fisicas, que estdo presentes, mas
pela fragilidade das mesmas quanto a enorme permuta de ideias politicas, econdmicas,
intelectuais e artisticas. Um movimento de via dupla, pois o que influencia ¢ também

influenciado e, com isso, as instdncias das artes, por exemplo, se veem constantemente
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repensadas e renovadas; como ¢ o caso da literatura, espelho mimetizado e transcendente do
real.

Importa destacar a importancia da memoria como vinculo visceral entre o homem e a
sua identidade, pois “a memoria também constitui um fator de identificacdio. E na memoria
que se reconhece o que nos distingue e nos aproxima” (PETRILLO, 2008, p. 54). As
lembrangas nos unificam, definem e até questionam a si mesmas, nos fazendo romper com
antigos estatutos. Para Olmi (2006), as memorias compdem uma consciéncia que identifica o
individuo perante o mundo fragmentado, que o diferencia, o individualiza, lhe fornece
sentidos e fronteiras seguras para sua autoconstituicdo identitaria, principalmente em um
momento historico-social em que o individuo tende a se perder em um mar de possibilidades

e pluralidades:

Por que se fala tanto em memoria, nos Ultimos anos? Ha certamente inumeras
razdes, mas uma das mais fortes pode ser imputada as modificacées pelas quais a
sociedade passou ao longo do século XX no campo politico, social, cientifico,
artistico, e, mais recentemente, quando a globalizacio parece homogeneizar
tudo e todos. (OLMI, 2006, p. 30, grifo nosso).

Nessa conjuntura, a memoria ¢ uma das poucas colunas ainda erguidas diante do
mundo tantas vezes abalado. E, sobretudo, a consciéncia de uma referéncia anterior, mesmo
que essa seja um mosaico. A memoria sustenta a identidade e faz com que o sujeito
permaneca firme, mesmo diante dos vazios e¢ das contradi¢cdes e sobreposi¢des da atualidade,
que anda esculpindo o presente sobre ruinas e construindo um futuro assombrado por

fantasmas do passado.

Tendo compreendido que, para Olmi (2006), a memoria tem o papel de resgate,
entende-se que ela estruture identidades fragmentadas, uma necessidade no mundo atual,
através da conciliacdo com o passado. De outro lado, Ferreira (2003) acredita ter a memoria a
funcdo de reconstruir o ser, a partir da possibilidade de operar uma ruptura com o passado,
em prol de novas identidades coletivas e individuais. Entdo, seria possivel, de acordo com a

autora, operar reciclagens nas memorias em ruinas.

Ferreira (2003) chama atencao para o fato de que a memoria esta a favor da renovagdo
cultural de uma sociedade, retirando o que ndo se quer mais transmitido na cultura, na
tradicdo e na historia. Segundo Zumthor (apud FERREIRA, 2003), existe uma ‘“energia
imemorial” nas sociedades que lhes faz recordar o vivido e se mover no sentido de expulsao

dos elementos indesejaveis.
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Porém, a autora adverte que, por vezes, os esquecimentos ¢ as perpetuagdes que a
memoria social opera natural e arbitrariamente podem ser manipulados por institui¢des de
poder, construindo ruinas memoriais forjadas para uma sociedade e desmontando outras mais
verdadeiras e genuinas. Processo que, ao longo de anos, aconteceu com a regido Nordeste, por
exemplo, como estudamos neste capitulo. Um perigo para as culturas e identidades dos varios
povos de uma regido, bem como para a ideia de espaco individual e coletivo, no sentido de

pertencimento e identificacao.

Vemos, assim, que a(s) memoria(s) tanto tem seu papel construtor de identidades, em
um sentido de dar pertenca a individuos e povos, justificar culturas e perpetua-las, como
também tem um papel de desconstruir identidades, de questionar o existente, ir contra o
perpetuado, para melhor montar, justificar e adaptar o passado ao presente de individuos e de
povos. Em um presente de intimeras profusdes de ideias, informagdes, culturas, dentro de
espacos sem fronteiras inquebrantdveis em que as ruinas de um povo misturam-se as de
outros, em processo de destruigdo e renovagdo constantes, ¢ for¢oso o entendimento sobre as

dindmicas de construgdes identitarias ¢ memoriais.

Nossa era ¢ a das novas tecnologias, a da velocidade, a da alta expansao de informagdo
e saberes, a da imensa pluralidade de contetido e de produtores de contetido, a da falta de
barreiras e da presenga de diversas pontes, sempre por se fazerem mais. E a época de
“hominescéncias” (SERRES, 2003b). A memoria humana ndo ¢ mais limitada ao saber de
algumas habilidades, pois ela tem a memoria global da infernet, de/para bilhdes de pessoas.

Assistimos a virtualizagdo do conhecimento, em um presente poroso que se despede
do passado dia a dia, a0 mesmo tempo em que traz marcas dele nas ruinas que deixa na
mente, na identidade e na cultura dos povos. O passado ruiu-se deixando rastros em nos, € nos
deixamos todos os dias novidades sobre as ruinas que ele deixou. Nos somos ruinas em

constante destrui¢do e construgdo, frutos do passado fantasmagorico, do presente plural e do

futuro possivel. A ideia é ndo acumular, mas multiplicar, tudo, inclusive a nds, fragmentos.

No Nordeste, todo um passado de tradicdes e de valores, bem como um imaginario
cheio de crendices e estorias, ¢ sombra cultural nas personagens da nossa literatura
contemporanea de tendéncia regional. O conflito humano, entre possibilidades e influéncias
imemoriais, ¢ mote para uma gama de problematicas representadas em enredos, espagos e
personas que, sobretudo, refletem a complexidade do homem na sua contemporaneidade

assombrada.
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O proprio termo “regional” tem sua aura de ruina, em oposi¢cdo a novidade. Nesse
sentido, ruina seria algo antigo, ultrapassado. Hoje, porém, ruina mostra ser a presenca
incomoda e constante do passado, personificando o conflito da continuidade, da sombra do
passado sobre o presente.

Pendente a rotulagdes de peso, os estudos literarios acabam por enquadrar nos
regionalismos essa escrita de literatura. No entanto, sabemos da injustica tedrica e pratica em
ndo refletir as demandas e as condi¢cdes de reaparecimento e tratamento do regional na
atualidade; nos estudos feitos até aqui sabemos que ndo se trata de regionalismo.

Ronaldo Correia de Brito ¢ um dos escritores que, através de suas obras, mostra
assistir ativamente as demandas do tempo e dos homens, colocando em sua literatura um
dialogo critico e atento com o regional. Pudemos perceber isso em Galiléia (2008) e em
Livros dos Homens (2005), obras que ndo continuam as tradi¢des regionais; que t€m sertdes
sem regionalismos, narradores assombrados por vozes passadas e presentes, dos outros e suas;
que ndo sao utopicas, desnudando conflitos de individuos as voltas com suas identidades.
Obras com enredos passados em espagos que sabemos ser interior por serem longe da capital,
mas que ndo sdo bem demarcados, como costumaram ser os interiores da literatura regional
brasileira; espacos que ndo evocam o imagindrio regional para enaltecé-lo; espacos muito
menos fisicos e muito mais humanos; espacos da lembranca, do em si e do conflito.

Nesse sentido, ha desespacializagdo dos lugares fisicos em detalhes (como o foram na
literatura antes do p6s-modernismo), para que surjam como uma extensao das problematicas
intimas das personagens, de suas questdes individuais; como espago que s6 importa em
relacdo com os conflitos da personagem, e ndo enquanto existéncia auténoma, fisica. Assim,
espaco como palco de tensdes do individuo contemporaneo em ruinas de passado e de
passado.

Isso € observado de forma geral na literatura contemporanea, como pudemos perceber
nesta pesquisa, em que os espacos retratados funcionam como reflexos de um individuo
tomado pela grande questdo que toma nossa Era — e, na qual, as identificacdes filosoficas,
ideologicas e identitarias do passado sdo questionadas e, até mesmo, deixadas de lado. A
grande questdo ¢ a busca do ser por si mesmo.

Discutindo isso, Farias e Aguiar (2013) acreditam que, na atualidade, tanto a cidade
quanto o mundo rural sdo palcos para expor a condi¢do tragica da vida humana, ndo
importando tanto o espaco, mas sim o humano no espaco, com suas memorias € seus
enfretamentos de identidades. Para nos, essa visdo define a questdo espacial no dialogo com o

regional na literatura contemporanea.



179

Essa questdo se mostra contundente na literatura de Ronaldo Correia de Brito, com
foco para as obras aqui estudadas, mas também em literaturas de outros escritores, até mesmo
do Regionalismo, pois, segundo estudos de S. Junior (2006), é uma tendéncia da literatura
nordestina a espacializacdo das relagdes, voltando-se para as almas em conflito. Nesse ponto
de vista, 0 que ocorreria seria, entdo, o aprofundamento dessa tendéncia a partir da pos-
modernidade, aprofundando-se as problematicas do homem rno espago e diminuindo a
importancia do espago; vencendo-se, assim, os espagos nordestinos sacralizados, que, agora
mais que nunca, seriam matizados pelo humano em questao.

E assim que, pensando estar entrando em um espago do interior nordestino, entramos
no interior de Adonias, de Ismael, de Eufrasia Menezes, de Clara Duarte, de Samuel, de Maria
Caboré, de Leocadia, de Heitor, de Maria Anténia, de Laerte, de um jovem que quer ver
passar o bloco dos mexicanos, de uma jovem que foi a capital estudar Farmacia, e de varios
outras personas que vamos adentrando e conhecendo, como forasteiros e psicologos ao
mesmo tempo; de passagem, mas atentos as suas tensoes. E assim que vemos — sedentos por
surpresa €, a0 mesmo tempo, carentes por resposta — um conhecido espago da realidade e da
literatura (o sertdo) ganhar contornos humanos, pela relagdo individual com todo um passado
regional familiar acionado via problematicas humanas, e ndo via realidade historica e
geografica do espaco.

Assim, o espago regional na literatura contemporanea, “em sua particularidade
especifica, representa um aspecto da totalidade que conforma o0 modo de ser humano, dai
sua universalidade além do regional” (PRIOSTE, 2013, p. 291, grifo nosso). E ¢ essa
universalidade humana que vemos aberta nas ruinas ficcionais de Ronaldo Correia de Brito, a
exemplo de Galiléia (2008) e de Livros dos Homens (2005), retratos do sertanejar intimo dos
personagens. Vemos a conexao com o mundo, a partir de questdes humanas espacializadas em
locais que nao buscam fechar-se em particularidades.

Para nds, esse ¢ o ponto mais importante dessas obras: sua narracdo de ruinas,
independente do espago; fica aparente o cancro, os esqueletos, os fantasmas, as tragédias
humanas, as complexidades, as confusoes, as tensodes... Tudo lembra ruinas personificadas no
homem. Os individuos se doem por sertanejar tdo incansavelmente dentro de si, dentro do
passado escrito para eles e do passado de outros, dentro de espacos memoriais tdo densos;
lamentam sua busca, mas persistem na sua sina; se conectam com o perturbado passado, o
irremediavel presente e um ansioso futuro; perambulam por escombros e descobrem seu

mundo a partir de outros, plurais, dindmicos, condenados a serem vencidos pelo tempo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O hoje é um tempo de fazer, ndo de esperar que esteja feito. Epoca de instabilidades e
de transicdes; de tentativas e de tensdes. Esse aparente caos ¢ também liberdade, pois
favorece a disposi¢do para empreender e mudar. Nesse sentido, delimitar conceitos,
identidades, fronteiras é um ato assassino e suicida que leva a exclusdo da pluralidade da vida
e da humanidade do individuo.

A literatura vem acompanhando esse processo de devir e de dinamismo constante, ndo
construindo, na contemporaneidade, barreiras conceituais em torno de si. Comporta-se, como
0 homem consigo mesmo, em experimentacdes sempre renovadoras do velho e do novo.

Atentos a esse carater, nos colocamos, com esta pesquisa, ao estudo do contexto socio
literario atual, com aprofundamento sobre o carater do regional na contemporaneidade,
ilustrado pela andlise de Galiléia e de Livro dos Homens, de Ronaldo Correia de Brito. As
duas obras nos forneceram arcabougos e elementos ndo s6 para constatar o estado da
contemporaneidade na sociedade e na literatura, mas também para perceber mudangas e
novidades na literatura contemporanea de didlogo com o regional.

Nas duas obras, tanto no romance Galiléia (BRITO, 2008) quanto nos contos de Livro
dos Homens (BRITO, 2005), pudemos perceber o foco dado a pessoa humana, nas suas
problematicas e nos seus desejos, na sua soma imperfeita de passados e de presentes. A busca
de si talvez seja o foco de maior interesse, fazendo com que o individuo torne sua vida uma
viagem, sendo a origem apenas uma parte dela, de ida e volta, por vezes de fuga, pelo peso
que tem o passado para as personagens. Nessa jornada intima, o individuo percebe que ndo
conta tanto mais os espagos que percorreu ¢ de onde viera, mas as vivéncias que teve neles,
que se modifica conforme a experiéncia pessoal de cada um, obedecendo ao que chamamos
de desespacializagao.

Em Galiléia, continuo de cenas de fragmentacdo e de conflitos, observamos, em
primeiro plano, o narrar do processo de um reajuste intimo na pessoa de Adonias. Também
viajamos pela dubiedade do carater e dos sentimentos de outras personagens, como Ismael e
Davi. Interessantemente, por meio da humanidade das personagens ¢ que a obra vai
desconstruindo antigos estatutos da literatura regional nordestina, a exemplo da imagem
austera do Sertdo e da homogeneidade da identidade sertaneja, comumente vista como isolada
do mundo e das problematicas universais.

Ja através dos contos de Livro dos Homens percebemos uma voz unissona de cagada a

satisfacdo de interesses, necessidades ¢ anseios do individuo. Essa reunido de contos nao se
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trata dos limites dos espagos e das culturas tradicionais, mas dos homens. O Livro, assim
como a vida, ¢ do Homem; quem escreve a histéria ¢ o homem, com suas palavras, seus
sonhos, seus jeitos e vontades, suas tensdes.

Por certo, em Galiléia e em Livro dos Homens ha o espago, hd certa marca de um
lugar verossimil e até conhecido (geralmente € o sertdo), mas essa presenga parece estar no
enredo apenas para nos provar o tempo inteiro que ela ndo ¢ uma instancia de comando, que a
regionalidade desse espaco, em seu “ismo”, ndo dirige o individuo, habitante fisico e/ou
memorial do espaco de origem e de varios outros. O espago e sua cultura sdo, portanto, um
pano de fundo para a humanidade das buscas, das problematicas e das possibilidades do
individuo.

O sertdo trazido nas obras se mostra oco. Vazio das figuras folcloricas, dos ritos
alegres e imemoriais, da tradicdo vibrante e ativa que foi firmada nos discursos em torno do
Nordeste. O passado ndo tem o mesmo valor de autoridade na formacgdo do ser, se mostra em
ruinas, como as identidades humanas, sempre em forja; ndo se recupera pela memoria coletiva
supostamente homogénea de um povo que ja estd muito contaminado pelas transformagdes do
tempo. No enredo de Galiléia, por exemplo, as historias antigas nunca conseguem vir a luz do
presente com a clareza e a certeza de outrora, elas se perdem no fio da meada, se fragmentam
e, com isso, quando chegam a Adonias, mais perturbam e confundem do que acalmam os
animos.

O passado ndo chega em forma de licdes e honras, que parecem nao existir, o que
chega sdo mentiras, traigdes, decepgdes, as quais sdo propagadas como as Unicas herangas e
marcas que se leva da familia Rego Castro. A realidade das tradi¢des e dos mitos de origem ja
perdeu o sentido, sequer aparece na obra. O que cresce, em contrapartida, ¢ a sensagdo de
perturbacdo interior das personagens.

Dessa forma, o sertdo ndo é delineado externamente, ndo se encontra la fora, nas
cercas € no horizonte; ndo esta no sol que raia ou nas pessoas que passam. Ele desaparecera
ha muito. Ndo ¢ um lugar com um universo mitico tradicional, inventado, como diria
Albuquerque Junior. O sertdo das duas obras ¢ interior aos personagens, esta no ser, ¢
inabarcavel, esta no minimo de cada parte que o compoe.

Além dessa caracteristica de que o sertdo ndo hd, de que o que ha ¢ o sertanejar da
vida, percebemos também uma adaptacdo desse espago a nova realidade da época moderna.
Ele se conecta a internet, estd cheio de mulheres mais independentes gragas ao trabalho,
substituiu cavalos por motocicletas. O velho sertdo ganha, assim, sua versdo contemporanea e

atualizada aos novos ditames da sociedade globalizada.



182

Mas o que mais mudou foi, sem duvida, as motivagdes dos homens, foco da literatura
contemporanea de figuracdo regional. A humanidade das personagens ¢ buscada em integra,
fazendo desfilar aos nossos olhos histdrias e jornadas de vida que ndo precisam ser heroicas e
gloriosas para receberem interesse. Os homens do agora sdo heroicos em suas incompletudes,
na falta da sabedoria, das certezas ¢ da bravura. Seguem uma jornada heroica na busca de
superacdo da condi¢do tragica do homem, através da lida com dramas intimos, desimportantes
para as pessoas em volta (que nem chegam perto de uma comunidade no sentido classico da
palavra, de unidade e de solidariedade).

Galiléia e Livro dos Homens, assim, prefiguram um regional contemporaneo na
literatura que se mostra: sem herois declarados, sem identidades homogéneas, sem memorias
coletivas unificadoras, com memorias individuais inconciliaveis, com a presenca de ruinas
que nao deixam de servir ao homem no presente, com a sombra de regides que ndo tem a
autonomia do regionalismo, sem um projeto politico unificador de um plano literario. Um
regional que, como a literatura atual, se preocupa em estar atento aos dinamismos do tempo,
dos espacos, das culturas, dos homens.

Nas duas obras o foco ¢ humano. Homens contemporaneos que ndo se compreendem,
que nao se encontram com plenitude nas origens ou nas modifica¢cdes do presente, que néo
sdo determinados pelos espagos de onde vieram ou por onde passam, mas que sdo por eles
influenciados, ndo geograficamente, e sim a partir das experiéncias vivenciadas e memaorias
criadas.

Pela analise, vemos, em maioria, a silhueta de um homem proscrito, exilado dos seus
espacos de origem, de si mesmo, do tempo presente e do passado; deportado do passado para
o presente e vice-versa sem a devida conciliacdo intima da transi¢do; desterrado dos lugares
comuns de respostas para o mundo e para si.

Enfim, tentamos trazer, nesta pesquisa, com foco sobre o regional na literatura
contemporanea, a reflexdo de estatutos e de mentalidades que se estilhagam no processo em
construto do agora.

Galiléia e Livro dos Homens mostram a consciéncia de um escritor que vivencia e
percebe a sua época, a0 mesmo tempo em que estd atento aos fantasmas persistentes do
passado, sabendo da dificuldade de ignora-los ou de encaixa-los no presente. Essas obras séo,
finalmente, retratos sem orgulho de um presente que, através da humanidade visceral do
individuo, questiona o passado, vivencia as mudangas e busca conciliagdes, para o tempo,
para os espagos, para as culturas, para o homem, sobretudo. Discussdes que se mostram

cabiveis aos interesses da literatura contemporanea, o melhor termdémetro da nossa sociedade.
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