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RESUMO

A arte rupestre na Serra no Lajeado, no centro do Estado do Tocantins,
abrange poucos temas. Representacfes humanas e animais prevalecem na maioria
dos abrigos arqueoldgicos. No entanto, os modos pelos quais esses temas sao
apresentados diferem consideravelmente intra e inter sitios. A variedade de
expressdo e de técnicas de execucdo que hoje observamos € um reflexo da
multiplicidade cultural de que a regido foi palco durante milénios de ocupacao
humana. Nesse corpus rupestre se descobriu uma centena de grafismos elaborados
com a técnica gréfica do contorno aberto, conhecida em alguns sitios no Nordeste e
Brasil Central, e que possui a interessante particularidade de se manifestar em
pouquissimos grafismos nos sitios em que aparece. A especificidade desses
registros permitiu realizar um recorte de analise em um acervo de grandes
dimensdes, pouco estudado, e que esta na iminéncia de desaparecimento por
razes mais ambientais que antropogénicas. A disponibilidade de perfis gréficos de
pinturas de contorno aberto no Parque Nacional Serra da Capivara, no Estado do
Piaui, incitou ao exercicio de comparacfes nas dimensdes tematica, cenogréfica e,
principalmente, técnica com essa modalidade de pinturas no Lajeado. Uma mesma
metodologia utilizada na construcao dos perfis graficos de ambas as areas, assim
como a abordagem sob o ponto de vista da arqueologia cognitiva, permitiram
confrontacdes que resultaram em proposicdo sobre os vinculos culturais entre os

autores das pinturas.

Palavras-chave: Arqueologia. Arte rupestre. Serra do Lajeado.



ABSTRACT

The rock art in Serra do Lajeado, in the center of the State of Tocantins, covers few
themes. Human and animal representations prevail in most archaeological shelters.
However, the ways in which these themes are depicted differ considerably within and
between sites. The variety of expression and execution techniques we observe today
is a reflection of the cultural multiplicity the region witnessed during millennia of
human occupation. In this rock art corpus there are about a hundred paintings
executed with the open-ended technique, known in some places in the Northeast and
Central Brazil, which shows the interesting peculiarity of manifesting itself in very few
figures in the panels where it appears. The specificity of these records allowed us to
perform an analysis clipping in a large collection, little studied, and that is about to
disappear for reasons that are more environmental than anthropogenic. The
availability of graphical profiles of open-ended paintings in Serra da Capivara
National Park, in the State of Piaui, prompted comparisons in the thematic,
scenographic and, mainly, technical aspects with this modality of paintings in Serra
do Lajeado. The same methodology used in the construction of the graphic profiles of
both areas, as well as the approach from the point of view of cognitive archeology,
led to comparisons that resulted in a proposal on the cultural links between the

authors of the paintings.

Keywords: Archaeology. Rock art. Serra do Lajeado.
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INTRODUCAO

Em areas ecologicamente distintas do planeta existem registros rupestres que
se destacam, independentemente do que representam e da técnica de execucao,
por um modo especifico de delineamento em que o contorno do desenho néo se
completa. S&o grafismos que se caracterizam pela utilizacdo de poucas linhas
continuas em sua delimitacdo; as vezes apenas uma.

Em geral, nas figuras que representam seres viventes os segmentos abertos
estdo nas extremidades — membros, cabeca, cauda ou caule. Ha registros apenas
contornados em que 0S poucos tracos continuos — ou um Unico — ndo apenas
bastam para a assimilagdo do sentido, mas suscitam um efeito visual de realce ao
exigir do observador a complementacdo mental do objeto representado. A producdo
de uma figura de contorno aberto requer do autor movimentos longos, continuos e

controlados.

No Brasil, pinturas rupestres com tais caracteristicas tém sido observadas em
sitios do Planalto Central e do Nordeste (PESSIS, 1987; RIBEIRO, 2006;
CISNEIROS, 2008; MORALES, 2002). Trata-se de uma técnica grafica incomum que
surge esporadica e minoritariamente compartilhando, ou ndo, dos elementos

definidores dos estilos prevalentes localmente.

Pinturas com contorno aberto foram inicialmente identificadas no Parque
Nacional Serra da Capivara enquanto intrusdes a ordenamentos estilisticos ja
estabelecidos no interior da Tradicdo Nordeste', reiteradamente nos sitios do
complexo estilistico Serra Talhada, mas sem se tornar definidoras de uma classe

estilistica em razao do niumero insuficiente de ocorréncias.

Anos mais tarde, os componentes técnicos, tematicos e cenograficos dos
registros em questdo foram analisados em profundidade com a finalidade de
segregar seus caracterizadores graficos e assim esclarecer as relagdes cronoldgicas
e de pertencimento as demais classes ja estabelecidas na regido (CISNEIROS,

2008). Dessa forma, obtiveram-se perfis graficos das figuras de contorno aberto

! A Tradicdo Nordeste de pinturas rupestres foi definida como um horizonte cultural de enorme
dispersdo na area em apreco, sendo sua caracteristica distintiva a representacdo de uma gama de
cenas reconheciveis, como danca, caca, confrontos e sexo, elaboradas com tracados que refletem
controle técnico apurado na elaboracdo dos grafismos e na confeccdo de tintas e aplicadores
(PESSIS, 2003).
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registradas em 26 sitios do Parque. Na ocasido, se ressaltou que tal concentracéo é
inusitada diante da escassez de grafismos desse tipo em outras areas

arqueoldgicas.

No inicio da primeira década do século XXI, no ambito de pesquisas
arqueoldgicas conduzidas como exigéncia legal para a construcdo da Usina
Hidrelétrica Luiz Eduardo Magalhdes no Estado do Tocantins, foi descoberta uma
nova area de profusos sitios arqueoldgicos com pinturas rupestres. Nas altas
vertentes de setores serranos que bordejam o Rio Tocantins em seu trecho médio,
entre o municipio de Palmas, capital do Estado, e a cidade do Lajeado 50 km ao
norte, abrigos sob rocha contém centenas de pinturas pré-historicas entre as quais
grafismos de contorno aberto com componentes tematicos e cenograficos variados.
Tal qual o conjunto estudado na Serra da Capivara, os grafiSmos com essa estrutura
sao minoritarios e, em geral, se distinguem das dominancias graficas dos sitios em

que aparecem.

Embora praticamente alinhadas na mesma latitude e separadas por apenas
630 km, as duas areas arqueoldgicas ndo compartilham o mesmo bioma. A zona de
transicdo ecoldgica entre o cerrado, tipico da Serra do Lajeado, e a caatinga
semiarida predominante na Serra da Capivara, € hoje uma pequena faixa contigua a
essa ultima (BRASIL, 1981). Em termos ambientais, a semelhanca entre as regides
esta no sistema de vales e serras sustentadas por rochas areniticas, o que torna o0s

abrigos visualmente assemelhados.

A conjuncao entre a posicao geografica e a disponibilidade de perfis gréaficos
de figuras elaboradas com a mesma técnica grafica na Serra da Capivara incitou ao
levantamento de pontos convergentes e divergentes na producdo grafica entre as
duas regides. Com esse propoésito, os parametros privilegiados na definicdo do perfil
grafico daquelas pinturas no Tocantins sdo retomados - e de outros acrescidos - de
modo a viabilizar as comparacdes no ambito das tematicas representadas, das
cenografias escolhidas e das técnicas disponiveis aos grupos autores.

Comumente, o conceito de estilo adotado pelos pesquisadores de arte
rupestre refere-se ao conjunto de conveng¢des em que caracteristicas chaves sao
veiculadas consistentemente de forma que os agentes da cultura em questao
estejam familiarizados com suas mensagens, formas e expressao (CHIPPINDALE,

2001). Em outra abordagem igualmente pertinente, e até mesmo complementar, o
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estilo pode ser percebido na variacdo e padronizacdo de variaveis cognitivas

relacionadas a qualidade do saber fazer.

Nesse sentido, a andlise do sistema técnico € ferramenta que permite ao
arquedlogo abordar o conjunto de capacidades em suas manifestacbes materiais.
Os processos de producdo revelam percepcbes seletivas. Embora as
potencialidades sejam as mesmas na espécie humana, as percepcées e modos de
atencado sao diferentemente direcionados e condicionam a qualidade do saber fazer
desenvolvida e transmitida nos processos de aprendizado estabelecidos numa
cultura (SIGAUT, 2011).

Tal enfoque cognitivo € operacional na analise das etapas de realizacdo da
arte como preparacéo de tintas, de instrumentos de aplicacao das tintas, dos gestos
técnicos e mesmo dos locais escolhidos para pintar que exigem equipagem especial.
O processo de realizacdo gréafica visa a atender a demandas técnicas especificas
para se atingir um produto grafico, demandas essas geradas em meios ambientais e
culturais particulares e resolvidas com diferentes graus de sucesso. Em suma, a
variacao estilistica esta (também) no processo tecnoldgico que leva a realizacdo de

uma determinada forma.

A pesquisa esta estruturada em 5 secdes. O capitulo | apresenta a arte
rupestre na Serra do Lajeado, no Tocantins, e discorre sobre 0 seu contexto
ambiental sob o ponto de vista dos fatores que determinam o seu estado atual de
conservacao. Sao colocados os antecedentes dos estudos rupestres na regido e
apresentados o0s norteadores da investigacdo em seus aspectos tedricos e

metodoldgicos.

O capitulo Il introduz os abrigos arqueoldgicos e as pinturas com contorno
aberto na Serra do Lajeado, veiculando as informacfes necessarias para a
construcdo dos perfis graficos conforme os aspectos tedricos e metodoldgicos

explicitados no capitulo anterior.

O capitulo Il apresenta em detalhe as andlises efetuadas nesse corpus de
arte rupestre culminando com a proposta dos perfis graficos desse tipo de pintura na
Serra do Lajeado. Sdo apresentados os perfis graficos das pinturas com contorno

aberto no Parque Nacional Serra da Capivara.
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O capitulo IV traz as comparacgfes entre os perfis graficos das pinturas de
contorno aberto estudadas nas duas regides, ressaltando os pontos convergentes e

divergentes.

O dUltimo capitulo — Consideracdes Finais — promove a reflexdo sobre
possiveis significados culturais das convergéncias observadas nas comparacoes
entre os perfis graficos das pinturas de contorno aberto na Serra do Lajeado e na

Serra da Capivara.
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1. ARTE RUPESTRE NA SERRA DO LAJEDO E O DESENVOLVIMENTO
DA PESQUISA

1.1. O contexto ambiental dos sitios analisados

Os suportes das pinturas rupestres estdo se desfazendo em ritmo acelerado.
Novos nichos de desplacamentos foram observados a cada etapa dos trabalhos de
campo, levados a cabo anualmente. Nao existem pesquisas que elucidem até que
ponto o0 processo erosivo se intensificou durante a construcdo da Usina Hidrelétrica
do Lajeado, ocasionando os deslizamentos de massas rochosas testemunhados em
periodos recentes. No que tange aos registros rupestres, a desintegracdo dos
arenitos ja reduziu consideravelmente a quantidade observavel e os remanescentes
frequentemente tém sua integridade, coloracdo e senso de conjunto perturbados

pelo intemperismo.

As consequéncias das intervengBes antropogénicas se estendem a
biodiversidade tdo caracteristica do bioma cerrado, especialmente no que se refere
a fauna. ApOs a construcdo da represa ndo mais avistamos tamanduds, tatus,
jabutis, quatis e araras - animais assiduos nas prospeccdes iniciais. Em outros
termos, o ambiente natural atual ndo reflete as condic¢des vividas pelo homem pré-

histérico apesar da exuberante vegetacdo que ainda recobre a serra.

As informacdes geomorfoldgicas e climaticas a seguir apresentadas buscam
contextualizar a ambiéncia da producdo de pinturas — localizacdo, suportes e
obtencdo da matéria prima para as tintas - e o intenso intemperismo a que as obras

estdo submetidas?.

1.1.1 Geologia: arenitos friaveis, matéria prima abundante e paisagens

marcantes

A Serra do Lajeado, com orientacdo geral NNW-SSE, corresponde a um

relevo desdobrado de cuesta na borda ocidental da Bacia Sedimentar do Parnaiba,

Z Informacdes extraidas dos estudos de licenciamento ambiental para a implantacdo da APA
do Lajeado, construcdo da cidade de Palmas e da UHE Luis Eduardo Magalhdes
(MANTOVANI, 1992).
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na margem direita do Rio Tocantins, entre as cidades de Monte do Carmo e
Tocantinia (10° 46' 13"S - 48° 6' 35"W e 09°33'57"S - 48°22'27"W). A faixa
orografica caracteriza-se por residuais de planalto em sedimentos paleozdicos
assentados em estruturas cristalinas pré-cambrianas do Complexo Goiano.
Ocupando posicado basal na sequéncia sedimentar esta a Formacao Serra
Grande, assentada discordantemente sobre a base cristalina de estrutura gnaissico-
migmatica. De idade siluro-devoniana, constitui-se de rochas areniticas,
conglomeréticas e calcarias. HA camadas espessas de arenitos grosseiros, mal
selecionados, com estratificacfes intercaladas em niveis de conglomerados, de
siltitos e de argilitos. Os graos dos arenitos sdo angulosos a subarredondados, com
didmetros de até 2 mm e natureza essencialmente quartzoza e caulinica. A selecao
esta entre baixa a média, existindo seixos dispersos de até 4 cm de diametro. As
tonalidades dos afloramentos apresentam ora tons esbranquicados, ora

avermelhados.

Esses arenitos sustentam os chapaddes da Serra do Lajeado e 0s morros
testemunhos. Nas escarpas verticalizadas da chapada, a base das rochas expostas
ao longo dos altos pareddes € constituida essencialmente pelos sedimentos
rudaceos e psamiticos dessa formacdo. Na secado inferior das cornijas esta a
sequéncia de cavidades naturais utilizadas como abrigos pelos grupos pré-
histéricos. S&o locais que se diferenciam pela textura das paredes de acordo com o
nivel do afloramento da Formacdo Serra Grande em que se encontram. Existem
suportes constituidos de secbes mais clasticas e finas e ha os formados por
camadas conglomeraticas com seixos de entre 1 a 3 cm até matacdes medindo 20
cm ou mais, constituidos de quartzo e quartzito. E comum a evidenciagdo de
estratificacdes cruzadas, laminacbes plano-paralelas, marcas de ondas, zonas

silicificadas e até mesmo bolas de argila.

A Formagdo Pimenteiras recobre tanto as rochas gnaissicas como o0s
sedimentos arenosos da Formacgdo Serra Grande a partir dos 400 metros. Com
espessura da ordem de 150-200 metros estrutura, juntamente com a Formacao
Serra Grande, as cornijas da Serra do Lajeado e capeia todo o extenso chapadao
que molda o topo da serra. De idade devoniana, cujo ambiente de sedimentacao é
atribuido a uma zona marinha costeira, constitui-se de arenitos de granulacdo desde

fina a grosseira, principalmente siltitos, siltitos foliaceos, ferruginosos e argilitos,
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apresentando as cores branca e arroxeada conforme o teor ferruginoso. E
justamente na intemperizacdo de seus arenitos conglomeraticos® — que ocorre
principalmente em é&reas dissecadas ou retocadas por processos erosivos, como 0
topo pediplanado e as encostas onde se localizam os abrigos — que est4 a origem
dos solos concrecionarios distroficos e cascalhentos, ou seja, da crosta ferruginosa
formada pela decomposicéo das rochas com precipitacdo dos oxidos e hidroxidos de
aluminio e ferro. Dai a abundancia de nodulos e concre¢Bes de hematita e goethita
nos sitios arqueoldgicos e em seu entorno, apropriados como matéria prima para a
producao das tintas de tonalidades marrom-avermelhadas e amarelas utilizadas nas

pinturas rupestres.

Por encontrar-se em borda de bacia — ou, mais exatamente, nos limites do
Planalto Dissecado do Tocantins - o contato entre os sedimentos da Bacia
Sedimentar do Parnaiba e as estruturas do Complexo Goiano, a Serra do Lajeado
caracteriza-se como remanescente de cuesta e reverso com fraco mergulho para
leste, em diregéo ao eixo da bacia, com front resultante do processo de dissecagéo
e exumacao do Complexo Goiano induzido pelo curso ortoclinal do Rio Tocantins e
seus tributarios da margem direita na Depressdo do Tocantins®, especialmente as

bacias o Rio Lajeado e Taquarussu Grande na porcdo meridional.

O topo levemente ondulado da chapada corresponde ao reverso
remanescente da cuesta e esta fragmentado pela drenagem ortoclinal do Rio
Lajeado cuja dissecacédo também forma faixas alcantiladas com vales® esculpidos
pelos tributarios anaclinais deste rio nas estruturas pré-cambrianas. O planalto €,
portanto, individualizado pela presenca de escarpas abruptas voltadas para o Rio
Tocantins e pela existéncia do topo pediplanado em superficies estruturais

tabulares.

A dissecacao produzida nesse compartimento pelas drenagens do Lajeado e
seus tributérios resulta em estruturas cuestiformes semelhantes as do Tocantins,

embora com sopés em cotas superiores e taludes menos ingremes. Assim como

® Sua formacao superficial ja esta completamente laterizada.

* A Depresséao do Tocantins, por onde segue a calha do rio homénimo, se desenvolve no sentido N-S
separando o Planalto Dissecado do Planalto, em cuja borda estdo os sitios arqueol6gicos aqui
tratados, do Planalto do Interflivio Araguaia-Tocantins.

®> A serra é entrecortada por vales acentuados pela erosdo remontante dos tributarios anaclinais,
profundos e encachoeirados no setor meridional, denominados vaos pela populacdo local.
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ocorre no front debrugcado para o Tocantins, observam-se na base das cornijas
esculpidas no reverso as formas convexas associadas a dissecacdo dos arenitos
grosseiros da Formacdo Serra Grande e, pontualmente, os abrigos sob-rocha

ocupados por grupos pré-histéricos em cujas paredes encontram-se as pinturas.

Figura 1. Serra do Lajeado. Superficie de topo articulando-se com a superficie baixa através
de pedimentos. Planalto Dissecado do Tocantins / Depressdo do Médio Tocantins. Fonte:
MANTOVANI, 1992.

De acordo com Mantovani (1992), a sequéncia de fatos geolégicos que
resultou na existéncia dessas duas unidades morfoldgicas distintas — o Planalto
Dissecado do Tocantins e a Depressédo do Tocantins - pode ser entendida como o
processo de pediplanacdo terciaria resultante em superficie estrutural tabular e
formas retocadas por processos erosivos que localmente coincidem com a estrutura
geoldgica da Formacdo Pimenteiras. Com a reorganizacdo do processo de
drenagem associada a fenbmenos epirogenéticos registrou-se o entalhamento da
drenagem comandado pelo Rio Tocantins e seus tributarios, responsaveis pela
elaboracdo da depressdo periférica e seccionamento dos depdsitos siluro-
denovianos. No plio-pleistoceno nova fase de pediplanagdo, ja em condiges
intermontanas, contribuiu para o desenvolvimento lateral dos vales que foram
reafeicoados pelas oscilacdes climaticas do Pleistoceno, com posterior embutimento
de superficies aluvionadas do Holoceno. O resultado foi a elaboragcdo de front
intensamente dissecado pelos cursos anaclinais que aprofundaram ainda mais 0s
vaos. Hoje a depressao é marcada por disposicdo tabular, com altitudes entre 200 a

250 metros e o planalto pediplanado aos 600-700 metros.

A elevada altimetria do Lajeado ndo encontra paralelo no nivelamento dos
topos de chapada similares desenvolvidos sobre a Formacéo Pimenteiras na regiao;

o nivelamento a 700 m néo é explicado simplesmente por uma posicdo classica de
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borda de cuesta, voltada para as margens da bacia sedimentar, pois os sedimentos
Pimenteiras tém sua area de ocorréncia estendendo-se bem mais a oeste.
Tectonicamente, a regido encontra-se caracterizada por intenso processo de
falhamento, o que leva a se postular a presenca de um sistema conjugado de
graben e horst, ambos alinhados no sentido N-S. O Rio Tocantins correria na zona
central do graben e a Serra do Lajeado ocuparia a posicdo do respectivo horst.
Atualmente, os pontos mais elevados sao as cornijas verticalizadas e estruturas
ruiniformes nas bordas das escarpas constituidas por sequéncias de folhelhos e
siltitos da Formacdo Pimenteiras. Nos declives negativos, associados a maior
vulnerabilidade dos arenitos da Formacdo Serra Grande ao intemperismo,

encontram-se 0s abrigos sob-rocha com registros pré-historicos.

Em suma, a paisagem é fortemente marcada por esse desnivel abrupto entre
a Depressdo do Rio Tocantins e o Planalto Dissecado cujas bordas escarpadas,
constituidas por sequencias de folhelhos e siltitos da Formacdo Pimenteiras,
acompanham o Rio ao longo de 60 km, com alguns trechos mais intensamente
erodidos a indicar caminhos para o vale do Rio Lajeado entalhado no reverso de
cuesta. Em toda a serra constata-se a presenca de formas convexas associadas a
dissecacdo dos arenitos grosseiros da Formacdo Serra Grande ou das estruturas
graniticas do Complexo Goiano - os chamados vaos que conferem o carater de
festonamento ao rebordo - e também relevos residuais com formas agucadas
esculpidas, verdadeiros marcos na paisagem avistaveis de qualquer ponto do

piedemonte ocidental ocupado pela calha do Tocantins e suas planicies aluviais.

1.1.2. Climatologia: abundancia de 4gua

Posicionada em torno de 10° de latitude sul, a area de estudo encontra-se em
pleno dominio do clima do tipo “Aw” na classificacdo de Kopen: Tropical com
acentuadas caracteristicas de continentalidade, ou seja, altas temperaturas com
estacao seca definida. A estiagem é longa, praticamente ndo chove durante cinco
meses, de maio a setembro. Por outro lado, precipitacdes torrenciais sdo frequentes
no periodo restante, com precipitacdes mensais superiores a 200 mm. A média
pluviométrica anual € 1700 mm e a umidade relativa do ar encontra-se numa relacéo

direta com o indice pluviométrico mensal, chegando a 84% em fevereiro.
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A diferenciacdo sazonal resulta basicamente da distribuicdo pluviométrica:
periodo de chuvas e periodo de estiagem, visto que a temperatura ndo apresenta
grandes variagcdes, mesmo no inverno. Em raz&o das altimetrias elevadas, em torno
de 650 m, e da densa vegetacédo, a temperatura média anual na Serra do Lajeado é
de 2°C abaixo das regides circundantes que gira em torno de 28°C. Séo indices que
nao variam significativamente durante o ano. Esta conjuntura implica em um clima
gue alguns autores rotulam pertinentemente como “0mido sub-Umido com moderada
deficiéncia hidrica no inverno” (MANTOVANI, 1992).

A conjuncdo de fatores geoldgicos e climaticos — relacionados a
torrencialidade e ndo a temperatura - explica a desintegracédo rochosa e a destruicédo

dos registros rupestres em curso na Serra do Lajeado.

A intensidade das chuvas potencializa as areas de recarga no pediplano de
cimeira da Serra do Lajeado que engendram e alimentam as cachoeiras
intermitentes ou perenes nas formas escarpadas do front®. Além do trabalho de
erosao remontante associado a esse processo de encachoeiramento, o fluxo
torrencial ou concentrado favorece o deslizamentos de massas, inclusive em areas
abrigadas potencialmente portadoras de registros pré-historicos, conforme
observado nas etapas de campo. Em suma, o expressivo grau de torrencialidade
registrado principalmente em fevereiro implica em efeitos altamente corrosivos nos
compartimentos mais vulneraveis como as escarpas e demais formas agucadas
residuais do Planalto do Tocantins, efeitos esses potencializados pela disposicdo em

acentuada declividade das escarpas que responde pelo fluxo concentrado.

Ja a erosao pontual do suporte rochoso dos abrigos, que se manifesta como
desplacamentos e esfoliagdes, depende da friabilidade e permeabilidade do arenito.
Essas estdo diretamente relacionadas as forcas de compactacdo, ao tipo de
cimentacdo e a dissolucdo dos grdos nos pontos de contato. A cimentacéo € o fator
preponderante na determinacdo da consolidacdo. O agente cimentante reduz a
porosidade e a permeabilidade pelo preenchimento dos poros da rocha’. O tipo de

grao vai influenciar diretamente na resisténcia da rocha as diversas formas de

® De acordo com Mantovani (1992), as litologias areno-siltosas da Formacao Pimenteiras que

recobrem o topo da serra sdo impermeaveis e tém importante papel de represamento. Escorrimentos
superficiais erodem as bordas das chapadas, e consequentemente as cornijas, mesmo durante 0s
meses Secos.

" Os agentes cimentantes mais comuns s&o o quartzo, a calcita (carbonato de célcio) e a dolomita
(carbonato de magnésio).
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intemperismo, pois rochas com grdos mais grossos (diametros entre 10 e 30 mm)

apresentam-se mais friaveis.

Os arenitos em questdo estdo quase que permanentemente submetidos a
umidade na forma gravitacional que induz a escoamentos e gotejamentos oriundos
das pequenas cabeceiras sobre as bordas das chapadas, de reduzidas extensoes,
mas de grande poder erosivo. A absorcdo de agua também ocorre pela parede
rochosa através de capilaridade e infiltragdo produzindo fissuras e desplacamentos
em razao do depdsito inorganico formado pela eflorescéncia salina. A 4gua tem
papel central na formacéo do salitre, pois ao migrar do interior da rocha, através de
capilaridade ou mesmo através de aguas que escorrem sobre a parede rochosa,
carrega consigo sais inorganicos (como nitratos, sulfatos e silicatos) e apdés
evaporar-se 0s deixa depositados em profundidade, em superficie, ou

imediatamente sob a superficie rochosa (LAGE, 2007).

Ha de se ter em mente, no tocante a fragilidade dos suportes das pinturas
rupestres, a menor resisténcia dos arenitos grosseiros da Formacao Serra Grande
devido ao forte grau de intemperizacdo e friabilidade de seus componentes
cimentantes diante de processos morfogenéticos comandados pelas chuvas. Inclua-
se nessa realidade a natureza rudacea desses arenitos, sendo comum a
visualizagdo de fragmentos maiores que 20 cm incrustados nas paredes dos
abrigos. A conjuntura erosiva se reforca com a estrutura pedolégica na superficie
pediplanada do topo da serra (solos distréficos) que ndo retém as aguas mas, ao

contrario, favorece a infiltracdo as camadas inferiores.

J& a composicédo textural dos siltitos e folhelhos da Formacdo Pimenteiras,
parcialmente revestida de concrecBes ferraliticas®, oferece maior resisténcia aos
intemperismos quimicos. Uma consequéncia morfolégica, ja mencionada, sao as
faces verticalizadas das cornijas estruturais que se projetam acima e externamente
as sequéncias arenosas da Formacdo Serra Grande que, menos resistentes a
retirada de material instabilizado, originam os abrigos sob rocha utilizados na pratica

pictorica.

8 Concrecdes que ao se despregarem das matrizes cimentantes se tornam eventualmente a matéria
prima de tintas utilizadas nas pinturas.



Mapa 1. Serra do Lajeado no Estado do Tocantins. Fonte: IBGE.
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Figura 2. Exposi¢éo da rocha na escarpa estrutural da Formacao Pimenteiras.

Os abrigos arqueoldgicos estdo na base das cornijas. Fonte BERRA, Julia.

Figura 3. Erosdo remontante no front da Serra do Lajeado, com
processos de encachoeiramento.
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1.1.3. A cobertura vegetal

Embora a serra ndo seja atraente economicamente em razao dos solos
cascalhentos e acentuada ingremidade, ndo é possivel afirmar que a exuberante
cobertura vegetal atual, aparentemente conservada, se aproxime da vivenciada
pelos autores das pinturas rupestres'. As periddicas queimadas de origem antropica

nas Ultimas décadas certamente descaracterizaram a composicao floristica priméria.

A &rea de estudo estd em regido de dominio do Bioma Cerrado o que implica
em elevada diversidade de tipologias vegetais. Relevo e solo condicionam as
diferencas fitofisionémicos. Nos dois niveis pediplanados — as margens do Tocantins
e o0 topo da chapada — predomina a vegetacdo de Cerrado (savana arbérea aberta)
com floresta galeria; ja a Serra do Lajeado € uma regido de tensdo ecoldgica onde
existe um encrave cerrado/floresta ombrofila em que espécies de diferentes regibes
fitoecologicas competem pelo mesmo ambiente fisiografico. Em terrenos dissecados
como a faixa orografica em questéo, a tensdo se manifesta na forma de um mosaico
de vegetacdo com o Cerrado Tipico®, babacus e matas galeria e ciliar ocupando os
talvegues e encostas médias e inferiores, enquanto que as formacdes de Cerrad&o™
se posicionam nas encostas superiores. Formacdes campestres e veredas com
buritis sdo avistadas com frequéncia nas escaladas para os abrigos. Portanto, as
areas de encostas destacam-se pela alternancia de formagdes florestais, savanicas

e campestres em espacos relativamente pequenos.

A existéncia de arvores de grande porte proximas aos abrigos, ndo raro em
trechos efetivamente abrigados, deve ter sido um fator de protecdo importante as
pinturas, haja vista que o compartimento topografico na forma de pareddes leva a
uma intensa concentracao de energia solar sobre a fachada oeste durante o periodo
da tarde. Atualmente, pelo contrario, diante das queimadas antropogénicas, a

cobertura vegetal é mais um topico de destruicdo dos registros.

° Fitofisionomia caracteristica do bioma Cerrado com arvores baixas e retorcidas, arbustos,
subarbustos e ervas. As plantas lenhosas em geral possuem casca corticeira, folhas grossas,
coriaceas e pilosas. As arvores medem até 6 m e tem cobertura arbdrea menor que as do Cerradao.
% Formacdo florestal que apresenta elementos xeromérficos (adaptacées a ambientes secos) e
caracteriza-se pela composicdo mista de espécies comuns ao Cerrado Sentido Restrito, a Mata de
Galeria e a Mata Seca. Sdo comuns as arvores de até 12 m com copas bem desenvolvidas.
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1.2. A arte rupestre na Serra do Lajeado

Os estudos dos grafismos rupestres no médio Tocantins tiveram inicio no fim
do século passado com o levantamento de 20 sitios, 19 deles nos fronts de cuestas
orientados para o vale do Rio Tocantins e no seu reverso, nas escarpas voltadas
para o vale do Rio Lajeado. Um Unico abrigo, o Altamira, se localiza em planicie.

Os abrigos descobertos formavam nucleos nos extremos e no centro do
intervalo de 50 km entre Lajeado e Palmas, cidades que se tornaram os limites
territoriais da pesquisa. Trechos ao sul, norte e centro dessa area, tanto no vale do
Tocantins como no reverso da cuesta, no vale do Lajeado, estavam amostrados. Ao
longo da década seguinte, outros 32 sitios foram descobertos, geralmente em
prospeccdes a partir dos ja conhecidos. Dessa forma, o segmento entre 0 norte e 0
centro, tanto nas cuestas orientadas para o Tocantins como para o Rio Lajeado, foi
prospectado e novos sitios localizados. Um novo territério com cinco abrigos foi
incorporado a cerca de 8 km do limite sul anterior, no vale do Rio Taquarussu, um
tributério do Tocantins (figura 4).

Rio La b0

A, f
-
Ry Toscavbind
LIHE do Lajesdn

Figura 4. Distribuicdo dos abrigos sob rocha com pinturas rupestres na regido da Serra do
Lajeado, Médio Tocantins — TO. Fonte: Google earth.
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A opcdo em estudar um grande numero de sitios arqueoldgicos
conjuntamente, em uma area onde inexistiam pesquisas de registros rupestres,
exigiu uma abordagem centrada na obtencdo de um quadro geral de dominancias
teméticas e cenograficas no contexto geogréfico local.

No inicio da organizacdo e andlise da documentacao produzida — fotografias,
cbpias em plastico e croquis — constataram-se tendéncias gerais confirmadas com a
adicdo das trés dezenas de sitios ao acervo anos depois. Com excecdo de
rarissimos casos em que grafismos reconhecidos estdo dispostos espacialmente de
modo a transmitir interacdes significativas, como evocacdes de caca, dancas ou
reunides, de um modo geral ndo existem cenas representadas. Apenas nessas
poucas ocorréncias observa-se a representacdo espacial de profundidade com
técnicas de manipulacao dos planos do suporte e no tamanho das figuras. Por outro
lado, sdo comuns as composi¢cdes com elementos de alguma forma semelhantes

sem denotar narrativas (figura 5).

Figura 5. Painel monocrémico. Abrigo Jiboinha. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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by 7

Outro aspecto que chama a atengdo é a preponderéancia de grafismos
associaveis ao mundo sensivel e a inexisténcia de sitios unicamente ou mesmo
majoritariamente pintados com grafismos abstratos. Os assuntos mais presentes séo
as familias zooldgicas da fauna local, os seres humanos e os hibridos entre esses,
raros fitomorfos e um conjunto de motivos relacionavel a objetos -culturais,
propulsores, seteiras, tipitis e cestas. Os grafismos abstratos ndo sdo estruturas
gréficas elaboradas, e costumam ser repetitivos como os sinais. Um motivo
onipresente sdo os pectiniformes, uma haste horizontal com outras que Ihe s&o

perpendiculares, pintados em diversos formatos, tamanhos e tonalidades (figura 6).

Figura 6. Painel monocrémico com pectiniformes. Abrigo Ponta da Serra.
Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

As dimensdes das pinturas variam entre miniaturas e as consideradas
grandes,com mais de um metro, extremos raros ja que a maioria incorre numa média
de 20 a 50 cm. Outro aspecto privilegiado nas apresentacdes graficas é o
preenchimento pleno, embora haja minoritariamente grafismos apenas contornados,
com zonas reservadas sem pinturas, com preenchimentos digitais ou
geometrizantes como segmentos de retas, ondulagbes, esferas e circulos

concéntricos.
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Figura 7. Antropomorfo. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.

A Serra do Lajeado tém um componente férrico importante com cobertura
lateritica. Resulta disso uma grande disponibilidade de matéria prima corante para a
producdo de pigmentos em suspensdo em variadas tonalidades de vermelho e
amarelo. O vermelho € mais comum, mas esse fato deve ser relativizado pelo
carater evanescente do amarelo. O branco foi adotado nas Ultimas etapas de
producdo de arte rupestre em numerosos sitios e o preto aparece esporadicamente.
A monocromia € mais comum na maioria dos abrigos, mas existe uma classe de

grafismos que combinam mais de uma cor'”.

N&o se constata grande diversidade tematica em um repertorio que nao
veicula cenas e onde a maioria dos objetos tratados séo representacées humanas,

algumas familias animais e hibridos entre esses. Ja os modos com que se

' Descrever tonalidades assim é subjetivo. Cores denotam ndo apenas preferéncias culturais, mas
tecnologias de processamento de pigmentos e fontes de matéria prima; distinguem momentos de
producéo, indicam a ac¢do do tempo. Defini-las precisamente e conhecer suas implicagbes exige
aprofundamento analitico das tintas via procedimentos arqueométricos. No momento, a referéncia a
tonalidades é um recurso para a segregacao inicial de conjuntos de pinturas.
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apresentam esses poucos assuntos sdo bastante variados. A andlise dos conjuntos
de painéis mostrou que dois grandes modos cenograficos podem ser contrapostos.

O primeiro privilegia a combinacdo de cores e utiliza técnicas de desenho do
contorno e do preenchimento para criar efeitos graficos diferenciados. A policromia
ocorre em duas formas de unir o contorno da figura ao seu preenchimento. No
primeiro caso, majoritario, a pintura € realizada com tinta amarela, as vezes branca,
e contornada por um tracado em matizes de vermelho. Em raros exemplares, o
contorno apresenta-se aberto em determinados segmentos do desenho, geralmente

nas extremidades.

O preenchimento pode ocupar todo o grafismo ou reservar zonas sem tinta,
criando pelo contrate entre pintado/ndo pintado novas figuras internas, geralmente
circulos, elipses, quadrados. Sao comuns figuras bicrémicas com delineamento
duplo em vermelho e o espaco entre eles preenchido em amarelo. A outra forma,
minoritaria, de utlizagdo de bicromia ocorre entre o0s componentes do
preenchimento, ou seja, faixas ou circulos alternados em vermelho e amarelo. Assim

estdo representados humanos, animais, simbioses desses e possiveis instrumentos.

Figura 8. Cervideos amarelos contornados em vermelho. Preenchimento com zonas
reservadas sem pintura. Abrigo Caititu I. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.



30

Os grafismos abstratos mais comuns sdo circulos, geralmente concéntricos
em que a bicromia acontece na alternéancia das linhas. Motivos mais complexos sé&o
esporadicos. As figuras reconhecidas sempre tém espaco interno amplo,
frequentemente com preenchimentos elaborados; ndo ha motivos filiformes. Essa
conformacdo volumosa permite produzir figuras “naturalistas”, representacoes
assimilaveis ao mundo sensivel em que animais e humanos oferecem elementos
adicionais ao reconhecimento (corpo, cabeca, orelhas, cauda, membros) articulados
em propor¢des mais verossimeis. A evitacdo de angulos nos contornos reforca essa
impressao.

Figura 9. Peixes e quadrupede finamente contornados em vermelho,
preenchimento amarelo. Sitio Homem nas Alturas. Serra do Lajeado.
Fonte: BERRA, Julia.
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O segundo modo cenografico diz respeito as figuras em que néo se utilizou a
bicromia, onde o pigmento predominante sdo matizes de vermelho e de amarelo. As
apenas contornadas sédo incomuns. Como ja salientado, o modo de preenchimento
pleno predomina, embora haja figuras parcialmente preenchidas. Grafismos
filiformes sdo usuais, assim como 0s com espaco interno, porém em formatos
angulosos, muitas vezes em angulos retos, o que também lhes conferem uma
expressao esquematica. Existem, igualmente, motivos monocrémicos totalmente
preenchidos cujo aspecto “naturalista” do desenho se aproxima ao delineado no

conjunto bicrémico.

A classificacdo dual - bicromia X monocromia - € operacional na organizacao
inicial das manifestacdes gréaficas por trés motivos. Primeiramente, ha preferéncias
teméaticas exclusivas a um ou ao outro modo. Assuntos compartilhados, por sua vez,
se apresentam em tamanhos, posturas ou morfologias especificos conforme o modo
de utilizacdo das cores. Por exemplo, lagartos bicrébmicos sao rarissimos, um tema
monocrémico bastante comum. Os macacos bicrdmicos vistos de cima com a cauda
em voluta sdo numerosos em 5 sitios, mas sob essa perspectiva “plongée” sao
observados apenas duas vezes em monocromia. Os macacos monocrémicos sao
apresentados como quadrupedes vistos de perfil, com longa cauda afunilada (figuras
10 e 11).

Os pectiniformes, o tema abstrato mais comum, praticamente inexistem em
bicromia enquanto que certos grafismos abstratos mais complexos sao
apresentados exclusivamente com contorno vermelho e preenchimento amarelo. Os
cervideos sdo frequentes em bicromia e monocromia em diversos tratamentos
graficos: apenas contornados, com contorno aberto, preenchidos com zonas
reservadas, ou com elementos geomeétricos. Uma modalidade de representacao
monocromica de cervideos caracterizada por grandes grafismos finamente
delineados sem preenchimento, ou com uma demarcacao interna paralela a externa,

é observada somente em sitios onde a manifestacao bicrémica é expressiva.
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Figura 10. Macaco amarelo finamente contornado em vermelho. Abrigo Veneza.
Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 11. Macacos. Abrigo do Vao Grande. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.



33

O segundo aspecto verificado sobre a combinacdo de cores diz respeito a
distribuicao territorial. As figuras monocrémicas, a maioria das quais representacées
zoomorfas e antropomorfas, predominam em todos os grandes abrigos na porcéo
meridional da &rea de pesquisa. Pinturas bicrébmicas, assim como motivos com
outros preenchimentos que nao o monocréomico pleno, ali sdo raras, em torno de
duas dezenas de pinturas. Por outro lado, o conjunto de figuras bicrobmicas tem forte
expressao nos trechos setentrionais e centrais da area de pesquisa. Grafismos com
elementos geometrizantes também sdo comuns nesses abrigos. O quantitativo de
elementos monocrémicos plenamente preenchidos como os da por¢cao meridional €
desigual. Ha sitios em que sdo minoria, outros em que compartilham o espa¢o com
os grafismos bicrébmicos e ha abrigos em que predominam. Embora existam
semelhancas com o tratamento estilistico vigente no sul, observam-se outros
interesses tematicos, como a representacdo de passaros e seres hibridos ou

fantasticos.

Um terceiro desdobramento da classificagdo cenografica proposta é a
introducdo da variavel cronolégica como elemento organizador dos registros
graficos. A andlise das sobreposicdes em diversos sitios e da estratigrafia do
suporte no Abrigo Vao do Pocdo’® sugere que as manifestacdes monocrémicas
dominantes no sul foram produzidas nos territérios mais ao norte quando ali ja se
realizava uma arte caracterizada pela representacdo de grandes grafismos de
morfologia com apelo naturalista, com uso da bicromia e de delineamentos finos

sem preenchimento.

A concluséo principal das primeiras abordagens exploratdrias foi a existéncia
de uma correlacdo entre territorialidade e determinados temas veiculados com

modos especificos de apresentacédo grafica.

12 Abrigo localizado no sul da area de pesquisa, com abertura para o Rio Tocantins.
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Figura 12.
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Abrigos com predominancia de grafismos bicrémicos - vermelho /amarelo
@ Abrigos com predomindncia de grafismos monocrémicos vermelhos
- Foz e Vale do Rio Lajeado
Fonte da imagem, Google earth
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1.3. A divisao territorial e ambiental proposta para a pesquisa

Os abrigos arqueoldgicos, com uma unica exceg¢ao, estdo incrustados na
base das cornijas das extensas chapadas que encimam a Serra do Lajeado, cujas
bordas se inclinam para o Rio Tocantins e seus afluentes, o Rio Lajeado e o Rio
Taquarussu. O espaco geografico delimitado para a pesquisa ndo apresenta
diversidade geomorfologica relevante. Consequentemente, as cotas altimétricas, a
cobertura vegetal e os recursos hidricos pouco variam. Em contrapartida, verifica-se
ao longo da serra uma variacdo consideravel na declividade dos contrafortes
dissecados a partir da superficie e na distancia entre os taludes e a calha do Rio
Tocantins. O intervalo entre 0s sopés e a base das cuestas é bem menor no vale do
Rio Lajeado em razdo de suas aguas correrem em um patamar de talvegue mais
elevado. Ha ainda areas de aplainamento e uma brusca interrupcdo da faixa

orografica nas proximidades do desaguamento do Lajeado no Tocantins.

As variaveis ambientais que se manifestam setorialmente na area de
pesquisa tém implicacbes de ordem estratégica ao permitir, ou nao, visibilidade de
longo alcance da planicie da Depressdo do Médio Tocantins e do rio Tocantins, cuja

navegabilidade foi um fator de atracdo consideravel™

, proximidade ou afastamento
de fontes e oficinas de matéria prima litica, tais como as copiosas cascalheiras de
silex na foz do Rio Lajeado e, acessos naturais na barreira que a cadeia de

montanhas para os vales vizinhos.

Com base nessas caracteristicas geoambientais e com o intuito de
estabelecer correlagbes entre os territorios e os perfis detectados, a area de
pesquisa foi segmentada em trés setores:

1. Setor norte. Entre a Foz do Rio Lajeado e o Rio Mirindiba, 18 km ao sul,
onde existe uma bifurcacdo nas cuestas voltadas para o Rio Tocantins e uma
gradual fusdo das escarpas com o topo da chapada. Os contrafortes sdo voltados
para os Rio Tocantins'* e, no reverso das cuestas, para o Rio Lajeado. No primeiro

caso os taludes séo abruptos, quase verticais, distantes entre apenas 1 e 2 km da

3 O historiador Lucien Febvre (1981, p.89), em seu estudo sobre as bordas dos grandes rios e as
margens fluviais, questionou: “ndo é verdade que atrairam numerosas e desenvolvidas colbnias
humanas, tendo mesmo, por vezes, provocado o hascimento de uma humanidade quase anfibia?”

4 Existe um Gnico sitio rupestre, o Abrigo Mutamba, no lado esquerdo do Rio Tocantins, implantado
em um testemunho de serra na vasta planicie da Depressao do Médio Tocantins.
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calha do Rio Tocantins. Dos abrigos ai localizados se obtém uma vista de longo
alcance do entorno. Na area de encontro dos rios foi localizado um adensamento de
oficinas liticas nas circunvizinhancas de cascalheiras de silex (BUENO, 2008). Os
abrigos estao alinhados na direcdo norte-sul e a maioria tem abertura para o leste e
recebe insolacdo nos painéis até, mais ou menos, as 13 horas. Nesse segmento
setentrional esta o Abrigo Altamira no vale do Mutum, um tributario do Lajeado. Ja
no vale do Lajeado ha abrigos nas escarpas de ambas as vertentes, portanto
orientados para o leste e para o oeste. A visibilidade, de curto alcance, se restringe a

vertente oposta.

2. Setor central. As escarpas desaparecem em alguns trechos para
reaparecerem apenas residualmente na base do platdé formando, assim, uma ligagao
entre as cuestas voltadas para o Tocantins e as cuestas direcionadas para o Rio
Lajeado. O aplainamento das cornijas se constitui, portanto, numa rota natural
interligando os dois vales. Ao longo de 16 km, escarpas voltadas para o Rio
Tocantins sao raras e isoladas; apenas no lado direito do Rio Lajeado subsiste a
faixa de cornijas. Apesar de proximos do Rio Tocantins, ndo ha visdo da Depresséo
do Tocantins. O acesso é comparativamente mais facil a partir dos vales em razao

do aplainamento das cornijas.

3. Setor sul. Os pareddes ressurgem nos 20 km meridionais da area de
pesquisa. Distancias crescentes, de até 19 km, os separam do rio e sdo recortadas
por inumeros tributarios. Os sitios mais meridionais estdo 6 km a sudeste das
cabeceiras do Rio Lajeado em pareddes orientados para o Rio Taquarussu,
importante tributario do Tocantins. A distancia dos abrigos desse rio € em torno de
26 km. Em toda essa regido a declividade das encostas, contrariamente ao setor
norte, s6 se radicaliza nas proximidades da base das cornijas. A visibilidade do
entorno é, ainda hoje, de vegetacdo cerrada. Pouco ou nada se enxerga do

Tocantins.

A figura 13 traz a divisdo setorial proposta a partir dos parametros

enunciados.
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Google earth
L £

Rio Tocantins

Figura 13. Insercdo territorial dos abrigos com pinturas de contorno aberto na Serra do
Lajeado, TO. Fonte: imagem de Google earth.

Até o0 momento ndo se encontrou nas prospecc¢des um abrigo com paredes
verticais ou semiverticais sem vestigios de atividade pictorica. Ha, inclusive,
ocorréncias esparsas em locais ndo abrigados, mas com suportes lisos e ao menos
um metro de terreno plano, ao longo dos pareddes. Nesse sentido, ndo se pode
cogitar de preferéncias exclusivas na selecdo de locais para a producdo de arte
rupestre. O que de fato aconteceu foi a apropriacdo de todos abrigos por culturas

gréaficas diferenciadas, conforme exposto no primeiro item desse capitulo.

J& se destacou que a posicdo geografica dos abrigos implica em diferentes
visibilidades de uma importante via de deslocamento na pré-histéria e proximidades
também diversificadas a fontes de matéria prima litica. Entre as demais propriedades
gue diferenciam um sitio de outro, as diretamente relacionadas a pratica grafica
foram destacadas para a correlacdo com os perfis graficos em busca de eventuais
preferéncias. Considerou-se o estado de conservacdo dos suportes, ou seja, a
intensidade dos processos de intemperismo na degradacdo das rochas e
transformacao de sua aparéncia. A qualidade do suporte — paredes lisas ou asperas

—também é objeto de avaliacgéo.
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As condicdes de ocupacdo do abrigo sdo qualificadas pelo tamanho e
disponibilidade de terrenos planos para abrigar grupos de pessoas e possibilitar o

descanso e a conduc&o de atividades™.

1.4. O objeto e os objetivos da pesquisa

Sao conhecidos 52 sitios com registros rupestres, todos em abrigos sob rocha,
a maioria absoluta em frentes e reversos de cuestas e um unico na planicie a beira de
um afluente do Rio Lajeado. Em toda a area de pesquisa se observam grafismos que
se destacam do universo de pinturas ao serem elaborados com a técnica grafica
conhecida como contorno aberto em que tragos continuos, as vezes apenas um, nao
se encontram. Quando presentes, os preenchimentos séo variados: de plenos, ou
totalmente preenchidos, a linhas subparalelas, com zonas internas sem pintura ou

composicdes geométricas.

O objeto dessa pesquisa sdo os ainda visiveis 108 grafismos de contorno
aberto que se apresentam em ambos 0os modos cenogréaficos destacados acima. E
um numero restrito de manifestacdes, face as milhares que existem, no entanto nao
estdo circunscritas a poucos sitios e sim presentes em 16 deles, ou seja, em 31%
dos abrigos conhecidos.

Diante da existéncia em ambas as areas arqueoldgicas de grafismos de
contorno aberto que compartiiham de caracteristicas tematicas e cenograficas,
tratar-se-4 de estabelecer comparacdes em diversos niveis entre esse conjunto e as
figuras de contorno aberto da Serrada Capivara. A finalidade das analises
comparativas é a busca de inferéncias sobre possiveis vinculos culturais entre os

autores desse tipo de registro.

A escolha do tema se justifica pela inser¢cdo geogréafica da Serra do Lajeado
que dista 630 km da area arqueoldgica da Serra da Capivara, no Piaui, a qual se liga
através dos sistemas de afluentes da margem direita do Rio Tocantins, em especial
a bacia do Rio Sono, e os da margem esquerda do Rio Parnaiba, pertencentes a

bacia do Rio das Balsas. Sao localidades abrangidas por um sistema hidrografico de

> As medidas tomadas no sitio referem-se ao comprimento e a maior largura entre a parede e o inicio
da declividade do talude.
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vias navegaveis utilizadas por populacdes indigenas conforme relatos de viajantes
do século XIX (POHL, 1976).

Em suma, os objetivos precipuos da presente pesquisa sdo estabelecer os
caracterizadores dos grafismos de contorno aberto na Serra do Lajeado, identificar
seus perfis graficos e apresentar as convergéncias e divergéncias entre os perfis
gréaficos das duas areas arqueologicas de modo a testar hipotese sobre a existéncia,

ou ndao, de vinculo cultural entre os autores.

1.5. Problematicas e hipotese de trabalho

As pinturas de contorno aberto na Serra do Lajeado abrangem tematicas
expressas em cenografias variadas em que se utilizaram conhecimentos técnicos
igualmente diferenciados. Nesse contexto, uma questao relevante € esclarecer quais
componentes denotam a peculiaridade desses conjuntos de pinturas. O problema
central, no médio Tocantins, € esclarecer se a variedade pictérica contém elementos
que permitam cogitar de diferentes autorias culturais entre as pinturas de contorno
aberto e entre essas e 0s demais conjuntos graficos ou, em outros termos,
constatar-se-ia alguma congruéncia entre os perfis definidos no médio Tocantins e
os perfis estabelecidos na Serra da Capivara? Em caso positivo, seria viavel

considerar a vinculac&o cultural entre os autores?

Algumas imagens estabelecem relacdes de sobreposicdo com os demais
registros. Seria possivel obter inferéncias cronoldgicas entre essas instancias? Em
termos territoriais indaga-se: existiria alguma relagdo perceptivel entre os perfis

detectados e determinados territérios na area pesquisada?

As figuras de contorno aberto aparecem minoritariamente em conjuntos
discretos na Serra do Lajeado. Figuras igualmente delineadas com contorno simples
e extremidades incompletas, e também em numero muito reduzido, foram pintadas
em alguns poucos sitios da Serra da Capivara, no Piaui. Nas comparacdes iniciais
se observaram outras convergéncias tais como a intensa representacdo de

cervideos e a utilizacao de tintas amarela e vermelha a compor um mesmo grafismo.

A presente pesquisa visa a testar a hipotese de que parte das manifestacdes

espacialmente circunscritas aos segmentos setentrionais da Serra do Lajeado, onde
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€ comum a utilizacdo da bicromia, esta vinculada técnica e cenograficamente a um

dos perfis estabelecidos para esse tipo de pintura rupestre na Serra da Capivara.

1.6. A abordagem cognitiva

Identificar as similaridades e as diferencas na cultural material de povos pré-
histéricos através de analises formais tem sido o caminho trilhado por arquedlogos
para discernir unidades sociais ou histéricas. Uma vez reconhecido algum nivel de
padronizacdo nas producdes humanas cuja manifestacdo se delimite espacial e/ou
temporalmente, se torna possivel problematizar questdées como origens e dispersao,
formas de adaptacdo ao ambiente e até mesmo comportamentos sociais (CONKEY,
1990). Sdo problematicas de carater bastante geral, mas pertinentes diante da
auséncia quase total do individuo. As culturas arqueoldgicas referem-se a grupos
humanos numa perspectiva histérica construida em amplitudes temporais muito
amplas onde os produtores da cultura material pré-histérica sdo anénimos e diluidos
em coletividades.

A argueologia cognitiva propde uma aproximacdo ao homem pré-histérico
pelo reconhecimento, em seus vestigios materiais, dos modos especificos pelo quais
a sua cultura particular moldou as capacidades cognitivas que s&o inerentes a toda a
humanidade, tais como o0s mecanismos de pensamento e a formacdo do

conhecimento.

Boas (1965) considerou necessario afirmar categoricamente que 0s
processos mentais S840 0S mesmos nao importa em que cultura atuem, embora
ressaltando que a racionalidade que supostamente nos separa do homem primitivo é
um bem inalcancavel, e o mundo e seus fenbmenos continuam sendo interpretados

pelo viés da fantasia, pela imensa maioria dos seres humanos.

Lewis (2002) retomou essa discussdo décadas depois ndo apenas para
ratificar o ponto de vista da trans-culturalidade dos processos mentais humanos,
mas também para oferecer um modelo explanatério desses processos — inclusive
para a irracionalidade humana de que se queixava Boas. Respaldado por teorias de
cunho antropoldgico associadas as teorias de evolugdo biologica e de neurociéncia,
seu aporte tedrico se manteve sempre relativizado por aspectos histéricos e sociais

especificos da populacdo estudada, os Bushman da Africa, demonstrando que a
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cognicdo humana se manifesta de acordo com a cultura em que os individuos
crescem. Sendo assim, no sentido arqueolégico, se essas manifestacdes sao
recorrentes e formam espacos de padronizagdo, é possivel a inferéncia de contextos

culturais ou sociais inter-relacionados.

Um foco possivel entre os varios campos de pesquisa que atuam em torno da
modelagem e dos processos mentais passados € a reconstituicdo de técnicas de
transformacao de recursos naturais para se alcancar um objetivo determinado. As
proposicdes explicativas para a existéncia de uma grande variabilidade nas pinturas
rupestres circunscritas a uma pequena area no centro do continente sul americano
tém por subsidio a concepcdo de que as obras de arte coletivas tematizam e
ressaltam cognitivamente parametros culturais essenciais nas comunidades, e que
certamente muito se transformaram em transumancias ao longo dos séculos. Os
aspectos que se prestam a analise sob esse ponto de vista sdo justamente os

técnicos.

Ao dividir os gestos em naturais e aprendidos, Sigaut (2011) introduz um
conceito proveitoso para a caracterizacdo dos registros rupestres sob o enfoque
cognitivo. S&o os “gestes outilles” aos quais passaremos a nos referir como gestos
utilitarios. A definicdo de gesto é curta: “conjunto coordenado de movimentos do
corpo humano”. Gestos que implementam coisas exteriores ao corpo podem ser
naturais ou ndo. Os gestos utilitarios estdo intrinsecamente ligados a objetos que
sao utilizados em razdo de propriedades fisicas que um 6rgdo humano nao possuli,
portanto funcionam de um modo préprio, especifico e desvinculado do repertério
natural ou inato de possibilidades do corpo humano. Alguns procedem de uma logica
diferente que implica aprendizados novos ou mesmo o desarme de um numero de
reflexos inatos. Esses objetos, ou utensilios, exigem uma domesticacao do corpo, ou
seja, € necessario aprender a executar movimentos que ndo sao naturais ao corpo,
0s “gestos utilitarios”. O cerne cognitivo das acdes utilitarias é a invencdo. Em outros
termos, ferramentas sao inventadas juntamente com 0s gestos requeridos para sua
utilizacdo. A propria matéria prima € inventada, pois s6 adquire um sentido quando

se vislumbra uma transformacao para submeté-la.

A utilizacdo de instrumentos pelos humanos, diferentemente do que ocorre
entre os demais animais, estrutura a conduta de todos. De acordo com O

pesquisador, afirmar que gestos utilitarios sdo inventados é o mesmo que dizer que
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sdo transmitidos — ou desapareceriam -, dai a importancia fundamental do
aprendizado. Em suas palavras: “o aprendizado € uma reinvencdo guiada; a

invencdo é um aprendizado dentro do desconhecido”.

O desenvolvimento dos gestos utilitarios implica no aprendizado que esta na
base da sociabilidade humana. Este tem que ser longo porque a utilizacdo de um
utensilio demanda uma divisdo de atencdo dificil de ser atingida em todas as
espécies que tém essa capacidade. Para que a utilizacdo de instrumentos exista, é
necessario um funcionamento social que promova o aprendizado. E a experiéncia
compartilhada que introduz o significado — o sentimento de ter a mesma
compreensao das coisas — nas relacfes entre os individuos. Ndo ha aprendizado
possivel fora de um grupo humano; o aprendizado e o pertencimento a um grupo

social sdo indissociaveis.

Nas sociedades pré-histdricas, o aprendizado enquanto compartilhamento de
experiéncias técnicas relativas a producdo de cultura material, e o decorrente
sentimento de pertencimento (identidade social) tém sido apontados como indutores
de comportamentos estilisticos. Aspectos na producdo de cultura material seriam,
por esses mecanismos, passiveis de padronizacdo. Se Sigaut esta correto quando
afirma que o grupo se cinde se novas tarefas aparecem e ndo sao adotadas por
todos e, reciprocamente, grupos que se separam por quaisquer razdes adquirem
habilidades diferentes que os tornam estranhos entre si, entdo o reconhecimento de
padronizacdes de modos técnicos permite distinguir autorias sociais no espago e no

tempo.

Os registros rupestres podem ser estudados sob a perspectiva da capacidade
humana em utilizar simbolos nos dominios da concepcdo e do planejamento. As
expressdes concretas dos pensamentos e intencdes, nos dominios citados, ocorrem
na formatacdo dada aos temas escolhidos e nos desempenhos técnicos. Relacdes
sociais sempre permeiam essa atividade j4 que a cognicdo € sempre social, nunca
individual (RENFREW, 1995). Nesse sentido, voltamos ao conceito introdutério: os
utensilios, as técnicas e as realizacdes estéticas fornecem a base para que se
estudem capacidades cognitivas moldadas e filtradas pelo sistema social de
aprendizado inerente a cada cultura particular. H&4 inimeras explicagfes para o fato
de haver modos diferentes de fazer algo. Uma delas passa pelo crivo do
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aprendizado, do desenvolvimento de habilidades inventadas ou adquiridas num

ambiente social e que conferem a aparéncia especifica que as coisas tém.

1.7. Metodologia de analise: as variaveis arqueoldgicas

Os registros rupestres, uma modalidade de expressado dos sistemas de
comunicacdo e de apresentacdo social, possibilitam inferéncias sobre o0os grupos
autores enquanto unidades culturais na medida em que manifestam o espirito
individual do autor’® e também os conceitos, as regras de apresentacdo, as
mensagens e 0s costumes que estdo em vigor num periodo e contexto especifico.

A arte rupestre funciona na esfera social e ideoldgica como veiculo para
expressao de valores sobre relacbes sociais e cosmogonias. Esse conjunto de
fatores imprime nas representacfes materiais um carater peculiar com o qual as
pessoas, ou grupo de pessoas, se identificam. Os aspectos especiais veiculados nos
modos de apresentacdo gréafica (ou expressdo), em conjungcdo com 0s tracos
técnicos dominantes na realizacdo do desenho e da pintura, transmitidos pelo
aprendizado, tém sido designados por algumas arquedlogas como estilo
(SCHAAFSMA, 1985; PESSIS, 2003; SANZ, 2005).

A construcdo de perfis graficos se constitui na observacdo sistematica de
regularidades e diferencas na apresentacao material e nos procedimentos técnicos
da producéo gréfica, frequentemente associados a constantes tematicas. Constitui-
se, assim, em ferramenta de acesso a variabilidade regional e cultural de sistemas
passados no sentido em que a relativa homogeneidade de expressdes estilisticas
pode estar a refletir a continuidade espacial e temporal de praticas sociais nas quais
se inclui a producao de registros rupestres. Por outro lado, a forte dessemelhanca

poderia indicar rupturas, descontinuidades.

As pinturas sob andalise formam um conjunto limitado de unidades que
expdem propriedades técnicas e cenograficas diferenciadas. Com o objetivo de
captar como esses elementos se encadeiam entre si e com 0S assuntos
representados, foi construido um sistema de constantes e variaveis refinado ao

longo da prépria andlise a medida que os tracos destacados demonstravam serem

'® Mesmo quando um modelo de ac&o é bem sucedido, incorporado ao sistema de transmissdo de
um grupo, materializa-se com diferentes niveis de éxito referentes ao estagio de aprendizado do
executor e a sua inclinacao individual — talento para a execucéao da tarefa.
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marcadores significativos. As categorias de saida sdo os perfis graficos que definem
tipos padronizados no conjunto das pinturas com contorno aberto, passiveis de
comparacdes com outras areas em que a analise do componente técnico também foi

enfatizada. Os planos de analise de construcao do perfil grafico sdo os seguintes:

1.7.1. Escolhas tematicas

Parte dos registros rupestres sdo signos que apresentam relacdes de
semelhanca e analogia com os referentes. Na construcdo de perfis de figuras de
contorno aberto empenha-se em reconhecer quais aspectos formais foram
escolhidos para estruturar a representacao dos fendémenos.

Seja em razdo da destreza dos autores ou de convencgdes culturais, certos
grafismos ndo sédo imediatamente reconhecidos como elementos do mundo sensivel
por observadores de outra cultura. Se alguns oferecem uma identificagdo imediata,
outros precisam ser balizados pelo conhecimento do corpus rupestre local que
permite estabelecer os constituintes basicos para a identificagcdo da unidade grafica
ao nivel hipotético.

As tematicas reconhecidas nas pinturas em tela referem-se as
representagcées humanas e antropomorfas, animais e hibridos entre estes. S&o raros
os fitomorfos cuja estrutura remete a tubérculos encimados por um caule. Ha ainda
uma classe de grafismos com a mesma estrutura bipede das representacdes
humanas, mas cujo reconhecimento € duvidoso, pois ndo apresentam 0s
constituintes necessarios para a distincdo de um animal. Estas pinturas sao
classificadas como seres de identificacdo ambigua.

Muitas representacdes animais permitem a identificacdo da espécie num
ambito generalista como peixe, macaco, serpente, etc. Os hibridos aglutinam
elementos especificos das representacdes antropomorfas e zoomorfas observadas
na area de pesquisa. Ndo € possivel avancar na elucidacdo de seus possiveis

significados, pois ndo ha exemplos de interacdo com outros grafismos.

1.7.2. A técnica de execucado

O conhecimento sobre as matérias primas e sua transformagdo em tintas e

instrumentos de aplicacdo, assim como a prépria habilidade na execucdo das
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pinturas, sdo os determinantes fundamentais a pratica, a exequibilidade de
representacdo do imaginado.

Uma parcela do sistema técnico dos grupos pré-histéricos, portanto de seu
contexto cultural, da se a conhecer nas caracteristicas técnicas da obra e revela
aspectos do processo de realizacdo. A multiplicidade de procedimentos técnicos —
escolhas materiais e capacidades - encontrada nos corpus de arte rupestre reflete
diferentes estagios no conhecimento. Por estas razdes, o panorama das etapas de
realizacdo técnica que se apreende da analise dos registros fundamenta as
classificacOes estilisticas preliminares e se constituem em parametros necessarios

para comparacdes entre as obras (PESSIS, 1987).

No simples caminhar ao redor dos sitios se observa uma abundancia de
fragmentos de couracas ferruginosas em varios tamanhos, friabilidade (menos ou
mais argilosas), cores e texturas. A expressiva variacao nas tonalidades das pinturas
reflete a disponibilidade de matéria prima— Oxidos e hidroxidos de ferro —, mas
também modos de transformacé&o distintos em que o aquecimento e a adicdo de
aglutinantes exercem um papel fundamental (MENU et al. , 1993).

A fim de discriminar as tintas utilizadas nas pinturas com contorno aberto
foram analisadas a densidade e a aderéncia ao suporte, partindo-se do pressuposto
de que essas variam conforme a receita que transforma os pigmentos em material

para pintura consistente e duravel.

Prescindindo-se, por ora, de métodos arqueométricos, na observacao direta
no suporte rochoso, o estudo da espessura da camada pigmentada pode indicar se
a pintura foi aplicada num estado pastoso ou liquido. As tintas utilizadas se
apresentam em trés tipos de densidades ou diluicdo: a camada de tinta é tao fina ou
rala que deixa transparecer as granulacdes da rocha subjacente sem que se
detectem diferencas de textura com a rocha circundante ndo pintada. Ou a tinta
pode se apresentar como uma pelicula mais densa cuja textura se diferencia e cobre
as granulacdes rochosas. O terceiro tipo de tinta é espesso, granuloso e forma

nodulos ou concentracdes heterogéneas (VINNICOMBE, 1967).

N&o se verifica uma correspondéncia univoca entre essas caracteristicas e a
intensidade das cores que podem ser desde evanescentes a impactantes. As tintas,

conforme suas caracteristicas, denotam processos distintos de transformacdo dos



46

6xidos e hidroxidos de ferro e de adicdo de outros elementos ao pigmento’’. S&o
procedimentos técnicos que resultam em diferentes condicbes de aderéncia ao

suporte e possibilidades de conservacéo.

O exame do tracado revela os gestos do autor na utilizagdo dos aplicadores.
O controle dos movimentos se infere pela suavidade das curvas ou tortuosidade dos
tracos retilineos, pela regularidade na espessura do delineamento. Destas
observacdes se depreende a utilizagdo de instrumentos diversificados tal como
aparecem na natureza ou transformados. Os aplicadores de tinta podem ser 0s
proprios dedos ou manufaturados com madeira, 0ssos, espinhos, pelos ou fibras

vegetais.

A gestualidade é condicionada pelos instrumentos e suporte, mas também
revela intencionalidade na obtencdo de certos resultados para 0s quais 0
aprendizado e treinamento sdo necessarios. Uma aproximagdo aos gestos
necessarios a consecucdo dos objetivos especificos dos autores procedeu da
andlise da qualidade e regularidade da espessura do tracado e de aporte de tinta ao
longo do contorno e preenchimentos. Considerou-se que a qualidade na execugao
da bicromia, ou seja, 0 espacamento e regularidade evidenciados no contato entre o
contorno e o preenchimento também sinalizam inten¢des individuais e restrices

impostas pelo sistema técnico em vigor na sociedade a que o autor pertence.

Diferentes concentracdes de tinta aplicada indicam n&o apenas a frequéncia
das interrupcbes para reabastecer o aplicador, mas também a capacidade, ou
interesse, do autor em retomar o tracado sem quebra de continuidade, ou seja,
revela a qualidade de suas emendas. A diregdo das maos, o inicio e fim do tragco séo
observaveis pela quantidade de tinta depositada que cria densidades diferentes de

cores.

Em relacdo ao contorno aberto em si, se observou a localizacdo das
interrupcdes e a consequente quantidade de tragos que formam o desenho. Esses

fatores sé&o determinantes no grau de fluidez e volume conferidos ao grafismo.

" Na preparacéo de tintas variam o tipo e as quantidades de elementos aglutinadores, as proporcées
de diluicdo do ocre em relacéo a agua, o ambiente de secagem e a temperatura a que os elementos
foram submetidos (PESSIS, 1987).
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Um importante indicador das possibilidades técnicas a disposicdo dos autores
refere-se as escolhas dos locais para a realizagdo das pinturas. H4 casos em que o
acesso ao trecho trabalhado s6 é possivel com a construcdo de altas escadas ou
andaimes. Inferéncias a respeito sdo obtidas na observacdo do terreno, das
condicbes para o crescimento de arvores e para 0 encaixe das bases dos

equipamentos necessarios para o alcance aos segmentos mais ao alto na parede.

1.7.3. A apresentacdo grafica

A apresentacdo grafica remete a aparéncia que o grafismo transmite
individualmente e como parte de um conjunto de registros .E a expressdo que o
observador capta da interacdo entre formas, dimensdes, cores e suas combinagodes,
disposicdo espacial, posturas, articulacdo entre as figuras, etc.Esse sistema de
apresentacdo esta subordinado as condices materiais e imateriais do sistema
técnico a disposicdo do grupo cultural. Todavia, existe um campo de escolhas
possiveis que justifica a variedade observada nos modos de apresentacdo em
grafismos com atributos técnicos semelhantes.

A analise da apresentacado, ou cenografica, inicia-se no espaco pictural com a
avaliacdo dos segmentos do suporte rochoso escolhidos para a pratica gréafica. Os
grafismos em tela estdo localizados tanto em setores ao alcance das m&os como em
locais cujo acesso sO seria possivel com a instalacdo de andaimes. Ha, ainda,
pinturas em locais periféricos, como matacdes dispersos e afastados dos pareddes.
Se por um lado o espaco das pinturas informa sobre o conhecimento técnico
disponivel para lidar com as restricées de acesso'®, como é o caso da construcéo de
andaimes, por outro também revela sobre as pretensdes dos autores quanto a

visibilidade de suas obras.

Os temas representados sao restritos, porém verifica-se um amplo leque de
opcdes formais para a representacdo do assunto escolhido. A andalise morfolégica
incide na estrutura geral do grafismo, na proporcionalidade entre os eixos horizontal

e vertical e na formacado do espaco interior, recurso que confere volume ou massa

'8 A escolha de apresentacéo do espaco é um indice dos procedimentos técnicos de que o realizador
dispde enquanto membro da unidade cultural a que pertence (PESSIS, 1987).
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corporal. As possibilidades de desenho dos membros e suas extremidades, assim
como a juncéo da cabeca ao corpo, imprimem ao representado a especificidade de
mais ou menos “naturalista”. Também se observou a configuracdo entre as pernas
nas representacdes humanas e hibridas, ou seja, os diferentes modos de sugerir 0
género masculino. Caracteristicas secundarias foram igualmente registradas tais
como o relevo muscular mostrado em certos antropomorfos e a variedade de galha

em representacdes de veados.

As figuras antropomorfas ndo expressam acdes, uma vez que ndo ha
interacdo entre si ou com objetos. As posturas variam e em alguns casos externam
fases de movimentos. Nas representacées humanas e de identificacdo ambigua,
considera-se como posicdo chave aquela em repouso em que 0S membros
superiores estdo ao longo do corpo indicando movimento muscular minimo. O
movimento apreensivel das variacbes em torno dessa posicdo tem natureza
coordenada ou nao coordenada que se apreende da simetria entre as pernas, da
flexdo nas articulages e do arranjo em relacdo ao solo. Nos animais quadripedes a
mobilidade se expressa na divergéncia entre as pernas, considerando-se como

estaticos os animais em que essas sao paralelas.

O tamanho das figuras varia bastante — de miniaturas a registros de 1,50 m —
e sado condicionadas, presume-se, ao espaco disponivel, ao impacto que se
pretende causar no observador, ao tempo que se deseja despender na sua
elaboracéo, etc. Todas as figuras foram medidas no seu maior eixo e classificadas

em amplitudes de 10 cm.

Em referéncia ao solo atual, as pinturas de contorno aberto estdo dispostas
tanto em plano horizontal como obliquo. As analises nessa questdo visaram a
esclarecer se houve a intercorréncia de imposicdo técnica ao se optar por pintar
grandes grafismos em locais elevados e de solucdo cenografica para expressar
seres em deslocamento. Como n&o ha grafismos ou composi¢cdes de acdo
tampouco existe uma demanda por solucdes na representacéo de profundidade.

Outra questdo concernente as relacdes espaciais € a proximidade
estabelecida entre os proprios grafismos de contorno aberto e o0s demais
componentes do painel. Composi¢coes aparentemente sem elos de significacao
podem ser o resultado intencional de uma contiguidade mais acentuada ou da

formacao de grupos homogéneos que se distinguem do entorno.
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Ja se discorreu sobre a disponibilidade de pigmentos derivados do 6xido de
ferro como uma possivel causa para a predominancia do vermelho e do amarelo. De
fato, ha pinturas com contorno aberto produzidas com pigmentos raros ou cujo
processo de transformacgdo ndo parece ter sido amplamente difundido, como é caso
das tintas branca e preta. Da mesma forma, outros aspectos do tratamento das
figuras como o emprego da combinacao de cores, o preenchimento e a modelagem
do contorno aberto estdo condicionados as restricbes técnicas, em especial a
disponibilidade de instrumentos apropriados e o “saber fazer”.

A construcao do perfil grafico é a apreciacdo de todos esses fenbmenos
conjuntamente. Especialmente as analises nos planos técnicos e da apresentacao
grafica devem caminhar juntas, uma vez que as escolhas para a consecucao do
imaginado dependem das possibilidades ofertadas pelos meios materiais de
producdo (PESSIS, 2003).

1.8. Os procedimentos na obtenc&o de dados

A recuperacdo de técnicas e gestos imbuidos na producdo de registros
rupestres de populacbes passadas, sem o auxilio de aparelhos microscépicos
potentes, é parcialmente possivel com o processamento digital de imagens obtidas
com equipamento fotografico de alta resolucdo. As principais técnicas que permitem
revelar imagens nado perceptiveis pelo olho humano manipulam ferramentas de
substituicdo e contrastes de cores que realcam o delineamento ou a borda das
figuras e as “destacam” do suporte.

O estudo de detalhes em pequenas areas é possivel pela magnificacdo sem
distor¢cdes, seguida pela alternancia de saturacdo de matizes. Com esse
procedimento se visualizam as diferentes qualidades da tinta, como granulacdes,
nuancas e texturas. A nitidez € obtida pela correcdo da incidéncia de luz na imagem,

através de mecanismos de brilho e contraste.

O avancado grau de deterioracdo dos registros analisados exigiu 0 uso
intensivo desses procedimentos. Sao técnicas disponiveis em softwares de
processamento de imagens e vém sendo amplamente utilizadas na analise de arte
rupestre (CLOGG et al., 2000).
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2. AS PINTURAS COM CONTORNO ABERTO NA SERRA DO LAJEADO

Todos os sitios pesquisados sao abrigos areniticos sob rocha e, excetuando-
se 0 Abrigo Altamira na planicie, estdo localizados na alta vertente, na base das
cornijas. Conforme explicitado no capitulo anterior, a insercdo geografica do abrigo
implica em diferencas estratégicas, como distancia do Rio Tocantins e de fontes de
matéria prima litica, visibilidade do entorno e comunicacéo entre os vales. Com a
finalidade de verificar o comportamento das figuras de contorno aberto em relacdo a
divisdo territorial proposta, a apresentacdo ocorre sequencialmente em grupos de
acordo com a inclusdo dos abrigos nos setores setentrional e central da area de
pesquisa, da bacia do Rio Lajeado, tanto nas frentes de cuestas como em seu
reverso, e nos trechos meridionais onde se localizam a bacia do Rio Taquarussu e 0

divisor de 4guas de ambas as drenagens.

Nao se dispde de um arcabouco de tradicbes e estilos de arte rupestre no
Médio Tocantins que possibilite arquitetar referéncias para as pinturas de contorno
aberto. De modo a estabelecer o contexto pictérico dos registros que nos
interessam mais particularmente, sdo descritos, em cada sitio, 0s conjuntos
imagéticos dominantes em suas caracteristicas mais gerais e prevalentes. De modo
sucinto, sdo apontadas as convergéncias, ou o afastamento, das figuras de contorno
aberto em relacdo a essas dominancias assim como inferéncias de cronologia

relativa com base, principalmente, em sobreposicdes.

A descricdo dos grafismos destaca 0s elementos necessarios para a
construcéo do perfil grafico das pinturas com contorno aberto nessa regido conforme
a metodologia explicitada. Ndo raro as pinturas se mostram desbotadas, de dificil
visualizacdo. Por essa razédo, se fez necessario em varias ocasifes a impressao da
imagem processada digitalmente para ilustrar os textos de analise. A escala utilizada
em cores CMYK mede 10 cm.

Séo informadas as dimensdes e as caracteristicas gerais do abrigo. O suporte

|19

é tratado em termos de espaco pictural™ e condicfes de acesso e se descrevem 0s

processos de intemperismo que atuam diretamente sobre os grafismos.

% As medidas que aludem a insercéo dos grafismos nos painéis correspondem & distancia do seu
limite superior ao solo ou a plataforma de apoio.



Insergao geografica Ne de | Tamanho do sitio
grafismos

BICO DE PEDRA Rio Tocantins - norte 26 médio
ABRIGO DO JON Rio Taquarussu - sul 20 grande
SERRA DO CARMO Rio Tocantins - norte 17 médio
VAO GRANDE Rio Tocantins - sul 13 grande
VENEZA Rio Lajeado - norte 8 grande

SAO JOSE Rio Lajeado - centro 4 pequeno

ALTAMIRA Vale do Rio Mutum - norte 2 pequeno
BREJAO Rio Lajeado - norte 10 médio
TRES VEADOS Rio Tocantins - norte 2 médio
ABRIGO DOS LOBOS Rio Tocantins - norte 1 médio
MUTAMBA Rio Tocantins (lado 1 grande

esquerdo) - norte

JOSAFA Rio Tocantins - norte 1 pequeno

GAVIAO FIEL Rio Tocantins - centro 1 pequeno

JIBOIA Rio Tocantins — sul 1 pequeno
SUCURI Rio Tocantins - sul 1 grande

Tabela 1. Abrigos com pinturas de contorno aberto na Serra do Lajeado, TO.
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O setor norte compreende 8 abrigos: na margem direita: Veneza, Trés

Veados, Lobos, Brejao, Bico de Pedra, Josafa e Serra do Carmo. Na margem oposta

apenas um abrigo, o Mutamba (figura 1).
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Fure ilo Laajendo

Rio Tocantins

Figura 1. Abrigos com pinturas de contorno aberto no setor norte.
Fonte da imagem - Google earth.
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2.1. ABRIGO BICO DE PEDRA

2.1.1. Localizacao, espaco abrigado e espaco pictérico.

O Bico de Pedra € um dos abrigos na sequéncia de sitios alinhados ao longo
do Rio Tocantins até a interrupcdo da serra na altura da foz do Rio Lajeado. Nesse
trecho estdo as menores distancias entre as escarpas e o rio, assim como os taludes

mais ingremes e a visibilidade de maior alcance da Depresséo do Médio Tocantins.

O sitio tem 29 m de extensdo com abertura para noroeste. Metade dele exibe
uma superficie plana de até 7 m de profundidade de area abrigada, praticamente
desimpedida de matacdes e hoje arborizada. O restante, ao contrario, esta repleto
de blocos abatidos de até 3 m de altura que formam um corredor junto ao paredao e

ocupam o espaco abrigado entre a parede e o inicio do declive.

E o abrigo que apresenta a melhor conservacdo de pinturas na area de
pesquisa. O intenso intemperismo — desplacamentos e exsudagdes — comum nos
demais sitios, aqui se limita as faixas inferiores do suporte. A precipitacdo de 6xido
de ferro ocorreu em faixas periféricas resultando em largas manchas alaranjadas,
principalmente nas paredes correspondentes ao setor mais “habitavel”, mas de um
modo geral o local é excepcional ao oferecer longas paredes lisas em tonalidade
cinza claro, de granulometria mais fina, resultado de um nivel de decorticagdo mais

recente em relacdo ao observado na maioria dos sitios vizinhos.

A divisdo natural do sitio em duas metades — terreno desimpedido X terreno
ocupado por matacdes - corresponde a uma diaclase no suporte rochoso. Ha, ainda,
duas outras diaclases dividindo o suporte na zona de blocos abatidos. Cada uma
dessas partes € referida como painel, uma divisdo arbitraria que nao corresponde a
interrupcdes na mancha grafica e sim a rupturas no suporte. O primeiro painel, no
inicio do sitio, € o maior com 13 m de extensdo e corresponde a parte habitavel e
plana do abrigo. Os dois painéis seguintes estdo em frente a empilhamentos de
matacdes, alguns com bordas agudas com até 3 m de altura, outros compostos de

blocos largos e planos, ja no final do sitio.



Google earth

Figura 3. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado,TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.1.2. Os conjuntos gréficos

A dominédncia temética no abrigo reparte-se entre as representacdes
antropomorfas e os grafismos abstratos. H&, ainda, referéncias a algumas espécies
animais, seres animados nao identificados e raros fitomorfos. O conjunto mais
expressivo numericamente sao grafismos monocrémicos vermelhos ou amarelos,
sendo que a maior parte das figuras apresenta preenchimento pleno; algumas sao
apenas contornadas. As dimensdes sédo de até 20 cm e ha algumas miniaturas com
menos de 7 cm.

A dominancia visual, por outro lado, atribui-se a um conjunto menor em
termos quantitativos de grafismos de médias e grandes dimensdes, alguns chegam
a 150 m, os maiores conhecidos na area. Sao antropomorfos de feitio
naturalista?®,monocroémicos vermelhos ou amarelos. Também chamativos sdo as
aves e 0s quadrupedes bicrdmicos - vermelho e amarelo -, alguns dos quais com
contorno aberto e preenchimento interno geometrizado.

Os grafismos menores e monocrdmicos, majoritarios numericamente,
concentram-se nos dois tercos iniciais da mancha gréfica, da metade do suporte
correspondente a altura dos olhos, em direcdo ao solo, encaixando-se entre as
pinturas de maior porte e nos espagos vazios inferiores dessas figuras, como o

intervalo entre as pernas dos grandes antropomorfos.

2.1.3. As pinturas de contorno aberto.

Das 30 pinturas com contorno aberto, quatro sao vestigiais e ndo permitem
analises técnicas, as demais serdo apresentadas conforme a insercdo nas trés

divisdes naturais do suporte.

Grafismo 1. O antropomorfo de 91 cm de altura foi pintado em amarelo e em
um segundo momento contornado em vermelho muito escuro. O contorno varia
entre 0,8 e 1,6 cm. A tinta € pastosa, com densidades desiguais ja que o aplicador
nao foi constantemente reabastecido com tinta; em alguns segmentos observa-se o

quase desaparecimento. As interrupcdes e retomadas do desenho deixaram varias

20 . ~ . N .
No sentido em que comportam proporgdes entre as partes corporais semelhantes as reais.
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lacunas no tracado. A pintura esta a 2,20 m do patamar de apoio e este, por sua
vez, a 1,30m do solo, exatamente ao centro do painel principal. O contorno nao se
fecha nas maos e nos pés. E subjacente a 7 grafismos estilisticamente distintos
(figura 4).

Grafismo 2. O fitomorfo foi pintado em amarelo e entdo contornado em
vermelho amarronzado. A tinta amarela no preenchimento tem fraca aderéncia, nao
mais existindo em alguns setores. O mesmo ocorre com 0 contorno cuja espessura
varia entre 0,5 e 1 cm. A figura mede 54 cm na largura, esta acima e a esquerda do
antropomorfo acima descrito, do qual se distancia em milimetros. O contorno, com

trés tracos continuos, é aberto no caule e em uma das folhas (figura 5).

Grafismo 3. O hibrido ave/antropomorfo, cujas caracteristicas humanas sao
as pernas musculosas, corpo alongado e sugestdo de género, foi pintado em
amarelo e recebeu contorno vermelho claro, continuo, com 0,7 cm de espessura até
afinar-se ao ponto de desaparecer. As tintas séo do tipo filme, bem diluidas, mas ha
falhas de aderéncia no contorno. Mede 90 cm com envergadura das asas de 85 cm.
Esta proximo e a esquerda do fitomorfo (grafismo 2) e a direita de um grande
antropomorfo amarelo ao qual um pedaco da asa se sobrepde. Estad a 4 m do solo
com o qual mantém um alinhamento obliquo. Observa-se auséncia de contorno ao
longo das asas e nas extremidades (ha apenas vestigios na cabeca). O contorno

claramente se desvia do tracado original na asa direita®* (figura 6).

2 Esquerda e direita sao referidas a partir da perspectiva do observador.
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Figura 4. Grafismo 1. Abrigo Bico de




58

Figura 5. Grafismo 2. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 7. Grafismo 3. Desvio do contorno vermelho do delineamento original amarelo.
Imagem contrastada. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 4. O hibrido ave/antropomorfo apresenta como caracteristicas
humanas a cabeca redonda ligada a pescoco, o corpo alongado e as pernas longas
e musculosas. A figura foi elaborada com tinta pastosa em amarelo ocre e teve o
corpo contornado em vermelho violaceo em um segundo momento. N&o ha lacunas
na justaposicdo entre um e outro. O contorno em tragos continuos apresenta falhas
de aderéncia. A pintura estd sobreposta a um antropomorfo amarelo. Houve
reforcos e acréscimos na pintura com tinta em tonalidade diferente do vermelho
original. A abertura do contorno ocorre ao longo das asas e nas extremidades
inferiores. Mede 38 cm e o tragcado do contorno e das franjas em torno de 0,5 cm
(figura 8).

Grafismo 5.0 hibrido de ave/antropomorfo foi pintado em amarelo ocre e
posteriormente contornado em vermelho violdceo. As tintas ndo sdo densas e
permitem observar a estratigrafia do suporte. O contorno mede entre 0,5 e 0,9 cm, é
tortuoso nas pernas onde se notam as interrupcdes e retomadas no tracado. O
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contorno aberto ocorre ao longo das asas e extremidades inferiores. A figura esta a
4m do solo, apartada da linha de patamares que serviu de apoio para a realizagcéo
da maior parte das pinturas. Mede 43 cm (figura 9).

Figura 9. Grafismo 5. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 6. O antropomorfo pintado em amarelo e posteriormente
contornado em vermelho tem os bragos preenchidos em vermelho, acoplados ao
tronco. Os pés exibem calcanhar e dedos. O contorno é continuo, levemente
tortuoso nas pernas; a espessura estd em torno de 1,2 cm, mas se afina até se
tornar quase imperceptivel em longos trechos em razdo da ma aderéncia da tinta.
Localizado a 2,30 m da base de apoio e a 4 m do nivel de solo, é uma figura de forte
impacto visual. Esta parcialmente sobreposto (apenas a mao) a um grande
antropomorfo amarelo a esquerda. Novamente as sobreposi¢cdes indicam
composicao episddica: o contorno interno da coxa do antropomorfo esta sobre o
hibrido de contorno aberto (grafismo 7), mas o preenchimento amarelo lhe é

subjacente. Mede 1,25 m e apresenta abertura do contorno nos pés (figura 10).

Grafismo 7. O grafismo hibrido ave/antropomorfo pintado em amarelo e
contornado em vermelho violdceo mede 58 cm de altura. A tinta do preenchimento é
do tipo filme e a do contorno mais pastosa. O contorno tem espessura regular de 0,8
cm com descontinuidades evidentes na parte superior. A figura foi construida com
tracos longos: duas linhas simétricas para cabeca, pescoco e asas, duas para o
corpo e uma entre as pernas. Esta encaixado entre trés grandes antropomorfos, dois
com contorno aberto, aos quais se sobrepde minimamente. Os antropomorfos nesse
sitio costumam indicar masculos nas coxas; o grafismo traz uma adaptacdo do tema
ao apresentar uma ondulacdo entre o tronco e as pernas. A auséncia de contorno

ocorre na cabeca, ao longo das asas e nos membros inferiores (figura 11).

Grafismo 8. O antropomorfo amarelo contornado com tinta vermelha rala
(espessura entre 0,5 e 1,5 cm), que desaparece em alguns trechos, recebeu reforco
no preenchimento da cabeca e retoques vermelhos nos bragos originalmente
amarelos. Esses retoques se sobrepdem tanto ao grande antropomorfo amarelo a
direita como ao passaro a esquerda. Esta sobreposto pela figura simbiotica
(grafismo 7) e por um quadrupede realizado com pigmento in natura. Uma perna
dobrada e outra com o calcanhar levantado conferem expressao de movimento a
figura. Sua altura é de 1,15m. O contorno ndo se fecha nos membros inferiores
(figura 12).



Figura 10.

Grafismo 6. Abrigo Bico de Pedra

. Serra do Lajeado, TO

. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 11. Grafismo 7. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 12. Grafismo 8. Imagem contrastada para visualizagdo do contorno
Vermelho quase imperceptivel em alguns trechos. Abrigo Bico de Pedra.
Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 9. O hibrido ave/antropomorfo em bicromia amarelo/vermelho
violaceo segue morfologia semelhante a do grafismo 7. O contorno tem densidade e
espessura regulares (cerca de 1 cm). O tracado € continuo sem tortuosidades,
sendo visiveis algumas interrup¢cdes e retomadas; h& vérias lacunas entre o
contorno e a pintura amarela. As tintas sédo do tipo filme sem falhas de aderéncia. A

figura esta em posicao obliqua em relacdo ao solo. Mede 53 cm (figura 13).
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Figura 13. Grafismo 9. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 10. O grande antropomorfo amarelo com contorno vermelho
apresenta algumas caracteristicas compativeis com o mundo real tais como

calcanhar com dedos e musculos nas coxas. Tem 1,30 m de altura. O contorno é de
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tracos grossos com espessura variando entre 0,8 e 2 cm, sem tortuosidades. As
tintas sdo pastosas, homogéneas e sem falhas na aderéncia. A figura foi
inicialmente pintada em amarelo e entdao contornada de modo a nao deixar lacunas
no contato. Estd ao lado de um antropomorfo monocrémico de dimensdes similares
no centro da mancha grafica, ambos impondo-se visualmente a partir de qualquer
ponto do abrigo, j& que foram pintados a 4,50 m do solo. O antropomorfo esta
sobreposto por pinturas vermelhas de pequenas dimensbes. Ao lado direito
observam-se trés pinturas de contorno aberto descritas a seguir, todas proximas

entre si no alto do painel (figura 14).

Grafismo 11. E possivel que sejam representacdes antropomorficas as
figuras de corpo redondo, bragos estendidos e sugestdo de cabeca pintadas em
bicromia amarelo/violaceo. A pintura realizada com tintas pastosas e bem diluidas foi
iniciada em amarelo ocre e entdo contornada em vermelho violdceo sem seguir
exatamente o delineamento original, o que causou lacunas no contato e modificou o
desenho da cabeca. Ha algumas falhas na aderéncia da tinta do contorno. O tracado
apresenta irregularidades bruscas na espessura que varia entre 0,7 e 1,2 cm. Mede
25 cm de altura; a abertura ocorre nas extremidades dos membros inferiores e

superiores (figura 15).

Grafismo 12. O peixe pintado em amarelo com contorno e complementos em
matiz de vermelho amarronzado foi realizado cuidadosamente com tracos continuos,
de espessura uniforme. A tinta do contorno é homogénea em densidade e
tonalidade. A linha de contorno se abre nas laterais e da vazao ao preenchimento
amarelo que se transforma em nadadeiras. E possivel que os pequenos tracos
bicrbmicos, além de recurso estético, remetam aos raios cartilaginosos que
sustentam as nadadeiras peitorais. Tanto mais verossimil € a interpretagdo quando
se considera a escolha bem sucedida de especificar o animal, através dos
filamentos na cabeca, como um piraiba (Brachyplatystoma filamentosum), peixe
outrora comum no Rio Tocantins e hoje a beira da extincdo. Os filamentos foram
concebidos como um Unico trago que paira acima do peixe ao qual se liga através do
preenchimento amarelo sem que o contorno se feche. Possui 35 cm de altura e
tracos entre 0,4 (filamentos e nadadeiras) e 1 cm, realizados com diferentes

aplicadores (figura 16).



Figura 14. Grafismo 10. Abrigo Bico de Pedra.Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 11. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 16. Grafismo 12. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 13. O quadrupede sem tracos suficientes para o reconhecimento foi
pintado em amarelo ocre a 3,20 m dos matacGes sobre o solo, altura sé atingida
com auxilio de algum equipamento. O contorno vermelho amarronzado, em tinta
pastosa, é intermitente e quase desaparece em alguns trechos. Nas patas traseiras,
cujas extremidades néo trazem dedos ou tracos, o tracado vermelho se sobrepde ao
amarelo ocre. Foi feito um acréscimo com sentido escatolégico abaixo da cauda
aproveitando a proximidade com as méaos do grande antropomorfo (grafismo 12). A
largura € de 39 cm e a espessura do contorno esta entre 0,4 e 0,6 cm (figura 17).

Grafismo 14. O ser animado indefinido e acéfalo esta abaixo do grande
antropomorfo com contorno aberto (grafismo 12), a 1,30 m do empilhamento de
blocos junto & parede. E o Gnico grafismo de contorno aberto monocromaético nesse
sitio. O contorno apresenta diferentes densidades de tinta, interrupcdes e falhas na
aderéncia ao suporte. No seu interior h4 uma pequena figura sem preenchimento,
outro ser animado indefinido, realizada com tinta semelhante. O grafismo esta sob e
sobreposto por figuras vermelhas. Mede 61 cm e o traco tem 0,9 cm. O contorno €

aberto nos membros (figura 18).

Figura 17. Grafismo 13. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 18. Grafismo 14. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismos 15 e 16. A dupla de seres de identificagdo ambigua, mas com
apelo antropomorfo, sdo os menores grafismos com contorno aberto desse sitio.
Respectivamente medem 22 e 23 cm e os contornos entre 0,7 e 1 cm e entre 0,4 e
0,8 cm. As figuras foram pintadas em amarelo e contornadas com tinta vermelho
violaceo do tipo filme. O delineamento do contorno € tortuoso, mas néo apresenta
lacunas com o preenchimento (figura 19).
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Figura 19. Grafismo 15 e 16. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

A esquerda e mais acima dos grandes antropomorfos, ha manchas de tintas e
cerca de dez grafismos, entre os quais dois com contorno aberto. Estdo a uma
distancia de quatro metros do solo, no limite do suporte utilizavel para se pintar, em
local impossivel de se acessar naturalmente. Através dos tracos essenciais,
identificam-se as pinturas de contorno aberto como um cervideo e um hibrido de

peixe e humano

Grafismo 17. O cervideo apresenta orelhas arredondadas, rabo cot6 e o
corpo mais bojudo na parte posterior. A figura foi pintada em amarelo ocre e
cuidadosamente contornada em vermelho vinho, sem deixar lacunas no contato com
o interior. O tragcado do contorno €& continuo, sem qualquer tortuosidade e a
espessura constante, com algumas emendas visiveis. No entanto, € intermitente,
pois a tinta pastosa adere mal a parede. Mede 48 cm de largura e a espessura do

contorno varia entre 0,3 (nas pernas) e 0,8 cm sendo aberto nas extremidades. Esta
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a 4 m dos matacdes abatidos, altura somente atingida através de equipamento
(figura 20).

Grafismo 18. O grafismo hibrido antropomorfo/peixe apresenta o corpo tipico
das representag0es ictidides, mas os membros superiores se assemelham a bragos
e a radiacdo na cabeca aos atributos culturais observados em representacdes
antropomorfas na area de pesquisa. O contorno vermelho € praticamente vestigial,
segue intermitente em torno da cabeca e das nadadeiras superiores formando
nodulos de tinta, tornando-se cada vez mais fino ao longo do corpo até desaparecer
antes da cauda. Tem altura de 65 cm e tragos entre 0,4 e 0,6 cm. Parece formar
composicdo com o cervideo acima descrito (grafismo 17); as tintas nos
preenchimentos sdo semelhantes, mas os contornos tém tonalidades diferentes
(figura 21).

Figura 20. Grafismo 17. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 21. Grafismo 18. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

A extremidade norte do sitio, sem que haja descontinuidade na mancha
grafica, estd menos pintada; os grafismos monocrémicos predominantes no restante
do abrigo deram lugar as grandes figuras monocrémicas e de contorno aberto — oito

ao todo, descritas a seguir.
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Grafismos 19 e 20. A composicdo de dois zoomorfos bicrébmicos em tons
semelhantes - uma anta®* e um grafismo incompleto devido a desagregacdo do
suporte - estd no centro do painel a 4 m do solo. Nota-se que o desenho da perna
dianteira da anta foi adaptado para ndo se sobrepor a figura cuja parte sobrevivente
remete a um passaro. A anta foi delineada em amarelo ocre, sendo a cabeca e as
pernas plenamente pintadas e o corpo preenchido com listas. O contorno externo
vermelho realcou o formato inicial e os espacgos internos, permanecendo aberto nas
extremidades das patas. A aderéncia das tintas pastosas € deficiente, tanto a
vermelha como a amarela, resultando em seguidas falhas. A largura do animal € de
76 cm; os tracos estdo entre 0,8 e 1 cm. Os tracados internos séo tortuosos (figura
22).

Quanto ao possivel passaro, a envergadura das asas mede 37 cm. Dois
longos delineamentos continuos realgcam a cabeca, pesco¢o e asas ao circundar o
tracado amarelo previamente desenhado. Os tracos medem entre 0,5 e 0,9 cm; o
contorno é aberto ao longo das asas e no topo da cabeca. HaA um pectiniforme

realizado com tinta semelhante sobre a figura.

Grafismo 21. O maior dos seres hibridos — ave antropomorfizada - mede 1,10
m na altura e foi realizado com tragos entre 0,7 e 1,1 cm. Sua feicdo humana reside
nas pernas musculosas e na sugestdo de género, ambas caracteristicas presentes
nos antropomorfos desse sitio. A figura foi iniciada com a estrutura geral e tracosdo
preenchimento em amarelo ocre, sendo entdo adicionadas as 4 linhas do contorno
vermelho que lhe acentuam a forma. Completam a figura os tragos violaceos
formando um padrdo de cestaria com os amarelos j4 existentes; o mesmo ocorre
nas franjas das asas, feitas com os dedos. A tinta amarela € pastosa e a vermelha
menos densa; os tracados realizados com esta Ultima sdo intermitentes devido as
falhas na aderéncia. O contorno é aberto ao longo das asas e nas extremidades
inferiores. A parte interior da figura € de dificil visibilidade, esta sobre uma faixa do

suporte alterada por exsudacdes (figuras 23 e 24).

2 Tracos de identificacdo: listas que podem estar a retratar a pelagem tipica dos individuos juvenis
da espécie, corpo bojudo, rabo curto, focinho abaulado e um arco no alto da cabeca a guisa de crina.
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Figura 22. Grafismos 19 e 20. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 23. Grafismo 21. Imagem contrastada (original na fig. 29). O vermelho corresponde a
cor amarela original. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.



Figura 44. Grafismo 21. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 22. O hibrido de ave e antropomorfo foi realizado com tintas em
tonalidades amarelo ocre e vermelho violdceo semelhantes as empregadas no
grafismo 21, assim como a cenografia que reveza o preenchimento pleno com
ziguezagues e tracos alternados bicromicos que lembram a trama de cestaria. O
delineamento vermelho envolve todo o corpo e finda na base das coxas musculosas.
Ha inimeras lacunas no traco devido tanto a interrupcdes e retomadas como a
falhas de aderéncia das tintas. O delineamento € tortuoso e irregular; em alguns
trechos, como ao longo da asa, foi realizado com o proprio pigmento seco. Uma
perna mais adiante e maior que a outra, confere movimento a figura. Tem 77 cm de
altura e tracos entre 0,2 e 0,9 sendo que os do contorno sdo mais finos que os do

preenchimento (figura 24).

Grafismos 23 e 24. Uma dupla de quadrupedes bicromicos, possivelmente
representacdes de oncas, foi pintada a 3,20 cm do solo. As figuras inicialmente
pintadas em amarelo foram contornadas com apenas dois tragos continuos. A tinta
utilizada no contorno é pastosa. O tracado é continuo, mas os aplicadores ndo foram
constantemente reabastecidos resultando em trechos com densidade decrescente
de tinta. Notam-se, ainda, diversas falhas na aderéncia ao suporte. Os animais
medem respectivamente 65 e 44 cm e as espessuras de tracos entre 0,5 e 0,7 cm e
0,4 e 0,6 cm (figuras 26 e 27).

Grafismo 25. Completa a composicdo o hibrido de ave e antropomorfo, logo
abaixo da representacédo de animais acima descrita (grafismos 23 e 24). A figura
amarelo ocre recebeu o contorno vermelho amarronzado de forma desigual. No
pescoco os tracos do contorno Sdo grossos e irregulares; entre as pernas tém
espessura constante, mas se tornam quase imperceptiveis em razdo de quantidade
decrescente de tinta no aplicador. No restante da figura esse tragado € uniforme,
constante e ndo forma lacunas com o interior amarelo. As tintas sdo semelhantes as
dos demais grafismos da composicédo, exibindo as mesmas falhas na aderéncia.
Uma perna dobrada para tras confere efeito de deslocamento. Sua altura é de 71 cm
e os tragos estdo entre 0,7 e 1,6 cm. O contorno € aberto na cabeca, ao longo das
asas e nas extremidades das pernas (figura 28).
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Figura 25. Grafismo 22. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 27. Grafismo 24. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 28. Grafismo 25. Abrigo Bico de Pedra. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 26. O cervideo com 1,5 m de largura foi pintado a 2,20 cm do solo
em setor afetado por exsudacdes e desplacamentos. O contorno, vermelho
amarronzado, € ondulante em alguns trechos, e se percebem os véarios pontos em
que o aplicador foi recarregado ao longo do desenho. Pode-se afirmar que o
contorno foi realizado numa segunda etapa em que também se acoplaram a cauda e
as pernas monocromaticas e sem volume. Os tracos da galhada se alternam
obliqguamente em amarelo ocre e vermelho. O contorno é aberto na galhada e entre

cada um dos pares de pernas. Os tracos variam entre 1 e 1,5 cm (figura 29).
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Figura 29. Grafismo 26. Abrigo Bico de Pedra. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

A maioria das figuras de contorno aberto esta nas partes altas e centrais do
suporte, algumas no limite utilizadvel do abrigo. Os espacos mais ao alto sdo

compartilhados com os grandes e médios antropomorfos amarelos.

Ao todo se detectaram 37 sobreposi¢bes abrangendo figuras com contorno
aberto. Doze grafismos estdo sobpostos a outros, 5 estdo ao mesmo tempo
sobpostos e sobrepostos. A analise dos fatos indicou a maior antiguidade dessas
pinturas em relagdo ao conjunto monocroméatico de pequenas e meédias figuras que
predominam no abrigo. A relacdo se inverte apenas com a Unica figura monocrémica
de contorno aberto com morfologia exética, sem congéneres na area de pesquisa

(figura 18, grafismo 14).

As sobreposi¢cbes podem indicar a maior antiguidade das grandes figuras
antropomorficas amarelas em relagédo as de contorno aberto. J4 a concomitancia de
sob e sobreposicdes envolvendo as mesmas pinturas demonstra uma atividade
tardia de acréscimos e reforcos dos contornos as figuras amarelas (figuras 10 e 12,

grafismos 6 e 8).
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2.2. ABRIGO VENEZA

2.2.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

O sitio arqueologico esta localizado nos pareddes orientados parao vale do
Rio Lajeado, a 8 km de sua foz. O Rio Lajeado corre no sopé das vertentes que

conduzem ao abrigo.

A area abrigada tem extensdo de 50 m e uma média de 8 m de profundidade.
O espaco habitavel é exiguo, mais da metade do terreno é ocupado por matacoes
desprendidos das cornijas. A dgua verte das paredes e cai sem parar em forma de
chuviscos vindos do topo da chapada. Consequentemente, o suporte das pinturas é
hoje uma superficie escalonada indicando a longa histéria de descamacgfes
provocadas pela umidade. Exsudacfes minerais emergem em camadas do interior
da rocha e rompem o cértex (figura 31). Em suma, desplacamentos e marcas de
escorrimento de agua recobrem mais de 70% das paredes acarretando em rupturas

no que pode ter sido um continuum de registros gréficos.

Pinturas e vestigios séo vistos ao longo de 45 m em seis manchas graficas

distribuidas pelas paredes verticais e na parte lisa de um matacao.

Ha um intervalo de 15 m sem manifestacdes visiveis entre o centro e 0s
ultimos 10 m do abrigo. Ao final desse segmento repleto de reentrancias decorrentes
do desprendimento de conglomerados por acdo da umidade percolante, ha duas
manchas graficas separadas por um trecho de parede enegrecida por proliferacédo
de agentes bioldgicos. Nesse setor, no extremo norte do abrigo, uma espessa
deposicédo esbranquicada, que ndo apresenta estrutura cristalina ao ser observada

no microscopio de bolso, cobre os painéis.

A baixa visibilidade dos grafismos se acentua, em certos trechos, por um
amalgama de tintas sobrepostas. A interpenetracdo de pigmentos vermelhos e
amarelos, geralmente de vermelhos sobre amarelos, diminui de intensidade nos

trechos mais altos, fora do alcance das maos.
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Figura 30. Localizacdo do Abrigo Veneza. Vale do Rio Lajedo. Fonte Google earth.
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Figura 31. Abrigo Veneza. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.2.2. Os conjuntos gréficos

Grafismos zoomorfos, especialmente quadripedes, peixes e aves de asas
franjadas predominam seguidos por grafismos abstratos de baixa complexidade:
bastonetes, meias-luas, correntes, grades, arcos, elipses, estrelas. Os pectiniformes
sdo as figuras abstratas mais frequentes, curtos ou longos (10 a 130 cm), com

hastes simples ou em terminacfes esféricas. Antropomorfos séo raros e estilizados.

A maior parte das representacdes zoomorfas sdo grafismos pequenos® e
monocromaticos em nuancas de vermelho, do violaceo ao amarronzado. H4 uma
notavel correlacdo entre a espécie animal e o preenchimento: as aves Sao
totalmente pintadas enquanto que quase todos 0s peixes sao apenas contornados e
as barbatanas desenhadas com tracos finos. Entre o0s quadripedes, o
preenchimento total € menos utilizado. O mais comum € o contorno ser preenchido
com outro contorno paralelo, faixas, quadriculados, circulos e elipses concéntricas,

modos esses eventualmente combinados com o preenchimento da cabecga.

Um agrupamento minoritario de pinturas figurativas faz contraponto com o
descrito acima por ter sido realizado em médias ou grandes dimensdes, a maioria
bicrbmica: amarela e contornada em vermelho. A temética preferencial recai em
macacos, oncas e veados?’. S&o animais realizados com senso de proporcdo
corporal e volume proximo a realidade; em geral o preenchimento é com zonas
reservadas sem pinturas, os tracos finos e ha detalhes naturalistas como garras

salientes, cauda enrolada e cabeca arredondada.

Nos suportes deteriorados da metade sul do abrigo predominam os menores,
mais simples e recentes registros graficos. As grandes figuras ocupam posicoes
centrais ou altas nas manchas graficas, e inserem-se em maior numero na
extremidade norte do abrigo, apdés um longo intervalo de paredes ndo propicias a
pinturas. Estdo cercadas pelos grafismos simples e pequenos que dominam o
restante do abrigo.

23 . A . ;g . . .

Tais valores advém das amplitudes médias observadas na area pesquisada. Consideramos pequenos aqueles
de até 20 cm e médios os que se encaixam na amplitude 20,01 a 80 cm.
24 . A . e " . , ,

As extremidades contém tragos de identificagdo do animal: pés para os macacos, garras para os felideos,
cascos para os cervideos.
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Figura 33. Cervideo bicrdmico com zonas reservadas sem pintura. Abrigo Veneza. Serra do
Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.2.3. As pinturas de contorno aberto.

Das dezesseis figuras identificadas, oito sdo passiveis de analise, as demais

se encontram danificadas para a analise.

Grafismos 1. Trata-se de uma figura Unica na area de pesquisa, mas cuja
estrutura geral € comum no acervo da Serra da Capivara onde € reconhecida como
nandu, ou ema. O grafismo realizado com dois tracos traz o contorno em tom roxo
escuro justaposto sem lacunas ao preenchimento amarelo ocre. O tracado continuo
tem espessura constante de 0,9 cm. A tinta utilizada é pastosa, homogénea, sem
falhas de aderéncia. Esta sobreposto a uma figura totalmente pintada, elaborada
com tintas e instrumentos semelhantes. Mede 27 cm e estd a 1,35 m do matacao
que serviu de apoio ao pintor. O contorno é aberto nas extremidades inferiores
(figura 34).

Grafismo 2. A onga bicromica — contorno roxo escuro e preenchimento
amarelo - de 17 cm foi pintada a 1,63 cm do matacdo de apoio. Os tracos sao
continuos, com curvaturas suaves e a espessura se mantém constante em 0,4 cm. A
tinta € pastosa, e homogénea e sem falhas de aderéncia. Nao ha lacunas entre o
contorno e o preenchimento. A pintura esta sobreposta por um grafismo abstrato

vermelho. O contorno € aberto nas extremidades e na cauda (figura 35).

Grafismo 3. Um grande quadrapede (1,10m) foi pintado ao alto a 2,36 m
acima do patamar de apoio, com as patas estendidas em dire¢cdes opostas. O
contorno aberto em vermelho amarronzado traz um preenchimento sui generis: a
cabeca é totalmente preenchida em amarelo e o corpo contém sete faixas amarelas
contornadas em vermelho. As orelhas receberam detalhamento interno vermelho.
N&o se vé a cauda, um elemento de distincdo dos animais, mas as orelhas curtas e
arredondadas nao sdao tipicas da representacéo de cervideos. O tracado vermelho &
desigual, claro e escuro, indicando diferentes concentracbes de tinta. O
preenchimento é justaposto ao contorno na maior parte do corpo, mas algumas
faixas apresentam lacunas. A espessura do contorno € constante com excecao do

focinho em que houve reforco de tinta na mudanca de direcdo do aplicador. O
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tracado esta entre 0,5 e 1 cm. O contorno é aberto nas patas. Esta circundado e
sobreposto por grafismos abstratos vermelhos (figuras 36 e 37).

Figura 34. Grafismo 1. Abrigo Veneza. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 36. Grafismo 3. Abrigo Veneza. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 37. Grafismo 3. Detalhe. Abrigo Veneza. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 4 e 5. A dupla de antropomorfos foi pintada quando o suporte ja
estava destruido por exsudacdes e descamacbes e hoje se encontra desbotada,
sendo dificil a visualizacdo. Os grafismos nao tém preenchimento. Os tragcos
tortuosos apresentam interrupcdes e espessuras entre 0,7 e 1,3 cm. As tintas tém
densidades variadas com varios trechos de maior concentracdo e falhas de
aderéncia. As alturas medem 34 e 23 cm respectivamente. A abertura ocorre nas
extremidades dos membros, sendo que no antropomorfo da direita se observam

pinceladas a guisa de dedos (figura 38).

Grafismo 6. O ser de identificagcdo ambigua possui a estrutura corporal dos
seres hibridos ave/antropomorfo comuns na regido, mas |he faltam as asas. As
cores estdo esmorecidas; através do processamento digital das imagens constata-se
que o grafismo foi pintado em amarelo e contornado com uma linha vermelha fina de
espessura ndo superior a 0,2 cm. No interior da figura ha zonas reservadas sem
pintura. Mede 17 cm e foi pintada a 2,60 m do solo, tendo sido necessario algum tipo

de equipamento para o0 acesso a esse segmento da parede (figura 39).



Figura 39. Grafismo 6. Imagem contrastada. Abrigo Veneza. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 7. Antropomorfo medindo 14 cm na altura. O grafismo € apenas
contornado, sem preenchimento, com um delineamento curvilineo e suave, notando-
se alguns pontos de concentracdo de tinta. H& um reforco espesso na cabecga; a
largura do contorno esta em torno de 0,4 cm. O grafismo foi realizado na borda
inferior de um segmento suspenso da parede a 0,90 cm do matacéo que serviu de

apoio ao pintor. O contorno se abre nas extremidades dos membros (figura 40).

Figura 40. Grafismo 7. Abrigo Veneza. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 8. A representacdo do cervideo bicrémico € evanescente, de dificil
visualizacdo. Foi realizado em amarelo o contorno espesso do corpo e 0
preenchimento total da cabeca, de modo que a zona interna é evidenciada pela
auséncia de pintura. Em um segundo momento foi realizado o contorno vermelho em
toda a pintura amarela. Mede 16 cm e a linha de contorno é finissima, de apenas
0,2 cm de largura. Esta a 1,80 cm do solo e sobreposta por um grafismo abstrato
vermelho (figura 41 e 42).
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Figura 42. Grafismo 8. Imagem contrastada. Abrigo Veneza. Serra do Lajeado, TO. Fonte:
BERRA, Julia.



94

As pinturas de contorno aberto estdo dispersas pelo abrigo em lugares
visiveis de facil acesso, com excecdo do grafismo 3, de grandes dimensfes, cuja
elaboracao exigiu algum tipo de equipamento para se alcangar o local alto em que

se encontra.

Esse abrigo comporta as menores pinturas de contorno aberto da area de
pesquisa. Metade tem menos de 20 cm e exigem uma mirada pontual; o contorno de

0,2 cm é imperceptivel a olho nu em duas delas (figuras 39 e 42, grafismos 6 e 8).

Sao 8 sobreposicdes envolvendo as pinturas de contorno aberto; em quase
todas ocupam posicéo subjacente ao conjunto monocrémico vermelho de dimensdes
reduzidas. A relacdo que inverte essa tendéncia - grafismo de contorno aberto

sobreposto - envolve figuras semelhantes tecnicamente (figura 34, grafismo 1).

2.3. ABRIGO MUTAMBA

2.3.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

O Mutamba € o unico abrigo na margem esquerda do Rio Tocantins, inserido
em um bloco de serra “testemunho” de 6 km de extensdo com caracteristicas
idénticas as escarpas da margem oposta, inclusive a acentuada ingremidade das
vertentes. Do abrigo se tem boa visibilidade das planicies aluviais e da serra.

E um abrigo grande, com 42 m de extens&o e largura de até 7 m. As paredes
sao verticais quase até a borda da chapada. O terreno é plano, com alguns blocos
abatidos e atualmente a vegetagdo do entorno comporta arvores altas. A parede se
divide em dois segmentos separados por falhas e cujo deslocamento produziu um

patamar plano com larguras entre 0,5 e 1,5 m (figura 43).

Esse patamar serviu de apoio para a realizacao de varios conjuntos discretos
de pinturas. Uma das caracteristicas distintivas desse abrigo € a ocupacdo de
segmentos da parede a possivelmente 8 m do solo, em locais cujo acesso s6 €

possivel utilizando-se andaimes.

Os principais problemas de conservacdo que afetam severamente a arte

rupestre sado a pelicula em tons ferruginosos que recobre todo o bloco inferior da
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parede e, na parte acima do patamar, uma fina esfoliacdo forma "ilhas" de
descamacdo no suporte. H4, ainda, grossas placas de mineralizacdo em tons

esbranquicados espalhadas pelas paredes como um todo.

Figura 43. Abrigo Mutamba. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 44. Localizagdo do Abrigo Mutamba. Serra do Lajeado, TO. Fonte: Google earth.

2.3.2. Os conjuntos gréficos

Verifica-se nesse sitio uma tematica essencialmente zoomorfa. O modo
cenografico por exceléncia é a utilizacdo da bicromia em animais naturalistas que
exibem detalhes, como garras e barbatanas. Veados, peixes, macacos e tatus foram
pintados em amarelo e finamente contornados em vermelho, com tracos continuos
de espessura regular. H4A composicdes que articulam os elementos em duplas
longitudinalmente ou apostos face a face. Os grafismos abstratos que o0s
acompanham sdo circulos concéntricos radiados, luniformese "ferraduras" com
apéndices. O preenchimento pode ser pleno ou com zonas sem pintura em formatos
retangulares ou elipticos. Essas pinturas bicromicas tém dimensdes médias, entre

20 e 60 cm e ocupam desde a base do segundo patamar até 5 m acima.

Em todos os painéis ha figuras preenchidas em vermelho, sempre em menor

namero que os bicromicos. De dimensBes mais reduzidas, sdo motivos zoomorfos,
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instrumentos e grafismos ndo reconhecidos. As sobreposi¢des indicam serem mais

recentes que os bicrémicos.

Figura 45. Figuras bicrémicas finamente desenhadas. Abrigo Mutamba. Serra do Lajeado,
TO. Fonte: BERRA, Julia.

2.3.3. A pintura de contorno aberto

Grafismo 1. O grafismo reconhecido como cervideo é amarelo com contorno
vermelho. O preenchimento é pleno com a reserva de duas &reas quadrangulares
sem pintura. Tem 37 cm de comprimento. O traco € retilineo e em curvaturas
suaves, mesmo nas mudancas de orientacdo do aplicador. A mesma espessura de
0,5 cm se mantém ao longo do contorno, aberto nas extremidades. Pertence a uma
composicdo de quadrupedes com as mesmas caracteristicas técnicas, mas de
contorno fechado, semelhantes ao que predomina no abrigo. Esta sobreposta por
figura de contorno mais espesso. Foi necessaria a utilizacdo de equipamentos para

pintar a 3 m do solo (figuras 46 e 47).



98

Figura 47. Grafismo 1. Abrigo Mutamba. Imagem contrastada. Fonte: BERRA, Julia.
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2.4. ABRIGO DO BREJAO

2.4.1. Localizacdo, espaco abrigado e espaco pictérico.

O abrigo esta localizado no setor norte da area de pesquisa, no reverso de
cuesta, em uma secao destacada da linha de escarpas no lado esquerdo do Rio
Lajeado. A extensdo é de 28 m e largura maxima de 8,50 m. A abertura é para SE,
sendo o Unico abrigo conhecido em que o sol incide nos pareddes pela manha. A
200 metros do abrigo desce um corpo d’agua volumoso do topo da chapada em
direcdo ao Rio Lajeado formando cachoeiras e po¢os pelo caminho.

O arenito do Brejao estd se dissolvendo mais rapidamente nos locais
desprotegidos das aguas que caem do topo. Ha trechos com marcas do fluxo
d'agua em que ainda se véem pinturas; em outros as placas brancas sao espessas e
sob elas nada se distingue. No setor ao lado direito do abrigo o processo de
mineralizacdo estd rompendo as camadas mais externas do suporte e revelando
uma nova superficie amarela e clara em que sdo visiveis as camadas roxas da

sedimentacao.

Vastas parcelas do suporte se tornaram um mosaico de manchas em tons de
amarelo, rosa e cinza, resultado da percolagdo de agua em simbiose com o0s
pigmentos e a atividade biol6gica. O processamento digital das imagens desses

locais revela que houve intensa atividade pictorica.

Sao 5 manchas gréficas delimitadas por faixas de escorrimentos. Devido aos
processos de intemperismo as informacdes sao fragmentadas além do usual, sendo

praticamente impossivel a viséo holistica ou de relacdo entre grupos de figuras.

Existe uma gruta com uma unica entrada na base do macico rochoso a 8,60
m ao sul das paredes com pinturas. A cavidade comporta pessoas em pé e o teto
esta impregnado de fuligem de fogueiras. No friso da entrada ha um conjunto de

figuras, inclusive de contorno aberto.
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Figura 49. Abrigo do Brejao. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.4.2. Os conjuntos gréficos

O componente bicrbmico prevalece em tematicas predominantemente
zoomorfas. Peixes, cervideos, oncas, tatus de dimensdes entre 20 e 80 cm foram
pintados em tonalidades variadas de amarelo e receberam um contorno vermelho. O
uso de preenchimentos com zonas reservadas sem pintura € comum, mas existem
também os totalmente preenchidos eventualmente atravessados por tracos
vermelhos. HaA ao menos trés composi¢cdes de diversos animais, uma delas
claramente mescla classes diferentes como cervideos e felideos. Em outra
composicao as pinturas estao dispostas no eixo diagonal parcialmente sobrepostas,
criando uma sensacgdo de bando em movimento. S&o grafismos de feicdo naturalista
e em geral estdo nos locais mais altos, a 4 m de altura em relagdo ao solo atual,

tendo sido necessaria a utilizacdo de equipamentos na sua realizacao.

O universo de figuras monocrémicas vermelhas e amarelas € numericamente
menos expressivo e de dimensdes mais reduzidas que os grafismos bicrémicos,
parte delas em torno e 15 cm. A temética representada €é variada, com
predominancia de aves com asas franjadas, quadrupedes, propulsores, biomorfos

de apelo humandide e figuras abstratas simples, como alinhamentos de bastonetes.

2.4.3. As pinturas de contorno aberto

Grafismo 1. O cervideo foi pintado a 3,60 m do solo atual. Ndo h& base de
apoio junto ao pareddo, o que exigiu equipamentos para 0 acesso a esse local
menos deteriorado do painel. A pintura é bicrdmica: contorno vermelho amarronzado
e preenchimento amarelo com zonas internas sem pintura. O traco tem 0,5 cm de
espessura, € constante, sem interrupcfes e com aporte de tinta homogéneo. O
delineamento é curvilineo, as jun¢des entre as partes do corpo ndo formam angulos.
Ndo obstante, em alguns trechos o tracado € tortuoso, talvez em razdo das
limitacbes fisicas impostas ao pintor postado a varios metros do solo. Esta
sobreposto a antropomorfos também bicrdmicos, elaborados com tintas e
instrumentos semelhantes, e sobreposto por conjuntos de bastonetes vermelhos. O
contorno é aberto nas extremidades das patas (figuras 50 e 51).



Figura 51. Grafismo 1. Imagem contrastada. Abrigo do Brejdo. Serra do Lajeado, TO. Fonte:
BERRA, Julia.
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Grafismo 2. O cervideo, tal qual o grafismo anterior, foi pintado 3,55 m acima
do solo atual sem auxilio a uma base de apoio natural. Forma uma dupla com outro
cervideo que lhe sobrepde obliqguamente. Trata-se de uma figura contornada em
vermelho amarronzado com preenchimento amarelo. O tracado tem espessura fina
(0,5 cm) e constante, sem lacunas, com aporte de tinta homogéneo. O delineamento
€ curvilineo, suave e harmonioso. Mede 56 cm e a abertura do contorno ocorre

apenas nas patas traseiras (figuras 52 e 53).

Figura 53. Grafismo 2. Imagem contrastada. Abrigo do Brejdo. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 3. O cervideo foi pintado a 1,15 cm do solo atual e, como todas as
demais pinturas nessa faixa de altura, encontra-se em péssimas condi¢cbes de
conservacao sendo a visualizacdo possivel apenas através do processamento digital
da imagem. Trata-se de um grafismo bicromico — contorno vermelho e
preenchimento amarelo. As pernas dianteiras foram reforcadas com tinta mais
pastosa e densa que a original e com traco mais espesso, em torno de 1,3 cm. A
figura mede 82 cm e estd sobreposta a um antropomorfo de contorno aberto. O
contorno esta aberto nas patas dianteiras. Figura 54 e 55.

Grafismo 4. O antropomorfo esta sobreposto pelo grafismo 3. Seu estado de
conservacao € tao ruim quanto, todavia é possivel observar com o processamento
digital da imagem que o grafismo é contornado em vermelho e tem preenchimento
amarelo com faixas horizontais. Nao é possivel afirmar se a figura foi realizada com
cabeca. O tracado e a tonalidade do contorno das duas pinturas sdo semelhantes.
Mede 52 cm de altura e a espessura do trago 0,7 cm. O contorno esta aberto nos
membros superiores e inferiores (figura 56).

Figura 54. Grafismo 3. Abrigo do Brejdo. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 56. Grafismo 4. Imagem contrastada. Abrigo do Brejdo. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 5 e 6. Pertencem a um bando de cervideos pintados a 1,5 m do
solo na mesma faixa de intensa degradacdo em que se encontram os dois grafismos
descritos anteriormente. S&o os Unicos da composi¢cdo que ainda fornecem alguma
informag&o. As tintas, tragcado, morfologia e preenchimento sugerem tratar-se de
uma composicdo realizada numa mesma ocasidao por um Unico autor. A pintura
ainda integra (grafismo 6) mede 38 cm, tem contorno vermelho e preenchimento
amarelo com faixas horizontais. O espaco entre as hastes da galhada foi preenchido
implicando em um efeito de "negativo". Observa-se nesse animal um unico trago
central em cada par de patas, enquanto que no cervideo mais acima ha um
delineamento circundando a parte interna de ambas as patas. No processamento de
imagem constatou-se que o0s tracos sdo homogéneos, sem interrupcdes e de
espessura uniforme em torno de 0,9 cm. O contorno € aberto na galhada e nas
patas (figuras 57-59).

Figura 57. Grafismo 5 e 6. Abrigo do Brejdo. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.



Figura 59. Grafismo 6. Imagem contrastada. Abrigo do Brejao. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 7. A representacdo de ave € uma figura de contorno aberto “atipico”
no sentido em que 0 pescoco e a cabeca sdo totalmente preenchidos sem distingdo
com o contorno. Cada lateral do corpo forma uma linha continua até as
extremidades. Nao ha delineamento ligando as pernas e sim alguns tracos verticais
a guisa de cauda. A pintura é vermelha, mede 15 cm com tracado de 0,6 cm de

espessura. Esta a 1,70 cm do solo (figura 60).
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Figura 60. Grafismo 7. Imagem contrastada. Abrigo do Brejdo. Serra do Lajeado, TO. Fonte:
BERRA, Julia.

Os dois grafismos com contorno aberto apresentados a seguir pertencem a
um conjunto de pinturas realizado no friso da gruta situada 8,60 m ao sul dos
pareddes pintados. A abertura para o saldo € baixa; a altura da base do friso onde

estdo as pinturas é de 1,20 m em relacéo ao solo.
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Grafismo 8. Trata-se de um ser de identificagdo ambigua, pois o corpo &
antropomorfo e as orelhas sdo de animal. A figura mede cerca de 30 cm, ndo sendo
possivel discernir como é a base, ja que esta sobreposta por um grafismo abstrato.
O tracado é irregular na espessura (entre 0,5 e 1 cm) e tortuoso. A tinta apresenta
falhas de aderéncia; ndo ha preenchimento. A abertura do contorno ocorre nas

extremidades dos membros (figura 61).

Figura 61. Grafismo 8. Imagem contrastada. Abrigo do Brejdo. Serra do Lajeado, TO. Fonte:
BERRA, Julia.

Grafismo 9. Representacdo de quadrupede medindo 24 cm e contorno com
espessuras entre 1 e 1,6 cm. O contorno é vermelho sem preenchimento. O aporte
de tinta é irregular com pontos de concentracdo e segmentos em que quase

desaparece. A abertura do contorno ocorre nas extremidades (figura 62).
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Figura 63. Caverna em cujo friso estdo os grafismos 8 de 9. Fonte: BERRA, Julia.

Os grafismos 1 e 8 estdo sobrepostos por pinturas geométricas que também
se diferenciam bastante nos pigmentos utilizados. As demais sobreposicoes
analisadas envolvem grafismos semelhantes nas cores, nos tracos e, em alguns

casos, na tematica.
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2.5. ABRIGO DOS TRES VEADOS

2.5.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

O sitio estd orientado para a calha o Rio Tocantins e préximo a uma
interrupcdo na faixa orografica de onde se obtém uma visdo privilegiada tanto da
Depressao do Tocantins como do Vale do Lajeado. Esta alinhado com os Abrigos
Mutamba e Veneza.

O abrigo tem 35 m de extensdo e apenas 4 m no trecho de maior largura de
terreno plano beirando um declive abrupto no inicio do talude. Ha varios blocos
desmoronados que restringem ainda mais o terreno plano disponivel. A sobre
inclinacé@o é praticamente nula, as paredes sdo marcadas por falhas horizontais com
deslocamentos dos blocos rochosos por onde houve escoamento de aguas em
grande quantidade, conforme atestam as espessas faixas de mineralizacdo que

recobrem as paredes quase que integralmente.

E o Gnico abrigo na area de pesquisa em que a vegetacio nas cercanias é do
tipo campo aberto o que, juntamente com a auséncia de sobre inclinagdo, o torna
vulneravel a insolacdo. No entanto, o fator de intemperismo decisivo na destruicdo
dos grafismos rupestres sdo o0s depodsitos de minerais provenientes dos
escorrimentos de agua que vertem tanto da chapada como das varias falhas que

cindem a rocha.

Ao longo de todo o suporte, sob a cobertura das exsudacdes minerais,
observam-se manchas de pigmentos sem que seja possivel discernir formas. Ha
vestigios cuja forma original, em alguns casos, pode ser inferida com o
processamento digital de imagens. Apenas em um nicho na extremidade esquerda
do sitio se vé plenamente um grupo de pinturas devido a reentrancia protegida por
um pequeno teto que desviou a rota das aguas. Nesse local o arenito se mostra
claro e fino, com veios mais claros alaranjados. O painel estd a 4m do solo atual; as
pinturas foram produzidas a partir de um empilhamento de blocos. As de contorno

aberto passiveis de andlise estdo situadas nesse setor.
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Figura 64. Localizacdo do Abrigo dos Trés Veados. Serra do Lajeado, TO. Fonte:

Google earth.

Figura 65. Abrigo dos Trés Veados. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.5.2. Os conjuntos gréficos

Nas pinturas ainda visiveis, assim como entre as vestigiais (em torno de 20 no
total), € comum a adogéo da bicromia — amarelo/vermelho — para compor grafismos
puros e zoomorfos. O Unico painel ainda integro tem por conteddo um trio de
quadrupedes, dois deles bicrobmicos. Nas proximidades se observam conjunto de
ondulagcbes, arcos concéntricos e vestigios de quadripedes estlizados. H&
preponderéncia de preenchimentos em que se alternam tragcados de cores
diferentes. No restante do sitio, o processamento digital de imagens revelou
representacdes de propulsores, circulos concéntricos raiados e vestigios de figuras

vermelhas apenas contornadas.

2.5.3. As pinturas de contorno aberto

Grafismo 1. Onca com longa cauda e orelhas pontudas pintada inicialmente
em amarelo; o contorno vermelho foi adicionado em um segundo momento,
sobrepondo-se as orelhas. Mede 76,5 cm, sendo que a cauda tem 31 cm de
comprimento. Foi produzido a 1,10 cm acima do matacdo que serviu de apoio ao
pintor e a 4 m do solo atual do abrigo, no centro do painel circunscrito pela
reentrancia no suporte. A espessura do contorno varia entre 1,4 cm e 0,7 cm. O
tracado é continuo, com falhas na aderéncia, e foi delineado com tinta vermelha. O
preenchimento é do tipo filme com aderéncia desigual — a cauda, por exemplo, s6 é
perceptivel com o processamento digital da imagem. Nao h& lacunas no contato
entre preenchimento e o contorno que nao se fecha nas patas e na cauda. O animal

esta sobreposto por um cervideo bicromico (figura 66).

Grafismo 2. Cervideo realizado com dois tragos vermelhos de 0,5 cm, sem
preenchimento. O tragado é tortuoso, com falhas na aderéncia. Mede 28 cm e esté

sobreposto por barras verticais amarelas (figura 67).



Figura 66. Grafismo 1. Abrigo dos Trés Veados. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA,
Julia.

Figura 67. Grafismo 2. Imagem contrastada. Abrigo dos Trés Veados. Fonte: BERRA, Julia.
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2.6. ABRIGO DOS LOBOS

2.6.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

Esta na sequéncia de abrigos orientados para o Rio Tocantins, e apresenta 0s
problemas de conservacao inerentes a exposicdo a umidade intensa e continua:
exsudacdes, desplacamentos e peliculas de mineralizacdes.

O abrigo é escalonado em dois patamares com teto baixo. Todas as paredes
e 0 teto contém vestigios de intensa atividade pictorica, mas raros grafismos sao
discerniveis. Os mais visiveis sdo 0s monocrdomicos vermelhos, inclusive
antropomorfos da Tradi¢cdo Agreste. H4 um conjunto de pequenas figuras bicromicas
finamente desenhadas. As cores utilizadas foram o branco e o amarelo no

preenchimento, e o contorno vermelho.

=iy il mmeth
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Figura 68. Localizacdo do Abrigo dos Lobos. Serra do Lajeado, TO. Fonte: Google Earth.
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2.6.2. A pintura de contorno aberto.

Grafismo 1. Trata-se de um antropomorfo acéfalo, alongado, com 33 cm de
altura. Foi pintado a 1,70 cm do solo. Esta recoberto por exsudacdes
esbranquicadas, mas ainda se observam restos da pintura amarela no
preenchimento. A linha do contorno € irregular quanto a espessura do trago que
triplica no lado direito, em baixo do braco (figura 69).

Figura 69. Grafismo 1. Abrigo dos Lobos. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.
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2.7. ABRIGO JOSAFA

2.7.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

As paredes do Abrigo Josafa estéo divididas por uma falha horizontal paralela
ao solo do qual dista em média 2,5 m. Na parte inferior ha uma sucessao de
reentrancias, em oposicdo ao aspecto uniforme da parte superior mais utilizada
como suporte das pinturas. Os danos mais evidentes aos registros ocorrem ao
longo das fraturas menores, por onde as infiltracbes de agua encontram vias de

escoamento, causando exsudacdes minerais superpostas e rompimentos no cortex.

Num pequeno trecho da falha existe uma saliéncia com cerca de 50 cm de
largura que serviu de acesso ao patamar superior e como apoio para instalar o
equipamento necessario para pintar. Esse € o painel principal, onde se concentram

pinturas em diferentes estilos e estagios de conservacao.

Dois grandes grupos de pinturas incitam a uma divisdo abrangente a partir da
apresentacdo grafica: um conjunto de grafismos bicrémicos, a maioria de grandes
dimensdes em que o contorno vermelho encerra o preenchimento amarelo, e um

conjunto monocromatico vermelho de grafismos pequenos.

O primeiro deles esta no centro do painel em toda a sua extensao horizontal.
Sao representacdes de cervideos e peixes que denotam total controle da técnica de
pintar e de confeccionar instrumentos. As pinturas foram realizadas com pincéis
finos, a espessura do tracado e o aporte de tinta sdo constantes. Hoje se encontram

esmaecidas e exigem o processamento digital da imagem para analise.

Ja o grupo de grafismos monocrémicos o sobrepde e ocupa a periferia inferior
e parte da superior do painel. As repetidas sobreposi¢cdes e o padrdo de adicdo em
posicdes periféricas indicam uma clara sequéncia temporal, em que os grafismos

bicromicos foram realizados anteriormente aos demais.
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i Tocantin

Figura 70. Localizagdo do Abrigo Josafa. Serra do Lajeado, TO. Fonte: Google Earth.

Figura 71. Cervideos bicrébmicos sobrepostos por propulsores vermelhos. Imagem

contrastada. Abrigo Josafa. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.7.1. A pintura de contorno aberto

Grafismo 1. Na parte superior do Unico painel do abrigo foi pintada uma figura
antropomorfa a 2,5 metros do estreito patamar. O antropomorfo porta um possivel
atributo cultural, um cocar. Trata-se de uma identificacdo do tipo hipotético baseada
em observagdes no corpus rupestre da Serra da Capivara, onde grafismos raiados
sem a cabeca claramente representada sdo assim interpretados com base em
analogias com ocorréncias similares que dispdem de mais itens de identificacdo. O
grafismo foi desenhado com um Unico trago em forma cbnica medindo 65 cm em
ambos o0s eixos, em simetria quase perfeita. O delineamento € tortuoso em alguns
trechos. Nas laterais apéndices remetem a bracos, mas ndo ha dedos. O contorno,
gue ndo se fecha na base da figura, é vermelho amarronzado, tem 1,2 cm de
espessura mantida constante ao longo do desenho. Esta sobreposto por grafismos

abstratos vermelhos e pequenos propulsores (figura 72).
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Figura 72. Grafismo 1. Abrigo Josafa. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.8. ABRIGO SERRA DO CARMO

2.8.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

Cerca de 3 km ao sul do Abrigo Bico de Pedra existe uma bifurcacdo nas
cuestas voltadas para o Rio Tocantins. As altas cornijas desaparecem em alguns
trechos e se amalgamam ao extenso platd cujo reverso correspondem as escarpas
orientadas para o Rio Lajeado. Nessa estreita area de transicdo no limite sul do
setor norte, ainda voltada para o Tocantins, esta localizado o abrigo de 32 m de
extensdo. Nos arredores despontam macicos areniticos isolados na area plana e
alagadica. Do abrigo a visdo do Rio Tocantins é longinqua, pois est& orientado para
sudeste.

Os altos pareddes exibem alto grau de desintegracdo. A metade do abrigo em
direcdo nordeste esta atulhada de grandes matacdes inviabilizando sua utilizacao
para descanso ou atividades. De algumas das reentrancias verticais, altas,
profundas e em forma de funil, vertem agua continuamente. Na estacdo das chuvas

presenciamos quedas d’agua diretamente da chapada.

O abatimento de blocos cujos negativos sao visiveis a menos de cinco metros
da linha de solo, resultou em escalonamentos na parede utilizados como painéis
pelos pintores. O empilhamento das rochas permitiu acesso a esses patamares
localizados em segmentos elevados, resultando em producdes visiveis a distancia.

As pinturas nesses locais estao protegidas da ac¢do das dguas por pequenos tetos.

Ja a outra metade, desimpedida de rochas, fornece uma area abrigada e
agradavel de até 8 m de profundidade, parcialmente arborizada nos dias atuais.
Nesse setor de paredes em que as falhas sdo horizontais, pouco restou do cortex
originalmente pintado. Ha manchas graficas ao longo de um suporte rochoso em
desagregacao. Esfoliagbes finas sdo o mais comum, mas alguns trechos estao
friaveis, a ponto de se observarem alvéolos formados pela dissolucao de minerais
exibindo diversos niveis da rocha. Iniumeras concentracoes de placas de sais
indicam atuac&o de capilaridade interna alimentada por aguas torrenciais, tipicas do

regime pluvial na regiéo.
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Rio Tocantins

Figura 74. Abrigo Serra do Carmo Il — setor norte. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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2.8.2. Os conjuntos gréficos

Apenas 75 grafismos integros foram identificados no abrigo. As manchas
gréficas sao intercaladas por longos espacos com vestigios isolados.

No setor dos blocos abatidos dois painéis suspensos contém cerca da metade
do acervo do abrigo. Nesses painéis ha a dominancia visual de cervideos. Séo
figuras de médias e grandes dimensfes com cenografia diferenciada, tais como o
emprego de contorno aberto e fechado, bicromia e monocromia, preenchimento
geométrico e pleno. Complementam os painéis figuras vermelhas realizadas com
tintas claras e evanescentes. Isoladas ou em pequenas composi¢cdes, Ss&o
elementos simples que remetem a péssaros e a grafismos abstratos simples, como

esferas vazadas conectadas, e possivelmente a setas e propulsores.

As paredes no lado habitavel do abrigo predominam as composicdes
bicrbmicas, véarias com contorno aberto. Esparsamente, visualizam-se ainda
pequenos e bem elaborados grafismos bicrdmicos com zonas reservadas sem
pintura. No processamento digital das imagens foi possivel detectar grafismos
amarelos praticamente invisiveis a olho nu, dispersos pelo suporte ou formando um

conjunto de pequenos quadrupedes e antropomorfo realizados com pincéis finos.

Figura 75. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.8.3. As pinturas de contorno aberto

Grafismo 1. O cervideo encontra-se em uma ampla reentrancia formada pelo
desmoronamento da cornija, a 2 m do bloco que serviu de apoio ao pintor e a cerca
de 5 m do solo do abrigo. O animal foi estruturado em amarelo ocre, com tinta bem
diluida e consistente; o pescoco e a cabeca pintados por completo e o corpo
preenchido com listas paralelas no sentido horizontal. Em um segundo momento se
adicionaram a galhada e o tracado vermelho amarronzado que contorna o corpo e
sublinha cada uma das listas do preenchimento. Ambas as delineacdes sé&o
tortuosas; se véem as pinceladas rapidas no interior da cabeca sem a procura de um
resultado homogéneo. Chama a aten¢do ndo s6 o fato de os aplicadores serem
diferentes conforme a cor, mas a prépria qualidade desigual dos tracados. O
delineamento amarelo ocre no preenchimento e no contorno inicial da figura &
continuo e tem espessura regular. Ao contrario, o vermelho apresenta falhas na
aderéncia e interrupcdes para o reabastecimento do aplicador, em especial no
contorno da cabeca. A figura tem 1 m de largura; o contorno é aberto nas
extremidades das patas. Estd sobreposto por um lagarto amarelo ocre e um

grafismo nao figurativo (figura 76).

Grafismo 2. O cervideo estéa logo abaixo do grafismo 1, a 1,50 m do matacdo
de apoio. E apenas contornado, sem preenchimento. S&o trés tracos continuos de
espessura irregular, em torno de 0,7 cm. O delineamento é retilineo ou em curvas
suaves, sem tortuosidade. A tinta utilizada é homogénea, mas observam-se varios
trechos de maior concentracdo. O contorno € aberto entre os chifres e nas
extremidades das patas. Mede 64 cm e esta sobreposto pelo lagarto amarelo ocre,
que também se sobrepbe ao grafismo 1, e por formas elipticas vazadas e

conectadas (figura 77).
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Figura 77. Grafismo 2. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado. TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismos 3. O cervideo estd numa reentrancia no pareddo mais recuada
gue o plano em que se encontram os grafismos 1 e 2. Foi pintado a 1,50 m do
matacédo de apoio e a cerca de 4 m do solo. Embora a visibilidade seja parcial, pois
esta sobreposto por um passaro, verifica-se semelhanca morfolégica com o grafismo
2. O dorso e a parte posterior do animal sdo representados por um Unico traco
levemente tortuoso. Outro trago delineia o ventre e as pernas, resultando no
contorno aberto nas patas. A tinta é rala, do tipo filme e mostra falhas na aderéncia.

O grafismo mede 42 cm e a espessura do contorno é de 0,6 cm. Nao ha

preenchimento (figuras 78 e 79).

Figura 78. Grafismo 3. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 79. Grafismo 3. Imagem contrastada. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.

Os grafismos apresentados a seguir encontram-se no setor habitavel do
abrigo, plano e sem matacdes.

Grafismos 4. O zoomorfo pintado em um friso formado por fendas e
diaclases a 3,80 m do solo ndo apresenta tracos de identificacdo suficientes para a
identificacdo além de quadrupede. Mede 77 cm e apresenta complei¢do volumosa.
Houve um esboco prévio em amarelo que em alguns trechos extrapola a linha do
contorno vermelho. Esse tem um tracado tortuoso e desigual no que se refere a
espessura e ao aporte de tinta. O traco dorsal que se iniciou proximo a cauda
praticamente desaparece na cabeca para ressurgir mais largo e denso na parte
inferior do animal. Interrupcdes e retomadas sdo visiveis em varios trechos do
delineamento. O contorno € aberto nas pernas as quais trazem um espessamento
no interior de cada par. A espessura varia entre 0,6 e 1,1 cm (figuras 80 e 81).
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Figura 80. Grafismo 4. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 81. Grafismo 1. Imagem contrastada. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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As paredes, fridveis e irregulares, estdo marcadas por sucessivos niveis de
descamacao e desplacamentos. Em um pequeno nicho a 2,80 m do solo, que ainda
conserva o cortex liso, foi aplicada uma fina pelicula de tinta amarela como pano de

fundo para uma composicao de trés oncas e um peixe (grafismos 5-8).

Grafismo 5, 6 e 7. As trés ongas dispostas verticalmente compartilham as
mesmas caracteristicas de execucdo. O desenho original foi homogeneamente
preenchido na cor amarelo ocre e contornado com tinta pastosa em tom vermelho
amarronzado. O contorno de um modo geral é justaposto ao interior. O tracado
apresenta alguma tortuosidade e corre¢des no trajeto, mas a espessura se manteve
regular em torno de 0,4 cm. Ha vérios pontos de maior concentracdo de tinta
indicando frequente reabastecimento do aplicador. O contorno é aberto nas
extremidades; um Unico traco serve para 0 contorno interno das pernas. A onca do
meio mede 27 cm, a superior 26 cm e a inferior 20 cm, tendo sido essa a ultima a ser
pintada, conforme se deduz da adaptacdo da cauda ao espaco disponivel. O formato
dos grafismos nédo € idéntico — por exemplo, a unido entre a cabeca e o pescoco €

especifica para cada onca (figura 82).

Figura 82. Grafismo 5, 6 e 7. Abrigo Serra do Carmo. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 8. O peixe em miniatura (5 cm) € o menor grafismo de contorno
aberto na area de pesquisa. O desenho foi inicialmente concebido em amarelo ocre
e posteriormente contornado em vermelho. Mesmo com um aplicador fino, ndo se
obteve uma espessura de contorno regular (entre 0,1 e 0,3 cm). O tracado externo €
tortuoso e se interrompe nas laterais com a representacdo das nadadeiras (figura
83).
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Figura 83. Grafismo 8. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 9. A representacdo humana tem componentes do corpo humano
incomuns na area de pesquisa como pescoco, coxas musculosas, joelhos e
calcanhares. A pintura de 0.87 cm de altura foi realizada em tinta amarelo ocre bem
diluida, do tipo filme, e posteriormente contornada em vermelho. O tragco do contorno
se mantém regular entre 0,7 e 1 cm, esta justaposto ao preenchimento, é continuo e
suave na cabeca e tronco, todavia nas pernas apresenta-se tortuoso. Em todo o
delineamento se percebem pequenas concentragdes de tinta, mas as interrupcdes
ou falhas sdo mais frequentes na parte inferior do grafismo. O contorno € aberto nas
extremidades dos bracos e nos pés. No tronco do antropomorfo, com tinta
semelhante a utilizada no contorno, foi pintado um grafismo néo reconhecivel (figura
84).
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Figura 84. Grafismos 9 e 10. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 10. Sobre o brago direito do antropomorfo foi pintada uma serpente
espiralada com tintas e tracos semelhantes aquele. A esquerda, outra serpente com
a mesma apresentacdo bicrédmica replica as caracteristicas técnicas do tronco do
antropomorfo, como tragos continuos e espessuras constantes. Os grafismos
medem 98 e 80 cm respectivamente; o contorno € aberto na extremidade oposta a
cabeca (figuras 84 e 85).

Figura 85. Grafismo 10. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 11. Uma possivel representacao fitomorfa foi pintada a 1,80 m do
solo, a uma distancia de cerca de 3 m da composicdo do antropomorfo com
serpentes. O grafismo séo trés tragos continuos, uma para cada gomo, iniciando-se
da extremidade do caule. Alguns pontos de concentracdo de tinta séo visiveis, mas
nao ha falhas no contorno. Esse tem espessura irregular (entre 0,5 e 0,8 cm), mais
larga nos pontos onde se reabasteceu o aplicador. No processamento digital da
imagem se visualizam partes do preenchimento com tinta amarela. A figura mede 38
cm e é aberta no caule. E a mesma concepcdo de desenho do grafismo 2, figura 5,
no Abrigo Bico de Pedra (figura 86).

Figura 86. Grafismo 11. Abrigo Serra do Carmo, TO. Fonte: BERRA, Julia.

O ultimo painel foi elaborado em um recuo no suporte mais liso e claro do que
0 entorno. Esta a 3,70 m do solo e ndo ha matac6es ou patamares que servissem de
apoio aos pintores. Trata-se de uma composi¢ao de quadripedes, alguns dos quais
identifichAveis como cervideos, e um grafismo espiralado, parcialmente destruido,

gue alude a uma serpente. Cinco dessas figuras tém o contorno aberto.
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Grafismo 12 e 13. Sao dois cervideos dispostos frente a frente ocupando
toda a largura retangular do painel encaixado entre duas diaclases. O animal a
direita foi inicialmente pintado em amarelo. Posteriormente foi adicionado o contorno
vermelho com o cuidado em se evitar lacunas com o preenchimento e manter uma
espessura regular de 1 cm, sem falhas, mas com alguma tortuosidade,
principalmente no longo dorso. No tracado da cabeca as curvas sédo levemente
angulosas. A pintura mede 86 cm, esta a 3,30 m do solo e é aberto nas
extremidades das patas. Encontra-se sobreposto por pequenos grafismos abstratos
amarelos. O cervideo a esquerda alinha-se com o anterior numa composi¢cdo que
exigiu planejamento prévio para inserir as figuras no espaco delimitado pelas
diaclases. Apesar do compartiihamento de uma mesma concepg¢ado formal como
apresentacdo de perfil, patas curvadas e espessamento entre as pernas, ha
diferencas na execucéo técnica e na morfologia dos zoomorfos. O preenchimento
nesse caso é amarelo ocre e o contorno amarronzado. H& areas de maior
concentracdo da tinta amarela ocre no interior do zoomorfo. O contorno é irregular
na espessura, entre 0,5 e 0,9 cm, chegando a 1,2 cm na pata dianteira. O traco da
cabeca € uma curva suave, sem a segmentacdo angular observada no cervideo
oponente. Mede 0,84 cm e 0 contorno se abre nas extremidades das patas; o topo
da cabecga sofreu desplacamento. Esta sobreposto por linhas ondulantes e um
pequeno quadripede amarelo. A producdo do painel exigiu a construcdo de

equipamento para alcancar esse setor elevado da parede (figura 87).

Grafismo 14. O cervideo estd encaixado entre o limite do painel e o canto
superior do cervideo a esquerda (grafismo 14) e os contornos se tocam. O
zoomorfo, de 35 cm de largura, foi inicialmente realizado em amarelo ocre e entéo
adicionado o contorno em vermelho amarronzado que exibe lacunas com o
preenchimento em alguns trechos. O contorno é continuo e sem rupturas, mas a
espessura é irregular, entre 0,4 e 0, 8 cm. Foi feito 0 espessamento entre as pernas

traseiras (figura 88).
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Figura 87. Grafismos 12 e 13. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO. Fonte:

\V

BERRA, Julia.
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Grafismo 15. O cervideo esta 40 cm acima do centro da composi¢do, em um
trecho erodido do suporte, desplacamento esse que atingiu a pintura. A morfologia é
Unica: retangular e alongada; a parte anterior da cabeca é abaulada. O contorno,
irregular tanto na espessura (entre 0,3 e 0,9 cm) como na concentracédo da tinta,
sofreu esfoliacdo em varios trechos. Observam-se interrup¢des e falhas no tracado.
No interior das pernas e cauda ainda € visivel a tinta amarela que também aparece
em faixas horizontais no corpo do animal juntamente com fileiras de esferas
vermelhas. O contorno na cabeca e pescoco é vermelho, mas no restante do corpo
foi utilizada outra tinta amarronzada. O cervideo mede 78 cm e o contorno € aberto
nas extremidades das patas (figura 89).

Figura 88. Grafismo 14. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 89. Grafismo 15. Abrigo Serra do Carmo, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 16. Cervideo logo abaixo da dupla ao centro da composicdo
(grafismos 13 e 14). O grafismo foi construido em amarelo ocre anteriormente ao
contorno vermelho, inexistindo lacunas entre um e outro. O contorno ndo se mantém
uniforme em densidade, perdendo a carga de tinta em direcdo a cauda. Na cabecga,
onde o delineamento € bem visivel, nota-se certa tortuosidade e diferencas na
espessura que chega a 2 cm quando no restante do corpo esta em torno de 0,8 cm.
Mede 69 cm e o contorno esta aberto nas pernas traseiras. Desplacamentos e
exsudacdes destruiram parte da porcao inferior do zoomorfo. Est4 sobreposto por
um grafismo puro e um néo reconhecivel, ambos em tons de vermelho (figura 90 e
91).

A predominéancia visual nesse lado sudeste do sitio sdo de grandes e médios
grafismos bicrémicos que se evidenciam pelo arranjo composicional e insercado em
lugares altos e de destaque. As pinturas de contorno aberto claramente a eles se

associam pela tematica, técnica de execuc¢do e expressao bicrémica.

A recorréncia nas relagbes de sobreposicdo com pinturas muito diferentes,
seja na tematica abstrata e nas tintas utilizadas, indica a maior antiguidade desse

conjunto de pinturas de contorno aberto nesse sitio.
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Figura 90. Grafismo 16. Abrigo Serra do Carmo. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.

Figura 91. Grafismo 16. Imagem contrastada. Abrigo Serra do Carmo, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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2.9. ABRIGO ALTAMIRA

2.9.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

Na planicie do cérrego Mutum, afluente & margem esquerda do Lajeado,
existem esparsos e erodidos afloramentos rochosos. A especial conjuncdo entre
alguns desses blocos propiciou uma pequena formacao abrigada a beira de um leito
hoje seco. A area plana tem 15 m3, parcialmente ocupada por um matacdo de 2 m
de altura.

Duas paredes em angulo de 90°, encimadas por um teto baixo, comportam as
duas manchas graficas do sitio. A parede menor, com 3 m de comprimento, é
irregular e aspera, com grossa granulometria. Esta coberta de manchas de umidade
e exsudacbOes. A outra parede, por sua vez, revela um nivel mais recente de
decorticacdo, tem coloracéo clara e se véem o0s veios arroxeados entre as camadas.

A visibilidade a partir do abrigo se restringe ao entorno imediato.

2.9.2. Os conjuntos graficos

Os grafismos hoje visiveis, em meio a uma profusdo de vestigios e manchas
de pigmentos, estdo na metade superior da parede menos afetada pelo
intemperismo. A tematica € essencialmente abstrata, de formatos mais complexos e
jamais observados nos abrigos das escarpas. Ha alguns quadripedes e um
antropomorfo. Todas as figuras sdo vermelhas e, com uma Unica excec¢ao, apenas
contornadas.

A erosdao pode ter destruido registros rupestres contemporaneos aos
descritos acima; hoje se visualizam apenas 6 grafismos abstratos vermelhos,

apartados entre si e pintados a altura dos olhos na superficie cortical renovada.
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Figura 93. Abrigo Altamira.Vale do Mutum, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.9.3. A pintura de contorno aberto.

Grafismo 1. A pintura, reconhecida como um cervideo, encontra-se mais
desbotada que os grafismos geométricos que dominam o painel, sendo necessario 0
processamento digital para sua visualizacdo integral. Foi pintada a 2m do solo e a
1,5 m de uma pedra que pode ter servido de apoio ao pintor. Tem 32 cm de altura.
Os tracos tém espessura irregular entre 0,8 e 1,3 cm, sédo continuos, homogéneos e
a cor é vermelho amarronzado. A densidade irregular de tinta ao longo do tracado
indica inicializacdo do desenho no focinho sendo que houve retoque ou reforco na
linha do pesco¢co com outra tinta. A constru¢do do desenho é retilinea formando
angulos nas juncdes. A abertura do contorno ocorre na pata dianteira, no topo da
cabeca e no dorso distal. O preenchimento é uma forma retangular com um pequeno

traco central. Nao ha relacdes de sobreposicao com outros grafismos (figura 94).

Figura 94. Grafismo 1. Abrigo Altamira, Vale do Mutum, TO. Imagem contrastada.
Fonte: BERRA, Julia.
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Os dois préximos abrigos localizam-se no centro da area de pesquisa.

2.10. ABRIGO SAO JOSE

2.10.1. Localizacéo, espaco abrigado e espaco pictorico.

O sitio esta localizado no lado direito do vale ortoclinal entalhado pelo Rio
Lajeado no reverso de cuesta, em cota ainda elevada do talvegue (350 m)® o que
torna seu acesso, a partir do piemonte, relativamente facil se comparado com os
abrigos nas escarpas orientadas para o Tocantins. Pertence ao conjunto de dois
sitios no centro da area de pesquisa.

O Unico painel de pinturas ocupa uma extensdo de 10 metros que se projeta
da linha de pareddo formando uma quina arredondada. O abrigo sob rocha é
encimado por longas cornijas estruturais de onde desabaram grandes blocos que
restringem a ja diminuta area do abrigo - 10 m X 5 m de profundidade - para outras

atividades que néo a producao da arte rupestre.

A agua é abundante, na forma de quedas, nas cercanias do sitio. O suporte
exibe as consequéncias dessa proximidade: houve um espesso desplacamento no
terco sul do painel; o segmento inferior estéd tomado por liquens e pteriddéfitos; pontos
de exsudacgbBes brancas se espalham por todo o suporte e sobrepdem-se as
pinturas, indicando que sua feitura ocorreu em épocas de menor umidade. Além
desses fatores de degradacdo do painel, ha ainda os relacionados aos insetos.
Extensas galerias de cupins atravessam a parede, e duas imensas casas de

marimbondos foram construidas sobre as pinturas.

A parede tem textura rugosa, irregular, de granulometria média. Nao obstante,
a pratica pictorica foi intensa, conforme atesta uma mancha grafica densa ao
alcance das maos de um observador atual (fig.3). Em torno dessa concentragao as
pinturas escasseiam; ha registros isolados ou formando pequenos conjuntos em
alturas de até 5 m do solo atual, cuja producdo exigiu o auxilio de algum

equipamento.

% Das nascentes até a Foz no Tocantins, a cota altimétrica diminui cerca de 200 m.



Figura 96. Abrigo Sao José. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.10.2. Os conjuntos graficos.

Sobre um amalgama de tintas vermelhas e amarelas e vestigios, alguns
conjuntos sao discerniveis a olho nu e através do processamento digital de imagens.

As figuras mais recentes foram realizadas com tintas densas em tons
vermelhos, de tamanho médio, representando quadrupedes, aves pernaltas sem
asas, seres animados sem identificacdo precisa associados a grafismos abstratos,
principalmente grades e pectiniformes. A maioria € totalmente pintada (fig. 4). Ha
pinturas de dimensdes menores, entre 10 e 20 cm, elaboradas tanto em vermelho
como em amarelo. O tema predominante sdo as aves com asas franjadas que,
juntamente com os quadrupedes, tém o corpo eliptico totalmente pintado.

Nesse abrigo também se destaca um conjunto de grafismos bicrébmicos de
dimensdes médias e grandes com preenchimentos e complementos intercalando
tons de amarelo e vermelho arroxeado. Sado antropomorfos, aves e hibridos entre
estes, com asas franjadas e também seres animados ndo identificados. Estao
associados a grafismos abstratos compostos de circulos concéntricos, por vezes

radiados ou com longos apéndices.

Observa-se outro conjunto de pinturas similar ao anterior, mas sem o uso da
bicromia: a mesma tematica é apresentada em vermelho, com a intensa utilizagédo

de faixas paralelas ou subparalelas e circulos concéntricos.

Os grafismos elaborados com tintas densas, em tons vermelhos, de tamanho
médio, ocupam a area central do painel e segmentos periféricos a alturas de 4 e 5

metros do solo, alcancaveis somente com o auxilio de equipamento.
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Figura 97. Detalhe da mancha grafica com sobreposi¢cdo de conjuntos de pinturas. Abrigo
S&o José. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

2.10.3. As pinturas de contorno aberto.

S&o quatro as pinturas com contorno aberto:

Grafismo 1. A representacdo de um ser hibrido ave/antropomorfo foi
elaborada com tintas pastosas em tonalidades amarelo ocre e vermelho escuro no
contorno. A cabeca foi totalmente pintada; o corpo é composto de faixas em cores
alternadas assim como as franjas das asas. O contorno € irregular ou mesmo
inexistente em alguns segmentos. A espessura é irregular entre 0,5 e 1 cm. A figura
mede 44 cm e esta a 2,50 m do solo, parcialmente sobreposta ao antropomorfo de
contorno aberto descrito a seguir. A abertura do contorno ocorre nos membros
inferiores cuja posicdo assimétrica disposta em plano obliquo denota um ser em

movimento (figuras 98 e 99).
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Figura 99. Grafismos 1 e 2 (& esquerda). Imagem contrastada. Abrigo S&o José.
Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 2. O antropomorfo em postura inclinada para tras tem no corpo
longas faixas longitudinais alternadas nas cores violaceo e amarelo. A cabeca se
une diretamente ao corpo cujo preenchimento remete a uma vestimenta. Os tragos
sao finos, com largura regular em torno de 0,5 cm. A cabeca e 0s membros estéo
totalmente pintados; as tintas sao ralas e evanescentes, do tipo filme. Mede 37 cm e
esta sobreposto pelo ser hibrido de contorno aberto descrito acima (grafismo 1) e
por um pequeno passaro vermelho. O contorno € aberto nas extremidades dos

bracos e pernas (figuras 98 e 99).

Grafismo 3. As pernas com o delineamento das coxas e 0s pés com formato
proximo ao dos seres humanos fundamentam o reconhecimento da pintura como
uma representacdo antropomorfa essencialmente estilizada. O tronco se constitui de
circulos concéntricos espessos na cor amarelo ocre, cada um dos quais contornados
por tracado vermelho que também envolve todo o grafismo. A espessura desse
contorno é irregular, entre 0, 3 e 0,7 cm. A figura mede 32 cm de largura e esta a
1,90 m do solo. As tintas sdo pastosas sendo que a vermelha apresenta falhas na
aderéncia. A pintura esta sobreposto por um antropomorfo vermelho amarronzado
com preenchimento em listas. As analises em campo com microscopio de bolso, e
posteriormente em laboratério com o contraste de matizes, demonstraram tratar-se
de uma sobreposicéo bifasica. O preenchimento amarelo que constitui a propria
figura esta subjacente ao antropomorfo, mas o contorno vermelho lhe esta

sobreposto, tratando-se, portanto, de uma adicao posterior (figuras 100 e 101).

Grafismo 4. O passaro é o Unico exemplar que inverte a bicromia, ou seja, foi
pintado em vermelho amarronzado e contornado em amarelo ocre. As tintas sao
pastosas, sendo visiveis as marcas do aplicador no corpo da ave. Os tracos do
contorno e das franjas das asas tém espessura em torno de 0,7 cm. O grafismo
mede 16 cm e esta a 2 m do solo. O contorno é aberto nas extremidades das patas.
Esta sobreposto a um quadripede pequeno, monocrdomico amarelo ocre (figura
102).
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: . TR A A s o
Figura 101. Grafismo 3. Imagem contrastada das sobreposi¢cdes: preenchimento amarelo
sob antropomorfo e contorno vermelho sobre. Abrigo Sdo José. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 102. Grafismo 4. Abrigo S&o José. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

As sobreposices envolvendo as pinturas de contorno aberto podem indicar
uma maior antiguidade em relacdo ao conjunto de pinturas monocrémicas realizadas
com tinta densa e que se sobressaem na mancha grafica. J& o antropomorfo de
preenchimento circular (grafismo 3), esta sobreposto por um dos varios grafismos
com preenchimento geométrico e contorno fechado observados nesse abrigo. No
entanto, esta claro que se trata de grafismo elaborado em duas etapas, ou seja, 0

contorno é uma adigéo posterior.

O Abrigo Sdo José € um sitio singular na medida em que apresenta um
conjunto inusitado de grafismos com formas geométricas — circulos, cones, linhas
paralelas ou convergentes - tanto na construgdo da figura como no seu
preenchimento. As figuras de contorno aberto seguem essa tendéncia a
geometrizacdo e foram realizadas em posicoes elevadas do paredao, tendo sido
necessario algum tipo de equipamento para executa-las.
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2.11. ABRIGO GAVIAO FIEL

2.11.1. Localizacéo, espaco abrigado e espaco pictorico.

O sitio esta localizado em um bloco testemunho do processo erosivo que
aplainou, nesse trecho central da area de pesquisa, a faixa de cuestas orientadas
para o Rio Tocantins. Estd a meio caminho das escarpas do Lajeado, em uma cota
inferior a que se insere a quase totalidade dos abrigos aqui tratados. Mesmo assim,
o angulo visual é amplo fornecendo boa visibilidade do Rio Tocantins e seus
terracos.

O espaco abrigado se constitui no estreito corredor circular (até 1 m de
largura) formado pelo desmembramento de um grande matacdo da matriz rochosa.
Ha uma faixa de terreno plano de 2 a 5 m de largura, com 12 m de extensdo, em
frente as rochas. Essas estdo sobrepostas horizontalmente em uma sucesséo de

fraturas.

As frentes lisas desses blocos rochosos, que comportam um patamar a 2 m
do solo, foram intensamente pintadas, mas 0s registros rupestres sédo hoje vestigiais,
destruidos que foram por acre¢des minerais transportadas pelo que deve ter sido um
constante fluxo de &gua proveniente das fraturas. Longos segmentos do suporte
sofreram desplacamentos de finas camadas; hoje subsistem pequenas ilhas do

cortex original recobertos por tinta vermelha sem que grafismos sejam discerniveis.

O processamento digital de imagens evidenciou, disperso pelo suportes, um
conjunto de pequenos quadriupedes vermelhos toscamente elaborados em rapidas e
grossas pinceladas sobre um palimpsesto de pinturas ndo mais distinguiveis. S&o os
mesmos que aparecem nitidamente, isolados, em reentrancias protegidas do

intemperismo.

O desmembramento do bloco que originou o abrigo formou um frontispicio a 4
m do solo. Nesse nicho foi realizada a Unica pintura de contorno aberto do sitio. O
autor pode ter se posicionado no cume plano do bloco, entretanto, o painel ndo esta

ao alcance das maos.
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Figura 104. Abrigo Gaviao Fiel. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.11.2. A pintura de contorno aberto.

Grafismo 1. O unico grafismo de contorno aberto encontra-se isolado a 5
metros do solo na face vertical da reentrancia originada pelo desmembramento da
rocha. Trata-se de um hibrido ave/antropomorfo com o contorno vermelho e o
preenchimento amarelo. A envergadura das asas mede 1 metro e a altura da figura
€ 80 cm. Os tracos sdo grossos, em alguns trechos chegam a 2 cm. A abertura do
contorno ocorre na cabeca. Observam-se vérias lacunas no contato do contorno e
do preenchimento. As tintas sdo densas, barrentas, em tonalidades fortes.

O aporte € heterogéneo, com falhas de aderéncia. A pintura € nitida pois esta
protegida dos escorrimentos de &gua e da insolacdo, no entanto esta sendo
destruida pela exsudacao de sais que quebram o cértex (justamente na pintural) e

por uma casa de cupins gigante (figura 105).

Figura 105. Grafismo 1. Abrigo Gavido Fiel. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 106. Abrigo Gavido Fiel. A escada mede 4 metros. Fonte: BERRA, Julia.
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Os abrigos a seguir estdo localizados no sul da area de pesquisa.

{_:l':lﬂ,'!:.'!lli._' earth

Figura 107. Localizacdo de abrigos com pinturas de contorno aberto no sul da area de

pesquisa. Fonte: Google earth.

2.12. ABRIGO DO JON

2.12.1. Localizacéo, espago abrigado e pictérico.

Cerca de 30 km ao sul do Abrigo Bico de Pedra, o Ribeirdo Taquarussu
Grande desagua no Tocantins apOs percorrer aproximadamente 40 km. Suas
cabeceiras estdo préximas ao Abrigo do Jon, o sitio mais meridional da area de
pesquisa. E um dos maiores entre os abrigos conhecidos, intensamente pintado e o
que apresenta as melhores condi¢des para a ocupagao. Com 78 m de extenséo, a
area abrigada mede 11 m de profundidade em terreno plano e desimpedido de
blocos abatidos. A 50 m do abrigo existe uma queda d’agua caudalosa nos meses

de inverno e uma passagem acessivel para o topo da serra.
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Longas e largas faixas de filmes minerais esbranquicados surgem de fendas
indicando o escape da percolagdo. Ha trechos menos impactados pelo
intemperismo, faixas lisas de paredes amarelas intensamente pintadas, mas a
medida que se caminha em direcdo ao sul do sitio a granulometria se torna mais
grossa, a quantidade de figuras continua intensa embora com visibilidade ainda mais
prejudicada. No terco final do abrigo o numero de pinturas é reduzido e esta

mascarado por exsudac¢des minerais € micro-organismos.

S&do 3 manchas graficas. A maior se estende ao longo de 40 m. As demais, ou
periféricas, estdo localizadas no inicio do pareddo e no terco final do abrigo. As
pinturas se concentram em alturas entre alguns centimetros a 2 m do solo atual. Um
trecho da parede a 4 m do solo foi intensamente pintado a partir de um bloco de 2,40
m de altura (ao centro da figura 109). Extensas manchas de pigmentos vermelhos e
amarelos sdo um pano de fundo para os grafismos.

E o Unico abrigo em que se observam longas fileiras de cipules gravadas, por
vezes até 3 alinhamentos sobrepostos, preferencialmente nos intervalos de

acomodamento da rocha. Ha gravac6es também em matacdes.

Figura 108. Localizacdo do Abrigo do Jon na bacia do Rio Taquarussu Grande. Fonte:

Google earth.
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Figura 109. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO. Vista sul. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 110. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO. Vista norte, inicio da mancha gréfica

principal. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 111. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado. Mancha grafica principal. Fonte: BERRA, Julia.

2.12.2. Os conjuntos graficos

Atualmente sdo 490 os grafismos em condigbes de conservacdo que
permitem a andlise. A predominancia a olho nu é de manchas amorfas,
emaranhados de tracos ténues com tintas densas em tonalidades de vermelho e
amarelo. No processamento digital das imagens foi possivel destacar os grafismos

das manchas e parte da sequéncia cronolégica.

A quase totalidade das figuras visiveis no Abrigo do Jon € monocrémica em
tonalidades de vermelho e mais raramente de amarelo.As realizadas com tinta

branca correspondem as etapas pictoricas mais recentes, fato recorrente na regiao.

Predominam os grafismos nédo figurativos, formas geométricas basicas como
grades, esferas e retangulos cheios, circulos, elipses, quadrados apenas delineados,
por vezes formando conjuntos de elementos concéntricos. Uma porcentagem
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consideravel dessa classe é composta por pectiniformes com ampla diversidade de

formatos e tonalidades. Prevalece o intervalo de tamanhos entre 10 e 30 cm.

A segunda tematica mais numerosa € antropomorfa, em geral esquematica na
postura "orant”. Algumas figuras humanas mostram volume corporal. Essas se
distinguem da predominancia grafica no sitio e costumam aparecer isoladas. Séo de

tamanho médio ou grande, toscamente elaboradas e filidveis & Tradicdo Agreste?®.

Na classe zoomorfa o0s quadriupedes e o0s lagartos sao 0s mais
representados, frequentemente estilizados com um numero minimo de tragos
formando o corpo e as patas. S&o grafismos pequenos e monocromaticos em

matizes de vermelho, alguns brancos, pretos e amarelos.

As técnicas de execucdo diferem no interior de uma mesma tematica e
mesmo entre grafismos que compartilham de aspectos cenograficos semelhantes.
Lagartos, antropomorfos ou pectiniformes vermelhos de preenchimento pleno foram
realizados tanto com pincéis finissimos como com os dedos. Os pigmentos minerais

quase sempre sao utilizados em suspenséo cuja dissolugao pode ser rala ou grossa.

O matacdo com 2,40 m de altura que serviu de apoio aos autores para a
intensa atividade pictorica serve de referéncia espacial para a divisdo na tematica e

cenografia do abrigo (figura 109), estando o matacao quase no centro da imagem.

A esquerda do bloco esta a faixa de parede amarela de granulometria mais
fina com grande concentragdo de grafismos estilizados e filiformes de menores
dimensdes. Os pectiniformes de hastes e terminacdes variadas estao principalmente
nesse setor sobrepostos aos demais assuntos nos lugares mais altos e de dificil

acesso.

Em todo esse setor, ha apenas dois antropomorfos com contorno aberto, logo
no inicio da mancha grafica, em um trecho da parede com diferente inclinacdo e
destruido pela umidade, claramente destacado das concentracdes de pinturas. O
restante das figuras de contorno aberto ocupa a metade do sul do sitio em posicdes

centrais, e da mesma forma se evidenciando entre os demais grafismos.

?® Tradicdo de arte rupestre constituida pela presenca, entre outros elementos, de grandes e toscos
antropomorfos. Para uma sintese de caracterizagcéo e abrangéncia, vide Cisneiros 2008.
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Figura 112. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado. Grafismos abstratos sobrepostos a um
guadrupede. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 113. Antropomorfos. Serra do Lajeado. Abrigo do Jon. Fonte: BERRA, Julia.
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2.12.3. As pinturas de contorno aberto

Vinte grafismos com contorno aberto foram identificados no abrigo. Dois sé&o
vestigiais e um deles pode estar incompleto. Serdo apresentados por ordem de

ocorréncia no suporte do norte para o sul.

Grafismo 1. O antropomorfo encontra-se a 3,60 m do solo e a 2,70 m do
patamar que serviu de base para a producdo da maior parte das pinturas ao longo
de 17 m. Metade do grafismo esta sob as marcas deixadas por intenso escorrimento
d’dgua proveniente de fenda logo acima, responséavel pelo desplacamento da figura.
Mede 55 cm de altura e tem espessuras entre 0,5 e 1,1 cm. O tragado vermelho
amarronzado exibe densidade irregular e inconstancia na espessura, mas
demonstra controle do instrumento, sem tortuosidades. O contorno, sem
preenchimento, é aberto nos dedos e entre as pernas onde o género é sugerido na
forma de riscos paralelos. Estd tanto sobposto como sobreposto a grafismos
vestigiais (figura 115).

Grafismo 2. Logo abaixo, e aparentando formar uma composicdo com o
grafismo anterior, observa-se um antropomorfo do qual restam os bracos e a
cabeca; a parte inferior estd encoberta por exsudagcées e marcas do escorrimento
d’agua. As pinturas tém tonalidade semelhante, mas a espessura do traco nesse
grafismo varia entre 1 e 2 cm e a tinta € mais aderente e homogénea. Esta
sobreposto a um antropomorfo vermelho com as maos espalmadas para cima

(figuras 114 e 115).

Figura 114. Grafismo 2. Abrigo do Jon, TO. Fonte: BERRA, Julia.



Figura 115. Grafismos 1 e 2. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 3. Apos um intervalo de 18 m do inicio da mancha grafica principal,
a 2m do solo, observa-se a pintura do antropomorfo amarelo com contorno preto
acinzentado. O contorno foi realizado posteriormente ao preenchimento sem deixar
lacunas no contato. Ha respingos vermelhos e digitais brancas sobre a pintura
desbotada e de dificil visualizacdo. Mede 76 cm de altura. O contorno varia entre 1,2
e 1,7 cm de espessura e estd ausente nas extremidades das pernas e bragos.

Mesmo desbotada, a pintura se destaca em um fundo de amalgamento vermelho e

amarelo (figura 116).

Figura 116. Imagem contrastada do grafismo 3. Abrigo do Jon, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 4. Trés metros a direita do antropomorfo amarelo (grafismo 3) e a
82 cm do solo, foi pintado o antropomorfo de contorno vermelho. Observam-se
vestigios de tinta branca no interior da figura, e resquicios da mesma tinta sobre o
tracado, indicando preenchimento apés a feitura do contorno. A tinta, pastosa,
apresenta aderéncia irregular. Ha4 concentracbes nas mudancas de direcdo do
aplicador, por exemplo, na juncdo do bragco a cabeca. A figura esta cercada por
pequenos grafismos vermelhos, sem sobreposi¢des. Existem manchas de diferentes
tons tanto sob como sobrepostas. Sua altura € 47 cm e o0s tragos estdo no intervalo
entre 0,8 e 1,2 cm. O tracado do contorno se abre nas extremidades das pernas e

bragos e entre as pernas (figura 117).

Figura 117. Grafismo 4. Abrigo do Jon.Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismos 5 e 6. O conjunto de trés figuras (juntamente com o grafismo 7)
estd a 1,40 m do solo, logo acima do antropomorfo anteriormente descrito (grafismo
4). O grafismo 5, a esquerda do trio, € a representacdo de uma cabeca humana,
bracos estendidos para cima e parte do térax. Possui 31 cm de largura e 22 cm de
altura. O grafismo 6 ao seu lado é ainda mais econdmico nos tragos: um arco oval
gue ndo se fecha na base com “bracgos” filiformes estendidos para cima. Ambos
foram executados em um mesmo evento, tém o contorno vermelho amarronzado
com espessuras entre 0,7 e 1,2 cm e estdo sobrepostos por grafismos brancos
(figurall8).

Grafismo 7. Trata-se de um antropomorfo de bracos estendidos, cabeca
redonda bem destacada do corpo sem os membros inferiores. Os tragos tem
espessuras entre 1 e 1,5 cm e refletem o processo de producao da figura iniciado na
cabeca com o pincel cheio de tinta que foi se escasseando a medida que o tronco
era pintado. O contorno estd aberto nos bracos e na base com aparéncia de
incompleta. Mede 50 cm. Esta sobreposto por um grafismo vermelho escuro sobre o

qgual foram gravadas duas cupules (figura 119).

Figura 118. Grafismo 5 e 6. Abrigo do Jon.Serra do Lajeado, TO. Fonte:
BERRA, Julia.
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Figura 119. Grafismo 7. Abrigo do Jon.Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 8. O antropomorfo foi pintado com tinta pastosa, de densidade
constante, na tonalidade vermelho vinho. Mede 38 cm na altura, sendo que os tracos
variam entre 1 e 2 cm. Esta a 24 m do inicio da mancha grafica e a 87 cm do solo O
sexo masculino foi destacado pelo espessamento da pintura na parte interna das

pernas. Esta ladeado por grafismos vermelhos pequenos e simples num nivel da
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7

rocha mais saliente. O contorno é aberto nas extremidades dos membros e ha

resquicios esparsos de tinta branca no interior da figura (figura 120).

Figura 120. Grafismo 8. Abrigo do Jon.Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 9. O antropomorfo dista 10 cm do grafismo 8. Tem o tronco estreito e
alongado, é acéfalo mostrando apenas as laterais do pescoco. A figura ndo é
preenchida e foi produzida apenas com o contorno preto cujas aberturas ocorrem
nas extremidades e no pescoco. As articulagdes formam angulos de 90° suavizados
nos joelhos. Pintado a 1,70 m do solo, esta inserido num trecho do suporte em que
as mas condicdes de conservacao e a mistura de tintas dificultam a visibilidade e a
compreensao da sequéncia de cores. Na parte superior esta sobreposto a grafismos
vermelhos, ja em outros segmentos da figura nota-se a sobreposicdo por manchas
vermelhas e grafismos brancos, como uma pequena figura humana. Mede 84 cm de

altura e o tracado tem espessura constante em torno de 1,3 cm (figura 121).



Figura 121. Grafismo 9. Abrigo do Jon.Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismos 10 e 11. A dupla de grafismos localizada na borda de uma
diaclase, a 28 m do inicio da mancha grafica e a 1,80 m do solo, foi realizada em um
anico evento a julgar pela proximidade e semelhanca entre tintas e tracos. O da
esquerda é reconhecido como um antropomorfo com indicacdo de género na forma
de dois riscos paralelos. Os membros inferiores formam angulo de 90° suavizados
nos joelhos. Possui altura de 41 cm, estd sobreposto por um grafismo puro
vermelho. A outra pintura, acéfala, pode ser reconhecida como antropomorfo ao se
considerar a disposicdo dos membros em relagdo ao tronco, simples tocos sem
extremidades, e o bipedismo implicado. Possui 24 cm de altura e esta sobreposta
por uma das cupules que formam um par. Em ambos o tracado tem aporte de tinta
irregular e espessura em torno de 0,6 cm. A abertura ocorre nas extremidades
sendo que no grafismo 10 também entre as pernas. Estdo sob forte exsudacao
esbranquicada (figura 122 e 123).

Figura 122. Grafismo 10 e 11. Abrigo do Jon.Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 123. Grafismo 11. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 12. Acima e a esquerda da dupla de antropomorfos (grafismos 10 e
11), a 2,50 m do solo, observa-se um grafismo desenhado com um Unico traco em
forma cbnica medindo 43 cm em ambos o0s eixos, em simetria perfeita. Nas laterais,
apéndices remetem a bragos, mas ndo ha dedos. O contorno é vermelho
amarronzado, tem 0,6 cm de espessura e a tinta utilizada é bem diluida. Esta
sobreposto por um grafismo puro em forma de onda e por tinta vermelha sem forma

definida (figura 124).
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Figura 124. Grafismo 12. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.

Sem quebra de continuidade na mancha gréfica, os proximos seis grafismos
com contorno aberto - todos antropomorfos - ocupam um espaco no suporte
delimitado por uma diaclase de limites arredondados, como se 0 grupo estivesse
circunscrito num painel. H& uma figura central, mais no alto, cercada por pinturas de
menores dimensbes e duas em cada extremidade do espaco delimitado pela
diaclase (figura 125). Todos tém indicacdo do género, porém diferenciada: leve
curvatura, em forma alongada e fechada ou apenas dois riscos paralelos. O estado
de conservacdo do suporte estd prejudicado pela umidade que dissolveu tintas
vermelhas, amarelas e brancas dificultando a visualizacdo. H& exsudacdes,
desplacamentos e esfoliagbes. Estdo entre 1,60 e 2,30 m acima do solo atual.
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Figura 125. Abrigo do Jon, TO. Painel com seis antropomorfos de contorno aberto.
Fonte: BERRA, Julia. w
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Figura 126. Grafismo 13. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 13. A figura reconhecida como antropomorfo mede 61 cm esta
deteriorada, apenas parte do contorno € visivel a olho nu. Os bracos estdo
estendidos para cima e as pernas formam angulos de 90° suavizados nos joelhos. O
género € sugerido por uma leve curvatura entre as pernas. Resta preenchimento
branco apenas nos bracos — extrapolando o contorno vermelho amarronzado - e
entre os dedos, semelhante ao utilizado no lagarto branco volumoso que lhe esta
sobreposto no brago direito. O antropomorfo sobrepde-se a manchas e vestigios
vermelhos. Cupules estdo gravadas sobre a linha de contorno que varia entre 0,6 e

1,3 cm e se abre nas extremidades dos membros (figura 126).

Grafismos 14 e 15. Dois antropomorfos sao reconhecidos. O menor tem os
bracos estendidos e as pernas em 90° suavizados nos joelhos. Mede 44 cm de
altura e estd sobreposto por tintas brancas. O traco intermitente, devido a fraca
aderéncia da tinta, varia entre 0,7 e 0,9 cm. O grafismo 15 esta no centro desse
conjunto de representacbes antropomorfas, tem 55 cm de altura e traz os bragos
para cima em rigido angulo de 90° nas articulacfes; ja nos joelhos o angulo é
suavizado. A espessura e densidade dos tracos séo irregulares, entre 1 e 2,1 cm. Ha
resquicios de tinta branca ao redor e no interior dos grafismos e vestigios vermelhos
no entorno. O contorno € aberto nas extremidades e entre as pernas. A sugestdo de
género ocorre como riscos paralelos no grafismo 14 e alongamento do eixo central

no grafismo 15. O grafismo menor se sobrepde parcialmente ao maior (figura 127).

Grafismo 16. O antropomorfo encontra-se na rota de uma faixa de
escorrimento d’agua que acarretou tanto dissolugdo como supressao de segmentos
do contorno, atingidos também por desplacamentos. Bracos e pernas volumosos se
dobram em articulac®es curvilineas. O contorno tem espessuras entre 0,8 e 1,5 cm,
foi delineado com tinta densa e espessa de tonalidade vinho; ndo ha vestigios de
preenchimento. Estd sobreposto a tintas amarelas e a um grafismo vermelho cuja
extremidade em cruz (dedos ou patas) é visivel com o processamento digital da
imagem. Ha resquicios de tintas brancas sobrepostas. A linha de contorno é aberta

nas extremidades. Mede 58 cm (figura 128).
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Figura 127. Grafismo 14 e 15. Abrigo do Jon. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 128. Grafismo 16. Abrigo do Jon. TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismos 17 e 18. A cada lado do grafismo 16, observam-se antropomorfos
menores (34 e 45 cm, respectivamente) com bragos e pernas estendidos. O
contorno é vermelho claro, com espessura entre 0,8 e 1,6 cm. No grafismo 17, é
clara a sobreposicéo por um cervideo branco, cujas patas estdo encaixadas entre 0s
dedos do antropomorfo. Existem resquicios de tinta branca em seu interior, mas ndo
€ possivel afirmar se houve preenchimento, pois eles também existem em grande
guantidade ao redor da figura. Em ambos os grafismos o contorno € aberto nas

extremidades e entre as pernas; o género é indicado por dois riscos paralelos
(figuras 129 e 130).

Figura 129. Grafismo 17. Abrigo do Jon. TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 1305. Grafismo 18. Abrigo do Jon. TO. Fonte: BERRA, Julia.

O painel com 6 antropomorfos marca o final da mancha gréfica principal. O
restante do suporte pintado estd em area com vegetacao mais densa, com escassa
iluminacdo solar e faixas de escorrimentos de agua. A infestacdo de liquens e as
exsudacdes o cobrem praticamente por inteiro. H4 duas pinturas com contorno

aberto vestigiais:

Grafismo 19. A 50 metros do inicio do suporte pintado, ja no setor final do
abrigo em péssimo estado de conservacdo, encontram-se 0s vestigios de um
grafismo cujas Unicas partes visiveis sdo os dedos. Com o processamento digital da
imagem foi possivel identificar um antropomorfo semelhante ao grafismo 1, inclusive
com o mesmo plano obliqguo em relacdo ao solo. A altura do grafismo é de

aproximadamente 60 cm (figura 131 e 132).
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Figura 132. Grafismo 19. Imagem contrastada. Abrigo do Jon.TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 20. A representacdo antropomorfa mede 1,10 m de altura; o traco
irregular varia entre 1,1 e 2,8 cm com diferentes aportes de tinta vermelha. O

contorno esta aberto nas extremidades e ndo ha indicacdo de género (figura 133).

Figura 133. Grafismo 20. Imagem contrastada. Abrigo do Jon. TO.
Fonte: BERRA, Julia.

Das 20 pinturas com contorno aberto, 12 estdo sobrepostas majoritariamente
por cupules ou grafismos brancos. Trés dos grafismos estdo sobrepostos a
grafismos vermelhos de pequeno e médio porte. Essa relacdo se inverte com os dois
grafismos destoantes do conjunto de antropomorfos de contorno aberto nesse sitio:

grafismos 9 e 12, figuras 133 e 136, respectivamente.
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2.12. ABRIGO DO VAO GRANDE

2.12.1. Localizacdo, espaco abrigado e pictérico

O maior dos abrigos conhecidos na Serra do Lajeado € cercado por muita
agua. Esta localizado nos contrafortes de serra perto da cachoeira que da origem ao
Corrego do Vao Grande, um dos formadores da bacia do Cérrego Agua Fria cujos
inimeros afluentes correm para o Tocantins. O Rio Lajeado tem suas cabeceiras na

chapada acima das escarpas, a cerca de 2 km do sitio arqueoldgico.

O espaco abrigado € longo e aplainado, com 85 m de extensdo e
profundidade de até 12 m. A desagregagcdo do maci¢o rochoso em grandes blocos é
intensa, reduzindo o espaco habitavel. No centro do abrigo, uma extensa area é

recoberta por matacfes sobrepostos que dividem o ambiente em dois segmentos.

Os pareddes estdo recobertos por exsudacdes de coloracdo variada — negra,
bege, rosa - e também por faixas de mineralizacdo marcando o caminho dos

escorrimentos de agua.

O suporte vertical foi intensamente pintado; o intemperismo fisico e quimico,
assim com as queimadas, resultaram em extensas rupturas nos registros gréficos,
especialmente no setor norte, uma longa parede lisa e continua. Na porcao sul, ao
contrario, o suporte é rugoso e marcado por uma sequéncia de diaclases que
separam 0s registros nos varios compartimentos da parede sem rupturas marcantes.

O terreno nesse setor é plano e praticamente livre de rochas.

H& pinturas e vestigios em todos os locais passiveis de alcance escalando-se
blocos ou patamares. A ocupacédo pictorica ocorre de forma desigual conforme os
setores do abrigo. Ao norte, ha composicdes a 7 m do solo. No setor sul, as pinturas
estdo preferencialmente entre a linha de solo e o alcance das méos. Ha, ainda,
matacdes pintados espalhados pelo abrigo. Essas disparidades sdo acompanhadas

por uma marcante distincao teméatica.
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/{io Tocantins

Figura 134. Localizacao do Abrigo Vao Grande. Serra do Lajeado, TO. Fonte: Google earth.

Google earth

Figura 135. Abrigo do V&o Grande, setor norte. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.12.2. Os conjuntos gréficos

O Abrigo do Vao Grande é o que apresenta a maior quantidade de grafismos
plenamente discerniveis na area de pesquisa. Sd8o0 652 pinturas com tracos
suficientes para uma caracterizacdo. Ha expressiva predominéancia de grafismos
monocrémicos em tonalidades de vermelho e preenchimento solido — foram
observadas apenas 13 figuras bicromicas e 53 contornadas, seccionadas ou com

zonas reservadas.

No setor norte do abrigo predominam grupos discretos de um motivo que alia
estruturas arredondadas ou elipticas com um apéndice em forma de gancho na
parte superior e outro na base, as vezes com uma esfera acoplada. Embora
desprovidos de representacOes de sua utilizacao, alguns pesquisadores (CASTRO E
SILVA et al.,, 1991; CLOTTES 2002) estabelecem analogia com o propulsor
etnografico onde a esfera seria o anel de preensédo (nem todos o trazem) e o gancho
0 propulsor de setas.A designacdo de propulsor a esse motivo serd mantida
hipoteticamente. Sdo 58 os grafismos desse tipo identificados no setor norte, sendo
0 assunto predominante ao longo de 17 m em alturas de até 6 m do solo (figuras
135-137).

No setor sul inexistem representacdes de propulsores; o reino animal é o
assunto predominante. Os quadrupedes sdo maioria, eventualmente cervideos,
canideos e taperideos. Trata-se de um tema de longa duragcédo, conforme apontam
as sobreposicdes de representacdes elaboradas com tintas diferenciadas. Ha, ainda,
macacos, lagartos e raros peixes. Os macacos quase sempre aparecem em duplas,
vistos de perfil, um menor nas costas do maior; sdo pequenos e monocromaticos em
tonalidades de vermelho. Ja os passaros sao apresentados em posi¢ao frontal com
as asas desfraldadas e também de perfil, com as pernas longas tipicas de emas e

seriemas. Entre as aves, € comum a cabeca em forma de castanha de caju.

Os grafismos abstratos sdo estrelas, “escadas”, esferas conectadas ou
raiadas, grades e outros mais complexos que mesclam elementos basicos. Os
pectiniformes continuam sendo os majoritarios ao formar 35% das figuras abstratas.

Certas figuras tém uma decoracéo interna que remete a cestarias (figura 139).

Antropomorfos s&o raros, e nessa classe estdo as pinturas de contorno

aberto.
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Figura 137. Detalhe do painel anterior. Abrigo do Vao Grande. Fonte:
BERRA, Julia.
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Figura 138 e 139. Abrigo do Vao Grande, painel central e detalhe. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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2.12.3. As pinturas de contorno aberto

Foram localizadas 17 figuras de contorno aberto, das quais 13 sdo passiveis
de analise sob o ponto de vista técnico; as demais séo vestigiais. Os grafismos 1 a 8
estdo localizados no setor norte do abrigo e séo apresentadas na sequéncia em que

aparecem do norte para o sul.

Grafismo 1. Antropomorfo vermelho sem preenchimento com estrutura
corporal mais larga do que alta (68 X 52 cm). O tracado foi realizado com pigmento
pastoso, sendo possivel observar os pontos em que o aplicador foi reabastecido. O
aporte de tinta é irregular. O contorno tem espessuras de até 1,5 cm. Se constitui de
4 longos tracos e € aberto nas extremidades onde se encaixam tracos a guisa de
dedos. O grafismo esta isolado em um longo trecho decorticado no inicio do sitio, a

2,40 m da linha do solo atual (figura 140).

Figura 140. Grafismo 1. Abrigo do Vao Grande. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 2. O antropomorfo desbotado esta na periferia inferior do grande
painel de propulsores, a 2,20 cm da base de apoio; a parte superior da pintura esta
obliterada por exsudacdo bege. Observa-se no restante da figura um tracado
homogéneo quanto a densidade da tinta e com espessura constante em torno de 1
cm. O contorno, sem preenchimento, é de tracos continuos que se interrompem nas
extremidades para encaixe dos dedos. A largura é de 68 cm. O género masculino é
sugerido pela proje¢cdo em curva entre as pernas. Esta sobreposto e circundado por

pectiniformes de tinta densa e tonalidade intensa (figura 141).

o T

Figura 141. Grafismo 2. Abrigo do Véo Grande. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 3. O antropomorfo bicrémico esta localizado na periferia inferior do
grande painel com propulsores, em um nicho de decorticagdo mais recente (vide
figura 148 para contextualizacdo na mancha grafica). Tem 80 cm de altura.
Alongado e com estrutura estreita, traz as articulagbes em angulos de 90° e
sugestdo do género masculino. A figura foi realizada em amarelo e posteriormente
delineada em vermelho. O traco de contorno é irregular; a espessura em torno da

cabeca tem 0,9 cm, mas ao longo dos bragos € apenas um risco feito com pigmento
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seco que desaparece em alguns trechos. H& lacunas entre o0 contorno e o
preenchimento. A abertura ocorre nas extremidades e entre as pernas. Figura 142.

Figura 142. Grafismo 3. Abrigo do Vao Grande. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 4. O antropomorfo tem38 cm de altura. O grafismo é apenas
contornado e esta localizado na parte inferior de uma mancha gréafica com multiplos
propulsores, a 0,96 m do bloco que serviu de apoio para as pinturas. O aporte de
tinta € irregular. O contorno é tortuoso, com espessura em torno de 0,9 cm. N&ao
fecha nas extremidades onde rapidas pinceladas indicam osdedos. Esta sobreposto
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por grafismos abstratos feitos com pigmento seco e por um quadrdpede realizado
com tinta idéntica, sugerindo tratar-se de uma composicdo. Figura 143.

Figura 143. Grafismo 4. Abrigo do Vao Grande. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 5. Antropomorfo de tronco retilineo com altura um maior que a
largura (57 X 51 cm). A tinta é pastosa e heterogénea, apresentando nédulos e
falhas na aderéncia. O contorno é continuo, com espessura em torno de 1,6 cm,

mas desigual na quantidade de tinta que aporta conforme se trate do inicio ou fim do
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traco. Pertence a uma composicdo realizada a 1,60 m da base de apoio. Esta
sobreposto por grafismos abstratos elaborados com tinta semelhante (figura 144).

Figura 144. Grafismo 5. Abrigo do Vao Grande. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

Grafismo 6. O antropomorfo vermelho sem preenchimento, com estrutura
corporal mais larga do que alta (84 X 69 cm), ocupa quase todo um matacédo de
superficie inclinada a 3 m do pareddo. O grafismo esta recoberto por patina. O
contorno tem espessura em torno de 1,6 cm e se constitui de quatro tracos
continuos abertos nas extremidades em que se intercalam tracos curtos a feicdo de
dedos. O género masculino é sugerido pela proje¢cdo em curva entre as pernas.

Esta sobreposto por um quadrapede vermelho (figuras 145 e 146).



Figura 146. Grafismo 6. Imagem contrastada. Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismos 7 e 8. A dupla de antropomorfo foi pintada em um matacéo de trés
metros de largura ja proximo do término da area abrigada. Sdo semelhantes entre si;
o da direita é mais estreito e alongado. Medem 68 e 51 cm respectivamente. A
patina que recobre o bloco limita as analises praticamente a morfologia: corpo
volumoso com cabeca redonda, bracos estendidos horizontalmente, indicacdo do
género masculino atraveés de projecdo arredondada entre as pernas e contorno
aberto nas extremidades com a insercdo de tracos (dedos). A parte interior de
ambos é mais clara que o exterior, sugerindo raspagem da péatina. Figuras 147 e

148.

Figura 147 e 148. Grafismos7 e 8. Imagens contrastadas. Vao Grande, TO.

Os grafismos a seguir estdo localizados no setor sul do abrigo e séo

apresentados na sequéncia em que aparecem do norte para o sul.
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Grafismo 9. A pintura vermelha é identificada como uma representacdo
antropomorfa. Mede 52 cm de altura. Os tragcos tém espessura entre 0,8 e 1,3 cm, 0
aporte de tinta é irregular. O contorno da figura € tortuoso, e se abre nas
extremidades onde se encaixam tracos mais grossos e densos ao modo de dedos.
N&o ha preenchimento; uma figura abstrata foi pintada com a mesma tinta no centro

do antropomorfo. No entorno observam-se pinturas vermelhas pequenas e simples.

O grafismo encontra-se a 1,80 m do solo. Figura 149.

Figura 149. Grafismo 9. Imagem contrastada. Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 10. O antropomorfo é alongado, vermelho e sem preenchimento.
Os membros séo flexionados para cima e para baixo nas articulagbes sem formar
angulos abruptos. Ha um aparato na cabeca, com as extremidades laterais mais
proeminentes. O grafismo encontra-se sobre exsudacbes negras e marcas de
escorrimento que obliteram o seu lado direito. O delineamento é de tracos continuos,
mascom aportes de tinta e espessuras regulares, em torno de 0,9 cm. O contorno é
aberto nas extremidades e entre as pernas, mas apenas na esquerda é possivel
discernir varias pinceladas para os dedos. O grafismo tem 34 cm de altura (figura
150).

Figura 150. Grafismo 10. Abrigo do V&o Grande. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 11. A pintura vermelha é identificada como uma representacéo
antropomorfa. Mede 55 cm de altura. Os tracos tém espessura entre 0,6 e 1,8 cm,
conforme a quantidade de tinta restante no aplicador. Esse néo foi reabastecido
constantemente resultando em trechos de contorno diferentes quanto a espessura e
densidade. O lado esquerdo quase nao se V€, e foi retocado ao longo do corpo com
pigmento em tonalidade vinho. Sem preenchimento, o contorno se abre nas
extremidades para encaixe dos dedos. O grafismo esta sobreposto por um grafismo
abstrato e um quadripede, ambos aparentemente realizados com a mesma tinta
(figura 151).

Figura 151. Grafismo 11. Abrigo do Vao Grande. Serra do Lajeado. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 12.0 antropomorfo alongado foi pintado a 2 m do solo atual. Um
diferencial em relagé@o as figuras de contorno aberto do abrigo € a concep¢édo dos
bragos: tragos Unicos e grossos unidos as linhas dorsais que seguem formando as
pernas. A cabeca € sugerida por duas pinceladas verticais paralelas, o que implica
na abertura do contorno no topo da figura. O contorno também é aberto nas
extremidades das pernas onde se intercalam pinceladas para os dedos. A espessura
de 2 cm se mantém ao longo de todo o delineamento; o aporte de tinta também &
constante. O grafismo tem 65 cm de altura (figura 152).

Figura 152. Grafismo 12. Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA, Julia.
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Grafismo 13. O Antropomorfo foi pintado a 1,5 m do solo. Mede 40 cm, tem
formato alongado, com dorso sinuoso e o género masculino sugerido pela projecéo
de volume entre as pernas. Os tragos sdo continuos com espessura regular em
torno de 1,2 cm. Observa-se um adensamento de tinta em pontos de inflexdo como
a juncao entre a cabeca e os bracos. O grafismo esta recoberto por uma exsudacédo
pulverulenta bege. Com o processamento digital da imagem se verifica um aporte
constante de tinta, ou seja, emendas bem feitas. A tinta € vermelho vinho, do tipo
pastoso (figura 153).

Figura 153. Grafismo 13. Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA, Julia.
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Os grafismos sobrepostos as pinturas de contorno aberto foram realizados
com tintas e aplicadores semelhantes. Uma composicdo se repete 3 vezes: o
quadrupede sobre a perna do antropomorfo: grafismo 4 (figura 143), grafismo 6
(figura 146) e grafismo 11 (figura 151). Trés antropomorfos estéo pintados em nichos
de decorticacdo mais recente no setor norte do abrigo, indicando uma possivel
menor antiguidade em relacao aos propulsores

As pinturas de contorno aberto se distinguem tematica e morfologicamente do
que predomina no abrigo, a saber, os pequenos zoomorfos ao sul dos matactes

abatidos e também os possiveis propulsores no setor norte do sitio arqueolégico.

2.14. ABRIGO DA JIBOIA

2.14.1. Localizacéo, espaco abrigado e pictérico

O abrigo tem abertura para o Tocantins e esta situado a 300 m ao sul do
Abrigo do Vao Grande. Diferentemente desse, se avista o0 rio e a planicie hoje
ocupada pela cidade de Palmas.

A area abrigada tem 24 m de extens&o, a maior parte ocupada por matacoes
desprendidos das cornijas. As paredes e a vegetacdo mostram sinais de que as
gueimadas anuais atingiram o abrigo. A amplitude térmica deve ter sido a causa do
desmembramento de um bloco, possivelmente pintado como o restante do abrigo,

deixando uma profunda reentrancia na matriz.

Um empilhamento de matacdes permitiu acesso ao frontispicio formado pela
desagregacao das rochas. Nesse local foi pintado um painel a 7 m do solo que se
estende para além do alcance das maos, tanto para os lados como para cima
(figuras 155, 156 e 158).
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Coogle earth

Figura 154. Localizacdo do Abrigo da Jiboia. Serra do Lajeado, TO. Fonte: Google Earth.

2.14.2. Os conjuntos gréficos

Ao menos trés conjuntos de pinturas com caracteristicas particulares se
sobrepbem. O mais antigo se compde de pectiniformes alongados que atravessam
quase todo o painel horizontalmente. As hastes sdo curtas com terminacdes
esféricas. Estdo sobrepostos por uma figura de cerca de um metro de altura,
preenchida em branco e com contorno vermelho. Ao redor se observam pinturas
com a mesma bicromia, mas de dimensfes reduzidas, entre 10 e 22 cm. Sao
gquadrupedes de longas caudas, macacos e peixes. Todos, grandes ou pequenos,
foram contornados com linhas finas, bem delineadas e continuas na cor vermelha.
Sobre esse conjunto foi realizada uma composicdo monocrémica, com tintas
vermelhas densas e escuras. Os temas diversificados - abstratos, um lagarto e um
quadrupede - estdo disposto em sequéncia em um plano obliquo. Esse é o painel
pintado a 7 m do solo onde também foi realizada a Unica figura de contorno aberto
do sitio (figuras 155 e 156).
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Figura 156. Abrigo da Jiboia. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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2.14.3. A pintura de contorno aberto.

7

Grafismo 1. O grafismo de contorno aberto € reconhecido como
antropomorfo. O fundamento do reconhecimento esta explicitado na descricdo de
pintura semelhante com apetrecho na cabeca no Abrigo Josafa (figura 80). O
antropomorfo tem 26 cm de altura,o trago tem 0,6 cm de espessura que se mantém
constante. Ndo h& preenchimento. A forma € inteiramente curvilinea; ndo se formam
espessamentos nas mudancas de direcdo do desenho. A pintura foi executada no
suporte ja afetado pelo intemperismo e, por sua vez, estd sendo afetada por
exsudacoes e esfoliagbes. Figura 157. O grafismo esta associado tecnicamente ao
conjunto bicrémico do sitio, elaborado com linhas finissimas, tragos de espessuras
constantes sem tortuosidades. Esse conjunto foi pintado anteriormente ao conjunto
de pinturas vermelhas de que fazem parte as pinturas mostradas na figura 155.

Figura 157. Grafismo 1. Abrigo da Jiboia. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 158. Localizacdo do grafismo 1 no Abrigo da Jiboia. Fonte: BERRA, Julia.
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2.15. ABRIGO BOQUEIRAO DO SUCURI

2.15.1. Localizacao, espaco abrigado e pictérico

A formacao abrigada esta nas cercanias do Corrego Sucuri, que desagua no
Rio Tocantins. O abrigo tem 45 m de comprimento e a particularidade de ser uma
area protegida do sol e chuva por um teto baixo. Sao seis painéis delimitados por
espacamentos entre as pinturas e por rupturas nos suportes como diaclases,

patamares, grandes blocos destacados da cornija e descamacdes.

As pinturas sao predominantemente vermelhas, com preenchimento pleno. A
tematica principal sdo antropomorfos, cervideos e lagartos. Um dos painéis traz uma
representacdo humana naturalista de 1 m de altura com indicacdo do sexo e pés

com calcanhares. Esta em meio a propulsores e outros possiveis objetos.

GDUIS[E garth

Figura 159. Localizacdo do Abrigo Boqueirdo do Sucuri. Serra do Lajeado, TO. Fonte:

Google earth.
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Figura 160. Abrigo Boqueirdo do Sucuri. Serra do Lajeado, TO. Fonte: BERRA, Julia.

2.15.2. A pintura de contorno aberto.

Grafismo 1. Trata-se de um antropomorfo que se destaca do entorno, seja
pelas cores intensas, seja pelo fato de ser uma pintura bastante diferente do que
existe no sitio. Mede 44 cm, considerando-se o prolongamento do preenchimento.
As tintas s@o densas, com concentracdo de nédulos de aparéncia argilosa, inclusive
a amarela do preenchimento. No contorno vermelho existem falhas na aderéncia. Os
tracos tém espessuras variando entre 0,8 e 1,6 cm. Observam-se espessamentos
nas inflexdes do delineamento (figura 161).
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Figura 161. Grafismo 1. Abrigo Boqueirdo do Sucuri. Serra do Lajeado, TO.
Fonte: BERRA, Julia.
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3. AS ANALISES DAS PINTURAS DE CONTORNO ABERTO

Os procedimentos de andlise e classificacdo discutidos no capitulo | e
aplicados nas pinturas de contorno aberto apresentadas no capitulo Il resultaram em

perfis graficos desses registros na Serra do Lajeado.

Em um total de 16 abrigos, foram analisadas 107 pinturas. A base de dados
foi analisada no programa SPSS 20 (Statistical Program for Social Sciences) com a
geracao de frequéncias e correlacdes que estruturam os perfis graficos.

3.1. Distribuig&o dos grafismos

O ambiente em que se encontram os abrigos estudados € relativamente
uniforme, haja vista que um mesmo embasamento geomorfolégico o sustenta. A
disponibilidade de agua é ampla e bem distribuida;, em toda a serra existem

inumeraveis cachoeiras que nascem nas chapadas.

Todos os sitios arqueoldgicos estudados séo abrigos areniticos sob rocha e,
com excecao do Abrigo Altamira, estdo localizados em alta vertente na base das
cornijas. O tipo morfolégico € homogéneo; as paredes sdo verticais com sobre
inclinacdo. Em geral, as pinturas de contorno aberto estdo em suportes verticais,
com excecado do Abrigo do Vao Grande onde trés grafismos foram pintados em
matacOes apartados do paredado. Outra excecdo é o Abrigo do Brejdo em que ha

duas pinturas no friso da entrada da gruta.

Isso posto, na andlise de distribuicdo de abrigos na paisagem, os aspectos
ambientais mais relevantes relacionam-se com fatores estratégicos, conforme

considerados no Capitulo I.

O setor norte apresenta 0 maior niumero de sitios com pinturas de contorno
aberto (10 abrigos ou 64% do total), seguido pelo setor sul com quatro abrigos ou
32% do total. No computo total, 10 abrigos estdo orientados para o Rio Tocantins,
sendo a concentracdo mais expressiva nos sitios em que é menor a distancia do rio.
A quantidade de grafismos segue distribuicdo semelhante, sendo mais expressiva

no norte.
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Figura 1. Distribuicdo das pinturas de contorno aberto na area de pesquisa.

Na procura por um denominador comum nhas caracteristicas fisicas dos
abrigos escolhidos para a elaboracéo de pinturas com contorno aberto, se ponderou
sobre as dimensobes, condicdes para a ocupagao, estado de conservacdo dos
suportes e densidade de pinturas. Os dois Ultimos ndo se mostraram viaveis como
indicadores, uma vez que na maioria das relacdoes observadas entre as marcas do
intemperismo e o0s grafismos, esses costumam estar em posicdo inferior. A
densidade pictérica atual pouco informa sobre o interesse dos grupos autores por
sitios j& ocupados numa regido castigada por processos de intemperismo que geram
esfoliacdes e desplacamentos. Esse € o caso do Abrigo Serra do Carmo Il cuja

baixa densidade pictorica pode ser decorrente do adiantado nivel de decorticacéo.

Em toda a area de pesquisa, os dois maiores e melhores abrigos em termos
de possibilidades de ocupacdo, ou seja, com boa area abrigada, plana e com
espacos amplos desimpedidos de matacdes estdo no setor sul, e ambos contém um
namero expressivo de pinturas com contorno aberto (Abrigo do Jon e Vao Grande).

Esses abrigos tém paredes rugosas e fortemente alteradas pelo intemperismo.
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No norte ndo se descobriram abrigos com as mesmas caracteristicas dos
sitios meridionais. Sdo menores e as vezes atulhados com matac6es. Os abrigos
com o maior numero de grafismos com contorno aberto (Bico de Pedra e Serra do
Carmo) tém médias dimensdes e pouca area plana disponivel. O Bico de Pedra é o
sitio melhor conservado enquanto que o Serra do Carmo, poucos quildmetros ao sul,
tem dois tercos de seu suporte deteriorado, exibindo parcos vestigios de pinturas.
Por outro lado, ainda no norte e no vale do Rio Lajeado, o Abrigo Veneza e o Brejao,
com vérias pinturas de contorno aberto, sdo sitios de dimensBes grande e média
respectivamente, contudo com paredes asperas de granulacdo grossa e muitos
problemas de conservacdo. Esses abrigos tém boa parte da area plana disponivel

ocupada por matacdoes.

Quando apreciados conjuntamente os demais sitios, com dois ou mesmo um
anico grafismo de contorno aberto, tampouco apresentam um padrdo nos quesitos

apontados na busca por propriedades fisicas a nortear as escolhas dos autores.

Em suma, no norte da area pesquisada a escolha de abrigos parece ter sido
circunstancial no que diz respeito aos seus atributos fisicos e sim definida em funcao
da localizacdo, conforme se apreende do cluster de sitios com figuras de contorno
aberto (cap. I, figura 1). No sul, as grandes dimensdes e as condi¢cfes excepcionais

para a ocupacao possivelmente determinaram a sua escolha.

As pinturas de contorno aberto nunca sdo dominantes nos sitios em que
aparecem. Mesmo em abrigos que sdo ou foram muito pintados, as pinturas em
questdo sdo minoritarias. Do total de figuras de contorno aberto, 70% estdo
distribuidas em apenas quatro sitios, sendo dois no setor norte (Abrigos Bico de
Pedra e Serra do Carmo) e dois no sul (Abrigos do Jon e Vao Grande). Metade dos

sitios com esse tipo de registro traz entre um e dois exemplares.

Inicialmente, as variaveis eram estudadas em suas frequéncias e correlacdes
considerando-se todos os sitios conjuntamente. No entanto, ao longo das analises
evidenciaram-se tanto expressiva dissimilaridade entre os setores sul e o restante da
area de pesquisa como também uma relativa homogeneidade, especialmente
tematica, entre os grafismos do setor sul. O prosseguimento com 0s procedimentos

estatisticos em perspectiva global, sem considerar o comportamento setorial das
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variaveis, levaria a conclusdes distorcidas sobre a distribuicdo das ocorréncias. Essa

€, portanto, a justificativa para a apresentacao dos perfis graficos por setores.

3.2. Setor sul

Nos abrigos meridionais a tematica € antropomorfa. Ndo ha grafismos
zoomorfos ou quaisquer outras tematicas realizadas com a técnica do contorno
aberto.

Entre os 35 grafismos com contorno aberto, apenas um né&o foi reconhecido
como uma representacdo humana, embora retenha alguns aspectos antropomorfos
como os "bracos" estendidos (cap. Il, Abrigo do Jon, grafismo 7). S&o figuras que
nao tém similaridade formal com as representacbes humanas naturalistas dos
Abrigos Bico de Pedra e Serra do Carmo. O exercicio de identificacdo se
fundamenta na observacdo de Iimagens parecidas do corpus rupestre,
principalmente nos proprios abrigos no sul da area pesquisada onde é possivel

reconhecer nessa classe de motivos uma consisténcia morfoldgica a luz do conjunto.

A maioria dos 34 antropomorfos (79%) tem a estrutura alongada com laterais
retilineas; os poucos restantes sao bicbncavos e biconvexos. A indicacdo de género
ocorre em quase todos como uma projecao arredondada no contorno entre as
pernas, pequenos tragos verticais paralelos ou, ainda, através do prolongamento do
eixo central da figura. O modo prevalecente nas extremidades € um conjunto de

rapidas pinceladas a guisa de dedos.

Entre os antropomorfos predominam quatro tipos morfolégicos com algumas
variacdes internas: auséncia/presenca de indicacdo de género, estrutura mais ou
menos retilinea, auséncia/presenca de cabeca ou dos membros inferiores,

antebracos virados para baixo ou para cima:

1. Alongado e estreito, com membros angulares que podem estar virados
para baixo ou para cima. Parte dos grafismos tem prolongamento do eixo central

como indicacédo do género masculino:
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Figura 2. Padrédo antropomorfo alongado estreito, membros angulares.

2. Alongado com membros retilineos ou curvilineos, nunca angulares. A
indicacao de género ocorre com projecao arredondada ou pequenos tragcos verticais
entre as pernas. Sao figuras de compleicao volumosa, com espac¢o amplo no interior

do tronco:

Figura 3. Padrdo antropomorfo compleicdo volumosa, membros ndo angulares.

3. Alongado, laterais do tronco ondulantes, membros curtos. Sao grafismos

com forte expressao de volume corporal.

Figura 4. Padrao antropomorfo alongado estreito, membros curtos.
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4. Eixos equivalentes, a Unica linha de contorno remete a vestimenta ou

mascara:

Figura 5. Padrdo antropomorfo com uma Unica linha de contorno.

De um modo geral, as pinturas sdo de médias dimensdes, entre 30 e 60 cm.
Apenas 11% das manifestacdes podem ser consideradas grandes, com mais de 80
cm. A vista é sempre frontal, com preponderéancia de posturas em que 0s bragos
estdo para cima e as pernas com abertura simétrica sem flexdes, numa posi¢ao
*7,

hieratica, rigida ou convencional®’. Em todas as pinturas 0 movimento € n&o

coordenado, os antropomorfos parecem estar congelados em um momento da acao.

H& poucas imagens dispostas no eixo diagonal; o plano preferencial é
horizontal, em concordéncia com o movimento ndo coordenado atribuivel & maioria.
Pinturas que pertencem a composi¢cdes sdo comuns, como 0 painel de seis
antropomorfos no Abrigo do Jon (cap. Il, figura 125). Ndo ha formacéo de cenas ou

interacdo narrativa entre os antropomorfos ou quaisquer outras representacoes.

Em relagdo a localizagdo no suporte, a maior parte dos registros de contorno
aberto foi realizada a pouco mais de 2 m do solo, nos segmentos centrais dos
painéis, com recurso a algum tipo de elevacdo dos pintores. Nao ha pinturas acima

dessa faixa e sdo raras as pinturas em locais proximos ao solo.

Os grafismos sao majoritariamente monocrémicos em tons vermelho
amarronzados; apenas um € preto. Os poucos (9%) totalmente pintados conjugam
contorno vermelho e preenchimento branco ou amarelo; ha um antropomorfo
contornado em preto com o interior amarelo (cap. Il, Abrigo do Jon, figura 116,

grafismo 3).

?" Na literatura arqueolégica anglo americana o termo "orant" é comumente utilizado na referéncia a
essas figuras.
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Seis grafismos apresentam escassos vestigios brancos internos que podem
ter sido acrescidos na ultima fase pictérica do abrigo do Jon. Em relacdo ao grafismo
4 do Abrigo do Jon (cap. Il, figura 117), onde ha a extrapolag&o da tinta sobre e além
do contorno, se coloca a hip6tese de o preenchimento branco ter sido acrescido pelo
grupo autor de registros brancos na ultima fase pictorica do sitio. A hipétese se
baseia ndo apenas na existéncia de pigmento sobre o contorno, mas também na
semelhanca entre os pigmentos das pinturas brancas mais recentes dispersas pelo
abrigo e aqueles observados no interior dos grafismos de contorno aberto.

N&o se registram preenchimentos geométricos ou com zonas reservadas sem
pintura, contudo, duas pinturas foram raspadas no espaco interno (cap. Il, Abrigo do

Vao Grande, figura 147 e 148, grafismos 7 e 8).

A abertura do contorno que ocorre em um ou mais segmentos do grafismo
define a fluidez do proéprio tracado e a percepcdo de volume. Esse resultado decorre
do numero de tracos utilizados na construcdo do grafismo. Na maioria das
observacfes, o tracado estd aberto nas extremidades: membros inferiores e/ou
superiores o que implica em troncos construidos com 4 ou 5 tragos, a depender se a
conexao entre as pernas é continua ou segmentada. Raros grafismos escapam a
essa tendéncia, como os elaborados com um unico trago como, por exemplo, no

Abrigo Josafa (cap. Il, figura 72, grafismo 1).

O delineamento, em geral, tem mais de 1 cm de espessura; 23% das pinturas
de contorno aberto tém tracado entre 0,5 e 1cm. As tintas sdo densas ou pastosas,
com excecdo dos preenchimentos amarelos que sédo do tipo filme. Na maior parte
dos antropomorfos no Abrigo do Jon e no Abrigo do Vao Grande a conjuncgéo entre
instrumentos grossos e tintas pastosas resultou em espessamento nos pontos de

inflexdo do tracado (figura 6).
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Figura 7. Espessamento nos pontos de inflexdo. Abrigo do Vao Grande.
Fonte: BERRA, Julia.
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O precério estado de conservacéo no Abrigo do Jon comprometeu o cémputo
geral nas analises da gestualidade no setor sul. Em quatro pinturas foi possivel
observar o contato entre o preenchimento e o contorno. Por exemplo, o grafismo 3
(figura 8), a despeito do mal estado de conservacdo revela uma perfeita

justaposicéo, tendo sido evitada a formacéao de lacunas.

Ja o grafismo 3 do Abrigo do Vdo Grande é um exemplo da inexisténcia de
interesse ou capacidade em manter o espaco entre o contorno e o preenchimento
sem lacunas, e o0 delineamento constante e sem emendas (figura 9). Um exemplo
contrario se constata no mesmo sitio num grafismo de morfologia bastante
semelhante, mas em que, no entanto, se observa uma gestualidade que produziu
uma pintura de espessura e aporte de tinta homogéneos, sem quaisquer

tortuosidades (figura 10).

Figura 8. Abrigo do Jon. Justaposi¢do do preenchimento ao contorno. Fonte:
BERRA, Julia.
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Figura 9. Lacunas entre contorno e interior. Espessuras e
porte de tinta irregulares. Abrigo do V&o Grande. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 10. Tracos de espessura e aporte de tinta uniformes.
Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA. Julia.
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O tracado retilineo ou com curvatura suave predomina amplamente (figura
13). Em apenas 7 grafismos se nota delineacéo tortuosa (figura 11). O tracado com
espessura relativamente constante é inferida em 45% das manifestacfes. Ja o
aporte de tinta é irregular em quase todas as pinturas observadas; ndo houve a
preocupacdo em manter o aplicador constantemente abastecido ou em nivelar o

tracado entre as retomadas (figura 12).

Figura 11. Delineamento tortuoso. Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA, Julia.



Figura 12. Espessura do traco e aporte de tinta irregulares.

Abrigo do Vao Grande. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 13. Tragos espessos, retilineos e curvaturas suaves.

Abrigo do Vao Grande, Fonte: BERRA, Julia.
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H& duas excecfes nesse arcabouco de tendéncias técnicas e morfoldgicas
dos grafismos com contorno aberto no sul da area de pesquisa. O grafismo 12 do
Abrigo do Jon e o grafismo 1 do Abrigo da Jiboia (cap. Il, figuras 124 e 157,
respectivamente). Ambos sdo representacdes antropomorfas realizadas com um
anico traco em forma conica. Os tracos tém 0,6 cm de espessura que se mantém
constante, assim como o aporte de tinta. Ha simetria entre os lados dos grafismos e

se observa que foram realizadas com tracados perfeitamente curvilineos.

Nesse setor sul, as pinturas de contorno aberto estdo sobrepostas a outros
grafismos na maior parte das ocorréncias. Excec¢des sao os grafismos brancos e as
cupules, manifestacdes mais tardias. Ja no Abrigo do Vao Grande, a similaridade
entre pigmentos e a recorréncia dos motivos envolvidos ensejam a hipétese de que

sejam composic¢des de elementos coetaneos (figura 11).

3.3. Setores norte e centro

Contrariamente aos sitios meridionais, existe variedade nos assuntos
pintados com contorno aberto no norte e centro da area de pesquisa. Das 72
pinturas identificadas, os zoomorfos perfazem 54% e os antropomorfos 18% do total.
Os seres hibridos somam 16% desse conjunto especifico de grafismos. Quase todos
sdo simbiose entre ave e antropomorfo; apenas um exemplar mescla caracteristicas
humanas e de peixe. Os fitomorfos e os seres de identificacdo ambigua séo
minoritarios. Objetos ndo estdo representados, entretanto, dois antropomorfos

incorporam apetrecho na cabeca e/ou vestimenta ou mascara.

A maioria das pinturas de contorno aberto estd localizada nos segmentos
superior e central dos painéis fato que, conjugado as grandes e médias dimensdes
dos grafismos, especialmente os antropomorfos, Ihes confere visibilidade e
destaque. Nos abrigos Bico de Pedra, Brejao, Serra do Carmo e Mutamba, a

construcdo de andaimes foi essencial para a realizacao artistica.

As composi¢cdes sdo comuns nos sitios com o0s maiores quantitativos de
pinturas de contorno aberto, como é o caso dos Abrigos Bico de Pedra, Serra do

Carmo e Brejao onde se observam grupos com até quatro elementos.
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H& dominancia de bicromia vermelho/amarelo, sendo escassas as pinturas
vermelhas (12 em um universo de 72); ndo foi utilizada nenhuma cor isoladamente
gue ndo essa. Pinturas sem preenchimentos sao raras (13%); a forma de
preenchimento mais frequente € o pleno (57%); as demais e minoritarias formas séo
0 geomeétrico e zonas reservadas sem pintura, formando elipses e quadrados pelo

efeito do "negativo".

Houve a intengcédo bem sucedida em manter a linha do contorno justaposta ao
preenchimento em 65% das figuras bicromicas. Um quarto delas apresenta lacunas

e no restante o preenchimento extrapola o contorno?®.

Sustentar uma mesma espessura de contorno foi um objetivo alcancado em
43% das pinturas com contorno aberto. A manuten¢do de uma quantidade de tinta
relativamente homogénea ao longo do tracado ndo foi possivel ou ndo foi um
objetivo na execucdo da maioria das pinturas (65%). No entanto, nas restantes, se

verificou um aporte de tinta uniforme ao longo de todo o contorno.

Tragados retilineos ou com curvatura suave se revelaram em 62% das
pinturas; as restantes tém o delineamento tortuoso. Cabe ressaltar, no entanto, que
esse ultimo aspecto incide principalmente entre os grafismos de grandes dimensdes
realizados em trechos altos no paredéo onde se utilizaram andaimes, como € o0 caso

dos cervideos no Abrigo Serra do Carmo (cap. Il, figura 87, grafismos 12 e 13).

A andlise técnica direcionada a densidade de tintas e a espessura dos tracos
revela diversidade de pigmentos e de aplicadores. Constatou-se que as tintas
aderem bem ou mal ao suporte, resultado subordinado a receita utilizada na

manipulacdo dos pigmentos e, em alguma medida, do aplicador utilizado®.

As tintas pastosas predominam; em apenas 12% dos grafismos as tintas séao
do tipo filme, e a maioria apresenta falhas de aderéncia. Tracos finos, com menos de
0,5 cm séo raros. Espessuras além de 1 cm remontam a 30%; a maioria das pinturas
de contorno aberto nos setores setentrionais da area de pesquisa tem tragcos com
larguras entre 0,5 e 1 cm. Essas tendéncias podem sofrer modificagcbes quando se

considera a tematica isoladamente.

8 Na realidade, o contorno invade o preenchimento, ja que a observacdo minuciosa dos grafismos
agponta que esse constituia a etapa inicial do desenho.

# 0O intenso intemperismo em progresso exige cuidado em considerar esse aspecto como um
caracterizador de receitas de tintas.
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3.3.1. Os antropomorfos

Os antropomorfos com formato quase retangular, ou seja, alongado com

laterais levemente convexas, sao predominantes (77% das observagoes).

A presenca ou auséncia de componentes anatémicos delimita a identificacéo.
A maioria das representacdes humanas tem membros superiores e inferiores. Uma
representacdo ndo bipede é reconhecida como antropomorfa em razdo da cabeca
raiada que sugere aparato cultural, e do corpo amplo aberto na base, associavel a
vestimenta ou mascara (cap. Il, figura 72, grafismo 1). Esse grafismo adiciona um
argumento ao reconhecimento de congéneres no sul, que ndo portam apetrecho na

cabeca, como antropomorfos (cap. Il, figura 157, grafismo 1).

Entre os 13 grafismos analisados notam-se dois tipos morfologicos:

1. Grandes representacfes "naturalistas” no sentido em que as partes
anatdmicas sdo mostradas em proporc¢des proximas ao real. Certas figuras mostram
o relevo muscular nas coxas. Os troncos sdo alongados e levemente convexos,
quase retilineos. As extremidades apresentam calcanhar e dedos. Apenas um
antropomorfo tem indicacdo de género na forma de falo. Todos sdo contornados em
diferentes matizes de vermelho e preenchidos com tinta amarela. A localizacao
preferencial sdo o0s segmentos superiores do suporte que, juntamente com
dimensdes de até 1,40 m, causa forte impacto visual. Incorrem nesta descricdo 36%

dos antropomorfos.

g
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Figura 14. Padrao antropomorfo “naturalista”.
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2. Figuras pouco alongadas de estrutura biconvexa com membros retilineos
de extremidades abertas sem dedos. As dimensdes sdo pequenas e meédias, e nao
h& indicacdo de género. A maioria das ocorréncias tem contorno vermelho e
preenchimento amarelo. Estdo posicionadas em setores do suporte na altura ou

pouco abaixo dos olhos. Incorrem nesta descricdo 22% dos antropomorfos.

Figura 15. Padrao antropomorfo com estrutura biconvexa.

Uma dupla de figuras apenas contornadas, com estrutura bicbncava,
membros curtos e énfase no volume, juntamente com o antropomorfo com
apetrecho na cabeca, sdo 0s Unicos que aparecem em ambas as areas. Esse
antropomorfo com aparato cultural foi elaborado em bicromia em posi¢cdo no setor
mais elevado do painel, ou seja, com atributos cenograficos dominantes no setor

norte e praticamente ausentes no sul.

Figura 16. Unicos antropomorfos observados tanto no norte como no sul.

Duas representacdes ocorrem uma vez no Abrigo Sdo José. Ambas sao
bicrobmicas, mas distintas tecnicamente (cap. Il, figura 98, grafismo 1 e figura 17

abaixo). A da esquerda porta vestimenta, ou mascara, e foi realizada com tragos
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retilineos e finos em tintas pouco densas. O da direita, ao contrario, foi realizado
com tintas pastosas e tracos tortuosos. Pernas flexionadas e assimétricas sugerem

dinamismo a essa figura extremamente estilizada (cap. Il, figura 101, grafismo 3).

Figura 17. Antropomorfos de manifestagéo Unica. Abrigo Sao Joseé.

A guantidade de antropomorfos isolados € um pouco maior que a de
integrantes de composi¢cdes. Em geral, as isoladas apresentam uma postura rigida,
ocupam o plano horizontal em relacdo ao solo e tém os bragos fora da posicao de
repouso, o que lhes confere um movimento do tipo ndo coordenado. Diversamente,
a um quarto das representacdes humanas se atribui um movimento coordenado,
pois estdo dispostas diagonalmente ao solo e ha flexdo de uma das pernas. Duas
dessas figuras pertencem ao grupo dos grandes antropomorfos naturalistas (cap. Il,
figuras 12 e 14, grafismos 8 e 10).

Comumente, a abertura do contorno ocorre nas extremidades dos membros
em resposta a quantidade de tracos utilizados na construcdo das figuras. A maioria
dos grafismos foi elaborada com quatro tracos. Adaptacbes na morfologia do
representado alteram esse cenério, como € o caso de dois antropomorfos
naturalistas desenhados com dois tracos: um para o0 contorno entre as pernas e
outro para o restante da figura, sendo os bracos inteiramente preenchidos acoplados

em um segundo momento (cap. Il, figura 10, grafismo 6).

Tragos com espessuras entre 1 e 2 cm sao observados em 67% dos casos,
indicando a confeccdo de instrumentos apropriados para criar pinturas de grandes
propor¢cdes. A Unica pintura com delineamento de espessura inferior a 0,5 cm é
justamente uma das menores do acervo, no Abrigo Veneza, com 13 cm de altura
(cap. Il, figura 41, grafismo 8). As tintas sdo sempre pastosas no contorno e do tipo

filme no preenchimento, uma peculiaridade recorrente das tintas amarelas.
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A habilidade de producgéo de delineamentos retilineos, justapostos no contato
entre cores diferentes e constantes na espessura e no aporte de tinta pode diferir
mesmo entre grafismos que compartilham de véarios aspectos cenograficos, como é
0 caso dos grandes antropomorfos bicrobmicos naturalistas. Na maioria dos
antropomorfos o trago é retilineo ou em curvas suaves e o0 contato entre 0 contorno
e 0 preenchimento é bem feito, sem lacunas. Por outro lado, a espessura dos tragos
e 0 aporte de tinta sdo irregulares na maioria dos grafismos (figura 18).

Figura 18. Inconstancia na espessura do traco e no aporte de tinta. Bico de Pedra.
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3.3.2. Os zoomorfos

Poucas séo as espécies animais escolhidas para a representacdo apesar da
biodiversidade do cerrado. Entre os 39 animais representados predominam o0s
quadrupedes; os veados perfazem 49% da classe zoomorfa e as ongas 20%. Dois

peixes, trés aves, duas serpentes e uma anta completam o bestiario.

Praticamente todos 0s animais sdo alongados e biconvexos, excetuando-se

as serpentes sinuosas e alguns quadrupedes de dorso plano.

A bicromia — contorno vermelho e interior amarelo, em diversas tonalidades -
foi utilizada em 82% do zoomorfos. A relacdo se inverte uma Unica vez em uma ave
de asas franjadas no Abrigo S&o José (cap.ll, figura 102, grafismo 4). Desses 32
animais bicolores, a maioria € totalmente pintada, 10 deles em modo geometrizante
e trés trazem zonas reservadas sem preenchimento. Os grafismos restantes sdo

apenas contornados em vermelho.

Independentemente da espécie representada, 43% dos zoomorfos medem
entre 20 e 50 cm. Casos extremos incluem uma miniatura e um cervideo de 1,50 cm.
Existe correlagcdo entre as pinturas maiores de 70 cm e os nichos elevados do
pareddo. De fato, em segmentos acima de 3 m do nivel de solo atual estéo
posicionados dois tercos dos zoomorfos de contorno aberto. Foi indispensavel a
construcdo de equipagem para 0 acesso a setores lisos e sem reentrancias do

suporte e garantir a supremacia visual pretendida para essas pinturas.

Em relacdo as composicdes e utilizacdo do espaco grafico, os zoomorfos
seguem o0 mesmo padrao observado entre os antropomorfos, seja no norte ou no
sul. Existe um equilibrio quantitativo entre figuras isoladas e as que formam grupos,
geralmente pares, de grafismos de técnica e cenografia afins. O plano grafico mais
utilizado (64% das manifestacdes) € o eixo horizontal ao solo. Alguns quadripedes e

aves estao dispostos em diagonalmente.

3.3.3. Os gquadrupedes — aspectos morfolégicos e de apresentacao

Entre os 31 quadrupedes com contorno aberto had apenas um caso de
representacdo de apenas uma pata traseira e uma dianteira (Abrigo Altamira, figura
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102, cap. lll). Em todos os demais os dois pares de patas sdo explicitos ou
sugeridos pelo contorno aberto. A abertura de contorno nas patas € a mais
recorrente, com tracos divergentes ou bidactilas. As pernas podem ser
individualmente contornadas, compartilhar um Unico contorno interno ou serem
apenas externamente delineadas, ou seja, ndo sdo explicitas, mas sugeridas pelo

contorno aberto que transmite a impressao de massa corporal.

Entre os cervideos a morfologia prevalecente do corpo € biconvexa - poucos
tém o dorso plano - e como indicacdo do género masculino a galha representada

com morfologia diversificada em 53,8% dos casos observados.

A escolha entre esses modos diferentes de desenhar o animal determina o
ndamero de tracos utilizados — entre dois e cinco. Com base nesse critério sdo

propostos o0s seguintes tipos morfolégicos:

1. Dois a quatro tracos conforme haja aberturas na cabeca e cauda. Nao ha
contorno interno nas patas que podem ter sido realizadas anteriormente em amarelo

ou serem apenas sugeridas pelo volume criado pelo contorno aberto.

Figura 19. Quadripedes — penas sem contorno interno.

2. Quatro a cinco tragos conforme haja abertura na cabeca. H4 um traco Unico
interno compartilhado pelos pares de pernas.

Figura 20. Quadrupedes — penas com contorno interno.
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3. Quatro tracos. As pernas sdo unidas por um segmento do torso.

/“1 5

Figura 21. Quadripedes — pernas unidas por segmento de torso.

4. Trés a quatro tracos. Apenas um par de pernas € inteiramente contornado.

Figura 22. Quadrupedes — mistura dos tipos anteriores.

A extensdo dos pares de pernas em sentidos contrarios, aqui considerada
como um modo de apresentacdo de movimento coordenado, sucede em 66%
desses animais. A atribuicdo de movimento coordenado a essas figuras € insipiente
no sentido em que ndo existem outros atributos de conjugacdo anatbmica que o
confirmem, como elevacédo ou tor¢do da cabeca, e nem sempre ocorre a disposi¢cao
em eixo diagonal em relacdo ao solo. No entanto, h4 apresentacdes que lhes
contrapbem, tais como o0s quadripedes que exibem apenas um dos pares
estendido, postura aqui relacionada ao movimento ndo coordenado. Patas paralelas

ou semiparalelas sdo tomadas como posi¢cao em repouso.

3.3.4. A dimensao técnica entre os zoomorfos

A maioria das pinturas (60%), entre médias e grandes foi realizada com
instrumentos de espessura entre 0,5 e 1 cm. Aplicadores muito finos, com espessura

inferior a 0,5 cm, foram utilizados para produzir os grafismos pequenos; ja os tracos
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com largura maior que 1 cm constituem tanto grafismos pequenos como grandes. A
correlacéo entre esta variavel e a qualidade do traco, em termos de uniformidade da
espessura, mostra que o0s instrumentos finos produzem tragcos uniformes e 0s

grossos tracos irregulares.

Em relacdo aos pigmentos e sua preparacao, foram analisadas a densidade e
a aderéncia das tintas. A grande parte das pinturas foi realizada com tintas pastosas.
O tipo filme que se funde com o suporte € mais frequente nas tintas amarelas
utilizadas no preenchimento. Tintas vermelhas do tipo filme remontam a 10% das

observacdes.

Ja se ressaltou que uma aproximacdo com a gestualidade dos autores tem
sido possivel através da observagdo da qualidade na execucdo da bicromia, do
contato entre o contorno e o preenchimento. Da mesma forma, o aporte de tinta ao
longo do delineamento e a habilidade em realizar tracos retilineos e suaves
informam sobre a existéncia de intencionalidade na obtencdo de resultados s6

obteniveis com aprendizado e treinamento.

Verificou-se que em 77% das pinturas bicrébmicas o contorno esta justaposto
ao preenchimento, sem que haja lacunas e extrapolacbes. O aporte de tinta
uniforme reflete a preocupacdo em manter o delineamento com a mesma
quantidade de tinta ao longo do tragado; as interrupcdes e retomadas do aplicador
sdo igualadas. Essa caracteristica ocorre em 43% dos grafismos analisados. O
tracado de uma pintura pode ser retilineo e com curvas suaves ou tortuoso. No
primeiro caso incorrem 60% dos grafismos analisados. Ja a espessura do tracado é

mantida uniforme em 57% dos casos.

De um modo geral, sdo dados que apontam uma maior qualidade nas
pinturas zoomorfas em relacdo ao restante da amostra, e confirmam uma orientacao
no alcance de determinados resultados por uma parcela dos pintores, mas nao por

todos, conforme ilustram as figuras 23-28.
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Figura 23. Tracos tortuosos e espessura irregular. Aporte de tinta irregular com pontos de
concentracdo e falhas. Lacunas entre o contorno e o preenchimento. Imagem contrastada.
Serra do Carmo. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 24. Falhas na aderéncia da tinta em todo o delineamento do contorno. Emenda
visivel na pata dianteira. Abrigo Bico de Pedra. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 25. A quantidade de tinta, assim como a espessura, diminuem a medida que o
tracado segue para cauda e patas traseiras. Abrigo Bico de Pedra. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 26. Tracos curvilineos, mas tortuosos em alguns trechos. Figura realizada com
auxilio de andaimes, a 3,30 m do solo. Abrigo Serra do Carmo. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 27. Contorno com aporte de tinta irregular e correcdes visiveis no tracado. Serra do
Carmo. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 28. Espessura do tracado e aporte de tinta constantes, contorno justaposto ao
preenchimento, tracos continuos sem falhas de aderéncia. Abrigo Veneza. Fonte:
BERRA,Julia.
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3.5. As pinturas de contorno aberto na Serra da Capivara, PI.

Assim como a Serra do Lajeado, a Serra da Capivara insere-se na Bacia
Sedimentar do Parnaiba e, em sua por¢édo noroeste, também esta caracterizada por
planaltos areniticos modelados no reverso da cuesta com altitudes entre 500 e 630
metros. Ambas as regifes sdo, em diferentes graus de profundidade e extenséo,
entalhadas por vales dominados por cornijas que formam linhas alcantiladas de
arenitos subverticais. Os canions dendriformes e de entalhe profundo do Parque
Nacional ndo existem no Lajeado, mas os fronts ao longo de toda a cuesta sao
igualmente marcados por sucessdes de profundos vaos ingremes, percorridos por

drenagens e cobertos por vegetacéo florestal.

O clima semi-arido caracteristico do Parque, que implica em baixa
pluviosidade, com estacdo seca prolongada e chuvas concentradas sazonalmente,
se constitui no principal contraponto entre as regiées. O Lajeado, de clima tropical
do tipo continental, contrariamente a Serra da Capivara, esta submetido as aguas

em muito maior intensidade; sua drenagem € regular e permanente.

Na area do Parque Nacional, a cobertura vegetal, condicionada por fatores
climaticos entre outros € tipicamente de caatinga com formacfes xerofitas de alta
diversidade que se adaptaram ao solo arenoso e pedregoso e a escassez de agua.
A Serra do Lajeado, por seu turno, esta no limite oriental do dominio do Cerrado, de
extrema biodiversidade. Pouco além dos limites entre os atuais estados do
Tocantins e do Piaui, a 300 km da Serra do Lajeado, estende-se a faixa de transicéo

ecoldgica entre os dois dominios fitogeogréficos.

Escavacdes nos abrigos com pinturas rupestres indicam que grupos de
cacadores coletores ja ocupavam o Lajeado ha 12 mil anos (BUENO, 2008),
entretanto ndo h& evidéncias cronolégicas sobre os registros rupestres. As
comparacdes ambientais resumidamente colocadas acima, embora ndo se refiram a
época da atividade pictorica, sdo importantes para a compreensao dos diferentes
estados de conservacdo em que se encontram 0S acervos, principalmente ao se
considerar os regimes hidricos a que estdo submetidos. Enquanto que na Serra do
Lajeado os painéis em boas condi¢cdes sdo excecdes, na Serra da Capivara ainda

existe um grande nimero de sitios rupestres em bom estado de conservacao.
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Figura 29. Localizacdo das Serras do Lajeado e da Capivara. Fonte: Google earth.

3.5.1. A segregacdao e classificacdo das pinturas de contorno aberto na

Serra da Capivara: a construcao de perfis gréficos

O fato de as manifestacfes gréaficas de contorno aberto atrairem a atencdo do
observador e a0 mesmo tempo serem inexpressivas numericamente foi percebido
desde o inicio das pesquisas arqueoldogicas na Serra da Capivara como um
elemento diferenciador na pratica gréafica (PESSIS, 1987).

O aprofundamento da analise desse conjunto de registros graficos especiais
privilegiou o estudo das dimensdes espaciais e temporais para explicitar o contexto,
e a construcdo de perfis graficos para segregar os marcadores de identidade das
manifestacbes na area delimitada (CISNEIROS, 2008).

Por perfil grafico entende-se uma estrutura formada por elementos cognitivos
como a tematica, e descritivos como a cenografia e a técnica, organizados conforme
regras de hierarquia®. As inter-relacées desses elementos foram apostas a variaveis

extrinsecas aos grafismos: densidade e espaco ocupado pela mancha gréfica,;

% O objetivo precipuo dessa organizacgdo é destacar identidades graficas, ou seja, caracteristicas que
permitam atribuir um conjunto de grafismos a uma autoria social.
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contexto fisico do abrigo e geomorfologia do entorno, pois esses ultimos indicam um

importante fator cultural, a saber, a percepcéo de espaco pelos grupos autores.

Na busca por uma possivel padronizacdo, se examinou a distribuicdo das
pinturas de contorno aberto nas diferentes unidades morfoestruturais do Parque e,
consequentemente, sua insercdo na variedade morfolégica e composicional dos
abrigos sob rocha. J4 o enquadramento cronoldgico, quando possivel, adveio de
datagbes obtidas para as unidades estilisticas em escavacgdes assim como de

superposicoes graficas.

As analises conduzidas por Cisneiros (2008) na elaboracéo dos perfis graficos
focalizaram os grafismos de contorno aberto passiveis de reconhecimento e seus
modos de expressdo. Nesse sentido, particularizam-se a articulagdo espacial entre
os elementos, as formas de preenchimento, o senso de movimento transmitido,
dimensdes e matizes, orientacdo da figura em relacdo aos pontos cardeais e a
representacdo de profundidade entre os elementos. No que se refere a dimenséao
técnica, a quantidade e a espessura dos tracos e o tratamento do suporte

constituiram-se nos atributos analisados.

A pesquisa desenvolvida em um universo de 63 grafismos de contorno aberto
dispostos em 24 sitios arqueoldgicos revelou a existéncia de componentes que se
articulam de modo recorrente. Os resultados obtidos elucidam as problematicas

levantadas pela autora em graus diferenciados, conforme sintetizado a seguir:
3.5.2. Os caracterizadores gréaficos das pinturas com contorno aberto*.
Todas as pinturas foram realizadas em abrigos areniticos de trés setores

morfoestruturais. A predominéncia espacial detectada condiz com a concentracéo de

vestigios rupestres e de grafismos dos estilos Serra da Capivara e Serra Branca®.

*'A maior parte das informacdes contidas nesse subitem advém da Tese de Doutorado de Daniela
Cisneiros (2008). Complementacdes, de teor qualitativo ou estatistico, foram obtidas a partir dos
proprios dados veiculados pela pesquisadora e em Pessis (1987, 2003) assim como de observacdes
Ezessoais minhas em trabalhos de campo.

O estilo Serra da Capivara remete aos primérdios da pratica grafica com finalidade social na regiéo.
As formas bésicas do estilo perduraram os seis milénios da Tradicdo Nordeste. Seu maior
caracterizador é a maneira vital e dindmica com que foram realizadas as figuras — animais e pessoas
séo representados em pleno movimento - e cenas; as composi¢cées sdo valorizadas e a profundidade
representada por uma sucessédo de planos horizontais. As figuras humanas sdo simples, diminutas e
totalmente preenchidas. O estilo Serra Branca se configura como novo sistema de apresentacao
gréfica desenvolvido no tronco cultural de origem. Componentes ornamentais e formas retangulares,
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N&o se constataram preferéncias topograficas para a realizacdo de pinturas no que
se refere a insercdo em diferentes alturas das vertentes ou fundos de vales. Por
outro lado, em relacdo as redes de drenagem, observou-se a procura por abrigos
proximos aos locais de convergéncia d’agua. Houve uma preferéncia significativa
por abrigos de grandes dimensdes com prevaléncia de sitios abertos para nordeste.
Quanto a morfologia dos abrigos, constatou-se um predominio acentuado de
sitios em fundo de vale ou de paredes grandes sem sobre inclinagdo, com a

ressalva de que tais formas de abrigo sdo as mais recorrentes na regiao.

Uma caracteristica marcante, jA& mencionada, € o baixo quantitativo de
grafismos de contorno aberto mesmo em sitios de alta densidade pictérica; a maioria
exibe apenas um ou dois grafismos, sendo nove o maximo de figuras em um mesmo
sitio. Houve uma clara procura pelos nichos mais lisos ou diferenciados (p.ex.
cbncavos) das paredes, preferencialmente nas margens dos painéis e a mais de 2 m
do solo atual, indicando utilizacdo da vegetacdo ou de blocos para o alcance do
suporte®*. Em apenas dois sitios as figuras de contorno aberto estdo localizadas em
tetos.

N&o ha um comportamento territorial na tematica em relacdo as unidades
morfoestruturais ou as vertentes. A analise de reconhecimento dos registros apontou
a prevaléncia de temas zoomorfos sendo os antropomorfos, portanto, minoritarios;
inexistem ocorréncias hibridas ou de seres imaginarios. Os cervideos prevalecem na
classe animal e sdo apresentados com ou sem galhada, o que pode ser interpretado
como a representacdo do dimorfismo sexual observado pelo pintor. As
representacbes humanas ndo se associam a objetos ou a grafismos nao
reconheciveis; a indicacdo de género € recorrente. A associacdo entre elementos da
mesma classe — zoomorfa ou antropomorfa - € comum como, por exemplo, na
composicao que articula as figuras frente a frente, contudo inexiste a formacéo de

cenas.

muito decoradas, sdo o parametro gréafico para a representagdo humana e zoomorfa que comportam
mais informacdes e complexidade que o estilo anterior. A apresentacdo grafica desse estilo
caracteriza-se pela substituicho do dinamismo pela rigidez de contornos, geometrizacdo dos
formatos, complexidade dos arranjos tematicos e diminuicdo quanto a variagcao dos temas. As figuras
sdo mais hieraticas e houve, ainda, a substituicdo das representacdes de grupos por representacdes
individuais (PESSIS, 2003).

% A autora n&o se refere explicitamente ao uso de equipamentos.
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A cor predominante do contorno é o vermelho em diversas tonalidades; o
branco e o amarelo foram utilizados em escala diminuta. A bicromia foi observada
em pouco menos que a metade das figuras nas combinac¢des do vermelho — sempre
no contorno — com matizes de amarelo, branco e cinza. As figuras com
preenchimento preponderam; esse pode ser a pintura plena ou com areas
reservadas, carimbos, padrdes geométricos e linhas descontinuas®®. Ressalte-se
que o interior das figuras é pouco preenchido. Na grande maioria delas o
preenchimento se reduz a uma parcela do tronco e as vezes esta sobre uma base
pintada. Uma observacdo sobre o processo de construcdo de grafismos com
preenchimento pleno indica que foram inicialmente pintados em amarelo ou branco e

posteriormente contornados em vermelho.

O tamanho usual é considerado como médio, ocupando um espago no
suporte menor que 1500 cm2. Todos os antropomorfos medem menos que 50 cm de

altura.

N&o se verifica uma dominancia na estrutura corporal dos cervideos®, mas
uma leve recorréncia dos exemplares com formato retangular, seguido pelos
biconvexos e os de dorso plano. A abertura do contorno no topo da cabeca é
bastante comum, enquanto que a galha esta representada em apenas alguns casos.
A cauda aparece na maioria dos animais verificados, com recorréncia expressiva de
exemplares fechados, retos para cima e arredondados. Quase todos os animais

exibem as terminacgdes totalmente abertas, sem indicacdo de “dedos”.

A animacdo coordenada, definida como a expressdao de movimento obtida
através da articulacdo harmoniosa entre a cabeca, pescoco, patas traseiras e
dianteiras, foi observada em um terco dos cervideos. Um ndmero préximo de
ocorréncias remonta a representacdées em que o movimento € parcial — apenas as
patas traseiras estdo estiradas. As demais representacdes distribuem-se entre

figuras estéaticas ou cujo movimento ndo pode ser identificado.

Os antropomorfos, cujos corpos sao retangulares e compridos podem, ou
nao, ter a cabeca com o contorno aberto no topo. Adornos sdo comuns em uma ou

outra modalidade de delineamento. Os bracos estdo sempre estendidos para cima,

% Definidas enquanto tracos sucessivos e aproximadamente horizontais (subparalelos).
% A andlise desconsiderou os demais quadriipedes, provavelmente pelo destaque quantitativo dos
cervideos.
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todavia as extremidades superiores e inferiores, cujo contorno pode ser aberto ou

nao, alternam-se em bidactilas, tridactilas ou sem dedos.

O agenciamento em composi¢des, por vezes inseridas em outras ja
existentes, envolve cerca de metade das pinturas, sem jamais formar cenas. No
entanto, esse numero de ocorréncias que forma composicfes ocorre em poucos
abrigos. Interessante ressaltar que em dois desses abrigos a composicdo denota

perspectiva e profundidade (Toca do Amancio e Toca do Angelim do Barreirinho).

Em sua pesquisa, Cisneiros selecionou para a analise da dimensao técnica as
variaveis relacionadas ao tratamento do suporte, nimero de tracos e espessura do
delineamento. Em relacdo ao suporte, verificou-se uma auséncia quase que total de

tratamento prévio: apenas dois sitios apresentam marcas prévias dessa pratica.

Na apreciacdo do numero de tracos que compde uma figura de contorno
aberto chegou-se a um quantitativo elevado — mais de seis — pois se consideraram
0s tracos complementares, como as extremidades e o preenchimento, e ndo apenas
0 contorno que estrutura o grafismo. Praticamente a metade das observacdes tem
espessura inferior a 0,5 cm; um pouco menos incorre entre 0,5 e 1 cm. Somente trés
grafismos foram elaborados com tracos mais largos que 1 cm. A maior espessura

encontrada foi de 1,2 cm.

A gestualidade dos pintores pode ser inferida indiretamente das observacgdes
feitas quanto a continuidade e a constancia na espessura dos tracos. A autora
detectou uma distribuicdo bastante equitativa entre contornos continuos e uniformes

e tracados “modelantes”, ou seja, 0s que se alternam entre setores grossos e finos.

3.5.3. As relacdes entre os caracterizadores dos grafismos de contorno

aberto e os estilos Serra Branca e Serra da Capivara.

De acordo com Cisneiros, ha similaridade entre os preenchimentos dos
antropomorfos de contorno aberto e os grafismos do estilo Serra Branca, mas a
autora ressalta que ndo se conservaram as grandes dimensdes tipicas do estilo. A
totalidade das figuras antropomorfas tem o corpo retangular (reto ou sinuoso),

caracteristico dos grafismos do Estilo Serra Branca.
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Alguns aspectos cenograficos remetem eventualmente ao estilo Serra da
Capivara, como a disposicdo de figuras em fila ou frente a frente. A forte incidéncia

de cervideos é condizente com igual dominancia nos estilos citados.

As pinturas de contorno aberto na area do Parque Nacional ndo costumam
estar posicionadas sobre ou sob os demais grafismos. Apenas 18 sobreposi¢coes
foram assinaladas. Observaram-se nove grafismos relacionados a figuras
pertencentes ao estilo Serra da Capivara: cinco sobpostos e quatro sobrepostos.
Sao relacdes que envolvem tipos especificos de cervideos. Animais de corpo
biconvexo estdo sobre figuras do estilo Serra da Capivara e animais de corpo
retangular estdo sobpostos. Dois grafismos estdo sob e outros dois sobre o
Complexo Estilistico Serra Talhada. Uma mesma figura est4 sob o estilo Serra da
Capivara e sobre o Complexo Estilistico Serra Talhada®®.

Essas evidéncias, entretanto, ndo sao suficientes para inferir, com seguranca,

cronologias sobre esses grafismos.|

A principio, tal revezamento na posi¢cdo ocupada na sucessdo dos eventos
pode indicar concomitancia entre a elaboracdo dos grafismos de contorno aberto e
os estilos identificados na regido. No entanto, além da baixa representatividade
numeérica dessas relacdes, ha de se considerar o fato de se concentrarem — no caso

do Estilo Serra da Capivara - em apenas dois sitios.

3.5.4 O padréo grafico das figuras de contorno aberto

De um modo geral constatam-se forte incidéncia de cervideos, elevado
namero de figuras com preenchimento, padrbes de similaridade relacionados ao
isolamento e individuacdo das figuras e padrdes de variedade relacionados a
morfologia dos grafismos.

Os resultados das correlacfes realizadas entre as variaveis nos trés planos
de andlise ratificam e acrescentam dados as recorréncias assinaladas no paragrafo
anterior. Cisneiros destacou que ha concentracdo de antropomorfos na regido da

Serra Talhada e disperséo dos cervideos na area do Parque Nacional e, ainda:

% Transicdo entre os estilos Serra da Capivara e Serra Branca, onde o conjunto de grafismos
nao se diferencia suficientemente de ambos para constituir um estilo em si (GUIDON 1984).
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> Existe uma variacdo significativa na morfologia dos cervideos e
uniformidade em relacéo aos antropomorfos;

> Nas representacdes de cervideos observa-se que 30% ndo tém
preenchimento e entre os que tém, 30% o sdo com linhas descontinuas. Nos
antropomorfos a relacao € de 33% e 42% respectivamente;

> O contorno vermelho € dominante em todas as morfologias de
cervideos, embora mais expressivo no corpo retangular;

> Verificou-se uma distribuicdo equitativa entre os grafismos sem
preenchimento e as diversas morfologias. Por exemplo, preenchimentos com linhas
sinuosas sdo mais numerosos em grafismos com dorso plano, sinuoso e retangular;

> A cabeca aberta esta presente em todas as formas do corpo de
cervideos, entretanto com maior expressividade (64%) entre os de corpo retangular;
um numero ligeiramente maior desses animais possui orelhas e ndo cornos;

> Entre os cervideos de corpo biconvexo simétrico existe uma
preferéncia pelo ndo preenchimento e preenchimento em areas reservadas. Nas
figuras de dorso plano a preferéncia € pelo preenchimento com linhas descontinuas
e nas retangulares pelo nao preenchimento e preenchimento por linhas
descontinuas;

> As figuras de cervideos com o corpo de dorso plano e retangular sdo
menores que as figuras de corpo biconvexo simétrico que apresentam tamanho
médio de 500 a 1500 cm?;

> Nos antropomorfos a maior incidéncia € do corpo retangular com
cabecas abertas. A presenca de adornos € mais marcante;

> Observa-se um menor tamanho nas figuras de antropomorfos com o

corpo retangular.

De acordo com Cisneiros, a escassez de datacdes, o carater fragmentéario dos
registros e a exigua possibilidade de correlagbes com outros elementos da cultura
material e com os grafismos dos estilos ja estabelecidos na regido nao permitem
postular, a partir dos perfis graficos construidos, a caracterizacdo de um novo estilo
de arte rupestre. As mesmas razbes limitam associagbes entre diferentes
apresentacdes graficas a grupos culturais distintos, principalmente diante da
constatacdo etnografica de que diferencas graficas podem ser atribuidas a

conjunturas funcionais e contextuais.
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4. CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS ENTRE AS PINTURAS COM
CONTORNO ABERTO NAS SERRAS DO LAJEADO E DA CAPIVARA.

As analises das pinturas de contorno aberto na Serra do Lajeado
desenvolvidas nos planos tematico, técnico e cenografico resultaram em perfis
gréficos distintos conforme a insercao das pinturas nos trechos setentrional e central
da serra ou no segmento meridional da area de pesquisa. A interseccao entre esses
perfis é pequena; os pontos em comum sdo o reduzido numero de elementos nos
abrigos em que aparecem e no efeito de destaque obtido em relacdo aos demais
grafismos do painel.

As pinturas do sul, com tematica exclusivamente antropomorfa em posturas
anatomicamente forcadas, foram produzidas em sua maioria com aplicadores que
resultaram em tracos Qgrossos e espessamentos nos pontos de inflexdo do
delineamento. Ha formas arredondadas, mas angulos mais fechados e suavizados

sao uma impossibilidade com os instrumentos utilizados.

Existem pinturas com aporte de tinta e espessura do trago constantes e com
tracos retilineos ou curvilineos sem tortuosidade, contudo esses atributos raramente
se apresentam conjuntamente na mesma figura tais como, por exemplo, o0s
reproduzidos nas figuras 128 e 152, (cap. Il, grafismos 16 e 12) nos abrigos de Jon e
Vao Grande, respectivamente. Tampouco existe a conjuncao dessas caracteristicas
e a utilizacdo de instrumentos para a producao de tracos finos na maioria absoluta

das pinturas com contorno aberto nesse trecho da area pesquisada.

As excecOes encontradas a tal predominancia sédo grafismos radicalmente
diversos dos demais ao divergirem ndo apenas morfologicamente mas também na
técnica de execucao. Trata-se dos grafismos 12 e 1 (cap. Il, figuras 124 e 157) nos
Abrigos do Jon e da Jiboia, respectivamente. Essas imagens ndo seguem a
tendéncia das figuras de contorno aberto em se sobreporem as demais nos painéis
meridionais e no, caso do Abrigo da Jibdia, pode ser associada a um conjunto de

figuras de pinturas bicromicas mais antigas que o conjunto grafico predominante.

As caracteristicas majoritarias no sul ndo encontram ressonancia entre as
pinturas de contorno aberto estudadas na Serra da Capivara onde as
representacées antropomorfas sdo via de regra pequenas ou até mesmo

miniaturizadas, esguias, delicadas, produtos da utilizacdo de aplicadores finos. Os
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anicos aspectos em comum sao aqueles que prevalecem para a area como um
todo: a infima quantidade nos sitios em que aparecem e o destaque que exercem
em relagcdo ao demais grafismos, ao mesmo tempo em que deles mantém uma

distancia inusual (figura 1).

Figura 1. Duplas de antropomorfos de contorno aberto. Toca do Angelim do
Barreirinho, Serra da Capivara (a esquerda) e Abrigo do Jon, Serra do Lajeado.
Fonte: BERRA, Julia.

Cenario distinto € observado ao se contrapor os perfis gréaficos das figuras de
contorno aberto nos segmentos setentrional e central da Serra do Lajeado com os
obtidos no Parque Nacional. Os seguintes caracterizadores, enquanto incidéncias
reiteradas, sdo comuns aos perfis graficos das pinturas de contorno aberto nas duas

serras:

Prevaléncia de temas zoomorfos, antropomorfos sdo minoritarios;

Tonalidades de vermelho predominam no contorno;

1
2
3. Bicromia;
4 Preenchimentos variados, sendo o pleno o mais comum;
5

Delineamentos com menos de 1 cm de espessura;
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6. Localizagcdo em setores altos do paredao;

7. Associacao frequente entre elementos da mesma classe tematica.

N&o apenas, mas principalmente no conjunto das figuras zoomorfas estdo os
pontos de convergéncia significativos, em que a constante temética se associa um
modo de expressdo bastante similar. Em ambas provincias rupestres, apesar da
biodiversidade do Cerrado prevalente no periodo da prética rupestre, sdo poucas as
espécies representadas nos pareddes. O animal mais representado € o cervideo. No
setor setentrional do Lajeado, assim como no Parque Nacional, o numero de

imagens desses animais ultrapassa o de antropomorfos.

Enquanto que no Parque Nacional ndo se verifica uma dominancia especifica
na estrutura corporal dos cervideos, na Serra do Lajeado a maioria desses animais
tem formato biconvexo. A abertura no topo da cabeca ndo € uma caracteristica usual
nessa regido. Em ambas as serras existe uma reparticio mais ou menos equitativa
entre as representagdes de cervideos com e sem a galhada, indicando a importancia
da percepcéo do dimorfismo sexual da espécie. Modos sofisticados de representar a
galhada com tracos obliquos desconectados sdo encontrados em ambas as regides
(figura 2). A cauda apresenta pouca variedade e esta representada na maioria dos
animais. Quase todos exibem as terminacfes totalmente abertas, ocasionalmente

aparecem patas bidactilas.
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Figura 2. Cervideos com galhadas de tragos
obliquos. Sitio Angelim do Barreiro - SC* e
Abrigo Bico de Pedra — SL a direita (imagens
contrastadas). Fonte: BERRA, Julia.

" Nesse capitulo, SC e SL designam Serra da Capivara e Serra do Lajeado, respectivamente.
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Nos estilos da TradicAdo Nordeste, o0s cervideos sdo frequentemente
representados com as patas dispostas de modo a sugerir movimento e “suspensao
no ar” (PESSIS, 1987), expressao que se mantém nos grafismos com contorno
aberto. Essa postura ocorre eventualmente no Médio Tocantins, embora ndo com a

mesma intensidade (figuras 3 e 4).

Figura 3. Movimento coordenado: “suspensdo no ar” de cervideo bicrémico.
Toca do Caboclo do Angical — SC. Fonte: CISNEIROS (2008).

Figura 4. Movimento coordenado: “suspensdo no ar” de cervideo bicrémico.
Abrigo Veneza - SL. Fonte: BERRA, Julia.
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Um modo de delineamento de cervideos de contorno aberto na Serra da
Capivara ocorre usualmente em grafismos atribuidos ao estilo Serra Talhada. Sao
figuras desenhadas com uma linha dupla de contorno. Ocasionalmente essas figuras
tém zonas reservadas sem pinturas entre o contorno e a zona central, plenamente
preenchida. No Lajeado ha pinturas semelhantes que também utilizam uma linha
dupla de contorno, mas associada a um tipo alternativo de zona reservada que
forma padrbes geométricos em espacos vazios no interior da imagem (figuras 5 e 6).

Figura 5. Cervideo com preenchimento com zonas reservadas sem pintura. Abrigo do
Brejdo, SL. Fonte: BERRA,Julia.

Figura 6. Cervideo com preenchimento com zonas reservadas. Sitio do Meio —SC. Fonte:
Arquivo Imagético da Fundagdo do Homem Americano.
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H4, em ambas as areas, exemplos de cervideos com preenchimento bastante
similar: linhas paralelas horizontais, com o mesmo cuidado na regularidade do
aporte de tinta, na espessura dos tracos e na qualidade retilinea dos delineamentos
(figuras 7 e 8).

Figura 7. Cervideo com linhas espessas no preenchimento e na galhada.
Imagem contrastada. Toca do Estevo — SC. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 8. . Cervideo com linhas espessas no preenchimento e na galhada.
Imagem contrastada. Abrigo do Brejdo — SL. Fonte: BERRA, Julia.
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No sitio Altamira foi registrada uma representagéo de cervideo morfologicamente
consistente com o Estilo Serra Branca (PESSIS 1987): pescoco alongado, formas
angulares, contorno aberto no topo da cabeca e preenchimento geométrico. O torso
reflete rigidez de delineacdo e tendéncia retangular na execucéo da forma. E uma
manifestacdo Unica em sitio da planicie, nunca observada nas escarpas.

Figura 9. Cervideo de formas angulares. Imagem contrastada.
Abrigo Altamira - SL. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 10. Cervideo de formas angulares. Toca do Baixdo da
Pedra Preta - SC. Fonte: BERRA, Julia.
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A técnica de construcdo de figuras com contorno aberto reflete a capacidade de
abstrair a esséncia formal da realidade sensivel e sugeri-la com poucos tracos. Em
ambas as regibes ha pinturas realizadas com dois tracos continuos, sem
preenchimento, que transmite a impressdao de massa corporal e forma detalhes
como as terminacfes das patas. Essa modalidade de construcéo do desenho, usual

na Serra da Capivara, ocorre com menos frequéncia no Lajeado (figuras 11 e 12).

Figura 11. Cervideos realizados com dois tragos continuos.
Toca da Invencéo - SC. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 12. Cervideos realizados com dois tragos continuos. Abrigo Serra do Carmo — SL.
Fonte: BERRA, Julia.
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As convergéncias apontadas até esse ponto, baseadas numa conjugacédo entre
assuntos e modos de apresentagdo grafica, ndo se estendem a tematica
antropomorfa. Nao existem na Serra da Capivara, com contorno aberto ou fechado,
as representagdes humanas de grandes dimensdes, bicromicas e de feicdo
naturalista estudadas nos Abrigos Bico de Pedra e Serra do Carmo. Tampouco
foram observadas na Serra do Lajeado os antropomorfos elaborados com pincéis
finissimos, de dimensbes pequenas ou meédias, estudados no Sitio Angelim do
Barreirinho (CISNEIROS, 2008, MORALES 2002).

Excepcionalmente, no Abrigo Sdo José foi registrado um antropomorfo de
contorno aberto que guarda forte semelhanca, ndo apenas no modo de
apresentacdo mas também na técnica de pintura, com um grafismo do Boqueirdo da
Pedra Furada, na Serra da Capivara. Ambas as figuras sdo bicromicas e

executadas com pincéis muito finos para compor o que parece ser uma longa

vestimenta feita com tragos longitudinais (figuras 13 e 14).

Figura 13. Boqueirdo da Pedra Furada — Figura 14. Abrigo Sdo José - SL.

SC. Antropomorfo com linhas finas. Fonte: Antropomorfo com linhas finas. Imagem
BERRA, Julia. contrastada. Fonte: BERRA, Julia.
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Trata-se de um real exemplo de ruptura com o padrédo técnico vigente no
Lajeado. Ao se direcionar as analises para a técnica, para o "saber fazer" as pinturas
€ 0S meios materiais para a sua execugdo, surge um cenario de escassas

congruéncias.

Um caracterizador dos estilos da Tradicdo Nordeste, e da maioria das
pinturas de contorno aberto estudadas na Serra da Capivara, sdo os tracos finos,
continuos e duraveis. Os grupos autores desenvolveram 0s gestos técnicos e o
instrumental necessarios para realizar pinturas de espessura delgada e constante,
sem interrupcdes, com um aporte de tinta onde ndo salta a vista pontos de
concentragdo de pigmentos indicando as emendas ou a corre¢do do tragado. Varias
das pinturas de contorno aberto cujo estado de conservagéo permite desconsiderar

os efeitos do intemperismo ndo apresentam falhas de aderéncia da tinta ao suporte.

A técnica de sugerir uma imagem com poucos tracos que nao se encontram
foi habilmente exercida pelos pintores da Serra da Capivara, haja vista o namero
elevado de figuras portadoras conjuntamente das caracteristicas acima apontadas.
(figuras 15 -18).

Figura 15. Cervideo de contorno aberto. Sitio Toca do Vento, SC. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 16. Cervideo incompleto de contorno aberto.
Toca do Angelim do Barreirinho, SC. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 17. Cervideo de contorno aberto. Toca da Invencéo, SC.
Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 18. Cervideo de contorno aberto. Boqueirdo da Pedra Furada,SC.
Fonte: BERRA, Julia.

Por outro lado, ha pinturas no Parque Nacional que embora denotem a
capacidade de delinear figuras delicadas com profundo senso de harmonia e
completa compreensdo do sofisticado projeto de elaboracdo de pinturas com
contorno aberto — linhas econdmicas e continuas que constroem toda a imagem -
nao sugerem que seus autores tenham dominado a técnica de execugdo que produz
contornos sem emendas, sem tortuosidades e de espessuras homogéneas.
Exemplos elucidativos sdo os cervideos da Toca do Arapoa do Gongo em cujos
dorsos estdo muito visiveis as diversas retomadas e correcdes do tracado (figura 19)
e um dos cervideo da Toca da Invencdo em que se observam segmentos reforcados

do contorno, principalmente no pescoco (figura 20).

Ha de fato variedade na maestria com que os grafismos foram executados o
gue parece indicar a dificuldade em dominar a gestualidade necesséria para se
atingir determinados objetivos. No Parque Nacional existem pinturas em que o
contorno € tortuoso e de espessura irregular, o aporte de tinta inconstante e as
emendas evidentes. O lagarto pintado na Toca do Caldeirdo do Canoas Vil ilustra a
diversidade de modos de producdo de pinturas havidos na regido (figura 21).
Importante ressaltar que, independentemente do longo tempo em que a pratica se

desenvolveu no Parque, essa nao € a tendéncia ou a predominancia na regiao.
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Figura 19. Cervideos de contorno aberto. Toca do Arapué do Congo - SC.
Fonte: BERRA, Julia
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Figura 20. Cervideos de contorno aberto. Toca da Invencao - SC.
Fonte: BERRA, Julia
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Figura 21. Toca do Caldeirdo do Canoas VIl - SC. Fonte: BERRA, Julia.

Conforme exposto ao longo do capitulo IV, as caracteristicas técnicas e de
gestualidade prevalecentes nos grafismos da Serra da Capivara sao verificaveis em
mais da metade das pinturas da Serra do Lajeado, porém exceptualmente se
encontram reunidas em um unico grafismo. A concomitancia entre delineamentos
finos e a qualidade de homogeneidade de tintas e de tragado é uma ocorréncia rara.
Por exemplo, o nandu do Abrigo Veneza (cap. Il, grafismo 1, figura 34) apresenta um
tracado “perfeito” em termos de aporte de tinta, regularidade de espessuras e fluidez
do traco. No entanto, foram utilizados instrumentos espessos (tragos de 0,9 cm) para

produzir uma figura de apenas 27 cm.
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No Lajeado, as pinturas de contorno aberto que mais convergem em termos
conceituais e técnicos com as predominantes da Serra da Capivara sédo o peixe do
Abrigo Bico de Pedra (figura 22) e os cervideos do Abrigo Brejao (figura 23) e Abrigo
Mutamba (figura 26).

No peixe, as caracteristicas da espécie sado reveladas pela técnica do
contorno aberto. Nao se trata de realgar o ja mostrado e sim da criacdo da propria
imagem. A abertura do contorno na cabeca e nas laterais foi 0 meio concebido para
representar as barbatanas e os filetes caracteristicos da espécie. Os varios pontos
de inflexdo no delineamento inferior da figura foram vencidos com um Unico
movimento, o que se deduz da auséncia de emendas e da leve diminuigdo gradativa
de aporte de tinta no lado direito; sdo gestos técnicos que denotam controle dos
movimentos e do aplicador. Tecnicamente quase impecavel, a pintura se assemelha,
conceitualmente, a determinadas pinturas de contorno aberto da Serra da Capivara
elaboradas com longos tracos continuos como a capivara da Toca do Amancio
(figura 23). Uma diferenciagéo técnica reside em tragos mais espessos (1 cm) e na
tinta com pequenas falhas de aderéncia, aspectos condizentes com a maioria dos
aplicadores e tintas produzidos no Lajeado.

Figura 22. Abrigo Bico de Pedra - SL. Fonte; BERRA, Julia.
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Figura 23. Toca do Améancio — SC. Fonte: acervo imagético da FUMDHAM.

No Abrigo do Brejao, os cervideos foram delineados com tracos finos de 0,5
cm em curvaturas suaves; sdo continuos com espessura e aporte de tinta
constantes. Nao ha espessamento do traco nos pontos de inflexdo no delineamento.
E notavel ndo apenas a similaridade técnica, mas morfologica com parte dos
cervideos da Serra da Capivara, conforme é possivel constatar ao se contrapor as
imagens das figuras 24 e 25.

Ja no Abrigo Mutamba os grafismos apresentam falhas na aderéncia da tinta.
Contudo, os tragos também sédo finos, em curvas suaves sem concentracdo de
pigmento. Para alcancar o segmento do pareddo onde se pintaram os grafismos
observados na figura 26 foi necessaria a utilizacdo de equipamento.
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Figura 25. Cervideo de contorno aberto. Sitio do Meio, SC. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 26. Cervideo de contorno aberto. Toca do Baix&o da Vaca, SC.
Fonte: BERRA, Julia.

Figura 27. Cervideo de contorno aberto. Imagem contrastada. Abrigo Mutamba, SL.
Fonte: BERRA, Julia.



255

Os cervideos de contorno aberto que apresentam convergéncia técnica
significativa com registros da Serra da Capivara pertencem a conjuntos de pinturas
de contorno fechado, realizadas em amarelo e contornadas em vermelho. S&o
pinturas que se diferenciam tecnicamente dos demais conjuntos de pinturas
bicrbmicas na regido pela espessura fina e constante dos delineamentos. Pequenos

ou grandes, tém a simetria entre os lados do corpo valorizada.

Nesses conjuntos impera a tematica zoomorfa; prevalecem os cervideos entre
macacos, tatus, peixes e aves antropomorfizadas. Sao encontrados no Abrigo do
Brejao, Mutamba, Josafa e Veneza, sitios aqui tratados, e também em sitios onde
ndo existem pinturas de contorno aberto: Abrigo do Peixe com Cocar, Jaraqui,
Abrigo do Som e Caititu Il, todos localizados em torno dos abrigos com registros de
contorno aberto. Assim como no Abrigo do Mutamba, muitas dessas pinturas
exigiram a construcao de equipamentos para elevar os pintores a altura de até 6 ou

7 m, numa pratica que certamente demandou cooperagao.

Um denominador comum que permeia esses conjuntos de registros é o baixo
grau de visibilidade das pinturas, praticamente invisiveis a olho nu. Tal condicdo é
menos acentuada no Abrigo Mutamba. Na analise foi indispensavel o

processamento digital de imagens. Exemplos dos conjuntos sdo as figuras 29-31.

Figura 28. Cervideos de contorno fechado. Abrigo Josafa - SL. Imagem contrastada.
Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 29. Cervideos. Tatu de contorno aberto e fechado em linhas finissimas. Abrigo
Mutamba - SL. Imagem contrastada. Fonte: BERRA, Julia.

Figura 30. Quadrupede de contorno fechado em linhas finissimas. Abrigo Mutamba -
SL. Imagem contrastada. Fonte: BERRA, Julia.
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Figura 31. Ave antropomorfizada, contorno fechado, linhas finas.
Imagem contrastada. Abrigo do Som — SL. Fonte: BERRA, Julia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tintas e aplicadores devem ser simultaneamente compativeis com as
propriedades do suporte, tais como a granulometria e rugosidade, e com o0s
objetivos dos pintores. Esses componentes materiais, juntamente com 0s gestos
técnicos, determinam as caracteristicas dos tracos. E essencial abordar tais
aspectos no quadro total do processo de realizacdo para que se identifiqguem as
possibilidades oferecidas ao autor pelo sistema técnico em vigor na sociedade e as

escolhas pessoais feitas no interior desse universo (PESSIS, 1987).

E a dimenséo técnica que permite estabelecer parametros, comparar as obras
gréficas e precisar os graus de dominio da atividade. Determinadas propriedades do
tracado ndo sdo somente resultado do potencial do instrumento em responder a
gestualidade, mas também da prépria habilidade do pintor, seja ela inerente ao

individuo ou desenvolvida através de treinamento.

Por essas razdes, ao se refletir sobre um possivel vinculo cultural entre os
autores, 0s aspectos técnicos se constituem no pilar das comparacdes entre 0s

conjuntos graficos de areas apartadas.

Em pinturas com preenchimento pleno, verificou-se que foram inicialmente
construidas em amarelo ou branco e posteriormente contornadas em vermelho. Em
outras o preenchimento ndo existe ou ndo € o elemento formador da imagem. A
analise das etapas de realizacdo assinala dois padrées de grafismos de contorno

aberto:

1. Grafismos concebidos nesse formato. Sdo pinturas em que 0 contorno
aberto é uma técnica que viabiliza a transposicdo da idéia para o plano
bidimensional com economia de gestos ao mesmo tempo em que causa um efeito
estético de destaque em relacdo as demais pinturas na mancha grafica ou mesmo
no abrigo. Alguns exemplos séo a figura 27, grafismo 24 no Abrigo Bico de Pedra e

a figura 157, grafismo 1 no Abrigo da Jiboia (cap. II).

2. Grafismos que séo realcados e ndo construidos pelo contorno aberto. O
lapso entre as etapas de execucdo do preenchimento e do contorno pode variar. O
mesmo pintor pode ter executado ambos ou o contorno aberto ter sido adicionado
tempos depois por outra pessoa. Indicagdes nesse sentido existem nos Abrigos Bico
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de Pedra (cap. Il, figura 10, grafismo 6) e S&o José (cap. Il, figura 102, grafismo 3) a
partir de analises de sobreposicbes em que o preenchimento e o contorno nao
seguem a mesma sequéncia cronolégica. H4 um caso, também no Abrigo Bico de
Pedra, em que o desvio do contorno em relagdo ao preenchimento é acentuado a
ponto de sugerir autorias diferenciadas (cap. Il, grafismo 3, figura 7) . Esse padréo é

mais comum na Serra do Lajeado.

Em ambos os padroes uma fracdo das figuras analisadas apresenta
elementos que apontam para uma convergéncia de regras na elaboracdo dos
registros rupestres nas regides sob exame. A aparente consisténcia entre 0s
grafismos rupestres de contorno aberto do norte e centro da area pesquisada, na
bacia do Rio Lajeado, e os da Serra da Capivara, ocorrem especialmente nas
dimensbdes temética e cenografica. Existe um elevado numero de figuras com
preenchimento e expressiva incidéncia de cervideos; observa-se um padrdo de
isolamento e individuacdo das figuras e no interior da variedade morfologica
coincidéncias notaveis, a saber, efeitos de design especificos como o uso do espaco
negativo e tracos obliquos paralelos na representacdo de galhadas de cervideos;
preenchimentos de espacos entre as patas, trés linhas para compor um par de

pernas, entre outros. O contorno vermelho é dominante e o uso da bicromia intenso.

Verificam-se, por outro lado, dessemelhancas significativas nos percentuais
de tipos de preenchimento: na Serra da Capivara h4 maior incidéncia da auséncia
de preenchimento e do preenchimento com linhas descontinuas em cervideos e
antropomorfos, evidéncia nado registrada no Lajeado. Na tematica antropomorfa a

divergéncia é dominante em todas as dimensdfes de andlise.

A convergéncia formal entre os grafismos de contorno aberto em ambas as
regides e mais abrangente que a técnica - gestual e instrumental. Poucos grafismos
na Serra do Lajeado contém as caracteristicas técnicas predominantes na Serra da
Capivara. H4 de se ressaltar o fato de os estilos da Tradicdo Nordeste — Serra da
Capivara e Serra Branca - se manifestarem na Serra do Lajeado muito

pontualmente®® em meio a uma arte rupestre que em seu conjunto tém

% H& um painel de miniaturas feitas com pincéis finissimos no Abrigo do Espiral. Mas a tematica é
zoomorfa e ndo antropomorfa. H4 um painel com evocagédo de cena de caca no Abrigo Vao do Pocao
onde a onca cagada é cercada por humanos muito menores.
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caracteristicas que lhe sao bastante peculiares, ndo sendo possivel estabelecer

afiliacdes estilisticas entre as regides.

Os cervideos consistentes com os da Serra da Capivara nas dimensdes
analisadas ndo sao manifestacdes isoladas (cap. IV, figuras 23 e 26). Pertencem a
um estilo com caracteristicas distintivas, presente em um cluster de sitios proximo a
foz do Lajeado e as interrupcbes nas escarpas que interligam os vales do Tocantins
e Lajeado®. A intensa péatina que recobre as pinturas nos abrigos em que
aparecem, e principalmente as sobreposi¢des, indicam sua maior antiguidade em

relacdo aos demais conjuntos graficos presentes nesses sitios.

Na Serra do Lajeado h& grupos de pinturas de contorno aberto associaveis
aos conjuntos gréaficos dos abrigos em que se encontram. No sul, as figuras de
feicdo alongada e estreita, com membros angulares, podem ser entendidas como
adaptacbes as representacdes antropomorfas comuns com contorno fechado
nesses sitios. Quanto aos demais antropomorfos, de compleicdo volumosa e

membros ndo angulares, ndo ha paralelos de contorno fechado.

Nos setores setentrional e central verificam-se cenérios semelhantes de
associacdo das figuras de contorno aberto aos demais grafismos circundantes. No
Abrigo Bico de Pedra hé indicios de que dois grandes antropomorfos pertencem ao
conjunto de antropomorfos amarelos que dominam visualmente os espagos graficos
e teriam sido contornados em vermelho em um segundo momento. As pinturas de
preenchimento geométrico sdo associaveis, quanto a técnica e a expressdo, as

figuras de contorno fechado que as circundam na mesma mancha grafica.

Nos Abrigos do Brejao, Veneza e Mutamba, os animais de contorno aberto
finamente desenhados ndo sao ocorréncias isoladas, mas inseridas em conjuntos de
elementos de contorno fechado. Em suma, nos abrigos setentrionais se presenciam
convergéncias em graus variados com a Serra da Capivara na execucao de pinturas
bicrbmicas que privilegia a tematica dos quadrupedes, em especial os cervideos.
Sob a uniformidade temética encontra-se diversidade de tintas no que concerne as

¥ Nota-se uma concentracdo de figuras com contorno aberto em abrigos que assumem uma
configuracdo linear em pontos locais de vantagem (local vantage points, BRADLEY, 1995), sendo
possivel que essas posi¢des tenham sido selecionadas por permitirem uma vista excepcional do
entorno.
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cores, densidade e qualidade de aderéncia. O mesmo sucede com o tracado dos
contornos, ora continuos e regulares ora intermitentes e com espessuras variadas.

Parte dessas pinturas esta vinculada a conjuntos de pinturas de contorno fechado.

A confrontacdo entre os perfis graficos das provincias rupestres indica que
houve compartilhamento de referéncias graficas — repertorio e expressao - entre 0s
autores de pinturas de contorno aberto na Serra da Capivara e de abrigos nas
cercanias da Foz do Rio Lajeado. Dentre esses, houve um grupo de pintores que
compartilhava ndo apenas de referenciais teméticos e morfologicos, mas também
dos mesmos conhecimentos técnicos, do “saber fazer”, de autores da Serra da

Capivara.

A fineza do traco e outras qualidades presentes nesses grafismos certamente
demandaram uma maestria transmitida por aprendizado e pratica, e ndo apenas por
uma transmisséao de idéias, o que leva a cogitar de que tenha havido uma conexao
mais intensa entre as populacdes, seja através de migracdo ou expansao, além de

um mero contato intermitente.
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