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RESUMO

A expressdo artistica demonstrada como suporte do presente estudo floresceu no Brasil na
década de 1980, quando algumas cidades brasileiras compuseram leis que determinaram a
instalagdo de uma obra de arte nas dependéncias de construcdes publicas e privadas, sob a
justificativa do fomento a fruicdo da arte no ambiente urbano e incentivo do trabalho artistico
local. Pelo fato dessa expressdo artistica ser apresentada principalmente a frente de prédios
habitacionais, ela se constitui num setor do mercado de arte que torna as empresas da construcdo
civil ou do setor imobiliério as principais demandantes por obras artisticas. Por considerar que
arte € uma obra com a tendéncia de ser incompreendida pelos seus contemporaneos (MARX,
1999), mas que originalmente exerce a funcdo de provocar transformacgdes sécio-historicas
(LUKACS, 1970), procurou-se analisar a arte como obrigacdo no espaco urbano, a fim de
refletir sobre o carater da sua originalidade frente ao desenvolvimento da cidade entendida
como uma “obra” (LEFEBVRE, 1991). Com tais fundamentos, a pesquisa langou a tese de que
a originalidade da arte na obra da cidade se esvai no espaco produzido, enquanto que as
tendéncias colaborativas entre as obras no sentido da arte e da cidade sdo relegadas a
banalidade. Como objetivo buscou-se analisar a originalidade da arte como obriga¢do por meio
da visualizacdo da sua condicdo espacial produzida por agentes detentores do poder econdmico
e politico, tomando-se como exemplo as influéncias histéricas e atuais compreendidas no
espaco urbano da cidade de Jodo Pessoa - PB. Para a elaboracdo da pesquisa, foi realizada
revisao bibliografica sobre os temas histéria da arte, producdo do espago urbano, arte na
sociedade capitalista, arte e meio ambiente e originalidade. Realizou-se também pesquisa
documental no IPHAEP, para levantamento do patriménio artistico da cidade e consulta a
documentacao na Funjope, que forneceu os dados primarios para a elaboracdo de um banco de
dados geograficos, composto de um total de 344 obras de arte pesquisadas, entre 0s anos de
2013 e 2015. Essas informac6es deram suporte a elaboracdo de um conjunto de graficos, tabelas
e mapas sobre a arte exposta na cidade de Jodo Pessoa. Foram feitos ainda trabalhos de campo
na cidade de Jodo Pessoa - PB e Recife - PE. O debate seguiu a reflexdo sobre a originalidade
da arte, as relagOes colaborativas entre arte, cidade e o tema do meio ambiente e discutiu-se
sobre a arte no capitalismo. Nesse percurso, demonstrou-se a situacdo conflituosa e insipiente
da arte como obrigagdo no espago urbano, subvertida a logica produtiva da habitagdo como

mercadoria, em detrimento do valor de uso da cidade e da fruigdo da arte no espaco publico.

Palavras-chaves: Originalidade. Arte como obrigacdo. Arte e cidade. Arte e ambiente.



ABSTRACT

The artistic expression demonstrated as support to this study started in Brazil in the 1980s, when
some Brazilian cities created laws to determine the installation of an artwork in public and
private buildings, justified by the increase the enjoyment of art in the urban environment and
encouragement of local artists. Because this artistic expression is presented mainly in front of
residential buildings, it is constituted in a sector of the art market that makes construction
companies or real estate the main demanders for artistic works. Considering that art is a work
that tends to be misunderstood by its contemporaries (MARX, 1999), but that originally
performs the function of provoking social and historical transformations (LUKACS, 1970), it
was decided to analyze art as an obligation in urban space, in order to reflect on the character
of its originality in relation to the development of the city understood as a "work" (LEFEBVRE,
1991). Based on that, the research undertakes the thesis that the originality of the art in the work
of the city goes away in the space produced, while the collaborative tendencies among works
in the sense of art and the city are relegated to banality. The objective was to analyze the
originality of art as an obligation through the visualization of its spatial condition produced by
agents who hold economic and political powers, taking as an example the historical and current
influences included in the urban space of the city of Jodo Pessoa - PB. For the elaboration of
the research, a bibliographical revision was made on the themes of art history, production of
urban space, art in capitalist society, art and environment, and originality. Documentary
research was also carried out at the Historical Heritage Institute of the State of Paraiba - Brazil,
to survey the city's artistic heritage and consult the documentation at the Culture Foundation of
the city of Jodo Pessoa, which provided the primary data for the elaboration of a bank of
geographic data, composed of a total of 344 works of art that were installed from 2013 to 2015.
This information supported the elaboration of a set of charts, tables and maps on the art
exhibited in the city of Jodo Pessoa. Field work was carried out in the city of Jodo Pessoa and
Recife. The debate followed the reflection on the originality of art, the collaborative relations
among art, city and the theme of the environment, and discussed on art in capitalism. In this
way, the conflicting and insipient situation of art as an obligation in the urban space, subverted
to the productive logic that understands housing as a commodity, has been demonstrated to the
detriment of value of use of the city and the enjoyment of art in the public space.

Keywords: Originality. Art as an obligation. Art and city. Art and environment.



RESUME
L'expression artistique demontrée pour soutenir la présente étude prospére au Brésil dans les
années 1980, lorsque certaines villes brésiliennes ont composé des lois qui ont déterminé
l'installation d'une ceuvre d'art dans les batiments publics et privés, justifiée par I'accroissement
de la jouissance de I'Art dans I'environnement urbain et encouragement des artistes locaux.
Parce que cette expression artistique se présente principalement devant des immeubles
résidentiels, c'est un secteur du marché de l'art qui fait des entreprises de construction la
principale demande d'ceuvres artistiques. Considérant que l'art est une ceuvre qui tend a étre mal
comprise par ses contemporains (MARX, 1999), mais qui a pour origine la fonction de
provocation des transformations sociales et historiques (LUKACS, 1970), on a été décidé
d'analyser I'art comme une obligation dans I'espace urbain, a réfléchir sur le caractere de son
originalité par rapport au développement de la ville entendue comme une «ceuvre»
(LEFEBVRE, 1991). Avec ces fondations, la recherche entreprend la these que l'originalité de
l'art dans l'ceuvre de la ville s'éloigne dans I'espace produit, alors que les tendances
collaboratives entre ceuvres dans le sens de l'art et la ville sont reléguées a la banalité. L 'objectif
était d'analyser l'originalité de I'art en tant qu'obligation par la visualisation de son état spatial
produit par des agents de pouvoir économique et politique, prenant comme exemple les
influences historiques et actuelles incluses dans | ‘espace urbain de la ville de Jodo Pessoa - PB.
Pour I'élaboration de la recherche, une révision bibliographique a été faite sur les themes de
I'histoire de l'art, la production de I'espace urbain, l'art dans la société capitaliste, l'art
environnemental et I'originalité. Des recherches documentaires ont également été menées a
I'Institut du Patrimoine Historique de I'Etat de Paraiba au Brésil, afin d'étudier le patrimoine
artistique de la ville et de consulter la documentation de la Fondation de la Culture de la ville
de Jodo Pessoa. Banque de données géographiques, composée d'un total de 344 ceuvres d'art
qui ont été installées entre les années 2013 et 2015. Cette information a appuyé I'élaboration
d'un ensemble de tableaux, de tableaux et de cartes sur I'art exposé dans la ville de Jodo Pessoa.
Le travail a été effectué dans la ville de Jodo Pessoa et Recife. Le débat a suivi la réflexion sur
l'originalité de l'art, les relations de collaboration entre l'art, la ville et le théme de
I'environnement et discuté de l'art dans le capitalisme. Ainsi, la situation conflictuelle et
insipiente de I'art comme obligation dans I'espace urbain, subvertie a la logique productive qui
comprend le logement comme marchandise, a été démontrée au détriment de la valeur d'usage

de la ville et de la jouissance de I'art dans I'espace public.

Mots-clés: Originalité. Art comme obligation. Art et ville. Art et environnement.
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1 INTRODUCAO

Figura 1 - Sem titulo.
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Rodrlgues Lima, 2015. Residencial Manary. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.

De acordo com Mumford (2004), a arte e a cidade apresentam importantes vinculos
historicos, culturais e politicos, tanto que por suas estreitas relagdes, o autor acredita que a arte
é quem define melhor a cidade, mais do que propriamente as revelacdes estatisticas e
censitarias. Mas, apesar do potencial elucidativo da cidade por meio da arte, Marx (1999) e
Véazquez (1968) reconhecem que a arte tende a ser hostilizada na sociedade capitalista, fato que
para Lefebvre (1991) compde o desafio contemporaneo colocado a arte para servir a vida
cotidiana na cidade.

A arte € uma obra com a tendéncia de ser incompreendida pelos seus contemporaneos
(MARX, 1999), mas que originalmente exerce a funcdo de provocar transformacdes socio-
historicas (LUKACS, 1970). Nesse contexto, procurou-se se debrucar sobre uma expressio
artistica, cada vez mais comum em alguns municipios brasileiros, a fim de refletir sobre o
carater da sua originalidade frente ao desenvolvimento da cidade entendida como uma “obra”
(LEFEBVRE, 1991).

A expressdo artistica demonstrada como suporte do presente estudo floresceu no Brasil
na década de 1980, quando algumas cidades ou municipios brasileiros compuseram leis que
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determinaram a instalacdo de uma obra de arte nas dependéncias de construcfes publicas e
privadas, sob a justificativa do fomento a fruicdo da arte no espaco urbano e do incentivo ao
trabalho artistico local.

Em decorréncia da aplicacdo desse dispositivo, em diferentes cidades e principalmente
na dependéncia de edificios residenciais, vem ocorrendo a exposi¢éo de um expressivo nimero
de objetos estéticos declarados como obras de arte, habitualmente avistados a partir das ruas,
avenidas, pracas e calcadas.

Esse procedimento de fomento a arte € uma realidade em varios municipios brasileiros
e cada vez mais cidades vém aderindo a semelhante dispositivol. O critério expresso nesse tipo
de norma, comumente adota a observacdo da dimensdo da edificacdo, ou seja, 0 tamanho de
sua area construida, declarada na licenca de construcdo®. De acordo com a aplicagdo em
diferentes cidades brasileiras, a dimensdo inicial da area de construcdo que determina a
instalacdo de uma obra de arte pode variar, por exemplo: Recife aponta 1.000m?; Rio de Janeiro,
1.500m?; Porto Alegre, 2.000m? e Palmas 3.000m?.

Um dos resultados da aplicacéo desse critério pode ser ilustrado mediante a observacao
do perfil construtivo na cidade de Jodo Pessoa — PB, que apresenta o limite inicial de 1.000m?
para que uma edificacdo, publica ou privada, exponha um objeto artistico em suas
dependéncias. O exemplo de Jodo Pessoa permite concluir que os prédios com obra de arte, na
grande maioria, detém a tipologia igual ou superior as edificacdes que apresentam trés pisos,
além do andar térreo.

Portanto, serdo principalmente nos prédios acima de trés andares onde a arte se
apresentara nas cidades com o perfil construtivo semelhante a Jodo Pessoa. Caracteristica que
também pode ser explicada considerando o aquecimento do mercado imobiliério nas cidades,
gue provocou 0 aumento da construcdo de prédios com elevado gabarito de construcdo, com
tipologias superiores a trés pisos e que, em virtude de uma obrigacdo, passaram a expor obras

de arte nas dependéncias das edificagoes.

! Verificou-se normas semelhantes, aplicadas ou em vias de regulamentag3o, por exemplo, em: Curitiba (Parana),
Jodo Pessoa (Paraiba), Juiz de Fora (Minas Gerais), Porto Alegre (Rio Grande do Sul), Rio Grande (Rio Grande
do Sul), Rio de Janeiro (Estado do Rio de Janeiro), Sdo José (Santa Catarina), Palmas (Tocantins), entre outras
cidades.

2 O especifico critério do tamanho da 4area de constru¢o para instalacdo de uma obra de arte na edificagdo é
observado na maioria das cidades, porém ¢ possivel identificar casos em que a instalagao da obra de arte € opcional,
independente da dimensdo do prédio. Também ha exemplos em que ao invés de obrigar a instalagdo da obra de
arte a lei confere algum incentivo, como, concedendo o aumento do gabarito da area de construcdo, ou o uso de
mensagem publicitaria junto a obra artistica. Ainda assim, a verificacdo da area da construcdo ¢ o critério mais
comum.
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Pelo fato dessa expressao artistica ser apresentada principalmente a frente de prédios
habitacionais, constitui-se num setor do mercado de arte que torna as empresas da construcéo
civil as principais demandantes por obras artisticas. Por outra via, o Estado, na figura da
prefeitura municipal, demanda uma quantidade muito inferior de objetos artisticos a serem
expostos no espago urbano, ainda assim, é o Estado quem oferece melhor pagamento por
unidade de obra de arte exposta na cidade. Desse modo, aludem-se caracteristicas muito
préprias da arte financiada e vinculada pelo mercado imobiliario.

Considera-se que ha um potencial colaborativo entre a arte e a cidade, contudo, essa
interacdo se confronta com o problema da arte como obrigacdo, pois, 0S seus principais
demandantes sdo os promotores do espaco, na figura da prefeitura municipal e das empresas de
construcdo civil. Esses agentes escolhem, adquirem e expdem as obras de arte que se
transformardo em patriménio da cidade. Desse modo, a arte como obrigacdo é apresentada
como uma obra da cidade a ser preservada, mas que originalmente esta em conformidade com
as prioridades estéticas do Estado e das empresas da construcao civil.

Diante da questdo da obrigacdo da arte na cidade, define-se a hipo6tese de que as obras
artisticas sdo induzidas a uma condicdo espacial produzida pela municipalidade e por empresas
de construcdo civil. Desse modo, a arte na cidade segue duas diferentes tendéncias, de maneira
que sob a influéncia do Estado, é utilizada para revestir de teor artistico as obras realizadas na
cidade. Na outra inclinacéo, a arte é incorpora ao sistema produtivo da construcdo civil, sendo
selecionada em funcdo do menor preco e maior objetividade.

Disso resulta a apresentacdo no espaco urbano de objetos estéticos que se assemelham
a logotipos das empresas de constru¢do, mas que sdo canonizados como arte pela prefeitura; a
recusa de alguns objetos estéticos por parte da populacdo residente na edificacdo onde se
encontra instalado o objeto artistico; a instalacdo da obra de modo improvisado e desarmdnico
com o edificio e seu entorno; a predominancia de poucos artistas nesse mercado de arte; a
tendéncia da arte a ser destruida, hostilizada e esquecida. Entre outras questdes, revelam o
problema da arte como obrigacdo em estreita relacdo com a producao do espaco e seus agentes
promotores.

Observa-se a compreensdo de que a arte estd vinculada a certos desenvolvimentos
sociais e que a dificuldade de aceitacdo de obras do presente reside no fato de expressoes
artisticas do passado ainda proporcionarem algum prazer estético e, em certo aspecto, serem
uma norma, ou mesmo um modelo inacessivel. Esse fenbmeno se relaciona com a apreensao

infantil e imatura que reproduz sentimentos nostalgicos para distante da compreensdo do
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proprio tempo vivido, ou seja, da realidade do tempo presente vivenciado pelo homem em
sociedade (MARX, 1991).

Confere-se que existe um senso comum que classifica como nédo sendo arte 0s objetos
estéticos expostos como obrigacéo a frente de edificacdes e nos espacos publicos. Entretanto, a
presente pesquisa considera que essas obras sdo arte. A assertiva se pauta na perspectiva de que
se analisa uma expressdo artistica propria de um tempo, que se atrela as formas, funcdes,
estruturas, e processos, reveladores da obra da cidade influenciada por agentes definidos.

A lei que obriga a instalacdo de uma obra de arte a frente das edificacbes, também exige
que o0 objeto artistico seja original, fato que supde a apresentacdo de um expressivo nimero de
obras singulares distribuidas na cidade.

Entretanto, diante dos problemas apresentados, faz-se necessario ampliar a discussdo do
conceito de originalidade na arte, entendendo-a como uma manifestacdo consciente do ser que
vivencia e representa a estética do seu proprio tempo calcada nas questdes do presente. Uma
compreensdo que vai além da mera subjetividade e que lanca critério para a definicdo do que é
consagrado como 0 novo e, portanto, original. Uma perspectiva que encontra fundamentos no
filésofo Gyorgy Lukacs e em suas formulacGes sobre a constituicdo do ser auténtico.

O entendimento da originalidade e da obra de arte como obrigacGes na cidade se
debruca sobre uma importante discussao inerente ao espaco urbano, que pode adquirir outra
amplitude ao concordar que a cidade, ela mesma é uma obra (Lefebvre, 1991) e, portanto,
suscita originalidades.

Nessa ambiéncia, a presente pesquisa lanca a tese de que a originalidade da arte na obra
da cidade se esvai no espaco produzido, enquanto que as tendéncias colaborativas entre as obras
no sentido da arte a da cidade sdo relegadas a banalidade.

As expressdes da arte e da cidade sdo determinadas pelo Estado e pelas empresas da
construcdo civil. Assim, o habitante se defronta com a arte e a cidade produzidas ao modo das
mercadorias e é induzido a se relacionar com essas obras por intermedio do seu valor de troca.
Porém, isso € algo inatingivel a maioria dos sujeitos, de modo que a cidade esta repleta de obras
de arte que mais parecem coisas supérfluas.

A fim de desenvolver essa discussdo, busca-se como objetivo geral analisar a
originalidade da arte como obrigacdo, por meio da observacdo da sua condicdo espacial
colocada por agentes detentores dos poderes econdmico e politico.

No rol dos objetivos especificos, busca-se: i) Realizar um debate tedrico sobre algumas
tendéncias da arte a partir da estética marxista; ii) Aprofundar a definicdo de originalidade a

partir de Gyorgy Lukacs; iii) Pesquisar sobre a relacdo entre a arte e a tematica ambiental,
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demonstrando uma tendéncia colaborativa no espaco urbano; iv) Investigar o contexto da arte
como obrigacdo nas cidades; v) Analisar a condi¢do espacial das obras de arte instaladas em
edificios da cidade de Jodo Pessoa, durante o periodo de 2013 a 2015°.

A experiéncia no Brasil demonstra que cada municipio legisla autonomamente sobre o
tema da obrigacdo da arte em edificacGes, ndo havendo legislacdo federal sobre essa matéria,
assim como acontece em alguns outros paises. Assim, no intuito de melhor compreender esse
processo, tomou-se a cidade de Jodo Pessoa como exemplo da aplicabilidade da “Lei dos
Edificios™®, ou “Arte para Habite-se”, realizando-se um levantamento correspondente ao
periodo de janeiro de 2013 a setembro de 2015, quando se catalogou um total de 344 obras de
arte instaladas em diferentes bairros dessa cidade®.

O levantamento realizado na cidade de Jodo Pessoa evidencia a distribuicdo de obras pela
maioria dos bairros da cidade. S&o esculturas ou painéis instalados em edificios localizados
tanto em bairros nobres, quanto em locais onde sequer existe 0 nome da rua cadastrada pela
prefeitura municipal, de modo que a obra de arte também se apresenta em localidades onde
servigos urbanos essenciais ainda ndo sao oferecidos e podem ser expostas em prédios que ndo
foram devidamente projetados para receber a arte.

Assim, a analise da distribuicdo dessas obras de arte em Jodo Pessoa leva a crer que elas
se apresentam em dependéncias do espaco privado, porém, sob a exigéncia de fruicdo publica,
configurando um cenario urbano compreendido no limiar entre o publico e o privado, que, ao
modo do capitalismo contemporaneo, tende a ser conflituosamente produzido (GOMES, 2012).

Tomando-se como referéncia a condi¢do espacial colocada a arte como obrigacéo, tanto
no ambito da cidade como no contexto da edificacdo, emergiram-se demandas tedricas que
devem se apresentar em trés itens: 2 — Apontamentos sobre a arte na cidade do capital; onde se
busca entender as influéncias dos processos produtivos sob o capitalismo e que afetam as
relacBes entre a arte e a cidade; 3 — O conceito de originalidade em Gyorgy Lukéacs: tendéncias
do ser auténtico; discussdo motivada porque a lei que institui a instalacdo da arte em edificios
também obriga que a obra seja original. Além disso, a observacao das obras de arte durante 0s

trabalhos de campo exigiu um melhor fundamento para se compreender o porqué da sua

3 Os procedimentos metodoldgicos para atingir os objetivos propostos bem como a descri¢do da composi¢do do
banco de informagoes acerca do levantamento das obras de arte, encontra-se descrito no apéndice disponivel no
final da tese.

4 Denominagcdo local conferida as normas que instituem e regulamentam a obrigaco da instalacdo de obras de arte
em edificacdes publicas e privadas da cidade de Jodo Pessoa: Lei N° 5.738, de 29 de agosto de 1988; Decreto n°
2.977/96 de 04 de margo de 1996; Lei N° 8.582, de 25 de agosto de 1998; Lei N° 11.649, de 12 de janeiro de 2009
e Lei N° 12.024, de janeiro de 2011.

5 Denominacéo atribuida na cidade de Natal — Rio Grande do Norte.

® Em 2015, Jodo Pessoa contou uma populagdo estimada de 791.438 habitantes. Fonte: IBGE.
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originalidade; 4 — Arte e cidade: potenciais colaborativos por meio da arte ambiental; tema
abordado com base em orientacbes de importantes documentos oficiais de abrangéncia
internacional e em expressiva producdo académica recente, que realcaram algumas das
contemporaneas relacdes entre arte, cidade e ambiente e subsidiaram a conclusdo de que a
imagem de natureza proferida na obra de arte ndo necessariamente se vincula a originalidade
lukécsina.

Com base no levantamento das obras de arte em Jodo Pessoa, foi proposta a construcao
de outros dois itens: 5 — Arte como obrigacdo: uma tendéncia na cidade; onde se destaca, de
forma geral, os dispositivos de fomento a arte como obrigacdo em algumas cidades brasileiras
e em paises como Estados Unidos, Canada e Frangca. 6 — As obras de arte como marcos
historicos dos espacos da cidade de Jodo Pessoa — PB; onde se busca demostrar os vinculos
histéricos da arte na cidade tomando como exemplo as obras que demarcam importantes
momentos politicos, sociais e culturais. 7 — Producéo do espaco e a Lei dos Edificios em Jodo
Pessoa; em que se analisa alguns dos distintos processos que desencadearam a producdo do
espaco urbano em Jodo Pessoa. 8 — Arte como obrigacdo na cidade de Jodo Pessoa; onde se
apresenta uma analise da condicéo espacial da arte em Jodo Pessoa, relacionando os distintos
processos de producdo e reproducdo do espaco construido.

Acredita-se que a abordagem tedrica e metodoldgica proposta pela pesquisa pode
colaborar com a elevacéo epistémica dos debates acerca de processos colaborativos entre arte,
cidade e ambiente. Além disso, por via da analise do atual modelo de promocdo da arte, sob a
dependéncia das empresas ligadas ao mercado imobiliario, espera-se poder formular melhores
definicBes teoricas sobre o sentido desse dispositivo para o efetivo desenvolvimento cultural
nas cidades brasileiras.

Afirma-se que a presente tese ndo almeja desenvolver uma critica de arte. A arte se
apresenta para essa pesquisa como um suporte ao estudo das transformacdes espaciais e

ambientais que tocam de forma sensivel a vida das popula¢des no cotidiano das cidades.



26

2 APONTAMENTOS SOBRE A ARTE NA CIDADE DO CAPITAL

Figura 2 - Banho de Sol.

Elpidio Dantas, 2014. Reseidencial Tours Mont-Blanc. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.

Em seu estudo sobre espaco-tempo na arte, na arquitetura e na construcdo, Sigfried
Giedion (2004, p. 460) questionou se “temos, de fato, necessidade de artistas?”. Tal
guestionamento surgiu da existéncia do consenso de que a arte e a sensibilidade ocupam um
lugar antag6nico em relagdo a ciéncia e a industria. Relagdo ndo apenas de incompatibilidade,
mas também de dominancia, de modo que a ciéncia cria novos meios de expressdes, tornando
a sociedade independente da arte.

Todavia, um outro senso apresentado é de que tanto as técnicas, quanto a ciéncia e as
artes “sdo sempre realizagdes de homens de um mesmo periodo, expostos as mesmas
influéncias especificas” (GIEDION, 2004, p. 460). Sendo assim, a dimensao dos sentimentos e
das emocgdes se expressa como um importante componente de determinados tempos, que se
apresentam em delimitados espacos e que podem se expressar por meio das obras artisticas.

Por outro lado, a visdo da trivialidade da sensibilidade, diante da visdo funcional da
técnica e da industria, isolou e alienou a arte da realidade cotidiana. Como consequéncia, a vida



27

sem conteudo emocional perdeu a unidade e o equilibrio, enquanto a ciéncia e a inddstria apenas
se fortaleceram (GIEDION, 2004).

Nesse embate, 0 autor afirma que o artista:

E um especialista que nos revela, em sua obra, tal qual num espelho, algo de
gue n6s mesmos ndo nos damos conta: a condicdo de nossa prépria alma.
Encontra os simbolos externos para 0s sentimentos que realmente nos
dominam, mas que nos parecem estimulos cadticos e — portanto —
inquietadores e obsessivos. E por essa razio que ainda precisamos de artistas,
independentemente da dificuldade encontrada por eles para preservar seu
lugar no mundo moderno (GIEDION, 2004, p. 462).

Ainda que reconhecendo a importancia do artista, Giedion (2004) apresenta um outro
senso frequentemente compartilhado em que descreve a linguagem artistica como algo
incompreensivel. O autor comenta que as pessoas comuns manifestam esse senso com um certo
grau de orgulho, acompanhado com alguma altivez. Possivelmente, uma caracteristica da
civilizagdo nos moldes burgueses.

Giedion (2004) afirma que a visdo sobre a incompreensdo da arte poderia estar
relacionada a uma posicéo de repulsa ao naturalismo, ou seja, ligada a um gosto artistico avesso
a representacdo da realidade ao modo dessa corrente. Na perspectiva da autonomia artistica,
Vazquez (1968), considera o desencantamento com o mundo burgués e a negacao do espirito
artistico em colaborar com a representacdo do mundo sob o capitalismo. Para o autor, o artista
desembocou no romantismo, no subjetivismo e em incompreensdes que podem ser classificadas
como um procedimento hermeticamente critico que desistiu de enxergar a realidade sob o

capitalismo. Portanto, descreve:

Durante muitos anos, o artista protestou contra a escala de valores que a
burguesia lhe oferecia, refugiando-se em sua individualidade criadora,
hermetizando sua linguagem, como um meio de se separar da realidade social
gue lhe envolvia. Mas, em seu afd de negar esta realidade, o artista negou
também a necessidade de refleti-la e modifica-la. Exaltou uma subjetividade
radical com a finalidade de se defender da pressdo da realidade burguesa.
(Vazquez, 1968, p. 182)

A partir de uma perspectiva historica, Giedion (2004) explica que a observagéo geral
sobre o papel do artista na sociedade tem relacdo com a dissolucdo do sistema de corporacoes
no decorrer da proclamacéo da liberdade do trabalho de 17 de marco de 1791, ocorrido no seio
da Revolucdo Francesa e que induziu o artista a uma condicéo de trabalho e sobrevivéncia,

coexistente com a producéo realizada nas fabricas.
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Naquele contexto de embate com a producgédo fabril, a solucdo encontrada por uma
parcela da classe artistica foi dedicar-se as atividades do comércio consideradas luxuosas pela
burguesia. Assim, mesmo que a producéo de artistas dedicados a suprir as necessidades de luxo
ndo chegasse a resultados artisticos relevantes, ainda assim, satisfaziam até o mais alto nivel do
gosto do publico. Mumford (2004, p. 504) também associa esse tipo de “decadéncia
generalizada em matéria de gosto” a sociedade movida pela producdo nas fabricas. Nesses
termos, a arte foi, com louvor, conduzida a observacGes na escala do mundo. Recebeu
reconhecimento nos salons e foi condecorada pelas academias (GIEDION, 2004).

Giedion (2004) explica que esse modelo de gosto, com certa frequéncia, concedeu
sucesso financeiro a um tipo de arte que ndo apresentou seriedade em suas metas e nem
expressou um padrao préprio. Para o autor, um nome que poderia exemplificar a classe artistica
entdo comprometida com essa expressdo, aprovada pelo publico e pelos criticos, seria o do
artista Meissonier.

Né&o se trata de negar a importancia do luxo no seio das sociedades, visto que mesmo
nas analises anarquistas, tal como discorre Kropotkin (2011), em sua obra "A Conquista do
Pao", o luxo é visto como uma faculdade humana que tem relevancia para o desenvolvimento
social e florescimento da arte e da cultura. O referido autor afirma que "O luxo, deixando de
ser o aparato tolo e berrante dos burgueses, tornar-se-ia uma satisfacdo artistica"
(KROPOTKIN, 2011, p. 81).

Todavia, o sentido do envolvimento dos artistas com o luxo, apontado por Giedion
(2004), corresponde ao processo de producdo da arte no seio da sociedade burguesa. Portanto,
baseado na exploracdo do trabalho, o luxo artistico obedece a um desejo de classe, a uma
expressdo de sua dominagdo. O luxo do burgués ¢ algo inatingivel pelo trabalhador que vende
a sua forca de trabalho, em um processo em que a arte ndo encontra oportunidade de
reconhecimento como uma faculdade humana a ser desenvolvida.

Para Giedion (2004), a atividade artistica entdo posta poderia ser dividida entre duas
diferentes alas artisticas. Em uma tendéncia, afirmar-se-iam os artistas comprometidos com o
atendimento do comércio de luxo e, em outra linha, haveria 0os poucos artistas que se
encontravam verdadeiramente comprometidos com a arte, com a invengdo e com a pesquisa,
porém com o trabalho completamente ignorado. Para o autor, esse fato pode ser bem observado
na pintura e se estendeu por todo o século X1X, exercendo influéncias ao tempo de Ingres até
Paul Cézanne.

Giedion (2004) afirma que a moralidade exigida na arte, e em especial na pintura,

também se apresentou a arquitetura, de modo que os estilos conservadores, por décadas
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combatidos por artistas, igualmente se estabeleceram aos arquitetos. Para o autor, a estranheza
com que se olhou a arte moderna e como também se observou a arquitetura contemporanea,
esta relacionada com as aten¢des do publico voltadas para a “pseudo-arte dos salons”, com 0
isolamento conferido aos artistas comprometidos e, por fim, com a luta travada no interior da
propria arquitetura. Esse embate se deu contra a moralidade que afetava tanto a arquitetura
quanto a arte e se expressou pela conquista de novas defini¢cdes do espaco e de reconexdo com
a vida, assim como ensaiado pelas propostas do cubismo.

Nos termos elencados por Giedion (2004), a integracdo entre técnica, ciéncia e arte,
perfazem uma unidade emocional que envolve o sentimento artistico, mas, por exemplo,
também se faz presente na obra do engenheiro, do arquiteto, do filésofo e do matematico.
Assim, técnica, ciéncia, arte e os varios atores envolvidos, demarcam a unidade cultural de um
tempo preciso.

Por intermédio da leitura de Giedion (2004), compreende-se que em diferentes
contextos espaco-temporais, o artista detém o potencial de espelhar os significados dos
estimulos que dominam a todos, por vezes, obsessivamente. Assim, o artista pode se tornar
capaz de demonstrar de forma mais nitida, sensivel e real, os contornos do caos que se apresenta
enquanto vida e verdade. E por essa razdo que o autor conclui que os artistas ainda sdo
necessarios.

Contudo, observa-se também, que de forma antagbnica, ao artista € concedida a
incumbéncia de reificar gostos, personagens e imagens pertencentes a classe dominante de
especificos contextos espacos-temporais. Fato igualmente submetido ao trabalho e a ciéncia.

A respeito da arte, quando nédo esclarecido o seu sentido ou o seu vinculo espago-
temporal, restar-se-4 uma espécie de contribuicéo para a observacao cadtica de sentido limitado
da vida cotidiana, apresentada pelas “obras” artisticas, mas reforcada pelas “obras” cientificas
e por demais “obras” realizadas pela criatividade e pelo trabalho humano.

Sobre a nocdo de “obra”, Lefebvre (1991) considera que a expressdao pode ser
empregada tanto no sentido da arte, quanto no sentido arquiteténico e urbanistico. Para o autor,
a propria cidade também deve ser compreendida como uma “obra” e definida pelo acimulo de
outras obras, circunscritas também no sentido da arte e dos monumentos. Assim, a cidade
enquanto obra, junto com as obras que a compdem, compreendem o centro da vida social e da

politica, local onde se acumulam riquezas, conhecimentos e técnicas. (LEFEBVRE, 1991).

A restitui¢do da obra e do sentido da obra ndo tem um sentido “cultural” mas
pratico. De fato, nossa revolucdo cultural ndo pode ter finalidades
simplesmente “culturais”. Ela orienta a cultura em dire¢do a uma préatica: a
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cotidianidade transformada. A revolucdo muda a vida, ndo apenas o Estado ou
as relacBes de propriedade. Ndo tomemos mais 0s meios como fim! Isso se
enuncia dessa maneira: “Que o cotidiano se torne obra! Que toda técnica esteja
ao servigo dessa transformacdo do cotidiano! Mentalmente, o termo “obra”
ndo designa mais um objeto de arte, mas uma atividade gue se conhece, que
se concebe, que re-produz suas préprias condigdes, que se apropria dessas
condicdes e de sua natureza (corpo, desejo, tempo, espago) que se torna a sua
obra. Socialmente, o termo designa a atividade de um grupo que toma em suas
ma&os e a seu cargo seu papel e seu destino social, ou seja, uma autogestdo
(LEFEBVRE, 1991, p. 214)

Todavia, Lefebvre (1991) realca um fato historico paradoxal que substituiu a criagcdo de
obras pela producéo de produtos, atingindo as mais variadas expressdes, como a arte, a ciéncia,
o trabalho e a cidade. Essa inflexdo se caracterizou pelo surgimento do processo de
industrializacdo e pela concomitante emergéncia da sociedade burguesa progressista.

Esse fato se apresentou especialmente na cidade e teve origem com a sucessdo de
sociedades muito opressivas, porém expressivamente ricas na criacdo de obras consideradas
belas, para uma sociedade caminhante na direcdo da democracia burguesa que converteu a
opressdo em exploracdo e substituiu a obra (criacdo, possivel de ser bela) pelo produto
(produzido ao modo da industria) (LEFEBVRE, 1991).

Diante da racionalidade em constitui¢do, surgiram relacdes contraditorias e substitutivas
relacionadas ao embate entre: opresséo e exploracéo, obra e produto, criacdo e producéo, valor
de uso e valor de troca. Esses contrapontos figuraram em diferentes tempos e em distintas
formas de construcdo da cidade, encadeando-se de maneiras especificas com a totalidade e com
as realidades unitérias que constituem e abarcam a cidade e as obras.

Intermediado pelo trabalho regulamentado na sociedade burguesa, a cria¢do que origina
a obra, € substituida por uma relacéo de producdo pautada na confeccdo de produtos, processo
que, segundo Marx (2013), faz com que os produtos assumam genericamente a forma de
mercadoria destinadas a satisfazer as mais variadas necessidades humanas. Portanto, enquanto
mercadoria, 0s produtos assumem especifico valor de troca e valor de uso no d&mbito do
mercado.

De acordo com Marx (2013), o valor de uso se exprime na satisfacdo de alguma
necessidade suprida por determinada mercadoria, demanda esta que pode ser atendida tanto
pela provisdo de alimentos quanto por qualquer outro elemento, por exemplo, originado no
pensamento criativo. Desse modo, o valor de uso se expressa pelas diferentes utilidades e pelas
distintas qualidades de cada mercadoria. Além disso, “O valor de uso se efetiva apenas no uso
ou no consumo” (MARX, 2013, p. 114). Nesses mesmos termos, o valor de uso distingue o que

se necessita como mercadoria e o nivel de necessidade para seu consumo.
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Portanto, orientada pelo comércio e pela racionalidade burguesa, a cidade também tende
a ser convertida em item desse processo, um produto, passivel de conversdo em mercadoria.
Assim, no contexto do valor que define a cidade enquanto duas diferentes perspectivas de
realizagdo, Lefebvre (1991, p. 4) delimita que “a obra é valor de uso e o produto ¢é valor de
troca”. Ainda para Lefebvre (1991, p. 27), o valor de uso ¢ “a cidade e vida urbana, o tempo
urbano”, que se opdem ao valor de troca, descrito como “os espacos comprados e vendidos, o
consumo dos produtos, dos bens, dos lugares e dos signos™.

Ainda considerando o atendimento de uma necessidade especifica, o valor de uso
atribuido a obra no sentido da arte e em especial a obra presente na cidade, assemelha-se a
questdo anteriormente levantada e prontamente respondida por Giedion (2004), sobre se artistas
ainda sdo necessarios. Assim, em termos de valor de uso, a arte e os artistas exemplificam
necessidade humana de ordem abstrata e, ao tempo em que obras sdo criadas e usufruidas nos
limites do espaco urbano, demarcam-se na cidade pontos onde se localizam a oportunidade de
fruicdo da obra enquanto arte, seguida da mensagem artistica enquanto criacao.

Essa manifestacdo artistica sucedida no espago urbano, que demonstra uma funcao da
arte no ambito da cidade, ¢é justamente o seu valor de uso. Nessa mesma ambiéncia, a cidade
como obra igualmente demonstra o seu préprio valor de uso. Ao tempo em que a arte supre
alguma necessidade imaterial do cidaddo, em simultaneo, a cidade pode exibir o acimulo de
experiéncias revelado como espago empoderado pelo cidaddo. Nesse sentido, o valor de uso da
cidade advém da superacdo de necessidades que podem ser enxergadas como conquistas
humanas circunscritas em um espaco transformado pelo e para o cidad&o.

A presenca da arte no urbano pode se realizar como uma apresentacdo ensaiada de um
simulacro de cidade. Mas, isso € algo semelhante a uma tentativa de venda da sua imagem,
portanto, relacionado a uma atribuicdo de valor de troca. Opostamente, o valor de uso expresso
pelos cidaddos em respeito a cidade revela a necessidade desse espago para 0 pleno exercicio
da cidadania. Logo, cidade e arte, experimentadas no ambito do uso, distanciam-se das
intencdes de troca e se manifestam como realidade cotidiana com expectativa de permanéncia
no espaco e na memoria.

Pelo fato de partes da cidade e de outras obras no sentido da arte ndo serem utilizadas
por uma maioria da populagdo urbana, ndo se deve concluir que tanto a arte, como variados
espacos da cidade sejam desnecessarios ao cidaddo. Os espa¢os desocupados na cidade, mas de
propriedade definida e de Otima localizacdo, podem ser comparados a uma obra de arte

aparentemente ignorada por representar algo de dificil compreensdo e de impossivel
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apropriacéo, objeto tdo distante da realidade cotidiana quanto é um artigo de luxo para a maioria
da populacéo.

Por isso, o valor de troca sobre a arte e incidido em parcelas da cidade tende a
obscurecer o seu valor de uso, pois, 0 que deveria ser essencial é transformado em aparéncia
supérflua de um produto Unico envolto do mérito burgués, porque é possivel de se realizar, mas
apenas como mercadoria, ou seja, por intermédio do pagamento em dinheiro.

Os valores de uso e de troca delineiam um mapa onde se pode observar a vivéncia do
cidaddo diante da presenca ou auséncia da cidade. Isso ocorre porque o uso da cidade se faz
presente por meio do atendimento de servigos basicos que compdem necessidades da populacdo
urbana. Desse modo, o delineamento do territério municipal contém diferentes sentidos de
cidade, por exemplo: a cidade como centro administrativo e do poder; a cidade usada pela
populacdo e a cidade como objeto de especulacdo. Esse ultimo perfil de cidade é constituido
por seu valor de troca, que a resume em espago comercializavel ao modo de uma mercadoria
qualquer.

Para Lefebvre (1991), a cidade depende ¢ se situa em dimensdes de “ordem proxima” e
de “ordem distante”. Na ordem préxima se encontram as relagdes mais imediatas, por exemplo,
no &mbito da familia e das profissdes. Séo as relacdes entre individuos organizados em grupos
e que também se relacionam com outros grupos. Ja a ordem distante é regida por instituicGes
detentoras de expressivo poder, como a Igreja e o Estado. Esta ordem é conduzida por codigos
juridicos formais, por codigos juridicos ndo formalizados e também pela cultura.

As relacBes mais imediatas complementam a ordem distante, ajudando-a a estabelecer
0 seu poder, arranjado em formas que transcendem a aparéncia e situado no campo da ideologia
politica e religiosa e também da moral. Dessa maneira, na ambiéncia pratica e sensivel propria
da ordem proxima, também se faz sentir a ordem distante. Diante dessa relacdo, “a cidade ¢
uma mediacéo entre as mediagdes” (LEFEBVRE, 1991, p. 46).

E em funcdo disso, a cidade € criagdo do homem e é obra da historia. As suas mudancas
correspondem as transformacgoes da sociedade. Portanto, “a cidade ¢ obra, a ser associada mais
com a obra de arte do que com o simples produto material” (LEFEBVRE, 1991, p. 46).

Por ser obra da histdria, a cidade é obra das pessoas e das entidades que conduzem a
ordem proxima e a ordem distante em diferentes contextos historicos. Como exemplo, Lefebvre
(1991) cita que a cidade criada na idade meédia ocidental se constituiu como obra dos
mercadores e banqueiros que exerciam poder e eram avidos por estenderem o seu dominio sobre
o valor de troca das mercadorias. Todavia, 0 autor explica que esses mesmos banqueiros e

mercadores “amavam sua cidade tal como uma obra de arte, ornamentada com todas as obras
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de arte” (LEFEBVRE, 1991, p. 47). Assim, para o autor, o simples fato da busca pelo lucro néo
sustentaria a hipotese historica de explicacdo dessa cidade, perspectiva que levou a constatacdo
de que a cidade média ocidental, dos banqueiros e mercadores italianos, flamengos, ingleses e
franceses, desde entdo tornou-se, em certo nivel, um modelo de cidade a ser reproduzida,

presente até os dias atuais:

[...] paradoxalmente, a cidade dos mercadores e dos banqueiros continua a ser
para nés o tipo e o modelo de uma realidade urbana onde o uso (a fruicéo, a
beleza, o encanto dos locais de encontro) predomina ainda sobre o lucro e o
proveito, sobre o valor de troca, sobre os mercados e comércio das
mercadorias e do dinheiro, o poder do ouro, o cinismo desse poder também se
inscreve nessa cidade e ai prescrevem uma ordem. De modo que ainda nesta
qualidade ela continua a ser, para alguns, modelo e protétipo (LEFEBVRE,
1991, p. 47).

Durante o periodo do Renascimento, que sucedeu os fatos comentados a partir de
Lefebvre (1991), Gombrich (2012) esclarece que as guildas’ florentinas transformaram as
igrejas do quatrocentos em museus a céu aberto ao levantarem estatuas dos seus santos
patronos. Sendo que, 0 motivo da presenca das esculturas nas igrejas néo estaria estritamente
relacionado com a decoragéo ou construcdo, mas com a devocao prestada pelas guildas.

De acordo com Gombrich (2012), foi também durante o Renascimento quando o artista,
e em especifico, o escultor, colocou-se como sucessor capaz de superar a reconhecida
magnanimidade da obra da antiguidade. Esses escultores teriam realizado essa proeza,
incorporando ideais da arte e também difundindo a “animagdo” ou a “numinosidade”®
peculiares da escultura antiga, como, por exemplo, a ideia de escultura como guardia da cidade.

Para Gombrich (2012), nesse momento, esses mesmos artistas se depararam com dois
novos elementos. No primeiro, o artista se viu atribuido da incumbéncia de produzir arte para
colecionadores e, no segundo, o artista se deparou com o fomento a competitividade na
producdo da obra de arte.

Sobre a incumbéncia artistica de produzir obras para colecionadores, Gombrich (2012)
aponta caracteristicas do perfil da clientela interessada na aquisicdo de obras de arte no periodo
do Renascimento, demonstrando fatos acerca da demanda por arte e sobre o aspecto do
ambiente a que a arte escultérica e monumental deveria se destinar.

A partir da interpretagdo de uma gravura de Abraham Bosse, de 1642, intitulada “O

7 Associagio que agrupava, em certos paises da Europa durante a Idade Média, individuos com interesses comuns
(negociantes, artesdos, artistas) e visava proporcionar assisténcia e protecao aos seus membros (HOUAISS, 2009).
bR 13

8 “Animacdo”, “numinosidade” ou “carga” intrinseca da escultura foram as expressdes encontradas por Gombrich
(2012) para designar a peculiar caracteristica da figura tridimensional que a reveste de identidade e vida proprias.
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atelié do escultor”, em que se tem representado um escultor em seu atelier oferecendo a um
casal duas esculturas como sugestdo de compra, Gombrich (2012) relata a representacdo de
duas obras de um mesmo grupo de Vénus e Cupido, porém uma composta em tamanho
monumental e a outra em miniatura. Diante das intencdes de venda e compra, o autor afirma
que o artista deve querer convencer os clientes a levarem consigo a estatua maior, por outro
lado, o casal parece hesitar diante das exigéncias apresentadas por uma escultura monumental
que “quase demanda ser posta ao ar livre” (GOMBRICH, 2012, p. 137), em um grande jardim,
ou em residéncia de dimensbes compativeis. Desse modo, diferente da vontade do artista
enguanto comerciante, a miniatura da escultura se apresenta como uma alternativa mais
plausivel.

Quanto a questdo da competitividade, Gombrich (2012) apresenta o episédio em que
quatro esculturas foram encomendadas a trés artistas, devendo a quarta estatua ser
confeccionada pelo artista que tivesse realizado o melhor trabalho em comparagéo aos outros
dois. Na prética, a construcdo da quarta estatua nao se realizou, mas esse fato demonstra o
espirito de rivalidade presente entre artistas que se consagraram, assim como Lorenzo Ghiberti
e Donatello.

Gombrich (2012) relata um processo marcado pela atuacao de artistas em seus ateliés,
por meio das guildas, na igreja, no espaco publico, nas edificacdes oficiais e em algumas
residéncias particulares. Um procedimento de intervencdo na cidade por via da obra de arte
exibida ao ar livre, principalmente com a exposicdo de esculturas. Um processo cujo
entendimento absorve a concepcao realcada por Lefebvre (1991) que delimita a cidade como
mediacdo, mas também elucida a cidade enquanto local e produto das mediacdes. Desse modo,
a cidade e as obras se relacionam entre si e com 0 seu exterior, obedecendo aos movimentos
correspondentes ao fluxo da historia e das relagdes fluidas no interior da cidade, definidas por
meio das lutas de classe, das ideologias, das filosofias, dos ordenamentos juridicos, das éticas
e das estéticas.

Lefebvre (1991) afirmou que a cidade enquanto obra e as proprias obras artisticas da
cidade sofrem interferéncias tanto de ordens mais imediatas quanto de outras mais distantes.
De modo que a cidade enquanto mediadora e produto da mediagdo desempenha o importante
papel de esclarecer as acdes e as obras que compdem o seu espaco. Além disso, e ainda como
mediacdo e enquanto mediadora, a cidade pode sofrer influéncias que em simultaneidade a
transformam e a revelam em atualizada feigdo, que para alguns estudiosos, como o préprio
Lefebvre (1991) e Santos (2004), é influenciada por tradi¢cdes antecessoras, porém a cidade é

caracterizada pelo uso de técnicas, responsaveis por definir a si e as suas obras, no tempo e no
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espaco.

Assim como a sociedade pode ser compreendida por meio da base material e social
correspondente a um momento historico definido, fazendo florescer caracteristicas sociais e
estéticas proprias de um determinado tempo (MARX, 1999), também é possivel que essas
mesmas caracteristicas sejam repetidas em outros instantes sociais, inclusive no contexto da
cidade e das obras no sentido da arte.

Um exemplo dessa questdo, pode ser retirado de Marx (1999), quando discutiu a relacdo
da arte com a histdria das sociedades, revelando o carater ndo linear ou sincronico do tema da
arte em relacdo a evolucdo geral das sociedades e a sua base material, sugerindo uma
compreensdo dialética, com enfoque nas manifestacGes artisticas, proprias de um determinado
momento da sociedade. Um processo que revela o encontro entre a evolucéo de determinadas
sociedades com a arte, capaz de manifestar expressdes de vanguarda.

A licdo estética de Marx (1999) instrui sobre o significado dos movimentos artisticos ou
sociais por meio da historia e suas condigdes favoraveis nos contextos Unicos em que surgiram.
E uma concepcao que também ajuda a pensar a cidade como mediadora e enquanto mediaco,
diante da sua constituicdo e perante a composi¢do de todas a suas demais obras, incluindo-se as

obras no sentido da arte. Nesse sentido, expressa:

Em relacdo a arte, sabe-se que certas épocas de florescimento artistico néo
correspondem de modo algum a evolucdo geral da sociedade, nem, por
conseguinte, ao desenvolvimento da sua base material, que é, de certo modo,
ossatura da sua organizagdo. Por exemplo, 0s gregos comparados com 0s
modernos ou ainda Shakespeare. Em relagdo a certas formas de arte, a
epopeia, por exemplo, até mesmo se admite que ndo poderiam ter sido
produzidas na forma classica em que fizeram época, quando a producédo
artistica se manifesta como tal; que, portanto, no dominio da propria arte,
certas de suas figuras importantes s6 sdo possiveis num estagio inferior do
desenvolvimento artistico. Se esse é 0 caso em arte, é ja menos surpreendente
que seja igualmente o caso em relagdo a todo o dominio artistico no
desenvolvimento geral da sociedade. A dificuldade reside apenas na maneira
geral de apreender essas contradi¢cGes. Uma vez especificadas, s6 por isso
estdo explicadas. (MARX, 1999, p. 47).

Em continuidade, Marx (1999) faz referéncia a mitoldgica concepgdo de natureza dos
gregos e de sua influéncia imaginativa sobre a arte, as relacfes sociais e as proprias forgas da
natureza. Assim, a arte grega aglutinou a natureza e a sociedade do seu tempo e expressou uma
estética singular, sendo impossivel de ter acontecido em momentos historicos posteriores ou
mesmo antecedentes. Para Marx (1999), o desaparecimento da mitologia fez mudar o

significado de natureza para a sociedade e suas demais representacoes.
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Marx (1999) destacou que a compreensdo da arte estd vinculada a certos
desenvolvimentos sociais e que essa conclusdo pode parecer 6bvia. Entretanto, tomando a arte
grega como exemplo, afirmou que a dificuldade de aceitacao de obras do presente reside no fato
de expressdes artisticas do passado ainda proporcionarem algum prazer estético e, em certo
aspecto, serem uma norma, ou mesmo, um modelo inacessivel. De acordo com o autor, 0
fendmeno se relaciona com a apreenséo infantil e imatura que reproduz sentimentos nostalgicos
para distante da compreensdo do proprio tempo vivido, ou seja, da realidade do tempo presente
vivenciado pelo homem em sociedade.

Como anteriormente frisado, Lefebvre (1991) sustenta a tese de que sociedades mais
opressivas criaram obras de valor estético mais elevado do que as obras produzidas na sociedade
de democracia burguesa. Por outra via, a partir das licGes estéticas de Marx, Vazquez (1968)
cita que, no contexto de sociedades como a Grécia escravocrata, a exceléncia na arte emergiu
em funcdo do baixo nivel das forcas produtivas, enquanto que o elevado desenvolvimento
técnico e cientifico tipico do capitalismo jamais proporcionou semelhante avango no campo da
arte.

Vazquez (1968, p. 176) destaca a tese de Marx que afirma ser “o capitalismo
essencialmente uma formacéo econdmico-social alheia e oposta a arte”. Essa tese defende que
o capitalismo é completamente hostil a arte e desvincula as relagGes de producdo material em
relacdo a criacdo artistica, fazendo compreender que a arte goza de relativa autonomia diante
do desenvolvimento econémico.

Contudo, Véazquez (1968) pontua gque a contradicdo posta a arte no capitalismo, nédo é
um caso particular da lei do desenvolvimento desigual da evolucéo da arte e da economia, nao
é algo inessencial ou passageiro e ndo deve ser simplificada por essa via.

Ao contrério, a contradicdo é essencial e, por isso, permanente. Assim, por intermédio
da tese marxiana de hostilidade da arte no capitalismo, pode-se confirmar a lei do
desenvolvimento desigual da evolucéo artistica e econdmica, reconhecendo que o capitalismo
ndo favorece a arte, tanto por principio quanto por esséncia. Todavia, apesar dessa constatacéo,
a arte sob o capitalismo dos séculos mais recentes conquistou oportunidades de florescimento,
sem necessariamente corresponder a producdo material € menos ainda sem suprimir a
contradicdo entre a producdo material e a producéo artistica, em que uma producdo superior
corresponde a uma arte inferior (VAZQUEZ, 1968).

Esse florescimento da arte diz respeito a artistas como Bertold Brecht, que, para Schmidt
(2011), é capaz de interpretar como ninguém a relagdo distorcida entre homem e natureza na

sociedade da mercadoria. Véazquez (1968), por exemplo, cita outros nomes como Balzac,
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Tolstoi, Whitman, Poe, Cézanne, além de outros, como T. Mann, Faulkner, Picasso e Chaplin.
Nomes que embaracam a hostilidade da arte pelo capitalismo. Artistas que marcaram a historia
da humanidade por meio da arte. Alguns, mesmo tendo adquirido sucesso econémico com as
suas obras, atuaram independentemente das condi¢des do poder exercido pelo capitalismo.
Outros, ainda que se utilizando de técnicas consideradas modernas para 0 seu tempo, exerceram,
por meio da arte, a relativa autonomia que o conhecimento cientifico comumente ndo expressa.

Quanto a oportunidade de florescimento da arte sob o capitalismo, Lefebvre (1991)
interpreta que tanto a cidade quanto a obra, passaram de um procedimento de criagéo, associado
a criatividade e a beleza, para um processo de producdo designado pela industria, porém sem

deixar a observacdo desse processo cair em um simples determinismo. Assim, afirma:

[...] os violentos contrastes entre riqueza e a pobreza, 0s conflitos entre os
poderosos e os oprimidos, ndo impedem nem o apego a Cidade, nem a
contribuicdo ativa para a beleza da obra. No contexto urbano, as lutas de
faccOes, de grupos, de classes, reforgam o sentimento de pertencer
(LEFEBVRE, 1991, p. 5-6).

Diante de contradi¢fes desse género, como um realista, Marx se surpreendeu com a
“vita activa” burguesa que se mostrou capaz de construir muito do que ¢ melhor e mais louvéavel,
registrado na historia, porém, o verdadeiro interesse de Marx ndo recaiu exatamente nos
produtos do capitalismo, o que Marx achou mais surpreendente foram “os processos, poderes,
as expressoes de vida humana e energia” (BERMAN, 1986, p. 106-107), que se manifestam
como poténcia criadora.

Portanto, as estimaveis obras produzidas pela burguesia, traduzem as potencialidades
humanas por intermédio da vida ativa, capazes de produzir coisas belas e magnificas. Contudo,
a consciéncia burguesa nao faz referéncia a universalidade da arte e do trabalho humano, mas
unicamente a ideia de produzir lucro, realizar dinheiro, utilizando-se de todos 0s meios para
atingir esse fim, sobretudo, as energias do homem.

A compreensdo da capacidade de vida ativa traduzida de forma paradigmatica pelo
pensamento burgués como vida boa, que demonstra como mudar o mundo por meio da agao
organizada, contraditoriamente, pode fazer realgar o sentimento de liberdade pela visualizacéo
das conquistas do trabalhador, por intermédio da propria vida da acdo. Nesse sentido, Berman
(1986, p. 108) lembra que os questionamentos que povoavam as reflexdes de Marx,
fundamentos de seu posicionamento elogioso da burguesia, contraditoriamente e

inevitavelmente, apontam o caminho da mudanca:
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Se a vida boa é a vida da acdo, por que o escopo das atividades humanas deve
ser limitado aquelas que dao lucro? E por que deveria 0 homem moderno, que
viu do que é capaz a atividade humana, aceitar passivamente a estrutura da
sociedade, tal como se Ihe oferece? J& que a acdo organizada e concertada
pode mudar o mundo de tantas maneiras, por que ndo organizar, trabalhar e
lutar juntos para muda-lo ainda mais? (BERMAN, 1986, p. 108).

Por conseguinte, o autor, com base na reflexdo marxiana, chama a atencéo para o que
seria a segunda grande realizacao burguesa: o seu destino “para a mudanga permanente, para a
perpétua sublevagao e renovagao de todos os modos de vida pessoal e social” (BERMAN, 1986,
p. 108).

Assim, no contexto da sociedade urbana em que tudo parece mudar de maneira mais
frenética e veloz, ou seja, no enfoque da cidade que segundo Lefebvre (1991) assume o papel
de laboratério do homem e onde se torna obrigatéria a reconsideracdo entre filosofia, arte e
ciéncia. Pode-se pensar na cidade, como espaco de reedi¢cdo dos direcionamentos da acdo que
transforma e constréi os modos de vida pessoal e social. Assim, destaca que “a arte, também
reconhecendo suas condic¢des iniciais, dirige-se para um novo destino, o de servir a sociedade
urbana e & vida cotidiana nessa sociedade” (Lefebvre, 1991, s/p).

Reconhecendo-se a tendéncia a hostilidade sofrida pela arte na atual sociedade urbana
guiada pelos anseios burgueses, coloca-se um fato a cidade enquanto obra: o desafio de superar
amera producdo do espaco urbano como valor de troca, em direcdo a criacdo de um novo espaco
urbano, com enfoque no seu valor de uso. Um espaco criado para atender uma nova forma de
se relacionar com a cidade e com as obras que a compdem, inclusive, as obras no sentido da
arte.

O impasse colocado a relacdo entre a arte e a cidade interliga-se também com outras
formas culturais e com a propria politica urbana. Elucidando esse desafio historico, Mumford
(2004, p. 496) revela que “nido era simplesmente a arte e a religido que os utilitaristas tratavam
como meros ornamentos: a administragdo politica inteligente achava-se na mesma categoria”.
O exemplo faz referéncia as influéncias da presenca da fabrica na cidade, ainda assim o
utilitarismo sob o capitalismo industrial ndo parece ser menos hostil a arte, a cultura e a politica
urbana do que sob o capitalismo financeiro. Apesar de apresentarem estruturas e momentos

historicos diferentes, os desafios apresentam-se semelhantes.



39

3 O CONCEITO DE ORIGINALIDADE EM GYORGY LUKACS: TENDENCIAS DO
SER AUTENTICO

Figura 3 - Como uma renda irlandesa.

Marcos Pinto, 2015. Mans6es Heron Marinho. Foto: Anderson Santos, 29/10/2015.

3.1 Justificativa da discussao da originalidade no contexto da pesquisa

As obras de arte de que se ocupam as reflexdes da corrente pesquisa foram instaladas
em cumprimento a uma lei municipal. Portanto, trata-se do fomento a arte como uma obrigacéo.

Nesse mesmo tipo de legislacdo municipal, aplicada a um expressivo nimero de cidades
brasileiras, também consta a obrigatoriedade de que a obra de arte seja original.
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A obrigatoriedade da originalidade da obra de arte pode parecer redundante, ao passo
que toda nova obra de arte poderia ser original. Todavia, pelo fato da presente pesquisa
considerar os fatos enumerados abaixo, o conceito de originalidade se torna essencial para
melhor entender um processo da arte como obrigacao nas cidades.

Pontos e fatos destacados:

1) A arte e a originalidade sdo obrigacdes em cidades brasileiras, cujo aparato juridico-
institucional é concedido pelo Estado, em nivel municipal;

2) A grande demanda pela arte como obrigagdo advém das empresas do setor de construcao
civil, que escolhem e instalam as obras de arte em locais de fruicdo publica;

3) A obrigacdo da arte em edificacGes da cidade é divulgada como uma conquista da classe
artistica;

4) A originalidade no sentido juridico ndo se encontra muito bem definida;

5) A originalidade no sentido da arte, com base nas leituras de Gyorgy Lukacs, liga-se a
criatividade e a invencdo do novo com consciéncia politica. Assim, busca-se definir, nos termos

lukécsianos, o significado da originalidade que se aplica a arte e outras obras.

Portanto, comumente, as legislagdes que obrigam a instalacdo de obras de arte em
edificios nas cidades brasileiras também exigem que a obra de arte seja original. Diante dos
pontos destacados, acredita-se que o tema merece melhor atencdo. Desse modo, sera justamente
sobre a definicdo de originalidade que se procurara discutir na sequéncia do texto.

Com o proposito de fundamentar reflexdes que deverdo vir a tona por meio do
aprofundamento da analise dos dados levantados, com o exemplo das obras de arte instaladas
na cidade de Jodo Pessoa no decorrer de trés anos (2013-2015), nessa proposta de discussao
acerca da originalidade, além de buscar realizar um entendimento geral acerca dos vocabulos
original e originalidade, realiza-se também um debate conceitual a luz do pensamento do
filésofo Gyorgy Lukacs, buscando-se demonstrar algumas de suas colaboragdes sobre o tema.

A escolha pela originalidade, ao modo sugerido por Gyorgy Lukacs (1970), pode revelar
0 papel da autonomia e da heteronomia no fazer artistico. Assim, o posicionamento do artista
pode revelar a verdadeira originalidade, o seu poder no contexto da cidade e o poder de sua
estética, aceita como legitima.

Em contraponto, & medida que o poder publico elabora uma lei em fungdo do fomento

da arte, vinculando-a aos especuladores imobiliarios, a escolha pela originalidade, nos termos
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lucéksianos, pode relegar o artista ao esquecimento na lista dos construtores demandantes de
obras de arte para instalacdo em edificacdes.

Em outro extremo, levanta-se a hipotese de que alguns artistas aderem a originalidade
sugerida em lei, solicitada pelos empreendedores e, portanto, fazem-se vistos pela cidade, sendo
a sua estética apresentada ndo como o novo e original, mas como ideologia. Eis uma das
questBes a ser debatida sobre a arte exigida por lei. Também, um dos contrassensos frente as
manifestacdes estéticas regulamentadas ao gosto do mercado imobiliario, que fazem parte da
imagem da cidade e que indiscutivelmente compdem o patriménio urbano. Assim, foi para
conceder fundamentos mais precisos acerca da originalidade que se buscou desenvolver o texto

a sequir.

3.2 Apontamentos sobre a originalidade e outras derivacoes

Em sentido etimologico, o vocabulo originalidade se constitui das particulas “original +
-i- + -dade”, derivando da palavra “original”, do infixo “i” e do sufixo “dade”, por fim,
compondo um substantivo feminino abstrato.

A expressdo original, de onde deriva originalidade, em sua etimologia do latim
“originélis”, faz relagdo a origem e reporta-se a algo primitivo ou indigena. Como adjetivo,
refere-se ao novo e como substantivo concerne a coisa pela qual funciona como modelo ou da
qual se realiza a copia. Como adjetivo ou substantivo de dois géneros, original caracteriza um
individuo pela sua inteligéncia ou pratica singulares e, entre outras acepg¢des, denota também,
algo que foge dos padrbes normais ou comuns.

Assim, a originalidade, em sentido dicionarizado, define o inusitado, a inovagao, o
inimaginado, a singularidade. Originalidade denota a criatividade e a habilidade criativa, ou
uma forma independente e individual de expressar-se. Por extensdo de sentido, pode significar
excentricidade ou mesmo extravagancia (HOUAISS, 2009). Em func¢éo da sua abstragdo como
substantivo, a originalidade esta relacionada a qualificacdo de algo ou alguém, mas a sua
manifestacdo apenas se da perante as caracteristicas do ser a que se refere.

Além do sentido denotativo, podem existir variadas significacdes que abarcam a nogao
de originalidade. Entre elas, por exemplo, a producdo de uma ideia original estd associada a
uma fungéo organica. A habilidade artistica e o nivel de originalidade nela reunido podem,
nesse contexto, ser cartesianamente identificados, localizados e medidos, por meio de
sofisticados modelos de avaliacdo dos hemisférios cerebrais. Portanto, nesses termos, a origem

da originalidade sup&e um processo cognitivo criativo dependente de determinada situacao
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neural individual (SHAMAY-TSOORY et al, 2011). Supondo-se também a interpretacdo de
que alguns seres serdo mais criativos do que outros por determinacdo de suas caracteristicas
organicas.

Sob consideracdo juridica e no contexto brasileiro, Ié-se que a originalidade pode ser
caracterizada por particularizar a obra artistica originaria®, conferindo-lhe o direito da
salvaguarda autoral. De acordo com a Lei Federal 9610/98, que versa sobre direitos autorais, 0
dominio sobre a criacdo oferece ao artista a oportunidade de gozar dos beneficios pelo trabalho
realizado.

Enquanto isso, a Lei Federal 9279/96, que regula os direitos e as obrigacdes relativas a
propriedade industrial, considera a originalidade como um aspecto do exame de mérito que
atesta a autenticidade da novidade industrial e, dentre outras questdes, confere as mercadorias
ou servicos produzidos ou oferecidos em determinada localidade o gozo da protecéo referente
a denominacdo de origem. Desse modo, a originalidade se vincula tanto ao mérito da inovagéo
industrial quanto a indicacao geografica ou de procedéncia da producéo fabril.

Em ambito juridico internacional, a Convencédo de Berna é um importante exemplo de
orientacéo para os paises signatarios acerca do direito autoral sobre obras literarias e artisticas'®.
Desse modo, sendo considerado o principal tratado internacional sobre direitos autorais
(DOMBKOWSKI, 2013); (FANKHANEL, 2014) e com a mais recente assinatura do Kuwait
em 2 de dezembro de 2014, a Convencdo de Berna passou a contar com um total 168 paises
membros (WIPO, 2015).

Além da Convencdo de Berna, confere-se a existéncia de outros tratados e de leis criadas
e aplicadas para um préprio pais, como ja citado no caso do Brasil. Porém, no aparato juridico
que salvaguarda o direito do autor, destacamos 0 embate em escala internacional estabelecido
pelas definigdes de “droit d'auteur” e “copyright”.

Os paises que partem da compreensdo de “droit d'auteur”, adotada pela Convengéao de
Berna, reconhecem o direito patrimonial e o direito moral do autor, enquanto as nagdes que
utilizam o sistema de “copyright” buscam apenas reconhecer o direito patrimonial em

detrimento do direito moral. Um exemplo dessa questdo pode ser dado pela adoc¢ao do “droit

% A Lei Federal 9610/98 define “originaria”, como: “a criagdo primigena”.

10 Qs temas ‘obras literarias e artisticas” abrangem todas as produgdes do dominio literario, cientifico e artistico,
qualquer que seja o modo ou a forma de expressao, tais como os livros, brochuras e outros escritos; as conferéncias,
alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza; as obras dramaticas ou dramatico-musicais; as obras
coreograficas e as pantomimas; as composi¢des musicais, com ou sem palavras; as obras cinematograficas e as
expressas por processo andlogo ao da cinematografia; as obras de desenho, de pintura, de arquitetura, de escultura,
de gravura e de litografia; as obras fotograficas e as expressas por processo andlogo ao da fotografia; as obras de
arte aplicada; as ilustracdes e os mapas geograficos; os projetos, esbogos e obras plasticas relativos a geografia, a
topografia, a arquitetura ou as ciéncias” (BRASIL, 1975).
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d’auteur” na Franga e na Alemanha onde o autor pode retirar de circulagdo uma obra de sua
autoria, diferente do que acontece nos Estados Unidos, onde se adota o copyright. Nesse caso,
0s autores estdo autorizados a dispensar por escrito o direito moral sobre o seu trabalho
(DEFFENTI; ALGARVE, 2012). Na pratica, ao cederem o direito moral sobre a obra, autores
e artistas autorizam interferéncias que podem descaracterizar a obra “original”.

Essa situacdo polémica entre “droit d'auteur” e “copyright” promove embates entre os
paises com diferentes entendimentos da protecdo internacional dos direitos autorais, fazendo
com que cada um se esforce para impor o seu interesse (ZANINI, 2011, p. 119).

O reconhecimento do direito moral do autor estabelece formalidades que, dentre outras
questdes, pode assegurar o reconhecimento da identidade do autor presente na obra, bem como
a consideracdo sobre a paternidade do seu trabalho. Além disso, confere ao autor o direito de
retirar a sua obra de circulacéo.

Os tratamentos conferidos a definicdo de originalidade sob o carater da producdo
buscam formalizar o potencial da transformacdo de uma obra em produto, replicado
industrialmente e segundo os interesses de mercado. Assim, a novidade proposta sob a alcunha
da originalidade pode estar limitada a circunscri¢cdo do ambito comercial. Portanto, o carater
inovador e original do produto industrial, sobremaneira, objetiva fomentar a realizacdo das
mercadorias, ou seja, a possibilidade de sua venda final.

A originalidade a partir de Gydrgy Lukéacs esta relacionada com visfes de mundo que
colaboram com transformac@es na arte e na estrutura social, enquanto que as observacdes do
direito do autor, do direito moral e da paternidade da obra, juridicamente normatizadas, ndo
necessariamente se conectam com o novo ou original no sentido lukacsiano, atrelando-se mais
a mercadoria e sua destinacao a venda.

Em outra via de discussdo encontra-se uma definicéo de originalidade do ponto de vista

artistico:

Portanto, para ser “original” na criagdo de formas expressivas, bastaria o
artista ser auténtico e verdadeiro consigo mesmo. Dispensaria a competicdo
com os Ultimos modismos decretados pelos marketings da vida e pela
hipocrisia e total falta de escripulos dos manipuladores da arte como mero
produto comercial. N&o precisaria de nenhum sensacionalismo barato
(OSTROWER, 2012, p. 26).

Talvez essa definicdo ndo promulgue um consenso entre os artistas, mas extrapola o que
se prever como originalidade nas normas juridicas e solicita um debate mais ampliado acerca
do tema. Sobretudo, requisita uma discussdo acerca da originalidade diante de um mundo onde

quase tudo se revela como mercadoria em potencial.
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Nesse sentido, compreende-se que a concepg¢éo da originalidade sob o capitalismo se
revela mais por sua hostilidade com a arte do que pelo compromisso de valorizag¢do do espirito
humano como ser criador. Esse entendimento pode ser sintetizado na compreensao marxista de
que “longe de estar a servigo do homem, é o homem que esta a servigo da produgdo”
(VAZQUEZ, 1968, p. 199).

O que se presta diante do embate entre a producéo e a criacdo, ou entre o0 produto e a
obra, € a constituicdo de visdes de mundo igualmente conflitantes. De um lado, a originalidade
juridica do capitalismo, circunscrita ao universo da mercadoria e na sua realizacdo. Em outra
via, a originalidade de carater ontoldgico, manifesta no novo que suscita a intencdo de mudanca
e a geracao de consciéncia do ser que atua no mundo com autenticidade.

As ideias e no¢des da originalidade podem ser definidas de formas diferentes, mas no
ambito da producdo as suas elucidacGes tendem a permanecer fundadas na realizacdo das
mercadorias como objetivo Unico. De maneira diferente, quando a originalidade é meio e fim
do trabalho criativo e consciente, ela conquista fundamento conceitual e trilha caminhos que
sugerem reflexGes no gabarito das categorias filoséficas. Por conseguinte, o principio da
originalidade submete as energias da criacdo em favor da realizacdo humana.

Desse modo, prossegue-se com o texto afim de desenvolver a compreensdo de
originalidade em seu sentido conceitual para o filésofo Gyorgy Lukacs, de modo que também
permita fundamentar as reflexdes sobre a discussdo sobre a arte como obrigagédo na cidade.

3.3 A originalidade de Gyorgy Lukacs

Ao escrever sobre o conceito de dialética em Lukacs, Istvan Mészaros (2013, p. 33)
realcou que ndo haveria como expressar originalidade ao tratar da dialética lukacsiana sem
considerar 0os movimentos de continuidade e descontinuidade que conferiram unidade a
reflexdo do tedrico que pensou e viveu a propria dialética. Assim, sob uma abordagem
biografica, Mészaros (2013) procurou explicar 0s nexos que conferiram indissociavel coesdo a
obra e a vida de Gyorgy Lukécs.

Apesar da reconhecida relevancia da analise da originalidade em Lukacs a partir do
carater biografico da sua militdncia historico-social, a presente abordagem ndo segue
exatamente esse percurso. Procura-se demonstrar a concepgéo de originalidade para um autor

gue negou ser ele proprio original, justificando que apenas aplicou 0 método de analise da
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realidade proposta por Marx. Uma postura critica que mira a totalidade do seu pensamento em
detrimento das rotulac@es que identificam diferentes Lukacs em torno da sua vida e obra.

A partir do proprio Lukéacs e de alguns de seus intérpretes, é possivel adentrar em sua
dialética a fim de tratar da originalidade na perspectiva lukacsiana. Concebe-se que essa via de
andlise fornece critérios para a compreensao da originalidade e da constitui¢do do ser auténtico,
que compdem a préaxis que o guia na dimensédo do cotidiano.

Constata-se que o conceito de originalidade se apresenta diluido na obra de Gydrgy
Lukacs, ainda que de maneira ndo menos importante frente a outras terminacdes. Resgatada de
alguns de seus textos tardios, por exemplo, acerca da estética e da ontologia do ser social, a
originalidade pode ser realcada em seu conteido conceitual. Além disso, de maneira singular,
Lukacs destaca a préatica da originalidade na dire¢do da constituicdo do ser auténtico.

De maneira também auténtica, Lukacs resgata em “Historia e consciéncia de classe” a
originalidade contida no livro “Acumulagdo do capital” de Rosa Luxemburgo. Nessa nota,
Lukécs localizou a originalidade no fato do livro da revoluciondria “ser consagrado
principalmente a um estudo historico dos problemas” e adicionalmente situou o método da
autora como “um retorno ao marxismo original e auténtico: ao procedimento de exposi¢dao do
préprio Marx” (LUKACS, 2003, p. 114-115).

Décadas adiante, quando em alguns de seus intérpretes ainda persistiam as herangas de
“Historia e consciéncia de classe”, protestadas pelo proprio Lukécs, o autor escreveu no prélogo

do primeiro volume da sua estética:

Como apreciard o leitor, a construcdo destas investigacOes estéticas difere
consideravelmente das habituais. Mas isto ndo significa que com elas se
pretenda nenhuma originalidade de método. Pelo contrério: estes estudos ndo
querem ser mais do que uma aplicacdo, o mais correta possivel, do marxismo

aos problemas da estética (LUKACS, 1966, v.1, p. 14).1
Assim, a originalidade de Lukéacs parece ser refutada por ele proprio em favor do
marxismo. Mas, tomando-se o0 elogio que o autor tece sobre a originalidade de Rosa
Luxemburgo, pode-se perceber o processo dialético que rege o pensamento do autor, fazendo-
se concluir que uma das faces da sua originalidade se encontra na recusa da inovacéo de sua
criacdo intelectual, em favor de um assertivo consenso de suas influéncias tedricas. Além disso,

destacando-se as notas biograficas de Rosa Luxemburgo e do préprio Lukacs, pode-se concluir

11 Como apreciara el lector, la construccion de estas investigaciones estéticas discrepa considerablemente de las
habituales. Pero esto no significa que con ellas se pretenda ninguna originalidad de método. Por el contrario: estos
estudios no quieren ser mas que una aplicacion, lo mas correcta posible, del marxismo a los problemas de la estética
(LUKACS, 1982, v.1, p. 14).
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que outra face da originalidade presente na vida e na obra desses dois autores se manifestou
como plena humanidade.

O que se apresenta nos escritos tardios de Lukacs, considerando-se 0s movimentos de
continuidades e descontinuidades, mas também a unidade de seu pensamento, é o ressurgimento
intentado como o novo, intuido como audaz, provocador de transformag@es historico-sociais,
portanto, original, nos termos dos importantes escritos lukacsianos em que o autor trata do

conceito de originalidade, sem conferir para si nenhum ineditismo.

3.4 O conceito de originalidade em Gyorgy Lukéacs

Para Gyo6rgy Lukacs, a teoria da arte e a praxis artistica caminhavam em ritmos
diferentes, pois enquanto os artistas, de forma objetiva, produziam obras originais, a discussao
sobre “o problema da originalidade como carater essencial das obras de arte surge relativamente
tarde” (LUKACS, 1970, p. 89).

De acordo com Gyoérgy Lukéacs, Young teria sido o primeiro autor a utilizar o conceito
de originalidade de forma eficaz e duradora, apontando que a originalidade reside na imitagédo
da natureza pelo artista. Assim, um afastamento do que € original, nesse contexto, seria a
imitacdo dos outros artistas, ou seja, a copia (LUKACS, 1970). Como exemplo trazido do

préprio Young, tem-se que:

Mas suponha que um imitador para ser mais excelente (e tal, existem), ainda
assim, embora nobremente assente-se sobre fundamento alheio; sua divida é,
pelo menos, igual a sua gléria que, portanto, sobre o saldo, ndo pode ser muito
grande (YOUNG, 1918, p. 07)*2.

Lukécs faz referéncia a Edward Young, autor de “Conjectures on original composition”,
publicado em 1759, que introduziu a discusséo literaria acerca do questionamento critico sobre
a inexisténcia do direito do autor acerca da sua propria obra. Nesse contexto, Young trouxe a
tona uma defini¢do de originalidade valorizada por Luké&cs e que demonstra os primdrdios das
discussGes sobre o direito autoral.

De acordo com Edith J. Morley, que editou uma nova publicacdo de “Conjectures on

original composition” em 1918, Edward Young foi influenciado por Bacon e o avango de suas

1Byt suppose an Imitator to be most excellent (and such there are), yet still he but nobly builds on another's
foundation; his debtis, at least, equal to his glory which therefore, on the balance, cannot be very great” (YOUNG,
1918, p. 07).
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reflexdes seguiram na direcdo da filosofia da natureza buscando sentidos para 0s progressos na
literatura e na arte. Nesse plano, a originalidade para Young seria derivada da ética e poderia
ser atingida considerando-se duas regras de ouro (golden rules): o autoconhecimento (self-
knowledge) e a autorreveréncia (self-reverence). Assim, ao tempo de suas interpretacdes sobre
0 pensamento de Young, destacou que “o apelo para originalidade é baseado no que hoje em
dia seria chamado de fé intelectual e evolugdo espiritual” (MORLEY, 1918, p.xvi-xvii)3,

No contexto historico da discussdo acerca da originalidade, a obra “Conjectures on
original composition” de Edward Young é provavelmente o texto mais conhecido sobre o tema.
Com ele, é inaugurada uma definicdo literaria de originalidade, seguida pelos romancistas,
poetas e criticos da época de sua publicacdo. Enquanto ndo existia ordenagdo juridica para
garantir o direito do autor, a argumentacdo literaria de Young foi abracada por quem se
interessava pelo direito autoral, mas nem sempre na intencdo de salvaguardar beneficios do
artista ou autor (STERN, 2008).

Lukécs reconhece a existéncia de outras circunscricdes em que podiam ser inseridos 0s
conceitos de imitacdo e de natureza apontados por Young no ambito da originalidade. Também
admitiu que ndo é a simples recusa de obras precedentes que pode resolver a relacdo entre os
artistas e o desenvolvimento da arte. Assim, conclui que com a sua assertiva, Young libertou a
determinacéo da originalidade condicionada a qualquer tipo de irracionalismo, “estabelecendo
uma relacdo necessaria entre a originalidade da obra de arte e 0 reflexo da realidade objetiva”
(LUKACS, 1970, p. 189).

Para o autor, a realidade objetiva se constitui de reflexos que podem apresentar
oposicdes bastante delimitadas, assim como exemplifica por meio do reflexo cientifico e do
reflexo estético, que sdo formas puras do reflexo da realidade. Porém, ainda que a ciéncia com
0s seus métodos proprios elucide a realidade independente da consciéncia e, em contraponto, a
arte se debruce especificamente sobre 0 homem, em conjunto, ciéncia e arte como reflexos da
realidade objetiva correspondem a “momentos do mesmo processo de desenvolvimento
histérico-social da humanidade” (LUKACS, 1970, p. 275).

Portanto, assim como a dialética esta colocada para Lukacs nos mais diferentes aspectos
de sua propria identificacdo como ser social e mesmo a originalidade sendo identificada fora
do centro dos seus debates, ao procurar enxerga-la no ambito da teoria do reflexo, compreende-

se que este conceito pode ser destacado de sua praxis como idedlogo e das reflexfes que

13“The plea for originality is based on what now a days would be called faith intellectual and spiritual evolution”
(MORLEY, 1918, p. xvi-xvii).
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demonstram os ajustamentos do seu pensamento estético e no curso dos seus critérios
cientificos e filoséficos.
Desse modo, para Lukacs, os apontamentos de Young sobre o problema da originalidade

assinalaram uma singular inflex&o no contexto do conhecimento concebido acerca do tema:

A posicdo de Young demonstra sua relativa clareza e seu espirito progressista
ndo apenas em contraposicdo a teoria mundano-agnodstica do “je ne sais quoi”
dos seus predecessores e contemporaneos franceses, como também em
contraste com o posterior desvio irracionalista da filosofia classica alema
(LUKACS, 1970, p. 189).

Ao arguir sobre a conexdo da originalidade com o reflexo da realidade objetiva e, a
partir de Young circunscrever a originalidade sobre um senso desviado do irracionalismo,
Lukacs demarca critérios cientificos e estéticos acerca do tema, 0s mesmos que compdem a sua
visdo de mundo.

Desse modo, a partir da teoria do reflexo, define a consideracdo da relacdo dialética
entre objetividade e subjetividade, destacando-se o papel ativo e consciente do sujeito diante da
elaboracdo da obra de arte. Em explicacdo, Lukacs (1965, p. 33) afirma que “a objetividade da
estética marxista ndo se acha absolutamente em contradi¢cdo com o reconhecimento do fator
subjetivo na arte”, entretanto, o artista ndo pode ser neutro e nem passivo diante do processo
que investiga. Assim, pode-se interpretar que a originalidade artistica em consideracdo da
subjetividade, mas em conexdo com o0s fendmenos e processos sociais, revela-se como
autoconsciéncia, o contrario disso, é definido como “autoengano”, que “quase sempre nao passa
de uma evasdo, uma fuga ante os grandes problemas da vida e da arte” Lukacs (1965, p.34).

Concernente ao pensamento kantiano em torno da originalidade, Lukacs frisa o
apontamento de Kant sobre a originalidade como a primeira qualidade do génio'*. Assim,
Lukécs compreende que ao reconhecer o perigo da “originalidade absurda”, Kant colocou para
0 génio a exigéncia de “exemplaridade”. Assim, destaca do ponto de vista do conteudo que
“Kant se move no terreno da estética progressista do século XVIII, ao colocar em primeiro
plano a originalidade e, como realizacdo dela, o cardcter exemplar da producdo do génio”

(LUKACS, 1982, v.3, p. 132)',

14“A nogdo de génio desenvolveu-se ao longo do século XVIII, vindo a tornar-se uma categoria essencial da
Estética do Romantismo e do Idealismo e, por vezes, até a absolutizar-se, concebida como uma figura superlativa
da subjetividade criadora que nos artistas se exprime [....] Kant tenta manter o equilibrio entre dois principios: o
da apreciacgdo e o da criacdo original, a exigéncia de comunicabilidade universal representada pelo principio do
gosto e a instauracdo original do sentido pela individualidade criadora que é o génio, o qual ndo obedece as regras
feitas ou ja estabelecidas da arte, mas através de cuja criagdo é como se a prépria natureza desse regras a arte e se
constituisse como referéncia ideal do gosto para os vindouros” (SANTOS, 2010, p. 64-65).

15K ant se muevaenel terreno de la estética progresista dei siglo XVIII, aiponeren primer término laoriginalidad y,
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A critica de Lukéacs direcionada a Kant recai da consideracdo kantiana sobre a acdo
interpretativa a partir do sujeito, ou seja, do subjetivismo focado na individualidade do sujeito.
Para Lukéacs, o predominio dos critérios cientificos utilizados por Kant o fez concluir que a
originalidade seria um conceito indeterminavel. Essas conclusdes teriam se assemelhado a
proposicdo do sentido de originalidade pelos romanticos. Sendo assim, para Gyorgy Lukacs,
Immanuel Kant e os roméanticos, tenderam a enquadrar o conceito de originalidade no &mbito
da irracionalidade e, a partir dessa interpretacdo, Lukacs localizou Kant um passo atras de
Edward Young.

O passo a frente de Young e, portanto, também avante de Kant, para Lucaks (1970), foi
realizado por Hegel em sua estética, cuja originalidade é compreendida como um meio para a
producdo de contetidos importantes, estreitamente ligada a obra representada. Nesses termos, 0
procedimento metodologico de interpretacdo da originalidade procura enfocar a propria obra e
n&o o sujeito ou a subjetividade.

A partir da leitura de Hegel, Lukacs demonstra que a subjetividade considerada em si
mesma impde limites a qualidade das manifestacdes artisticas e entende que a originalidade se
encontra separada do puro subjetivismo e do arbitrio da individualidade artistica. Assim,
reconhece que nem mesmo o inerente idealismo de Hegel o limitou de tomar importantes

interpretagdes acerca da originalidade, conforme destacou:

[...] a originalidade é idéntica a verdadeira objetividade; ela une estreitamente
0 lado subjetivo e o lado objetivo da representagdo, de tal modo que cada um
dos lados ndo conserva nada de estranho com relacéo ao outro. De um lado a
originalidade €é constituida pela mais pessoal interioridade do artista, mas, do
outro lado, ndo oferece nada mais do que a natureza do objeto, de tal forma
gue aquela peculiaridade aparece apenas como peculiaridade da propria coisa,
decorrendo desta do mesmo modo como a coisa decorre da subjetividade
produtora (HEGEL, apud LUKACS, 1970, p. 191).

Para Lukacs (1970), a teoria do reflexo ndo aplicada por Hegel o privou do uso da
historicidade, um tema essencial de sua producéo estética e que poderia indicar uma melhor
resolucdo para as questdes que limitam o entendimento da originalidade.

Esse enquadramento da reflexdo hegeliana por meio da teoria do reflexo identifica
também o entendimento lukacsiano acerca da originalidade na perspectiva das suas producdes
apos a publicacdo e discussdo de “Historia e consciéncia de classe”, por quem recebeu duras

criticas e pelo qual ficou mais associado. Fato que determina uma inflexdo sobre o seu

como concrecién de ella, el caracter ejemplar de laproduccion dei génio” (LUKACS, 1982, v.3, p. 132).



50

entendimento da originalidade, passando a considerar as influéncias da realidade refletidas em
campos como historia, mas também na estética.
Desse modo, sem perder de vistas a importancia da historicidade no campo artistico,

Lukacs aponta uma contribuicéo tedrica sobre a originalidade a luz da estética marxista.

E original o artista que consegue captar em seu justo contetido, em sua justa
direcdo e em suas justas proporcdes, o que surge de substancialmente novo
em sua época, o artista que é capaz de elaborar uma forma organicamente
adequada ao novo contetdo e por ele gerada como forma nova (LUKACS,
1970, pg. 192).

Nesse processo, a originalidade impressa na obra e manifesta pelo seu autor entrelaca-
se com o “carater concreto de resposta a grandes questdes concretas da sua época” (LUKACS,
2013, p. 270).

Lukécs enfatiza a importancia da historicidade na analise da originalidade reconhecendo
que a realidade representada pela arte ndo pode se desvincular de parte de sua esséncia que € a
transformacéo historico-social. Além disso, a prépria identificacdo do novo gque surge como
original estd também vinculada a uma interpretacdo do desenvolvimento histérico-social,
responsavel pelas mudancas que fazem morrer o velho e nascer o novo.

Esse entendimento de Lukéacs acerca da originalidade também demonstra um exemplo
da linha de pensamento do autor calcada por suas orientacdes teoricas, politicas e estéticas.
Sendo assim, é importante considerar que Gyorgy Lukacs assumiu o tema da dialética em suas
reflexdes, abragou a releitura de Marx por meio da perspectiva de Hegel (REALE; ANTISERI,
2003, p. 805) e adotou o realismo como verdadeiro critério da pratica artistica.

Sobre a estética marxista e o realismo situado no centro da teoria da arte, Reale e
Antiseri (2003, p. 810-812) apontam que a realidade na arte, proposta por Lukécs, distingue-se
da compreensdo estética do naturalismo e, por isso, o real artistico de orientacdo marxista nao
necessita ser uma copia exata da realidade, assim como ndo deve ser uma espécie de
camuflagem ou fuga.

Ainda de acordo com as interpretagcdes de Reale e Antiseri (2003, p. 810-812) sobre o
pensamento de Luké&cs, a arte auténtica seria aquela que espelha a realidade, ainda que a
manifestacdo artistica tenha carater fantasioso ou mesmo que o artista seja um burgués, é
possivel a criagdo de “tipos” que revelam as contradigdes imanentes de um tempo da sociedade
em atividade. A concepgao e a criagdo dos “tipos” artisticos no ambito da compreensao marxista
do realismo evocam uma praxis também artistica que reflete sobre as influéncias reciprocas

entre o particular e o universal.
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No cerne do reflexo da realidade, para Lukécs (1970, p.196), “a originalidade consiste
em captar os tragos decisivos na luta entre o velho € 0 novo” e a orientagdo artistica pautada na
originalidade teria a capacidade de se debrucar sobre 0 momento da criagdo do novo por meio
de uma forma que traduz a particularidade desse novo. Sobre a obra de arte original, explana o

autor:

[...] as obras originais sdo aquelas nas quais aparecem tomadas de posicao
justas, conteudisticamente, em face dos grandes problemas da época, em face
do novo que neles se manifesta, e que sdo representadas mediante uma forma
correspondente a este conte(ido ideal, capaz de expressa-lo adequadamente
(LUKACS, 1970, p. 200).

Além de apontar a importancia da consciéncia acerca do seu proprio tempo e do embate
que a obra de arte original realiza ao confrontar as formas do velho por intermédio da
manifestacdo do novo, Lukacs convida a refletir sobre o carater partidario da obra de arte
legitimamente auténtica.

Ao definir partidarismo como “uma tomada de posi¢ao a mais concreta possivel em face
de problemas e tendéncias concretas da vida” (LUKACS, 1970, p. 200) e por também entender
que a arte abarca os grandes problemas da vida, conclui que "o partidarismo das obras de arte
é inevitavel" (LUKACS, 1970, p. 200) e complementa a sua afirmagio dizendo que “a obra de
arte auténtica é partidaria de cabo a rabo, em todos os seus poros [...] que o partidarismo nédo
pode ser separado de sua objetividade estética” (LUKACS, 1970, p. 202).

O partidarismo artistico frisado por Lukéacs demonstra o papel ativo do artista enquanto
ser social, promulgador da arte do seu tempo e dos destinos que guiam o género humano diante
dos processos sociais. Como exemplo desse intricado envolvimento partidario do artista,
destacamos um trecho de uma entrevista concedida por Lukacs, que pode servir como forma de

visualizar essa questéo:

Em 1919 tivemos no campo da cultura um éxito muito maior do que a maioria
dos outros comissariados populares. Adotamos uma linha totalmente
democratica, em que 0s poucos comunistas a favor de uma reforma cultural se
uniram com alguns movimentos culturais burgueses ja existentes. No topo de
cada organizacdo cultural foram colocados, a partir dos préprios interessados,
0 que chamévamos de diretdrios. O diretério musical, por exemplo, surgiu
com Bartok, Kodali e Dohnanyi, ndo havia um Gnico comunista entre eles. E,
no entanto, Bartdk reformou a vida musical htingara como nenhum de nossos
comunistas teria conseguido fazer. Bartok viu com clareza que uma
transformacdo do ensino da musica, da Opera etc. seria mais facil de fazer
conosco do que com a burguesia (LUKACS, 2008, p. s/p).
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Percebe-se o partidarismo apontado por Lukacs como algo tanto inerente a pratica do
ser no seu contexto social quanto propriamente politico ou identificado como uma causa de
classe. No caso do exemplo que escolhemos frisar, 0 mote da atuacéo partidaria foi a prépria
arte.

Sob esse aspecto partidario, o artista, assim como outros que atuam sobre a construgao
do pensamento em torno da sociedade, encontra-se susceptivel as exigéncias evocadas pela
“decadéncia ideologica”, compreendida pela “tentativa de os ide6logos burgueses produzirem
conhecimentos que tém como premissa a evasdo da realidade social, com explicitas
intencionalidades de conservacdao da ordem do capital” (LARA, 2013, p. 93). No ambito da
originalidade, destaca-se de Lukacs a compreensdo de que a decadéncia ideoldgica “ndo coloca
nenhum problema substancialmente novo” (LUKACS, 2010, p. 61).

Portanto, assim como na ciéncia e na filosofia, na arte também se imprimem
caracteristicas da decadéncia ideologica que podem revelar uma escolha partidéria,
contrarrevolucionéria e esvaziada de sentido historico-social. Nesse aspecto, do ponto de vista
do reflexo da realidade, a originalidade que se aplica a arte também se aplicaria, por exemplo,
a ciéncia e aos cientistas.

A fim de discernir sobre algumas diferencas de significados da originalidade no
pensamento lukacsiano, destaca-se de um de seus escritos um trecho acerca da masica, onde o
autor afirma que o verdadeiro mundo criado no sentido da arte nos leva a interpretar que a
originalidade surge da luta do artista em expressar adequadamente esse mundo.

A partir do exemplo da musica sugerido em Lukécs, realca-se a ampla ordenacéo
constituida perante essa busca do artista em expressar sua peculiaridade. Movimento que, ao
lado da originalidade, evidencia também a consequéncia, a audacia e o impasse artistico diante
da elaboracdo da obra de arte legitimamente auténtica, colocada para além de tendéncias que o

autor julga deturpadas.

O fato indiscutivel que toda auténtica obra de arte musical cria um "mundo™ é
o fundamento estético mais profundo da recusa de todo ponto de vista
formalista e da recusa daquelas teorias que veem na vivéncia musical uma
fusdo quase mistica do ouvinte com o escutado. O profundo efeito da musica
consiste precisamente que introduz o receptor em seu “mundo”, lhe faz viver
e 0 vivencia-lo, mas, apesar da penetracdo mais profunda, apesar da mais
veemente liberagdo das emocdes, constroi esse mundo sempre como diverso
do eu do receptor, como um mundo distinto dele e significativo para ele
precisamente gracas a essa diversidade especifica. A obra de arte musical
recebe de fontes de contetido o carater do “mundo” para-si: da madura
totalidade das emocGes que se revelam nela. Apenas quando essas emogdes
sdo vistas humanamente, coisa essencial, apenas quando sdo capazes de
revelar-se por sua vez até as Ultimas consequéncias, as emogdes que elas
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mesmas desencadeiam, so6 entdo pode surgir um “mundo” no sentido da arte.
A consequéncia, a originalidade, a audacia, a teimosia, etc., da promulgacédo
da forma da luta do artista por expressar adequadamente em sua peculiaridade
essa ampla ordenagdo (LUKACS, 1967, p. 81)™.

No caso da auténtica obra de arte musical que cria um "mundo” e introduz o ouvinte
nesse mundo, 0 que parece soar na dimensdo posta entre o0 ouvinte e 0 escutado sdo os ecos da
originalidade e das outras emanac@es, assim como a audacia, surgida com o trabalho e a
intengdo artistica. Porém, por via de uma leitura lukéacsiana, o mundo criado no sentido da arte
ndo pode ser uma simples dadiva oferecida ao ego individual. A arte e o mundo oferecidos
descortinam-se quando podem ser humanamente compreendidos e vivenciados com
consciéncia.

Portanto, é no transcorrer de toda a luta da criacdo artistica que se manifesta a
originalidade e durante esse mesmo processo que 0 artista demonstra 0 seu posicionamento
perante 0 mundo que se cria no sentido da arte. A criacao artistica apenas se mostra como luta
porque ha um contexto, um palco organizado que influencia o artista, uma ideologia que o
alavanca e ao menos uma outra que lhe tenta inibir. E essa luta afeta diretamente o ser social
que busca atuar com autenticidade. Sobre o assunto, Luk&cs cita uma passagem em que
Kierkegaar desabafa: “quanto mais original ¢ um homem, tanto mais profunda ¢ a sua angistia”
(Kierkegaar apud Lukacs, 1963, p. 100).

Acerca desse tipo de angustia, Lukécs afirma que Kafka teria conseguido dar forma a
esse sentimento com auténtica originalidade e no contexto do mundo que buscou interpretar no
sentido humano. Assim, apresentou o quanto a obra de Kafka se faz atual e necessaria, por fim,
concluiu: “o mundo infernal do capitalismo de hoje em dia e a impoténcia do ser humano para

se opor a esse inframundo ¢ o que proporciona o conteido da obra literaria de Kafka”
(LUKACS, 1963, p. 100)*".

18E1 hecho indiscutible de que toda auténtica obra de arte musical crea un "mundo", es el fundamento estético mas
profundo de la recusacion de todo punto de vista formalista y de la recusacion de aquellas teorias que venenla
vivencia musical una fusién casi mistica del oyente con lo oido. El profundo efecto de la musica consiste
precisamente en que introduce al receptor en su "mundo”, le hace vivir en €l y vivenciarlo, pero, pese a la
penetracion mas profunda, pese a la mas vehemente liberacion de las emociones, construyese mundo siempre
como diverso del yod el receptor, como un mundo distinto de ¢l y significativo para ¢l precisamente gracias a esa
diversidad especifica. La obra de arte musical recibe de fuentes de contenido el caracter de "mundo" para-si: de la
madura totalidad de las emociones que se revelan en ella. S6lo cuando esas emociones son, vistas humanamente,
cosa esencial, s6lo cuando son capaces de desplegar a su vez hasta las ltimas consecuencias, las emociones que
ellas mismas desencadenan, s6lo entonces puede surgir un "mundo" en el sentido del arte. La consecuencia, la
originalidad, la audacia, la cerrazén, etc., de la dacién de forma surgen de la lucha del artista por expresar
adecuadamente en su peculiaridades a amplia ordenacién (Lukécs, 1967, p. 81).

17 “El mundo infernal del capitalismo de hoy dia y la impotencia del ser humano para oponerse a ese inframundo
es lo que proporciona el contenido de la obra literaria de Kafka (Lukacs, p. 100).
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Por meio do exemplo de Kafka, Lukécs apresenta que vida e obra originais estdo
intimamente ligadas com a histéria e com os embates sociais. Além disso, para o autor, a arte
genuina desencadeia emogdes por intermédio da experiéncia artistica, mas também pela
elucidacdo do mundo onde se experimenta o dificil exercicio da humanidade sob o capitalismo,
grande fomentador do individualismo.

Partindo de uma critica de Marx a compreensdo feuerbachiana sobre a esséncia humana
focada na abstracdo do individuo isolado, Lukacs afirma que metodologicamente ha uma
rejeicdo do marxismo diante da ideia da "originalidade ontoldgica e o papel da individualidade
como determinante dos fundamentos da vida social" (LUKACS, 2010, p. 117). Desse modo,
enfatiza que é apenas em uma fase particular do curso histérico do desenvolvimento da
humanidade que se pode produzir a passagem para a individualidade.

Assim sendo, originalidade ndo pode ser confundida com individualidade, nem uma se
fundamentar na outra, ou a segunda justificar a primeira, a menos que se pretenda,
intencionalmente, compor uma explicacdo dos processos de sociabilidade por meio da
individualidade.

Ao interpretar a critica de Marx a Feuerbach, Lukacs (2010, p. 117) afirma que a
originalidade ontoldgica fundada no individuo, isolado, abstrato, € uma maneira de ignorar o
préprio curso da histéria e complementa ao afirmar que o desdobramento da individualidade
humana poderia acontecer por meio de “um processo ontologicamente unitario, no qual
simultaneamente sucede a socializacdo da sociedade, a aproximacdo da humanidade a uma
generidade real no sentido do existente em si” (LUKACS, 2013, p. 424).

Lukécs (2010) aponta que a liberacdo do ser social € um ponto central da metodologia
marxiana. Afirma também que diferente dos utdpicos que pretendem adicionar ao mundo algo
melhor do que entdo existe, "Marx guer, quanto ao pensamento, apenas contribuir para que
aquilo que existe como ente no processo de surgimento da humanidade — como sempre —, seja
capaz de realizar no ser social o proprio ser auténtico” (LUKACS, 2010, p. 121).

Esse “ser auténtico” ndo advém de uma originalidade ontologica fundada na
individualidade, para compreendé-lo “¢ preciso partir da imediaticidade da vida cotidiana, e ao
mesmo tempo ir além dela, para poder apreender o ser como auténtico em-si” (LUKACS, 2010,
p. 33).

Essa ambiéncia do ser auténtico no cotidiano além de revelar que “a estética de Lukacs
tem como uma de suas peculiaridades mais originais o fato de buscar um enraizamento na vida

cotidiana”, também explana que “a simples existéncia” da obra ndo encerra a discussdo. O que
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mais interessa é a funcdo exercida pela arte na vida cotidiana dos homens” (FREDERICO,
2000, p. 303).

A centralidade no cotidiano demonstra também uma diferenca do pensamento de Lukéacs
referente ao entendimento de Heidegger acerca do cotidiano como sendo o reino do inauténtico,
onde, de acordo com Frederico (2000. p. 303), para Heidegger “o reino da autenticidade, ao
contrario, pressupde a superacao aristocratica da cotidianidade”.

Porém, além de circunscrever a diferenca de pensamento de Lukacs para com outras
correntes do pensamento filoséfico, a experiéncia da arte no cotidiano leva a reflexdo da fungéo

da arte e do papel dialético de sua interferéncia na realizacdo do ser enquanto género humano:

A arte propriamente dita, a arte auténtica visa desvelar como o homem,
vivenciando o seu destino de género, alga-se — eventualmente pelo
fenecimento da existéncia particular — aquela individualidade que, justamente
por ser ao mesmo tempo genérica, pode se tornar em longo prazo um elemento
indispensavel na construcdo do género concretamente humano (LUKACS,
2013, p. 545).

A experiéncia da originalidade e da arte no cotidiano devem entdo compor esse
movimento dialético de constituicdo do individuo em ser social, em um ser originalmente

auténtico nos termos de Gyorgy Lukacs. Portanto, nas palavras do autor:

[...] a filosofia e a arte, examinadas na totalidade do seu desenvolvimento,
estdo direcionadas a cultivar o género humano, isto &, o ser social e, dentro
dele, o homem, visando ao seu ser-para-si, ou seja, com intencédo
desfetichizante, dissolvendo ao menos idealmente 0s estranhamentos
(LUKACS, 2013, p. 539).

O papel da originalidade na arte e na praxis do ser auténtico, sob a compreensao
lukacsiana, deve entdo seguir 0 mesmo destino de cultivar o género humano e a0 menos
confronta-lo com os estranhamentos ideologicamente apresentados no cotidiano.

Abordada na ambiéncia do cotidiano, a originalidade ontoldgica associa-se a relagéo
dialética entre as obras que estimulam a constituicdo do ser auténtico e as obras que inibem o
auténtico desenvolvimento do ser, sendo a sintese dessa questdo, encontrada na formulagéo
consciente de critérios que definem a originalidade da obra.

Todavia, os proprios critérios para a delimitacdo da obra original encontram-se
mediados pelas formas puras do reflexo da realidade objetiva. Assim, a originalidade em
Lukacs sugere o enfrentamento consciente da realidade, procedimento que avalia de maneira

critica a histéria, a ciéncia e a estética.
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No seio da teoria do reflexo da realidade objetiva, o entendimento da originalidade pode
ajudar a enquadrar e delimitar essas formas puras do reflexo da realidade que, como ja frisado,
manifestam-se na arte, na estética, na histéria e demais ciéncias. Logo, pode-se concluir que a
originalidade se encontra vinculada a uma estrutura de poder ideologizante, enquanto que a
originalidade lukacsiana propde a identificacdo consciente da mediagdo dessas estruturas de
poder nas obras, tanto no sentido da arte, quanto no sentido do produto das demais obras
historias e cientificas.

Nesse enfoque, a demanda pela obra de arte destinada a fruicdo publica e apresentada
no espaco urbano evoca uma reflexdo sobre o seu papel histérico e sobre a sua colaboracao para
o0 desenvolvimento da cidade como uma obra, criada e vivida pelo ser potencialmente auténtico.

Nesse contexto, o conceito de originalidade que questiona a transformacdo social
proposta pela obra e que exige a contextualizacdo historica da obra fornece outros critérios além
da originalidade juridica, industrial ou neurocientifica. Uma proposta que vislumbra a
realizacdo do ser auténtico no exercicio da plena humanidade, mas que encontra obstaculos

diante do cotidiano das cidades capitalistas.
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4 ARTE E CIDADE: POTENCIAIS COLABORATIVOS POR MEIO DA TEMATICA
AMBIENTAL

Figura 4 - Série Bichos.

Chico Ferreira, 2014. Edificio Praia de Tambau. Foto: Anderson Santos, 06/07/2015

4.1 Arte, cidade e ambiente

A tematica ambiental ganhou mais evidéncia a partir da década de 1960, resultado de
criticas e questionamentos sobre os efeitos oriundos da exploracdo dos recursos naturais em
funcdo do crescimento econémico guiado pelo avanco das relagdes de produgdo capitalista.
Nesse contexto, a arte também passou a ser influenciada e também influenciou praticas
artisticas que partiram das reflexGes sobre a natureza e da degradacdo de seus recursos,
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desencadeando, desse modo, expressdes artisticas que foram associadas a tematica ambiental e
atualmente perfazem uma expressdo artistica considerada, por alguns, genuina ou original.

Assim, numa perspectiva interdisciplinar, este capitulo apresenta alguns estudos de
diferentes areas do conhecimento, tais como sociologia, administracao, arquitetura, geografia e
design, que analisaram o papel da arte na construcdo de uma nova perspectiva da cidade, bem
como sobre a aproximacdo da arte com a tematica ambiental e sua incorporacdo a diferentes
setores da sociedade.

O debate realizado pela presente pesquisa acerca das relacdes entre arte, cidade e
ambiente € justificado pela manifestacdo desses trés temas em um mesmo processo, possivel de
ser apresentado a partir de uma mesma condicao espacial, onde, a teméatica ambiental junto com
o0 tema da arte, aglutinam-se ao modo de a¢6es politicas e sob a forma de objetos artisticos. A
esse mesmo processo de interacdo da arte e ambiente € somado o entendimento da cidade como
mediadora e objeto das mediacOes que se desenvolvem no espaco urbano, fato que afirma a
interdependéncia dos temas elencados em torno da arte e o seu entrelagamento com objetos e
acles que compde o espaco e que definem a obra da cidade. (LEFEBVRE, 1991; SANTOS,
2004).

A fim de compreender essa questao, destaca-se que os estudos que procuraram entender
as interseccdes entre a arte, a cidade e a tematica ambiental demonstraram perspectivas
diferentes sobre esses temas. Seguiram desde uma abordagem empresarial, focada na gestéo,
na administracdo, ou no suporte as estratégias do capitalismo contemporaneo, mas também no
estudo da relacdo da arte com a justica social e com o direito a cidade. Em geral, algumas dessas
pesquisas almejaram elucidar a potencialidade da arte na construcéo de transformacdes sociais
em sua relagdo com o meio ambiente, enquanto outras, por vezes, deixaram claro suas
vinculacgdes ideoldgicas com o corrente modelo de desenvolvimento econémico.

Assim, a fim de compreender melhor o caréater original do enfoque sobre a arte, a cidade
e 0 ambiente, destaca-se que para Bullot (2014), a arte ambiental comumente apresentou uma
expressiva variedade de géneros, estilos e meios e por isso € reconhecivel a diversidade de
efeitos que provocou sobre seus criadores, seus responsaveis, seu publico, e por fim, sobre o
contexto ecoldgico. Assim, para o autor, arte ambiental pode ser compreendida como todas as
obras de arte que abordam temas ambientais, independente do meio, do estilo e da posicéo
defendida pelo artista, do seu vinculo ideoldgico ou sua compreensdo sobre a originalidade.

Macias e Arregui-Pradas (2014), explicam que a arte expressa os paradigmas de cada
periodo e por essa razdo a arte atual ndo poderia ignorar a ecologia. Para os autores, assim como

acontece com a religido, 0 sexo e a guerra, a ecologia também transcende os limites da arte.
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Nesses termos, questionam se a arte de hoje é de fato coerente com a critica ao sistema
antiecoldgico. A partir dessa indagacdo, confirmam a necessidade de aprofundamento dos
estudos sobre o perfil de cada artista, realcando que nem toda arte que "mira a la naturaleza,
que reivindica actitudes ecologistas o politicamente activas contra actitudes anti-sostenibles, o
que incluso una accion artistica que utiliza el medio natural como materia prima de sus
creaciones, no implica siempre una produccion ecoldgica” (MACIAS; ARREGUI-PRADAS,
2014).

Ainda assim, Macias & Arregui-Pradas (2014), também afirmam que a arte diante do
processo paradigmatico em curso, exerce a acao de conceder um pedagdgico aporte critico e
criativo inerente ao trabalho artistico. Essas conclusfes e fundamentagdes sdo apresentadas
pelos autores a partir da visao de mundo dos proprios artistas. Um procedimento que ndo deixa
de se pautar no subjetivismo préprio da visao de mundo focada no individuo, algo questionavel
do ponto de vista lukécsiano, que, ao contrario do subjetivismo, sugere o enfoque na
consciéncia coletiva.

Para Ruiz (2014), a arte ambiental (arte medioambiental), também chamada de arte da
terra (arte de la tierra), surgida em décadas recentes, pode ser apresentada em 13 diferentes
subtipos®. Considerando que as denominagBes sdo varidveis e flexiveis diante das
representacdes artisticas, destaca que cada expressdo tem um contexto performatico especifico,
nem sempre critico ou realmente preocupado com algum tema ecoldgico.

Observadas as multiplas préaticas artisticas das Gltimas décadas, fica claro que a maioria
das expressdes designadas por arte ambiental se interessa pela ecologia. Em suma, com a
eclosdo do ecologismo como fendmeno social na década de 1970, as obras artisticas passaram
a manifestar preocupacfes ambientais em oposi¢cdo ao sistema de esgotamento de recursos
associado ao modo capitalista de producdo. Todavia, o fato da arte utilizar-se de conceitos e
procedimentos da ecologia ndo transforma a obra de arte em ecoldgica, pois, 0os fundamentos
cientificos ndo garantiriam uma ética ou um paradigma ecologico. Essas garantias estariam
relacionadas com as ideais que a civilizagdo pode vir a escolher. O ideal ecoldgico de
manutencdo da vida humana deve ser impulsionado por um imaginario estético que procura
repensar as relagdes entre natureza e cultura e sua intima relacdo com os problemas
socioambientais (RUIZ, 2014).

18 1) Land art; 2) Obras para espacios naturales; 3) Instalaciones o emplazamientos escultéricos; 4) Bio-arte o arte
biotecnolédgico; 5) Ecovention; 6) Arte efimero; 7) Arte performativo para espacios especificos; 8) Arte de
caminar; 9) Escultura social; 10) Arte de reciclaje; 11) Arte de espacios complementarios o de no-espacios
(site/non-site); 12) Eco-arte; 13) Arte Eco-feminista (RUIZ, 2014).
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A arte ambiental pode desempenhar diferentes funcdes basicas que, por exemplo, sobre
consideracao da teoria psico-histdrica se revela como um veiculo de a¢cdo comunicativa com a
funcdo de provocar acdo cooperativa, colaborando com a producdo de conhecimento. O seu
papel social e politico decorre da sensibilidade para as questbes ambientais frente o debate
politico, colaborando também para o pensamento reflexivo e para a quebra do siléncio social.
Ainda assim, desafios superdveis sdo colocados a arte ambiental, por exemplo, ela poder ser
utilizada como marketing ou propaganda tendenciosa e simplista, além de ser susceptivel de
ndo obter sucesso em suas funcgdes politicas e morais (BULLOT, 2014).

Por outro lado, é possivel distinguir esforgos teéricos preocupados com a promogao da
consciéncia socioambiental por meio da juncdo de conhecimentos proprios da arte e do
marketing. Nesse sentido, busca-se romper com a midiatizacdo do consumo, unindo marketing
social, marketing ecologico e trabalho artistico sob a colaboracdo de interesses além do
comercial ou da produc¢do do lucro. Essa é uma panoradmica apresentada por Paulino (2014), ao
destacar trabalhos de fotografos como Gregory Colbert e Chris Jordan, usados no marketing
ecologico no esfor¢o de fomentar a consciéncia socioambiental. Consciéncia que promete ir
além da questdo econdmica, mas sem romper com a fronteira da vinculacdo com a producéo e
realizacdo da mercadoria.

Tendo como orientacdo a histéria da arte, Caballero (2014) avaliou que a natureza foi
ao longo da historia vista sob diferentes maneiras por intermédio da arte, da literatura, da poesia,
da fotografia e do cinema, expondo formas de se relacionar com o ambiente em diversos
contextos histéricos e culturais. Em seu estudo, o autor pds em evidéncia essas praticas artisticas
consideradas pioneiras, com base no trabalho de artistas como Hans Haacke, Helen Mayer,
Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles, Bonnie Sherk, Patricia Johanson, Buster Simpson,
Betty Beaumont. Também destacou alguns eventos considerados importantes na trajetéria da
arte e ecologia, como o projeto Ecoventions, que advém da unido dos termos ecology +
invention, de Sue Spaid e Amy Lipton para a Contemporary Arts Center da cidade de
Cincinnati, ocorrida ano de 1999, momento em que propuseram iniciativas artisticas como
estratégias inventivas com o objetivo de transformar fisicamente uma ecologia local. Outro
exemplo se deu no ano 2000, por meio do projeto The Greenhouse Effect organizado por Ralph
Rugoff e Lisa Corrin, para a Serpentine Gallery no Museu de Histdria Natural, dentre outros
projetos e exposi¢oes que ao longo do inicio do século XXI enfatizaram a ligacéo entre a arte e
a ecologia (CABALLERO, 2014).

Para Caballero (2014), a prética artistica voltada para a sustentabilidade é um exercicio

que envolve andlise critica do conhecimento do que significa hoje a ecologia. Nesse sentido, 0
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autor analisou que o caracter performatico da arte € susceptivel de produzir uma mudanca na
maneira da sociedade ver e imaginar o mundo e, portanto, capaz de implementar outras formas
de vida a partir da reinterpretacdo e decodificacdo das relacOes estabelecidas entre existéncias
humanas e ndo-humanas.

Ainda na visdo do autor supracitado, atualmente, novas geragdes de artistas tém
privilegiado um posicionamento mais “esteticista” em detrimento a implicagdes politicas e
ativistas de seus trabalhos, o que para ele contribui para a desvalorizacéo da nocao de ecologia.
Por isso, destaca o papel politico da arte e sua importancia para a sociedade, cuja racionalidade
moderna produziu um regime de natureza capitalista que subalternizou todas as outras
articulacdes da biologia, da historia, da natureza e da sociedade. Assim, destaca que modelos
locais da natureza que sdo a base das lutas ambientais podem conduzir o pensamento sobre a
reconstrucdo de mundos locais e regionais de forma mais sustentavel por meio da arte
(CABALLERO, 2014).

Portanto, reconhece-se que desde os anos de 1960, um conjunto expressivo de trabalhos
de arte demonstrou-se por meio de uma atuacdo artistica que se denominou de estratégia
ecologica possivel. Esse conjunto de praticas artisticas foi influenciado pelos movimentos
ambientalistas surgidos no periodo e marcaram as praticas ambientais e estéticas posteriores.
Nesse ambito, surgiram diferentes maneiras de abordar a questdo da arte ambiental, ecol6gica
ou sustentavel, que congregaram diferentes campos do conhecimento e que apresentam uma
polissémica discussao.

Considerando essa diversidade de abordagens e o interesse de visualizar os fundamentos
da arte ambiental manifesta na cidade, o presente capitulo foi dividido em trés itens principais:
3.2. A arte e a temética ambiental nos documentos oficiais, que trata da insercdo da arte em
documentos importantes da historia ambiental, tal como a Carta da Terra; 3.3. A incorporagédo
da arte sustentavel as estratégias empresarias, com subitem 3.3.1. As inovacdes tecnoldgicas e
a bioarte, em que, de forma geral, reuniram-se concep¢des de arte e ambiente alinhadas as
relagOes capitalistas de producdo, e 3.4. A arte, a sustentabilidade e o desenvolvimento das
cidades, no qual finalmente se procura demonstrar alguns estudos e produg@es artisticas com
uma visao mais critica e comprometida com a cidade engquanto obra da criatividade humana.
3.5. A arte como obrigacao e desafio da discussdo ambiental em cidades brasileiras: o impacto
da arte ambiental de Frans Krajcberg em um parque publico de Sao Paulo.
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4.2 A arte e a tematica ambiental nos documentos oficiais

A insercdo da arte e da cultura frente ao debate sobre as questGes ambientais tem se
realizado por meio da publicacdo de importantes documentos que buscam vincular as
preocupacles ecoldgicas atuais com as realizagOes artisticas. Essas iniciativas podem ser
exemplificadas em textos institucionalizados que demandam a aproximacgéo entre a arte a
tematica ambiental, como: o Manifesto de Tutzing, a Carta da Terra e a Convencéo sobre a
Protecdo e Promocdo da Diversidade e das Expressdes Culturais — celebrada pela Organizacédo
das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

Ainda nesse ambito, a ciéncia e a propria arte sdo outros campos que também buscam
melhor visualizar as proximidades entre a arte e a tematica ambiental, sendo as suas agdes
possiveis de serem apreendidas por meio de estudos publicados em periddicos académicos e
também por meio de manifestacBes artisticas que tomam os problemas ecoldgicos como
enfoque da sua estética.

Entre os documentos citados, encontra-se 0 Manifesto de Tutzing que foi originado de
um seminario intitulado Estética do Sustentavel (Asthetik der Nachhaltigkeit), realizado no ano
de 2001 no municipio alemdo de Tutzing, estado da Baviera, de onde herdou o seu nome. O
referido evento contou com a presenca de participantes com atuacdo nos diversos ambitos do
mundo criativo e também das questdes ambientais. Assim, entre diferentes temas, buscou-se
abordar questionamentos, como: O que € o desenvolvimento sustentavel? Quais sdo as suas
préprias formas? Como difere esteticamente dos estilos de vida e dos negocios nao
sustentaveis? Além do mais, entre 0s temas propostos para o debate no programa do seminario
em Tutzing, destacaram-se as discusses sobre a Bauhaus e a estética ecoldgica e também se
realizou um debate sobre os estilos de vida sustentaveis como desafio para a arte.

Arremetendo-se para além das discussdes inicialmente propostas para o seminario, o
Manifesto de Tutzing defende que o desenvolvimento sustentavel implica em um desafio
cultural e afirma que “a cultura e a realizag¢do estética ndo sdo consideradas de acordo com os
seus potenciais de desenvolvimento sociais”. Nesse contexto, o manifesto solicita que o
desenvolvimento sustentavel “abranja a cultura com a mesma igualdade de direitos que a
economia, ecologia e temas sociais” (TUTZINGER MANIFEST, 2001).

O Manifesto de Tutzing fundamentou-se na Declaracgéo do Rio?°, destacando um trecho

do principio 21 desse documento, em que diz: “A criatividade, os ideais e a coragem dos jovens

19 A Declaragio do Rio, a Carta da Terra e a Agenda 21 sdo resultados da Conferéncia das Nag¢des Unidas sobre o
Meio Ambiente e Desenvolvimento - Rio-92.
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do mundo devem ser mobilizados...” (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1992). Com
esse destaque, 0 manifesto de Tutzing, chamou a atencéo para que a dimensao intelecto-criativa
se faca presente nos debates internacionais e concluiu que: “Se o sustentavel deve fascinar e
ser atrativo, deve despertar os sentidos e ser l6gico, entdo a categoria beleza transforma-se em
matéria construtiva elementar de um futuro com o futuro, em um meio de vida acessivel a todos
os seres humanos” (TUTZINGER MANIFEST, 2001, p. 2).

Outro documento que abordou o elo entre a arte e 0 meio ambiente foi a Carta da Terra
que, de acordo com BOFF (2012, p. 13), representa “um dos documentos mais inspiradores do
inicio do século XXI”. Segundo o autor, esse documento ¢ resultado de uma consulta que durou
oito anos, ocorrida entre os anos de 1992 e 2000. De maneira sintética, a Carta expde 0s riscos
gue pairam sobre a humanidade e a0 mesmo tempo acena com esperanca para um novo futuro
pautado em principios e valores a serem compartilhados pela humanidade. Como um
documento oficial, a Carta da terra, tem o mesmo valor da Declaracdo dos Direitos Humanos
(BOFF, 2012).

Conforme descrito na Carta da Terra (2004), entre os valores e principios a serem
compartilhados por todos, aponta-se a necessidade de buscar “integrar, na educagdo formal e
na aprendizagem ao longo da vida, os conhecimentos, valores e habilidades necesséarias para
um modo de vida sustentavel”, assim, de forma igualmente importante, apresenta-Se nesse
documento, a ideia de “promover a contribuicao das artes ¢ humanidades, assim como das
ciéncias, na educacdo para sustentabilidade”.

Portanto, da Carta da Terra destaca-se o principio da promocéo da arte na educacéo para
a sustentabilidade. Nesse apontamento, trés diferentes campos encontram-se interligados: a
educacdo, a sustentabilidade e a arte. Juntas, elas absorvem possibilidades de construcdo de
mudancas para a sociedade, sendo, nesse ambito, o elemento mais original, a consideracdo da
intermediacao pela arte.

Assim, enquanto diretriz, a Carta da Terra (2004) expde que “as artes, as ciéncias, as
religides, as instituicbes educativas, 0s meios de comunicagdo, as empresas, as organizacoes
ndo-governamentais e os governos sao todos chamados a oferecer uma lideranga criativa” e,
em afirmacdo de um caminho a ser seguido, destaca a confiang¢a “na dignidade inerente de todos
0s seres humanos e no potencial intelectual, artistico, ético e espiritual da humanidade”.

Alinhada com propostas presentes na Carta da Terra, em 20 de outubro de 2005 foi

celebrada em Paris a Convencéo sobre a Protecéo e Promocéo da Diversidade e das Expressoes
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Culturais organizada pela UNESCO. A convencdo deu origem a um documento que descreve
a diversidade cultural como condicdo essencial para o desenvolvimento sustentavel.

O campo de aplicacdo da Convencao sobre a Protecdo e Promocéo da Diversidade e das
Expressdes Culturais é expresso no seu proprio titulo, ou seja, aplica-se a politicas e medidas
adotadas para a protecdo, promogdo e manutencdo da diversidade das expressdes culturais.
Nesse sentido, a convencdo buscou ampliar o significado de cultura para além das fronteiras
das belas artes e da literatura. Fundamentando-se no Predmbulo da Declaracdo Universal de
Diversidade Cultural da UNESCO, a referida conveng¢ao reafirma que a cultura abarca “estilos
de vida, modos de convivéncia, sistemas de valores, tradi¢Oes e crengas”, acrescentando-se que
“a cultura deve ser considerada como um conjunto distinto de elementos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais de uma sociedade ou de um grupo social” (UNESCO, 2002).

Em consonéancia com a sugestdo da UNESCO, em dezembro de 2006 foi promulgada
no Brasil a aprovacao do texto da Convencéo sobre a Protecdo e Promocgéao da Diversidade e
das Expressdes Culturais por meio do Decreto Legislativo N° 485, de 2006. E, do mesmo modo
como definiu a UNESCO, o Brasil também adotou o principio em que a protecdo, promogéo e
manutencdo da diversidade cultural sdo colocadas como condicBes essenciais para o
desenvolvimento sustentavel (BRASIL, 2006).

As abordagens do Manifesto de Tutzing, da Carta da Terra, e da Convencdo da
UNESCO sobre a Protecdo e Promocéo da Diversidade e das Expressdes Culturais, evidenciam
um importante debate sobre o lugar da arte e da cultura diante de uma humanidade que
guestiona a sua constituicdo em um mundo ambientalmente fragilizado. A justa insercao da arte
e da cultura diante do desafio ambiental contemporéneo convida ao exercicio de pensar o
mundo sob o enfoque criativo, revelando as potencialidades humanas de criar o novo e de

realizar o que Ihe cabe como humanidade.

4.3 A incorporacao da arte sustentavel as estratégias empresariais

Para Ingram (2012), a arte € um sistema de conhecimento, fonte de opgdes criativas e
férteis em espacos transdisciplinares, que podem contribuir com a melhoria do meio ambiente

e das comunidades a partir da colaboragéo entre artistas e de parcerias publico-privadas.
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Sob a perspectiva do desenvolvimento econdmico, Florida (2014) defende o conceito
de classe criativa, que seria formada por profissionais que utilizam a criatividade®® como
ferramenta de trabalho. Essa classe engloba artistas, musicos, cientistas, professores, agentes
financeiros, empresarios, dentre outras pessoas que se valem da criatividade para inovar e
aumentar a produtividade.

O autor entende que diferente da terra, do capital e do trabalho, a criatividade ndo é um
estoque de coisas que podem ser esgotadas, mas um recurso ilimitado que é constantemente
renovado e melhorado pela educacao e pelo estimulo fornecido por meio da interacdo humana.
Sendo assim, compreende que as cidades devem ser criativas, dotadas de atrativos naturais,
culturais e amenidades construidas para incentivar a aglomeracdo de pessoas inteligentes e
talentosas (FLORIDA, 2014). A concepcdo apresentada pelo autor reforca a ideia de
originalidade focada no génio e sugere uma obra da cidade com especial dotacdo para receber
esses seres originais.

Fundamentando-se no conceito de classe criativa pronunciado por Richard Florida,
Lorusso e Braida (2012) consideram que a classe criativa seria um importante caminho a ser
seguido, por onde a ecossustentabilidade, a ética, a educacdo e a interdisciplinaridade poderiam
ser melhor desenvolvidas por meio de um sistema estritamente meritocratico, que, além do
mais, também seria ressaltado pela atividade de proteger o patriménio cultural.

Em artigo publicado na Strategic Direction (2008), tem-se explicado que o
envolvimento de artistas com atividades de liderancas no mundo dos negocios e outras
atividades gerenciais pode conceder maior criatividade as equipes envolvidas. Assim, o texto
sugere que esse procedimento deve ser merecedor de melhores estudos e propostas que reflitam
sobre o papel do artista no ambiente gerencial.

No ambito da gestdo, Singer (2013) propds um conceito de arte sustentavel vista como
algo incorporado ao sistema produtivo humano, que envolve acgdo, reflexdo e discussdo num
ambiente global, reconhecendo que se trata de um conceito multifacetado, impreciso e politico.

Assim, em uma proposta de sistematizacdo, o autor defendeu a analise do nivel de
sustentabilidade da arte a partir de diferentes facetas, capazes de identificar o quanto uma obra

de arte pode ser considerada sustentavel. Nesse sentido, entende que um sistema de coproducgao

20 para o autor supracitado, a criatividade: “¢ um construto fundamental ou habilidade que liga o que foi pensado
de campos tdo distintos e separados de ciéncia e tecnologia, gestdo de negdcios e profissGes, e arte, design e
entretenimento”. “Creativity is an underlying construct or skill that links what were thought of as separate and
distinct fields of science and technology, business management and the professions, and art, design, and
entertainment” (FLORIDA, 2014, p. 197).
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deve fomentar o trabalho artistico congregando diversas entidades ou instancias, bem como
promover a sustentabilidade como ideologia para o futuro da producdo de arte pensada para as
proximas geracoes (SINGER, 2013).

Dessas facetas propostas pelo autor, desdobraram-se questdes que deveriam ajudar a
encontrar o nivel de sustentabilidade de um trabalho artistico, tais como: “Até que ponto o
trabalho inspira-nos a pensar sobre bens humanos? Ou “Até que ponto o trabalho contribui para
uma ideologia da sustentabilidade?” (SINGER, 2013, p.172).

Em sintese, essas facetas deveriam avaliar a coproducdo da arte compreendida sob um
viés colaborativo entre pessoas e sociedade, em relacdes baseadas em reciprocidade e
igualdade. Como exemplo, o autor cita desde uma tela de Rembrandt, como “Tempestade no
mar da Galileia” até a incorporagdo da cor verde na logo da rede de fast foods Mcdonalds,
dentre outras obras artisticas.

No caso da obra de Rembrandt, o autor analisa que esse quadro lembra o poder da flria
da natureza?l. Assim, a partir dessa tela, convida a pensar sobre a luta pela propriedade,
incluindo a justica e sobre o0 senso de comunidade distributiva, tomando o fato dessa pintura ter
sido roubada de um museu. Em relacdo a logo do Mcdonalds, o autor convida a pensar
criticamente sobre os métodos de producao capitalistas e sobre a ética do consumo a partir da
reflexdo acerca da incorporacdo da cor verde na identidade visual da rede de fast foods em
alguns paises?? (SINGER, 2013).

A incorporacdo pela arquitetura e pelo design de modelos sustentaveis remete a um
debate epistémico proprio do campo de conhecimento dessas respectivas areas. No design, por
exemplo, de acordo com Keitsch (2012), existem diferentes tendéncias tedricas frente ao que
se concebe como design sustentavel, concepcdes que se fundamentam em preceitos éticos,
outras que frequentemente abordam as correcdes cientificas e tecnoldgicas dos produtos, além
de tendéncias contemporaneas que englobam a questdo sociocultural em torno da

sustentabilidade.

21 Ainda que a tela apresente forte conotagdo religiosa por descrever a passagem biblica em Marcos 4 31-45.

22 Algumas unidades de restaurantes da Mcdonalds situadas, por exemplo, nas cidades estadunidenses de
Riverside, Cary, Savannah e Chicago, incorporaram a cor verde a logomarca da Mcdonalds para aquisi¢do de
certificagdo ambiental do tipo Leadership in Energy and Environmental Design (LEED), que confere selo
sustentavel as construgdes, no caso, ao edificio do restaurante. Portanto, de acordo com a Engineered Systems
(2012), em uma unidade da Mcdonalds em Riverside, com a execu¢@o de um projeto de restaurante baseado em
captagdes alternativas de dgua e energia, entre outros ajustes, adquiriu-se o selo Leed-Gold, significando que em
uma escala gradativa de quatro selos a edificagdo conquistou o terceiro melhor. Ainda que o marketing verde ja
pudesse ser observado em cartazes com a propaganda de hortaligas usadas pela empresa (Wheaton, 2007), a
certifica¢do da edificag@o do restaurante e da coloracdo da logomarca da empresa em tons de verde firma a adogao
pela empresa de um estilo de design sustentavel.
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Em um exemplo prético dessa incorporacéo, pode-se citar a construcdo do Museu Lux
Art Institut, construido na cidade de San Diego, na Califérnia. O projeto foi realizado com o
objetivo de enfatizar a sustentabilidade ambiental, buscando equilibrar visdes artisticas com a
conservacao ecoldgica.

Nessa perspectiva, o edificio buscou utilizar luz natural, bem como materiais
reciclados. A sua localizacdo é também considerada uma caracteristica a parte, pois se encontra
situado em uma das poucas zonas Umidas costeiras do sul da California, com vistas para o San
Elijo Lagoon e rodeado por uma reserva ambiental que se estende até o Oceano Pacifico
(Environmental Design & Construction, 2009). Assim, tanto a arte apresentada no museu, como
0s artistas e aspirantes que frequentam o instituto, sdo recebidos por essa proposta de espacgo de
desenvolvimento da criatividade ambientalmente sustentavel.

No campo das obras de arte, para Singer (2013), esta pode ser considerada sustentavel na
medida em que representa interdependéncias, inspira a coproducdo de bens humanos (salde,
justica, amizade, felicidade, etc.); promove a deliberagcdo sobre questfes ambientais; surge a
partir de um sistema de producdo da arte que tem uma pegada ecologica diminuida
continuamente e, por fim, é capaz de gerar capital como bem financeiro para reinvestimento na

coproducéo de novas obras.

4.3.1 As inovagoes tecnoldgicas e a bioarte

As inovacOes ocorridas no campo da biotecnologia estimularam a criacdo artistica e
suscitaram debates sobre a arte, a natureza e a tecnologia. Nessa perspectiva, a recombinacao
genética introduziu novos olhares criativos nas relagdes humanas, que deviam assumir
responsabilidades nas implica¢Ges culturais, éticas e simbodlicas envolvidas. Atinentes a essa
tendéncia, Albeda e Pisano (2014) elaboraram um estudo para compreender o panorama da
chamada bioarte na sociedade contemporanea.

A bioarte, para Albeda e Pisano (2014), assumiu duas tendéncias principais: a primeira
defende a possibilidade de criacdo recombinante e a liberdade da experimentacéo artistica, a
partir dos avangos da biotecnologia, e a segunda desenvolve uma reflexdo critica sobre o
impacto cultural, ético e ecoldgico dos processos de biotecnologia.

Na primeira tendéncia, artistas como Eduardo Kac, Oron Catts e lonat Zurr, utilizaram-
se da liberdade criativa para desenvolver organismos geneticamente modificados em suas

instalacOes e projetos para museus, reforcando o uso da biotecnologia como caminho para o
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desenvolvimento artistico?. Por outro lado, a bioarte ligada a ética ecoldgica entende que a
transgressdo artistica ndo pode ser um valor em si mesmo, nem a aceitacao acritica de novos
processos tecnoldgicos. Nesse ambito, destacam-se trabalhos como os dos artistas Brandon
Ballengée e Natalie Jeremijenko®. (ALBEDA & PISANO, 2014)

Na visdo dos autores, ndo se trata de gerar uma incredibilidade quanto a biotecnologia
e a acdo da arte sobre ela, mas da necessidade de pensar criticamente sobre o controle bioético
e democratico, voltado para o bem comum. Essa visdo busca questionar o avanco tecnoldgico
voltado para o lucro de empresas privadas, no contexto de uma economia neoliberal, desprovida
de preocupacbes com o meio ambiente e com a justica social, como tem ocorrido com as
multinacionais agroquimicas, que tém controlado cada vez mais 0s organismos geneticamente
modificados, impactando comunidades e ecossistemas locais.

Ainda no campo da biotecnologia, Martinez (2014), a partir de uma reflexdao sobre o
trinbmio arte, natureza e ciéncia, considerou que alguns artistas, por meio de suas obras,
puderam denunciar os valores econdmicos que destroem a natureza e colocaram no centro do
debate questdes em torno da sustentabilidade. Contudo, de acordo com a autora, distanciando-
se nesse ponto do pensamento de Albeda e Pisano (2014), o artista como criador e manipulador
da vida caracteriza a prdpria bioarte. Portanto, as obras de arte realizadas a partir de
modificacOes genéticas fariam parte de uma nova fase de desenvolvimento tecnolégico, sendo
por isso a manipulacdo genética um caminho possivel para a criagdo artistica.

Punin (2014), seguindo um pensamento similar ao de Martinez (2014), acredita que a
bioarte nasceu no contexto da arte contemporanea e alimentou-se do desejo de descobrir e
empregar novas maneiras de fazer uma obra de arte. Nesse contexto, acredita que a unido entre
ciéncia, arte e tecnologia tem permitido aos artistas evoluirem em seus projetos e transcenderam
a arte.

A evolucdo técnica e cientifica frente as questdes ambientais e a arte provoca muitas
expectativas. Morales e Colino (2014), por exemplo, compartilham da crenca no uso da
tecnologia para reverter a atual crise ambiental, bem como os problemas econémicos e sociais

decorrentes. Para 0s autores, essa superacdo pode ser alcangada por meio da colaboragéo

23 Destaca-se nesse contexto o projeto “GFP Bunny” (ProteinaVerde Fosforescente), de Eduard Kac (2000), que
em sintese, corresponde a um coelho que fica fosforescente quando exposto a luz negra, gragas a modificagao
genética feita a partir do gene de uma medusa.

24 Destaca-se nesse contexto o projeto “Species Reclamation” (1999), de Brandon Ballengée, trata-se de um
melhoramento e selecdo genética para recuperar uma espécie de anfibio africano considerado extinto, que serviu
de suporte para a instalagao artistica sobre o tema.
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artistica e, compreendendo que a resiliéncia tecnolégica é possivel, afirmam que essas

transformacdes perpassam apenas por uma questéo de atitude.

4.4 Arte, a sustentabilidade e o desenvolvimento das cidades

Distanciando-se do pensamento de Florida (2014) e de seus seguidores sobre o conceito
de classe criativa, Kirchberg e Kagan (2013) enxergaram essa definicdo como uma panaceia
que favorece um grupo restrito em detrimento dos demais trabalhadores.

Além disso, compreenderam que esse conceito tem influenciado politicos, economistas,
geografos e muitos outros cientistas sociais a apoiarem profissdes, politicas e projetos que
segregam classes sociais e cidades, beneficiando apenas um reduzido nimero de pessoas. Para
eles, os conceitos de gentrificacdo de Smith (1996) e a discussao do direito a cidade de Lefebvre
(1991) explicam melhor o crescimento insustentavel das cidades.

Todavia, Kirchberg e Kagan (2013) ponderam que a imaginacao e a criatividade podem
fomentar praticas espaciais que tornem a cidade um espa¢o menos segregado. Dessa forma,
propdem o conceito de "criatividade sustentavel das artes urbanas" que deve contrastar com o
curso atual predominantemente insustentavel.

Na publicacéo aqui referenciada, os autores se pautaram no questionamento sobre qual
seriam as alternativas para uma cidade mais criativa e mais sustentavel. Além disso, também se
perguntaram quais seriam 0s possiveis papéis dos artistas e da arte baseada na
inter/transdisciplinaridade para a emergéncia da cidade®.

Nesse sentido, os autores avaliam que os artistas podem abrir possibilidades e espacos
para o dialogo, e também contribuir para formas criativas de aprendizagem colaborativa em
bairros urbanos. Por intermédio da criatividade sustentavel, pode-se construir um
desenvolvimento social e ecologico direcionado para um processo de praticas comunitarias, que
devem se opor a ideia de classe criativa orientada para a inovagdo e desenvolvimento
econémico (KIRCHBERG & KAGAN, 2013).

%5 O conceito de sustentabilidade que esses autores seguem parte das andlises sociologicas e ecolégicas criticas da
crise contemporanea da civilizagdo. Dessa forma, as cidades sustentaveis deveriam ser ecologicamente resilientes,
socialmente equitativas e interculturais. A criatividade sustentdvel pauta-se nos valores da diversidade e
biodiversidade cultural de uma cidade em suas comunidades, entendida amplamente, incluindo os seres humanos
(os residentes urbanos, mas também os ndo residentes, comunidades rurais e imigrantes), mas também os nao-
humanos (a comunidade ecologica mais ampla) (KIRCHBERG & KAGAN, 2013).
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Considerando estudos de caso na cidade de Hamburgo, na Alemanha, Kirchberg e
Kagan (2013) observaram que apesar da promogéo do espaco urbano voltada para o aumento
dos valores de troca, em detrimento dos valores de uso, existia um movimento de resisténcia
encabegado por 60 artistas que criaram o movimento “direito a cidade”.

Nesse movimento, a partir de manifestos, acbes politicas e realizacdes artisticas, eles
desenvolveram uma critica aos padrdes hegemonicos de crescimento das cidades. Assim, para
Kirchberg e Kagan (2013), o conceito de criatividade sustentavel pode colaborar na
compreensdo do papel da arte como alternativa de desenvolvimento das cidades e de sua
qualidade de vida.

Partindo de um viés sociol6gico, Clammer (2014), por sua vez, argumenta que qualquer
noc¢do aceitavel de desenvolvimento sustentavel deve incluir a melhoria da qualidade de vida,
que deve emergir de fontes ndo utilitaristas, capazes de romper com a ideia de bem-estar
material e de acumulacéo de riquezas.

Para o autor, a contribuicdo da arte para a sustentabilidade reside, em certa medida, na
dimensao cultural de identidades individuais e coletivas portadoras de valores capazes de gerar
uma humanizacéo da vida, sobretudo num momento marcado pelo aumento do cientificismo,
gerencialismo e dominacgéo da vida cotidiana pela tecnologia. Ou seja, as alternativas sociais
podem emergir da imaginagéo.

Segundo o autor, o artista deveria ter um papel critico, ndo restrito a um papel de
decorador glorificado para ricos e poderosos. Deveria atuar como uma fonte de novos simbolos
e visdes, capaz de personificar a esperanca e a transformacdo social, transpondo limites
econdmicos e politicos dados pela sociedade atual, "como a fonte de fantasias criativas que
extravasam a reorganizagdo da vida cotidiana, como o motor da mudanga cultural”
(CLAMMER, 2014, p. 66).

Nessa perspectiva, Clammer (2014) entende que 0s movimentos de arte sdo uma
importante forma de movimento social, fortemente negligenciados pelos estudiosos. Para
exemplificar sua andlise, reporta-se a movimentos artisticos como o surrealismo, o futurismo
italiano e o realismo socialista da Unido Soviética, que demonstram para 0 autor como as
mudangas culturais ligam-se a mudancas sociais mais amplas.

Assim, mesmo nos paises em desenvolvimento, onde as condi¢gbes materiais de
existéncia dificultam o acesso a producéo artistica, essa realidade ndo diminui o seu poder de
transformacédo. Dessa forma, a existéncia da arte nas cidades possui um efeito positivo sobre a
imaginacédo e inspiragdo de artistas locais e suas comunidades, podendo proporcionar curas

sociais em lugares marcados pela violéncia, guerra e genocidio (CLAMMER, 2014).
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Para ilustrar sua assertiva sobre o poder transformador da arte, Clammer (2014)
apresenta projetos que denomina de arte comunitaria, desenvolvida em paises como india,
Camboja e Ruanda. Artistas como Amitava Bhattacharya, na india, Morimoto Kikuo, japonés
que atua no Camboja, e Collin Sekajugo, em Ruanda, encontraram na arte formas de resgatar a
dignidade humana e recuperar os aspectos da cultura tradicional dessas comunidades afetadas
pela pobreza extrema, guerras civis e genocidios.

Em suma, para Clammer (2014), o mais importante mecanismo para a concretizacao de
novas realizacdes nao existe apenas na politica, mas também se encontra na arte, em que a
imaginacdo e a expressividade podem ser plenas e, por meio das quais, 0 reencantamento do
mundo poderd ter lugar. Assim, para um futuro vidvel, a arte deve tornar-se a si mesma
sustentavel e a civilizacdo deve ser reorientada para valores e praticas novas.

Aproximando-se dessa compreensao sobre o tema, os estudos de Sunday Nnamdi (et al,
2013), relatam a atuagdo do Movimento para a Emancipagdo do Povo Ogoni (MOSOP), na
Nigéria, buscando compreender o papel da educacéo estética. Nesse caso, a importancia da arte
para 0 movimento adveio da inspiracdo legada por Ken Saro-Wiwa, escritor, produtor e ativista
ambiental que participou da Conferéncia das NacGes Unidas sobre o Meio Ambiente e 0
Desenvolvimento, no Rio de Janeiro, em 1992. Nesta conferéncia, ele protestou contra a
degradacdo ambiental causada pela companhia petrolifera Shell e denunciou o impacto causado
para o povo Ogoni, minoria étnica a que pertencia. O desenvolvimento artistico e intelectual,
bem como a ndo violéncia apregoada por Ken Saro-Wiwa, sdo mantidos na atua¢do do MOSOP.

A producdo artistica e o ativismo politico de Ken Saro-Wiwa geraram insatisfacdo no
governo do General Sani Abach que, por meio de uma condenacgéo considerada fraudulenta por
organizagOes internacionais, enforcou Saro-Wiwa em 1995, juntamente com oito membros de
sua familia. Um ano mais tarde, poetas e artistas da comunidade editaram um livro intitulado
“Para Ken”, que reuniu 92 poemas sobre o tema meio ambiente e direito das minorias.

Em sintese, a partir da experiéncia do povo Ogoni, Sunday Nnamdi (et al, 2013) entende
que a educacéo estética, sob a perspectiva da arte e das politicas ecologicas, deve reconhecer e
interligar corpo, mente, emogdes e espirito. Por meio dela, os cidaddos podem ser capazes de
compreender a beleza na relagdo com a natureza e serem sensiveis aos desequilibrios causados
pela ganancia destrutiva do capitalismo. Essa educacéo deve poder provocar uma mudanca na
atitude dos cidaddos, legitimando a agitacéo civil e a desobediéncia aos governos.

Soler e Soto (2014) buscaram pensar a relacdo entre a arte e a terra sob a Gtica da
sustentabilidade, compreendendo, para tanto, o papel dos precursores do ativismo ecoldgico e

suas praticas artisticas. Assim, para essas autoras, o legado ecoldgico no campo artistico teve
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contribuigdes de artistas que buscaram evidenciar a possibilidade de convivéncia entre o ser
humano e seu ecossistema. Dentre esses artistas, foi destacado o papel de personalidades como
Robert Smithson, Alan Sonfist, Harriet Feigenbaum, Agnes Denes e Joseph Beuys. Nesse
sentido, entre intervencgdes, esculturas e instalacdes, eles buscaram traduzir em suas criacdes a
possibilidade de reconstrucdo de ambientes degradados e o papel do homem na busca da
reconexao com a natureza.

Soler e Soto (2014) consideraram que a acdo individual desses artistas estimulou o fazer
coletivo em diferentes projetos de desenvolvimento urbano e rural, que incorporaram a
melhoria do meio ambiente como principio fundamental. As a¢6es coletivas sdo ilustradas nesse
estudo a partir de alguns exemplos, como a atuagdo da galeria "Culturahaza”, em Cordoba,
Espanha, que buscou aproximar a arte da agricultura e as hortas urbanas do movimento "Urban
Gardening”, em Berlim, na Alemanha e em Mildo, na Espanha.

Nessa perspectiva, entendeu-se que a arte ecoldgica liga-se a uma reflexao critica sobre
o efeito destrutivo da nossa sociedade, cuja tomada de consciéncia, tanto individual como
coletiva, busca regenerar territorios férteis retirados da natureza e restabelecer uma ligacdo com
a terra. Cada um destes grupos e individuos objetiva oferecer com seus projetos uma visao do
trabalho social da arte no desequilibrio do ser humano no que diz respeito ao meio ambiente,
ou seja, a consciéncia ambiental se manifesta na arte (SOLER & SOTO, 2014).

Numa aproximacdo entre arte, ambiente e geografia, Burk (2006) analisa que a arte
publica exposta nas cidades em forma de monumentos, historicamente apresentou-se de forma
impecavel e alegorica, cujo distanciamento estético deu-se pelo tipo de material utilizado e
pelas proporgBes em contraste com os elementos circundantes. Como exemplo, a autora cita
objetos como canhdes, generais, cavalos e estatuas de aristocratas, que ornaram lugares
publicos em diferentes cidades.

Burk (2006) avalia que esses monumentos podem atuar como metonimias de maior
memoria social, simbolos construidos como parte de paisagens comemorativas, que consagram
pontos de historias vividas. De forma contraria, podem tambem buscar eliminar eventos
anteriores de forma bastante intencional, num esforgo de representacdes teatrais para a escrita
das tradigdes inventadas.

Os monumentos publicos tradicionais aparecem, assim, em alto grau de contraste com
suas paisagens, e definem distancias estéticas, ideoldgicas e sociais. Todavia, 0 que a autora
denomina de contramonumentos e monumentos contra-hegeménicos pode desafiar normas da

visualidade, fixidez e permanéncia, e proporcionar caminhos que incentivam a interatividade
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da arte, do ambiente e das pessoas, como 0 Memorial do Vietnd, da artista Maya Lin ou a Deusa
da Democracia erguida na praca Tiananmen, na China.

A partir de alguns monumentos contra-hegeménicos erguidos na cidade de Vancouver,
Burk (2006) demonstra que essas obras de arte podem realmente funcionar em rituais de
memoria social, pois uma vez expostas ao ar livre desempenham um papel importante na
compreenséo das tensdes culturais existentes nos lugares.

Marquéz (2014) investigou como a exposicdo de esculturas em passeios publicos da
cidade de Granada, na Espanha, colabora com o melhoramento ambiental e paisagistico da
cidade, bem como também analisou a inclusdo das esculturas na via pablica como uma proposta
de desenvolvimento sustentdvel da cidade por se converterem em um elemento de
desenvolvimento turistico sustentavel. A autora aponta que o discurso expositivo das pecas no
espaco publico mantém a linearidade que também se apresenta nos museus e, dado que as
esculturas se apresentam ao ar livre, possibilita-se, assim, musealizar a cidade, mas também a
humanizando, a medida que os transeuntes observam esculturas as quais se confundem com
outras pessoas que trafegam no espaco publico.

Além do mais, as esculturas expostas na paisagem urbana da cidade de Granada foram
acompanhadas da instalacdo de um mobiliario urbano em forma de bancos ou cadeiras que, ao
modo de propostas da Bauhaus, concederam funcionalidade em torno da obra de arte. Desse
modo, diferente do que acontece nos museus, a oportunidade de se aproximar e mesmo tocar
na obra de arte possibilita aos viajantes e outros passantes poderem se sentar préximo a
escultura e sociabilizar-se com a obra de arte. Para a autora, esse fato se converte em conexao
social que fomenta a convivéncia e resulta em um lugar mais acolhedor (MARQUEZ, 2014).

E perceptivel que a maioria das intervenc@es artisticas sobre o tema ambiental ou
ecologico se apresenta nos limites do espaco urbano. Entre as intervengdes que tipicamente
ocorrem nas cidades encontram-se as experiéncias artisticas colaborativas que Alcaide e
Garrido (2014) descrevem como experiéncias minoritarias frente a outras que ocorrem em
diferentes cidades. A experiéncia artistica colaborativa parte de coletivos organizados junto
com a populagdo, que passa a reivindicar o potencial uso cultural e social de espacos
subutilizados da cidade, transformando-os, por exemplo, em novos lugares de encontro,
dedicados ao 6cio, a cultura e a agricultura local. Para os autores, essas a¢fes estimularam o
espirito de comunidade e de cuidado com o meio ambiente, além de estimular novas maneiras
de entender o espa¢o publico e de atuar sobre ele. Dessa experiéncia, os autores concluem que
a consciéncia do lugar é acompanhada de uma consciéncia ecoldgica (ALCAIDE; GARRIDO,
2014).
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A partir do exposto, observa-se que as transformagdes sociais vividas desde finais do
século XIX e inicio do século XX, geraram criticas a0 modelo de sociedade vigente e
influenciaram a producéo cientifica e cultural do periodo, quando podem ser identificados
trabalhos artisticos que evocam uma preocupa¢do com o ambiente. Contudo, constatou-se que
a criacdo artistica ligada as teméticas ambientais desenvolveram-se com mais énfase a partir da
década de 1960 e passaram a integrar documentos oficiais como tema importante para o
desenvolvimento ambiental, principalmente a partir do século XXI, em documentos como a
Carta da Terra e 0 Manifesto de Tutzing.

Verificou-se, ainda, que os estudos oriundos do campo da gestao e do marketing tendem
a vincular o trabalho artistico a aspectos prioritariamente econdmicos, voltados a adequacao
das estratégias empresariais as crescentes demandas da economia verde ou ambientalismo de
mercado, ainda que com esfor¢os académicos para demonstrar outras tendéncias do marketing.

Considerando a bioarte ou a arte biotecnoldgica, as obras artisticas analisadas durante
esta revisdo estavam dotadas de um enaltecimento a técnica e de suas ilimitadas possibilidades
de inovacdo. Nesses exemplos, a técnica apresentou-se como uma celebracdo a globalizacéo,
sem necessariamente invocar possibilidades de mudanca social e, em alguns autores, tomada
sem criticidade, numa revelacdo do mundo enquanto fabula, tal como apresenta Santos (2006)
em sua compreensao da globalizacéo.

Apesar da predominancia de experiéncias artisticas alinhadas a economia capitalista nas
abordagens supracitadas, observaram-se também pensamentos opostos dentro de um mesmo
campo de conhecimento. Nesse sentido, a concepcdo de pegada ecologica nas acOes
empresariais buscou refletir sobre os impactos ambientais gerados pelo consumo.

Para Xiaoguang (2014), existe um grande potencial da arte publica em incorporar a
estética ecoldgica em suas fei¢Oes, tanto que se tornou uma pratica corrente em alguns paises a
adocdo da arte como forma de melhorar a imagem cultural da cidade, buscando-se também
enfatizar um desenvolvimento harmonioso entre o0 homem e o ambiente. Assim, o autor
denomina "arte publica ecoldgica™ as manifestacdes artisticas exibidas no espaco publico e que
tem como objetivo reconstruir a harmonia entre homem e natureza.

Considerando a sustentabilidade como um tema caro a arte publica contemporanea,
Schmitt (2012) analisou que o engajamento publico e a consciéncia social e ambiental nas
cidades tém crescido como tema de interesse da producdo artistica nos ultimos anos. Para o
autor, de maneira geral, essa arte esbogca uma preocupacgdo em pensar 0s materiais utilizados na

criagcdo da obra e o0 seu papel de fazer refletir sobre os padrdes culturais da sociedade atual.
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Constatou-se ainda uma producéo artistica interessada no papel da arte em funcao do
desenvolvimento sustentavel das cidades a partir de uma critica aos seus padrées hegemonicos
de crescimento. Nesses casos, a arte foi interpretada como possibilidade de mudanca e

transformacéo social e devia tornar a si mesma, sustentavel.

4.5 A arte como obrigacdo e desafio da discussdo ambiental em cidades brasileiras: o

impacto da arte ambiental de Frans Krajcberg em um parque publico de Sdo Paulo

Frans Krajcberg utiliza essencialmente troncos de &rvores queimadas e raizes
provenientes de areas de desmatamento como matéria prima para a elaboracéo de suas obras.
A expressdo desse artista tem clara vinculacdo com a defesa da natureza, em especial das
florestas brasileiras (CARDOSO, 2010).

Além de esculturas, Frans Krajcberg utiliza a fotografia como forma de expressar o0s
danos causados aos ecossistemas pela expansdo das lavouras sobre as florestas. Suas acgdes,
segundo Lancman (1996), no contexto artistico, detém forte conotacgéo politica.

Frans Krajcberg doou para o municipio de S&o Paulo no fim de 2005 algumas de suas
principais obras de arte. Inicialmente a prefeitura da cidade de Sao Paulo elaborou um projeto
de construcdo de um pavilhdo para receber as obras do autor, para serem expostas em carater
permanente no Parque Ibirapuera. Todavia, a Sociedade dos Moradores e Amigos do Jardim
Lusitania (SOJAL), bairro situado nas proximidades do parque, entrou com acao civil pablica
para tentar impedir a realizacdo do projeto, alegando que a montagem das obras de arte de Frans
Krajcberg no Parque Ibirapuera feriria o plano diretor e acarretaria em danos ambientais.

De acordo com Bizzoto (2010), o relator do referido processo, Marcio Franklin
Nogueira demonstrou em seu parecer que além da inexisténcia de impedimento legal, a obra
ndo causaria danos ao meio ambiente e que a intervencgdo arquitetdnica seria minima.

Ao tomar conhecimento da decisdo judicial que autorizou a contratacdo do pavilh&o
com a exposicdo permanente do artista Frans Krajcberg, na gestdo do prefeito José Serra, 0
conselho gestor do Parque Ibirapuera, representado pelo seu coordenador, Heraldo Guiaro e
pelo secretario do conselho gestor, Thobias Cortez Furtado, encaminhou mocéo ao secretario
do Verde e do Meio Ambiente, Eduardo Jorge Martins Alves Sobrinho, solicitando a reiteracdo
da decisdo de continuidade no processo de contratacdo do pavilhdo que receberia as obras de

Frans Krajcberg, para fora da area de contemplacéo do Parque Ibirapuera. Além disso, a mocéo
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destacou que devido a discussdes ja levantadas, o pavilhdo deveria estar planejado para o
Parque do Carmo, localizado no distrito de Itaquera, zona leste da cidade de S&o Paulo.

De acordo com Jodo Batista Jr. (2011), o entdo secretario municipal de Cultura, Augusto
Calil, afirmou que os vizinhos compreendem o Parque Ibirapuera como uma extenséo de suas
casas e eles teriam assumido uma posi¢do preconceituosa por saberem que a construgdo do
pavilhdo atrairia excursdes de alunos de escolas publicas. Em contrapartida, o conselho gestor
da SOJAL, representado por Otavio Villares, apontou que o projeto teria sido implantado de
forma autoritaria, sem uma devida consulta.

Ainda de acordo com Jo&o Batista Jr. (2011), o artista Frans Krajcberg, reconhecido por
sua arte de carater ambiental, teria recebido alguns insultos por meio de cartas, em que se dizia
que ele “cometeria um holocausto dos passaros”, pois o pavilhdo com as suas obras seria
instalado em uma antiga serraria, préximo de onde atualmente haveria a presenca de aves.

Na integra, o projeto do pavilhdo que seria construido no Parque Ibirapuera, foi orcado
em R$ 2.493.750,00, recebeu a autorizacdo da justica para sua construcdo nesse parque,
contudo, permaneceu com a sua transferéncia prevista para o Parque do Carmo, na zona leste
da cidade.

Assim, considera-se que a presenca da arte na cidade manifesta uma materialidade com
énfase espacial que tem impacto sobre o sujeito social que vive em um dado ambiente. Nesse
sentido, os dispositivos préprios da realizacdo artistica podem contribuir ou ndo para criar acbes
transformadoras, constituidas pelas relacdes estabelecidas e contradicdes envolvidas entre
artistas, instituicGes, galerias, comunidades e Estado, dentre outros sujeitos sociais.

Portanto, a partir da revisao tedrica realizada, observaram-se experimentacgdes artisticas
que conduzem a distintas reflex6es manifestas em praticas alinhadas ou ndo a l6gica dominante
na economia e no desenvolvimento das cidades. Assim, no ambito das analises que enfatizam
a discussdo ambiental a partir das realizacdes artisticas, observam-se tendéncias que se
delineiam de forma multipla no contato entre arte, cidade e ambiente.

Compreendendo as relacGes que se desenvolvem nos espacos publicos da cidade na
atualidade, Carlos (2014a) analisa que a reproducdo econdmica tornou a cidade um espaco de
negocios e suprimiu as necessidades sociais, contudo, ndo deixou de abrigar pequenas e
multiplas acbes que resistiram a esse processo e que podem indicar potencialidades divergentes
das normas impostas pela presenca do Estado.

Ainda de acordo com Carlos (2014), o espago publico possui um sentido de centralidade
inerente a cidade. Assim, a acdo politica dos cidaddos nas ruas quando realizam a apropriacdo

da cidade pode questionar a acdo politica do Estado e suas aliancas. Nesse caso, a forma espacial
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da centralidade é um lugar de visibilidade de assuntos politicos. Nesses termos, a reapropriacéo
dos espacos publicos subutilizados ao modo da colaboracgdo artistica parece apresentar uma

eloguéncia muito apropriada para o significado de ambiente pensado para as cidades atuais.



78

5 A ARTE COMO OBRIGACAO: UMA TENDENCIA NA CIDADE

Figura 5 - O Caminhante.

Wilson Figueiredo, 2015. Alta Vista Premium Residence. Foto: Anderson Santos, 29/10/2015.

5.1 Compreensfes sobre tendéncias na arte e na escultura

Algumas manifestacdes artisticas se sobressaem mais do que outras, demonstrando a
dinamicidade da presenca da arte ao tempo das manifesta¢@es sociais. No campo das tendéncias
da arte no sentido histérico, Eric Hobsbawm (2013), em uma de suas Gltimas publicagdes,
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questionou-se sobre a tendéncia do futuro da arte e teceu algumas conclusdes, por exemplo,
acerca da literatura, arquitetura, escultura e pintura.

Em suas deducgdes sobre o futuro de algumas importantes manifestagcdes artisticas,
Hobsbawm tratou a arquitetura como uma das belas-artes e apresentou a opinido de que ela
gozaria de boa posi¢do no final do século XX e devera prosseguir muito bem no século XXI.
Assim, escreve: “Pintura ¢ luxo, mas casa ¢ necessidade” e complementa dizendo que serd uma
tendéncia no corrente seculo a construcdo de grandes prédios com formas inesperadas,
destacando-se os grandes estadios para shows e esportes, o hotel internacional e os gigantescos
shopping centers e centros de entretenimentos (HOBSBAWM, 2013, p. 31). Tendéncias
também seguidas em funcao do processo de financeirizagdo que vém acompanhando a producao
do espaco na cidade (FIX, 2009).

No caso das artes visuais e, em especial, sobre a escultura, expressao mais proxima do
referencial empirico desta pesquisa, Hobsbawm (2013) relata que seu mercado, sua demanda,
Seu sucesso e perspectiva apresentam-se de maneira bastante diferente, por exemplo, em
comparagdo com o que sugere como tendéncia para a arquitetura e para a musica. Desse modo,

0 autor revela que:

A escultura consegue levar uma existéncia miseravel na periferia da cultura,
pois foi abandonada no decorrer deste século tanto pelo setor pablico quanto
pelo privado como meio de registrar a realidade ou como simbolismo em
forma humana (HOBSBAWM, 2013, p. 34).

Em sua arguicdo sobre o tema, o autor sugere pensar e comparar a situacdo dos
cemitérios de hoje com os do século XIX que se apresentavam com expressivo nimero de

monumentos. Este fato ocorreu também no contexto brasileiro da primeira metade do século

% Eric Hobsbawm (2013) também fez referéncia a literatura e & musica. Assim, de acordo com o autor, com a
perspectiva da diminui¢do do indice de analfabetismo se terd um aumento muito expressivo de leitores potenciais.
Além disso, o melhoramento no nivel de formagdo das pessoas também podera incrementar a demanda pelo
mercado editorial e pela necessidade de tradugdes dos classicos universais e outros best-sellers. Assim, demonstrou
grande otimismo referente a literatura, lembrando a impressionante velocidade com que a tecnologia avanga, ndo
permitindo que os novos e avangados computadores dialoguem com outros ultrapassados de décadas bem recentes.
Enquanto isso, também realgou que o material impresso da idade média ainda pode ser consultado com boa
qualidade de leitura. Portanto, desacredita na supremacia do computador em detrimento do livro impresso e
apontou boas perspectivas para a arte literaria. E sobre a musica, destacou que no final do século XX se viveu um
mundo saturado de musica e, nesse contexto, ironiza, dizendo que a sociedade de consumo teria criminalizado o
siléncio, por isso, a musica teria uma tendéncia a atender a uma demanda social. A musica do século XXI, alterada
pelas novas técnicas da eletronica e cada vez mais distanciada do fazer artistico e da interferéncia humana, devera
expressar alguma importante distincdo ou mudanga, frente a sua funcdo na vida cultural, sobretudo, quando os
referenciais da boa musica ou mesmo da musica que se escuta vao se distanciando no tempo (HOBSBAWM,
2013).
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XX, quando foram erguidas importantes esculturas, por exemplo, no cemitério da Consolacdo,
onde, segundo Martins (2008), podem-se ver expostas obras de arte que refletiam a
modernidade que chegava a Séo Paulo.

Portanto, uma maneira encontrada pela escultura, na tentativa de salvaguardar-se, foi,
para o autor, buscar uma semelhanca com a arquitetura de gigantismo, apresentando-se em
espacos publicos em tamanhos exagerados, pois “o que ¢ grande impressiona sempre, qualquer
que seja a forma” (HOBSBAWN, 2013, p. 34). Corroborando com essa opinido, Lipovetsky e
Serroy (2015) comentam:

O gigantismo tende inclusive a se tornar a norma das esculturas instalagées de
arte contemporanea. Michael Heizer movimentou cerca de 240 toneladas de
rochedo numa extensdo de 450 metros. Uma pecga de Robert Morris que foi
exposta no Whitney Museum mede 29 x 3,65 x 2,15 metros. Anish Kapoor
subjuga o espectador com obras que medem varias dezenas de metros e pesam
centenas de toneladas. A escultura de Richard Serra intitulada 7 e instalada
em Doha mede 24 metros de altura. Forma minima, tamanho “maximo’: a arte
contemporanea, a0 mesmo titulo que os shopping centers, os hotéis e os
parques de lazer, faz parte da mesma ldgica espetacular do hiper
(LIPOVETSKY & SERROY, 2015, p. 273).

E, assim como a escultura, Hobsbawn (2013) comenta que a pintura se apresenta em
uma preocupante crise, tanto pela capacidade tecnoldgica de produzir arte abstrata e arte
decorativa, como pela caréncia de revelacdo de novos talentos. Ainda assim, acredita que
artistas contemporaneos conseguem perceber a obsolescéncia do tradicional conceito de arte.
Porém, a atuacdo ou as escolhas do procedimento artistico parecem retomar discursos ja
proferidos com uma dose de empobrecimento narrativo e estético, algo que ndo tende a
colaborar com a arte que se pretende mudar. Desse modo, acredita que 0 modismo na arte é
também algo que tende a deturpar a realizacao nas belas-artes. Porém, essas questdes nao seriam
privilégios de artistas, recaindo-se na pintura ou na escultura, para o autor, 0s proprios criticos
de arte teriam menos consensos formulados sobre a beleza do que simples senso comum.

Assim, demonstrando direcionamentos da arte no &mbito da sociedade de consumo,
descreve:

A velha sociedade burguesa foi a era do separatismo nas artes e na alta cultura.
Como a religido anteriormente, a arte era “algo mais elevado”, ou um passo
na dire¢do de algo mais elevado: ou seja, da “cultura”. A fruicdo da arte
conduzia ao aperfeicoamento espiritual e era uma espécie de devogéo, fosse
particular, como a leitura, fosse publica, no teatro, na sala de concertos, no
museu, ou em sitios reconhecidos da cultura mundial, como as Pirdmides ou
0 Pantedo. Distinguia-se claramente da vida diaria e da simples “diversdo”, ao
menos até que um dia a “diversdo” fosse promovida a cultura (HOBSBAWN,
2013, p. 37).
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Ainda assim, o autor considera a importancia da experiéncia artistica nessa passagem
de século, porém uma experiéncia culturalmente ndo acessivel a todos, pois, a propria
experiéncia cultural, mediada pelos valores da sociedade burguesa do fim do século XX, faz
confundir a origem dos sentimentos internalizados pelo individuo e, nesse contexto, Hobsbawn
(2013, p. 38) retoma o questionamento: “Como seria possivel falar em arte?”.

No aspecto sobre como falar de arte no ambito da sociedade burguesa, Haug (1997)
destaca que, no ambito do mercado, a arte em suas diferentes expressdes é explorada buscando
conceder as mercadorias a mesma ou maior dignidade do que se considera a propria arte. O
autor descreve as maneiras de uso da arte para dignificar o lucro e o poder de quem detém os
meios de producdo. Assim, aponta o papel da arte diante da ideologia do consumo e fala da arte
como instrumento de estetizacdo das mercadorias que concede forma a estrutura estética do
capitalismo que, de acordo com Lipovetsky e Serroy (2015), teria se iniciado ja na segunda
metade de século XIX e pode ser definido como agdes da era do “capitalismo artista”.

A reflexd@o realizada por Haug (1997) toma, sobretudo, o exemplo da contraditéria
aniquilacdo do valor de uso das mercadorias em favor do valor de troca, bem como das formas
de manutencdo do lucro das grandes empresas interessadas em converter mercadoria em
dinheiro. Nesse sentido, a arte, 0os artistas e suas expressdes sdo incorporados como
instrumentos para a propaganda em fungéo do fomento da realizagdo da mercadoria.

Portanto, nesse processo, a arte € utilizada como incremento da estratégia para a
realizacdo das mercadorias, ou seja, para a sua venda final. Este fato pode ser exemplificado
por meio do “efeito da transferéncia de confianga” (HAUG, 1997, p. 173), caso analogo a
evocacao religiosa realizada por uma espécie de estratégia de marketing que usa o artificio das
citacBes biblicas para conceder a mercadoria determinada confianca que normalmente o
comprador nédo Ihe conferiria.

Além do mais, Haug (1997) faz refletir sobre o papel do artista, que, ao sucumbir a
impoténcia humilhante das exigéncias do capital, é levado a reforcar a honradez do lucro e,
nessa cessdo, a compreensdo do seu trabalho toma como objetivo principal a percepgdo de
algum dinheiro, sendo a criacdo artistica apenas um simples meio para tal fim. Porém, esse
processo se vislumbra como “processo de troca” (Marx, 2013), perante o fato em que a
mercadoria é concebida como dinheiro e a arte, criada e realizada como mercadoria, com o
valor de troca ainda mais supremo do que um suposto valor de uso.

O dialogo realizado entre a mercadoria e a arte apreende a arte como um ingrediente

que torna a mercadoria mais atraente, confiavel e indubitavelmente necessaria. A mercadoria,
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por sua vez, absorve da arte as suas mais elevadas virtudes e se apresenta como a mais veridica
criacdo, possivelmente mais original e interessante do que a propria expressdo artistica que lhe
faz as apresentacdes. Todavia, para Haug (1997, p. 173-174) o fenbmeno em que “a pintura, as
artes graficas e a escultura sao tao exploradas quanto a musica e a poesia” tem origem e objetivo

bem definidos, ainda que camuflados:

...0 objetivo determinante da empresa, o lucro, estd oculto sob o brilho da arte.
O capital, que dispde dela, mostra-se aqui ndo como conhecedor e adorador
da cultura elevada, mas coloca a aparéncia dela acima dos interesses
particulares, como se ndo fosse o lucro, mas sim as produc¢fes mais elevadas
do espirito humano o seu objetivo determinante (HAUG, 1997, p.180).

Esses sdo exemplos de tendéncias apontadas por autores como Hobsbawn (2013), Haug
(1997) e Lipovetsky e Serroy (2015). Contudo, as tendéncias apontadas por alguns tericos nem
sempre se aplicam ou se confirmam em alguns exemplos empiricos. Outras teorizacdes
precisam ser muito bem debatidas para se poder chegar a conclusdes efetivamente relevantes.

Por exemplo, compreende-se que no Brasil, no eixo das regides sudeste e sul, assistiu-
se entre os anos de 2013 e 2015 um expressivo aumento na venda de arte contemporanea
destinada a exportacdo, com a aquisi¢do por instituicdes e demais colecionadores de arte, sendo
no ano de 2015, principalmente e respectivamente, adquiridas: pinturas, esculturas e fotografias
(FIALHO, 2014; 2015). Esse fendmeno também pode ser compreendido como parte de um
processo de financeirizacdo da arte, em que 0s objetos artisticos sdo tratados como uma espécie
de ativo especulativo. No caso do Brasil, vem sendo um mercado em ascendéncia, porém ainda
pouco representativo quando comparado com demais paises, como a China (FERRAZ, 2015).

As informacGes que se pretende apresentar no corrente texto sdo sobre uma espécie de
expressdo artistica que, ao invés de uma demanda, atende a uma obrigacdo. Os seus
compradores, na grande maioria das vezes, estdo interessados no menor preco possivel a ser
pago pela obra de arte. Contestando uma tendéncia tedrica, a maioria dessas obras é de
esculturas com média de altura de 1,6 metros e se apresentam junto as novas edificacfes
arquitetadas nos limites do espaco urbano, mas com pouca eloquéncia no dialogo entre arte e
arquitetura. E uma marcante tendéncia de apresentacio de obras de arte no limiar entre os

espacos publico e privado em diferentes cidades brasileiras.

5.2 A arte urbana no limiar entre o publico e o privado
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Manifestacgdes artisticas sob demanda do Estado sdo bastante presentes nas cidades, por
meio de um dispositivo legal que obriga a exposicao de obras de arte nos prédios e em espacos
publicos. Essa € uma experiéncia que se pode observar em diferentes paises e em variadas
cidades.

Nem sempre as obras de arte expostas no espaco urbano, a frente de prédios publicos ou
privados, evocam um apelo a natureza ou a ecologia, porém o carater ambiental também se
associa ao seu local de instalacdo, normalmente prédios e vias de circulacdo de observacédo
publica e que se apresentam como marcos na paisagem, por vezes sobressalentes, noutras
ignoradas, no contexto da cidade e do ambiente que ela representa.

Assim, outra abordagem da relacéo entre arte e meio ambiente destaca a integracao da
arte a arquitetura pelo fomento do Estado, por meio da aquisicdo de obras de arte para instalacdo
nas dependéncias de novas edificacdes publicas.

A proposta de ornamentacdo das cidades com obras de arte atreladas a arquitetura é
procedida por diferentes paises e também seguida de politicas especificas em suas cidades, as
quais podem incentivar a arte publica por via de algum dispositivo legal. No caso de algumas
cidades brasileiras, esse modelo de fomento a arte se enquadra em um limiar entre 0s espacos
privado e publico, pois é comum a instalacdo de obras de arte em dependéncia privada, porém,
com a exigéncia de frui¢do publica.

Esse procedimento de fomento & arte ndo acontece com exclusividade em cidades
brasileiras. De acordo com Roche (2011), destaca-se que a ideia de dedicar uma porcentagem
do custo de construcdo de um edificio publico na Franca para a decoracdo com obras de arte
remonta ao ano de 1936. Porém, foi em 18 de maio de 1951 que o Ministro da Educacéo Pierre
Olivier Lapie assinou um decreto destinando um por cento do custo de construgéo, reforma ou
ampliacdo de um edificio educacional para compra ou encomenda de uma ou mais obras de arte
para a sua decoracéo.

Essa lei pretendia romper com o carater elitista da arte, expondo-a para a populagdo em
lugares publicos. Seguindo essa tendéncia e com a nomeacéo, em 1959, de André Malraux para
0 Ministério de Assuntos Culturais, o dispositivo ganhou impulso decisivo. Assim, em 1963
ocorreu a primeira decoracdo de edificio a partir da ideia de destinar um por cento do custo de
construcdo para a arte, embasando-se em dois outros principios: a integracao das artes plasticas
a arquitetura e a personalizacdo de uma arquitetura funcional (ROCHE, 2011).

Ao redefinir o lugar e a propriedade da arte sobre uma ambiéncia publica, este
dispositivo passou a ser conhecido na Franca como “1% Artistique” ou “1% de arte” e

continuou com a compreensdo de destinar um por cento do custo total estimado da construcao
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de edificacdes publicas para a sua decoracdo com obras de arte. E certo que essa nova
composicdo dos edificios publicos, entdo decorados com obras de arte, e 0 reencontro destas
com a arquitetura iriam afirmar significativamente uma singular presenca no ambiente usado
pela populacdo com a obra de arte, entdo mais proxima e presente em espacos publicos.

Sobre a aplicacdo do dispositivo, de acordo com o decreto relativo a obrigacdo de
decoracdo de construcBes publicas e segundo a circular relativa a aplicacdo do respectivo
decreto (FRANCE, 2005; 2006), no percentual do “1% Artistique”, ndo sdo computados 0s
valores comprometidos com impostos e seu teto esta orcado em dois milhdes de euros.

Em projetos em que um por cento do custo da obra publica atinge o valor de até trinta
mil euros, o responsavel pela construgdo do edificio publico pode contratar obra de arte ja
elaborada e a venda por artista ou galerias.

Para a obra em que um por cento se enquadra acima de trinta mil euros é necessario a
reunido de uma comissdo artistica composta pelo arquiteto, um usuario do edificio, o diretor
regional dos assuntos culturais e trés pessoas qualificadas no campo das artes visuais. Depois
de ampla divulgacdo na midia impressa, televisiva e na internet sobre a oportunidade para
apresentacdo e inscricdo de projetos artisticos, a comissdo passa a novamente se reunir para
escolher as obras de arte que fardo parte da decoracdo do edificio publico.

Os artistas que nao forem contemplados com a escolha de seus trabalhos recebem uma
compensagao e os artistas vencedores assinam um contrato em que se definem as modalidades
de implementacdo, instalacdo, manutencdo e remuneracao.

A cidade de Québec no Canada é outra localidade que, desde o ano de 1961, adota a
politica de integracdo da arte & arquitetura publica com os objetivos de fomentar o trabalho
artistico e a integracdo da arte ao espaco publico, desse modo, promovendo o enriquecimento
do ambiente em que se vive. Com essa politica, estima-se que 2.600 obras de arte foram
instaladas em edificios publicos, perfazendo um excepcional patriménio artistico disponivel a
livre observacgé@o em varios edificios publicos e outros equipamentos culturais. Para o Ministério
da Cultura de Québec, apresenta-se como uma importante heranga cultural que deve ter a sua
integridade assegurada em beneficio das geraces futuras (MINISTERE DE LA CULTURE,
ET DE LA COMMUNICATION ET DE LA CONDITION FEMININE DU QUEBEC, 2008).

Nos Estados Unidos, por exemplo, ha um procedimento de incentivo a arte em
edificacOes publicas federais baseado no Guiding Principles for Federal Architecture,
submetido durante a gestéo do presidente John F. Kennedy e que sugere a colaboracéo continua
entre arquitetura e artes plasticas nas edificacbes publicas erigidas pelo governo federal

(MOYNIHAN, 1962). A incorporacdo a arquitetura de obras de arte de artistas americanos
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vivos gerou desde o ano de 1972 um total de 500 obras de arte expostas em edificios federais
do governo americano (PROST, 2012). Atualmente, € destinado o montante de 0,5% do valor
orcado para o projeto de construcao da edificacdo publica federal para a aquisicao e implantagédo
de obras de arte junto a nova edificacdo. A este montante pode ser acrescido alguma quantia
para casos especificos e se constatada a necessidade para a melhor execucdo do projeto
arquitetonico. Desse mesmo modo, desse montante pode ser adquirida mais de uma obra de

arte, como sugerido pela agéncia estadunidense General Services Administration (2010).

5.3 O contexto de algumas cidades brasileiras

No contexto brasileiro, foi na cidade do Recife, no Estado de Pernambuco, onde se
inaugurou o encaminhamento de uma legislacdo que obriga a disposi¢éo de ao menos uma obra
de arte nas dependéncias das edificacdes publicas ou privadas, com o principal critério fundado
no tamanho da &rea construida da edificacio?’ e como requisito para a liberacéo da licenca de
habitacdo pela prefeitura municipal (RECIFE, 1992).

Né&o tardou para que outras cidades brasileiras seguissem o mesmo direcionamento
apontado por Recife. Assim, um significativo nimero de municipios passou a adotar o
instrumento legal como forma de estimular a apresentacdo de obras de arte junto as novas
edificacOes erguidas nas cidades, sendo publicas ou privadas.

Majoritariamente, a legislacdo que obriga a instalacao de obras de arte nas dependéncias
de edificios € municipal, porém também pode ser constatado projeto de lei com intencdo de
aplicacdo em abrangéncia estadual, assim como sugerido no Projeto de Lei n® 2267/2013 para
o0 Estado do Rio Janeiro. Algumas das cidades no Brasil que apresentam tal legislacdo ja em
vigor sdo: Curitiba (Parana), Jodo Pessoa (Paraiba), Juiz de Fora (Minas Gerais), Porto Alegre
(Rio Grande do Sul), Rio Grande (Rio Grande do Sul), Rio de Janeiro (Estado do Rio de
Janeiro), Sdo José (Santa Catarina), Palmas (Tocantins), dentre outras.

Normas semelhantes foram constituidas por varios municipios brasileiros. Apesar do
objeto das referidas leis ser a exposicdo permanente de obras de arte junto as edificagdes e aos
espacos publicos que solicitam autorizagdo de uso, € comum determinadas cidades

apresentarem singularidades quanto a sua aplicagdo. Tais singularidades referem-se as

27 Na cidade de Jodo Pessoa, por exemplo, toda a edificacdo com area de construcio superior a 1.000m? devera
apresentar obra de arte em suas dependéncias.
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exigéncias sobre o limite de &rea construida para a instalacdo da obra de arte, beneficios
concedidos ao construtor, tipo de trabalho artistico aceito para exposi¢do, dentre outras
diferencas. Ainda assim, em sua grande maioria, nessas legislacdes a exigéncia mais comum €
a exposicdo de uma unica obra de arte original.

A justificativa comumente oferecida para a criacdo da lei que obriga a adocdo de obra
de arte nas novas edificacGes € apresentada como uma maneira de fomentar a arte e incentivar
o trabalho de artistas plasticos locais. Desse modo, atualmente, um consideravel nimero de
cidades adota alguma legislacdo como maneira de regulamentar a exposicdo de obras de arte
junto a novas edificacOes residenciais ou comerciais e em espacos de uso coletivo. Assim, um
expressivo nimero de obras de arte apresenta-se nas cidades brasileiras.

Adiante, como um dos resultados da pesquisa, encontram-se demonstrados exemplos de
como a arte vem se apresentando no espaco urbano. Primeiramente, apresenta-se um protesto
realizado na cidade do Recife, decorrente de manifestacdo artistica de cunho critico, ocorrida
em simultaneidade com o movimento #OcupeEstelita. Em seguida, analisa-se o fomento a arte
em algumas outras cidades no Brasil e no capitulo posterior aprofunda-se a discussdo tomando

Jodo Pessoa como objeto.

5.4 ""Edificio Recife": um edital manifesto para as artes

Como exemplo de uma critica artistica baseada na lei de fomento a arte nos edificios,
destaca-se a agdo artistica colaborativa ocorrida durante o movimento “#OcupeEstelita”,
vinculado ao “Grupo Direitos Urbanos” atuante na cidade do Recife. O movimento eclodido no
ano de 2014 contou com a mobilizacdo de expressiva parcela da populacdo em favor do direito
a cidade e da participacdo popular na gestdo urbana e posicionou-se de maneira critica frente a
um projeto imobiliario que previa, entre outras intervencdes, a construcdo de doze grandes
edificios, em uma area historica na regido central da cidade do Recife, conhecida como Cais
José Estelita.

O principal interessado no citado empreendimento imobiliario é o Consoércio Novo
Recife, composto pelas empresas Ara Empreendimentos, GL Empreendimentos, Moura
Dubeux Engenharia e Queiroz Galvdo, que adquiriram, antigos armazéns na regiao central do
Recife pertencentes ao espolio da Rede Ferroviaria Federal. Além das citadas empresas,
também se pode citar como parte interessada na execucdo do projeto de remodelacdo dessa

historica area da cidade do Recife outros agentes a exemplo da prefeitura municipal e dos
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demais aparatos e agentes burocraticos que advogam em favor do interesse dos especuladores
imobiliérios, configurando um processo que Gomes (2012) caracteriza como uma apropriagdo
do publico pelo privado, por meio de processos conflituosos intermediados pelos interesses do
capitalismo contemporaneo.

Ainda em termos econémicos e considerando o potencial uso pela populagéo, o espaco
em questdo encontra-se posicionado em local estratégico da malha urbana da cidade do
Recife. Além disso, apresenta tracos do patriménio ferroviario e arquitetonico local e
compde uma importante paisagem da cidade. Porém, também esta localizado préximo a uma
Zona Especial de Interesse Social, cuja comunidade em nada sera contemplada pelo referido
projeto imobiliario de alto padréo, projetado para o Cais José Estelita.

Contestando esse modelo de producdo do espago, o movimento “#OcupeEstelita”
ganhou adesdo de muitos cidaddos, bem como se projetou nacionalmente, sobretudo, por meio
das midias sociais e também na imprensa internacional. Assim, a ocupac¢do do antigo Cais José
Estelita por uma parte da populagdo mobilizada foi um dos grandes marcos do movimento e por
meio do “Grupo Direitos Urbanos” também se fomentou a divulgagdo de pertinentes questdes
acerca do direito a cidade. Desse modo, considerou o potencial paisagistico dos espagos da
cidade, a importancia da criacdo de espacos publicos, o desafio do déficit habitacional, a
necessidade de servicos para os habitantes, além das questdes referentes a integracdo viaria e a
infraestrutura publica.

Concomitante as atividades do movimento “#OcupeEstelita” e de forma independente,
no més de novembro de 2014, também na cidade do Recife, dois artistas tiveram a ideia de
realizar um criativo manifesto contra o Projeto Novo Recife. Para tanto, a artista Barbara
Wagner e o artista Benjamin Burca, valendo-se da lei municipal que obriga a decoracdo de
edificios com obras de arte, mencionada no item anterior desse artigo, propuseram a publicacao
de um “edital manifesto” em que qualquer pessoa interessada poderia encaminhar uma proposta
de escultura para compor um dos doze edificios divulgados como componentes do projeto Novo
Recife.

O Edital foi entdo langado e, com 0 amparo de um corpo de especialistas da area artistica,
foram selecionados doze projetos de esculturas, fazendo-se, em sua maioria, uma alusdo irénica
aos doze predios previstos para 0 Novo Recife e para os quais as esculturas seriam destinadas.

Desse modo, sob o viés estético, o “edital manifesto” selecionou, em ambito nacional,
doze projetos de obras de arte tridimensional para compor as entradas dos edificios a serem
construidos pelo Consércio Novo Recife. Os trabalhos selecionados claramente soam como

obras que em sua maioria dificilmente iriam compor a fachada dos edificios. Aqui se procurou
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citar apenas dois exemplos das obras selecionadas para conceder uma ideia do viés estético
pretendido.

A primeira obra que se apresenta € de autoria da artista Carla Lombardo e tem como o
titulo: “Uma torre, € uma torre, € uma torre, € uma torre, € uma torre, € uma torre, € uma torre,
é uma torre, € uma torre, ¢ uma torre, ¢ uma torre...”. Fazendo referéncia a uma producéo
artistica de Gertrude Stein, a autora explica a sua obra descrevendo que ela ndo é nada mais do

gue uma maquete:

A escultura proposta é feita a imagem e semelhanca do projeto Novo Recife.
Como o projeto s6 se refere a si mesmo, sem didlogo possivel com o contexto,
a escultura, se refere a ele também, como qualquer outro equipamento urbano
ali criado, estara condenado a sua retorica.

A escultura é uma magquete do projeto do Novo Recife, realizada em escala,
como as maquetes feitas para a venda de loteamentos. O projeto Novo Recife,
como a escultura, é o simbolo da economia, da sociedade, da cultura e da
politica pernambucana, desenvolvimentista e subdesenvolvida, simbolo do
mestico envergonhado (LOMBARDO, 2014).

Um outro exemplo de projeto de obra de arte selecionado pelo “edital manifesto” tem o
titulo de “Oferenda a Xangd” e o seu autor chama-se Leone da Cruz. A obra de arte € um ebo
que parece sugerir a limpeza espiritual das auras que envolvem o projeto Novo Recife. O
material descrito pelo autor a ser utilizado para a instalagdo da obra ¢ “Gamela de louca branca
ou madeira redonda, 1kg de quiabo em rodelas lavado em agua corrente, 6 colheres de mel e 1

maga”. Assim 0 autor descreve a sua obra:

Numa viséo geral Xangd nos mostra como superar brigas e rivalidades em
busca do poder, onde quem sempre sofre é o povo. Favor instalar essa
oferenda a Xang6 na natureza, de preferéncia debaixo de uma arvore frutifera,
numa pedreira, em frente a um prédio ou em cima de uma pedra proxima a um
rio (CRUZ, 2014).

N&o caberia nesse instante realizar um julgamento estético de tais obras de arte
selecionadas pelo “edital manifesto” e nem cabe uma comparagdo com as outras expressoes
artisticas ja expostas, por exemplo, a frente de diversas outras edificacdes na cidade do Recife
e em outras cidades brasileiras. Porém, cabe ressaltar a partir de Gyorgy Lukéacs (1970), que a
originalidade de tais obras de arte esta residente no seu carater partidario, na sua preocupacao
com uma causa que afeta diretamente a vida das pessoas na cidade. Diferenciar o carater original
das obras de arte em foco no “edital manifesto” das obras de arte expostas em cumprimento a

legislagdo municipal leva a interpretacdo lukacsiana de que a originalidade das propostas do
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“edital manifesto” emana de uma postura politica e critica. Porém, a originalidade solicitada em
lei emana de uma prerrogativa, de uma exigéncia legal, com nenhuma garantia para a ideia do
novo que brota junto com a obra verdadeiramente original.

Tanto o movimento “#OcupeEstelita” como o “edital manifesto” identificam-se com um
interesse comum da populacdo recifense, ou seja, o desejo de uma cidade realizada para o
cidaddo que nela habita e que se enxerga como parte deste lugar. Esses movimentos realcam o
desejo de empoderamento e a vontade de decisdo perante 0s usos e destinos da cidade.
Confrontam-se com a ideia de exclusividade ¢ de aparta¢do que o projeto “Novo Recife” busca
reproduzir por meio da imposicdo de usos especificos do espago para determinadas classes
sociais favorecidas.

Lembrando Marshall Berman (1986), em sua reflexdo sobre o elogio de Marx a classe
favorecida no capitalismo, acena-se para como, contraditoriamente, o descontentamento
ruidoso dos movimentos em prol da realizacdo da cidadania faz brotar, no contexto do
“#OcupeEstelita”, o desejo de usufruto da cidade que é negado a maior parcela da populacao.
Essa tomada de consciéncia é intimidadora e é por isso que 0s promotores do espaco urbano,
acuados com o exemplo de forca do movimento, apelaram para os aparelhos de repressdo do
Estado. Assim, com truculéncia, foram retirados os integrantes do “#OcupeEstelita” que haviam
permanecido acampados no cais, provocando a visualizac¢do da cidade como um bem comum.

Ainda assim, a pressdo desses movimentos foi importante, de maneira que o projeto
Novo Recife, depois das reivindica¢Ges da populacdo, passou por alguns ajustes. Contudo,
conforme o projeto original, os doze novos edificios deverdo ser construidos e fardo parte da
nova paisagem do Recife. Encontram-se projetados: 10 edificios residenciais com 1.042
unidades habitacionais, um edificio empresarial, um edificio misto com servicos de empresarial
e flat e, por fim, um hotel com 308 leitos. A expectativa com esse novo projeto é de que um
pouco mais que uma duzia de obras de arte deverdo ser expostas nas dependéncias das novas
edificacOes, talvez algo em referéncia a arte ambiental, a ecologia, ou alguma outra estetizagéo,
porém, seguindo, como aponta Gomes (2008), um tipico discurso que justifica modelos atuais

de planejamento da cidade.

5.6 Exemplos de cidades brasileiras que adotam a arte como obrigacéo

E crescente o numero de cidades no Brasil que adotam a norma da arte em edificacdes

privadas, com fins de fruigdo publica. A seguir, destacam-se oito leis municipais que versam



90

sobre o assunto, com o intuito de apresentar pontos em comum € outros mais singulares que
influenciam no fomento da arte no espago urbano. Assim, além do Distrito Federal, as cidades
em destaque sdo: Recife, Juiz de Fora, Rio Grande, Sao José, Curitiba, Joao Pessoa, Porto
Alegre e Rio de Janeiro.

O (Quadro 1) apresenta o numero da lei por cidade, os espacos contemplados com a
colocacdo de obras de arte (edificios e/ou pragas, etc.), bem como a drea minima da edificagao
construida que se exige para instalacdo de obra de arte. Também constam a descri¢ao do exato
local onde a obra de arte deverd ser alocada e se o empreendedor podera receber algum
beneficio ou incentivo pelo municipio com a adogao da arte no empreendimento.

No Brasil, o Recife foi quem inaugurou o encaminhamento de uma legislacdo de
fomento a arte a ser disposta nas dependéncias dos edificios da cidade. Com esse exemplo de
legislacdo, outros adeptos absorveram a ideia da proposta, desse modo, atingindo até mesmo
abrangéncia estadual, como no Rio de Janeiro. Entretanto, pode haver incongruéncias entre
essas legislagdes.

Essas normas, quase que em sua totalidade, concedem o privilégio da contratacdo de
obras artisticas de autores locais a artistas radicados na cidade por algum tempo determinado.
Em Joao Pessoa, por exemplo, o artista com mais de 5 anos de atuagdo na cidade, tem o direito

de participar da Lei dos Edificios.
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Quadro 1 - Panoramica do fomento a arte nas legislagdes municipais e estaduais no Brasil.

. Legisla¢io Municipal Areas oo s Area limite Beneficio ou
Cidade ou Estado ou estadual contempladas Localizagao da obra (m?) incentivos
Lei 2.691/2001, alterou Edificios e pracas] €™ lugar visivel e de
Distrito Federal |a Lein®2.365, de 4 de abli prag destaque 1.000 ndo consta
maio de 1999 prh-icas
Lein. 10.315 — de 04
de outubro de 2002, em lu,ggr d.e d e_s.taque ¢
Juiz de Fora-MG |modificou Lei n°® 8.782, Edificios de facil V151b111dade, 1.000 ndo consta
de 15 de dezembro de extern:a ou 1nter1~1amente
1995 a edificacdo
pintura de arte nas acréscimo de até 2%
Lei n° 7182, de 15 de paredes externas das mais Qe 02 | (dois por cgnto) nos
Rio Grande - RS fevereiro ;16 2012 Edificios ed1f"1cac;§es; obra de ,a rte @018) seus 1n.d1ces de
na area interna e na area| pavimentos aproveitamento
do afastamento frontal previstos no plano
minimo obrigatério diretor
fachadas, hall externo,
nos jardins, ou nas areas acréscimo de 3% nos
C o de afastamento frontal seus indices de
Sio José - SC Lei rrrllai209g§ (11390 62 de Edificios minimo obrigatdrio, nao aproveitamento e taxa
pragas externas de determinado |de ocupagdo previstas
condominios no Plano Diretor
residenciais ou
comerciais
fixada na fachada, acréscimo de 2% nos
Lein® 11.684 de 06 de sagudo, saldo de indices de
Curitiba - PR abril de 2006 Edificios entrada, jardim ou 1.000 aproveitamento e taxa
acesso principal da de ocupagdo previstos
edificagdo no Plano diretor
C e Construgao
~ Lein®5.738 de 29 de 1 em lugar de destaque e ~
Jodo Pessoa-PB | 7 0 o de 1988 pg‘;‘iﬁ;’“ de facil visibilidade 2.000 nao consta
Lei N° 15.592 de 10 de | de dest
. janeiro de 1992, alterou |Edificios e pragas em lugar de destaque © ~
Recife - PE aLein® 14.239. de piiblicas fazendo parte integrante 1.000 ndo consta
1712, 1.980’ da edificacdo
Lei n° 10,036 de 08 de | 1042 edificacdo |y e visibilidade a .
Porto Alegre-RS com area ~ 2.000 nao consta
agosto de 2006 adensével populagdo
Rio de Janeiro - RJ|  Lein®2267/2013 | Todos os prédios local de destaque 1.500 ndo consta
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A concepgao de arte apontada pela legislagdo varia bastante, o Estado do Rio de Janeiro,
por exemplo, fala de “Obras de arte... ou murais, mosaicos, grafites, entre outras criagdes
artisticas”; Sao José considera murais e esculturas; Rio Grande aponta “esculturas e outros
meios de expressao”; Porto alegre cita “obra de arte original, executada em escultura, vitral,
pintura, mural, relevo escultérico ou outra forma de manifestagao de artes plasticas, sem carater
publicitario”; Recife descreve “obra de arte, escultura, pintura, mural ou relevo escultdrico”,
Juiz de Fora abrange “quadros, painéis, murais, objetos de arte, ceramica, tapegaria, esculturas’;
o Distrito Federal discorre sobre “obra de arte, escultura, pintura, mural ou relevo escultorico”
e Jodo Pessoa especifica “quadros, painéis, murais, objetos de artes, ceramicas, esculturas,
relevos escultéricos”, entre outros.

Sobre o custo da obra de arte no leque das cidades apontadas por esse estudo, apenas
Juiz de Fora regulamenta o valor da obra, dizendo que: “devera perfazer o montante igual ou
superior a meio por cento do custo total da edificacdo”. As demais cidades deixam a cargo do
construtor a escolha e o custo da obra de arte a ser implantada junto ao edificio. E em nenhuma
das normas consultadas, tem-se descrito sobre a responsabilidade da manutengdo da obra de
arte.

Porto Alegre e Rio de Janeiro enfatizam que as obras de arte de que tratam as legislacdes
nao deverao conter carater publicitario. Entretanto, Curitiba, ao definir o significado de “Pintura
de Arte”, concede abertura diferenciada, definindo-as como sendo “aquelas executadas nas
paredes externas das edificagdes, sob forma de painéis, podendo conter ou ndo mensagens
publicitarias em seu rodapé”. Portanto, a jungdo da obra de arte com a propaganda nessa cidade
¢ bastante flexivel. Por outro lado, Curitiba regulamenta uma pratica que pode acontecer
também em outras cidades, por exemplo, quando o marketing institucional ¢ usado na forma de
objetos estéticos que sdo requeridos enquanto obra de arte.

Ha cidades que citam a colocagdo de obras de arte apenas em edificios, outras apontam
com especificidade a obrigatoriedade da presenca da arte, tanto em edificagdes privadas, quanto
em demais construcdes publicas, como pragas.

Entre as cidades consultadas, apenas o Distrito Federal, Recife e Juiz de Fora realizam
a complementacao sobre os tipos de edificagdes onde devem ser instaladas as obras de arte. No
caso do Distrito Federal, por exemplo, fala-se dos edificios que sdo destino de grandes
concentragdes publicas como: casa de espetaculo, hospitais, casas de saude, centros comerciais,
shopping centers, estabelecimentos de ensino publico ou particular, estabelecimentos bancarios,

hotéis, clubes esportivos, sociais ou recreativos, templos.
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Um caso diferenciado acontece no Rio de Janeiro que, apesar de ndo fazer a
especificagdo do tipo de edificagdo, aponta quem deve ficar dispensado do cumprimento da lei,
encontrando-se, nessa lista, os conjuntos habitacionais. O elemento intrigante dessa constatagao
¢ que, de acordo com a norma prevista, a populacdo moradora de conjuntos habitacionais fica
dispensada do contato com a arte. Nas demais edificagdes do Rio de Janeiro que ndo entram na
lista de dispensados, a obra de arte deve viabilizar o “facil acesso e notdrio conhecimento pela
populagdo”.

Referente a alocacdo da obra no contexto espacial do edificio, ndo fica claro quando as
legislagdes apontam que a obra de arte deve ser instalada em local de “facil visibilidade’,
“visibilidade externa ou internamente a edificagdo” ou “em lugar de destaque”. Os textos nao
deixam claro para quem deve ser dedicada a obra de arte, se € para ser observada por quem usa
a rua ou logradouros proximos de onde a obra de arte estiver instalada, ou ainda, se fica
facultada a colocag@o da obra em local a ser contemplada apenas e unicamente pelos moradores
e usuarios do edificio, quando de carater privado. Desse modo, essa lacuna no texto das
legislacdes parece abrir a oportuna discussao do carater publico ou privado dessa modalidade
de obra de arte fomentada por lei. Ainda assim, reconhece-se uma tendéncia em que a arte deve
ser instalada de modo a favorecer a sua frui¢do publica.

Nesse contexto do carater privado ou publico da obra de arte, o Rio de Janeiro aponta
que a obra deve se encontrar em “local de destaque”. Também frisa que ela goza “de protecdo
legal para fins de patrimdnio cultural e artistico do estado, sendo impenhoraveis e inaliendveis”.
Além disso, na mesma lei aplicada ao Rio de Janeiro, consta que caso ocorra a demoli¢cdo do
edificio “a obra de arte que ndo fizer parte da estrutura do prédio devera ser retirada sem danos
e incorporada ao patrimonio publico estadual”. Portanto, percebe-se mais um exemplo da
contraditdria posi¢cdo colocada a obra de arte em fun¢do da localizacdo em que for instalada, a
fruicdo do seu uso e a seu carater publico.

Outra questao convocadora de atenciosa leitura da legislacdo de fomento a arte refere-
se aos beneficios e incentivos concedidos aos empreendimentos imobilidrios. Dentro do
levantamento realizado nesse trabalho, percebe-se a concessdo entre 2% e 3% no indice de
aproveitamento e taxa de ocupacdo, que sdo os casos respectivos de Sdo José e Curitiba e a
autoriza¢ao no aumento de 2% exclusivamente na taxa de ocupagao, no caso da cidade do Rio
Grande.

Tomando como referéncia a area limite a ser obrigatoria ou facultada a construcdo da
obra de arte, esta em nada influencia no caso das concessdes feitas aos empreendimentos, pois

trata de um valor minimo. O incentivo absorvido pelas construcdes € de carater percentual, o
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que permite concluir que quanto maior for o tamanho do terreno a se realizar uma construcao,
maior também sera a area construida que infringird o que estaria determinado no plano diretor
enquanto autorizagdo para area construida. Ainda nesse contexto, percebe-se que hd concessodes
mais maledveis nas cidades de Sao José e em Rio Grande, porque uma nao determina a area
minima de construcdo e a outra apenas aponta um minimo de pavimentos.

Apontando-se como exemplo o plano diretor da cidade de Sao José, este define taxa de
ocupacdo como sendo o “percentual da area do terreno ocupado pela proje¢do horizontal
maxima da edificagcdo”, aplicando-se para tanto uma férmula em que significam: T.O (7axa de

ocupagdo), Pac (Projecdo horizontal mdxima da edificacio) e At (Area do Terreno):

T.0.=(Pac+At)x 100

Quanto ao indice de aproveitamento, entende-se como sendo o “quociente entre o
somatorio das areas construidas em todos os pavimentos ¢ a area do terreno, sobre o qual acede
a edificacdo”, aplicando-se também outra formula em que significam: LA. (Indice de

aproveitamento), T (Somatorio), Ac (Area construida por pavimento), At (Area do terreno):

LA. =X Ac+ At

O abono de 2% a 3% nos indices de aproveitamento e na taxa de ocupagdo engendra
questdes acerca das diretrizes apontadas no plano diretor, o instrumento técnico administrativo
destinado a ordenar, promover e controlar o desenvolvimento urbano e que designa o
cumprimento social da propriedade urbana. Portanto, essa concessdo de beneficios parece
utilizar-se do fomento da arte como argumento para conceder privilégios que ndo constam no
plano diretor das cidades. Um documento que para ser realizado geralmente solicita uma ampla
discussao.

Ainda que a semantica juridica conceda sentido técnico a essa espécie de legislacao
mascarada de fomento a arte, cabe destacar a brecha que ¢ deixada para a expansdo da area
construida sobre espagos ndo computados na taxa de ocupacao. Tomando-se ainda as diretrizes
do plano diretor da cidade de Juiz de Fora, tem-se como exemplo: areas de recreagao, “quadras
de esportes, jardins cobertos, reservatdrios d’agua, equipamentos antipolui¢ao, estacionamento,
entre outros”, seriam areas que, por exemplo, poderiam ser suprimidas com o beneficio
concedido pela legislacdo de fomento a arte.

Além do mais, consta-se no plano diretor de Juiz de Fora que:
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Art. 59 - Nas edificagdes residenciais multifamiliares ¢/ou comerciais, com trés
ou mais pavimentos, em areas onde for vedada a construgdo de pavimentos em
subsolo, o pavimento térreo e o segundo pavimento, poderdo ter taxa de
ocupac¢do maxima, de 70% (setenta por cento), nos seguintes casos:

I — Quando em Pilotis;

IT — Quando destinado a Garagem;

IIT — Quando destinado a Comércio;

IV — Para area de lazer, recreagdo e zeladoria;

A citagdo acima, ndo prioriza area de lazer, recreagdo, uso por trabalhadores ou de uso
comum, e cabe averiguar se o computo do beneficio de 2% ou 3% na taxa de ocupagdo, devera
ser somado ao valor percentual da referida taxa ou ao valor do terreno em metros quadrados,
tema que a legislagcdo também deixa em lacuna.

Como ja citado, apenas Juiz de Fora fixa o valor de meio por cento do custo com a
edificacdo para a compra da obra de arte. Mesmo sem realizar calculos demonstrativos, ¢
provavel que a obtencgdo de lucro com a instalagdo da obra de arte devera ser ampliada, mais

em algumas cidades do que em outras.



96

6 AS OBRAS DE ARTE COMO MARCOS HISTORICOS DOS ESPACOS DA
CIDADE DE JOAO PESSOA - PB

Figura 6 - A pedra do Reino.

Miguel dos Santos, 2009. Parque S6lon de Lucena. Foto Anderson Santos, 16/12/2016.

As construcdes das primeiras igrejas e conventos legaram a cidade de Jodo Pessoa
conjuntos urbanos tombados como monumentos nacionais. Tratam-se de constru¢des como a
Igreja e Convento de Santo Antbnio, Igreja da Misericérdia, Igreja da Ordem Terceira de Sdo
Francisco, Igreja da Ordem Terceira do Carmo, Igreja de Santa Teresa de Jesus, Igreja de Nossa
Senhora dos Navegantes e a Igreja de Sdo Bento?®,

A Igreja e o Convento de Santo Antdnio tiveram suas obras iniciadas em 1588 e foram
interrompidas em 1642, devido a invasdo dos holandeses que a tomaram por base militar. Com

28 Tombamentos federais no conjunto urbano de monumentos nacionais em Jodo Pessoa: Convento e Igreja de
Santo Antonio ou de 16/10/1952 LBA, insc. 407, fl. 78/ Séo Francisco. 63-T-38/ Igreja da Misericordia. 103-T-38
25/04/1938 LBA insc.41, fl. 08/ Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco. 42-T-38 05/05/1938 LBA insc. 47, fl.
09; LH insc. 20, fl. 05/ Igreja da Ordem Terceira do Carmo ou 22/07/1938 LBA insc. 190, fl. 33/ de Santa Teresa
de Jesus. 43-T-38/ Igreja de N. Sra dos Navegantes. 041-T-38 12/08/1938 LH insc. 101, fl. 18/ Igreja de Sao Bento.
63-T-38 10/01/1957 LBA insc. 434, fl. 82.
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a reconquista portuguesa em 1636, a construcdo passou por uma completa restauragéo,
finalizada em 1661. No inicio do século XVIII, iniciou-se uma série de mudangas que

permaneceram até os dias de hoje:

No inicio do século XVI1I1, foram iniciadas as obras que deram ao Convento
suas fei¢Bes atuais, com a Igreja, o Convento, a Capela, a Casa de OracGes e
0 Claustro da Ordem Terceira, 0 Adro com o Cruzeiro e a cerca conventual
com seu Chafariz. A Igreja de S&o Francisco tem as paredes revestidas de
azulejos portugueses e o pulpito tem um rico trabalho de talha dourada,
considerado pela UNESCO como Unico ho mundo inteiro e, possivelmente,
sofreu influéncia da arte indigena. (BRASIL, 2005, p.181)

A arquitetura religiosa conformada pela Igreja Catdlica presente na entdo Cidade da
Parahyba do Norte?® refletia uma arte barroca rococé que representava simbolos do
cristianismo, presentes nas esculturas e painéis que adornavam 0s espacos internos e também
seus patios. A estatua de Nossa Senhora Mée dos Homens, esculpida em calcario, 0 Bom Jesus
dos Martirios, feito em madeira entalhada e a Nossa Senhora da Conceigéo, sdo imagens sacras
do século XVIII que ainda podem ser vistas nas igrejas do centro da cidade de Jodo Pessoa
(Figura 8).

Além disso, a presenca da populacdo africana e indigena foi representada por meio do
sincretismo, que expunha, por exemplo, uma sereia com face de anjo talhada na Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco, numa referéncia a influéncia de lemanja (BRASIL, 2005). Esses
elementos sincréticos evidenciaram uma arte que também serviria para auxiliar no trabalho da
catequizacdo.

Até meados do século XIX, a cidade pouco se expandiu, ficando circunscrita a forma
aproximada de seu tragado inicial. Assim, a arte sacra foi certamente a representacao artistica
mais presente na cidade. Esta foi em parte salvaguardada pela legislacdo de protecéo de bens
culturais de 1937%°, uma vez que, nesse periodo, a cidade ndo foi afetada por especulago
imobiliaria mais extensa (BRASIL, 2007).

29 Nome dado a cidade de Jodo Pessoa em 1654. No ato de sua fundacdo em 5 de agosto de 1585, foi denominada
de Cidade Real de Nossa Senhora das Neves.

30 DECRETO-LEI N° 25, DE 30 DE NOVEMBRO DE 1937. Organiza a prote¢io do patriménio historico e
artistico nacional.
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Figura 7 - Igrejas na cidade Parahyba do Norte.
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Digitalizado a partir de imagem da Planta da Cidade da Parahyba do Norte. [S.I.: s.n.], [18--?]. 1 mapa ms.,

desenho a nanquim, papel vegetal, Biblioteca Nacional. Organizagéo e elaboracdo: Anderson Santos, 2016.

Em 1857, o presidente Henrique Beaureperai Rohan iniciou um processo intenso de
ordenamento na cidade, efetuando uma série de mudancas que esbogava preocupacfes com o
alinhamento e a circulacdo nas ruas, a construcdo de pracas e medidas higienistas, como
nivelamento da cidade para adequacdo de sistema de esgotamento (SILVA, 2009).

Essas mudangas atendiam as crescentes preocupacGes do governo imperial com o
ordenamento urbano, processo pelo qual passaram cidades brasileiras como Rio de Janeiro,
Salvador, Belém e Natal. Além disso, as cidades europeias como Paris e Londres serviram de
espelho & modernizacao urbana no Brasil (MAIA, 2012).

O crescimento da cidade foi influenciado por algumas barreiras geograficas, como o rio
Sanhaud ao norte, a oeste o rio Jaguaribe e a leste a Lagoa dos Irerés, atualmente Parque Solon
de Lucena. Com essas limitacdes, a cidade cresceu a partir de dois eixos, Tambia e Trincheiras.

De acordo com Rodrigues (2016, p. 7):
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No inicio do século XX, algumas a¢bes modernizantes modificavam a cidade:
a transformagdo de antigos largos e logradouros em pragas publicas,
calcamento de vias principais, novos equipamentos publicos higienizadores
(como mercado e cemitério publico) e novos edificios oficiais, construidos
sob o estilo ainda em voga no final do século XIX, o neocléssico.

As casas e palacetes passaram a ser edificados segundo orienta¢fes dos Codigos de
Postura e recomendagdes higienistas divulgadas pela imprensa, que teve importante papel nas
modificacdes pelas quais passava a cidade (RODRIGUES, 2016).

Nesse sentido, algumas igrejas construidas na cidade da Parahyba do Norte sucumbiram
ao processo de reorganizacao do espaco urbano. A igreja Nossa Senhora Mées dos Homens deu
lugar em 1923 a praca Antonio Pessoa; a Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos
foi derrubada em 1924, dando lugar a praca em homenagem a André Vidal de Negreiros; a
Igreja Nossa Senhora da Conceicdo, antiga Igreja de Sdo Goncalo, foi destruida para
alargamento do Palacio do Governo em 1929; A igreja Nossa Senhora das Mercés foi demolida
em 1940 para alargamento da praca 1817 (SILVA, 2009; BARBOSA, 1994).

Essas mudancas promovidas na cidade com a destruicdo de igrejas e substituicdo por
pracas e abertura de ruas evocavam um poder que emergia do regime republicano, enaltecido
pelos oligarcas homenageados na obra da cidade. Ademais, algumas dessas igrejas demolidas
eram tradicionais espacos de reunido de pessoas pobres e pretas.

A destruicdo das igrejas demonstrava ainda o desejo de transformar a cidade em algo
moderno e novo. Algumas delas inclusive foram reconstruidas em outros locais com uma
arquitetura mais moderna, como a Igreja das Mercés. Nesse contexto, a arte sacra passou a
compartilhar o espago da cidade com bustos e monumentos, que celebravam presidentes,
senadores, almirantes, generais e herois de guerra.

Esculpidas geralmente em bronze, sob pedestais de granito, algumas dessas esculturas
nem sempre possuiam paternidade de facil identificagdo, concedendo evidéncia ao
homenageado em detrimento ao artista. Além de personificar uma autoridade, as obras de arte
foram instaladas em pracas publicas, ou nas novas ruas e avenidas, reforcando os signos de
poder de um momento histdrico da cidade.

Atualmente, algumas dessas estatuas continuam expostas na cidade de Jodo Pessoa.
Algumas delas possuiam quase um século de existéncia e resistiram as intemperies do tempo.
Quando localizadas em sitios que foram tombados pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico da Paraiba, individualmente ou pelo conjunto, transformaram-se em patrimdnio da

cidade.
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A historia desses bustos, estatuas e efigies liga-se a das personalidades politicas
paraibanas do inicio da republica, marcada pelo coronelismo. Dessa forma, as oligarquias
dominantes encomendavam as esculturas e homenageavam seus aliados politicos e familiares,
sendo posteriormente homenageadas em retribuicéo.

O governador paraibano Camilo de Holanda empenhou-se em encomendar algumas
destas esculturas, instalando em diferentes pontos da cidade estatuas que homenageavam
algumas figuras politicas do estado, conforme explicitado em trecho de matéria jornalistica
publicada em 1920:

Acha-se de novo nesta capital, aonde veio para entregar ao Sr. Presidente do
Estado as Hermes dos Srs. Drs. Epitacio Pessoa e Venancio Neiva, 0 nosso
amigo Corbiniano Villaga, a quem haviam sido confiadas aquelas encomendas
exequidas em Paris. Ndo & esta a primeira vez que Corbiniano Villaga se
desobriga de tais compromissos a contento do governo e dos nossos criticos
de arte. Ainda ultimamente, trouxe-nos ele o busto de Pedro Américo. Vieram
também por suas méaos os bustos de Aristides Lobo e Maciel Pinheiro que séo
verdadeiras obras de arte devidas ao buril do escultor francés Sain (Corbiniano
Villaga, Jornal A UNIAO, Parahyba, 10 de julho de 1920).

Com a Proclamacdo da Republica de 1889, o primeiro governador republicano na
Paraiba foi Venancio Neiva (1889-1891), representante da oligarquia venancista e aliado da
oligarquia epitacista. Venancio Neiva foi homenageado pelo governador Camilo de Holanda
com uma escultura feita em bronze pelo artista francés M. Sain, em 1919. A escultura de 2,90
metros encontra-se exposta até hoje na praca Venancio Neiva, no centro da cidade (Figura 9)
(IBMI, PB/JP-016.0039, 2016).

Em 1923, o prefeito Walfredo Guedes Pereira encomendou ao artista pernambucano
Rodolpho Lima um “Monumento ao centenario da independéncia do Brasil”, que esculpiu um
obelisco em granito, medindo 10 metros de altura e 5,5 metros de profundidade. O obelisco, de
caracteristica de Art Déco, pode ser visto atualmente na praca da independéncia, no bairro
Tambié (Figura 10) (INBMI, PB/JP-016. 0001, 2016).

Um outro simbolo do poder politico pode ser visto, por exemplo, na estatua de Alvaro
Machado, chefe da oligarquia alvarista, erigida em 1918. O homenageado foi governador da
Paraiba por determinacdo do Marechal Floriano Peixoto (1892 - 1896) e a obra de arte foi
encomendada por amigos. Alvaro Machado ndo fazia parte das aliangas venancistas e
epitacistas, sendo seus aliados os politicos Gama e Melo, José Peregrino e Jodo Machado.
Atualmente, a obra encontra-se localizada na praca Dom Adalto, no centro da cidade, com uma
altura de 6.60 metros (Figura 11) (IBMI, PB/JP-016.0002, 2016).
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J& a escultura de Aristides Lobo, encomendada por Camilo de Holanda, encontra-se
localizada na praga homonima desde 1918 (Figura 12), foi confeccionada em bronze fundido e
granito esculpido e possui 3,24 metros de altura. Aristides Lobo foi um politico, jornalista e
advogado, filho de Francisco José da Silveira, enforcado por participacdo na revolucao
republicana na Paraiba de 1817 (IBMI, PB.JP-016.0034, 2016).

O pintor paraibano Pedro Américo, conhecido por obras como “O grito do Ipiranga” e
“Tiradentes Esquartejado”, foi esculpido em 1920 pelo artista M. Sain em bronze fundido e
granito esculpido, em uma escultura que possui 4,3 metros de altura e esta localizada na praca
Pedro Américo, no centro da cidade (Figura 13) (IBMI, PB/JP-016.0007, 2016).

Como visto, também encomendado pelo governador Camilo de Holanda em 1920, feito
em bronze fundido e marmore esculpido, encontra-se o “Monumento a Epitacio Pessoa”,
disposto em um canteiro no inicio da avenida Epitdcio Pessoa, historicamente via de
crescimento da cidade em seu sentido leste e a principal artéria de ligacdo entre o centro e a
praia (Figura 14). Epitacio Pessoa, por sua vez, ocupou o0s cargos de ministro do Supremo
Tribunal Federal, procurador geral da Republica de 1902 a 1905 e chefiou a embaixada do
Brasil na Conferéncia de Paz de Versalhes em 1919 (IBMI, PB/JP-016.0003, 2016).

Além de Epitécio Pessoa, seu irmao, Anténio Pessoa, um politico e militar paraibano,
teve seu busto encomendado pelo diretor do jornal O Combate, o deputado Antonio B6tto de
Menezes em, 1926. Foi confeccionado em bronze fundido, alvenaria moldada e apliques, com
4,6 metros de altura e erguido na praca Coronel Anténio Pessoa, no bairro de Tambia (Figura
15) (IBMI, PB/JP-2016.0004, 2016).

No final da avenida Epitacio Pessoa, em 1953, foi erguido um busto para homenagear o
almirante Tamandaré (Figura 16), lembrado nos registros histéricos pelo papel na repressdo das
revoltas do periodo regencial e na guerra do Paraguai. A instalacdo do busto de Tamandaré fez
parte das festividades da semana da Marinha, sob responsabilidade da Capitania dos Portos
(“As comemoragdes da semana da Marinha” Jornal A Unido, 6 de dezembro de 1953).

A intencdo do Clube Naval em homenagear o referido almirante foi registrada em
telegrama publicado em 28 de mar¢co de 1897, que registrou “O Club Naval promove a
acquisicdo de donativos para a compra de um busto em bronze do almirante Tamandaré”
(Telegramas, Jornal A Unido, 28 de marco de 1897).

Nesse sentido, observa-se que no inicio e no final da avenida Epitacio Pessoa, foram
homenageadas com esculturas em bronze expostas no espaco publico uma figura politica numa

ponta e na outra uma personalidade representada como um herdi de guerra.
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Um evento bastante registrado na histéria de Jodo Pessoa foi a revolugdo de 1930, cidade
cujo nome é uma homenagem ao entdo governador do estado, que formou alianca com Getulio
Vargas para vice-presidéncia do Brasil, numa articulacdo contra a indicacdo de Julio Prestes
feita por Washington Luis. A ascensao de Vargas ao poder alimentou o dominio das oligarquias
aliadas, representadas na Paraiba por personalidades como Antenor Navarro e José Américo de
Almeida.

Jodo Pessoa foi assassinado por Jodo Dantas por conta de desentendimentos pessoais na
Confeitaria Gloria, na cidade do Recife em 26 de julho de 1930, sendo homenageado em 1933
por Antenor Navarro com o “Monumento a Jodo Pessoa”, esculpido pelo artista Humberto
Cozzo. O conjunto escultérico possui 8 metros de altura, 10 de largura e 14 de comprimento,
(Figura 17) (IBMI, PB/JP-016.0005, 2016).

Localizado na praca Jodo Pessoa, no centro da cidade, 0 monumento é composto por
quatro pedestais, sendo que em cada pedestal encontram-se erguidas figuras de bronze. Os
dizeres “A Jodo Pessoa a Paraiba”, “Nego”, “Acdo” e “Civismo” estdo escritos em cada lado
dos pedestais (IBMI, PB/JP-016.0005, 2016).

Nos pedestais mais altos encontram-se a representacdo de uma figura masculina em
bronze voltada para o Palacio do Governo e uma figura masculina coberta por uma bandeira
nas costas voltada para a praca 1817. Nos pedestais mais baixos, encontram-se, de um lado, um
grupo de dois homens seminus e uma mulher e, do outro lado, um grupo de dois homens com
uma bigorna contra o peito e uma figura feminina alada mais ao alto (IBMI, PB/JP-016.0005,
2016).

Por sua vez, no caso de Antenor Navarro, que morreu em um acidente de avido apenas
dois anos apos a revolucao de 1930, foi prestada uma homenagem em 1945, encomendada pelo
interventor Ruy Carneiro ao artista Humberto Cozzo. A escultura foi colocada no seu tamulo,
no cemitério Senhor da Boa Sentenca e é feita em bronze fundido, granito esculpido e alvenaria.
Sua altura de 8.82 metros, bem como a figura humana alada esculpida em bronze, diferenciou
0 tumulo dos demais ao seu redor (Figura 18) (IBMlI, PB/JP-016.0006, 2016).

Camilo de Holanda, que tanto se empenhou em encomendar esculturas para localiza-las
em espacos publicos e homenagear politicos e ilustres paraibanos, ndo foi esquecido e teve seu
busto encomendado pelo prefeito Oswaldo Pessoa em 1950. A escultura de 6 metros de altura,
feita por artista desconhecido, foi alocada na praca da Balaustrada das Trincheiras, no Bairro
de Jaguaribe (Figura 19) (IBMI, PB.JP-016.0038, 2016).

Além da estatua de Camilo de Holanda, no mesmo ano o prefeito Oswaldo Pessoa

encomendou ao artista Hostilio Dantas uma escultura de André Vidal de Negreiros, militar do
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governo portugués nascido na Paraiba no inicio do século XVII, lembrado pela participacdo na
expulsdo dos Holandeses na Paraiba e pela atuacdo na batalha dos Guararapes em Pernambuco.
A escultura esta localizada na Praca Vidal de Negreiros no centro de Jodo Pessoa, lugar mais
conhecido como Ponto de Cem Réis (figura 20) (IBMI, PB/JP-016.0033, 2016).

Ainda sob a histéria do dominio portugués, o indio Piragibe recebeu uma homenagem
em 1955 feita pelo prefeito Luiz de Oliveira Lima, que inaugurou uma estatua localizada no
bairro da llha do Bispo, na esquina da rua Alfredo Portela com a Avenida Redencéo (Figura
21) O chefe tabajara Piragibe ganhou destaque na historia quando estabeleceu um acordo de
paz com Jodo Tavares, rompendo com os indios potiguara, que resistiram durante 11 anos as
incursdes portuguesas (ALMEIDA, 1966).

O poeta paraibano Augusto dos Anjos, conhecido pela sua obra “Eu”, livro de poesias
publicado em 1912, foi homenageado com quatro diferentes obras de arte. A primeira foi
encomendada em 1940 pelo governador da Paraiba Oswaldo Trigueiro, corresponde a um busto
feito pelo artista Humberto Cozzo, possui 2,80 de altura e encontra-se localizado no Parque
Solon de Lucena, centro da cidade. No ano de 1981, a Academia Paraibana de Poesia
encomendou a Lino E. S. um busto de 2,76 metros de altura, localizado na Galeria Augusto dos
Anjos, entre a rua Duque de Caxias e a Praga 1817, também no centro. As mais recentes sdo
duas estatuas de corpo inteiro, uma encomendada em 2007 pelo governador Ricardo Coutinho
ao artista Demétrio, localizada na praca Pedro Américo e a outra foi solicitada pela Academia
Paraibana de Letras ao artista J. Maciel em 2014 e encontra-se localizada na entrada do local
(IBMI, PB/JP-016.0027, PB/JP-016.0028, PB/JP-016.0029, 2016).

As obras de arte citadas localizaram-se em diferentes bairros da cidade, sendo que a
maior concentracdo pode ser vista na regido do centro. Elas foram instaladas principalmente
até a segunda metade do século XX, esculpidas em bronze, principalmente por artistas que ndo
eram paraibanos, como Humberto Cozzo e M. Sain.

Apesar da maioria dessas esculturas buscar evocar o poder exercido pelos representantes
de varias oligarquias no estado da Paraiba, ao longo do tempo passaram a ser ignoradas no
cotidiano da cidade, por vezes foram alvo de depredacdes, como pichagdes, ranhuras, ou furtos
de partes mais facilmente removiveis e de algum valor comercial.

Contudo, mesmo com sua historia desconhecida pela maioria dos moradores, 0s bustos,
estatuas de corpo inteiro e efigies sdo representacdes de poder implantadas no espaco urbano e
gue insistem em fazer lembrar o dominio sob o qual a obra da cidade foi construida e como se

tenta eternizar essa influéncia.
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De acordo com Carlos (2007), a ideia de modernidade marcou profundamente as
transformacoes no espaco urbano, ligadas ainda a crenca na tecnologia. As profundas alteraces
nas relacdes espaco-temporais implicaram um novo modo de pensar a realidade. Nesse sentido,
desencadeadas pelos ideais de modernidade e do embelezamento urbano, as mudancas na
cidade de Jodo Pessoa passaram a ocorrer de forma mais acelerada a partir do século XX.

Esse processo apareceu na paisagem urbana no alinhamento e alargamento de ruas,
criagdo de avenidas, iluminacdo de vias, construcdo de pracas e de edificios com aspecto
moderno. Destacam-se nesse contexto, por exemplo, o prédio da Secretaria de Financas de
1935, planejado pelo arquiteto Clodoaldo Gouveia e o engenheiro Italo Joffily, a Estacdo de
Radio Tabajara e o edificio Central do Instituto Paraibano de 1939, inaugurados no governo de
Argemiro de Figueiredo (ALMEIDA, 2006).

Ainda nos anos de 1930, o interventor Antenor Navarro convidou o arquiteto e urbanista
Nestor de Figueiredo para elaborar um plano de remodelagdo e extensdo da cidade de Jo&o
Pessoa, quando o Ultimo declarou em entrevista ao jornal “A Unido”, em 1932, que além das
preocupaces sociais, higiénicas e econdmicas, havia ainda uma preocupacéo estética em seu
trabalho (Plano de desenvolvimento systematico desta capital e da villa de Cabedello, jornal A
Unido, em 4 de fevereiro de 1932).

No governo de Argemiro de Figueiredo (1935-1940), foram feitos os principais esforgos
para executar o plano proposto por Nelson de Figueiredo. Nele, a delimitacdo de eixos viarios
e propostas de zoneamento receberam destaque, dando um direcionamento a futuras areas de
valorizacdo da cidade. As questdes de ordem estética ganharam relevo nas intervencdes
apontadas, onde a cidade aparece ela propria enquanto monumento.

Evidenciaram-se nesse plano urbanistico agbes como embelezamento da entrada da
cidade, melhoria do Parque Solon de Lucena e criacdo de interligaces com a cidade a partir
dele, criacdo de bairros jardins, numa evocacdo ao verde e melhoria dos bairros balneéarios,
como o bairro de Tambal. Essas a¢fes foram pensadas de forma a articular areas ja existentes
e direcionar outras que deveriam ser expandidas no futuro. Os bairros operarios, como o de
Cruz das Armas, ndo receberam muitas contribuigdes de intervencdo, deixando a construcdo
desses espacgos menos ordenadas.

Em Jodo Pessoa, a partir da segunda metade do século XX passaram a figurar junto a
alguns edificios publicos, pinturas e painéis inspirados em estilos como o naif, o realismo
fantastico, o regionalismo e o abstrato que trouxeram novos elementos a arte exposta na cidade.
Esses espacos da administracdo publica ficavam localizados sobretudo no centro, fazendo com

que a visualizacao dessa arte continuasse mais concentrada nessa regiao.
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Em 1956, o painel mural “Curandeirismo”, de autoria do artista pernambucano Abelardo
da Hora, foi instalado na residéncia estudantil da UFPB, localizada no centro da cidade. O
painel foi feito em composicao relevada e pintada em argamassa de parede, medindo 3,5 metros
de altura por 9,5 metros de comprimento (Figura 26) (IBMI, PB/JP-016.0094, 216).

A obra modernista com elementos cubistas apresenta pessoas pobres e doentes em busca
da cura, cuja fé aparece como principal saida possivel na luta contra a morte. Nesse sentido, séo
representados elementos sincréticos das praticas religiosas ligadas ao catolicismo, como rezas,
velas e altares de devocao, e cenas das religides afrodescendentes, como a reza das benzedeiras.

Data dessa época também o painel de azulejaria “Cena Nordestina” da artista Sylvia
Barreto, instalado no ano de 1963, sob encomenda do prefeito Miranda Freire. O painel esta
localizado no mercado publico municipal Sindolpho Freire, na avenida Cruz das Armas,
medindo 4.35m X 2.50m, formado por 1.120 placas ceramicas industrializadas, policromadas
com pigmentos a 6leo pela artista e vitrificadas nas oficinas Brennand (IBMI, PB/JP-016.0103,
2016).

Localizado num espaco de comercializa¢do popular, o painel representa cenas da vida
cotidiana do trabalho nas lavouras de cana-de-agUcar e do sisal. As figuras humanas pretas
levam a carga nos ombros para abastecer um carro de boi, enquanto uma mulher ajoelhada
segura um pote de barro. O painel foi pintado com cores fortes, com predominio do azul,
amarelo, branco, preto, vermelho, marrom e verde, que coloriram as representagdes da flora
nordestina em tons vivos e solares (Figura 27).

Em 1973, foi instalado na fachada da Assembleia Legislativa o painel escultorico
“Pomba da paz”, feito em aco escovado relevado sobre méarmore travertino nas dimensdes de
12 metros de altura e 6 metros de largura, pelo artista Raul Cérdula. Nele, linhas abstratas
semicirculares fazem lembrar pombas e evidenciam o estilo abstrato (Figura 28) (IBMI, PB/JP-
016.0095, 2016).

Algumas obras encontram-se no interior desses edificios publicos, como a pintura em
0leo sobre madeira, intitulada “Assembleia de pacificacdo”, do artista paraibano Flavio
Tavares, instalada em 1973 na Assembleia Legislativa, e a pintura “A Génese”, do mesmo
artista, instalada no Palacio dos Despachos em 1975 (IBMI, PB/JP-016.0097, PB/JP-016.0096
2016).

Flavio Tavares possui nas suas obras uma mescla do estilo naif e do realismo fantéastico.
A tela “Assembleia de pacificacdo” ¢ rica em detalhes e busca contar a historia do processo

colonizador na Paraiba, desde a resisténcia indigena, passando pelas tentativas de alianca
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comandadas por Martim Leitdo, até o acordo firmado com Jodo Tavares, que marca o
estabelecimento do dominio portugués no estado.

A obra “Alvorada” de autoria do artista Francisco Brennand, de 1976, feita em placas
de ceramicas policromadas e vitrificadas, pode ser vista no interior do prédio do Departamento
de Estradas de Rodagem, localizado no bairro da Torre. A obra apresenta um estilo
contemporaneo e retrata elementos da natureza (IBMI, PB/JP-016.0102, 2016).

Ainda em relacdo as obras no interior de prédios publicos, destaca-se o Palacio do
Governo, que conta com um acervo de dezenas de telas e esculturas, como as telas: “André
Vidal de Negreiros”, “Aristides Lobo”, “Bardo do Rio Branco”, “Pedro Américo”, de autoria
de Aurélio de Figueiredo, de 1913; “Revolugdo pernambucana de 18177, de autoria de Antdnio
Parreiras, de 1918; “Venancio Neiva”, “Alvaro Machado”, “Gama e Mello”, “José Peregrino”,
“Walfredo Leal”, “Joao Machado”, “Castro Pinto”, “Antonio Pessoa”, “Camilo de Holanda”,
“Solon de Lucena”, “Jodo Suassuna”, “Jodo Pessoa”, “Alvaro de Carvalho”, de autoria de José
Carlos Serrano Lyra, pintor e fotografo nascido em Vila Nova — RN e estabelecido em Jod&o
Pessoa, onde possuia um Atelié na rua Peregrino de Carvalho, que em 1946 tornou-se o Centro
de Artes Pléasticas da Paraiba-CAP (1946), e também escola e atelié voltado para o ensino das
artes pléasticas (IBMI, 2016).

Criado em 1949, o Centro de Artes Plasticas da Paraiba (CAP), era ‘um misto
de associacdo de artistas plasticos e escola informal de arte onde também
circulavam poetas ¢ intelectuais’. O CAP pode ser considerado a primeira
tentativa de se implantar o ensino de arte (desenho e pintura) no estado da
Paraiba e de se instituir, em Jodo Pessoa, um espago voltado as artes plasticas
0 qual, além de promover exposicOes, dispunha de ateliés onde os jovens
artistas podiam buscar referéncias para suas producdes e aprender com artistas
mais experientes (JORDAO, 2012, p.92).

De acordo com Jordao (2012), a motivacdo em criar o CAP adveio da pouca arte
promovida pelo Estado, geralmente restrita a exposi¢Oes e saldes. Dessa forma, os artistas
tomaram para si a tarefa de fomentar o campo das artes, a fim de estimular a dimenséo publica
da producéo artistica, bem como sua formagdo. Dada a falta de apoio, as atividades do CAP
foram encerradas em 1959.

Encontram-se ainda no Palacio do Governo as pinturas “As lavadeiras”, de autoria de
Olivio Pinto, de 1925; “O Jardim”, de Tomas Santa Rosa, de 1956; “Palacio do Governo da
Paraiba”, de 1957, obra de Ivan Freitas; “Natureza Morta” de Di Cavalcanti, sem data, “Uma
noite na feira”, de Flavio Tavares, de 2003, dentre outras telas, além de azulejarias e esculturas

(IBMI, 2016).



107

Como ja destacado, a arte exposta em Jodo Pessoa até fins do século XIX era
predominantemente sacra, estando as representacdes de figuras politicas, mais presentes a partir
do inicio do século XX. Nesse sentido, é a partir de fins do século XX e inicio do século XXI
que os temas escolhidos pelos artistas, anteriormente centrados nas imagens sacras e
posteriormente nas figuras politicas, passaram a conter elementos mais diversos, em que a
representacdo da natureza também veio a ser evocada.

Dessa forma, entre os anos de 1999 e 2000, ganharam destaque seis silhares ceramicos
do artista paraibano Chico Ferreira, instalados no viaduto Miguel Couto, no centro da cidade
de Jo&o Pessoa. Cada silhar mede 2,75 metros de altura por 9,40 metros de comprimento, sdo
feitos em cerdmica cromada e vitrificada e foram intitulados “Penddes sobre o azul”, “Tigre
saltando”, “Porquinhos vermelhos”, “Porquinhos amarelos”, “Coqueiral” e “Boi Azul” (IBMI,
PB/JP-016.0107, PB/JP-016.0108, PB/JP-016.0109, PB/JP-016.0113, PB/JP-016.0111, PB/JP-
016.0112, 2016).

Os silhares tém predominio do azul, com elementos em amarelo e vermelho, além de
nuances de verde. Eles representam elementos da natureza, por meio de sua fauna e flora, com
flores, folhagens e animais em movimento, buscando colorir e romper com o0 tom cinza
predominante do viaduto, por intermédio das cores e formas animalistas que remetem a vida
(Figura 30 a Figura 34).

Cabe destacar que, nesse periodo, conforme analisado no Capitulo Ill, a temaética
ambiental ganhou bastante evidéncia nos debates da sociedade civil organizada e movimentos
sociais, buscando refletir sobre os impactos da modernizacdo no ambiente e 0s caminhos para
alcancar o padrdo de desenvolvido sob paradigmas pautados na preservacdo e na
sustentabilidade.

Além de Chico Ferreira, dois silhares ceramicos dos artistas paraibanos Lupicinio e
Elpidio Dantas ornaram o viaduto Miguel Couto, medindo igualmente 2,75 metros de altura
por 9,40 metros de comprimento cada. Os silhares intitulam-se “Abstragdo I”” e “Abstragao II”
e trazem representacdes da natureza que remetem a passaros e flores, com predominio dos tons
de azul (Figura 29) (IBMI, PB/JP-016.0110, PB/JP-016.0114, 2016).

A partir das obras de arte analisadas, € possivel observar que as colocagGes de estatuas
e paineéis nos espacos publicos da cidade de Jodo Pessoa ndo estiveram atreladas de forma
homogénea a sua expansao urbana, apresentando concentracdes em determinados lugares em

diferentes periodos da histéria.
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Mapa 1 - Arte exposta em Jodo Pessoa — século XVIII ao século XX.

Organizacdo e elaboracdo: Anderson Santos, 2016.

O crescimento da cidade para o sentido leste foi sendo intensificado a partir da segunda metade
do século XX, estimulado pela valorizacdo das areas litoraneas para moradia. Nesse sentido, as
classes mais abastadas que residiam em casarfes na regido central da cidade passaram a se
instalar cada vez mais ao longo da avenida Epitacio Pessoa e nos bairros litoraneos, como
Tambau, Cabo Branco e Manaira.

A partir do final dos anos de 1960, a cidade teve um incremento habitacional resultado
das politicas de habitacdo social criadas pelo governo militar, financiadas pelo Sistema
Financeiro de Habitacdo (SFH), por meio do Banco Nacional de Habitacdo (BNH). A
construcdo dessas moradias deu inicio a um processo de periferizacéo da cidade e foi marcada

pela presenca de uma infraestrutura deficitaria. De acordo com Maia (2014, p.7):

A “cidade dos conjuntos habitacionais” iniciou-se com a construgdo do
Conjunto Habitacional Castelo Branco (trés etapas: 1969, 1970 e 1974), ao
lado do campus universitario, seguido pelo Conjunto dos Bancarios (1980), o
Conjunto Mangabeira e, por fim, mais ao sul, o Conjunto Valentina de
Figueiredo (1985). Na porcdo sul-sudoeste, varios outros conjuntos foram
construidos como o Costa e Silva (1971), Ernani Satyro (1977), José Américo
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(1978), Ernesto Geisel (1978), Cristo Redentor (1981) e Bairro das Industrias
(1983). No periodo de 1970 a 1983, foi construido um total de 15.632
domicilios financiados pelo Sistema Financeiro de Habitacdo (SFH), tendo a
sua frente o Banco Nacional da Habitagdo (BNH) (MAIA, 2014, p. 7).

Os tamanhos reduzidos das unidades habitacionais desses conjuntos, bem como sua
localizacdo distante da area central e a caréncia de servigos de saneamento béasico, transporte
publico e iluminacdo, demonstram o que Santos (1987) analisou como sendo 0s pobres na

cidade corporativa:

A construcdo, dessa forma, de casas para 0s mais pobres ajuda, de fato, a
viabilizar a cidade corporativa. O dinheiro que era economizado pelo BNH (e
podera também sé-lo pelo seu sucessor) na construcdo de casas populares é
utilizado na construgio dos “extensores” urbanos — a expressao é do arquiteto
Manuel da Silva Lemos (1986) — eles mesmos um poderoso instrumento de
apoio a especulacdo imobiliaria. Por meio de extensores e de programas de
habitacdo popular, a cidade aumenta desmesuradamente a sua superficie total
e este aumento de &rea encoraja a especulacdo, o processo recomegando e se
repetindo em crescendo (SANTOS, 1987, p.46).

Considerando o crescimento da cidade, as obras de arte até entdo descritas foram
expostas em Jodo Pessoa a partir de iniciativas individuais dos seus gestores, ou de grupos com
interesses especificos, sendo, portanto, localizadas nos espagos concentradores de poder
politico e econémico.

E a partir do ano de 1988, durante a gestdo do prefeito Ant6nio Carneiro Arnaud, que
as obras de arte ganham obrigatoriedade nas edificacfes da cidade de Jodo pessoa, com a
criagdo da Lei N° 5.738, de 29 de agosto de 1988, e passam a ser atreladas ao tamanho das
construcdes, revelando assim um padrdo de crescimento da cidade e também um novo

direcionamento artistico, tema que seréa tratado nos capitulos seguintes.



Figura 8 - Estatua de Nossa Senhora Mae dos Homens.

Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 9 - Busto de Venancio Neiva.

M. Sain — 1919. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016.
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Figura 10 - Monumento ao centendrio da Independéncia.

Rodolpho Lima, 1923. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 11 - Estatua de Alvaro Machado

Foto: Anderson Santos, 16/12/2016



Figura 12 - Busto de Aristides Lobo.

M. Sain, 1918. Foto: Anderson Santos, 18/12/2016

Figura 13 - Estatua de Pedro Américo.

2t

M. Sain, 1920.Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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Figura 14 - Monumento a Epitacio Pessoa

M. Sain - 1920. Foto: Anderson Santos, 18/12/2016

Figura 15 - Estatua de Antonio Pessoa

Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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Figura 16 - Busto de Tamandaré.

Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 17 - Monumento a Jodo Pessoa.
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Figura 18 - Sepultura em homenagem a Antenor Navarro

Humberto Cozzo, 1945. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 19 - Busto de Camilo de Holanda.
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Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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Figura 20 - Busto de André Vidal de Negreiros.

Foto: Anderson Santos, 18/12/2016

Figura 21 - Efigie do Indio Piragibe.

\

Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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Figura 22 - Busto de Augusto dos Anjos.

) Humbero ozzo, 194. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016

Figura 23 - Busto de Augusto dos Anjos.
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Lind E S., 1981. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016



Figura 24 - Estatua de Augusto dos Anjos.
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Demétrio, 2007. Foto: Anderéén Santos, 16/12/2016

Figura 25 - Estatua de Augusto dos Anjos.

J. Maciel - 2014. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016
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Figura 26 - Curandeirismo.

Painel de Abelardo da Hora, 1956. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016

Figura 27 - Cena Nordestina.

Painel de Sylvia Barreto, 1963. Foto: Anderson Santos, 26/10/2016
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Figura 28 - Pombas da Paz.
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Figura 29 - Abstracao |I.

Silhar cerdmico de Lupicinio e Elpidio Dantas, 1999/2000. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 30 - Penddes sobre o azul.

M

Silhar ceramico de Chico Ferreira, 1999/2000. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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Figura 31 - Tigre Saltando.

Silhar ceramico de Chico Ferreira, 1999/2000. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 32 - Coqueiral.
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Silhar ceramico de Chico Ferreira, 1999/2000. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Figura 33 - Boi Azul.
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~ Silhar ceramico de Chico Ferréira, 1999/2000. Fotb: Andérs_on.Santos, 16/12/2016 -

Figura 34 - Porquinhos vermelhos.

Silhar ceramico de Chico Ferreira, 1999/2000. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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7 PRODUCAO DO ESPACO E A LEI DOS EDIFICIOS EM JOAO PESSOA

Figura 35 - Galo Barcelos.

Lucena Neto, 2014. Residencial Rio das Conchas. Foto: Anderson Santos, 06/07/2015.

O processo de verticalizagdo na cidade de Jodo Pessoa teve inicio nos fins do século
XX, atendendo aos simbolos de modernizacao inspirados nas metropoles. Contudo, apesar da
expansdo urbana entdo vivenciada pela cidade, poucas constru¢des tinham mais de 10
pavimentos, demonstrando que a verticalizagdo ndo havia sido amplamente disseminada em
Jodo Pessoa.

Os primeiros edificios construidos com mais de cinco pavimentos datam da década de
1960. Sdo prédios como o Jodo Marques de Almeida, de 12 pavimentos, no bairro do Cabo
Branco, de 1967; o edificio Sdo Marcos, no bairro de Tambau, com 10 pavimentos, de 1968; e

o edificio Borborema, com 10 pavimentos, localizado em Cabo Branco, de 1969.
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Diniz (2013), em estudo sobre edificios altos®! em Jodo Pessoa, no periodo de 1979 a
1990, catalogou um total de 126 edificios na cidade, sendo que apenas 22% possuiam mais de
10 pavimentos. Até entdo, os bairros que mais concentravam construcdes verticalizadas eram
Manaira, Cabo Branco, Bessa e Tambau. Nesses prédios ndo era comum a existéncia de obras
de arte, seja em forma de esculturas ou painéis.

Nesse sentido, quando a Lei N° 5.738, de 29 de agosto de 1988, instituiu a
obrigatoriedade da instalacdo de obras de arte em edificacGes que possuissem a partir de 2.000
metros quadrados de area construida, tanto publicas quanto privadas, a cidade pouco possuia
esse padréo construtivo, nem de forma verticalizada, nem horizontal.

Conforme pode-se observar no (Quadro 2), a partir dos anos de 1970, a cidade de Jodo
Pessoa vivenciou um consideravel aumento populacional, relacionado em parte a intensificacao
das migracdes campo-cidade. O incremento de unidades habitacionais nesse periodo deu-se
sobretudo pela criagdo dos conjuntos habitacionais, cujo padréo construtivo caracterizava-se
por residéncias com tamanho bastante reduzido, em geral até 50 metros quadrados.

Como citado no capitulo V, nas décadas de 1970 a 1980, foram criados 0s conjuntos
habitacionais Bancarios, Mangabeira, Valentina de Figueiredo, Costa e Silva, Ernani Satyro,
José Américo, Ernesto Geisel, Cristo Redentor e Bairro das Industrias, acentuando um processo

de periferizagdo da cidade no sentido sul-sudoeste (MAIA, 2014).

Quadro 2 - Crescimento populacional de Jodo Pessoa entre 1872 — 2000. Fonte: Perfil do municipio de Jodo
Pessoa, PMJP (2004) / Censo Demografico IBGE (2010).

TAXA MEDIA

ANO POPULACAO INCREMENTO ANUAL

(%a.a)
1872 24.714 - -
1890 18.645 6.069 1.55
1900 28.793 10.148 4.44
1920 52.990 24.197 3.10
1940 94.333 41.343 2.93
1950 119.326 24.993 2.38
1960 153.175 33.849 2.53
1970 221.546 68.371 3.76
1980 329.942 108.396 4.06
1991 496.979 167.037 3.79
1996 549.363 52.384 2.02
2000 597.934 48.571 2.14
2010 723.515 125.581 1.92

31 A autora considerou edificios altos aqueles cujos pavimentos fossem destinados ao uso permanente de pessoas
e o piso do ultimo andar estivesse localizado a uma altura de 22m acima do nivel do terreno, medidos a partir de
uma das fachadas laterais.
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Grafico 1 - Crescimento populacional de Jodo Pessoa entre 1872 —2000. Fonte: Perfil do municipio de Jodo
Pessoa, PMJP (2004) / Censo Demografico IBGE (2010).
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A fragmentacdo do espaco em Jodo Pessoa foi sendo delineada pela producao do espaco
urbano ndo exclusivamente como efeito das relacbes econémicas, mas a partir de processos
mais amplos que tiveram por base todo um conjunto de relagdes sociais de producao,
incorporado a vida cotidiana em suas diferentes dimens6es. Nesse sentido, sobre a producéo do

espaco, Carlos (2007, p. 20) observou que:

A anélise espacial da cidade, no que se refere ao processo de producdo, revela
a indissociabilidade entre espaco e sociedade, na medida em que as relagdes
sociais se materializam em um territério real e concreto, o que significa dizer
que, ao produzir sua vida, a sociedade produz/reproduz um espacgo através da
pratica sécio-espacial. A materializagdo do processo é dada pela concretizacao
das relacBes sociais produtoras dos lugares, esta é a dimensdo da
producdo/reproducdo do espaco, passivel de ser vista, percebida, sentida,
vivida (CARLOS, 2007, p. 20).

A pratica socio-espacial promove a producgdo, apropriacdo e reproducdo do espaco
urbano, que é ao mesmo tempo processo de reprodugdo da sociedade em seu conjunto. De
acordo com Carlos (2007), essa reproducdo liga-se a maltiplas dimensdes reveladas num

processo real, que abarca modelos de comportamento e sistemas de valores:

Nesta perspectiva, a no¢do de producdo supera - sem ignorar - o plano do
econdmico, colocando a anélise num outro patamar (aquele da sociedade), na
medida em que a cidade revela o processo de generalizacdo da troca, da
constituicdo e ampliacdo do mundo da mercadoria, da concretizagdo da ordem
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distante no lugar, influindo na realizacdo da vida enquanto prética socio-
espacial (CARLOS, 2007, p.21).

A cidade entendida pela producdo do espaco em sua reproducdo das relagdes sociais
permite a analise de uma multiplicidade de questdes que, segundo Carlos (2007), desenvolvem-
se a partir de trés planos principais: o econémico, o politico e o social. Nesse sentido, a produgéo
da arte na sociedade capitalista revela um trabalho criador de formas artisticas préprias desse
tempo, expresso nos temas retratados, materiais utilizados e relacdo estabelecida com a

producdo do espaco. Dessa forma:

Em suas obras em que trata do cotidiano, Lefebvre aponta que o cotidiano do
passado tinha estilo, ao passo que o de hoje se tornou banalidade, por se tratar
da reproducéo stricto sensu que separa definitivamente a criacdo do produto.
Antes o estilo penetrava a vida cotidiana nos modos de arrumar a casa, de se
vestir; de modo que a vida cotidiana era invadida pela arte (do sagrado a
religido) na qual os objetos materiais traziam consigo a marca do conjunto da
sociedade, uma historia presente. A separacgdo cotidiano/arte virou nostalgia,
pois sob a forma de rotina, o cotidiano perdeu o lado criativo, uma vez que a
norma e 0 modelo invadem todos os intersticios da vida, eliminando aquilo
que da a dimensdo do sentido do mundo. O homem - preso ao universo
mecéanico, condicionado pelas coisas, suplantado pela producédo de produtos -
vive 0 empobrecimento do espaco e 0 esmigalhamento do tempo, pois o
espago e tempo sociais dominados pela troca tornam-se tempo e espago da
mercadoria (CARLQOS, 2007, p.52).

Assim, a producdo do espaco na sociedade capitalista é regida pela mercadoria, em que
o tempo dedicado ao trabalho criativo é comprimido e vinculado ao conjunto dos processos
produtivos que regem a vida nas cidades. Nesse sentido, sobre a producdo do espaco na

sociedade capitalista, Lefebvre (2004, p.142), destaca que:

A producdo do espago, em si, ndo é nova. Os grupos dominantes sempre

produziram este ou aquele espago particular, o das cidades antigas, o dos

campos (ai incluidas as paisagens que em seguida parecem ‘“naturais”). O

novo é a producéo global e total do espago. Essa extensdo enorme da atividade

produtiva realiza-se em funcdo de interesses dos que a inventam, dos que a

gerem, dos que dela se beneficiam (largamente) (LEFEBVRE, 2004, p.142).

Nesse sentido, a producédo e o consumo, bem como as necessidades e meios de satisfazé-

los, possuem coeréncia e coesdo, relacdes, niveis, formas e funcdes que constituem um todo.

Porém, uma sociedade ndo é somente um meio de producdo e de consumo, visto que ela engloba
relagGes sociais praticas, também integradas pela cultura (LEFEBVRE, 1991).

De acordo com Lefebvre (2004), todo espaco € produto que resulta de relagbes de

producdo a cargo de um grupo atuante, em que 0 proprio espaco é objeto de compra e venda.

“O espago nao ¢ mais a soma dos lugares onde a mais-valia se forma, se realiza e se distribui.



127

Ele se torna produto do trabalho social, isto é, objeto muito geral da producdo, e, por
conseguinte, da formagdo de mais valia” (LEFEBVRE, 2004, p. 142).

Como afirma Lefebvre, ndo se vendem mais objetos, tijolos ou habitaces,
mas cidades. Isso significa dizer que o espago torna-se mercadoria, entra no
circuito da troca, e com isso espagos antes desocupados se transformam em
mercadoria, entrando na esfera da comercializagdo. Na realidade, o processo
de reproducdo do espago, no mundo moderno, se submete cada vez mais ao
jogo do mercado imobiliario — na medida em que ha novas estratégias para a
acumulacdo que se realiza por meio dos empreendedores imobiliarios — e das
politicas estratégicas do Estado - que tende a criar o0 espago da dominagdo e
do controle. Com isso, transforma-se substancialmente o uso de espaco e,
consequentemente, o acesso da sociedade a ele (CARLOS, 2007A, p.175).

O capital imobiliario assume, nesse contexto, um papel de segundo setor, mediante
arrefecimento da producéo industrial. Canaliza para si 0s capitais em momentos de depressao
e alimenta-se da especulacdo e construcdo imobiliaria. Em alguns casos, a especulagdo
fundiaria, pelos lucros gerados, pode suplantar o setor principal, no caso a industria, e tornar-
se fonte principal de formacéo de capital e realizacdo de mais-valia (LEFEBVRE, 2004).

Nesse contexto, o mercado imobiliario utiliza-se dos processos de producéo,
apropriacdo e reprodugdo do espago urbano, fragmentando cada vez mais a cidade e
transformando-a continuamente em mercadoria.

No caso da Lei dos Edificios aplicada na cidade de Jodo Pessoa, a producdo da arte
vinculou-se aos movimentos do mercado imobiliario, em que as obras de arte expostas em
frente as edificagBes promoveram uma marca na obra da cidade, individualizando-as, mas ao
mesmo tempo, expressaram uma tendéncia a homogeneizacdo, pela forma como foram
dispostas e se repetiram no espaco.

Esse processo foi intensificado por dois aspectos principais: o primeiro, a modificacdo
realizada na Lei dos Edificios no ano de 2009, na gestdo do prefeito Ricardo Coutinho, quando
a obrigatoriedade da colocacdo da obra de arte em frente a edificagdes foi reduzida de
construcdes de 2000m? para 1000m?2 e o segundo, o aquecimento do mercado imobiliario na
cidade, iniciado principalmente a partir do ano anterior, 2008.

O mercado imobiliario brasileiro vivenciava nesse periodo uma forte expansao,
resultado de uma série de fatores que estimulou o setor. Nesse contexto, destacam-se a Lei N°
10.931, de 02 de agosto de 2004, que dispde sobre o patrimonio de afetacdo de incorporagdes
imobiliarias, Letra de Crédito Imobiliario (LCI), Cédula de Crédito Imobiliario (CCl), Cédula
de Crédito Bancario (CCB), que abriram novas possibilidades para o crédito imobiliario; o

incentivo ao financiamento imobiliario por meio das resolucdes do Banco Central, como as
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Resolugdes 3.259/05, 3.280/05, 3.304/05, que aumentaram o valor do financiamento e
permitiram a reducdo das taxas de juros; as acdes do governo para promover a reducdo ou a
isencdo do Imposto sobre Produto Industrializado (IPI) para o setor da construcdo civil; o
lancamento do Programa Nacional de Habitacdo “Minha Casa, Minha Vida”, dentre outras
iniciativas do governo federal que geraram um forte aquecimento do setor e incrementaram a
demanda por arte.

Assim, como em diversas cidades brasileiras, Jodo Pessoa também passou por uma
intensificacdo das atividades da construcéo civil, em especial das edifica¢bes residenciais, em
parte incentivada pela melhoria de renda de classes menos favorecidas, que vivenciava ganhos
advindos da valorizacdo do salario minimo, aumento dos empregos formais e assisténcia de
programas governamentais. Além disso, conforme destacado no (Quadro 2), de 2000 a 2010, a
cidade teve um incremento populacional de 125.581 habitantes, aumentando a demanda por
habitac&o.

Alguns bairros passaram por esse processo de forma mais intensa, onde edificagcbes com
até trés pavimentos foram construidas em terrenos vazios ou a partir da demolicdo de casas de
conjuntos habitacionais. Juntamente a essas edificacdes, foram sendo instaladas obras de arte,
cuja transformagéo foi observada de forma mais acentuada em bairros como Gramame, Cristo
Redentor, Planalto da Boa Esperanca e Jardim Cidade Universitaria.

Em frente a essas edificacOes observaram-se a instalagcdes de esculturas produzidas
frequentemente em fibra de vidro, muitas vezes com representacdes de formas abstratas,
posicionadas em local de fruicdo publica, mas nem sempre em espacos proprios para elas.
Instaladas no meio das calcadas, equilibradas em cima de muros, ou proximas a depdsitos de
lixo, essas esculturas agregaram-se a paisagem da cidade.

Nesse sentido, conforme pode-se analisar anteriormente, a arte exposta na cidade,
anteriormente vinculada principalmente aos poderes politicos e religiosos, passou a expressar
a forca do mercado imobiliario como agente produtor do espaco urbano, revelando no seu

conjunto uma criacdo artistica propria desse tempo.

Mas por possuir uma materialidade indiscutivel, o processo espacial tem uma
dimensdo aparente, visivel na paisagem geografica marcada pela
heterogeneidade prépria dos lugares, mas que também mostra o reprodutivel,
e nesse caso também contém um mundo de imagens, formas, aparéncias que
apontam para a tendéncia a homogeneizagdo de nossa sociedade e que podem
ser mais bem apreciadas na paisagem em que se Iéem os modos de ocupagdo
(CARLOS, 2007A, p.175).



129

A distribuicdo das obras de arte na cidade, uma vez atreladas ao capital imobiliario,
vinculou-se ao processo de construcdo em seus espacos elegidos. Nesse sentido, se antes a arte
exposta na cidade de Jodo Pessoa era principalmente concentrada em seu centro original e em
algumas avenidas principais, agora pulveriza-se em sentidos diversos, estando presente desde
seus bairros periféricos até nas areas mais valorizadas.

Dessa forma, o aquecimento do mercado imobiliario na cidade, conforme destacado,
deu-se ndo apenas no sentido de atender as classes menos favorecidas, mas também a classe
mais abastada, em que se observou uma diferenca na tipologia das edificaces em relacdo ao
nimero de pavimentos. Nesse caso, as edificacbes acima de quatro pavimentos foram
construidas principalmente em bairros mais valorizados, mesmo nas zonas com limites de altura
mais rigidos, como na orla®,

Nos bairros de Miramar, Manaira, Estados e Altiplano Cabo Branco as obras de arte
foram instaladas com mais frequéncia em edificacdes a partir de dez pavimentos, demonstrando
um padrdo de verticalizagdo conduzido pela ideia de maximo aproveitamento desses espagos
da cidade enquanto valor de troca.

Tomando-se por base critérios como material utilizado, preco médio da obra e tamanho
da escultura, pode-se observar que as obras de arte posicionadas em frente as edificacdes, tanto
em bairros periféricos quanto nas areas nobres da cidade, ndo se distinguiram de forma
acentuada. Nos diferentes bairros da cidade a arte seguiu um padrdo semelhante e mesmo que
individualizada pelo estilo de cada artista, a arte seguiu a tendéncia de producdo em série.

Conforme destacado, se a instalacdo da obra de arte atendeu a uma determinacdo do
Estado, sua localizacdo vinculou-se principalmente a acdo do mercado imobiliario. Nesse
sentido, mesmo que disciplinada pelas leis que regulam o uso e a ocupacao do solo urbano, os
interesses centrados na cidade enquanto valor de troca delinearam as dire¢fes do crescimento
urbano e a instalacdo dessas esculturas.

Em relagéo aos instrumentos de ordenamento urbano, o Plano Diretor da cidade de Jo&o
Pessoa foi criado por Lei Complementar N° 3, em 30 de dezembro de 1992. O objetivo do plano

32 A Constituigdo Estadual da Paraiba, em seu artigo 229, estabelece que: A zona costeira, no territorio do Estado
da Paraiba, ¢ patrimonio ambiental, cultural, paisagistico, historico e ecologico, na faixa de quinhentos metros de
largura, a partir da preamar de sizigia para o interior do continente, cabendo ao 6rgao estadual de protegdo ao meio
ambiente sua defesa e preservacdo, na forma da lei. § 1° O Plano Diretor dos Municipios da faixa costeira
disciplinard as construgdes, obedecidos, entre outros, 0os seguintes requisitos: a) nas areas ja urbanizadas ou
loteadas, obedecer-se-4 a um escalonamento de gabaritos a partir de doze metros e noventa centimetros,
compreendendo pilotis e trés andares, podendo atingir trinta e cinco metros de altura, no limite da faixa mencionada
neste artigo; b) nas areas a serem urbanizadas, a primeira quadra da praia deve distar cento e cinqiienta metros da
maré de sizigia para o continente, observado o disposto neste artigo; c) constitui crime de responsabilidade a
concessao de licenga para a construcao ou reforma de prédios na orla maritima, em desacordo como disposto neste
artigo (CONSTITUICAO DO ESTADO DA PARAIBA, 1989).
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descrito na lei foi de “assegurar o desenvolvimento integrado das funcGes sociais da cidade,
garantir o uso socialmente justo da propriedade e do solo urbano e preservar, em todo o seu
territorio, os bens culturais, 0 meio ambiente e promover o0 bem-estar da populacédo”.
Atendendo as diretrizes apontadas pelo Estatuto da Cidade (2001), o Plano diretor
estabeleceu um macrozoneamento, dividido em cinco zonas principais, que foram: 1. Zonas
adensaveis prioritarias (ZAP); 2. Zonas adensaveis ndo prioritarias (ZANP); 3. Zonas ndo
adensaveis (ZNA); 4. Zonas de restricdo adicional (ZRA); 5. Zonas especiais de interesse social

(ZEIS), descritas a seguir:

Zona adensavel prioritaria: é aquela onde a disponibilidade de infraestrutura
bésica, a rede viaria e 0 meio ambiente permitem a intensificagdo do uso e
ocupacgdo do solo e na qual o indice de aproveitamento Unico poderd ser
ultrapassado até o limite de 4,0.

Zona adensavel ndo prioritaria: é aquela onde a disponibilidade ou a falta
de um dos sistemas da infraestrutura bésica permite uma intensificacdo
moderada do uso e ocupagdo do solo e na qual o indice de aproveitamento
Unico podera ser ultrapassado até o limite de 1,5, e nos termos desta lei.

Zona ndo adensavel: é aquela onde a caréncia da infraestrutura basica, da
rede viaria e 0 meio ambiente restringem a intensificacdo do uso e ocupagéao
do solo e na qual o limite maximo de construcdo é o do indice de
aproveitamento unico.

Zonas de restrigdes adicionais: s&o pontos da area urbana, situadas em zonas
adensdveis ou ndo, nas quais o0 interesse social de preservagdo de
caracteristicas ambientais, paisagisticas, historicas e culturais, como
patrimdnio comum, imp0e restri¢cbes adicionais ao uso e ocupas ao do solo.
Sédo elas: Centro Principal da Cidade, a Orla Maritima, o Altiplano do Cabo
Branco e o Cone de Prote¢éo ao voo do Aeroclube.

Zonas Especiais de Interesse Social sdo aquelas destinadas primordialmente
a producdo, manutencao e a recuperacdo de habitacdes de interesse social e
compreendem: 1. Terrenos publicos ou particulares ocupados por favelas ou
por assentamentos assemelhados, em rela¢do aos quais haja interesse publico
em se promover a urbanizacdo ou a regularizagdo juridica da posse da terra;
2. Glebas ou lotes urbanos, isolados ou contiguos, nao edificados,
subutilizados ou ndo utilizados com &rea igual ou superior a 1.000 m?; 3.
Edificacbes de valor para o Patrimbnio Historico que abriga ocupacéao
plurifamiliar subnormal.

O macrozoneamento levou em conta as areas urbanas atendidas por no minimo dois dos
sistemas de infraestrutura basica e pelo servigo de transporte coletivo (Mapa 6). A infraestrutura
béasica corresponde aos sistemas de abastecimento de agua, coleta e destinacao final de esgotos,

drenagem de aguas pluviais, energia elétrica, iluminagéo publica e vias pavimentadas, sendo o
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indice de aproveitamento igual a 1,0 para todos os terrenos da area urbana, com excecao das
zonas especiais.

Dessa forma, considerando o macrozoneamento, a distribuicdo de obras de arte em
frente a edificaces deu-se principalmente em zonas adensaveis ndo prioritarias, que reuniram
ao todo 137 obras de arte e nas zonas ndo adensaveis, 94 obras de arte, que juntas
corresponderam a 67,1% das obras de arte catalogadas. Nas areas consideradas de adensamento
prioritario foram instaladas um total de 113 obras de arte.

Nos bairros como Jardim Oceania (ZANP), Gramame (ZNA), Jardim Cidade
Universitaria (ZANP), Bessa (ZANP), Cristo Redentor (ZANP) e Planalto da Boa Esperanca
(ZNA), onde se intensificou bastante a construcdo de edificios, ha problemas na infraestrutura
basica, como ruas sem pavimentacdo, caréncia de iluminacdo publica em algumas areas,
reduzido ndmero de galerias pluviais e escassa rede de esgoto, conforme pode ser observado
do (Mapa 07) ao (Mapa 09).

Nesses espacos, mesmo com a caréncia de infraestrutura basica, ocorreu a implantagdo
de edificios com as suas respectivas obras de arte, que se impuseram como necessidade para
viabilizar a realizacdo da habitacdo enquanto mercadoria, subvertendo a l6gica da arte enquanto
elemento supérfluo.

Nos bairros de Cabo Branco (ZAP) e principalmente no Altiplano Cabo Branco
(ZANP), observou-se a intensificacdo da verticalizacdo nos ultimos anos, processo verificado
ainda nos bairros de Manaira (ZAP), Tambal (ZAP) e Miramar (ZAP). Nesses bairros, com
excecdo de Altiplano Cabo Branco, encontra-se a maior concentracdo de infraestrutura basica
da cidade.

No caso do Cabo Branco, além da limitacdo de altura pelo gabarito da orla maritima,
existem areas consideradas no Plano Diretor como Zonas Especiais de Preservacdo, como a
falésia do Cabo Branco, a mata do Cabo Branco e o Altiplano do Cabo Branco, pelas
caracteristicas paisagisticas, ambientais, historicas e culturais que possuem. Essa classificagdo
ajudou a limitar ao longo do tempo o adensamento urbano, apesar da continua pressdo pela
ocupacdo e exploracdo da area.

Nesse sentido, no ano de 2005, o Decreto n. 5.343 de 28 de junho de 2005 estabeleceu
a delimitagc@o do Parque Municipal do Cabo Branco. O decreto previa a preservagdo ambiental
e paisagistica da area, que estabeleceu a necessidade de um plano de manejo para o
desenvolvimento de atividades destinadas a difusdo cultural, a pesquisa e estudos cientificos,

ao turismo, ao lazer e a educacdo ambiental.
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Esse decreto, em seu artigo 5°, estabeleceu a possibilidade de exploragéo de atividades
mediante a criagdo de uma &rea denominada de setor turistico especial, cujos empreendimentos
imobilidrios construidos ficaram sujeitos a uma contrapartida financeira a ser paga ao
municipio.

No ano de 2008, por iniciativa da gestdo municipal, o parque recebeu um complexo
denominado de Estacdo Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes, projetado pelo arquiteto Oscar
Niemeyer. O complexo possui mais de 8.500m2 de area construida no bairro do Altiplano Cabo
Branco, composto de torre mirante, auditério e anfiteatro. Esse espaco foi contemplado com
um conjunto de obras de arte, dispostas no interior e exterior da edificagdo, dentre elas
destacam-se as esculturas de Abelardo da Hora, Eulampio Neto, Sidney Leonardo, Marie Anne
Peretti, Fred Svendsen e um painel de Flavio Tavares.

Cabe salientar que a despeito do decreto n. 5.343 ter sido editado tendo como uma das
funcdes a preservacao do meio ambiente, por meio dele, foi possivel a instalacdo do complexo
que, desde a divulgacdo do projeto, dividiu opinides. Enquanto parte da populagdo apoiou a
iniciativa, as entidades de protecdo ambiental manifestaram-se contréarias.

A discordancia adveio dos impactos causados no ambiente para a execucao do projeto,
como desmatamento e instalacdo de edificacdo em area de preservacao ambiental, no caso uma
falésia viva. Outro aspecto destacado pelos contrarios a construcgdo foi o estilo arquiteténico do
projeto de Oscar Niemeyer, visto como inadequado para o lugar, por se impor sobre as
caracteristicas ambientais.

Do ponto de vista da producéo do espaco, a construcdo do complexo da Estacdo Ciéncia
e a instalacdo da infraestrutura em seu entorno tém favorecido a expansdo urbana da cidade
nessa direcdo, marcada pela presenca de habitacdes de elevado padrdo, construidas em

condominios fechados horizontais e em edificios altos.

A supervalorizacdo imobilidria do Altiplano do Cabo Branco tem
transformado sua tradicional imagem de tranquilidade. Aumenta a populagdo
residente e, por conseguinte, também o fluxo de veiculos na direcdo desse
bairro. Para assegurar a reproducgéo do capital imobiliario, a iniciativa privada
em parceria com a Prefeitura Municipal esta abrindo nova pista de acesso ao
bairro, para potencializar ainda mais as vendas dos seus produtos imobiliarios
(BARBOSA, 2011, p. 52).

Em estudo sobre os condominios fechados horizontais no Altiplano Cabo Branco,
Barbosa (2011) analisou as implicagdes socioespaciais, econdmicas e juridicas da implantacéo

dessas residéncias. O autor questionou a legalidade da construcdo dos muros que fecham os
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loteamentos, impedindo a livre fruicdo das pessoas em areas que, “embora sejam tratadas como
privadas, legalmente pertencem ao espaco publico” (BARBOSA, 2011, p. 56).

Esses condominios autossegregados na cidade, possuem muros que impedem nao
somente a circulacdo de pessoas, mas tambem a visualizacdo das casas. Neles, no limiar entre
0 espaco publico e privado, foram instaladas obras de arte, em geral, nas proximidades dos
portdes de entrada. Dessa forma, observou-se que, apesar de aparecerem principalmente
vinculadas a construcdo de edificios, as obras de arte foram instaladas pelo fato dos
condominios terem sido considerados em sua dimenséo total e possuirem mais de 1.000 metros
quadrados.

A interpretacéo pela obrigatoriedade da obra de arte nesses espagos expressou ainda um
acompanhamento das construcbes que atenderam a essa exigéncia nos edificios
comercializados no mesmo bairro, voltados principalmente para o atendimento de uma clientela
com maior poder aquisitivo.

Em contrapartida, nos conjuntos habitacionais mais recentes, construidos na cidade a
partir de politicas publicas como Minha Casa Minha Vida, mesmo quando projetados em areas
gue excederam os 1.000 metros quadrados, ndo houve a obrigatoriedade da instalacdo da obra
de arte.

De acordo com dados da prefeitura, desde 2005, foram recuperadas ou construidas
aproximadamente 6 mil moradias na cidade, como por exemplo, o conjunto habitacional
Gervasio Maia, com 1336 casas entregues em 2012 e o Residencial Anayde Beiriz, localizado
no bairro das Industrias, também entregue em 2012, equipado com 73 blocos que compdem
584 apartamentos.

Nesses espacos segregados da cidade, que Santos (2004) denomina de zonas urbanas
“opacas”, carentes de infraestrutura basica e transporte publico, a arte como obrigacdo
contraditoriamente é desconsiderada pelo Estado e pela acdo do capital imobiliario. Contudo,
para 0 autor, as zonas urbanas opacas “sdo 0s espacos do aproximativo e da criatividade,
opostos as zonas luminosas, espacos de exatidao” (SANTOS, 2004, p. 326). Isso porque, 0S
espacos regulares séo caracterizados por Milton Santos como espacos fechados, racionalizados
e racionalizadores, j& 0s espacos onde vivem o0s pobres sdo abertos, e dessa forma possibilitam

0 novo, o inédito e, nesse caso, a libertacdo de uma obrigacao da arte.

As classes médias amolecidas deixam absorver-se pela cultura de massa e dela
retiram argumento para racionalizar sua existéncia empobrecida. Os carentes,
sobretudo os mais pobres, estdo isentos dessa absor¢do, mesmo porque ndo
dispdem dos recursos para adquirir aquelas coisas que transmitem e asseguram
essa cultura de massa (SANTOS, 2004, p. 327).
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A cultura de massa tende a uniformizacdo e indiferenciacdo, uma vez que responde a
ideologia produtivista, ao racionalismo econémico e a “mitos e pseudoconceitos de
participagdo, de integracdo, de criatividade, incluindo suas aplica¢des praticas” (LEFEBVRE,
1991, p. 210)

Ja a cultura popular, de acordo com Santos (2004), tem raizes na terra que se vive, parte
do lugar, onde por intermédio do entorno 0 homem pensa seu futuro, apesar de ser local, seu

alcance é mundial. Entéo:

Essa busca de caminhos é, também, visao iluminada do futuro e ndo apenas
prisdo em um presente subalternizado pela l6gica instrumental ou aprisionado
num cotidiano vivido como preconceito. E a vitéria da individualidade
refortalecida, que ultrapassa a barreira da praxis inventiva de que fala H.
Lefebvre (SANTQOS, 2004, p. 327).

A arte exposta na cidade de Jodo Pessoa, atrelada ao capital imobiliario e regulamentada
pelo Estado, foi reproduzida em dois movimentos principais na producao do espaco urbano, um
ligado a construcdes residenciais de alto padrao e outro de edificios mais simples, porém que
buscaram se diferenciar das habitacGes mais populares. Estas ultimas, por sua vez, ndo foram
submetidas a esse processo, muito embora também estivessem vinculadas ao processo de

financeirizacdo da habitacdo.



Mapa 2 - Bairros da cidade de Jodo Pessoa.
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Mapa 3 - Obras de arte instaladas em Jodo Pessoa conforme a "Lei dos Edificios" (2013-2015).
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Mapa 4 - Distribuicao das obras de arte por ntimero de pavimentos das edificacdes,
Jodo Pessoa (2013-2015).
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Mapa 5 - Distribuigdo das obras de arte por valor em reais, Jodo Pessoa (2013-2015).
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Mapa 6 - Obra de arte e zoneamento urbano — Jodo Pessoa - PB
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Mapa 7 - Obras de arte e galerias nos lotes — Jodo Pessoa - PB

Logerca
® Arte em Jolio fesscn (2013 <J015)

Limte de boro Forte! Base digital do 3080 Pesson (Sistoma da eforénea do
Galers Myl [ : WGSH) Py Muricpad o Jodo Pessa
= Com gabrla chivied 2015, lase de cados: Arquivo do Puryope (2013 - 201%)
= Sam gatera plaval | 0 1 I km Profeltura Muricipad do Tolo Possoa « 2016,

“ NSO Wormdo — e Organizogio & slaboragio: Andersan Senton - JO1G




141

Mapa 8 - Obras de arte e rede de esgoto — Jodo Pessoa - PB

Legenda
o Ay em Yoo Pesson (2013 <2015)

Limbe de bolra Forte! Base digtal do 3080 Pesson (Sistoma de referénca de
Fegoto ( | WGSHEA) - Prefud Musicpad o Jodo Pessa
= Com rede de eagoto 2015, Base de dados: Arquivo do Furyope (2012 - 201%)
= S tede de esgito \ 0 1 Y km Profeltura Murkcipal do Tolo Possoa « 2016,

Ovganizogio & eleburagio: Andersan Senton - J016

o informada _ —_—




Mapa 9 - Obras de arte e iluminag&o publica — Jodo Pessoa - PB
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Mapa 10 - Obras de arte instaladas em Jodo Pessoa por artistas plasticos (2013-2015).
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8 A ARTE COMO OBRIGACAO NA CIDADE DE JOAO PESSOA

Figura 36 - Minecraft.
“
=my b

Ronaldo Cordeiro, 2014. Edificio Toulon. Foto: Anderson Santos, 06/07/2015.

8.1 Notas acerca da numinosidade de obras de arte na cidade de Jodo Pessoa

A arte como obrigacéo pode ser compreendida ao menos sob dois diferentes enfoques.
A partir da exigéncia aplicada a quem contrata a obra e por meio da obrigacdo imposta a quem
deve conviver com ela.

Quando a arte é apresentada no espacgo publico ou em local de fruicdo publica é de se
imaginar que a populagdo em algum momento podera reagir sobre a presenca da obra. A fim

de apresentar algumas dessas reac6es observadas na cidade de Jodo pessoa, seguem descritas
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algumas memorias de obras de arte expostas pela prefeitura municipal e que mais adiante se
encadeardo com as analises das demais obras expostas em referéncia a Lei dos Edificios.
Atualmente, em varios percursos feitos na cidade de Jodo Pessoa, com facilidade,
destaca-se da paisagem alguma obra de arte instalada no espago publico, como em pracas e
rotatorias de vias de grande circulacdo de veiculos, sendo que a instalagdo ou inauguracdo
dessas obras de arte apresenta-se, com alguma frequéncia, na agenda politica municipal.
Assim, noticiam-se informagdes oficiais sob o titulo “Capital ganha mais beleza com

esculturas em espagos publicos”, como pode ser lido abaixo:

Nos ultimos meses, quatro logradouros publicos de Jodo Pessoa ganharam
esculturas criadas por reconhecidos artistas plasticos paraibanos; outras duas
obras de arte deverdo ser instaladas em pontos estratégicos da Capital até o
final de 2010. Esse € o resultado do | Concurso Jackson Ribeiro de Arte
Publica, uma iniciativa da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP), com
elaboracdo e execugdo da sua Fundagdo Cultural (Funjope) e das secretarias
de Planejamento (Seplan) e Infraestrutura (Seinfra) (JOAO PESSOA, 2010a).

Desse modo, observa-se a mobilizacdo da prefeitura municipal junto aos demais setores
que a representam, realizando esforcos para instalar obras de arte em “lugares estratégicos” da
cidade a fim de embeleza-la.

Comumente, a inauguracgdo das obras de arte, instaladas por demanda do poder publico
municipal, é divulgada como integrantes de projetos de obras publicas executadas. Nesses
termos, a obra de arte pode com facilidade encontrar-se vinculada as realizacGes de uma gestdo
municipal, sendo compreensivel, nessa ambiéncia, a associacdo entre obra de arte e obra
publica, em que a primeira é apresentada como o testemunho de realiza¢des da segunda e ambas

com a mesma dignidade de que goza a arte.

Quem mora ou passa com frequéncia pelo bairro do Bessa, na Capital, esta
presenciando algumas novas melhorias realizadas pela Prefeitura de Jodo
Pessoa (PMJP). Nesta terca-feira (21), o prefeito Luciano Agra inaugurou
oficialmente trés dessas obras, que abrangem a infraestrutura de trafego,
iluminacéo e valorizagéo da cultura.

A primeira desse conjunto de acles € a iluminacdo ornamental de toda a
extensdo da Rua Lindolfo José Correia das Neves. SO neste trecho do bairro,
foram colocados no canteiro 14 postes com duas luminérias, totalizando 28
pontos. Nesse projeto, a prefeitura estd iluminando as principais artérias da
cidade, dentro de uma proposta de estética e a0 mesmo tempo de garantir a
seguranca de quem circula por aquele local, frisou o prefeito...

...Na mesma ocasido, o prefeito também inaugurou o monumento ‘Revoar’,
que fica no giradouro na Avenida Curchatuz com a Francisco Leocadio. A
escultura foi instalada na rotatoria que da acesso ao Bessa Shopping e é de
autoria do artista plastico paraibano Luiz de Farias Barroso, reconhecido
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internacionalmente. O monumento representa um passaro na evolucéo
coreografica do seu voo. Todas essas acBes convergem para atingir um
objetivo que é a qualificacdo do espaco publico em Jodo Pessoa, definiu o
prefeito (PMJP, JOAO PESSOA, 2010b).

Outro exemplo de obra de arte inaugurada dentro da agenda politica da prefeitura foi a
obra intitulada “A Pedra do Reino”. De acordo com publicacdo da Prefeitura de Jodo Pessoa, 0
artista plastico Miguel dos Santos, com a elaboracéo da referida obra, teria buscado homenagear
0 escritor Ariano Suassuna, 0 seu pai Jodo Suassuna, entdo ex-presidente da Paraiba e Zélia
Suassuna, sua esposa, além de outros. Assim, realizou-se a inauguragdo com a presenca do
homenageado, de politicos locais, e da empresa parceira da prefeitura na execucdo da obra de

arte. Sobre o evento, divulgou a prefeitura:

O monumento, criado pelo artista visual Miguel dos Santos e concretizado
pela Prefeitura de Jodo Pessoa (PMJP) em parceria com a iniciativa privada,
integra uma série de obras que o governo vem realizando no centro da capital.
Nesta sexta-feira também foi inaugurado o novo projeto de passeio publico da
rua Padre Meira. A cidade esta renascendo. E este espaco que é o Centro
Historico da capital, durante anos esquecido, vem recebendo muitas agdes, a
exemplo do Ponto de Cem Réis. S&o varias obras que revitalizam essa area,
que é patrimdnio nacional, enumerou o prefeito (PMJP, JOAO PESSOA,
2009).

E possivel observar a vinculagdo politica da obra de arte, seja como um meio, um fim
ou enquanto inesperada consequéncia. Nesse aspecto, a memoria das obras de arte instaladas
no espaco urbano da cidade de Jodo Pessoa pode conceder exemplos da vinculagdo das obras
de arte com a disputa da politica local. Um exemplo disso aconteceu no ano de 2010, durante o
segundo turno da campanha eleitoral para o governo do Estado da Paraiba, em que se constatou
a distribuicdo de um panfleto fazendo alusdo a algumas esculturas instaladas durante a gestao
municipal exercida por um dos candidatos ao governo do Estado.

Sobre o panfleto, Santos (2014) entendeu que se tratou de um “panfleto apderifo”, ou
seja, uma publicacdo veiculada com falsas informacdes, com a estratégia eleitoral para o
convencimento da populacdo votante pela associagcdo das obras de arte e do candidato a
governador as “praticas satanicas”.

Santos (2014) destacou ainda que o citado “panfleto apocrifo” trazia deturpadas
interpretacdes acerca de religides afro-brasileiras e, por isso, a autora buscou discutir o tema
sob a compreensao da violéncia simbdlica, sobretudo, no contexto da religido.

No panfleto, encontrava-se impressa uma imagem fotografica que Santos (2014) explica

ser um registro de comemoracao do dia da consciéncia negra, em que estiveram presentes 0
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entdo candidato ao governo do Estado Ricardo Coutinho e outras pessoas, algumas delas,
vestidas com indumentérias tipicas da cultura afro-brasileira. Além disso, o panfleto também
descrevia, por meio da impresséo de outras seis imagens fotograficas, uma interpretacdo acerca
de seis das esculturas expostas em “lugares estratégicos” da cidade, enquanto o candidato
Ricardo Coutinho esteve ligado a prefeitura municipal.

O trecho abaixo, cita o texto presente no referido panfleto:

Foi no terreiro de macumba da Mae Renilda que Ricardo Coutinho consagrou
Jodo Pessoa a satanas. Como forma de cultuar as entidades demoniacas, ele
assumiu o compromisso de colocar 7 (SETE) ESTATUAS PAGAS em
entroncamentos de Jodo Pessoa. O 7(SETE) é um nimero cabalistico, ligado
a seitas que cultuam satanas. A cabala é a reinterpretagdo satanica do Antigo
Testamento. Assim, ele iniciou a construcdo de estatuas, em Jodo Pessoa,
para materializar a consagragdo de nossa Capital paraibana a Satanas. A
construgdo desses Monumentos Malditos ele pretende expandir por
municipios de todo o Estado se chegar a ser governador. NOS CRISTAOS,
FILHOS DE DEUS, NAO PODEMOS DEIXAR QUE ISSO
ACONTECA!!! Veja 0 nome de batismo das esculturas, suas formas e
contornos demoniacos; além das coincidéncias que unem Ricardo Coutinho
as FORCAS do MAL.

Entre as seis esculturas, citadas no panfleto, constavam as anteriormente comentadas
obras de arte, “Revoar” e “A Pedra do Reino”, que respectivamente apareceram denominadas
de “Anjos Caidos”, em conotacdo religiosa sobre a origem de demdnios, além da “Estitua da
Lagoa”, compreendida no panfleto como “imagem mistica” e com titulo em referéncia ao local
onde se encontra instalada no centro da cidade.

As outras esculturas que teriam sido instaladas no decorrer da gestdo municipal do entéo
candidato ao governo, também foram citadas com outras denominagcdes que conotavam
diferentes interpretacdes sobre a obra de arte. Assim, a escultura denominada “As Béngaos a
Nossa Senhora das Neves” do artista Marco Aurélio Alcantara Damasceno, foi apelidada de
“Infeliz das costas ocas”. De acordo com publicacdo da prefeitura, por via de sua pagina oficial
na internet, essa escultura faz referéncia a padroeira Nossa Senhora das Neves e foi instalada
em um giradouro na entrada do bairro de Mangabeira. Ainda de acordo com a Prefeitura
Municipal de Jodo Pessoa, esta escultura, no ano de 2009, junto com outras, foi selecionada por
via de um edital publico em que se langou o Primeiro Concurso Jackson Ribeiro de Arte Pablica
e a ceriménia de inaugura¢do do monumento integrou a programacao de aniversario de 27 anos

do bairro de Mangabeira.
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Outra escultura apontada tem o titulo de “Passaros da Paz™* e se trata de uma obra de
arte do artista plastico Marcos Pinto, em que figuram quatro silhuetas de passaros dispostos de
forma circular, instalada em um giradouro no bairro de Cabo Branco. Assim, em referéncia as
aves postas de forma circular em uma rotatdria, no panfleto, a obra de arte foi nomeada de
“Pomba-Gira”, aludindo também a uma entidade feminina cultuada na Umbanda.

Outras esculturas citadas no panfleto encontram-se expostas em uma rotatoria
localizadas em frente da Universidade Federal da Paraiba e tem nome de “Cavaleiro Alado”,
uma representacao em chapas de ferro nas cores preto e vermelho de um animal mitolégico, do
artista plastico Wilson Figueiredo, também selecionada no Concurso Jackson Ribeiro de
escultura e que, no panfleto, foi denominada de “Cavalo do Cao”.

A Ultima escultura citada no panfleto é popularmente conhecida na cidade pelo nome
de “Porteiro do Inferno” do proprio artista Jackson Ribeiro, a quem o concurso de esculturas
proposto pela prefeitura municipal homenageou.

O “Porteiro do Inferno”, uma escultura montada toda em ferro, ja tinha se apresentado
no espaco publico desde o ano de 1967, passando mais de trinta anos exposta no centro da
cidade. Desde entdo, ja causava estranhamentos e discussdes acaloradas em funcéo do seu nome
(SILVA JUNIOR, 2011). Com o advento de projetos urbanisticos nos espacos publicos da
cidade de Jodo Pessoa que passaram a incorporar a exposic¢ao de obras de arte, essa escultura
passou a ser exibida em uma rotatéria em frente a Universidade Federal da Paraiba.

Mesmo antes da divulgacao do panfleto, como se pode ler em Silva Junior (2011), o
“Porteiro do Inferno” j& era um tema conflitivo. Ainda assim, o panfleto fez referéncia a essa
obra de arte. Deve-se lembrar que o nome do concurso de esculturas, fomentado pela prefeitura
de Jodo Pessoa, homenageia o autor do “Porteiro do Inferno”, recebendo o seu nome, Jackson
Ribeiro. Junto com outras obras de arte, esta passou a ser exibida conforme uma disposicao
prépria de organizacdo da cidade pela entdo gestdo municipal.

A instalacdo das referidas obras de arte nos logradouros publicos, ainda que
normalmente ndo citada como uma obrigacdo apontada na Lei dos Edificios, deve também ser
compreendida nesse &mbito, pois, como citado na norma, ela também se aplica a construgéo de
novos espacos ou logradouros publicos.

Em outros termos, os exemplos citados acima podem levar ao entendimento da

vinculagéo ou associacdo de obras de arte a uma gestdo municipal ou as suas realizagdes, pois

33 Existem outras denominagdes para a citada escultura.
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observa-se na cidade uma composicao de artes publicas esculturais que, independentemente de
opiniBes estéticas, estdo historicamente vinculadas a uma administracao.

Na cidade de Jodo Pessoa, as obras de arte se apresentam de maneira mais expressiva
do que se pode observar por meio da paisagem, pois sdo instaladas em edificios construidos em
locais de expanséo da cidade e onde a cidade sequer existe em termos de presenca de servicos
publicos que, por exemplo, poderia conferir condi¢des de circulacdo da populagdo por meio dos
seus logradouros. Assim, esses trabalhos artisticos sdo instalados ja com a tendéncia de serem
ignorados, quebrados, descartados ou esquecidos. Ainda assim, ha obras de arte que resistem
ao tempo e se fazem presentes, por vezes, com a ajuda de componentes arquitetonicos
desenhados para receber adequadamente a sua obra.

As obras de arte comentadas podem também ser interpretadas no contexto do novo que
sugerem revelar, ou seja, por intermédio das suas originalidades, entendidas a luz do
pensamento luk&csiano. Assim, abrem-se duas vias, a do panfleto preconceituoso e a outra via
politica, porém oficialmente artistica. Nessas vias em aberto, lancam-se outras duas
perceptivas: a visdo de mundo da arte como politica e partidaria e a concepc¢do da arte como
elemento apolitico.

A arte apolitica se apresenta por ela prépria. Assim, como se auto explicasse, tende a se
auto justificar, dialogando em uma linguagem habilidosa, pois aparentemente neutra, com todos
0s projetos politicos de que ela faz parte. Benjamim (2012) ajuda a entender que o contrassenso,
nessas duas vias de mesmo rumo, é o carater apolitico que tentam apregoar ao tomar a obra de
arte como objeto de campanha.

Se pode parecer uma contradi¢cdo um panfleto de campanha politica partir de um objeto
concebido como apolitico, justifica-se porque talvez tenha faltado fundamento estético para a
critica pretendida. Essa falta levou a um mesmo entendimento da obra de arte entre as diferentes
partes numa campanha eleitoral, ou seja, a “I’art pour ’art” (BENJAMIN, 2012), em que a arte
fala por si mesma e, portanto, uma fotografia em um panfleto, com algumas acusacdes escritas,
seria suficiente para aludir o posicionamento de quem demandou o espago publico com
esculturas selecionadas em sua gestdo. Essa estratégia parece ter apenas colaborado com a
definicdo do panfleto de apocrifo, pois, partindo da suposi¢éo de que as estatuas falariam for si
S0, esqueceu-se do verdadeiro carater politico que elas detém.

As criticas contidas no panfleto ndo tomaram em nenhum momento a obra de arte no
seu sentido politico, ao contrario disso, vincularam-nas a motivos externos, aludindo-se a
imagens proferidas pela aparéncia da arte. Por essa escolha, ndo se atingiu um embate de

convicgdes, talvez apenas um blefe preconceituoso e por vezes de caracteristica comica.



150

Essas obras de arte se fazem bastante presentes na cidade e talvez o principal equivoco
cometido por quem a observa é imaginar que por si sO ela seja capaz de conceder uma
interpretacdo. Segundo Paredes (2009), essa compreensdo de que a arte ndo é absolutamente
autbnoma e que os motivos da arte ndo devem se encerrar na prépria arte foram importantes
motes diante os escritos politicos e estéticos de Walter Benjamin. Por sua vez, Benjamin (2012)
conferiu que a via libertadora da arte encontrava-se no seu conhecimento politico e partidario.
Assim, chamou a atencéo para o carater estetizador da politica sobre as suas obras.

Nos termos postos, é possivel que a carga ou a numinosidade descritas por Gombrich
(2012) imanentes as esculturas e aos demais objetos tridimensionais, reconhecidos como
artisticos e presentes nas cidades, também adquiram influéncias do seu reconhecimento
politico. Ainda assim, o panfleto ndo manifestou um posicionamento puramente politico,
porque, em sua acao de depredacdo pelas leituras que sugeriu, viu nas esculturas a encarnacao
de tudo o que odeia e que sugere aniquilar e subtraiu o caréater historico da funcdo da arte na
obra da cidade.

A cargas ou as numinosidades, por exemplo, da “Pomba-gira” ou do “Infeliz das Costas
Ocas”, assim como a do “Porteiro do Inferno”, j& poderiam ser conhecidas na cidade bem antes
da circulacdo do panfleto e pode permanecer presente ainda que com 0 esquecimento da
campanha eleitoral. Portanto, se a intencdo do panfleto era profanar simbolos de uma gestao
municipal que estetizou a sua obra de cidade por meio de objetos artisticos, partindo de uma
visdo apolitica da arte, o panfleto no maximo conseguiu, por um certo periodo, chamar mais
atencdo para obras de arte que apresentam a tendéncia de serem naturalmente ignoradas. Essa
foi a Unica vez em que o panfleto tomou a arte do ponto de vista politico, porém, em favor de
quem pretendia se opor.

Para melhor entender a importancia da presenca das obras de arte é preciso apresentar a
sua expressividade a partir de um certo recorte temporal. Assim, segue exposto o significado
de dois anos e nove meses de obras de arte instaladas como obrigacdo em edificios da cidade
de Jodo Pessoa.

8.2 A Lei dos Edificios: aplicacdo na cidade de Jodo Pessoa
Na via do fomento a arte por meio da obrigacao de sua instalacdo nas novas edificacdes

das cidades brasileiras, o municipio de Jodo Pessoa figura como uma das mais antigas

legislacGes em execucgéo sobre esse tema.
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Essa vigente lei usualmente é denominada de Lei dos Edificios e foi primeiramente

publicada em Jodo Pessoa no ano de 1988. No decorrer de diferentes gestdes municipais passou

por algumas importantes alteracdes, a partir de outras trés leis e mais um outro decreto,

conforme detalhado no Quadro 3 e disponivel nos anexos de | a V.

Quadro 3 - Legislacdo sobre a Lei dos Edificios em Jodo Pessoa.

Lei/Decreto

Tema

Gestao
Municipal

Lei N°5.738, de 29 de
agosto de 1988. (Anexo

1)

Estabelece a obrigatoriedade de obras de arte nas edificaces
na cidade de Jodo Pessoa e da outras providéncias.

Antdnio Carneiro
Arnaud

Decreto n° 2.977/96 de
04 de marc¢o de 1996
(Anexo I1)

Regulamenta a Lei n® 5.738 de 29 de agosto de 1988 — que
dispde sobre a obrigatoriedade de obras de artes nas
edificacGes da Cidade de Jodo Pessoa.

Francisco Xavier
Monteiro da
Franca

Lei N° 8.582, de 25 de
agosto de 1998. (Anexo

1)

D4 nova redacdo ao artigo 3° e ao Paragrafo 1° da Lei n°
5.738, de 29 de agosto de 1988, e toma outras providéncias.

Cicero de Lucena
Filho Lucena

Lei N° 11.649, de 12 de
janeiro de 20009.
(Anexo V)

D4 nova redacdo aos artigos da Lei N° 5.739 de 29 de agosto
de 1988 que estabelece a obrigatoriedade de obras de artes
nas edificagcdes na cidade de Jodo Pessoa e d& outras
providéncias.

Ricardo Vieira
Coutinho

Lei N° 12.024, de
janeiro de 2011.
(Anexo V)

Altera os artigos “1°A e 1°B” da Lei N° 11.649, de 12 de
janeiro de 2009, que estabelece a obrigatoriedade de obras de
artes nas edificagOes na cidade de Jodo Pessoa, e da outras
providéncias.

José Luciano
Agra de Oliveira

Um entendimento geral dessa lei, aplicado pela municipalidade, adotado por artistas e

empreendido por empresarios da construcao civil e demais agentes relacionados, usa de forma
comum o senso de que toda edificacdo construida na cidade de Jodo Pessoa, seja publica ou
privada, mas que conste com area de construcio superior a 1.000m? (mil metros quadrados),
devera apresentar, em suas dependéncias e instalada em local de visibilidade pablica, uma obra
de arte de caréater original.

Apesar da denominacdo “Lei dos Edificios” poder apresentar a compreensdo de
aplicabilidade unicamente junto as edificacGes de carater residencial, apds conferido o limite
de area construida de 1.000m?, compreende-se que a norma ¢ aplicada a instalacéo de obra de
arte tanto junto as novas construcdes de edificios residenciais, comerciais ou publicos, como
também no caso de construcdo ou reforma de demais equipamentos que necessitem de liberacao

de licenca de habitacdo (habite-se). Assim, dentre os locais onde a obra de arte deve ser
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instalada, pode-se citar: pracas publicas, hotéis, hospitais, supermercados, agéncias bancérias,
galpdes industriais, entre outros.

Tomando-se como referencial o momento da construcdo do presente texto, as
informagdes apontadas acerca da “Lei dos Edificios” fazem referéncia as alteragoes realizadas
até a publicacdo da normativa mais atualizada. Desse modo, 0s pontos abordados na
apresentacdo do levantamento realizado sobre a instalagéo de obras de arte, entre os anos de
2013 a 2015, estardo de acordo com as leis que estabelecem a obrigatoriedade de obras de arte
nas edificacdes da cidade de Jodo Pessoa, considerando as suas atualizacdes publicadas até a
Lei N°12.024, de janeiro de 2011, porém, outros apontamentos, realizados sobre algumas obras
de arte, poderdo ser tomados além dos anos para 0s quais se realizou consulta documental no

Orgdo publico.

8.3 Obras de arte expostas em Jodo Pessoa entre 2013 e 2015

O recorte de tempo compreendido entre os anos de 2013 e 2015 coincide com o decorrer
da realizacdo da presente pesquisa. Desse modo, os objetos artisticos catalogados foram sendo
expostos a0 mesmo tempo em que se estudava e se pensava em procedimentos de analise das
obras apresentadas no espaco urbano de Jodo Pessoa. Essa oportunidade possibilitou a
simultanea observacdo do surgimento de ‘“novas” expressdes artisticas e da edificagdo da
cidade.

A compreenséo da cidade como sendo ela mesma uma obra, como aponta Lefebvre
(1991), remete ao entendimento da producdo do espaco na cidade e da sua apropriacdo pela
populacdo. Fato que pode ser apreendido por intermédio da observacao da infraestrutura urbana
e por via dos simbolos de poder fincados como obras de arte no espaco da cidade. icones
simbolicos que sdo susceptiveis a erosdo do tempo e da memoria.

Por ser uma obra, a cidade também revela originalidades e as tendéncia expressivas de
um tempo préprio da vida urbana. Portanto, por ser uma obra no sentido mais humano do

vocabulo, a originalidade da cidade se assemelha a originalidade da arte.
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Quadro 4 - Obras de arte catalogadas entre 2013 e 2015 na cidade de Jodo Pessoa

Ano/Caracteristicas 2013 2014 | 2015* Total
Quantitativo | Obras catalogadas 139 129 76 344
Motivo Construcdo de nova edificacdo 135 127 75 337
Regularizagéo de edificagdo existente 4 2 1 7
Escultura 123 116 63 302
Tipo de obra | Painel 13 13 13 39
Tela 3 0 0 3
. Fibra de vidro 71 87 32 190
Material -
Outros (metal, argila, concreto, etc.) 68 42 44 154
Tamanho Altura média 1,57 1,56 1,64 1,6
Imével Residencial 126 117 70 313
Outros (hospital, galpdo, comercial, etc.) 13 12 6 31
Até 4 92 79 42 213
N° de pavimentos | Entre 5e 9 6 9 9 24
Maior do que 10 15 25 21 61
Localidade Bairros onde se instalaram obras de arte 38 35 33 42
Avrtistas Avrtistas atuantes 18 23 14 31
Receita Média de preco (R$) 2.599 3.233 | 4.616 3.483
Venda total (R$) 353.500 | 417.030 | 346.200 | 1.116.730

* Dados levantados até setembro de 2015

O intenso trabalho de elaboracdo da obra da cidade é realizado no cotidiano e se constroi
coletivamente. Porém, a cidade no capitalismo é uma obra coletiva cuja preferéncia da sua
criacdo é individualizada, de modo que a paternidade da obra da cidade € comumente creditada
a quem detém o poder sobre a producdo do espaco urbano. Assim, a originalidade da obra da
cidade se manifesta no conflituoso trabalho de criacdo da cidade, contrapondo-se as mesmices
do capital, caminhando na companhia das transformacdes da vida experimentada na cidade e
indo ao encontro das revelagdes do novo que sempre surge.

Considerando a histdrica relacdo da arte com a cidade de Jodo Pessoa, realizou-se um
levantamento com o proposito de apresentar informacdes que revelam o estado em que se
apresentam as obras de arte instaladas nesse espa¢o urbano. A proposicéo da analise toma, como
exemplo, o dispositivo municipal que obriga a instalacdo de pecas artisticas junto a edificacdes
publicas e privadas em Jodo Pessoa* e os dados apresentados sdo o resultado de pesquisa
documental realizada em fontes primarias (ver apéndice). Assim, por meio do levantamento

realizado foi composto um banco de informacdes para subsidiar a compreensao do processo de

3 LEI N° 12.024, de 20 de janeiro de 2011.
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instalacdo de obras de arte no espaco urbano da cidade de Jodo Pessoa, procurando estabelecer
relagOes entre a cidade e a demanda pela arte no urbano.

No periodo analisado entre os anos de 2013 e 2015, foram registrados 344 trabalhos
artisticos instalados no municipio de Jodo Pessoa em cumprimento a norma que exige a
presenca da arte em edificacGes publicas e privadas (Quadro 4). Verificou-se também, que em
todos os meses desse periodo em questdo houve a exposi¢do de uma nova obra de arte (Grafico
2). Nesse periodo, identificou-se 0 nimero de 139 obras de arte expostas no ano de 2013 e de
129 obras de arte instaladas no ano de 2014, enquanto nos nove meses analisados do ano de
2015, registrou-se 0 numero de 76 obras de arte. Do (Mapa 3) ao (Mapa 5) apresenta-se a
espacializacao das obras de arte instaladas em Jo&o Pessoa no decorrer dos anos de 2013, 2014
e até setembro de 2015, totalizando dois anos e nove meses de averiguacdo da instalacdo da arte

em construcdes publicas e privadas.

Grafico 2 - Obras de arte instaladas no municipio de Jodo Pessoa (2013-2014).
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Fonte: Arquivo da FUNJOPE. Organizacao e elaboracdo: Anderson Santos, 2016.

Os imoveis construidos na cidade de Jodo Pessoa no periodo analisado, que receberam
em suas dependéncias alguma obra de arte em cumprimento a Lei dos Edificios, variaram em
diferentes tipos, porém predominando imdveis residenciais, sendo seguidos em uma proporgéo

muito menor pela exibigdo da arte em “flats” (Grafico 3).
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Grafico 3 - Imdveis onde foram instaladas obras de arte em Jodo Pessoa (2013-2015).

Tipos de iméveis onde foram instaladas obras de arte em
Jodo Pessoa (2013-2015)
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Fonte: Arquivo da Funjope. Organizacao e elaboragéo: Santos, 2016.

O instrumento que normatiza a colocacdo de obras de arte em edificacdes também se
aplica aos prédios que passam por reformas e, por isso, novamente se solicita 0 documento de
habite-se. O quadro 07 aponta que, das 344 obras de arte levantadas, apenas 7 estdo relacionadas
a outro tipo de regularizacdo, incluindo reforma. Contudo, a grande maioria das edificacdes,
onde se instalou a obra de arte, foram novas construgcdes destinadas ao uso residencial.

A Lei dos Edificios em Jodo Pessoa aponta como critério para a colocacdo de obras de
arte nas dependéncias das edificagbes com area construida acima de 1000m?, sendo que um dos
resultados da aplicacdo desse critério pode ser ilustrado por meio da observacdo do perfil
construtivo na cidade de Jodo Pessoa — PB. O exemplo da capital paraibana permite concluir
que, na grande maioria, os prédios com obra de arte detém a tipologia igual ou superior as
edificacGes que apresentam trés pisos, além do andar térreo.

Portanto, sera principalmente nos prédios de trés andares onde a arte se apresenta na
cidade de Jodo Pessoa. Caracteristica que também pode ser explicada considerando o
aquecimento do mercado imobiliario nas cidades, que provocou o aumento do aproveitamento
do solo e que, em virtude de uma obrigacéo, passou-se a expor obras de arte nas dependéncias
de edificios residenciais (Grafico 4).
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Grafico 4 - Obras de arte instaladas de acordo com o niimero de pavimentos das edificagdes em Jodo
Pessoa (2013-2015).
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Fonte: Arquivo da FUNJOPE. Organizacao e elaboracao: Santos, 2016.

Ao tomar como referéncia as edificacdes com a tipologia de até quatro pavimentos,
observou-se que essas sdo responsaveis por 62% das obras de arte instaladas na cidade em
conformidade com a Lei dos Edificios e que 38% dessas obras de arte se encontram nas
dependéncias das demais edificacdes constituidas de cinco ou mais pavimentos. Além disso,
registrou-se que dos 31 artistas catalogados, 16 deles expuseram em edificacGes com a tipologia
de trés pisos. Ainda assim, a grande concentra¢do de obras expostas em prédios de trés pisos se
apresenta em um unico artista (Gréafico 9).

O fato das obras de arte estarem vinculadas a construcao de novas edificacdes e também
pelas caracteristicas assumidas por essas construcdes, onde 0 uso residencial se apresenta de
maneira muito marcante, expde uma forte vinculagéo da arte exigida na Lei dos Edificios com
a dindmica econémica fomentada pelo mercado imobiliario. Nesse processo, passa-se a ser
apresentada a arte um condicionamento espacial em que a sua exposi¢édo na cidade se manifesta
dependente dos movimentos caracteristicos da producdo do espago da cidade, desenvolvido
pelos agentes interessados na promog¢do do mercado imobiliario.

O condicionamento espacial imposto a arte pela obrigacdo de sua instalagdo nas novas
edificacOes da cidade pode ser observado por sua presenga nos bairros, demonstrando um

padrdo de distribuicdo das obras de arte bastante relacionado com as areas de expansdo e
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concentragdes na cidade (Grafico 5), (Grafico 6) e (Mapa 5). A condicdo espacial das obras de
arte claramente segue a tendéncia da verticalizagdo na cidade, apontando as localidades
marcadas pela atuacdo do mercado imobiliario. Além disso, por meio do mapeamento das obras
de arte, identificando-se o nimero de pavimentos das edificacbes onde se encontram, pode-se
verificar um padrédo de distribuicdo da arte, condicionada a presenca dos prédios com tipologia
de até quatro pisos. Fato que se expressa nas areas periféricas do espaco produzido na cidade
de Jodo Pessoa.

Constatou-se que entre 2013 e 2015, dos 64 bairros cadastrados na base cartogréafica de
Jo&o Pessoa, um total de 42 foi contemplado com exposicéo de obras de arte (Mapa 4) e (Quadro
4). Por meio desses bairros, pode-se delimitar zonas onde se apresentam os prédios de maior
gabarito. Podendo-se evidenciar que ha uma tendéncia de aumento do valor médio da obra de
arte em relacdo com a elevacdo do numero de pavimentos das edificacdes.

Os precos atribuidos aos objetos artisticos instalados em edificagdes demonstram
valores diferenciados em relacdo ao nimero de pavimentos das edificacbes. Essa modalidade
de arte se apresenta em sua maioria em prédios com tipologia de até trés pisos, sendo as
edificacbes com esse gabarito responsaveis pela maior demanda por obras de arte, reunindo
também o maior montante em dinheiro investido na compra dos objetos artisticos. Por outro
lado, a média de preco demonstra um diferente padrdo, conferindo uma tendéncia de maior
valor as obras de arte instaladas em edificagdes com maior nimero de pavimentos (Gréafico 5)
(Grafico 6).

Todavia, quando se dispdem os artistas plasticos que comercializam os seus trabalhos
por uma média de preco maior do que o dobro do valor médio das obras de arte destinadas ao
mercado de arte para edificios em Jodo Pessoa, observa-se que esses artistas, com obras mais
caras, expdem os seus trabalhos em alguns dos bairros considerados mais nobres, mas as suas
obras também estdo instaladas em bairros de expansdo imobiliaria, como bairro dos Estados,

Jardim Oceania, Pedro Gondim, Torre e Miramar.
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Grafico 5 - Valor pago pelas obras de arte por nimero de pavimento das edificagdes (2013-
2015).
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Fonte: Arquivo da Funjope. Organizacdo e elaboragdo: Santos, 2016.

Grafico 6 - Média de preco das obras de arte em Jodo Pessoa pelo nimero de pavimento das
edificagdes (2013-2015).
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Fonte: Arquivo da Funjope. Organizacéo e elaboracgéo: Anderson Santos, 2016.

Demonstra-se que as obras de arte se encontram instaladas em maior nimero nas
edificacbes com tipologia entre 3 e 4 pisos e também se aponta que Sd80 nessas mesmas

edificacbes onde é menor a média de preco. Além disso, as edificacdes entre 3 e 4 pisos se
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distribuem por variados bairros, mas se expressa mais efetivamente nas zonas periféricas de
expansao imobiliaria. O (Mapa 5) apresenta o padrdo de distribuicdo dessas obras de arte pela
cidade em cruzamento com o valor pago por elas.

As formas sugeridas pelas obras de arte apresentadas nas cidades em geral sdo variadas
e muitas delas, mesmo instaladas nas dependéncias privadas das edificacGes, podem ser
observadas tanto a partir dos logradouros publicos, como a partir das ruas e calcadas. Além
disso, a maioria das obras de arte sdo apresentadas em forma de esculturas (também existindo
um numero reduzido de painéis e telas). Contudo, nem todas as obras de arte reconhecidas como
esculturas sdo de fato esculpidas, pois, como reconhece Read (2003), é comum tomar-se como
escultura qualquer obra de arte tridimensional, mesmo que montadas por maquinas ou
construidas ao modo da arquitetura.

A adocdo da denominacdo escultura para o presente levantamento foi destacada da
documentacéo consultada no 6rgdo responsavel pela declaragdo de vistoria da obra de arte®®.
Desse modo, a escultura foi o tipo de obra de arte mais presente nas edifica¢fes construidas no
periodo analisado. O painel foi o segundo tipo de obras de arte mais exposta e por ultimo, mas
de maneira menos significativa registrou-se a tela, que somou, ao todo, apenas trés obras para

todo o periodo analisado (Gréfico 7).

35 Além da questdo de definicio do que significa a escultura, existem outras questdes que interferem em sua
predilecdo e uma delas, pode ser a questdo de sua exponibilidade. Para Benjamin (2012, p. 187), por exemplo, esse
ensejo da exponibilidade inicialmente passa pelo motivo do incremento dos métodos de reprodutibilidade técnica
que teriam provocado inflexdo entre o “valor de culto” dos elementos consagrados a adoragdo e o “valor de
exposi¢ao” dos objetos considerados artisticos. Assim, o autor destacou que o confronto desses dois valores
desencadeou uma refuncionalizagdo da arte, exemplificando que a técnica revelada como segunda natureza na
constitui¢@o dos objetos artisticos, com seu valor de exposigao tal qual se conhece, se assemelha a técnica utilizada
pelo homem primitivo que se preocupava com a representacdo do seu meio € em cumprimento as exigéncias do
ritual que a arte e a técnica representavam. Desse modo, Benjamin (2012), partindo em suas analises da pintura
em cavernas, das esculturas em catedrais, chegando por fim ao cinema, conclui que essas expressdes, com as
técnicas proprias de seus tempos, abarcam, pela sua exposi¢ao, a incumbéncia de revelar o sentido historico das
realizagdes humanas. Portanto, nos dizeres de Benjamin e tomando o banco de dados analisados, vé-se que hd uma
razdo que explica a reprodutibilidade técnica das esculturas confeccionadas em fibra de vidro e apresentadas na
cidade de Jodo Pessoa em expressivo nimero.
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Grafico 7 - Tipos de obras de arte instaladas em Jodo Pessoa em cumprimento da Lei dos Edificios (2013-2015)
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Fonte: Arquivo da FUNJOPE. Organizacéo e elaboragéo: Anderson Santos, 2016.

Sobre os materiais e técnica utilizados, a fibra de vidro se apresentou como o principal
componente das obras de arte, seguido da ceramica, do metal e do granito. A tinta acrilica foi
utilizada nas trés Unicas telas realizadas no periodo, enquanto o vidro fundido, a madeira e o
concreto foram outros materiais citados e também os menos usuais na confeccdo das obras de

arte (Gréfico 8).

Grafico 8 - Materiais utilizados nas obras de arte em Jodao Pessoa em cumprimento da Lei dos Edificios (2013-
2015). Fonte: Arquivo da FUNJOPE. Organizagdo e elaboragao: Santos, 2016.
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A fibra de vidro é um material obtido a partir de filamentos de vidro com resina, sendo
bastante flexivel, resistente e de custo reduzido, em comparacdo por exemplo com o bronze e
0 marmore. Apesar de resistente, a exposi¢cdo ao ar livre causa deterioracdes, acarretadas pela
luz do sol e pela chuva, que podem causar perda do brilho e produzir uma superficie opaca em
alguns anos, bem como infiltracdo da dgua e desgaste de estruturas de sustentacdo (BEERKENS
& BREDER, 2012).

Se a arte exposta na cidade de Jodo Pessoa até meados do seculo XX era principalmente
feita em bronze sobre marmore ou granito, a partir do século XXI, os artistas passaram a utilizar
a fibra de vidro na elaboracdo de esculturas ao ar livre, seguindo uma tendéncia mundial da
utilizacdo desse material para a criacdo de obras de arte.

Os trés principais artistas que expuseram obras de arte nas edificacdes de até trés pisos,
Eliakim Queiroz, Di Souza e Marcos Pinto, foram também quem mais tiveram obras
distribuidas na cidade durante o periodo analisado. Eles também, quase que exclusivamente,
utilizaram a fibra de vidro como matéria prima na confeccao de suas obras.

Na sequéncia, o artista Mirabeau Menezes (figuras) utilizou principalmente as placas de
granito, Wilson Fiqueiredo (figuras) e Jandy Rocha trabalharam principalmente com metal,
Chico Ferreira usou exclusivamente a ceramica vitrificada. Os demais artistas ou trabalharam
com materiais variados ou apresentaram poucas obras de arte, de modo que néo € possivel tracar
um perfil. Da (Figura 55) até a (Figura 98) pode ser observado exemplos das obras dos artistas
listados na pesquisa.

Acerca do tamanho das obras de arte, as esculturas apresentam em média 1,49m de
altura, 0,92m de largura e 0,40m de profundidade. J& os painéis contaram com uma média de
2,29m de altura por 2,58m de largura. Por fim, as telas cadastradas foram dimensionadas com
uma média de 1,26m de altura por 1,60m de largura. Sobre o dimensionamento das esculturas,
constatou-se que em alguns casos, para perfazer a altura minima de 1m de altura, computou-se
o tamanho da base onde a escultura foi colocada para exposicéo.

A maioria dos artistas sdo residentes no Estado da Paraiba ou na propria cidade de Jodo
Pessoa, apenas trés artistas que tem obras em Jodo Pessoa residem em outras cidades. Eliane de
Siqueira Brasileiro registrou morar na cidade de Campina Grande enquanto Euclides Lucena
Neto e José André da Nobrega Junior declararam endereco de origem da cidade do Recife.

Referente ao periodo analisado, registraram-se 0s nomes de 31 artistas atuando no
mercado de arte para edificagdes. Dentre esses artistas, 11 expuseram ao menos uma obra de

arte, 7 apresentaram 2 obras, ou seja, mais da metade dos artistas apresentaram apenas uma ou
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duas obras. De modo diferente, os dois artistas que mais expuseram obras de arte expostas na
cidade de Jodo Pessoa somaram 56% de todos os trabalhos artisticos levantados entre 2013 e

2015 periodo analisado (grafico 10).

Grafico 9 - Artistas com obras expostas em edificagdes com trés pisos
em Jodo Pessoa (2013-2015).

Artistas com obras expostas em edificacoes
com trés pisos em Jodo Pessoa (2013-2015)

Eliakim Queiroz |
DiSouza NEEE—
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Horieby Ribeiro
Wilson Figueiredo
Davi Queiroz
Potsdan
Gabriel Marcos Ferreira de Oliveira
Chico Ferreira
Clévis Junior
Elpidio Dantas
José André da Nébrega Junior
Rodrigues Lima
Abelardo Emanoel
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o

Fonte: Arquivo da Funjope. Organizacéo e elaboracgéo: Anderson Santos, 2016.

Ao tomar-se como referéncia a compra e venda das obras de arte, observamos que estas
somaram no periodo um total de R$ 1.116.730,00. Desse valor, os trés artistas que mais
venderam obras de arte foram responsaveis por 59,1% do montante comercializado. Porém,
quando comparado a média dos precos das obras de arte comercializadas por cada artista, uma
diferenca estatistica é demonstrada (Gréafico 12) e (Grafico 13).

Observa-se que 0 ganho monetario do artista mais requisitado esta relacionado com o
expressivo numero de obras de arte expostas, sobretudo, em edificagdes de até trés pisos
(Grafico 9). Por outro lado, a observacdo da média do preco das obras de arte demonstra outro
padréo de ganhos pelos artistas que vendem as suas obras por um preco mais elevado. Esse fato
ndo demonstra um padrédo de alocagdo das obras de arte mais caras e dos trabalhos dos artistas
mais valorizados, mas se constata uma tendéncia dessas obras de valor destacado e de seus

artistas apresentarem-se nas areas de melhor infraestrutura urbana (Mapa 5).



Grafico 10 - Distribuicdo das obras de arte por bairro em Jodo Pessoa por

cumprimento da "Lei dos Edificios" (2013-2015).
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Gréfico 11 - Valor em reais investido em obras de arte nos bairros de Jodo Pessoa
em cumprimento da Lei dos Edificios (2013-2015).
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Fonte: Arquivo da Funjope. Organizagdo e elaboragdo: Anderson
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Grafico 14 - Média de prego das obras der arte por

Grafico 12 - Artistas que expuseram nos
artista (2013-2015).

edificios de Jodo Pessoa” (2013-2015)

Grafico 13 - Vendas das obras de arte
por artistas (2013-2015).
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As 344 obras de arte levantadas pela pesquisa apresentaram uma média de preco igual
aR$ 3.483,00, tendo como principal demandante as empresas do setor de construcdo civil. Uma
realidade de preco diferenciado se apresenta por meio da aquisicdo de obras de arte por parte
da prefeitura municipal de Jodo Pessoa. Consultando-se o portal da transparéncia da prefeitura
municipal de Jodo Pessoa, é possivel acessar 0s contratos de compra por inexigibilidade de
licitacdo, de 7 esculturas que estdo expostas na Estacdo Cabo Branco, Ciéncia Cultura e Artes:

Quadro 5 - Obras de arte contratadas pela Prefeitura de Jodo Pessoa com inexigibilidade de licitagao.

. Valor
Titulo da Qu_ant./ Material Contrato Local Autor Preco por obra
obra Tipo (R$)
(R$)
Série
Mulher: | o cutturas | Pron%€ 078/2011 Abelardo da | ¢16 500 | 135.000
Objeto de concreto Hora
Repouso”
i Estacdo | Marie A
" " acoinox e arie Anne
DNA 1 escultura fibra de vidro 097/2011 Ciéncia | peretti 215.000 215.000
"0 abutre" ceramica Francisco
"Fonte dos 2 esculturas 194/2012 Brennand 160.000 80.000
S bronze
desejos

Ha& outras obras de arte adquiridas pela prefeitura municipal, inclusive instaladas na
Estacdo Ciéncia. Duas dessas obras sdo outras esculturas do artista pernambucano Abelardo da
Hora. Contudo, as obras referidas no quatro acima foram as que se teve a oportunidade de
consultar por meio do portal da transparéncia publica da prefeitura municipal de Jodo Pessoa.
Essas 7 obras somaram um valor correspondente a R$ 915.000,00. Em comparacdo as 344 obras
de arte expostas durante dois anos e nove meses, somando um valor total de R$ 1.116.730,00,
fica claro que no mercado de arte para edificagdes em Jodo Pessoa, hd uma grande disparidade
no valor ofertado pela obra de arte a ser exposta no prédio privado em comparagdo com o
edificio publico.

O tipo de contrato em que os valores pagos pela obra de arte se revelaram mais
expressivos se pautou na inexigibilidade de licitacdo. Outros valores menos expressivos
destinados a arte pela prefeitura municipal, porém, ainda muito superior aos praticados pelas
construtoras ao adquirirem obras para ornar as edificacdes privadas, foram averiguados em um
concurso para selecionar esculturas a serem distribuidas em diferentes espacos publicos da

cidade.
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Em sua primeira edigdo, no ano de 2009, o Concurso Jackson Ribeiro comprometeu-se
em selecionar 6 esculturas para serem expostas permanentemente em diferentes logradouros da

cidade de Jodo Pessoa. Propondo os seguintes objetivos:

- Incentivar a produgdo artistica local, cuja finalidade é qualificar as vias
publicas;

- Qualificar os logradouros publicos;

- Impulsionar a producéo artistico cultural e dar visibilidade ao campo das
Artes Plasticas na cidade de Jodo Pessoa;

- Contribuir para o reconhecimento e crescimento do processo educacional e
cultural favorecendo a exposicdo permanente de obras de arte nos logradouros
publicos da cidade.

Para atingir o objetivo sugerido em edital, a Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa
destinou o montante de R$ 180.000,00 para premiacdo das obras vencedoras no referido
concurso publico, sendo dedicado o valor de R$ 30.000 para cada uma das seis esculturas

selecionadas. As obras e autores selecionados no concurso foram as seguintes:

Quadro 6 - Obras de arte vencedoras do concurso Jackson Ribeiro.

Obra Autor Localizacdo em 2016 Valor por
obra R$
“As Béngaos a Nossa Rotatoria roxima  ao
Senhora das Neves” | Marco Aurélio Alcantara Damaceno shoppin Mapabeira
(Figura 37) pping Viag
Saudfac;ao ao Sol Erickson Campos Britto Final da Av. Rui Carneiro,
(Figura 41) na orla.
“Guardido da Cidade Estacdo Ciéncia (area
”» Evanice dos Santos Silva ¢ 30.000,00
. externa) '
(Figura 38)
“Revoar” Luiz de Farias Barroso Rotato_rla do Bessa
Shopping
“Q Cavaleiro Alado” Wilson Eiaueiredo da Silva Rotatoria da Centro de
(Figura 39) g Tecnologia da UFPB
“Sinergia 2” Sidney Leonardo Albuquerque X A
(Figura 40) de Azevedo Estagdo Ciencia

Averiguando-se 0 mercado de arte exposta nos espacos publicos ou instalada em local
de fruicdo publica na cidade de Jodo Pessoa, entre os anos de 2009 a 2015, aponta-se que a
demanda pelo maior numero de obras artisticas adveio das construtoras, contudo, foi a
prefeitura municipal quem adquiriu as obras de arte mais caras, entre as demais expostas no
espaco urbano pessoense. Ressaltando-se que a concentragdo das obras de maior valor e
adquiridas pela prefeitura municipal encontra-se instalada em torno da edificacdo publica

conhecida como Estacdo Ciéncia.
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Sobre o local de instalagdo das obras de arte, na grande maioria das documentacfes
consultadas, declarou-se que objeto artistico se encontrava na parte externa da edificacdo.
Apenas em alguns poucos casos apresentou-se o local exato da instalacédo da obra de arte, como:
hall de entrada, jardim etc. Desse modo, pode-se deduzir que, entre os anos de 2013 e 2015, foi
instalado um ndmero significativo de obras de arte na parte externa das edificacdes da cidade
de Jodo Pessoa, com potencial de visibilidade a partir dos logradouros publicos, como ruas e
calcadas.

Apesar de ser declarado que a obra de arte se encontra na parte externa da edificagéo,
essa descricdo ndo contempla se a verificacdo da instalacdo da arte foi feita em local adequado.
Em trabalho de campo, foi observado que algumas obras de arte ndo se encontravam em local
de fruicdo pulblica, por exemplo, sendo exposta em locais onde apenas 0os moradores da
edificacdo podem observa-la. Em outras conferéncias, observou-se a instalacdo do objeto
artistico no espaco das calcadas, fora das dependéncias da edificagdo. Além disso, pode-se
também constatar a exibicéo da arte em situacdo explicitamente improvisada, por exemplo, por
cima de portBes e préximo ao lixeiro.

Por fim, apesar da verificacdo da documentacdo de vistoria que atesta a instalacdo da
obra de arte, contatou-se, in loco, que em alguns casos a obra de arte ndo se fez presente junto
a edificacdo (Figura 55) e (Figura 53).
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Figura 37 - As Béncdos a Nossa Senhora das Neves.

Figura 38 - Guardido da Cidade.

Marco Aurélio Alcantara Damaceno. Concurso
Jackson Ribeiro, 2009. Foto: Anderson Santos,
12/12/2016

Figura 39 - O Cavaleiro Alado.

Evanice dos Santos Silva. Concurso Jackson
Ribeiro, 2009. Foto: Anderson Santos,

12/12/2016
\‘w\ P AR e e A :-:Wilson Figueiredo da Silva. Concurso Jackson
. st~ Ribeiro, 2009. Foto: Anderson Santos,
SR e Tl SRR S RSt 12/12/2016
t ke e T - - B d o LR b I Phd
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Figura 42 - Revoar.

Luiz de Farias Barroso. Concurso
Jackson Ribeiro, 2009.Foto: Figura 41 - Saudacao ao Sol.
Anderson Santos, 12/12/2016

Erickson Campos Britto. Concurso
Figura 40 - Sinergia 2. Jackson Ribeiro, 2009. Foto: Anderson
Santos, 12/12/2016

Sidney Leonardo Albuquerque de Azevedo.
Concurso Jackson Ribeiro, 2009. Foto:
Anderson Santos, 12/12/2016
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8.4 A Lei dos Edificios € igual a Arte para Habite-se

Para a liberacdo da licenca de habitagdo, a Lei dos Edificios aponta a necessidade de
composicdo de uma comissdo para avaliacdo dos trabalhos artisticos, conforme consta na

atualizacao da norma realizada pela Lei n°® 11.649 de 12/01/2009, em que o Artigo 3°B, define:

Para acompanhamento, cumprimento e fiscalizacdo desta Lei, seré constituida
uma Comissdo Julgadora formada por: 02 (dois) representantes da Fundagédo
Cultural de Jodo Pessoa - FUNJOPE; 02 (dois) membros efetivos e atuantes
de entidades reconhecidas que representem a categoria; 01 (um) representante
da SEPLAN.

Ainda que a legislacdo aponte a necessidade de composi¢do de uma comissdo para
avaliacdo dos trabalhos artisticos, atrelando-se a liberacdo da licencga de habitacao da edificacgéo,
esse procedimento de averiguacdo nao foi observado para as 344 obras de arte catalogadas entre
0s anos de 2013 e 2015.

A referida declaracéo de vistoria é comumente assinada pela chefia do setor de artes
plasticas da FUNJOPE e, durante o levantamento apresentado pelo presente trabalho, ndo foi
constatado nenhum parecer demonstrando a atuacdo de toda a equipe competente para
acompanhar e fazer cumprir a lei de fomento a arte em edificacdes privadas.

Sabendo que a Lei dos Edificios obriga o responsavel por uma construcao privada a
adquirir obras de arte e exp6-las nas dependéncias do prédio, e constatando que comumente
ndo ha um devido acompanhamento pelos 6rgdos competentes sobre a aplicacdo desse
instrumento de fomento a arte na cidade, analisa-se que é o préprio construtor quem escolhe o
artista e o tipo de obra de arte de acordo com sua motivacdo estética, expondo obras de arte
para visibilidade publica, com autorizagdo e sem muitas interferéncias da gestdo municipal.

Apesar da deficiéncia no acompanhamento da aplicacdo da Lei dos Edificios pela
municipalidade, constata-se que algumas construtoras adquiriram obras de arte em quantidade
além do exigido por lei e outras investiram um valor em dinheiro mais elevado em comparagao
com as demais. E possivel também identificar, em alguns casos, um maior envolvimento da
arquitetura com a obra de arte, na qual claramente se observa a composi¢ao de um espago para
a recepgdo da obra de arte, criando, dessa maneira, uma disposi¢do mais harmonica entre arte e
arquitetura.

A participacdo mais engajada das construtoras e dos arquitetos na composi¢do
harmonica entre arte, edificacdo e cidade € menos comum do que a observacéo de instalacGes

artisticas em locais inadequados, figurando como algo improvisado ou desconexo do ambiente
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onde se apresenta. Além disso, é possivel identificar objetos tridimensionais, autorizados para
a instalagdo como obras de arte, que muito se assemelham a logomarca da empresa ou do
empreendimento imobiliario, quando, também, comumente, ndo € possivel identificar a
paternidade desse objeto no local onde se encontra.

Além dessas identificacdes, a questdo agravante talvez seja o fato do 6rgédo competente
ndo dispor de um memorial acerca das obras de arte instaladas na cidade, onde, por exemplo,
possa-se consultar informac6es sobre a paternidade da obra, o titulo do trabalho, 0 ano de
instalacdo, quem encomendou a obra, entre outras informacgdes importantes que poderiam
compor o memorial das obras de arte instaladas em cumprimento a Lei dos Edificios em Jodo
Pessoa.

Ocorre que algumas das obras de arte, com o tempo, sdo vandalizadas, quebram-se ou
sdo descartadas pelos proprios condéminos. Em outras situacdes a obra de arte some do local
onde originalmente foi instalada, ou, permanecendo exposta, ndo se verifica o seu histérico de
concepgdo estética e de paternidade. Desse modo, as referéncias da obra se perdem no tempo e
0 objeto se empobrece de sentido no contexto da cidade, sofrendo um descarte da memoria
urbana.

Apensar da susceptibilidade em que se apresenta a memoria das obras de arte, a prépria
Lei dos Edificios exige que a obra seja permanente e durdvel. Porém, enquanto sdo as
construtoras que adquirem as obras de arte, a responsabilidade pela sua manutencdo e
conservacao € de exclusiva responsabilidade dos moradores da edificacéo.

Coloca-se nesse contexto uma questdo que em parte responde ao fato dos proprios
moradores quererem se desfazer da obra de arte. O descuido com o objeto artistico, por vezes
ndo considerado como arte, pode estar relacionado com a perspectiva de conviver com um
objeto que foi instalado apenas para cumprir uma obrigagéo arcada pela empresa de construgédo
civil para a obtencdo da licenca de construcdo, um documento indispensavel para a liberacdo
do financiamento bancério, ou seja, para a realizacdo do contrato de compra e venda dos
apartamentos da edificacdo, entre o pretenso morador e o agente imobiliario.

A importéncia da liberacdo da licenca de habitacdo é uma preocupacdo dos construtores
e dos demais agentes relacionados com o mercado imobiliario. O atraso na emissdo dessa
documentacdo pode atrapalhar a venda de apartamentos. Para se ter uma ideia, enquanto na
cidade de Jodo Pessoa o instrumento de fomento a arte em edificagdes se chama Lei dos
Edificios, a Lei com semelhante aplicacdo, na cidade de Natal, denomina-se de “Obra de arte
para habite-se”.
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Essa informacdo € importante porque alguns construtores tomam conhecimento da
obrigagdo da obra de arte, apenas no momento de solicitacdo da licenca de habitacdo. Além
disso, com o0 aguecimento do mercado imobiliario, um nimero expressivo de investidores abriu
empresas para atuar no setor da construcdo civil.

Considerando que algumas das empresas detém diferentes CNPJ, ainda que
apresentando sécios semelhantes, pode-se declarar que mais de 220 empreiteiras, com diferente
CNPJ, atuaram no setor da construcdo civil em Jodo Pessoa, entre os anos de 2013 e 2014,
sendo responsaveis pela implantacdo de 268 obras de arte no periodo de dois anos.

Conforme j& destacado, a maioria das obras de arte se apresentam em edificacbes com
a tipologia de térreo mais trés pisos e a presente pesquisa levantou que foram dispostos 139
objetos artisticos em prédios com essa especificacdo. Esse tipo de edificio com gabarito mais
reduzido, comumente leva menos tempo para ter a construcdo concluida. Em 127 exemplos de
prédios com até trés pisos, onde foi instalada uma obra de arte, referente ao periodo de 2013 a
2015, constatou-se que o tempo transcorrido entre a data de liberacdo da licenca de construcéo
e a emissdo da declaracdo de vistoria da obra de arte, em 85% dos casos, durou no maximo até

2 anos.

Grafico 15 - Tempo transcorrido entre a data de liberagdo da licenga de construcdo e a emissdo da
declaragdo de vistoria da obra de arte em prédios com 3 pisos.

Tempo transcorrido entre a data de liberacdo da licenca de construcdo e a
emissao da declaracdo de vistoria da obra de arte em prédios com 3 pisos

Entre 3 e 4 anos
2%

Entre 2 e 3 anos
13%

Menos de 1 ano
42%

entre 1 e 2 anos
43%

= Menos de 1 ano entre 1 e 2 anos m Entre 2 e 3 anos m Entre 3 e 4 anos

Organizacdo e elaboracéo: Anderson Santos, 2016.
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Um dos casos em que 0 espago de tempo entre a liberacdo da licenca de construcéo e o
habite-se que durou mais do que trés anos correspondeu a constru¢cdo de um condominio
residencial com 9 blocos de apartamentos. Sendo que cada um dos blocos detém a tipologia de
trés pisos mais térreo. Ainda assim, autoriza-se para um empreendimento imobiliario como este,
a instalacdo de uma Unica obra de arte.

O tempo transcorrido entre a autorizagcdo de uma construcéo e sua liberagdo para uso
habitacional revela a velocidade da producdo do espaco da cidade, ou seja, expressa-se na
edificacdo da cidade como obra do trabalho e dos investimentos especulativos. Nesse contexto,
a criacdo na arte também se acelera ao ritmo do mercado imobiliario que, sob outra perspectiva,
confunde-se em um dos setores do mercado de arte. O objeto artistico, como um dos
componentes da obra da cidade, é distribuido na cadéncia da producdo do espaco e em
atendimento a uma demanda que nao se relaciona com a obra no sentido da arte.

No caso das edificacdes com tipologia de até trés pisos, verifica-se que se encontram
distribuidas por variados bairros, porém se destacam por sua presenca mais marcante em areas
periféricas. Pode-se observar que a distribuicdo das obras de arte, instaladas em prédio com
tipologia de até trés pisos, concentra-se em bairros correspondentes a zonas nao prioritarias e

em zonas ndo adensaveis (Mapa 6) e (Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada.).
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Grafico 16 - Bairros onde a arte se apresenta em prédios com trés andares.

Bairros onde a arte se aprenta em prédios com trés adares
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A tipologia das edificacdes de trés pisos, ou seja, com &rea de construcdo a partir de
1.000m?, busca atender a demanda por habitacdo de uma classe de trabalhadores posicionada
em um estrato, cuja renda é suficiente para adquirir esses imdveis, que apresentam
caracteristicas e preco mais elevados do que as habitacGes populares construidas na cidade.

Para adquirir uma habitacdo popular, caso o adquirente ndo possua o dinheiro suficiente
para a compra a vista, é necessario, para fins de financiamento com subsidio governamental, a
realizacdo de um cadastro em instituicdes como a prefeitura municipal ou o governo do estado.
Além disso é preciso esperar ser contemplado por meio de sorteio para conseguir comprar a
habitacg&o.

De modo diferente e referente aos apartamentos com preco no limiar um pouco superior
do financiamento da populacéo de renda mais baixa, a negociacdo para o financiamento com
subsidios governamentais pode acontecer diretamente com o construtor e com o correspondente
bancario. 1sso, por exemplo, viabiliza a realizacdo de contratos de compra e venda dos imoveis
ainda na planta. Contudo, o financiamento bancario do imdvel apenas € liberado apds a sua
vistoria por engenheiros credenciados e a reunido de toda a documentacao correspondente,
inclusive a licenca de habite-se.

Como ja descrito, o tempo de construcao dos prédios com tipologia de até trés pisos,
teve duracdo meédia de um a dois anos, refletindo o ritmo das construcfes na cidade. A esse
tempo também se computa a oportunidade de venda dos apartamentos, mesmo enguanto o
prédio estava sendo erguido.

Como a maioria das obras de arte foram instaladas em edificacdes com essa tipologia e
considerando que a presenca da obra de arte é condi¢do para a liberacdo do habite-se, acredita-
se que a demanda pela arte foi incorporada ao processo produtivo da construcdo civil, como
mais uma das prerrogativas para a obtencdo de financiamento habitacional urbano. Portanto, a
esse tipo de expressdo artistica passou a ser imposto o ritmo da producdo de moradias
financiados por empréstimos do capital financeiro.

Nessa circunstancia, a “arte para habite-se” assumiu a condigdo espacial e o ritmo do
processo de financeirizacdo da habitacdo, que vém moldando a obra da cidade segundo os
interesses do mercado imobiliario. Essas mesmas expressdes artisticas se apresentam nas
edificacOes verticalizadas na cidade, com a caracteristica de comecarem a se apresentar nas
edificacOes com trés pisos e seguir essa tendéncia até as edificagdes mais altas, que comumente
se concentram em areas bem delimitadas da cidade.

Portanto, a Lei dos Edificios ou a “arte para habite-se” ira Se destacar na obra da cidade

por meio da implementacdo das politicas de habitacdo pautadas na sua financeirizacdo. Fato
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recente na histéria urbana brasileira e que vem transformando as cidades e demarcando uma
expressao de arte e de espaco urbano compostos em um semelhante processo de produgéo.

A originalidade da arte na cidade, cuja obra urbana se edifica por intermédio do capital
financeiro, demarca um tempo oscilante, quando a qualquer momento pode diminuir o ritmo da
demanda por arte, porque ndo existe uma necessidade da arte, mas h4 uma obrigacéo vinculada
ao mercado imobiliario especulativo.

A originalidade que salta desse processo ndo encontra oportunidade de manifestacédo
apenas no objeto estético isolado. O que se pode demarcar diante de determinadas expressdes
artisticas, espacialmente condicionadas no urbano, é a consciéncia de que as obras, no sentido
da cidade e da arte, correspondem a um momento definido da histéria. A originalidade
ontoldgica da arte expressa na obra da cidade revela-se por meio da sua demanda em seu proprio
tempo, demarcando, em cada obra e em todas as obras em conjunto, um marco do tempo da
cidade e dos simbolos de poder que sdo moldados ao modo da arte.

A relacdo de originalidade entre arte e cidade é sempre presente e demarcada no tempo.
Ainda que, de maneira individualizada, a obra e o0 artista ndo traduzam algo novo, em conjunto,
as obras, no sentido da cidade de da arte, consubstanciam-se em uma unidade que se revela sob
estruturas e processos bem definidos e articulados. Tanto a cidade quanto a arte absorvem
funcbes e formas tendenciosas, mas nunca determinantes, porque 0 Nnovo sempre acontece e
também se cria artisticamente.

Outra tendéncia é considerar que 0s objetos estéticos condicionados pela Lei dos
Edificios ndo sdo obras de arte. Essa € a opinido de quem deve se pautar em exemplos
individualizados, sem a nocéo do todo, portanto, nessa mesma ideia se deve achar que os objetos
também ndo poderiam ser originais. Apesar da recusa, existe a arte e ha originalidade. O fato €
que a Lei dos Edificios condiciona a arte quando a obra da cidade se subordina ao capital
financeiro e imobiliario. A originalidade da arte como obrigacdo é também uma recusa do
proprio tempo vivenciado, por isso, € reveladora da memoria histérica de coisas que sé@o
irrelevantes diante da realizacéo do lucro. A originalidade negada encontra-se na clareza critica
sobre a fungéo da arte diante da obra da cidade.

Fora da algada da originalidade luckcéssiana, a originalidade que se demarca é aquela
voltada para as questdes empresariais, salvaguardada por normas especificas. A combinacéao de
objetos estetizados elevados ao estatuto de arte e a mostra na cidade merece a demonstracdo

que se fara a seguir.
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8.5 Tendéncias da forma e do contetdo na obra de arte como obrigacgéo

Diante da velocidade das constru¢des urbanas e da necessidade de acelerar os contratos
de compra e venda, foi imposta a arte uma cadéncia de producdo em serie visando ser capaz de
atender a demanda de um mercado artistico, intimamente relacionado com o mercado
imobiliario. Essa dindmica se traduziu no registro de 344 obras de arte no decorrer de dois anos
e nove meses, embora nem todas as obras tenham sido de fato instaladas e outras delas se
comparem mais a slogans de empresas do que propriamente a objetos artisticos.

A arte foi incorporada ao processo produtivo da construgéo civil, assim como qualquer
outro material ou insumo utilizado para construir e finalizar a edificacdo. O objeto artistico
passou a ser concebido como mais um desses produtos, com a diferenca de ser obrigatoriamente
fruto de um servico terceirizado.

Como a norma declara, apenas o artista cadastrado na Fundacdo de Cultura da cidade
poder prestar o servico de fornecimento do objeto artistico as construtoras. Nessa esfera, sob a
direcdo da divisao de artes plasticas, reinem-se 0s nomes dos artistas que tém a permisséo para
expor nas edificacdes.

Alguns dos artistas estdo sempre frequentando o ambiente da Fundagao de Cultura, pois,
como usualmente se define no setor de artes plasticas, eles atuam com “despachantes” das
construtoras. E comum serem os proprios artistas os responsaveis por reunir a documentacéo
requerida pela Fundacdo de Cultura e encaminhar a declaracdo de vistoria para a construtora.
Desse modo, o artista é contratado tanto para elaborar uma obra de arte quanto para acelerar
um dos documentos necessarios para o “habite-se”.

Assim, liberada a licenca de habitacdo, o imovel pode ser ocupado ou usado para o fim
que foi construido. Como a grande maioria dos edificios listados na pesquisa sao residenciais,
averigua-se que os condéminos passam a ser responsaveis pela manutencao e conservagao da
obra de arte instalada nas dependéncias do prédio.

Entre diferentes exemplos levantados pela presente pesquisa, relata-se o caso em que
uma parte dos moradores de uma edificacdo pretendeu demolir a parede junto a entrada do
prédio onde se encontra um painel ceramico, exposto por cumprimento da Lei dos Edificios.
Para preservar a obra, uma das solugdes apresentadas na reunido de condominio foi jatear a
mesma imagem que se figura no painel em uma porta de vidro a ser instalada no local. Por fim,
a parede nédo foi demolida e a obra permaneceu intacta. Apesar disso, a arte continua disposta

em uma localidade onde apenas os moradores tém acesso.
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N&o se pretende proferir uma visdo dogmatica de que a obra de arte na cidade do capital
é plenamente descartavel, a questdo problematizada é que diante da questdo da arte como
obrigacdo em edificacdes se constatam variados obstaculos, entre eles, as estetizacGes da arte e
da habitacdo como mercadorias. Um exemplo pode ser averiguado por meio da denominacgéo
da edificacdo usando os nomes de celebridades das artes plasticas. Um artificio que Haug
(1997) denomina de “efeito da transferéncia de confianga”, pois morar em um edificio chamado
Cézzanne anuncia o tipo de obra onde se habita na cidade.

Referente ao periodo analisado em Jodo Pessoa, o artista mais homenageado como
homénimo das edificagdes foi o artista plastico brasileiro Candido Portinari. Mas também
outros artistas receberam igual atencdo como, Matisse, Frida Kahlo, Anita Malfatti e Cézzanne.

A frente de um dos Residenciais Candido Portinari, encontra-se exposto um objeto em
fibra de vidro, pintado na cor verde, instalado proximo a calcada e com formas que se remete
ao slogan da construtora responsavel pela construcdo da edificacdo. Outra obra semelhante,
instalada no ano posterior, pode ser observada em uma outra edificacdo (Figura 43) a (Figura
45).

Figura 45 - Muro Alto. Figura 44 - Digital. Figura 43 - Identidade visual da
empresa Muro Alto.

A

MURO ALTO

Eliaquim Queiroz. Edificio Candido  Eliakim Queiroz. Edificio Marluce ~ Fonte: www.muroaltopb.com.br.
Portinari — 2013Foto: Anderson Campelo - 2014.Foto: Anderson Acesso em 13/05/2015.
Santos, 12/12/2016 Santos, 09/07/2015

Outro artista lembrado por meio da denominacdo da edificacdo foi Henri Matisse.
Localizado no bairro Jardim Oceania, o prédio comportou um objeto estético confeccionado
em fibra de vidro e na cor vermelha. A forma do objeto foi dada a partir da disposicdo de
paralelepipedos retangulos de tamanho mediano e dispostos um sobre ou outro de maneira que,
a media que crescia para cima, formava um espiral, porém, em algum momento, 0 objeto
quebrou proximo a base, passou-se algum tempo e se colou uma outra pequena parte do espiral,
mas até 0 momento a obra permaneceu incompleta, faltando um expressivo pedaco. A obra foi
liberada no ano de 2013, h& registros de sua quebra em 2015 e, em 2016 permanecia o

improviso.
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A instalacdo de objetos estéticos com estatuto de obras de arte, assegurado pela Lei dos
Edificios, € algo que pode acontecer de diferentes maneiras. O caso mais emblematico pode ser
o0 das series de obras que acompanha a identidade visual da empresa (Figura 48) a (Figura 47).
Contudo, é possivel verificar outros usos que se delimita entre o marketing empresarial e a
semelhanga com a insignia de familia, a0 modo de grupos de outrora que demarcavam suas

iniciais a frente da residéncia.

Figura 47 - fcone. Figura 46 - Espelho. Figura 48 - Placa em frente da
sede da Monteiro Construgdes e

Empreendimentos.
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Eliakim Queiroz, 2014. Eliakim Queiroz, 2014. Foto: Anderson Santos,
Edificio Maria Candida. Foto: Edificio Maria Vitéria. Foto: 05/05/2015
Anderson Santos, 05/05/2015 Anderson Santos, 05/05/2015

Essas mesmas obras
de arte que apresentam imagens a semelhanca da identidade visual de construtoras e
imobiliarias, comumente ndo apresentam a identificacdo de sua paternidade no local onde €
apresentada. Além disso, ha casos em que ainda no pré-lancamento da edificacdo também é
apresentado o slogan do empreendimento que também é convertido em imagem ao modo de

uma obra de arte (Figura 50) e (Figura 49).
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Figura 49 - Identidade visual do empreendimento.

Fonte:
http://i.ytimg.com/vi/IMGZg5MMKnfo/maxresdefault. Figura 50 - Como uma renda irlandesa.

jpg. Acesso em; 20/11/2015.

Marcos Pinto, 2015. Mansdes Heron Marinho.
Foto: Anderson Santos, 29/10/2015
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Figura 51 - Brasil.

Projeto de obra de arte ndo encontrada no local de instalacdo. Eliakim Queiroz, 2014.
Agéncia do Banco do Brasil, Mangabeira. Fonte: FUNJOPE.

E comum observar a instalacio das obras de arte em locais inadequados. Como relatado,
por estar associada a liberacdo da licenca de habitacdo, o construtor por vezes apenas toma
conhecimento da obrigagdo da obra de arte no momento de solicita¢cdo do habite-se. Como a

arte ndo estava prevista no projeto da edificacdo, acaba sendo instalada em locais improvisados

(Figura 52).

Figura 52 - JP Vienna.

Di Souza, 2014. Residencial Luxor Colinas.
Foto: Anderson Santos, 05/05/2015
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Além do mais, as obras de arte por vezes sdo registradas como estando presentes nas
edificacBes, mas ndo se verifica in loco (Figura 51). Desse modo, o Unico registro da obra de
arte permanece sendo os documentos de solicitacdo de declaracdo de vistoria que ficam
temporariamente arquivados na divisao de artes plasticas da Fundacédo de Cultura.

Uma questdo agravante referente a expresséo artistica apresentada junto as edificaces
é a constatacdo de que as documentacOes referentes a essas obras de arte ndo se encontram
facilmente disponiveis. O Unico levantamento sistematizado realizado até o presente momento
sobre as obras de arte da Lei dos Edificios tem sido o banco de informacdes composto pela
presente pesquisa. Os dados digitais disponiveis na Fundacéo de Cultura sobre as obras de arte

sdo incompletos e insipientes para possibilitar analises mais complexas.

8.6 Procedimentos metodoldgicos e edi¢do do banco de informactes

A pesquisa considera as experiéncias desenvolvidas na cidade de Jodo Pessoa, capital do
Estado da Paraiba (Mapa 11), tendo como referéncia a Lei municipal n° 5.738 de 1988, que
estabelece a obrigatoriedade de obras de arte nas edificagdes nessa cidade. Portanto, a partir do
levantamento documental, realizacdo de trabalhos de campo e a composi¢do de um banco de
informacdes, buscou-se apresentar a trajetdria de dois anos e nove meses, compreendidos entre
0s anos 2013 e 2015, quando foram identificadas 344 obras de arte instaladas no limiar entre
publico e privado e em cumprimento a norma denominada oficialmente pela prefeitura
municipal de Lei dos Edificios.

No Brasil, o referido municipio apresenta uma das mais antigas legislacdes de fomento
a arte em edificagdes ainda em vigor. Além disso, a forma de consulta dos dados possibilitou
melhor acesso do que por exemplo na cidade do Recife, que apresentou informacgdes mais
descentralizadas, tanto pela distribuicdo dos dados em diferentes subprefeituras, quanto pela
indisponibilidade de acesso as documentacGes sobre a arte em um 0nico conjunto de
documentacdes.

Os procedimentos metodoldgicos realizados para a elaboragcdo dessa pesquisa
consistiram em expressiva revisdo bibliografica. Nesse sentido, foram consultados livros, teses,
dissertacOes e artigos de revistas cientificas nacionais e internacionais que abordaram as
temaéticas referenciadas no corrente trabalho.

Além de consulta ao acervo de bibliotecas de universidades publicas, foram consultadas

bases digitais de pesquisa como a Biblioteca Digital de Teses e Dissertaces - BDTD, o Portal
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de Periddicos da Capes e a biblioteca digital Ebrary. A partir desses mecanismos de busca, foi
possivel encontrar uma expressiva producéo cientifica sobre os temas.

Buscou-se ainda realizar um levantamento interdisciplinar de trabalhos que versaram
sobre as tematicas abordadas, cujas contribuicdes advieram principalmente de areas de
conhecimento como historia da arte, ecologia, sociologia, arquitetura, geografia, design,

administracao, filosofia, dentre outras.

Mapa 11 - Localizagdo do municipio de Jodo Pessoa - PB

Locahzagdo do municipio de Jodo Pessoa - PB
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Realizaram-se trabalhos de campo, tanto no Recife, para a averiguacdo da acdo artistica
diante do movimento #OcupeEstelita, quanto em Jodo Pessoa, para identificacdo, mapeamento

e levantamento fotogréafico das obras de arte catalogadas.
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Para a construcio do banco de dados® contendo as 344 obras de arte identificadas e
instaladas entre janeiro de 2013 a setembro de 2015, foram utilizados os softwares Excel, Access
e i3Geo. A partir da elaboracdo do banco de informacdes, foi desenvolvido um Sistema de
Informacdes Geograficas — SIG no software Quantum GIS, versdo 2.8.2 e posterior elaboracédo
de mapas tematicos. Todas as informag6es foram obtidas em documentos oficiais cedidos pela
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, por meio das Divisdo de Artes Plasticas da Fundagédo de
Cultura Municipal (FUNJOPE). Especificamente, consultaram-se papéis relacionados com a
solicitacdo de declaracdo de vistoria pelas construtoras para a averiguacdo da instalacdo da obra
de arte nas dependéncias dos seus empreendimentos.

Por meio do banco de informacgdes, produziu-se um mecanismo de consulta on-line das
informacdes catalogadas para melhor identificacdo das obras de arte, por exemplo, na

oportunidade da realizacédo de trabalhos de campo.

8.6.1 Acesso a documentacao

Os dados apresentados pela corrente pesquisa foram coletados em documentos
disponibilizados pela Fundacdo Cultural de Jodo Pessoa (FUNJOPE). Especificamente
consultaram-se os processos de solicitacdo de declaracdo de vistoria, emitida pela diviséo de
artes plasticas da FUNJOPE, para as edificagdes com area construida superior a 1.000m? (mil
metros quadrados) e em antendimento as normativas apregoadas pela Lei N° 12.024, de janeiro
de 2011, que obriga a instalacdo de obras de arte nas referidas construcées.

Inicialmente buscou-se conhecer a ambiéncia de responsabilidade pela aplicacdo da Lei
dos Edificios. Desse modo, os primeiros passos foram orientados pelo Artigo 3° B da Lei N°

11.649, de 12 de Janeiro de 2009, onde se encontra redigido que:

Para acompanhamento, cumprimento e fiscalizagdo desta Lei, serd constituida uma
Comissdo Julgadora formada por: 02 (dois) representantes da Fundagéo Cultural de
Jodo Pessoa - FUNJOPE; 02 (dois) membros efetivos e atuantes de entidades
reconhecidas que representem a categoria; 01 (um) representante da SEPLAN.

Apesar da orientacdo dada pelo paragrafo descrito acima, ao entrar em contato com as
atividades organizadas em funcdo das orientacbes dadas pela Lei dos Edificios, ficou

esclarecido que apenas o setor de artes plasticas da FUNJOPE, concentra o acompanhamento,

36 A descricdo metodoldgica da construgiio do banco de dados foi escrita a parte e consta de um niimero expressivo
de paginas. Escolheu-se ndo inserir a descri¢do da confec¢do do banco de dados nesse texto.
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fiscalizacdo, emissdo de declaragdes, levantamento da memdria e arquivamento das
documentacdes referentes as obras de arte expostas junto as edificacoes.

Além disso, até 0 momento do levantamento realizado por essa pesquisa, a pessoa
responsavel pela chefia da divisdo de artes plasticas também era o inico membro representante
da FUNJOPE diante do que confere a Lei dos Edificios. Portanto, de maneira diferente do que
esta expresso no citado Artigo 3° B da Lei N° 11.649, de 12 de Janeiro de 2009, ndo foram
identificados os demais membros da SEPLAN e de entidades que reconhecidamente poderiam
representar a categoria artistica.

No percurso da constru¢cdo do didlogo com a FUNJOPE, buscou-se acesso as
informacdes referente & memoria das obras de arte instaladas na cidade de Jodo Pessoa, todavia,
essas informacdes ndo se encontravam sistematicamente organizadas. Além disso, o cargo de
chefe da divisdo de artes plasticas ndao é preenchido por concurso publico, conferindo
instabilidade no cargo e eventuais mudancas no setor.

Durante visitas realizadas no ano de 2015, a chefe da divisdo de artes plasticas com a
qual iniciou-se os dialogos, foi demitida do cargo e pouco tempo depois foi readmitida. Durante
esse processo de mudanca da chefia, foi necessario reiniciar todos os dialogos na intencéo da
realizacdo da consulta as documentacfes arquivadas na FUNJOPE. Mais adiante e apds a
consulta aos documentos referentes aos anos de 2013, 2014 e até setembro de 2015, constatou-
se nesse periodo de trés anos e nove meses, a assinatura de 4 (quatro) diferentes chefes sediados
na mesma divisdo de artes plasticas da instituicdo, com irregulares periodos de permanéncia no
cargo.

Desse modo, foi redigido e entregue a entdo chefia de artes plasticas uma solicitacdo
de acesso a informacdo referente a lei dos edificios. Em seguida foi concedido a consulta as
documentacBes apresentadas pelas construtoras como requisito & emissdo de declaragcdo de
vistoria das obras de arte instaladas nas edificagOes, sendo que foi disponibilizado apenas para
consulta as documentacdes referentes ao no de 2014. O ano de 2013 nao foi concedido 0 acesso
sob a justificativa de que ainda ndo se teria realizado o levantamento completo das obras
instaladas pelo setor de artes plasticas nesse ano.

Referente aos anos anteriores, por meio da chefia de artes plasticas, fui comunicado de
que ndo ha nenhum tipo de registro em forma digital e as documentagdes relativas aos anos
anteriores a 2013 estariam em algum deposito da prefeitura e outros papéis poderiam se
encontrar em uma sala da FUNJOPE, a qual ndo me foi permitido o acesso. Os arquivos
concernentes ao ano de 2013 me foram concedidos & consulta depois de concluir o levantamento

de 2014. Da mesma maneira, apos concluir o levantamento de ano de 2014, iniciei a tabulagéo
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dos dados referente ao ano de 2015, com a documentacao fornecida até o0 més de setembro do
referido ano.

Dado inicio a consulta aos papéis disponibilizados, constatou-se que cada conjunto de
documentacbes sobre a edificacdo e sua respectiva obra de arte, ndo se encontravam com
namero de protocolo registrado na FUNJOPE ou na prefeitura municipal, também ndo se
verificou alguma numeracdo ou codigo especifico que identificasse os papéis como um
processo. Diante disso, escolheu-se vincular cada documentacdo a um conjunto de informacgoes
que poderiam correlacionar o edificio construido, a construtora, ao artista e a obra de arte

apresentada.

8.6.2 Conteudo dos documentos

Constatou-se que a documentacao referente as vistorias das obras de arte instaladas nos
anos analisados na cidade de Jodo Pessoa, apresentou um consideravel volume de papéis onde

em cada processo deveria constar os seguintes documentos:

a) Declaracdo de vistoria emitida pela divisao de artes pléasticas da FUNJOPE;

b) Formulario emitido pela FUNJOPE devidamente preenchido e assinado pelo artista e
construtor, sendo atribuido a este formulario, o valor de um termo de compromisso para o
cumprimento da Lei dos Edificios;

c) Copia do alvara de licenca de construcdo da edificacéo;

d) Planta baixa com localizacéo da obra de arte;

e) Contrato de venda ou doacdo;

f) Nota Fiscal avulsa.

a) Declaracdo de vistoria

Observou-se que o formulario que funciona como termo de compromisso, serviu como
base de dados para a emisséo da declaracdo pelo setor de artes plasticas. Assim, na declaracéo
de vistoria, estdo presentes informacdes referentes a edificacdo, como: nome da edificagéo, area
de construcdo, endereco, nome da construtora, nome do engenheiro e arquiteto. Referente ao
trabalho artistico, na mesma declaracdo encontra-se presente informac@es acerca do: titulo da

obra de arte, material utilizado, dimensdes da obra, ano de execucdo, nome do artista



187

responsavel e local onde se encontra exposta no prédio. Por fim, ha a data de emissdo da
declaragdo e a assinatura da chefia da diviséo de artes plasticas.

b) Formulario emitido pela FUNJOPE

No formulario que também serve como termo de compromisso existem 0s mesmos
dados inclusos na declaracdo de vistoria mais o endereco da construtora, telefone e e-mail.
Sobre o artista estdo incluidos dados como: telefone do artista, endereco, e-mail. Referente a
obra de arte sdo também apresentadas informa¢des como: Descri¢do da técnica e dos materiais
utilizados na sua producao, tratamento adequado para manutencdo e as dimensdes do local

(entendendo-se como o local onde a obra se encontra instalada).

c) Alvaréa de licenga de construcao

No alvara de licenca de construcdo da edificagdo, constam: &rea de construgdo, motivo
da obra - construgdo ou reforma, uso do imével (multifamiliar, flat, centro médico, etc.),
tipologia da edificacdo (nimero de pavimentos, presenca de pilotis, cobertura, etc.), endereco
(nome da rua e bairro, mas poucas vezes contado o numero), cddigo de zoneamento e cddigo
cartografico (série de niameros que identificam o bairro, quadra e lote do equipamento urbano).

Ainda a partir do alvara de licenga de construcdo foram coletadas informagfes como
namero do alvara, inscri¢cdo do imével, nimero do processo e a data de expedi¢do do alvara.

Dentre registros analisados de cada edificacdo, algumas ndo apresentaram licenca de
alvara de construcdo. A auséncia desse documento, inviabilizou a identificacdo de importantes
informagdes como: area de construcdo, nimero de pavimentos, inscricdo do imovel, tipologia,
entre outros. Alguns dessas informacdes foram coletadas por outros meios, como trabalho de
campo, observagdo de imagens de satélite, pesquisa em sites de imobiliérias e construtoras,

entre outros.

d) Planta baixa com localizacéo da obra de arte

Das plantas baixas ndo foram coletados dados em funcéo de ndo seguirem um padréao
de apresentacéo, pois em expressivo niumero de documentacdes, apenas era apresentada copia
em Unica lauda de papel A4 de parte da planta baixa. Além disso, a qualidade de impressdo de
outro significativo nimero de plantas ndo colaborou com a identificacdo de algumas

informacdes. Também, a maioria das plantas ndo trazia informacdes que poderian ser
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importantes para essa pesquisa, como: taxa de ocupacdo, indice de aproveitamento, localizacdo
da obra de arte, entre outras.

e) Contrato de venda

N&o encontramos nenhum contrato de doacdo. Esses contratos foram usados como
acessorios para complementar informagdes que faltavam quando era constatada auséncia de

outros documentos.

f) Nota Fiscal avulsa

A partir da nota fiscal seria possivel ler as seguintes informac6es: unidade da federagéo
ou o municipio que foi emitida a nota, nUmero da nota, data de emissdo e saida, dados
complementares do artista (endereco), dados complementares do comprador e o valor da obra

de arte em reais.

Por meio da consulta aos documentos foram organizadas planilhas, a principal, constou

com diferentes colunas onde se organizou e as seguintes informacoes:

Quadro 7 - InformacGes coletadas para banco de informacdes.

Informagbe | Codigo chave Nome do artista
s registradas | Data (emisséo da declaracao) Titulo da obra
no banco de | Processo na Prefeitura Tipo de obra (escultura, painel, etc)
informacdes | Uso do imdvel Material
por coluna | Codigo cartografico Tamanho - altura (cm)
Motivo (construcdo, regularizagdo) | Tamanho - largura (cm)
Nome da edificacdo Tamanho - profundidade (cm)
Area construida (m2) Localizagdo na edificagéo na
Numero de pavimentos edificacdo
Zona Valor em reais
Bairro Responsavel pela vistoria
Endereco
Numero da edificacéo
Latitude
Longitude
Imagem on-line
Imagem on-line 2
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Em outras duas planilhas também foi organizado um banco de informagdes sobre os
artistas contratados e as construtoras responsaveis pelas edificacbes, onde foram
pormenorizados demais dados, com endereco e contato telefénico.

Algumas documentacfes apresentaram-se com informac6es incompletas e por vezes
alguns documentos, entre os anteriormente listados, ndo foram identificados.

Com relacdo ao numero de pavimentos das edificagdes, contabilizou-se apenas 0s

pavimentos “tipos”, ficando de fora o pavimento correspondente a cobertura.

8.6.3 Espacializacdo dos dados e construgdo de gréaficos

Para a identificacdo da exata localizacdo da edificacdo onde se encontra instalada a obra
de arte verificou-se que a utilizacdo do endereco contido na declaracéo de vistoria e no alvara
de licenca de construgéo nédo seria suficiente, pois na maioria dos casos, por se tratarem de
edificacdo novas, ndo se encontrava disponivel o nimero onde se localiza na rua. Desse modo,
seria possivel realizar apenas um levantamento das ruas onde ha obras de arte instaladas
conforme a Lei dos edificios. Como é comum encontrar numa mesma rua mais de uma
edificacdo com tipologia de area construida acima de 1.000m?, isso poderia levar a alguns
equivocos ou imprecisdes cartograficas. Além do mais, dificultaria a programacéo logistica
para a realizacdo do levantamento fotogréfico.

Desse modo, depois de identificar o significado do cddigo cartografico disponivel no
alvara de licenca de construcdo, o qual € composto por uma sequéncia de nimeros que
correspondem aos codigos do bairro, quadra e lote onde se encontra uma edificagdo e junto com
uma base cartogréfica contendo os respectivos bairros, quadras e lotes do municipio de Jodo
Pessoa, pode-se entdo identificar a localizacdo exata na rua onde a edificagdo foi construida e
onde a obra de arte encontrava-se instalada. Essa confirmacgéo de dados foi realizada utilizando-
se da Interface Interativa para Internet de Ferramentas de Geoprocessamento - 13Geo, junto
com informacgdes on-line disponibilizadas pela prefeitura municipal de Jodo Pessoa.

Sabendo-se exatamente a localizagéo do lote da edificagcdo na sua rua e utilizando-se
dos aplicativos disponiveis da internet, Google Maps e Street View, conseguiu-se reunir
respectivamente os as coordenadas geograficas e imagem fotogréafica da localidade. Depois de
reunido na tabela do banco de dados todos os pontos das edificacdes, pode-se exportar a referida
tabela para 0 Google Maps na intengdo de visualizar todos os pontos coletados em um nico

mapa.
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Com a elaboragédo desse primeiro mapa on-line por meio do Google Maps, pode-se
realizar download das informagdes no formato “kml” e exporta-lo para o software de
geoprocessamento livre Quantum GIS, onde os mapas foram confeccionados.

Para a confeccdo dos graficos, exportou-se a tabela em Excel 2016 para o software
Access 2016, conde foram realizadas consultas de referéncia cruzada, resultando em novas

tabelas que se converteram na maioria dos gréaficos apresentados na analise realizada.
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9 CONSIDERAGCOES FINAIS

Figura 53 - O anjo.

Obra de arte autorizada para instalacdo na Zona de restricdo adicional. Centro Principal da Cidade de Jodo
Pessoa. Horieby Ribeiro, 2013. Comercial Centro. Fonte: FUNJOPE.

No decorrer do presente trabalho, destacaram-se algumas aproximacgdes entre a
compreensdo da originalidade, reportando-se as influéncias na constituicdo do trabalho
autenticamente original, responsavel pela criacdo da obra artistica, cientifica ou filoséfica.
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Nesses mesmos termos, também se aludiu a praxis autenticamente original na constituicdo de
quem, em diferentes textos, foi denominado por Lukacs de “ser-auténtico”.

Apontou-se que para Lukéacs (2010), a realizacdo do ser em-si nem sempre é possivel
ao ser social. Para o autor, essa realizacdo € dependente do desenvolvimento econémico, mas
ndo € linearmente determinada por este, seja como meio de controle, ou como condi¢do para o
exercicio da liberdade. Portanto, para além das determinacdes que se apresentam ao ser social,
foi na direcdo da compreensdo da realizacdo do ser em-si e do ser-auténtico, orientado para a
sua realizacdo também na circunstancia do género humano e compreensdo do papel da
individualidade, que foi trazido para este debate o conceito de originalidade.

Assim, mesmo reconhecendo que o conceito de originalidade ndo foi um dos grandes
temas desenvolvidos na expressiva producdo literdria de Lukacs, procurou-se apresentar o
conceito a partir dos estudos o diferenciando da compreensao de outros importantes autores,
como, Kant e Hegel.

Compreendeu-se que a proximidade das defini¢des de originalidade e de autenticidade,
sob a influéncia de Lukacs, provoca discussdes que transgridem a fronteira da arte e faz refletir
sobre o papel da ideologia diante da elaboracdo de um trabalho autenticamente original. Desse
modo, pontuou-se o conceito de decadéncia ideoldgica, também bastante caro ao autor e
buscou-se, nesses termos, apresentar uma reflexdo sobre os limites postos a originalidade frente
a ideologia.

No enfoque dos limites da obra de arte, Mészaros (2013, p. 47) aponta que “ndo
surpreende que, para Lukacs, uma obra de arte destituida de significado moral ndo passe no
teste da importancia artistica duradora”. Portanto, partindo de Lukacs, acredita-se que 0
conceito de originalidade pode conceder critérios a atividade criadora, ndo se circunscrevendo
apenas ao universo da obra de arte, porém, estendendo-se a obra no sentido da cidade, espaco
onde o ser-auténtico se desenvolve e atua com a capacidade de realizar transformacgdes sécio-
historicas em superacdo da individualidade.

Supde-se que o conceito de originalidade certamente ndo se encerra em Lukacs, mas se
apresenta em seus textos tardios de maneira coerente com toda a sua construgéo tedrica do ser-
auténtico. Assim, a originalidade pode ser compreendida como uma condi¢do para o ser
enquanto unidade que se reporta a uma totalidade centrada no género humano.

Na ambiéncia da cidade, a originalidade define os procedimentos de elaboracéo da obra
urbana. Assim, concebida como a obra-prima dos homens, a cidade se transforma em um dos
seus principais referenciais, atraindo para o seu limite de influéncia todas as outras obras que

sdo também fruto da acumulacdo do trabalho humano no transcorrer do tempo.
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Todavia a construgdo da obra da cidade acontece de forma conflituosa e se origina no
embate de classes, onde, o trabalho historicamente alienado, provoca o estranhamento do
sujeito com a obra da cidade. Ajuizada como alheia aos esfor¢os do trabalho humano, a cidade
¢ abandonada como obra e passa a ser apresentada como produto a ser realizado ao modo da
mercadoria.

No seu sentido social, a obra “designa a atividade de um grupo que toma em suas maos
e a seu cargo seu papel e seu destino social, ou seja, uma autogestdo” (LEFEBVRE, 1991, p.
215). Desse modo, a originalidade da arte na obra da cidade, na confluéncia com a tematica
ambiental e sob o enfoque das expressdes artisticas que promovem a ocupacao dos espacos da
cidade pela populagdo urbana, exemplifica uma tendéncia colaborativa entre arte, cidade e
ambiente.

Essas expressdes colaborativas que utilizam a arte de maneira conscientemente politica
com atuacdo na cidade evidenciam-se a0 mesmo tempo em que outras tendéncias de
aproximacéo entre arte e a tematica ambiental ocorrem de maneira acritica. Além disso, essas
discussbes também atendem a demandas oficiais e académicas, que sugerem uma maior
aproximacdo da arte com os problemas ambientais contemporaneos, por exemplo, como se
confere em documentos como a Carta da Terra e 0 Manifesto de Tutzing.

Nessa aproximacao da arte com a temética ambiental, verificam-se os estudos oriundos
do campo da gestdo e do marketing que buscam vincular o trabalho artistico a aspectos
prioritariamente econdmicos. Esses estudos sao formulacdes académicas voltadas a adequacéo
das estratégias empresariais as crescentes demandas da economia verde ou do ambientalismo
de mercado.

No campo das analises que enfatizam a discussdo ambiental a partir das realizacdes
artisticas, observam-se tendéncias que se delineiam de forma multipla no contato entre arte e
ambiente, sendo que os dispositivos préoprios de criacdo artistica podem contribuir ou ndo para
evocar agdes originais.

Intermediada pelas relacGes estabelecidas entre artistas, galerias, comunidades e Estado,
a originalidade da aproximacgédo entre arte e meio ambiente, sugerida por organismos e
documentos oficiais de abrangéncia internacional, ndo necessariamente atinge o sujeito em sua
realizacdo como ser auténtico. Ainda assim, a praxis artistica de cunho ambiental sinaliza com
criatividade sobre o significado da obra da cidade para os seus habitantes.

Uma das manifestacdes artisticas citadas que tomou a cidade como palco de atuagéo foi
0 “Edital Manifesto”, ocorrido na oportunidade do movimento #OcupeEstelita. Essa

experiéncia critica se valeu da norma que obriga a instalacdo de obras de arte a frente de
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edificacOes para sugerir que a populagdo em geral encaminhasse projetos de interferéncia
artisticas para supostamente serem expostos nos novos prédios do antigo cais. Essa empreitada
demonstrou ativismo artistico que retoma o conceito da cidade como obra.

Atuacdes como o “Edital Manifesto” ou do "Urban Gardening", entre outros descritos,
exemplificaram a importéncia da participacdo da comunidade artistica como mobilizadora de
acles que provocam e agucam o sentimento de participagdo nas decisGes sobre o direito a
cidade.

A discussdo sobre arte, ambiente e cidade fundamentou a consideracdo de que mesmo
ponderando 0s casos em que a obra de arte sugere a forma de elementos da natureza, ainda
assim, ndo se pode inferir a sua vinculagdo com a arte ambiental. Para tal discussao, seria
necessaria a aplicacdo de outras metodologias de analise que evocam a originalidade mais
préxima a individualidade artistica. Além disso, a arte ambiental ndo é uma expressao que
naturalmente fomenta transformacdes socio-historicas e, portanto, ndo seria definidora na
realizacdo do ser auténtico e da reintegracéo da cidade como obra do trabalho humano. Assim
como outras expressodes, a arte ambiental também é incorporada aos processos de producéo do
lucro.

Por influéncia dos autores norteadores da pesquisa, considerou-se o componente da
historicidade como essencial para a revelar e situar as relagdes da arte na cidade de Jodo Pessoa
e sua vinculagdo com os distintos processos de producdo e reproducdo do espago urbano.

Nesse levantamento, constatou-se 0 uso da arte como simbolo demarcador das
oligarquias gque influenciaram o desenvolvimento de Jodo Pessoa, sendo a presenca da arte no
espaco urbano, um exemplo das transformac6es ocorridas na hinterlandia da cidade. Portanto,
a arte apresentada nos espagos publicos foi historicamente condicionada pelos aspectos
politicos, econdmicos e sociais que definiram o formato da cidade e, ainda hoje, simbolizam as
estruturas do poder que influenciou a concepgéo da cidade como um produto a servico da
dominacdo de uma classe.

As influéncias histdricas sobre a estrutura, a forma, a funcéo e os processos incididos
no espago urbano, definiram a producgéo da cidade de Jodo Pessoa, distanciando-a da sua
concepgao como obra do trabalho acumulado no tempo, exercido coletivamente pela populagéo
ndo empoderada das decisdes sobre os cursos da cidade. O uso da arte como marcas do poder
na cidade tende a se repetir, mas, ao invés de personificar o sujeito politico, atualmente ela é
usada como ornamento da obra politica buscando revesti-la de valor artistico.

A adogdo de um instrumento de fomento a arte como obrigacdo em edificacOes, apesar

de sugerir um maior contato da populagdo urbana com a arte contemporanea, subverteu a arte
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a logica produtiva da habitacdo como mercadoria, em detrimento a valorizagdo do uso do
espaco e da fruicdo da arte, concebidos com criatividade para servir ao habitante da cidade.

A arte como obrigacédo na cidade de Jodo Pessoa é uma expressdo que segue a tendéncia
de se esvair no tempo e na memdria urbana, perdurando apenas unidades remanescentes
resistentes as intempéries, além de outras poucas atribuidas de algum valor estético, mas que
sempre demarcardo o momento quando a obra da cidade foi determinada pela especulagéo
imobilidria. A menos que se promovam ac¢des em tendéncia contraria, em sua maioria e em
curto prazo, essas obras de arte se desvanecerdo da memdria urbana.

A demanda da arte como obrigacdo na cidade esta intimamente vinculada a producéo
do espago concebido como uma mercadoria, fato que também Ihe impde uma condicéao espacial
vinculada ao mercado imobiliario e intermediado pelo sistema de financiamento bancario das
habitacdes. Portanto, a originalidade no sentido da arte manifesta-se no embate da expressao
artistica diante da sua situagdo como obrigacdo, fato ocorrido na cidade cuja a obra foi
transformada em produto.

O desafio colocado pela presente reflexdo sobre a arte como obrigacdo na cidade
enfocou a questdo de como a originalidade pode cooperar com a realizacdo da autenticidade do
ser que habita a cidade. O desafio se apresentou ndo exatamente a obra de arte, mas a obra da
cidade. Ou melhor, na capacidade do habitante de considerar que a cidade é uma das obras do
trabalho individual e coletivo, logo, fruto dos encadeamentos histéricos que definem o ser
auténtico como pertencente a um espaco e a um tempo, circunscritos na cidade. Portanto, a
originalidade lukacsiana se sobressai da consciéncia do trabalho e dos processos conflitivos que
edificam a obra da cidade, sendo a arte um dos seus importantes componentes.

A obra de arte como obrigacdo é um dos conteldos da obra da cidade que se defronta
com os interesses que captam o trabalho de edificacdo da cidade em beneficio dos agentes
imobiliérios. Dessa forma, a obrigacdo da arte em edificios se revela como um procedimento
contemporaneo de afirmar novas formas de hostilizar o verdadeiro trabalho artistico. A sua
tendéncia em promover os simbolos dos agentes mais influentes na elaboragcdo da obra da
cidade é uma amostra de como a arte é estimada e de como as estruturas do poder rearranjam o
espaco urbano.

Portanto, como a cidade é uma obra que se constroi conflituosamente, a originalidade
da arte na obra da cidade ndo pode se encontrar na expressao de uma obrigacdo. A demanda
pela arte na cidade deve advir do trabalho criativo provocador da consciéncia humana, de modo
que a realizacdo do ser auténtico na cidade se constitua em um exercicio de humanidade

confrontador das forcas alienantes que debelam o trabalho e a obra.
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Como proferiu Marx (1999), a arte € uma obra com tendéncia a incompreensao por seus
contemporaneos. O mesmo parece se aplicar a obra da cidade. Mas, apesar de tal predisposicéo,
pode-se deduzir que sobre as obras de arte apresentadas em edificacbes da cidade de Jodo
Pessoa, entre 2013 e 2015, impera 0 gosto das empreiteiras do setor da construcéo civil e essa
arte se distribui na cidade seguindo a condicdo espacial da especulacdo imobiliaria.

Relata-se que se pode verificar grandes talentos no universo artistico pessoense que, por
meio do trabalho criativo, tém a competéncia de transformar a realidade urbana e de provocar
a sensibilidade de quem usa a cidade. Contudo, alguns desses talentos encontram-se na
dependéncia de uma politica de incentivo a arte pautada nas demandas do mercado imobiliario
e sujeitos as desatencdes no ambito da gestdo publica.

Por fim, conclui-se que apenas nas circunstancias descritas foi que pode surgir uma
expressao que pode até ser alienada de originalidade, mas que em realidade traduz a experiéncia

estética e o desenvolvimento da sensibilidade de um momento histdrico da obra da cidade.
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APENDICE A - Nota acerca da trajetoria da pesquisa e do pesquisador

Figura 54: Festejando a Natureza.

Wilson Figueiredo, 2014. Edificio Vilagio de Capri. Foto: Anderson Santos, 07/07/2015.

A pesquisa académica é revestida de muita historia e parte dela é suprimida em fungéo
da exigente objetividade do atual modelo de trabalho. Sabendo disso, tomei a liberdade de
descrever um pouco da minha trajetéria como pesquisador, revelando em primeira pessoa um
pouco da minha trajetéria profissional até ingressar no Programa de Pds-graduacdo em
Desenvolvimento e Meio Ambiente — PRODEMA, da Universidade Federal de Pernambuco -
UFPE.
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Sou Licenciado em Geografia pela UFPE (2001-2005) e Mestre em Geografia pela
Universidade Federal da Paraiba (2005-2007). Desde o ano de 2009 sou professor efetivo do
Departamento de Engenharia e Meio Ambiente da UFPB - Campus IV/Litoral Norte,
dedicando-me ao ensino, pesquisa e extensdo junto ao curso de bacharelado em Ecologia.

Durante o periodo de graduacdo tive a oportunidade de ingressar na iniciagdo cientifica
(2003) junto ao Programa de Educagéo Tutorial (PET) do curso de Geografia da UFPE sob a
tutoria da Prof.2 Dr.2 Edvania Térres Aguiar Gomes. Como componente desse grupo, tive a
chance de desenvolver competéncias e habilidades no d&mbito da pesquisa, do ensino e da
extensdo, ainda enquanto aluno de graduacéo.

No ano de 2003 a professora Edvénia Torres em uma de nossas primeiras reunides
coletivas de orientacdo no PET, solicitou-me que citasse uma localidade na cidade do Recife.
Na oportunidade comentei sobre a Praca Nossa Senhora da Boa Viagem. Em seguida, frente a
uma lousa, a professora desenhou o0s contornos da praga enquanto narrava para os alunos
presentes, alguns dos processos de organizacdo daquele recorte da cidade do Recife. Entéo,
intrigado com as possibilidades de analise e também motivado por um vinculo de historia
pessoal, logo entendi que aquela pracinha poderia ser 0 meu objeto de pesquisa.

A partir daquele dia, durante quase dois anos consecutivos, procurei amadurecer um
procedimento de estudo que me permitisse interpretar e analisar a paisagem tomando como
objeto do estudo a Praca Nossa Senhora da Boa Viagem. Nesse interim e depois de pensar e
escrever sobre diferentes maneiras de abordagem, surgiu-me a ideia de utilizar o cartdo-postal
como suporte de pesquisa, um recurso metodologico, naquele tempo, muito pouco
convencional no ambito da geografia e de outros campos do conhecimento.

O primeiro produto dessa nossa reflexao intitulado “Frente e verso de um cartao-postal”
levou ao entendimento do cartdo-postal como um recorte seletivo do espaco geografico e foi
publicado no ano de 2004 no VI Congresso Brasileiro de Geodgrafos (CBG), recebendo boas
criticas desde a apresentacdo do trabalho na cidade de Goiania.

Os estudos da iniciagdo cientifica subsidiaram a elaboracdo de projeto de pesquisa
submetido ao Programa de Pos-graduacdo em Geografia da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) onde tive a oportunidade de ser aprovado no processo seletivo em uma classificacéo
gue me conferiu uma bolsa de estudos. Assim, no ano de 2005, ainda com vinculo na graduacgéo
na UFPE e no PET, fui desenvolver a minha pesquisa de mestrado na UFPB, intitulada “Frente,
Verso e reverso de um cartdo-postal: Leituras de paisagens da Praca Nossa Senhora da Boa
Viagem, Recife-PE” (SANTOS, 2007), com a orientagdo do professor Raimundo Barroso

Cordeiro Jr. (historiador), e co-orientacdo da professora Doralice Satyro Maia (gedgrafa).
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Com enfoque no cartdo-postal e na Praca de Boa Viagem, pude realizar uma expressiva
revisdo bibliografica sobre os respectivos temas além de procurar teorizar sobre as suas
conexdes com a formacdo da paisagem urbana da cidade do Recife. A pesquisa foi
significativamente importante para a minha formacao enquanto professor de geografia e como
pesquisador, mas foi também especialmente importante no ambito da realizagdo pessoal.

A dissertacdo foi apresentada no ano de 2007, foi aprovada com distin¢éo e além do
orientador e da co-orientadora teve como componente da banca examinadora, as professoras
Maria de Fatima Rodrigues e Edvania Torres.

Logo apds concluir o mestrado em 2007, passei a atuar profissionalmente. Trabalhei
como professor substituto nos cursos de Geografia e Pedagogia da Universidade Estadual da
Paraiba e nos cursos de Ecologia e Hotelaria da Universidade Federal da Paraiba. No ano de
2009 assumi o cargo de professor de dedicacgdo exclusiva junto ao Departamento de Engenharia
e Meio Ambiente onde esta sediado o Curso de Bacharelado em Ecologia, no Campus IV da
UFPB, localizado no municipio de Rio Tinto, a 55 km da cidade de Jodo Pessoa.

Durante a minha atuacdo na UFPB como professor efetivo, além de atividades de ensino
e extensdo, procurei desenvolver pesquisas que envolvessem temas que pudessem colaborar
com a realidade observada no litoral norte paraibano e com o préprio curso de ecologia e que
envolvessem as disciplinas e 0s projetos pelos quais sou responsavel.

Nesse interim, procurei amadurecer a ideia de estudar em nivel de doutorado as relagdes
da arte exposta como obrigacdo nos edificios da cidade de Jodo Pessoa e a vinculacdo dessas
obras de arte com o espaco urbano.

A motivacdo da realizacdo de uma pesquisa sobre o tema da arte no urbano advém de
dois momentos de cotidianos vivenciados no Recife e em Jodo Pessoa. Quando fui morar na
cidade de Jodo Pessoa no ano de 2005 tive a oportunidade de arruar pela cidade, descobrindo
bairros, servicos e aprendendo a viver e me adaptar aquela nova realidade de cidade. A medida
gue me acostumava com a cidade e a percebia como um lugar, também passei a estranhar as
mudangas que passaram a acontecer no espaco urbano com o crescente aquecimento do setor
imobiliario.

Enquanto assistia a cidade ser verticalizada nos bairros mais nobres e também
presenciava com impressionante rapidez casas sendo demolidas e terrenos serem ocupados com
prédios com atipologia de trés pisos, observava, com a mesma impressionante velocidade, essas
mesmas edificacdes serem vendidas e ocupadas. Porém, naquele momento, um dos elementos
gue mais me chamava atengdo eram as obras de arte que surgiam a frente das novas edificacdes

erguidas no espaco urbano.
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Em alguns anos registrei na memoria que em muitas ruas da cidade de Jodo Pessoa
passaram a existir novos edificios, comumente acompanhados de uma obra de arte. A maioria
delas expressava uma forma abstrata, era confeccionada na cor branca e em fibra de vidro. Além
disso, a paternidade das obras era distinguida pela assinatura do artista plastico local chamado
Di Souza.

Esse reconhecimento da cidade de Jodo Pessoa gerou inUmeras duvidas e outras
curiosidades sobre a presenca daquelas obras de arte, porém, a Unica informacdo de que tinha
conhecimento era que a presenca daquelas esculturas e painéis a frente das novas edificacdes
perfazia uma exigéncia municipal.

Essa mesma inquietacdo que me levava a perceber as obras de arte a frente de algumas
edificacbes na cidade eu havia herdado das observacOes realizadas ainda enquanto crianca,
guando viajava diariamente para a escola, da casa de minha familia no bairro de Piedade em
Jaboatdo, até o bairro do Derby, no Recife. Naqueles nove anos de vai e vem entre 0s bairros
do Derby e Piedade, durante as décadas de 1990 e 1999, tive a oportunidade de enxergar
algumas das obras de arte que se apresentavam a frente de edificacdes no bairro de Boa Viagem.
Entre as que me recordo, ainda podem ser vistas expostas no mesmo local.

Entre os anos de 2003 e 2007 quase que exclusivamente enxerguei a pracinha de Boa
Viagem, mas ao vivenciar as modificagdes no espaco urbano da cidade de Jodo Pessoa com 0
surgimento de prédios e obras de arte, revelou-se em mim a memdria de elementos da paisagem
que avistara da janela do 6nibus “Rio Doce — Piedade” que cotidianamente me levava para o
Colégio da Policia Militar e que me trazia para casa no final de cada dia.

Na iminéncia de prestar a selecdo de doutorado, eu me encontrava imerso nas leituras
iniciais sobre historia da arte e coletando algumas primeiras informac6es sobre as legislacdes
de fomento & arte no Brasil e ao conquistar a aprovacdo no processo seletivo, solicitei a
liberacdo de minhas funcbes docentes da UFPB para realizar a qualificacdo em nivel de
doutorado e prontamente fui atendido pelo departamento onde estou sediado, ficando liberado
até janeiro de 2017 para a realizacdo dessa qualificacdo profissional.

O presente projeto de doutorado é um desafio que esta sendo abracado com bastante
motivacgdo. Ele dialoga com alguns temas abordados na minha dissertacdo de mestrado, porém,
sob outro enfoque tedrico e empirico. Assim, acredito poder aprimorar as reflexdes académicas
ao tomar a arte como suporte de estudo em um contexto de producdo do espaco que se realiza
no limiar da atuacéo articulada entre o Estado e o capital e no limiar entre o publico e o privado.

Acredito que por meio dessa pesquisa e por via da interlocugdo com as pessoas que me

acompanham nessa realizacdo, poderei exercitar uma reflexdo critica sobre o espaco urbano.
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Poderei colaborar com teorizagdes sobre a importancia da presenca da arte na cidade. Deverei
formular uma compreensdo sobre as estratégias de incorporagdo da producéo do espaco perante
o fomento da arte. Poderei colaborar com melhor propriedade no &mbito do ensino, da pesquisa
e da extensdo desenvolvidos mediante a minha atuacdo profissional na Universidade Federal da

Paraiba.
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ANEXO A - Imagens de obras de arte por artistas

Abelardo Emanuel Carlos

Figura 55 - Cavalito.

Projeto da Unica obra de arte do artista, ndo identificada durante os trabalhos de campo.
Abelardo Emanuel Carlos, 2014. Residencial Boullevard Cristo — 2014. Fonte: FUNJOPE.
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Ana LUcia Pinto

Figura 56 - Totem Moderno.

e " el 0,
Ana Ldcia Pinto, 2013. Cartagena Residence. Foto: Anderson Santos, 1

6/12/2016.

Bartolomeu Antbnio Ribeiro de Souza

Horieby Ribeiro, 2014. Residencial Principe da Paz V. Foto: Anderson Santos, 10/07/2015.
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Clévis Dias Junior

Figura 58 - Unidos pelo cooperativismo.

Clévis Janior, 2015. UNICRED JP Cooperativa de Crédito de Livre Administragdo de Assessoria de Jodo Pessoa
LTDA. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.

Figura 59 - Dia de Lazer.
=

Clovis Junior, 2014. Residencial Monte Chevalier.
Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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David Queiroz da Silva

Figura 60 - Pé de Serra.

Davi Queiroz, 2015. Residencial Luxor Privé. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.

Dydgenes Chaves Gomes

Figura 61 - Homem Moderrno III.

Dydgenes Chaves, 2014. Residencial Imperial Sul. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Eliakim Queiroz da Silva

Eliakim Queiroz, 2015. Residencial La Vitta. Foto: Anderson Santos, 12/10/2016

Figura 63 - Adoracdo a Deus.

Figura 64 - O Abaport.

Eliakim Queiroz, 2014. Residencial Santa Rita
de Caéssia. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Eliakim Queiroz, 2015. Residencial Abaporu.
Foto: Anderson Santos, 16/12/2016
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Eliane de Siqueira Brasileiro

Figura 65 - Um Vinho Brinda a Vida.
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Lili Brasileiro, 2014. Edificio Beaujolais. Foto: Anderson Santos 16/12/2016.

Elionai Gomes do Nascimento

Figura 66 - Ventos dos Mares.

EIionai Gomes, 2013. Residencial Quadramares I. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016.
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Elpidio Dantas da Rocha Neto

Figura 67 - Sem titulo.

Elpidio Dantas, 2015. Residencial Cabo Branco Garden. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Euclides Lucena Neto

Figura 68 - Carnavais do Cabo Branco.
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Lucena Neto, 2014. Jardins do Atlantico Fat. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Flavio Roberto Tavares de Melo

Figura 69 - Porto da saudade.
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Flavio Tavares, 2014. Residencial Porto Real. Foto: Anderson Santos, 09/07/2015.
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Francisco Ferreira de Andrade

Figura 70 - Série casulo

Figura 72 - Série bichos.

Chico Ferreira, 2014. Cabo Branco
Home Service. Foto: Anderson Santos:
06/07/2015.

Figura 71 - Série bichos.

Chico Ferreria, 2015. Sapucaia Mar Hotel.
Foto: Anderson Santos: 12/10/2016.

Chico Ferreria, 2015. Eneadd de
Coqueirinho. Foto: Anderson Santos:
16/12/2016.
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Gabriel Marcos Ferreira de Oliveira

Gabriel Marcos F. de Oliveira, 2013. Residencial Ewerton Belmont.
Foto: Anderson Santos, 29/10/2015.

Figura 74 - Inspiragao.
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Gabriel Marcos Ferreira de Oliveira, 2014. Residencial Francisca icolau.
Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Jandy Rocha de Oliveira

Figura 75 - Pégaso.

L v i A D) AR
ocha, 2015. Parque Jardim do Mar. Foto: Anderson Santos, 14/12/2016.
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José André da Nobrega Janior

Figura 76 - Torque.

André da Nébrega, 2014. Booulevard Miramar.
Foto: Anderson Santos, 09/07/2015.

Figura 77 - Balanca.
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André da Nobrega, 2014. Edificio Solar do Atlantico. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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José Cris6logo da Costa

Figura 78 - Mulher Sentada.
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Cris6logo, 2014. Residencial Castel Vetrano. Foto: Anderson Santos, 18/12/2016.



José de Souza Lima Filho

Figura 81 - Farias N
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Di Souza, 2013. Residencial Porto Laguna.
Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.

Figura 79 - Rio Jordao.

Di Souza, 2013. Residencial Rio Jordao.
Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Figura 80 - Chamada.

Di Souza, 2015. Contax S/A. Fot: Anderson
Santos, 14/12/2016.
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José lremar Rodrigues Gomes

Figura 82 - Sem titulo.

Rodrigues Lima, 2015. Residencial Manary. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Marcos Antonio Pinto de Morais

Figura 85 - Como uma onda no mar.

Marcos Pinto, 2014. Israel Flat Tambau. Foto: Anderson Santos, 07/07/2015.

Figura 83 - Alvorecer de um novo dia.

Figura 84 - Como uma onda no mar.

Marcos Pinto, 2014. Residencial Quebec.Foto:
Anderson Santos, 16/12/2016.

Marcos Pinto, 2014. Oceanos Residence.
Foto: Anderson Santos, 06/07/2015.
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Marcos Aurélio Pereira Santana

Figura 86 - Fontes do Saber.

Marcos Santana, 2014. Kairds Colégio LTDA. Foto: Anderson
Santos, 14/12/2016.
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Maria das Neves Cavalcanti Moreira
Figura 87 - A Santa Familia.

Nené Cavalcanti, 2013. Assai Supermercado Atacadista. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016

Maria do Socorro Araujo Leal

Figura 88 - Ecoabstrato.
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Socorro Leal, 2014. Condominio Eco Medical Center Cartaxo. Foto: Anderson Santos, 26/11/2016.
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Miguel Domingos dos Santos

Figura 89 - Saint Michel.
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Miguel dos Santos, 2013. Saint Michel Boulevard. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Mirabeau de Menezes Pontes

Figura 90 - V6o Passaro.

Figura 91 - Caminho do Mar.

Mirabeau Menezes, 2014. Mar do Bessa
Residence. Foto: Anderson Santos,
14/12/2016.

Mirabeau Menezes, 2013. Luxor Paulo
Miranda Home Service. Foto: Anderson
Santos, 12/10/2016.
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Potsdan Pinho Paschoal

Figura 92 - Sobreposicao.
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Potsdan, 2015. Residencial Haderek. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.

Ronaldo Codeiro dos Santos

Figura 93 - Minecraft.

Ronaldo Cordeiro, 2014. Residencial Toulon. Foto: Anderson Santos, 06/07/2015.
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Sayonara Gomes de Oliveira

Figura 94 - Porto Azzuro.

Sayonara Gomes de Oliveira, 2013. Residencial Porto Azzarro. Foto: Anderson Santos, 16/12/2016.
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Soter Carreiro de Aradjo Junior

Figura 95 - Tiki.

Séter Carreiro, 2014. Edificio Castelfidardo. Foto. Anderson Santos, 16/12/2016.
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Wilson Figueiredo da Silva

Figura 96 - Elos de Amizade.

Figura 97 - O Samurai.

Wilson Figueiredo, 2015. Residencial
Palazzo Essenciale.Foto: Anderson Santos,
14/12/2016.

Figura 98 - Sede de te ver.

Wilson Figueiredo, 2013. Residencial Monte
Fuji. Foto: Anderson Santos, 12/10/2016.

' Wllson Flguelredo 2016 Bar do Cljscuz
Foto: Anderson Santos, 12/10/2016.
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ANEXO B - Lei n°®5.738 de 29 de agosto de 1988

Estabelece a obrigatoriedade de obras de arte nas edificagdes na
cidade de Jodo Pessoa e da outras providéncias.

O Prefeito do Municipio de Jodo Pessoa, Estado da Paraiba, faco saber que o poder
Legislativo decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art 1° - Toda construcdo publica ou privada com area superior a 2.000 m2, que vier a
ser edificada no Municipio de Jodo Pessoa, devera conter, em lugar de destaque e de facil
visibilidade, obra plana ou tridimensional, compativel com a area e dimensédo da construcéo.

Art 2° - A obra de arte que trata esta Lei, seré parte integrante da edificacdo, devera ser
executada com material ndo perecivel, ser original, nos termos da legislacéo brasileira em vigor
que trata dos direitos autorais.

Art 3° - Somente poderdo executar os servigos de que trata esta Lei, os artistas plasticos
paraibanos residentes no Estado ou outros nele radicados hd mais de cinco anos,
antecipadamente inscritos no Departamento Cultural da Prefeitura da Capital e que sejam
membros efetivos da Associacdo dos Artistas Plasticos Profissionais da Paraiba (AAPP-PB).

Paragrafo Primeiro — No caso de edificacdes publicas a obra de arte a ser integrada a construcéo
sera escolhida através de concurso obrigatdrio previamente anunciado, e terd como comissao
julgadora, representantes da Secretaria de Educacdo e Cultura do Municipio, da Associacao de
Artistas Plasticos Profissionais da Paraiba (AAPP), por elas indicados, pelo proprietario da
edificacdo, pelo responsavel da realizacdo do projeto arquiteténico, ou outros representantes
devidamente autorizados por procuracao.

Paragrafo Segundo — Nos casos das obras de arte em edificacbes privadas, serd bastante a
aprovacao do autor do objeto ou do seu procurador.

Art. 4° - A ser requerida a licenca para construcdo, devera ser assinalado no projeto o local e 0
espaco destinado a obra de arte, com indicacdes das técnicas e das dimensdes da peca a ser
integrada a construcdo e recursos disponiveis para a execucao, anunciado no Valor Padrdo
Monetario em vigor.

Paragrafo Primeiro — Para concurso e exame a obra de arte a ser integrada a construgéo, o0s
artistas devem apresentar as suas propostas em “lay-outs” ou maquetes, acompanhadas pelo
memorial descrito das técnicas a serem empregadas, custos, cronograma de execucgdo e
curriculo.

Paragrafo Segundo — No caso da construgdo publica, as indicagdes técnicas do projeto (plantas,
cortes e fachadas) serdo cedidos aos artistas interessados, mediante requerimento a Prefeitura
Municipal, ap6s comprovacao de pagamento do valor correspondente as copias dos originais.

Art. 5° - Para salvaguardar os interesses das partes integrantes, 0s servigos relativos as
exigéncias desta Lei serd registrados em Cartorio, em forma de contrato, tendo o Foro da Capital
como arbitro.
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Art. 6° - As construcdes referentes a esta Lei, terdo seu habite-se liberado , quando o
requerimento tiver a assinatura do proprietario a obra, do artista e do autor do projeto.

Art. 7° - Esta Lei entrard em vigor na data da sua publicacdo, revogadas as disposi¢cdes em
contrario.

Paco da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, em 29 de agosto de 1988.

ANTONIO CARNEIRO ARNAUD
(Prefeito)
MARCILIO DE QUEIROZ CHAVES
(Secretario Chefe de Gabinete)
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ANEXO C - Decreto n° 2.977/96 de 04 de margo de 1996

Regulamenta a Lei n°5.738 de 29 de agosto de 1988 — que dispde
sobre a obrigatoriedade de obras de artes nas edificacbes da
Cidade de Jo&o Pessoa.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA, usando das atribuicdes que Ihe
sdo conferidas pelo Art. 60, inciso V, da Lei Organica para 0 Municipio de Jodo Pessoa, e de
conformidade com a Lei n®5.738, de 29 de agosto de 1988.

DECRETA:

Art. 1° - A concessdo, pelos 6rgdos competentes da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa,
de licenca para construcéo de edificios — publicos ou privados — com mais de 2.000 m2(dois mil
metros quadrados) de area construida fica condicionada a obrigatoriedade de os projetos
respectivos preverem a colocacédo , em lugar notavel de edificacdo — ou a combinagdo de ambas,
coerente com o partido arquiteténico ou o carater mais geral da edificagao.

§ 1° - As dimensdes da edificacdo atingida nas leis e regulamentos especificos,
independem da forma e da volumetria do partido arquitetdnico adotado no projeto respectivo.

8 2° - Os projetos de arquitetura a que se refere o caput deste artigo devem indicar o
espaco e as dimensdes previstos para a instalacdo da obra de arte referida naquele dispositivo.

§ 3° - O disposto no caput deste artigo aplica-se as obras de ampliacdo de edificaces
cuja area construida e seus acréscimos venham a atingir ou a ultrapassar o limite de superficie
de 2.000 m? (dois mil metros quadrados).

8 4° - Nas edificacOes publicas a obra de arte a ser integrada a construgéo seré escolhida
mediante concurso, que tera por comissdo de julgamento representantes da Fundagdo Cultural
da Cidade de Jodo Pessoa — FUNJOPE, da Associacdo de Artistas Plasticos Profissionais da
Paraiba ~AAPP, do 6rgdo ou da entidade a que pertenca a edificacdo e do responsavel pela
realizacdo do projeto arquitetdnico, ou seus representantes, devidamente autorizados por
mandato.

Art. 2° - A obra de arte deve ser constituida de materiais naturais, transformados ou
sintéticos de comprovada resisténcia e durabilidade, face as intempéries e outras formas de
deterioracdo ou de degradacdo ambientais.

Paragrafo Unico — Na hipotese de emprego de materiais naturais a obra de arte deve
receber coberturas de protecdo de vernizes, resinas, peliculas, emulsdes e outros produtos
congéneres.

Art. 3° - A expedicdo de Licenca de HABITE-SE, a cargo dos 6rgdos competentes da
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, fica condicionada a instalacdo definitiva da obra de arte
de que trata este Decreto, a qual constituira parte integrante e indissociavel da edificacéo.

Art. 4° - As construgdes referidas a esta Lei somente terdo a Licenga de HABITE-SE
concedida quando o respectivo requerimento e 0s documentos que 0 acompanham contiverem
a assinatura do seu proprietério, do artista e do autor do projeto.

Art. 5° - A Fundagéo Cultural de Jodo Pessoa — FUNJOPE, compete o encargo de atestar
a originalidade, a qualidade, a integridade, a durabilidade e a permanéncia das obras de arte
integrantes das edificaces da Cidade de Jodo pessoa, referidas a este Decreto.
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Paragrafo Unico — A Fundagdo Cultural de Jodo Pessoa — FUNJOPE, em articulago
com os 6rgdos da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa responsaveis pela vistoria final da
edificacdo , emitird os relatdrios e pareceres necessarios a instrugdo dos processos e de
concessao de Licenca de HABITE-SE relativos aos casos em que se exija a instalacdo das obras
de arte regulamentadas por este Decreto.

Art. 6° - O artista responsavel pela criacdo e a consequiéncia instalagdo da obra de arte
devera ser cadastrada na Fundacéo Cultural de Jodo Pessoa — FUNJOPE.

Art. 7° - Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacéo.
Art. 8° - Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

GABINETE DO PREFEITO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA, em 04 de marc¢o de
1996, 412 ° da Fundacéo da Paraiba.

FRANCISCO XAVIER MONTEIRO DA FRANCA
PREFEITO MUNICIPAL

FERNANDO MARTINS DA SILVA
Secretério de Planejamento e Coordenacao

ELISIO LUIZ SOBREIRA MONTEIRO DA FRANCA
Secretario de Servicos Urbanos

EMILIA AUGUSTA LINS FREIRE
Secretaria de Educacéo e Cultura
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ANEXO D - Lei n° 8.582, de 25 de agosto de 1998

DA NOVA REDACAO AO ARTIGO 3° E § 1° DA LEI N°
5.738, DE 29 DE AGOSTO DE 1988, E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA, ESTADO DA PARAIBA, FACO
SABER QUE O PODER LEGISLATIVO APROVA E EU SANCIONO A SEGUINTE LELI:

Art. 1° - O artigo 3° e 0 seu § 1°, da Lei n°5.738, de 29 de agosto de 1988, que trata
da obrigatoriedade de obras de arte nas edificacdes na Cidade de Jodo Pessoa, passam a ter a
seguinte redacao:

“Art. 3° - A execucdo dos servicos de que trata esta Lei serd executada por artistas

plasticos devidamente inscritos na FUNJOPE — Fundagdo Cultural de Jodo Pessoa.

8 1°— No caso das edifica¢Oes publicas a obra de arte a ser integrada a construgéo

serd escolhida através de concurso obrigatorio previamente anunciado, e sera julgado por uma
Comissao formada através de ato do Prefeito da Capital.”

Art. 2°- Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.
Art. 2° - Revogam-se as disposi¢fes em contrario.
PACO DA PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA, EM 25 DE
AGOSTO DE 1998.

CICERO DE LUCENA FILHO
Prefeito
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ANEXO E - Lei n° 11.649 de 12/01/2009

D& nova redacdo aos artigos da Lei n° 5.738 de 29 de agosto de 1988, que estabelece a
obrigatoriedade de obras de artes nas edificagdes na cidade de Jodo Pessoa, e da outras
providéncias.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA, ESTADO DA PARAIBA, FACO
SABER QUE A CAMARA MUNICIPAL DECRETA E EU SANCIONO A SEGUINTE LEI:

Art. 1° Fica acrescida a Lei n® 5.738, de 29 de agosto de 1988 os seguintes artigos:

"Art. 1° A. Toda edificacdo com area de construcdo superior a 1000m2 (mil metros
quadrados) a ser construida ou em constru¢cdo no municipio de Jodo Pessoa, devera conter uma
obra de arte original em lugar de destaque e de facil visibilidade publica.

Art. 1° B. As edificacdes com area de construcdo compreendida entre 2000m2 (mil
metros quadrados) e 2000 m2 (dois mil metros quadrados) deverdo conter obras de arte em suas
dependéncias em lugar de destaque e de facil visibilidade, interna ou externa a edificagéo.

8§ 1° As obras de arte a que se refere este artigo poderéo ser de qualquer forma: quadros,
painéis, murais, objetos de artes, ceramicas, esculturas, relevos escultéricos, ou quaisquer tipo
de obra de arte, desde que obedeca a critérios colocados pela Comisséo a que se refere o caput
do art. 3°-C, compativel e harménica com o local de instalacdo, bem como com o projeto
arquiteténico em questdo, devendo para este fim ser ouvido o arquiteto responsavel.

§ 2° As edificacfes com area superior a 2000 m2 (dois mil metros quadrados) deverao
conter obras de arte em lugar de destaque e visibilidade pablica, na area externa a edificagdo.
Para este fim sendo consideradas as seguintes formas: os painéis em ceramica, esculturas e
murais ou relevos escultoricos, executado em material de comprovada resisténcia e
durabilidade, em face de intempéries e outras formas de deterioracdo ou degradacdo ambiental,
compativel e harménica com o projeto arquitetdnico principal, devendo para este fim ser ouvido
0 arquiteto responsavel.

§ 3° O disposto no caput deste artigo aplica-se a edificacdes publicas ou privadas de uso
coletivo, quais sejam:
| - edificios poliresidenciais ou comerciais;

Il - edificios de reparti¢des e 6rgaos publicos;
I11 - casas de espetaculos;

IV - hospitais, casas de salde ou similares;

V - estabelecimentos bancarios;

VI - estabelecimentos de ensino;

VII - clubes e associacgdes recreativas;

VIII - restaurantes;

IX - ginasios esportivos;

X - hotéis, motéis e pousadas: e

XI - pracas e parques.

8§ 4° Para efeito do estabelecido neste artigo, consideram-se as seguintes dimensoes
minimas para a aplicacdo desta Lei: em painéis, murais e relevos escultéricos, a medida de
4,00m2 (quatro metros quadrados) e no caso de esculturas no minimo 1m (um metro) de altura.
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8 5° A responsabilidade pela manutencdo e preservacdo das obras deverd ser de
responsabilidade dos proprietarios dos imoveis.

Art. 3° A VETADO.
Paragrafo Unico. VETADO

Art. 3° B. Para acompanhamento, cumprimento e fiscalizacdo desta Lei, sera constituida uma
Comisséo Julgadora formada por: 02 (dois) representantes da Fundagéo Cultural de Jodo Pessoa
- FUNJOPE; 02 (dois) membros efetivos e atuantes de entidades reconhecidas que representem
a categoria; 01 (um) representante da SEPLAN.

Art. 3° C. No caso das edificacbes publicas a obra de arte a ser integrada a construgdo sera
escolhida através de concurso obrigatorio, publicado em edital, e tera como Comissao Julgadora
02 (dois) representantes da Fundacdo Cultural de Jodo Pessoa; 02 (dois) representantes do
Conselho Municipal de Cultura: e do responsavel pelo projeto arquiteténico da edificacéo.

Art. 3° D. Nos casos de obras de artes em edificacdes privadas, o autor do projeto arquitetdnico
devera ter acesso ao catélogo dos artistas cadastrados, ficando a seu critério a escolha da obra
de arte a ser inserida na edificacdo, observando-se o disposto nos artigos a que se refere esta
Lei.

8§ 1° A disponibilizacdo do catalogo dos artistas é de responsabilidade da Fundagdo Cultural de
Jodo Pessoa - FUNJOPE.

8 2° VETADO.".

Art. 2° Os responsaveis pela construcdo da edificacdo que ndo cumprirem esta Lei, deverdo
pagar multa no valor monetario de 20 UFIRs vigente no periodo de verificacdo da infracéo.

Art. 3° Esta Lei entrara em vigor a partir da data de sua publicacdo, revogadas as disposi¢des
em contrario.

PACO DO GABINETE DA PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA/PB, em 12 de
janeiro de 2009.
RICARDO VIEIRA COUTINHO
Prefeito
Autoria do Vereador Flavio Eduardo Maroja (FUBA)
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ANEXO F - Lei N°12.024, de 20 de janeiro de 2011

ALTERA OS ARTIGOS "1°A E 1°B" DA LEI N° 11.649, DE 12 DE JANEIRO DE 2009, QUE
ESTABELECE A OBRIGATORIEDADE DE OBRAS DE ARTES NAS EDIFICACOES NA
CIDADE DE JOAO PESSOA, E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA, ESTADO DA PARAIBA, FACO
SABER QUE A CAMARA MUNICIPAL DECRETA E EU SANCIONO A SEGUINTE LEI:

Art. 1° Os arts. "1°A e 1°B" da Lei n® 11.649, de 12 de janeiro de 2009, passam a vigorar com
a seguinte redacéo:

"Art. 1° A Toda edificacdo com area de construcdo superior a 1000m2 (mil metros quadrados)
a ser construida ou em construcéo no Municipio de Jodo Pessoa, devera conter uma obra de arte
original em lugar de fruicéo e visibilidade publica e na parte externa da edificacdo."”

"Art. 1° B As edificaces, com area de construcdo compreendida entre 1000m?2 (mil metros
quadrados) e 2000m2 (dois mil metros quadrados) deverdo conter obras de arte em suas
dependéncias em lugar de fruicdo e visibilidade publica e na parte externa da edificacdo."

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

PACO DO GABINETE DA PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA, EM 20 DE
JANEIRO DE 2011.
JOSE LUCIANO AGRA DE OLIVEIRA
Prefeito



