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RESUMO

Este trabalho pontua os desafios da documentagcdo como subsidio para
embasar decisGes conscientes na formulacdo de estratégias de conservacao
de informacgao sobre os objetos de arte contemporénea e o papel fundamental
de um bom sistema que compreenda seus registros e determine a preservagao
deste acervo. Documentar objetos de arte contemporéanea e continuar
garantindo a eles possibilidades de preservacéo para além do fisico € o grande
desafio. Alguns objetos de arte contemporanea, com as limitacdes que
apresentam ndo permitem ser documentados em sua totalidade, desta forma
as escolhas técnicas necessitam de consideracdes, articulacdes e de andlises
interdisciplinares, para legitimar escolhas e procedimentos conscientes dentro
do meétodo elegido. Verificar e realizar tratamentos na composicdo que
preservem sua identidade artistica € uma constante para qualquer instituicao
qgue lide com arte contemporanea, como o caso do Instituto de Arte
Contemporanea — IAC, e atrelar conhecimentos de areas de conhecimento
como museologia e ciéncia da informacdo foi necessario para desenvolver
acOes de guarda e fornecer conhecimento para subsidiar todas as estratégias
definidas neste estudo. A partir disso, foi possivel definir um sistema de
informacédo baseado no método de descricdo documental para responder a
guestionamentos referentes a preservacao dos registros de acervo de arte
contemporanea e garantir a preservacdo de informacdo dos objetos. Sua
aplicacdo visa a manutencdo e recuperacdo de dados importantes que

assegurem a difusdo e a pesquisa por meio de seus registros.

Palavras-chave: Documentacdo Museoldgica. Arte Contemporanea. Descricdo

Documental.



ABSTRACT

This work points out the challenges of documentation as a resource to support
informed decisions in the formulation of conservation strategies information
about the objects of contemporary art and the fundamental role of a good
system to understand its records and determine the preservation of this
collection. Document objects of contemporary art and ensuring they continue
preservation possibilities beyond the physical is the big challenge. Some
objects of contemporary art, with the limitations that present do not allow to be
documented in their entirety, thus the technical choices require considerations,
joints and interdisciplinary analysis, to justify choices and conscious procedures
within the chosen method. Check and perform treatments in the composition to
preserve his artistic identity is a constant for any institution that deals with
contemporary art, such as the case of the Institute of Contemporary Art - IAC,
and harnessing knowledge for knowledge of areas such as museology and
information science was needed to develop guard actions and provide
knowledge to support all strategies defined in this study. From this, it was
possible to define an information system based on the document description
method to answer questions concerning the preservation of the contemporary
art collection of records and guarantee the preservation of information of
objects. Its application seeks the maintenance and recovery of important data to

ensure the dissemination and search through your records.

Keywords: Museological Documentation. Contemporary Art. Description

Document.
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1 INTRODUCAO

Em um cotidiano onde a arte contemporanea ganha cada vez mais
espaco, estuda-la é se permitir entender como ela tenta configurar a vida, como
homem e objeto se relacionam na contemporaneidade e a fungdo das
instituicbes museais na promocdo do conhecimento a respeito das
possibilidades oferecidas pelas experimentacdes artisticas contemporaneas.

A motivacdo do trabalho surgiu apés a verificagdo da dificuldade do
Centro Cultural Benfica — CCB — que é responsavel pela salvaguarda de uma
importante parcela do Acervo Museologico da Universidade Federal de
Pernambuco e em desenvolver uma politica eficaz de preservacdo que
abrangesse a documentacéo, conservacao e difusdo do patriménio.

Este motivo faz com que o CCB trave constantemente embates para
desenvolver a melhor maneira de documentar e dispor de forma relevante e
pratica destas informacdes geradas por seu acervo.

Além do acervo permanente o CCB recebe semestralmente exposicdes
de arte contemporanea promovidas por editais da Pro-Reitoria de Extensdo —
Proext e executadas pelo Instituto de Arte Contemporanea — IAC, que também
funciona no prédio do CCB. Nestes editais, os artistas utilizam o espaco
expositivo do CCB para montar suas producdes e ao final de cada exposicao,
de acordo com uma das normas do edital, uma obra deve ser doada para
compor o acervo da instituicao.

A dificuldade para registrar as informacfes e deficiéncia de
procedimentos de documentacao do IAC, tornou inevitavel a busca de fontes
gue tratassem a respeito do assunto para verificar como a Museologia estava
lidando com estas questdes.

O encontro com o texto A Documentacdo dos Acervos Contemporaneos:
Critérios e Metodologias (BOTALLO, 2012) estimulou a necessidade de
pesquisar o tratamento documental destinado a arte contemporanea. E desde
entdo as leituras e buscas de bibliografia se intensificaram.

Com o conhecimento do que representa a documentacao para 0 museu,
textos introdutérios e classicos foram consultados para apoiar e fundamentar a

pesquisa, pois ndo se constréi argumentos sem bases sélidas e para tanto se
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recorre a Paul Otlet (1934) que é de grande importancia para entender a
documentacdo enquanto disciplina constitutiva para uma boa prética das
instituicdes de memaria, com enfoque principal da instituicdo museu.

Entender que os objetos sdo documentos e merecem estudo e aplicagao
de metodologia adequada € fundamental para o tratamento das informacfes
contidas neles e remete as consideracGes de Briet!, levantadas por Smit “o
documento € uma evidencia que apoia um fato”. 2 Sendo assim, as agdes de
salvaguarda e a pesquisa nunca podem ser deixadas de lado, pois ajudam na
preservacao do patrimonio.

A documentacdo € importante na preservacdo do patrimoénio, e é a ela
gue recorremos para efetuar e justificar medidas de protecdo. Para acervos
contemporaneos, essa premissa significa muito, pois as especificidades destes
acervos se dao das mais diversas formas, e as possibilidades a serem
consideradas sdo imprevisiveis, pois muitos artistas contemporaneos ja
consideram que a sobrevivéncia de suas obras se da pelo registro.

Situar a funcdo do museu na contemporaneidade € importante e para
compreender estes aspectos observam-se as consideracdes de Tota (2010),
trazendo questdes que abordam desde o museu a tradicional até as novas
concepcdes artisticas em Becker (2009), que chama atencdo para
representacao social da arte.

Com base nas leituras buscaram-se fundamentos dentro da Ciéncia da
Informacgéo que indicassem maneiras de instruir e normatizar um processo que
viabilizasse o registro das informacdes, considerando suas particularidades e o
contexto, conforme aponta Capurro (2003), definindo maneiras de lidar com
conceitos poucos trabalhados e que estdo sendo expostos pelas producbes de
arte contemporanea apresentadas no IAC,

Desta forma, este trabalho discute e estabelece os melhores

procedimentos e responde as seguintes perguntas:

1 Suzanne Briet é conhecida como a madame documentagéo, conhecida pelo seu tratado “O
que é documentagao?”

2 GRANATO, Marcus; SANTOS, Claudia P.; LOUREIRO, Maria Lucia N. M (ORG).
Documentagdo em Museus. MAST Colloguia Vol. 10. In: SMIT, Joahanna Wilhelmina. A
documentacao e suas diversas abordagens. Rio de Janeiro: MAST 2008.
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Como organizar, recuperar e registrar as informagdes das producdes de
arte contemporanea incorporadas ao acervo do Centro Cultural Benfica através
das exposicdes promovidas pelo Instituto de Arte Contemporanea — IAC?

Qual a melhor maneira de elaborar registros que possibilitem reunir
documentos de diferentes suportes através de um sistema de documentacao?

E assim cumpre o objetivo geral de desenvolver procedimentos de
documentacdo que melhor compreendem os objetos e producdes de arte
contemporanea que o IAC se propde a expor, com a missédo de incentivar e
educar e promover pesquisa.

Com estes questionamentos e apds o levantamento do acervo
documental do IAC o passo seguinte foi a formulacdo de modelos documentais
gue registraram as informacfes de maneira pratica e de acordo com a
realidade da instituicdo, pois como cita Menne Haritz (2001) ndo adianta
criacdo de instrumentos de descricdo de arquivos muito bem elaborados se
nao ha condi¢des praticas de utiliza-los.

E, tendo sempre a preocupacdo de criar um instrumento realmente
aplicavel e viavel, percebeu-se dentro da arquivistica a metodologia necessaria
para desenvolver este instrumento, a descricdo arquivistica, claramente

definida por Andrade e Silva:

A descri¢do arquivistica € o processo em que 0 arquivista cria
representacdes de um determinado acervo arquivistico,
explicando o contexto e contetdo deste acervo. E claramente
uma atividade intelectual que demanda competéncias de
interpretacdo de texto, conhecimento historico acerca do
produtor e de sua época, além da habilidade com a lingua em
gue estdo sendo produzidas as informacdes descritivas.
(ANDRADE; SILVA, 2008, p.15)

O IAC possui apenas um registro documental, que sao os formuléarios
dos editais, os Unicos documentos sobre as exposicfes que o Instituto executa,
entretanto eles ndo sao suficientes, mas de extrema importancia, pois fazem
parte do arquivo permanente da instituicdo. Os editais tém valor historico.

Os documentos do IAC ndo recebiam nenhum tipo de tratamento quanto
a informacdo, eram somente arquivados, sem nenhuma ordem ou

normatizacdo, o que tornava muito dificil a busca por documentos antigos.
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Estes registros sédo formulados pelos proponentes, por isso ndo havia
uma singularidade, o que existia em comum entre eles era apenas o formulério
do edital, pois os anexos exigidos (projeto expografico, memorial, descritivo
etc.), sdo desenvolvidos de maneira diferente, ou seja, cada um acrescenta o
gue convém e organiza de modo particular.

A partir da reunido das propostas vencedoras do Edital de Cultura:
Patrimbnio, Artes e Economia Criativa 2013-2014 foram observados os
aspectos mais frequentes e as particularidades de cada proposta e verificou-se
uma diversidade de materiais, de técnicas e de acoes.

Cada exposicdo possuia varios fundos®, diferentes registros
documentais, desde curriculo do artista a projetos que incluem fotos,
instrucdes, catalogos, desta forma defini-los com descritores simples em um
anico instrumento os limitaria demais diante da quantidade de registros
encontrados em um unico edital.

Entdo, considerando Carbone (1983), desenvolveu-se um plano
identificando os arquivos produzidos por cada artista em 2014, para elencar as
possibilidades e produzir um instrumento que auxiliasse na recuperacao destas
informacdes, mas que nado as limitasse, uma vez que cada fundo deveria ser
flexivel em seu instrumento de registro para poder permitir a alimentacéo, ou
melhor, permitir descricbes de arranjo e configurar assim um trabalho de
registro ininterrupto, sem cessar a alimentacédo do arquivo (ANDRADE; SILVA,
p.19, 2008).

E importante deixar caminhos neste tipo de documentacao, isso oferece
a possibilidade de facil insercdo de informacdes aos arquivos muito antigos. A
preocupacdo em viabilizar a recuperacdo de arquivos fez com que um dos
critérios de normatizacdo fosse organizacdo das informacdes por registro
anual.

Os demais registros deste arquivo documental foram pautados pelo

contetdo do formulario do edital e séo listados de forma simples e a qualquer

3 Um fundo de arquivo consiste em um agrupamento intelectual de informacGes obtidas nos
mais diferentes suportes (ROUSSEAU; COUTURE, p.90, 1988). Sendo assim, cada arquivo foi
considerado um fundo por conta de terem produtores diferentes e os artistas reunirem suas
informacdes de maneira particular e em suportes diversos ao anexa-las ao formulario do edital,
produzindo assim arquivos e apresentacao de conteddos distintos.
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momento novos documentos podem ser inseridos a partir das peculiaridades
de cada fundo e adicionados ao instrumento de pesquisa o Catalogo Anual de
Exposicoes de 2014 e aos instrumentos de controle as fichas documentais.
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2 A DOCUMENTACAO DE ACERVOS CONTEMPORANEOS

Documentar ndo é tarefa simples, ndo lida com informacdes irrefutaveis
e nem pode acontecer sem manutencao constante, verificagdo e analise, pois
se trata de uma a¢do que no museu lida com vestigios. Objetos museais néo
sdo adicionados e agregados aos acervos ja& com informacbes prévias e
satisfatorias, eles requerem observacao e atencdo, para que 0 minimo dessa
relacdo, que mediam com a realidade, seja registrada através de um

documento.

2.1 A DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

O termo documentacdo surge da preocupacdo de Otlet* com as
informacdes contidas no objeto, em como dar o tratamento e a organizacao
devida a informacdo sem priorizar apenas o suporte, uma vez que para ele
tudo poderia ser um documento (SMIT, 2008).

Sendo assim, o papel da museologia como uma das configuracdes da
Ciéncia da Informacéo é o de promover, operacionalizar, garantir 0 acesso e a
promocdo da representacdo destes conteudos dos documentos (ORTEGA,
2009).

E importante observar também os principios definidos por Otlet (1934)
para os quais ele estabelece que a documentacdo deva ser organizada de
forma precisa e assim oferecer informacdes objetivas e faceis do ponto de vista
do acesso, chamando atencdo para outros objetos de pesquisa e lhes
conferindo o direito de guarda e preservacao (SMIT, 2008).

A documentacdo como disciplina surge para constituir reflexdes teorico-
metodolégicas que melhor apreendam e tratem a informacdo. Neste sentido, se
faz necessario perceber seu carater interdisciplinar e de reforco a um regime
de cooperacdo, que deve buscar orientacdo nas mais diversas disciplinas para
criar uma rede que permita a0 museu promover o0 conhecimento sobre si

mesmo e sobre o acervo que abriga, para assim, se construir uma base de

4 Paul Marie Gislain Otlet é considerando um dos pais da Ciéncia da Informacao,
especificamente na area de documentacao.
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dados que possa pelo menos suprir as necessidades mais urgentes da
instituic&o.

As atividades documentarias sdo inerentes ao museu. Cabe as
instituicbes museais criar sistemas documentais e fazer a gestdo dos
documentos, considerando seu suporte e demais registros (USILLOS, 2010). E
assim trazerem elementos que venham a ser agregados, e contribuam para
melhor compreensao dos objetos, seja qual for sua tipologia ou objetivo, como
observa Loureiro (2008), e diz mais “a documentacdo integra
permanentemente sua configuragédo essencial.”.

Explicitar como a documentacdo € organizada e quais 0s critérios
utilizados é muito importante para a gestdo do acervo. O fato de se manter a
ordem original, assim descrita por Wyte (2010) °, a disposi¢édo ou arrangement,
muitas vezes ajuda mais a compreender aquilo que se quer preservar do que
utilizar um procedimento normativo e generalizado.

O contexto e a estrutura dos objetos sdo muito mais considerados, pois
facilitam ndo apenas a busca e o acesso, mas também oferecem um
instrumento mais satisfatorio de pesquisa, por isso ndo se pode estatizar a
documentacédo dentro das instituicbes museais e sempre se deve considerar 0s
metadados dos mais diversos, tais como alguns apontados abaixo Gilliland-
Swetland (1999 apud USILLOS, 2010)8:

e Administrativo, os que sdo utilizados pela gestdo dos recursos
informacionais, tais como aquisicdo da informacédo controles legais,
como reproducdao e direitos legais, localizacéo etc.

e Descritivo, identificam ou descrevem os tipos de informacao,
catalogacao de registros, indices, anotacées de usuario etc.

e Conservacao, a condicao fisica dos recursos informacionais, acdes de

prevencao etc.

5 Deborah Wyte é cooordenadora de arquivos digitais do Museu do Brooklyn, que descreve
processos de organizagdo e gestdo de acervos no artigo “Reinstrumentalizacdo dos arquivos
de museus para o século XXI: novas colegdes, novas tecnologias”.

6 USILLOS, Adrés Gutiérrez. Museologia y documentacion: criterios para la definicion de um
proyeto de documentacién em museus. Espanha, p. 117, Ed. Trea, 2010.
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e Técnico, funcionamento dos sistemas, tipos de hardware, formatos de
Imagens digitais etc.

Diante disso, o museu necessita de sdélido embasamento tedrico, de
investimento na aquisicdo de bibliografia e equipamentos que viabilizem a
fundamentacéo das metodologias de documentacédo adequadas ao seu perfil e,
principalmente, que estejam voltadas para o conhecimento e preservacdo de

seu objeto.

2.2 O OBJETO MUSEOLOGICO COMO DOCUMENTO

Os objetos segundo a concepc¢ao de Baudrillard (1989) possuem uma
subjetividade que vai além de seu valor de uso, compreendem aspectos
historicos, as construgcdes pessoais enfim as relacdes de fetiche desenvolvidas
por eles, até o fenbmeno do colecionismo.

A relacdo com o objeto deixa de ser pratica, de uso, mas ndo apenas
isso, ela passa a ser mitolégica. O que implica dizer que sua relacdo com o
presente esta baseada na funcédo de significar algo, sendo assim, o objeto
passa a carregar mais aspectos subjetivos. Ele remete a um tempo que nao
pode mais ser vivido, porém té-lo no contexto do presente carrega consigo uma
esfera de originalidade, dando margem a abstracéao.

O fato do objeto antigo se manter no presente da a ele condicdes de
abastecer a ideia de auténtico, pois diante dos outros objetos ele se distingue.
A pessoalidade remetida ao objeto reflete a relacdo do homem contemporaneo
com objeto, basta observar o fendbmeno “retr6”, o resgate de um tempo
imprimido a um objeto, conferindo ao objeto um valor que rompe suas
caracteristicas fisicas.

Estes objetos alcancam na modernidade categorias muito maiores, que
vao além do seu valor estético ou representacdo cultural eles mobilizam

sentimentos de individualidade, e como se 0 ambiente que abriga aquele objeto

7 Corresponde a um objeto ou tendéncia cultural do passado que volta a ser incorporado e
utilizado na atualidade.
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obtivesse uma relagdo distinta com o tempo tornando-o mais especial que
gualquer outro e superior aos objetos funcionais.

E na contemporaneidade os objetos sé&o efetivamente parte importante
na vida do homem, a ponto de o apreenderem, de certa forma o definem, o
signo (apresentacao/imagem do objeto) € capaz de constituir significados
criadores de uma identidade, que é percebida de modo particular por cada um
gue se relacione com o objeto, deste modo, a compreensao desse objeto € de
certa forma irracional.

Ha uma relacdo de sentidos varios, que sdo desencadeados pelo
mesmo objeto, e isto pode ser percebido em Baudrillard (1989) com a
comparacao que estabelece entre objeto e lingua, que pode vir a ser associada
nao apenas ao signo (objeto), mas também a relacdo dialégica: homem /
objeto.

Toda essa discussao remete a interpretacdo e o discurso criado em
torno do objeto de arte contemporaneo, que ja se constréi sobre o signo de
artistico e se consolida como patriménio pela relacdo e discurso que
estabelece com o social.

Mediar toda esta conjuntura através de procedimentos documentais €
um tanto desafiador, entretanto € uma discussao cada vez mais emergente e
pertinente dentro das instituicbes museais que também devem ser
compreendidas como centro de organizacao da informacao e, portanto, aptas a
discutir e instrumentalizar tais praticas.

O trabalho do museu em estabelecer documentacdo néo se restringe
apenas em registrar, atribuir um namero a peca e desta forma integra-lo em
sua reserva, fazendo com que tenham um lugar que o preserve e prolongue
sua vida, € muito mais que isso, consiste na consideracdo dessa relacdo
dialégica (homem/objeto) e a apresentacdo e tratamento das informacfes
consequentes dela e o mais importante garantir o acesso e a recuperacao

dessas informacdes, tento em vista o aspecto citado:

Ao tratarmos do museu como ambiente de informacdo e
contexto documentério deve-se ter em vista a no¢éo de que, no
museu, o objeto adquire o estatuto de documento e suporte de
informacdes de gamas variadas. E o processamento distinto do
objeto e da informagdo que gerara produtos documentarios, e
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nao os sistemas de documentacéo de museus, pois estes em
si ndo séo informativos. (CERAVOLO e TALAMO, 2007, p. 9).

Investigar um objeto e obter dele 0 maximo de informacgé&o para alimentar
este registro € o caminho e o dever da instituicdo, pois a relagdo dos homens
com os objetos € um fenébmeno social, em principio dado de maneira
inconsciente, pois muitas vezes sé se reconhece esta relagcdo a partir da
utiidade do objeto, mas este mesmo uso é capaz de construir relacdes e
estabelecer um significado para além do uso, desta forma os objetos passam a
ser repensados através de sistemas que os classificam e tornam visiveis em

seus significados culturais:

Na medida em que o0s objetos materiais circulam
permanentemente na vida social, importa acompanhar
descritiva e analiticamente seus deslocamentos e suas
transformacdes (ou reclassificacdes) através dos diversos
contextos sociais e simbdlicos: sejam as trocas mercantis,
sejam as trocas cerimoniais, sejam aqueles espacos
institucionais e discursivos tais como as colecdes, 0s museus e
0s chamados patrimbnios culturais. (GONCALVES, 2007, p
15).

A discussédo do objeto, a descricao historica e os meios de classifica-lo
sd0 comuns neste processo de estudo de objetos, uma vez que temos itens
retirados de seu uso e agora expostos em espacos de memobria, e a
capacidade que eles tém de construir conceitos sobre os individuos aos quais
pertenceram, assim, 0 homem passa a ser percebido pelo tratamento das
informacdes obtidas neles.

Considerando esta perspectiva, comumente sao apresentados sistemas
classificatérios e consideracdes primarias acerca das cole¢fes, que vao desde
a funcdo social do objeto a relacdo construida por ele com a realidade.
Aspectos como estes sdo destacados por Ferrez (1991) quando apresenta a
“estrutura informativa dos objetos” e traz os fatores a serem considerados e a
estarem presentes na documentacao.

A documentacdo para os museus € indiscutivelmente uma ferramenta
importante, a qual contribui para preservacdo do patriménio, difusdo e ordem

dos acervos.
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Um bom sistema de documentacdo seria aquele que da conta do maior
namero de dados possiveis, ou seja, permite a recuperacdo da informacao
acessada pelo pesquisador/publico do museu de forma eficaz, porém o
patriménio ndo é constituido apenas de materialidade e por mais objetivo que
um museu seja no trato com sua documentacao, os aspectos subjetivos que 0

permeiam o estardo presentes — a imaterialidade.

2.3 O PATRIMONIO CONTEMPORANEO

A utlizacdo da palavra patriménio compreende varios sentidos na
atualidade, tida como uma “invengao moderna”, é tao discutida, quanto a sua
abrangéncia, é bem verdade que a maioria dos bens ou préaticas denominados
como patriménio, ja era usado dessa forma por outras sociedades, as quais
nao se consideram tdo modernas.

Sendo assim, “a nocao de patriménio confunde-se com propriedade”,
mesmo que hoje estes patrimonios sejam instituidos pela representatividade
gue um dia tiveram, eles exibem como funcionalidade o -carater de
pertencerem, e serem reconhecidos como objetos identificadores de uma

cultura. Como discorre Gongcalves:

Falamos dos patriménios econdmicos e financeiros, dos
patrimdnios imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econdmico
e financeiro de uma empresa, de u individuo; usamos também
a nocdo de patrimoénios culturais, arquitetdnicos, histéricos,
artisticos, etnogréaficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos
chamados patrimbnios intangiveis, de recente e oportuna
formulacdo no Brasil (GONCALVES, 2009, p.25).

Considerando os sentidos de patriménio para uma cultura e a nocgao
dele para outras se observa que a possibilidade de englobar fatores esta
carregada de significados e valores possiveis tanto para um objeto como para
um monumento, uma manifestacdo artistica ou bem cientifico, sendo assim
patrimdnio ndo seria apenas materiais, como 0s objetos de uso, mas também
representagcdes imateriais construidas através de aspectos ideoldgicos de uma

cultura.
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A dificuldade de classificar toda essa complexidade imaterial do
patriménio esta relacionada a convencgdes, mais precisamente, praticas regidas
por determinados grupos e instituicdes, que possuem visdes bem particulares a
respeito dos fatores identificadores.

Os atores que atuam na construcdo dessas classificacoes e registros
seguem em sua maioria, praticas documentais instrutivas e procedimentais,
gue correspondem a nada mais que atividades de coleta das informacdes
intrinsecas do objeto (CANDIDO, 2006).

2.4 A ARTE CONTEMPORANEA NO CONTEXTO BRASILEIRO

Nos ultimos 20 anos a arte contemporanea brasileira vém sendo
apontada como uma das mais promissoras. Instituicdes internacionais pela
primeira vez passam a dar destaque a esse fen6meno que colabora ndo so
para o surgimento de novos artistas, mas para uma valorizacdo da producao
artistica nacional.

Diante disso se faz necessarias consideracdes sobre os aspectos que
determinam essa valorizacdo do mercado e também a acdo dos atores
envolvidos nesse processo: o publico, o consumidor, pesquisador. Verificar
como conseguem captar as informacfes e de fato participar e contribuir com
esta arte.

O Brasil vem ganhando evidéncia e se fortalecendo no mercado de arte
contemporanea. Nos ultimos tempos, artistas como Adriana Varejao e Beatriz
Milhazes, que hoje configuram os cenarios das artes, sendo as artistas que
alcancaram os maiores recordes, no que diz respeito a valores pagos em
obras, chamam atencdo para o fenbmeno da producdo e consumo de bens
artisticos brasileiros no mercado internacional como nas instituicdes voltadas
para propagacao da arte contemporanea.

A presidente da Associacdo Brasileira de Arte Contemporanea (ABACT)

Eliana Filkenstein® ao ser questionada sobre esse fendmeno atribuiu ao

8 Entrevista concedida ao Correio Braziliense “Pesquisa revela o crescimento do mercado da
arte no Brasil”. Disponivel em: http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e



http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e%20arte/2013/04/05/interna_diversao_arte,358644/pesquisa-revela-o-crescimento-do-mercado%20de-arte-contemporanea-no-brasil.shtml
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aquecimento do mercado, ao surgimento das feiras de arte aliado ao
desenvolvimento econdmico, talvez isso explique outros recordes econémicos
de obras de arte, como o caso do conjunto de tela “Sol de Paisagens”, uma
criacdo do artista Anténio Bandeira (1922 — 1967), arrematado por cerca de R$
3,5 milhdes, mas desta vez num leildo em terras brasileiras.

A verdade € que nos ultimos 20 anos o publico brasileiro, motivado pela
estabilidade econdmica e aumento do poder de consumo, despertou para as
producdes de arte contemporanea e passou a reconhecer seu valor estético,
simbdlico e resolveu prestigiar nossos artistas investindo em suas producdes
de arte.

Desta forma, definir o interesse pela arte brasileira contemporanea é
dificil, as informacdes néo séo precisas e as instituicbes caminham lentamente
na organizacao e gestao sobre elas o que dificulta até as movimentacdes do
mercado.

No pais apenas o estudo da ABACT, apontado por Raul Perez® do site
Empreendedores Criativos € considerado como mais aprofundado e importante
para tracar este mercado, mesmo assim, ele reflete o universo de 44 galerias,
as quais representam apenas cinco (5) estados brasileiros.

Outro estudo é O Relatério sobre o Mercado da Arte da — The European
Fine Art Foundation (TEFAF), que aponta, pela primeira vez, o Brasil como
uma das economias emergentes do setor e relata que as vendas do mercado
brasileiro corresponderam a 1% do total global em 2012.

O TEFAF aponta que o motivo deste aumento do mercado da arte no
Brasil aconteceu pelo “poder de compra do seu crescente numero de
colecionadores abastados” e aponta as regras de importagdo como um
problema para o desenvolvimento internacional do mercado brasileiro.

N&o é s6 mercado de arte brasileiro que tem problemas com fluxo de
informacdo, as instituicbes museais também compartilham uma série de

dificuldades. Para tentar entender o universo da arte contemporanea é preciso

arte/2013/04/05/interna_diversao_arte,358644/pesquisa-revela-o-crescimento-do-mercado de-
arte-contemporanea-no-brasil.shtml

® Matéria do site Empreendedores Criativos. “Mercado de artes segundo as galerias”.
Disponivel em: http://www.empreendedorescriativos.com.br/noticias/mercado-de-artes-
seqgundo-asgalerias/



http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e%20arte/2013/04/05/interna_diversao_arte,358644/pesquisa-revela-o-crescimento-do-mercado%20de-arte-contemporanea-no-brasil.shtml
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e%20arte/2013/04/05/interna_diversao_arte,358644/pesquisa-revela-o-crescimento-do-mercado%20de-arte-contemporanea-no-brasil.shtml
http://www.empreendedorescriativos.com.br/noticias/mercado-de-artes-segundo-asgalerias/
http://www.empreendedorescriativos.com.br/noticias/mercado-de-artes-segundo-asgalerias/
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analisar “o comportamento dos agentes que compdem 0 segmento (artistas,
galerias, feiras) e das informagdes que eles divulgam.”.

As informacdes vinculadas por quem atua neste universo de arte
contemporénea parecem seguir uma categorizacdo - o estimulo. Novos
colecionadores sdo incentivados a adquirir obras visando agregar valores
futuros, o que quer dizer que o discurso elaborado nas grandes feiras, galerias
€ que parece determinar esta alta no interesse pela arte.

Numa época onde a producdo de arte tem uma diversidade incrivel,
definir o valor artistico apenas por questfes estéticas e académicas € ferir com
o ideal de arte contemporéanea do circuito apontado por Lagnado para o qual
“trabalhar com arte tem uma identidade com o laboratério de pesquisa e,
portanto, mantém conexao com uma realidade social e politica. ” Basear a
concepcao apenas em estética seria pormenaorizar o potencial artistico.

As instituicdes também fazem parte do universo de divulgacdo da arte
contemporanea e contribuem muito para ele. Entretanto ndo atuam com grande
expressividade no Brasil. Pode-se afirmar que galeristas atuam com mais
eficacia e alcancam diferentes publicos (instituicbes publicas e privadas)
estimulando a aquisigdo e consumo de “artes complexas”°.

Nesta dindmica mensurar o bem artistico ndo é uma acao simples, pois
a falta de indicadores precisos da margem para infinitas variaveis, uma vez que
aspectos de diferentes universos se relacionam para atribuir valor e agregar
sentido a producdes artisticas contemporaneas.

Caracteristicas tdo subjetivas colaboram para que a insercdo de novos
artistas no mercado se centralize na acdo de galeristas, tal qual o fenbmeno
descrito por Becker (1974) “Acao/Agéncia” onde as convengdes sociais € que
dirigem o mercado e determinam sua distribuicdo, ndo € o bem artistico a
matéria de estudo, mas o ambiente que oferece condi¢cbes para que ele se
manifeste como tal, neste modo o ator (o galerista) € responsavel pela selecdo
e difusdo e é também parte do processo artistico.

Através das feiras as jovens potencialidades da arte, aqueles que

recebem o titulo de “tendéncia” dado por visionarios que comercializam suas

10 Termo com o qual Lagnado designa obras mais dificeis de serem vendidas por seu carater
efémero ou por se tratarem de instalagfes que ndo podem ser guardadas facilmente.
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producdes com um valor até entdo acessivel, mas ja& negociado com a
promessa de distincdo designada ao responsavel pela aquisi¢cdo, promessa de
que se tornara também um visionario e amante sensivel da arte a partir do
momento que reconhece no bem uma valorizagdo crescente e inevitavel no
mercado.

E evidente que no mundo da arte ha artistas e nido artistas que
contribuem para a hierarquizacdo dos artistas que agregam distin¢cdo, e séo
organizados numa piramide que divide artistas (publico e lugares de prestigio),
estes sdo os que normalmente apareceram nas feiras de arte, e artistas
(publico e espacos outsiders), com perfil mais peculiar e um tanto distante do
consumidor domeéstico e quase automaticamente fadado a reconhecimento na
posteridade. Numa logica mercantil esta hierarquizacdo deixa de reconhecer a
diversidade da arte e apresenta e estimula o consumo do mais palatavel.

Embora as expressfes contemporaneas possam ser enquadradas
assim, € leviano afirmar que a parte inferior dessa hierarquizacdo nao tenha
mercado. As bienais sdo outro aspecto a ser considerado. Com o perfil de
mexer e causar questionamentos do cotidiano apresentando suas novas
experimentacfes estes espacos agregam valor de mercado e formam um
publico, que seria o consumidor mais preparado para refletir e digerir as
experimentacodes.

As bienais despertam a curiosidade do mercado, correspondem aquilo
gue no mundo empirico causa impacto e repensam aspectos a serem
analisados neste universo e dentro da realidade e que futuramente seréo
sacralizados pelos museus.

E os atores presentes nestes espacos, 0S proprios artistas e os criticos
de arte, sendo os primeiros o0s produtores, que fazem sua arte sem
preocupacao direta com o financeiro, mas que de toda forma por mais
herméticos que sejam nao conseguem ver-se livres do mercado cultural,
mesmo que seja para nega-lo.

E é nesta esfera que estdo inscritos artistas como Hélio Oiticica, Cildo
Meireles, que sdo consumidos por grandes instituicbes pela proposta de arte

gue elaboram. O segundo grupo de atores, os criticos de arte sdo os analistas
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de aspectos tedricos da arte e verificadores do rebatimento no mundo empirico
e ajudam a construir um indicador de mercado.
Como bem aponta Almeida (2009), o valor de mercado € uma

construcéao social:

Qualquer valor de mercado resulta de uma construcdo social.
Por maioria de razdo, esse € o caso do valor de uma obra de
arte: uma vez que a percepcado de qualidade do objecto,
enquanto determinante do seu valor de uso, ndo é
imediatamente objectivavel através de critérios especificos, é
necessario que um conjunto de actores sociais certifiquem e
atribuam valor & obra. (ALMEIDA, 2009, p. 12).

Tais elementos descritos para analisar a arte sdo a matéria necessaria
para ajudar a compreender de como os valores sdo processados, todos eles
exercem influéncia, todos contribuem com a industria cultural e a criacdo do
fetichismo, questbes como popularizagcdo da arte sdo capazes de produzir
subprodutos para fortalecer a industria. E os responsaveis pela manutencao
disso serdo os atores sociais, que ajudam a construir as narrativas e
determinam percepcdes sobre artistas e suas producdes.

Quando aqui se expressa tal afirmacdo ndo se pretende assumir uma
postura do século XIX, no sentido de que a arte tenha que ser sempre tida com
uma atividade intelectual e que a necessidade do texto critico seja uma
constante para a arte contemporanea para assegurar uma legitimagcao e um
valor. Entretanto quando criticos de arte como Avelina Lésper!' assumem
publicamente que “a arte contemporanea é uma farsa”’'? e questiona os valores
dessa arte, por mais forte e preconceituoso que isso pareca ainda assim seus
argumentos merecem analise.

A industria cultural permite uma diversidade de producdes e as toma
como arte, e 0 que Lésper aponta e merece ser visto € que para novos artistas
o discurso que avalia suas produ¢des ndo esta imbricado no seu objeto, mas €
o discurso do curador que atua de forma bem pontual para fazer o

reconhecimento do bem artistico dentro do circuito, entdo ha& pouca

11 Critica de arte de arte e escritora mexicana, que possui um posicionamento muito polémico
em relagdo as produgfes artisticas atuais.

12 Entrevista concedida ao Vanguardia. “El arte contemporéaneo es uma farsa: Avelina Lésper”.
Disponivel em: http://www.vanguardia.com.mx/noticia-1362825.html
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espontaneidade, e mesmo que Lésper possa parecer tdo retrograda, €
impossivel negar esta influéncia do século XIX, nas producdes vanguardistas
da arte contemporanea.

O que acontece na musealizacdo da arte contemporanea € que ela esta
bem proxima do sentido de agéncia, o artista conta com uma cadeia de
profissionais que evidenciem seu valor, ja ndo € mais questao de originalidade
ou aperfeicoamento técnico que garantem a possibilidade do reconhecimento e
a preservacao da producdo artistica, € fundamental também para isso se definir
o discurso, tarefa que envolve o curador ou produtor e que contribui para a
manutencdo do arquivo do artista e estabelecem parcerias com canais
considerados fontes seguras de informacé&o junto com sua producao.

Enfim o universo da arte contemporanea reflete uma tendéncia da
sociedade, tudo pode ser comercializado e por consequéncia, preservado, se
nao ha procura por determinado tipo de arte ha de se buscar meios de registrar
e garantir informacfes para que se possa refletir sobre a producdo de arte
contemporanea e 0 mais importante, questionar e produzir elementos

relevantes para sua compreensao e conservacgao por parte das instituicoes.

2.5 A PRESERVACAO DA ARTE CONTEMPORANEA NO MUSEU

A arte contemporanea oferece enormes possibilidades de formas de
expressdo aos artistas, ha uma infinidade de materiais e técnicas que tornam
impossiveis categoriza-la e oferecer métodos precisos para garantir a sua
sobrevivéncia, como destacado por Macedo e Oliveira (2009), ao afirmarem
gue aspectos da conservacdo baseados na integridade dos suportes ndo sao
tdo essenciais assim no tratamento dessas obras.

Ao lidar com obras que sdo designadas como efémeras, a
documentacdo produzida se pauta, frequentemente, em instru¢cbes de
montagem e descricdo de materiais, ou seja, responde a questbes técnicas

bem elementares, importantes, porém nao suficientes.
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E comum nas instituicbes, pela dificuldade de manter uma equipe
adequada, e pela urgéncia, adaptar métodos tradicionais, enquadrar os objetos
dentro dos parametros estabelecidos para o objeto de arte tradicional.

Um exemplo disso esta no Instituto de Arte Contemporénea — IAC
vinculado a Pr6 - Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de
Pernambuco — PROEXT. Os registros documentais das exposicoes e
intervencdes artisticas do IAC encontram-se apenas na descricdo preenchida
pelos artistas nos editais e em clipagens de imprensa sobre as exposicoes,
tornando muito dificil a pesquisa e recuperacdo de informacdo para
recomposicdes acerca das obras.

Ao analisar obras contemporéneas € latente a percepcdo de que os
aspectos fisicos, mesmo que documentados, ndo compreendem aspectos
intangiveis presentes na concepcao da arte contemporanea. Como documentar
e garantir que instalacfes artisticas que envolvam aspectos sensoriais, agua,
luz e som sejam preservadas, por exemplo?

A preservacdo de um bem cultural € um conjunto de medidas que
garantem que as informacdes contidas nos objetos possam ser acessadas
(WEHDHAUSEN, 2004). As acdes de preservacdo ndo necessariamente
garantirdo a existéncia do objeto, porém serdo extremamente importantes para
se entender como se constituiram e a funcdo que desempenharam
socialmente, e a documentacdo € um elemento importante para a acédo de
preservar, pelo menos para permitir a manutencao/recuperacao do objeto, seja
gual for sua constituicao.

Esta grande questdo vem sendo discutida por diversos profissionais que
tratam e estudam estes acervos, principalmente, historiadores de arte,
arquitetos, conservadores, 0s quais tém produzido muitos estudos de caso
descrevendo decisbes pontuais a respeito de medidas tomadas para
documentar que tratam de caracteristicas peculiares as instalacdes e objetos
de arte's.

Quando um objeto de arte ja é fabricado para sé-lo, validar o

conhecimento externado por esse objeto requer a percepc¢do de qual

13 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins & Museu da Republica. Politica de preservacdo de
acervos institucionais. Rio de Janeiro: MAST, 1995. 33p.
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sentimento e sensacfes se podem ter diante de algo cuja fungcdo social
primeira jA € de ser bem museal e, portanto, destinado a fruicdo. As
interpretacbes ndo se limitam apenas na histéria, na funcdo primaria, na
estética, muito mais deve ser compreendido na documentacao.

O museu moderno toma sua museografia como o mediador para
experiéncia em torno de todo e qualquer objeto, que é envolvido num aparato
estético que cria um universo controlado pela linguagem e por um discurso que
dificulta uma leitura e uma percepcdao do objeto por si, embora se tenha
consciéncia de que a documentacdo é um fator fundamental para se
compreender o objeto, indicios dela parecem passar aguém daquilo que é
exposto através do objeto essa associacdo ainda nao é clara, mesmo se tendo
a premissa de que é Obvia.

A apropriagdo do conceito do objeto de arte contemporanea nao €
revelada por instrumentos documentais dando margem para que instrucoes e
normativas referentes a este tipo de acervo se pautem em descri¢cdes de senso
comum e muito subjetivas, seguindo formas de apropriacdo bem particulares e
nao explicitas e muito menos correspondentes a uma linguagem documentaria.

Para resgatar de fato a informacéo este € um complicador, ja diz Silverstone:

O senso comum, obviamente nem singular nem inconteste, é
por onde devemos comecar. O senso comum, tanto na
expressao como na precondicdo da experiéncia. O senso
comum compartilhado ou ao menos compartilhavel é medida,
muitas vezes invisivel, de quase todas as coisas. A midia
depende do senso comum. Ela o reproduz, recorre a ele, mas
também explora e distorce. (SILVERSTONE, 2002, p.21)

Sem duvida a documentacdo é um dispositivo, bem importante, mas o
museu mesmo a reconhecendo ainda a constrdi de forma deficiente e no que
se trata de acervos contemporaneos tem destinado muito pouca atencéo.

Os sistemas de documentacdo sempre priorizam a dimenséao histérica,
creditando a essa dimenséo toda a construcdo social e relevancia documental
do objeto, s6 que para o tratamento dos objetos de arte contemporanea a
percepcao dessa dimenséo é confusa e conflitante.

Esse movimento de percepcdo de um objeto cultural que deveria ser

compreendido, primeiramente, pelo museu, mas que muitas vezes é deixado
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de fora, impedindo a difusdo e a compreensao social e a emergéncia destes
objetos, a partir da compreensdo deles e de suas peculiaridades pode-se
reavaliar os métodos e assim tentar instrumentalizar formas documentais mais

eficientes e contemplativas.

2.6 O REGISTRO DO EFEMERO E SUAS PECULIARIDADES

Os problemas referentes a acervos efémeros ndo param por ai, existe
mais complexidade, as formas de expressdes da contemporaneidade parecem
infinitas, sdo performances artisticas, documentos, videos, materiais digitais,
engrenagens mecanicas. Tudo isso pode fazer parte da obra de arte
contemporanea.

Walter Benjamin (1994) em seu texto “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” destaca a falta de autenticidade que as obras de arte
adquiriam devido a quebra de uma estética, segundo Benjamin a esséncia
deixou de existir. Ao tratar a arte efémera considerando o aspecto técnico e a
possibilidade de reproducéo a contribuicdo para o social inexistira.

Quanto ao artista € pouco provavel que se importe com 0 aspecto
material. O mais importante seria 0 conceito (a esséncia), parece uma tarefa
pouco clara, e sim, é. Lidar com todos os pontos levantados até entdo, sO
reporta a grande dimenséao do universo deste trabalho de documentacéao.

A arte efémera, na contemporaneidade, se faz cada vez mais presente
nas producdes, sejam em sua totalidade ou na constituicdo de seus elementos
e lida com muitos complicadores. Stiles (2007) traz em seu texto uma

declaracdo de 1996 de Allan Kaprow:

...antes, a tarefa do artista era fazer boa arte; agora é evitar
fazer arte de qualquer tipo. Antes, o publico e a critica tinham
que ser provados, agora esta Ultima esta cheia de autoridade e
os artistas, cheios de duvida.

4 Pintor estadunidense pioneiro no estabelecimento dos conceitos de performance. Na década
de 60 ajudou a criar o happening, forma de expressédo das artes visuais com caracteristicas
cénicas.
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Claro que a discussdo néo é avaliar o trabalho do artista, mas quando
Kaprow se refere a “evitar fazer arte de qualquer tipo”, € perceptivel que o que
se vé hoje corresponde a essa cobranca de experiéncias sensoriais que
surpreendam, nao sé esteticamente.

Reproduzir e preservar algo que jA nasce para ser unico e
experimentado de maneira peculiar exige ndo sé sensibilidade do publico, mas
de quem trabalha com a guarda disso.

Uma compreensdo sobre a producdo contemporanea precisa ser
discutida, € uma teméatica emergente, e ainda ndo vem € devidamente bem
tratada dentro dos museus e dos espacos de memoria, que devem guardar as
informacdes a respeito destes objetos que também s&o patriménios artisticos e
passiveis de preservacao.

Observando este problema do ponto de vista museolégico e as
particularidades que uma informacdo pode ter é possivel perceber que o
paradigma social, tal como posto em Capurro (2003) pode ser utl para
fundamentar procedimentos que contribuam para execucdo de um melhor
tratamento da informacdo de acervos de arte contemporanea, pois se trata de
elencar possibilidades de acepcdo e recuperacdo da informacdo que
comunguem com o interesse dos envolvidos.

Apoiando-se no conceito de definicdo de um termo cientifico®® disposto
em Capurro e Hjorland (2007) e associando aos desafios da museologia em
lidar com a inquietacdo desencadeada pelo objeto de arte contemporaneo é
possivel perceber que definir estas producbes € um desafio urgente e
merecedor de acdes preventivas que guardem seu significado e possibilitem a
manutencao da informacéo destas producoes.

E notdrio que ha problemas entre a producéo artistica contemporanea e
0os meios de conservacao utilizados pelo museu, que usam sistemas
classificatérios pouco flexiveis.

A elaboracdo de uma documentacdo que estabeleca a relevancia

envolvida no objeto e a relacdo construida com o ambiente € o ponto de partida

15 para Capurro e Hjorland ndo se trata de definir se um termo é ou ndo verdadeiro, mas se ele
se ajusta ao que se propde evitar confusdes e operam com eficacia.
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para configurar a produgdo artistica como de valor social e estabelecer uma
comunicacao.

Em outros tipos de objetos artisticos tradicionais o fator da
temporalidade é um possivel argumento. A construgdo historica e o contexto
onde se insere o0 objeto sdo compreendidos tanto em analises humanisticas,
guanto sociais e corroboram na definicdo de um objeto como artistico.

Para justificar a conservagédo do objeto, na arte contemporanea, este
argumento deve obedecer a uma temporalidade néo instituida, e sim vigente,
qgual inquietacdo desencadeada por aquele objeto o faz ser definido como
artistico e merecedor de acdes preventivas que guardem seu significado, e
compreender um objeto em seu préprio tempo néo € tarefa simples.

Mesmo com a popularidade dos objetos artisticos contemporéaneos e a
evolucdo dos museus, o tratamento dado as colecdes restringi-se ao mote de
gue a preservacao e a conservacao da memoria estédo vinculadas a beleza ou
contribuicao artistica do bem.

Discute-se pouco como aquele objeto se constroi socialmente, e como
no cotidiano podem ser refletidas as informacdes contidas ali, ha de se
guestionar o valor do objeto, a curiosidade do homem é evidente, mas deve-se
promover a investigacdo, o debate, e deste artificio o museu ainda ndo se
utiliza o bastante e muito menos registra. Becker traz uma reflexdo bastante

interessante:

Podemos nos virar com esse conhecimento limitado, mas, em
sociedades modernas (provavelmente em todas as
sociedades), precisamos conhecer mais do que aprendemos
com a experiéncia pessoal. Precisamos — ou pelo menos
gueremos — saber sobre outras pessoas e lugares, outras
situacdes, outras épocas, outros estilos de vida, outras
possibilidades, outras oportunidades. (BECKER, 2009, p. 18)

Becker esta falando sobre as representacdes sociais de maneira muito
ampla, e por serem as artes producdes artisticas que compreendem um
fenbmeno social podemos entender as artes contemporaneas como estas
outras possibilidades.

Esse conhecimento limitado das informacdes € o que museu faz néo

tomando para si como tarefa a possibilidade de expor os objetos de arte
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contemporénea considerando as relagcbes humanas que foram construidas
nestas novas possibilidades e manifestacdes artisticas, que se constroem ao
seu tempo.

Esta construcao de relacGes se faz necesséria, pois sem ela certamente
ndo ha motivo para se guardar ou preservar a memoria dos objetos de arte
contemporénea e o descarte dele como artistico é algo tido como inevitavel,
entretanto até para se chegar a esta conclusao € preciso analisar e considerar
cuidadosamente a informagé&o contida.

A expressao artistica contemporanea tem por objetivo fazer uma leitura
de seu tempo, através de linguagens, formas e materiais diversos. A
repercussao da obra de arte contemporénea, em certo periodo de tempo e
espaco, pode ser o elemento motivador para importancia de sua conservacao.

Até aqui parece que o caso do objeto de arte contemporanea esta
sempre incorrido em duvidas e, sim, sempre estara. O responsavel por
preservar deve refletir sobre arte contemporanea deve assumir um papel de
mediador, atuando entre o objeto de arte, o artista, 0 museu ou instituicdo e o
publico®®, o maior nimero de informacGes destas quatro pontas devem ser
colhidos para bem documentar.

O profissional que documenta tem como atribuicdo fazer reflexdes
antropoldgicas, elaborar estratégias para construcdo de recursos documentais
e estudar sobre técnicas diversas para conciliar o valor da informacado do
objeto, os interesses do artista quanto a representacdo de sua obra, como
também os interesses e maneiras do museu salvaguardar esta obra e saber
relacionar com a reagdo do publico, quando submetido a experiéncias com o
objeto de arte contemporanea, sendo este Uultimo ponto citado uma das
guestdes mais desafiadoras.

E comum ouvir que arte contemporanea nio tem compromissos com
padrdes estéticos e tem como motivacdo principal a provocacao e reflexdo da
realidade, argumento caracteristico e valido deste objeto. Esta mesma
caracteristica, apesar de inovadora, também provoca um distanciamento
significativo do publico da obra de arte contemporanea e uma incompreensao

do objeto, mesmo que a analise da arte se construa com propadsito sincrénico é

16 Esta reflexdo é pautada na relagdo homem e objeto definida por Waldisa Russio (1981).
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a compreensdo com concepgles diacronical’ que ¢é privilegiada, so6
compreende e frui adequadamente arte contemporanea quem tem
familiaridade com ela.

Pensando assim a propagacao da informacdo de uma intervencédo de
arte se torna complicada, quando Le Goff (2003) fala sobre os historiadores do
contemporaneo e o fato de ignorarem o depois, isto permite uma analogia
desse evento ao que acontece com as instituicbes de memoria ao lidar com
obras contemporaneas.

As instituicbes consideram um carater pontual e ndo se aprofundam na
pesquisa e producdo de documentos a respeito do objeto e assim sua fungao
social é comprometida, entretanto € preciso considerar que estes objetos
também terdo um passado e para que eles permitam respostas no presente, no
caso da arte, € preciso sistematizar a informacdo, de modo que possa
contemplar ao maximo as caracteristicas do objeto.

Assim, frequentemente, esta arte é definida como construcdes
incompreensiveis e distantes do grande publico, mais um fator complicador
para 0 momento de definir a documentacdo do objeto de arte contemporanea,
pois pode impedir debates e estudo mais detalhado da obra, considerando a
experiéncia com o publico, pois documentar um objeto do qual ndo se tem uma
compreensao € preservar uma informacéo sem fungéo social.

As particularidades de um objeto ndo podem ser generalizadas, isto vale
para qualquer objeto artistico, ndo s6 os contemporaneos, € uma afirmacéo
clara, quando sdo apontados neste texto os problemas do caso do objeto
artistico contemporaneo, ndo se quer afirmar que os outros objetos artisticos
tradicionais ndo se deparem com o problema de interpretacdo para serem
considerados como tal, no entanto, a solucdo ndo podera ser a mesma. Como

Umberto Eco sublinha (2005, p.56) para o caso da superinterpretacao:

Se duas coisas sdo semelhantes, uma delas pode se tornar
signo da outra e vice-versa. Esta passagem da similaridade
para a semidtica ndo € automatica. Esta caneta ndo é
semelhante aquela, mas isso ndo nos leva a concluir que
posso usar a primeira para designar a segunda (exceto em

7 TOTA, Ana Lisa, A sociologia da arte: do museu tradicional a arte multimédia. Lisboa.
Editorial Estampa. 2000. P 132.
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casos particulares de significacdo por ostensdo, em que,
digamos, mostro-lhes esta caneta para pedir-lhes que me
apresentem a outra ou algum objeto que realize a mesma
funcdo: mas a semidtica por ostensdo requer um acordo
prévio).

7

Cada objeto é uUnico, o que tem que ser amplamente discutido é a
analise do propésito de quem concebeu aquele objeto, ja o construindo como
artistico, e pretendendo com ele fornecer uma experiéncia mediada pela arte, e
€ neste contexto que se situa objeto de arte contemporéneo, e se distingue da
concepcao do objeto tradicional, que mesmo sendo concebido com a
legitimacdo de artistico pode ndo padecer com as idiossincrasias decorrentes
de critérios estabelecidos por seu idealizador.

Uma documentacdo que nao reuna as informacdes do objeto, desde os
materiais, o processo de concepcédo, a interpretacdo do publico disposto a
reviver ou viver a experiéncia da intervencdo de arte ou objeto de arte
contemporanea e politicas de preservacdo da instituicdo para facilitar
mecanismos de coleta destes dados, ndo vao contemplar um bom registro, ndo
vao atingir os objetivos pretendidos pela documentacédo e consequentemente
nao serdo suficientes para configurarem como registros.

Outro aspecto a ser levantado nas discussbes de conservacdo de
objetos contemporaneos é a socializacdo das atividades e pesquisas
desenvolvidas para este acervo, as informacdes sobre técnicas e materiais
envolvidos na confec¢cdo da obra de arte exigem mais e mais pesquisas tendo
em vista a complexidade das composicfes artisticas.

Montar uma equipe de especialistas para discutir medidas adequadas,
ou que pelo menos se tenha acesso a uma rede de pesquisas e trabalhos
realizados com acervos que exigem esta complexidade, é fundamental,
construir espacos de debate deve ser um principio seriamente considerado
pelas instituicdes.

Na construcdo destas redes de troca de informacdo sobre o objeto de
arte contemporanea cabe ao responsavel pela documentacdo das instituicoes
sempre precisar e avaliar as demandas de cunho filos6fico, uma vez que os
especialistas, muitas vezes com formacdo nas ciéncias duras, costumam

releva-las.
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Sensibilizar a equipe de estudo para respeitar as distingbes do objeto,
verificar e realizar tratamentos na composicao que preservem sua identidade
artistica € uma constante e atrelar isso a exposicdo € fundamental, pois
desenvolver a¢Bes de guarda e afastar o objeto do publico, mesmo sabendo
gue este também é um agente de destrui¢do, de nada vai adiantar, entdo todas
as estratégias precisam ser bem definidas.

Este processo tema a funcdo de orientar todos os envolvidos nas acdes
de guarda. Conhecer o objeto, saber de que é composto, como foi construido,
todo seu contexto. Na obra de arte contemporanea, em alguns casos
acompanhar e documentar o processo de montagem pode até ser possivel,
obviamente, nem toda instituicdo dispdem de recurso para a pratica desta
acdo, nem mesmo aquelas ja definidas como instituicho de arte
contemporanea, mas havendo a possibilidade esta alternativa ndo deveria ser
descartada.

Durante o processo de montagem podem ser mais facilmente
percebidas as intencdes do artista, claro que o artista pode discordar do
registro, mas coletar informacbes depoimentos de galeristas e produtores,
pessoas que acompanharam a montagem € uma tarefa interessante.

Documentar etapas do processo de uma obra de arte contemporanea é
importante para simbolizar o todo, mesmo que a obra depois ndo possa ser
reapresentada em sua totalidade a conservacdo de qualquer vestigio que
preserve a informacao principal € imprescindivel.

Discutir, frequentemente, formas, meios de documentar, armazenar a
informacdo e garantir o acesso € o que permitird oferecer a obra de arte
contemporanea uma reapresentacao, recuperando a importancia de uma acéao
de arte e conservando um relato, mesmo que o0 seu proposito tenha sido
efémero.

A conservacdao da informacao principal do objeto de arte contemporanea
tem que ser sempre registrada, considerar 0 uso de suportes para abrigo da
conservacdo da informacdo é recomendado, claro que para definir a
apresentacao desta informacao, todos os fatores jA mencionados devem ser

discutidos.
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A maneira como as técnicas se alinham para proporcionar uma
experiéncia artistica e desempenhar uma fungédo social permitem avaliar se o
suporte elegido da conta do propdésito do objeto.

Documentar o objeto e continuar fornecendo esta possibilidade é o
grande trabalha das instituicbes de memoria, e se no trato do objeto tradicional,
gue pode ser preservado numa totalidade este objetivo ndo é uma tarefa de
facil execucdo, considerar a mesma hipotese para 0 objeto de arte
contemporanea, com as limitacées que se apresentaram ao longo deste texto

também néo sera.

2.7 O MUSEU E A DOCUMENTACAO

O museu busca expor as principais regras para desenvolver tal acao,
destacando sempre como isso é importante para normatizar e enquadrar as
informacdes do acervo possibilitando a facil recuperacdo da informacéo, os
critérios adotados para documentar devem respeitar a natureza do acervo, para
s6 assim serem tracados campos que o compreendam ao maximo e antes de
tudo nao limitem as possibilidades, além de apostar sempre na pesquisa sendo
flexivel para insercéo de novas informacfes a documentacéo.

A forma do objeto, novas perspectivas e acepcdes em torno de novos
acervos (objetos e instalacdes de arte contemporanea) e como se apresentam
€ bastante importante, ndo s6 no aspecto fisico, mas em tudo que compde o
objeto, o quao tecnoldgico ele pode ser, o seu design. Estas consideracdes
aqui sdo importantes para introduzir como a documentacédo trava dilemas com
estes acervos e patriménios emergentes.

A documentacdo tem a dificil tarefa de conseguir capturar conceitos
dentro de diversas possibilidades e experiéncias estéticas, analisa-la sobre
estes aspectos identificando as ligacdes, significados e as relacfes sociais
especificas, em primeiro momento uma analise de fora do objeto, mas
mantendo a ordem abstrata em foco, mais precisamente uma abordagem néo

descartaria a outra.
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E fato que todas as vezes que se discute aqui documentacéo, o papel do
museu, Como espaco para construcao desta compreensao estara inerente, pois
este lugar norteara e assegurara ao acervo a importancia de sua preservacao,
estabelecendo e levantando dados para que haja uma maior compreensao por
parte do publico do trabalho exercido pela instituicdo, como local de
apropriagdo e consumo de bens culturais.

O trabalho de pesquisa das instituicbes museais referentes a
documentacdo e compreensdo desses novos acervos contemporaneos, que
estabeleca métodos possiveis e que perceba o0s objetos como parte
constitutiva, ou seja, um documento, € capaz de mostrar muito mais sobre o
contexto em que estdo inseridos, sendo assim as instituicbes museoldgicas
devem adotar a pesquisa de maneira séria.

N&o cabe mais ao museu apenas funcionar como espaco de guarda de
objetos histéricos, € preciso que ele se construa como espaco de discussoes e
mecanismo questionador daquilo que ele guarda, o museu deve definir qual o
didlogo que seus objetos estabeleceram e estabelecem com a sociedade,
guais os sentidos que podem ser apreendidos de suas colecdes e configurar
seu trabalho a partir desta fonte material, claro que sempre aliada as fontes
documentais, que ndo o préprio objeto, mas que permitam, ndo apenas
historicizar, mas situa-lo num contexto revelador de sua funcédo social como
bem cultural.

Compreender o que esta além de seus espacos também esta
relacionado a esta nova dinamica das instituicbes museais, pois além das
paredes dos museus 0s patriménios e 0s objetos existem e necessitam de
praticas especificas e medidas de salvaguarda. As informacfes precisam e
devem ser coletadas.

Conhecimentos revelados pelo objeto se aproximam cada vez mais do
homem, sendo capaz de mostrar o quao importante sédo as informacdes vindas
dos estudos dos bens materiais e como elas foram se constituindo na
sociedade para permitirem a significacdo do objeto dentro de uma cultura, no
entanto tal estudo s6 pode ser efetivado se 0s museus se comprometem com

pesquisas construidas sobre bases interdisciplinares, que oferecam suporte
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para compreender, estudar, pesquisar e documentar a luz de fontes mais
abrangentes.

Pautando-se em um bom trabalho de pesquisa e organizando uma boa
fonte documental para permear esta pesquisa, ndo se pode negar que 0 museu
€ o lugar certo para aquisicdo de conhecimento sobre a relacdo que o homem
constréi na sociedade com os bens materiais, tal relacdo € capaz de desfazer
mitos e fazer perceber como, e sobre o que nossa sociedade se constroi, se
guestionando sempre sobre o que ha de verdadeiro nos fatos narrados e
buscando resposta através de diversas fontes possiveis.

Ao observar tais questdes fica claro que um procedimento documental
gue contemple as demandas exigidas pelo acervo, ndo pode ser engessada e
estad muito longe da universalidade, caracteristicas muito pontuais e complexas
estdo envolvidas no tratamento de acervos contemporaneos.

Destacar a importancia da analise e estabelecer procedimentos
documentais pertinentes para os objetos contemporaneos que contemplem a
preservacao do conceito e evidencie ambientes e condi¢cdes de producao € um
grande desafio.

Sendo assim, informagdes/documentacbes ndo podem ser tratadas
como secundarias e compostas apenas de dados fornecidos pelo proprio
objeto — informacgdes intrinsecas (FERREZ, 1994).

Ir além pode revelar elementos constitutivos importantes para a
construcéo de reflexdes e de andlises, gerados pelas informacdes extrinsecas,
aguelas conseguidas em outras fontes que ndo o objeto, descritas por Mensh
(1987, apud FERREZ, 1994, p. 1).

Rever os métodos € uma atividade importante, ja que recursos
documentais ndo devem ser inferiorizados ou desprezados pelo julgamento da
existéncia de conceitos generalizadores. A reflexdo vigente na
contemporaneidade deve revelar de forma mais consciente informacfes sobre

um contexto e considera-lo em seus registros.
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2.8 O MUSEU E A MEDIACAO DO OBJETO

A mediacdo aqui discutida vai além do pensamento do método, e sim,
sugerir o fator capaz de distinguir a informacao do conhecimento, que hoje pela
velocidade dos eventos, sdo confundidos frequentemente. Tomando de forma
simples a acepc¢éo do género informacao, pode-se defini-la como produto de
um conhecimento ou esclarecimento.

A compreensdo desses aspectos esta atrelada a compreensédo que a
instituicdo tem de sua missédo. Para que as agcdes museais ndo tomem rumos
normatizados destituidos de conteddo poucos dindmicos, ou seja, ndo se
transformem em uma escolarizacdo, € preciso discutir se a eficacia de tais
préaticas, sera a de tracar um caminho a ser seguido, guiar e definir conceitos, e
se isto € capaz de dar o rumo certo ao objetivo que o museu pretende difundir
socialmente.

Ao observar esses procedimentos, percebe-se o valor da narrativa, que
historia, que mensagem, que ensinamento o museu pretende difundir e a
politica usada para educar, tendo em vista que tudo pode ser usado como
ferramenta e esse espaco ha de criar dispositivos para melhor cumprir 0s
desafios, estabelecendo qual a melhor maneira de mediar o recorte da
realidade.

A arte é capaz de reinventa e também estabelece uma linguagem, sendo
assim, pode ser considerada como dispositivo para expressar a inquietacéo e
aticar a capacidade de interpretacdo, portanto, um bom caminho para se
seguir. No entanto, ha a afirmacédo, todos 0s museus possuem narrativas,
porém nem todas as narrativas sdo eficazes, e comprometidas com
guestionamentos criticos e principalmente nos museus este elemento ainda e
trabalhado muito superficialmente pela mediacéao.

E evidente que o museu cada vez mais se incumbe de seu compromisso
com a educacédo (formacédo intelectual), producdo do conhecimento. Através
das experiéncias e do registro de interacdo do publico, eles tém buscado
manifestar ou evidenciar seu posicionamento e estreitar o didlogo com a
sociedade, dai a relevancia do estudo de Becker (2009) em perceber a

sociedade através das representacdes sociais geradas pela arte.
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A interacdo promovida pelas representacdes sociais e a realidade do
sujeito constituirdo a memoria, que sera percebida e questionada através da
linguagem, seja ela qual for, e sendo capaz de fazer o homem compreender
varias realidades sociais sem que entre em conflito com elas, ou apreenda as
experiéncias e as interprete, encaixando-as a sua realidade.

Esta € a experiéncia que deve ser proporcionada pelo museu moderno e
a contribuicdo que o museu oferece para a sociedade. A experiéncia em algo
que se constréi no cotidiano (AGAMBEN, 2009), mas que o homem
contemporaneo, ainda ndo consegue traduzir.

Os museus modernos tentam promover a experiéncia através da
linguagem. Os discursos construidos por acbes educativas, recursos
expograficos, que de tdo inovadores e tecnologicos prometem experiéncias
Unicas, na verdade afastam cada vez mais delas, pois ndo mediam sensacoes,
apenas recriam, direcionam e delimitam.

O publico sai do museu impressionado com todo seu aparato técnico,
mas sem a noc¢ao exata de como aquele espaco pode ser considerado um bem

social, parece um tanto superficial. Tal como em Benjamin:

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens
aspirem a novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se
de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam
ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e
interna, que algo de decente possa resultar disso. (BENJAMIN,
1994, p. 118)

Seria 0 museu o resultado disso? E possivel. Alguns museus hoje sdo
lugares onde ndo ha a possibilidade de experiéncia. A tecnologia, 0s recursos
estéticos teriam dominado o espaco e o tornado um experimento, uma
mediacao entre o homem e os fenbmenos.

Afinando ainda mais a definicdo deste tipo de mediacdo, a organizacao
como apresenta seus objetos, as propostas de mediacdo e que elegem um
discurso, que normatiza, induz as inferéncias e tira a possibilidade do visitante
de surpreender-se por si s6, elencando caminhos a serem seguidos.

Muito ha que se pensar sobre que tipo experiéncias sao possiveis no

museu e se elas séo possiveis ainda dentro desta esfera museal. Recorrendo
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novamente a Benjamin e refletindo a respeito do valor da exposi¢éo temos tal

proposicao:

A exponibilidade de uma obra de arte cresceu em tal escala,
com os varios métodos de sua reprodutibilidade técnica, que a
mudanca qualitativa comparavel a que ocorreu na pré-historia.
Com efeito, assim como na pré-histéria a preponderancia
absoluta do valor de culto conferido a obra levou-a a ser
concebida em primeiro lugar como instrumento magico, e sé
mais tarde como obra de arte, do mesmo modo a
preponderancia absoluta conferida hoje a seu valor de
exposicdo atribui-lhe funcdes inteiramente novas, entre as
quais a “artistica”, a Unica de que temos consciéncia, talvez se
revele mais tarde como secundaria. (BENJAMIN, 1994, p.173)

Entdo, nota-se que mesmo com toda evolugdo os museus continuam
tratando suas colecbes como merecedoras de preservacdo da memobria e
conservacao apenas por importancia historica ou contribuicdo artistica. Nao ha

muita reflexao.

3 O PROCESSO DOCUMENTAL DO INSTITUTO DE ARTE
CONTEMPORANEA DA UFPE

Todo processo de documentacdo frequentemente € iniciado com
aquisicdo de uma peca a instituicdo, mas no que diz respeito ao IAC, o
processo se da com a escolha da exposicdo vencedora de seus editais. O
registro deste evento pela instituicdo € que originara a coleta de dados.

A coleta de dados resulta das atividades de pesquisa executadas pelos
profissionais responsaveis pela documentacéo, tais atividades comecam com a
identificacdo dos dados comuns e exigidos pela documentacdo do edital, uma
vez que estes registros possuem produtores diferentes e escolhas de

apresentacao também.
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3.1 ESTABELECENDO UMA METODOLOGIA

Os procedimentos museologicos relacionados a documentacdo s&o
norteadores, mas precisam ser analisados e verificados para que atendam 0s
propésitos da instituicdo e respeitem a natureza do acervo, registrando quais
0s aspectos sao fundamentais para fazer uma gestao eficaz e de acordo com
tipologia do acervo.

Para que de fato o trabalho de gestdo da informacdo de acervos
contemporaneos pudesse ser conduzido, se fez necesséario definir as
especificidades deste acervo, observando o tipo de obras e suportes que
estavam contemplados neste universo e quais as caracteristicas que
contribuiam para a identificacéo do objeto como acervo contemporaneo,

Os objetos elencados nos editais das exposicdes eram compostos por
diversas técnicas e constituidos tanto de aspectos materiais como também
imateriais, e assim, como fruto da pos-modernidade que é esta expressao
artistica contemporanea, definir e estabelecer padrdes rigidos para documenta-
la ndo seria um caminho metodoldgico adequado, pois iria de encontro
justamente com a natureza e tipologia do acervo que reune materiais, formas e
objetos ndo convencionais que rompem com uma estética tradicional de arte e
buscam questionar padrdes dentro da propria arte e do contexto social vigente.

Tendo clara a natureza do acervo e com conhecimento dos principios
basicos de documentacdo museoldgica, a necessidade de definir um método
gue articulasse o conhecimento das areas da Museologia e das Artes
Contemporaneas seria essencial para dar inicio ao processo de musealizacéo
do patriménio artistico contemporaneo do IAC.

Entdo a partir da triangulacéo de referéncias pertencentes ao campo de
conhecimento da Ciéncia da Informacdo (Arquivologia, Biblioteconomia e a
Museologia ja citada) foi possivel determinar que a metodologia que mais
compreenderia as informacdes referentes aos acervos contemporaneos se
tratava da Descricdo de Arquivistica, que como General International Satandart
Archival Description ISAD (G) ou Norma Geral Internacional de Descricdo

Arquivistica traz na sua introducao tem:
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O objetivo da descricdo arquivistica € identificar e explicar o
contexto e o conteudo de documentos de arquivo a fim de
promover o acesso aos mesmos. Isto € alcancado pela criagéo
de representacbes precisas e adequadas a organizacao
dessas representagcbes de acordo com  modelos
predeterminados. Processos relacionados a descricdo podem
comecar na producdo ou antes da producdo dos documentos e
continuam durante sua vida. Esses processos permitem instituir
controles intelectuais necessarios para tornar confiaveis,
auténticas, significativas e acessiveis descricbes que serao
mantidas ao longo do tempo. (ISAD(G), 2000, p.11)

A partir disto a préxima acdo necessaria era a definicdo de etapas para

aplicacado da metodologia:

Reunido dos editais para elencar os dados comuns: informacfes sempre
presentes e que constituem um padréo para os metadados;

Verificacdo das formas de apresentacdo das informacdes obrigatorias:
como cada proponente apresenta seu projeto expositivo ha informacdes
de identificacdo distintas, sendo assim, se verificou 0s recursos mais
recorrentes (memorial descritivo, plantas, fotos, lista de obras);
Ordenacdo dos registros: em que ordem as informacdes sao
frequentemente organizadas no projeto;

Escolha de um sistema de numeracado: qual sistema melhor identificara
este conjunto de informacgdes (sistema numérico, sistema bipartido etc.);
Elaboracdo de fichas documentais: definicdo dos campos a partir da

analise dos dados, que compreendam o maior numero de informacdes.

Ao analisar os aspectos acima relacionados e observando o conceito de

Garré (2001) que descreve e explica que os instrumentos de analises

constituem tipos de documentacdo, essa colocacéo se fez valida aos registros

de arte contemporanea, pois ajudam na compreensao do objeto, e alguns dos

aspectos destacados foram considerados nos procedimentos de coleta de

informacdes, seguem alguns:

Valores histéricos

Relac¢bes socioeconémicas e culturais
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e Compreensao de detalhes
e Identificacdo de temas
e Determinacéo de valores de autenticidade

e Relagdes com o contexto

Os itens elencados servem de pressupostos para estudar e conceber
possibilidades de aspectos que também devem ser considerados para
documentar nestes acervos. Um grande passo para 0 museu que ja passou por
diversas transformacdes, todas elas atreladas as necessidades sociais, e
desde entdo, desempenha a funcdo de conferir o valor histérico aos objetos
gue se tornam representacdes sociais.

Préaticas e teorias metodologicas referentes a gestdo e preservacédo de
documentos e da informacéo também devem se referir aos produtos, pois 0s
mesmos expressam 0s conhecimentos e as relagdes instituidas atraves deles e
s6 sdo possiveis de verificar se estabelecidos aspectos organizacionais, por
isso 0 melhor procedimento verificado apds o levantamento da documentacéo

foi 0 método da descricdo arquivistica:

A organizacao arquivistica de qualquer acervo pressupde nao
apenas as atividades de classificacdo, mas também as de
descricdo. Somente a descricdo arquivistica garante a
compreensdo ampla do conteldo de um acervo, possibilitando
tanto o conhecimento como a localizacdo dos documentos que
o integram. Nesse sentido, podemos afirmar que as atividades
de classificacdo s6 conseguem ter seus objetivos plenamente
atingidos mediante a descricdo documental. Sem a descrigéo,
corre-se o risco de criar uma situacdo analoga a do analfabeto
diante de um livro, que ele pode pegar e folhear, mas ao qual
nao pode ter acesso completo por ndo possuir meios que lhe
permitam compreender a informacdo. A classificagdo
arquivistica, desprovida das atividades de descricdo, somente
€ inteligivel para as pessoas que organizaram 0 acervo.
(LOPEZ, 2002, p.6)

Ao considerarmos as colocagbes de Artundo'® (2010) sobre os
documentos nas exposicdes verifica-se que estes registros sdo muito mais

relevantes do que se imagina:

18 professora da Universidade de Buenos Aires e assessora de projetos especiais do Centro de
Documentacioén para la Historia de las Artes Visuales de La Argentina, da Fundacion Espigas.
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Em geral, quando nos referimos a documentos, assumimos um
sentido abrangente, em termos de seu desenvolvimento
historico; a categoria de fontes documentais foi ampliada e
aquilo cujo valor era tradicionalmente reconhecido — como
manuscritos, correspondéncias, testamentais e livros — inclui
hoje um repertério variado: fotografia, folhetos, catalogos,
convites, pbésteres, cadernos de notas, recortes de jornais,
cartdes postais, videos, para mencionar apenas alguns dos
objetos que hoje constituem o universo dos documentos.
(ARTUNDO, 2010, p 50).

Sabendo disto é necessario o desenvolvimento de registros que possam
compreender esta ampliagdo do repertério e por isso a descricdo documental
se apresentou como necessaria e suficiente para contemplar estes registros.

Os documentos do IAC séo constituidos por autores diversos, ou melhor,
embora a estrutura que os identifica seja a mesma, o formulario do edital, a
maneira como cada um dispbe de suas informagcdes neste registro € bem
particular, assim, como o0s documentos anexos que sao utilizados para
confirmar acdes e reforcar a proposta.

Isto faz com que um mesmo documento tenha fundos diferentes,
exigindo que a instituicdo desenvolva instrumento que possibilitem um registro
eficiente para eles, estes registros € o que dentro da descricdo documental
chama-se de instrumentos de controle.

Estes instrumentos de controle sdo responsaveis por organizar as
informacfes das séries documentais de um arquivo: informacdes sobre o
acervo, descri¢cdo de arquivos audiovisuais e graficos, organizacao de registros
fotograficos e qualquer outro registro que se faca necessario para compreender
e registrar um documento identificando sua relevancia e associacdo com o
arquivo a que pertence.

Para reunido de forma préatica destas séries e visando estabelecer
maneiras praticas para recupera-las dentro do arquivo se tem o instrumento de
pesquisa, o documento que indica a existéncia destas séries e possibilita
localiza-las. Estes documentos podem ser: guias, catalogos, indices, qualquer
instrumento que faca remissdo a outros registros que pertencem a um
determinado arquivo.

A utilizagdo deste método ndo sO pareceu suficiente para suprir as

necessidades da instituicio no momento com também ofereceu a possibilidade
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de inclusdo de novas séries a medida que elas surjam, ou seja, ndo € um
documento fechado e ndo obedece a uma ordem rigida, a dindmica dos
arquivos pode e deve ser respeitada pelo IAC.

3.2 O INSTITUITO DE ARTE CONTEMPORANEA — IAC

O IAC desenvolve suas atividades desde 1996, ano de sua criagéo, o
Instituto funcionava em um casarao antigo na Rua do Bom Jesus no Bairro do
Recife. Este espaco, segundo o Blog iacufpe2, foi cedido pela Prefeitura do
Recife - PCR através de convénio comodato para realizacdo de eventos e

producdes ligados as artes plasticas e visuais:

O convite ao reitor Efrem Maranhao, para que a Universidade
Federal de Pernambuco fosse parceira dessa ideia foi
imediatamente acatado. Ao reitorado do professor e médico
Efrem Maranhdo deve-se grande expansdo empreendedora na
Universidade Federal de Pernambuco e, em especial, ao
campo da arte e da cultura, demonstrou uma sensibilidade
singular — arrojada - pouco comum nas instancias académicas
da administracdo central (conselhos superiores e reitoria). Uma
comissao, entdo, € nomeada pelo reitor com expressivo peso
de professores do Departamento de Teoria da Arte: Edna
Cunha Lima, Guilherme Cunha Lima, Helena Pedra, Joao
Denys Araujo, Sebastidao Pedrosa, Célia Maranhao (diretora do
Centro de Artes e Comunicacdo) e o artista plastico convidado
Renato Valle, com a finalidade de um estudo preliminar de
viabilidade da parceria no projeto, depois denominado IAC —
Instituto de Arte Contemporéanea.

Fonte: http://iac-livro.blogspot.com.br/

A implantacdo e estruturacdo do IAC aconteceram apods esse estudo
preliminar e ja sob a gestdo do entdo Reitor Mozart Ramos. Ficou a cargo da
Universidade Federal de Pernambuco a elaboracédo de projeto conceitual, uma
vez que a PCR fez a cesséo do espaco fisico, uma area de 336 m?, contendo
oito (08) salas, em um prédio de arquitetura antiga e devidamente restaurado.

Executados estes tramites, o IAC inicia suas atividades:

No dia 12 de junho de 1996 inaugura o Instituto de Arte
Contemporénea, que apoOs a sua abertura oficial pelo Prefeito
do Recife, Jarbas Vasconcelos e o Reitor da UFPE, Mozart
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Ramos, o IAC deflagra sua acdo cultural. Abre a Sala de
Mostra com o “Projeto de Identidade Visual do IAC”, assinado
pelo designer Hans Waechter, também coordenador do
LAB/PV da UFPE. No Auditério, a palestra Universidade do 3°
Milénio, dada pelo reitor da Universidade Federal de
Pernambuco, abre a programacdo seguida das mesas e
palestras sobre arte contemporanea brasileira e traz pela
primeira vez criticos e curadores do eixo sul, Aguinaldo Farias
(curador adjunto da Bienal internacional/ SP) e Fernando
Cochiaralle (curador do Salao Nacional de Artes Plasticas / RJ,
para o confronto com artistas locais e com a producédo atual de
artes plastica em Pernambuco). No enfoque da formacado e
contemporaneidade, Ana Mae Barbosa, critica de arte e
presidente do Conselho Internacional de Arte e Educacéo.
Também participam das mesas artistas representativos de
varias geracbes, em Pernambuco, José Carlos Viana, Jodo
Camara, Delano, Montez Magno, Fernando L(cio, Sebastido
Pedrosa, Reginaldo Esteves, entre outros.

Fonte: http://iac-livro.blogspot.com.br/

E o IAC comeca a funcionar com programacdo bastante intensa. Sao
realizados no espaco cursos, oficinas, ou seja, € aberto no Bairro do Recife um
espaco para experimentacdes artisticas, mas mesmo com toda essa dinamica
e eventos o IAC nao foi institucionalizado, desta forma ndo pertencia ao
organograma da UFPE e nem da PCR e sobrevivia da captacdo propria de

recursos para arcar com uma consideravel demanda de projetos:

O volume de atividades, o curto prazo de tempo, a
materialidade (produtos) e o impacto provocado (resultados) e
legitimado de forma puablica (prémios) denotam que a
coordenacao deste projeto de acdo cultural pela Prof.2 Helena
Pedra (acumulando o cargo de diretora do DEC - com sede na
rua Benfica) teve empenho em desenvolver e manter uma
politica de gestdo cultural consequente e de servicos prestados
de acordo com os objetivos do convénio. As tarefas de
logistica, execucdo e procedimentos administrativos de rotina
foram atribuidos a uma equipe administrativa, considerada
insuficiente e sem a qualificacdo técnica exigida, que se
revezava para atender a demanda resultante de um projeto
cultural deste porte. A implantacdo do IAC teve seu carater
experimental por se tratar de um projeto novo para 0s
parametros académicos, mesmo considerando os principios
gue regem a extensdo universitaria - considerando que cada
programa, projeto ou atividade sdo Unicos, em sua natureza,
especificidade e formato.

Fonte: http://iac-livro.blogspot.com.br/
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Tais eventos dificultavam a manutencdo de atividades do IAC e para
tentar solucionar os problemas de gestédo, foram estabelecidas entao parcerias
financeiras, tais como a parceria coma Fundacdo Nacional de Artes -
FUNARTE, que através de convénio firmado com a UFPE implantou a livraria
FUNARTE/RECIFE. E nestes parametros a gestéo financeira ficava a cargo da
Fundagdo de Apoio ao Desenvolvimento da Universidade Federal de
Pernambuco — FADE e o gerenciamento de suas atividades ao Departamento
de Cultura — DEC, mesmo assim:

No organograma do DEC ndo constava nenhuma estrutura,
nenhum cargo ou funcdo remunerada, embora fosse
necessario um planejamento estratégico e a uma setorizacao
devidamente gratificada (uma coordenacdo cultural, uma
coordenacdo técnica, uma coordenacdo administrativo-
financeira). Todas as atividades do IAC, no periodo de 1996 a
1998 foram coordenadas - em acumulo de cargo - pela Diretora
do DEC e todos os procedimentos administrativo-financeiros do
IAC foram centralizados pela Coordenacdo Administrativa da
PROEXT, encarregada também de orientar os funcionarios
guanto aos procedimentos de rotina e ao recebimento dos
relatérios mensais.

Fonte: http://iac-livro.blogspot.com.br/

Enfrentando dificuldades para manter-se nessa estruturacdo, o IAC
encerra suas atividades na Rua do Bom Jesus em 1998, conforme o relato
postado pelos organizadores do projeto Memorial IAC em pagina criada em
2004 e destinada a recuperacao de informacdes para construcao de um livro

sobre estes dois anos iniciais do Instituto.

Figura 1 - Imagem do Projeto Memorial IAC

I AC

INSTITUTO DE :
< CONTEMPORANE

Fonte: Blog IACufpe2
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Em 2001, no casardo da Rua Benfica, no Bairro da Madalena que era
sede do DEC, foi criado 0 espaco cultural da UFPE, o Centro Cultural Benfica —
CCB onde passou a funcionar o IAC que esta ligado a Pro-Reitoria de
Extensdo. Neste espaco também estdo as instalacdes do Teatro Joaquim
Cardoso e do Acervo Museologico da Universidade Federal de Pernambuco.

Figura 2 - Fachada do Centro Cultural Benfica

Fonte: Acervo do IAC

O IAC continua desenvolvendo atividades e projetos artisticos e tem
como pauta principal o incentivo a exposi¢cdes, através da linha de Artes
Visuais do Edital de Cultura: Patrimonio, Artes e Economia Criativa, este edital
tem como objetivo selecionar artistas ou grupos para que mostrem suas
producbes, fornecendo apoio financeiro e espaco para execucado das

atividades;

3.3 ESPACO EXPOSITIVO DO IAC

O IAC anteriormente contava com as duas salas do pavimento superior
mais a Galeria Pequeno Formato no térreo, porém houve mudanca, o que
transferiu o espaco expositivo do IAC, para as duas salas do pavimento inferior,
mesmo assim, o Instituto ainda fornece a planta antiga de suas salas de
exposicdo aos proponentes do edital, planta esta que correspondente aos
pavimentos superiores do casardo, que sao as salas destinadas a exposi¢coes

do Acervo Museolégico da UFPE.
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Figura 3 - Planta do Centro Cultural Benfica
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Fonte: Acervo do IAC

A mudanca de espaco fez com que as salas oferecidas para os artistas
OuU grupos com exposicdes recebessem outra configuracdo, assim permaneceu
a Galeria Pequeno Formato, que sofreu uma ligeira intervencédo, a instalacéo

de uma parede de fundo, com objetivo de oferecer maior possibilidade ao

espaco.

Figura 4 - Imagem da Planta da Galeria Pequeno Formato
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A sala Baltazar da Camara que anteriormente abrigava o mobiliario da
antiga Escola de Belas Artes foi adaptada justamente para garantir o que
consta no edital — duas salas expositivas. Desta forma, esta sala e a Galeria
Pequeno Formato passam a compor a configuracdo do novo espago expositivo
do IAC.

A Sala Baltazar da Camara possui um revestimento de madeira antigo,
por ser o casarao tombado desde 1981 pela Fundacgédo do Patrimbnio Artistico
de Pernambuco, ndo sdo permitidas grandes alteragbes estruturais. Para
resolver o problema da sala que também possui medida semelhante a Galeria
Pequeno Formato, foram incluidas no espaco paredes falsas e de facil
reversdo, esta sala também possui uma parede ao fundo como a indicada na

imagem da Galeria, permitindo o acesso a Sala Samico (auditério do CCB).

Figura 5 - Imagem do atual espaco expositivo do IAC

Sala Baltazar da Camara Galeria Pequeno Formato
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Fonte: Acervo do autor

Estas mudancas por ainda ndo serem registradas ao edital fazem com
gue muitas exposi¢cdes sofram alteracdes em sua montagem, e tais ajustes nao
sdo mencionados ou incluidos posteriormente ao projeto expositivo,
impossibilitando saber se de fato a exposi¢cdo ocorreu conforme o resumo e

documentos anexados a proposta.
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Isto se deve ao fato do IAC n&o desenvolver nenhum procedimento de
registro documental posterior as exposi¢cdes, os formularios, memoriais
descritivos e 0s projetos expositivos sao registros prévios, entédo se torna dificil
recuperar de fato o que foi exposto em caso de mudanca.

Servem como exemplo a exposicdo O Império dos Sonhos do artista
Ramonn Vieitez, que incluiu em sua proposta um projeto expositivo com
bastantes detalhes, entretanto, segundo relatos de quem participou do
processo de montagem a exposicao sofreu pequenas alteracdes em relacdo as

comparagdes com as imagens do projeto. E um registro impreciso.

3.4 ADOCUMENTACAO DO IAC

A instituicdo ndo possui documentacdo formal para registro de suas
exposicdes. E importante e urgente que um procedimento seja estabelecido
para o IAC, pois se trata de um espac¢o que ndo sG promove experimentacao
artistica, como também se propdem a difundi-las e incentivar a pesquisa.

O IAC é uma instituicdo que lida com acervos sobre os quais se discute
muito a respeito das maneiras de documentar, por conta das inumeras
possibilidades que oferece que vao desde experimentacdes estéticas a
experiéncias sensoriais, tendo em vista os eventos que sdo relacionados as
exposicoes.

Toma-se como referéncia a exposicdo Trofologia do artista Seérgio
Vasconcelos, que na abertura apresentou uma performance com lutadores de
MMA no estacionamento do CCB e ndo é possivel encontrar no IAC um
registro fisico e suficiente que relacione este evento ao conceito e proposta da
exposicdo, como também nao foi possivel precisar dados mais especificos
sobre a exposicdo, por conta de auséncia do edital ou registro que indique o
meio de promocao desta exposicao.

O conhecimento limitado as informacdes € o que IAC oferece em seu
espaco, infelizmente, porque ainda instituicdo ndo tomou para si como tarefa o
uso de seu objeto para entender as relagbes humanas que foram construidas,

€ que se constroem no espaco.
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Os museus, mesmo investindo no carater estético sdo representacdes
sociais, e das mais diversas. Agregam diferentes realidades, mesmo que nao
deem conta disto, guardam em suas paredes varias representacdes, sendo
assim, buscar analisar a sociedade desta forma, seria um inicio do trajeto para
se verificar a possibilidade de uma efetiva experiéncia também com os museus
de arte contemporanea.

Os acervos contemporaneos deixam claro o desafio ao qual submetem
instituicbes e profissionais. Eles requerem bastante estudo para preservacao
de sua memdria e uma série de procedimentos peculiares.

A definigdo um padréo para instituicdbes que desenvolvem trabalhos com
acervos contemporaneos é impossivel, o que se faz necessario é flexibilizar a
maneira de registrar e contar com procedimentos metodoldgicos que expliquem
e orientem as escolhas para determinados objetos e colec¢des.

E importante pensar na documentac&o de acervos contemporaneos com
recombinacbes diversas e mais a desconstrucdo de modos de operacéo
estritamente normativos, buscando sempre conter o impulso arquivisto de
conectar todas as coisas (MENESES, 2010):

7

A transgressdo deve-se reconhecer, é fecunda. O outro
aspecto € que o essencial do arquivo hdo se encontra
propriamente no conglomerado, mas na sua vida ativa, na sua
apropriacao pelo “usuario”, pelo consulente, que se transforma
em coautor, capaz de dialogar, reconfigurar, reorientar. Trata-
se, pois, mais que uma coisa feita, de um processo, algo
sempre in fieri, fragmentario e necessariamente incompleto. A
incompletude é uma necessidade. (MENESES, 2010, p. 12)

Com isso, Meneses nao quer abolir a disciplina dos arquivos, mas criar
possibilidade de conexdes, ao que chama de laboratério, uma vez que
possibilitam refletir sobre articulagdes “empiricamente invisiveis, mas possiveis
de serem tomadas”.

Ao documentar acervos contemporaneos deve-se pensar no contexto,
para isso Wyte (2010) ressalta a importancia do finding aid*®, um instrumento

de descricdio documental, pois como Wyte aponta, 0S arquivos

19 Finding aid: documento que contem informacdes detalhadas sobre conjuntos de arquivos.
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contemporéneos ndo sdo apenas constituidos de objetos, ha muito mais coisas

envolvidas nestes registros:

O finding aid proporciona o contexto amplo em sua nota
histérica e biografica, um contexto mais detalhado e uma
descricdo coletiva no escopo e nota de conteddo e um guia
para os contetdos da colecdo na caixa e nas listas de arquivo.
(WYTE, 2010, p. 34)

A utilizacdo deste recurso garante acesso aos documentos, mas nao os
submete a procedimentos normativos rigidos, que porventura podem deixar de
lado aspectos importantes para a compreensao do bem cultural como um todo.

A criacdo de um documento como este permite que varios suportes se
conectem, bem como facilita sua localizagdo, pois em um procedimento
documental de uma determinada cole¢céo, evento ou objeto estariam descritos
todos os registros aos quais eles sado conectados, facilitando o armazenamento
e a incorporacdo de novos elementos. Sobre isso, vale observar mais uma vez
0 exemplo de Wyte:

De certa forma, esses processos de aquisicdo nos arquivos
sdo semelhantes a incorporacdo de objetos ao acervo, porém
com uma diferenca fundamental: as cole¢cdes de arquivo séo
gquase sempre descritas coletivamente, em grupos, nao item a
item como as cole¢cbes de objetos. Assim, nos arquivos
teriamos: Registros do Curador das Cole¢bes 1990- 1995,
cinco caixas de registros, seis pés lineares. E nos objetos do
acervo: mesa de jantar e seis cadeiras, Duncan Fife, Ca. 1800,
com informacdes detalhadas sobre o material, as medidas e 0
doador. (WYTE, 2010, p. 34)

Tal procedimento ajuda as informacGes a cumprirem o seu objetivo e
evita problemas como o classico caso de destruicdo de narrativas citado por
Freire (1999). A obra One and Three Chairs (1965) composta pela
representacdo fisica da cadeira, fotografia da cadeira e sua definicdo num
dicionério, onde cada item foi destinado a um lugar diferente e a composicao se
perdeu.

Em vez de a obra ser tratada pela instituicdo de forma coletiva, foi cada
um dos objetos documentados de uma forma por um setor do museu, sem

atribuicdo de conexdes.
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Figura 6 - One three chairs 1995

Fonte: Maieuta: Art Contemporain

3.5 APROPOSTA DOCUMENTAL DO IAC

Com base na analise feita dos editais e a diversidade de linguagens e
materiais envolvidos nas propostas expositivas elaborou-se um instrumento de
pesquisa fisico, para descrever o que foi ou pode ser registrado a cada
exposicao do IAC.

Os arquivos documentais do IAC séo desordenados ndao ha nenhum tipo
de tratamento ou gestdo que indique procedimentos organizacionais para eles.
Estabelecer as conexdes iniciais e comecar a descrever estes arquivos de
maneira que outras conexdes possam se dar em fluxo continuo e possibilitem
solidez na informac&o e 0 acesso a pesquisa € o grande foco do trabalho que

se desenvolveu com estes arquivos.

O trabalho num arquivo permanente ou historico deve
apresentar um plano organizacional concebido, em cujo
ambito, o arranjo e a investigagdo sdo considerados como
compreensdo gradualmente aprofundada dos documentos.
Parte-se, na verdade, de uma organizagdo sumaria, em que se
identificam e descrevem os varios fundos com as respectivas
séries; depois, num segundo momento, passa-se a
individualizar a légica da existéncia de cada uma das séries,
especialmente mediante o estudo das competéncias e das
atividades desenvolvidas pelas entidades produtoras de cada
um dos fundos. (CARBONE, 1983, p. 47)
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Para isso, foi feito um levantamento do tipo de documentacéo, a fim de
separa-la e construir um agrupamento légico e assim foram elaborados os
seguintes instrumentos de controle: fichas documentais para registros
diferenciados. E por fim um instrumento de pesquisa: um catalogo para facilitar
a recuperacao de informacdes e documentos das exposi¢cdes e que relaciona
0s demais registros de diferentes suportes.

A descricdo de arquivos do IAC servird para orientar e determinar quais
e onde estdo os documentos relativos as exposi¢cdes (LOPEZ, 2002, p. 10).
Seguindo as instrugcdes de Lopez (2002) em sua tabela de relagéo dos tipos de
instrumento de pesquisa e seus niveis de classificacdo de como descrever
documentos, a organizacao dos registros do IAC se da conforme a organizacéo

listada a sequir:

Quadro 1 - Relacao dos Instrumentos de Pesquisa do IAC

NIVEL BASE DE DESCRICAO INSTRUMENTOS
Relacao dos Contetdo dos documentos | Meios utilizados para
documentos e seus recuperacao da
produtores informacgéo pela
instituicdo
Edital do Instituto de Arte Normas de submissédo e Catélogo
Contemporanea — IAC participacao;
(Documentos produzidos e Dados da exposi¢ao;

organizados pela instituicdo) | Dados do acervo;

Formularios, curriculos e Séries: Ficha de Registro de
dossiés etc. Documentos pessoais, folders, Exposi¢cao
(Documentos produzidos cartazes, panfletos, fotos, Ficha de Registro de
pelos artistas e anexados videos, registros em suportes Acervo Audiovisual

aos editais para submisséo variados que contenham
ao IAC) informacdes sobre o artista e

sua obra

Fonte: Acervo do autor
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Para sistematizar as informa¢Bes no catalogo, as exposi¢cdes foram
listadas cronologicamente. Isto ajuda a estabelecer uma ordem para o
documento que contém descricdo dos registros, o qual possui um campo para
os dados bésicos.

Figura 7 - Imagem do instrumento de pesquisa: Catalogo de Exposicao

INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORAMNES
UNNERSIDADE FEDERAL DE FERMAMBLMWCOO

CATAL OGO ANUAL DE EXPOSHS B

TITWLOD s EXCPOS RS

[
Arbstas

Curackorias

[

Data de abanura 30 podico

Diata e EroarTamesTin 3o pudl oo

Mumeno de regiatino:

DESCRICACO

DO CUMENTOS E RECISTROS

Fonte: Acervo do autor

- Promocéo: por qual meio foi permitida a montagem da exposicdo (edital,
parceria, evento tec.);

- Artista ou grupo: quem concebeu o projeto expositivo;

- Curadoria: quem escolheu as obras ou definiu a narrativa expositiva;

- Local: onde aconteceu a exposicao;

- Data de abertura ao publico: quando se inicia;

- Data de encerramento ao publico: término da exposicéo;

- Namero de registro: numero atribuido a exposicao pela instituicao.

O numero de registro da exposicao atende as recomendacfes dos sistemas

de numeracdo praticados pelas instituicbes museologicas, para este caso o
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mais adequado foi o Sistema Bipartido, ou seja, 0 ano de execu¢do e o numero
da exposicéo, para identificar quando ocorreu e a sequéncia naquele ano.

Em 2014 o IAC apresentou oito (08) exposi¢cdes, entdo significa que para o
ano de 2015 o numero de registro sera zerado. Para demonstrar observa-se
como foi registrada a exposi¢céo Instancias da Imagem de Augusto Barros, a
primeira apresentada pelo IAC no ano de 2014:

Ano de execucdo: 2014  Exposicao: 01

Sendo assim, a exposi¢cdo de Augusto Barros recebeu o numero de
registro 2014/01. Este numero serd importante para busca por informacfes
adicionais a respeito da exposi¢cao, pois sera o mesmo utilizado para a Ficha
Registro de Exposicéao.

Apoés os dados basicos temos o campo denominado Descricdo, neste
campo estara o texto que explica de maneira sucinta a proposta expositiva - o
conceito, principais materiais € uma pequena mostra do que foi exposto.

A seguir Documentos e Registros, um campo que lista quais 0s outros
materiais que estdo relacionados a exposicdo e podem ser encontrados no
IAC, para isso foram listados os tipos de documentos, obedecendo a ordem

dos mais frequentes aos possiveis:

e Formuléario de inscricdo do edital — caso a exposicdo tenha sido
promovida por edital, sempre havera este registro, entretanto, mesmo
esse registro sendo importante ndo se recomenda acesso a ele, pois
contem dados pessoais do proponente neste instrumento, recomenda-se
gue ele seja mantido como instrumento de pesquisa interna;

e Anexos (Curriculo do artista e Projeto Expogréafico) — sdo documentos
sempre apresentados junto ao formulario do edital;

e Arquivo de Artista — documento produzido pela instituicdo, com biografia
do artista, contatos e histérico das exposicdes que ja realizou no IAC;

e Ficha de Registro de Exposicao — é uma ficha documental que cataloga
vérias informagfes da exposicdo executada;

e Ficha de Catalogacdo de Audiovisuais — destinada a registro em video

gue pertencem a exposicao;
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e Ficha de catalogacdo no Acervo Museoldgico da UFPE — caso haja
doacédo de obra pelo artista ao acervo da UFPE, este serd um registro
que facilitara a busca no acervo da instituicao.

O registro da exposicdo é importante e deve contemplar as mais
diversas possibilidades, uma vez que o IAC néo possui nada além dos editais,
qualquer exposicdo promovida fora deste contexto ndo é passivel de um
registro adequado, como o0 caso da exposicdo do Grupo Aquarela Pastel —
GUAP, grupo de alunos da Universidade Federal do Rio Grande do Norte que
executou uma exposicao no IAC por conta de um circuito de intercambio entre
as universidades, cujos registros sao apenas a imagem do cartaz do evento,
um release postado na pagina da rede social do IAC e inclusédo no livro de
assinatura da instituicdo.

A partir do catdlogo é possivel acessar e localizar os demais
documentos e para ajudar a reunir mais informacdes houve a criacédo da Ficha
de Registro de Exposicédo, que se trata, como mencionado anteriormente, de
um arquivo bem mais detalhado.

A Ficha de Registro de Exposicdo recebe um numero igual ao que
consta no catalogo e foi estabelecida para especificar o maior namero de
dados possiveis a partir da exposicao.

Esta ficha possui um campo com dados gerais (promocao, proponente,
titulo etc.). ApGs essas informacdes iniciais temos um campo para o Resumo
da Proposta expositiva e observacfes a respeito, para contemplar qualquer

evento que desvie da proposta inicial que consta no projeto expositivo.

Figura 8 - Imagem de parte da Ficha de Registro de Exposicao
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Fonte: Acervo do autor
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O campo Registros de Catalogacado serve para identificar as outras
fichas que se relacionam a demais instrumentos de controle da exposicao.
Primeiro uma Ficha de Catalogacgdo de Acervo Audiovisual, que sera explicada
posteriormente e a Ficha de Cataloga¢cdo no Acervo Museoldgico da UFPE.

Figura 9 - Imagem de parte da Ficha de Registro de Exposicao

REGISTROS DE CATAL O CE D

Colecad de artes audiovisuals Sim| (Hao{ }
M. g regisbo:
Flzha de catalogacado no Acervn Mussokigico da UFPE Emi JMao| )
M. g regisbo:

Fonte: Acervo do autor

A Ficha de Catalogacdo no Acervo Museolégico da UFPE é um
documento ja existente no Centro Cultural Benfica, desenvolvido pelo antigo
musedlogo da do CCB, Albino Oliveira, e que possui 0 sistema de numeracéo

alfa numérico, com sigla da instituicdo e namero de registro:

DEC-UFPE 00001 > NUmero de registro

l

Departamento de Cultura da Universidade Federal de Pernambuco

Esta informacdo é importante caso se cumpra o item do edital que
determina como obrigacdes do artista ou grupo a doacdo de uma obra para o

acervo de arte contemporanea da UFPE.
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Figura 10 - Imagem de parte do Edital de Cultura

8. DAS OBRIGACOES DOS ARTISTAS
8.1 Cabe aos artistas e/ou grupos selecionados:
8.1.1 Contemplar as exigéncias para ser proponente deste Edital:

8.1.2 Assinar o Termo de Compromisso da exposicdo da gual participa.
concordando com as normas estabelecidas para a realizacdo das exposicdes e
com os resultados sobre os quais n3o cabera recurso:

8.1.3 Comunicar. por escrito. eventuais mudancas de endereco a Coordenacao do
Instituto de Arte Contemporanea:

8.1.4 Enviar. para as exposicdes coletivas e/ou individuais. os trabalhos
apresentados no projeto que foram indicados pela Comiss3o de Seleciao. n3o
sendo permitido substitui-los por obras com caracteristicas diferentes:

8.1.5 Pagar as despesas de moldura. embalagem e transporte das obras (ida e
wvolta) e formecer equipamentos especiais (TV. DVD. € cutros). permanecendo
o artista e/ou grupo responsavel pelos mesmos:

8.1.6 Cumprir os prazos estipulados para a entrega das obras:

8.1.7 Os artistas e/ou grupos selecionados ndo poderdao retirar seus trabalhos
antes do encerramento do evento:

8.1.8 Os videos (DVDs) selecionados deverdo ser repetidos até o final da fita
(iocoping). com formato de nmo maximo 10 (dez) minutos., a ndo ser que a
proposta do artista exija uma forma de apresentac3o especial e esteja
iustificada no encaminbamento do proieto:

8.1.9 Doacdao de uma das obras expostas para o acervo de Arte Contemporanea que

sera incluida no Acervo Museoldgico da Universidade Federal de
Pernambuco.

Fonte: Acervo do IAC

A seguir ha o espaco para o Memorial Descritivo, onde deve constar o
processo criativo, numero de obras, técnicas, suporte com 0s quais 0 artista

trabalha e materiais necessarios para montar a exposicao.

Figura 11 - Imagem do campo Memorial Descritivo da Ficha de Registro de
Exposicao

MEMORLAL DESCRITIW

Fonte: Acervo do autor

Apds o Memorial Descritivo hA um campo com varios desdobramentos
para reunir o maximo de informacdes das obras expostas, trata-se do campo

Dados das Obras.
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Figura 12 - Imagem do campo Dados das Obras da Ficha de Registro de
Exposicao

| DADO S DUAS O ERAS

5|

T il

Aatoe

=T

TEcmica § Matenais

=S e=s totais (erm Gl Cormprimento Cargurs Atora P rof andsdade Dismetro

i do moldura., suporte.
pedestal___}.

Descricac

Detalhes T ecnicos
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Fonte: Acervo do autor

Este campo da Ficha de Registro de Exposi¢cao recebe um namero. Para
facilitar a sistematizacao das informacdes se sugere listar o titulo de cada obra
seguindo a ordem alfabética, cada uma delas sera registrada num campo deste
e sera devidamente numerada. Este campo traz os requisitos da ficha de
catalogacdo museoldégica com informac¢des basicas (titulo, autor, data de
criacdo etc.).

Ha espaco também para descrever a técnica e as dimensdes gerais da
obra, o que quer dizer que a medicdo deve considerar todo e qualquer suporte
da obra, a seguir a um campo para descrevé-la, € o campo “Detalhes técnicos”,
gue serve para indicar especificidades da obra, informacfes importantes para
sua montagem e exposicao.

O espaco nomeado como Prescricbes serve para indicar possiveis
alteracoes, substituicbes de materiais e instrucées que facilitem a montagem
da obra na exposicdo, e na sequéncia um local para registrar imagens das
obras.

Continuando com a descricao da ficha temos os campos Relacdo de

Documentos e Registros da Exposicédo e Relacao de Materiais de Divulgagéo,
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estes campos fazem conexdes com outros documentos que se relacionam a
gue formem o arquivo de uma exposic¢ao.

Para designar se hd ou ndo outras conexdes sao assinaladas como
resposta SIM ou NAO, em caso afirmativo deve-se indicar a localizacdo deste
documento para facilitar a busca, por exemplo, se o IAC possui armarios onde
acondiciona todos os clippings de exposi¢cao em pastas, este armario pode ser
numerado, assim como a pasta e indicada esta localizacdo no espacgo deste

campo:

AR 01 PST 10
Armario Niumero 01 Pasta Numero 10

E por dltimo temos a Ficha de Catalogacdo de Audiovisuais, esta ficha
foi criada para catalogar arquivos registrados em midia que foram utilizados na
composicao de alguma obra ou registros feitos de atividades propostas junto as
exposicoes.

Esta ficha segue o modelo de catalogacdo indicado por Magalhdes
(2007) que apresenta uma estrutura formal dividida e nomeada por ela em

nove grandes zonas de conteudos informativos e descritivos:

1. Zona de identificacdo: informacdes basicas da obra - nome, nimero de
inventario, autor, data etc.

2. Zona de contexto: fatos relevantes - historia, percurso por instituices
museais, significado etc.

3. Zona de conteudo e descri¢do: relacionada a zona de contexto, mas
aplicada a pecas com recursos audiovisuais, como fotografias, videos,
sons.

4. Zona de descricao fisica: descricdo de dimensdes medidas, formatos e
suportes, duracdo, componentes tecnologicos tec.

5. Zona das condicdes de exposicdo / montagem: informacBes sobre
manutencgdo integridade, condi¢cdes de espaco, equipamentos, técnicos

etc.
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6. Zona de incorporagcdo, uso e restricdo legais: informacdes sobre
proprietario, aquisicéo, termos de doacao, direitos do autor.

7. Zona de preservacao: plano de conservacdo e manutencéo, diagnostico
de conservagao.

8. Zona de fontes relacionadas: obras, coOpias, documentos e fontes
relacionadas a obra.

9. Zona do controlo da descricdo: informacfes sobre o responsavel pela

documentacdo — nome, especializacdo — uma forma de garantir a

responsabilidade dos catalogadores.

Segundo Magalhdes estas zonas sdo fruto de um levantamento de
normas internacionais vigentes, bem como a consulta a diversos especialistas
(desde profissionais experientes na descricdo e catalogacdo de obras de arte
até arquivistas) e assim, se chegou aos tais “conjuntos descritivos” ?°. Para
composicao da ficha sugerida para o IAC foram eleitas as quatro primeiras

Zonas.

Figura 13 - Imagem parcial da Ficha de Catalogacao de Colecédo de

Audiovisuais
NOME DO ARQUIVO
Tipologia ( ) Video;
() Videoarte;
() Instalac@o video
() Intervenc@o na paisagem registro em video;
() Outros
Autor (es)
Edicéo / nimero de multiplos
M. de arquivos em midia: Data: Tempo:

Fonte: Acervo do autor

A zona de identificacdo traz o nome do arquivo a identificacdo do autor e

a tipologia:

20 Termo adotado por Magalhdes para nomear seu procedimento de documentagdo para
cervos de imagem em movimento.
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e Video - todo e qualquer registro relacionado a eventos expositivos do
IAC (palestras, oficinas, gravagéao de performance etc.);

e Videoarte — toda expressdo artistica que tenha e envolva registro em
video;

e Instalacdo video — integracéo de videos com objetos diversos.

e OQOutros — para descrever procedimentos que envolvam este recurso

tecnoldgico, mas que ndo possam ser definidos nos tipos antecedentes.

A edicdo e numero de multiplos indicam se h& cépias deste arquivo e
quantas sdo. O numero de arquivos em midia indica a quantidade de registros
armazenados num dispositivo, neste campo deve se registrar também a data
de producéao do video e sua duracgao.

O campo Descricdo exibe o que consta em cada video, imagens,
sequéncias e sons, e corresponde a zona de conteudo e descricdo. O campo
Historico Museoldgico indica a trajetéria desses videos em exposicOes e
eventos artisticos, mas também podem indicar empréstimos e intervencdes
feitas no registro, sendo assim, ele compreende a segunda zona, a de
contexto.

Por fim a quarta zona que indica a descricéo fisica é representada pelo
campo Formato e Suporte utilizado para descrever também o tipo de

dispositivo de armazenamento do video.

Figura 14 - Imagem parcial de Ficha de Catalogacao de Colecédo de
Audiovisuais

DESCRIGAD

HISTORIOD MUSEOLOEI:0

Formalo & suports

Cocallz=¢a0 do arguirs
DD aervagies

Fonte: Acervo do autor
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A partir de metodologias e principios estabelecidos tanto pela
documentacdo museoldgica quanto pela descricdo arquivistica foi formulado
este conjunto de registros documentais.

O Catalogo Anual de Exposi¢des serd um instrumento de pesquisa para
o IAC, pois através dele e dos critérios escolhidos a partir de uma légica e
metodologia aplicadas a realidade da instituicdo, ele permite descrever as
exposicoes e fazer mencéo a outros tipos de arquivos complementares, mais
precisamente, ele confere ao arquivo a possibilidade de estabelecer conexdes.

As Fichas de Registro de Exposicdo e a de Catalogacdo de Acervos
Audiovisuais desempenham o papel de instrumentos de controle, que
descrevem de maneira mais especifica 0os arquivos que estao relacionados as

exposicoes respeitando suas particularidades e contexto de producéo.

Figura 15 - Imagem esquematica do processo de descri¢cao de acervo do IAC

Arqg uiQo de Artista

Ficha de Catalogacao
Colecdode

Catalogo Audiovisuais

Anual

Registro de
Exposicao

( =
2

sonfica P

Ficha de Catalogacao
de Acervo
Museoldégicoda UFPE

Fonte: Acervo do autor

O conjunto documental tem o objetivo registrar as informacdes geradas
pelas atividades do IAC, mas sempre observando a natureza do acervo e as
possibilidades de gestdo de documentos apresentadas pela instituicdo,
respeitando o contexto de seus arquivos e seus produtores, bem como
permitindo a inclusédo de instrumentos de controle que se fagam necesséarios no

decorrer de suas atividades.
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4 A PRATICA DO REGISTRO DOCUMENTAL

A falta de iniciativas relacionadas as estratégias de documentacédo e
preservacdo da arte contemporénea € discutida nas redes de trabalho que
estudam este tipo de acervo e sdo extremamente importantes, mas muito
voltadas para procedimentos e medidas de conservacdo. No campo da
museologia € citada, mas sdo poucas as referéncias que consideram o
contexto de um registro jA existente e preveja a inclusdo dele num

procedimento documental.

4.1 AS ESTRATEGIAS DE DOCUMENTACAO

Para documentar as exposi¢cdes ndo se pode contar com a totalidade de
obras apenas. Os artistas que expbéem no IAC tém a preocupacao de
desenvolver projetos que trazem aspectos praticos, tedricos e conceituais, mas
descritos de forma muito particular, nada muito normatizado, cada um constroi
seu projeto a sua maneira, linguagem e contexto.

Tal informacdo evidencia um fator que é importante de se considerar
neste tipo de obra: a ndo preocupacao do artista com 0s aspectos rigidos ou
formais O mais importante para eles é o conceito, entretanto nem sempre este
aspecto priorizado pelo artista estd presente de modo objetivo numa

documentacéo:

As estratégias tradicionalmente adotadas pela conservagéo,
gue se centram na preservacdo da integridade material das
obras, ndo se adaptam a estes casos, nos quais hao s6 é
necessaria uma relativizacdo da importancia dada ao suporte
material, cuja conservacdo, como vimos, ndo € vital para a
sobrevivéncia das obras, como é fundamental a preservacao
de aspectos intangiveis, como a relagcdo com o espaco de
exposicao, a distribuicdo espacial dos diversos elementos ou a
interacdo (multi — sensorial) com o espectador, que s&o,
vulgarmente, ignoradas.” (MACEDO; OLIVEIRA, 2009, p. 418)

Nestes casos a documentagao seria uma alternativa para a preservacao,

mesmo que O autor considere que suas instru¢cdes de montagem sao
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suficientes para registrar a obras, é dificil recuperar informacdes sobre elas
sem se ter um documento claro e normatizado, que obviamente deve ser
desenvolvido pela instituicdo. Faz-se necessario uma pesquisa mais detalhada
do contexto de producéo para se elaborar uma documentacédo mais adequada.

4.2 A APLICACAO DOS INSTRUMENTOS DE PESQUISA NO IAC

Ap6s a andlise dos editais, a identificacdo das informacbes mais
frequentes e definicAo dos metadados foram escolhidas trés (3) exposicoes
para aplicacdo do modelo documental.

A primeira exposi¢cao foi O Império dos Sonhos, trabalhos do artista
pernambucano Ramonn Vieitez que fez sua primeira exposi¢ao individual no
IAC, seu projeto apresentou um relato bastante detalhado de sua proposta e
bons registros de imagens e diagramacéao.

Entretanto, no memorial descritivo do artista ha a indicacdo de que ele
apresentou um numero maior de obras, diferente da identificacdo e descricéo
do documento anexo e que consta nos arquivos do IAC, onde sé se encontra
também o registro de imagem de metade das obras elencadas no memorial.

No projeto da planta da Galeria, documento anexo, é possivel notar mais
obras, porém nédo se apresentam tao legiveis a ponto de permitir identifica-las e
descrevé-las. Nos registros isolados e nao oficiais, os depoimentos de quem
acompanhou a montagem, a informacao de que havia mais obras se confirma.

As matérias de divulgacdo tornam mostram as outras obras de Vieitez,
em sua maioria pinturas sobre 6leo. Ha também a indicacdo no projeto de duas
(2) esculturas de piso, mas outra vez ndo se consegue definir claramente o que
séo cada uma delas.

O registro da exposicdo de Vieitez ndo apresentou nenhuma
complicacéo, além dessa incompletude, suas obras tém suportes tradicionais e
os campos definidos tanto para os instrumentos de pesquisa e de controle se
mostraram satisfatérios para contemplar as informac6es do formulario do edital,

assim como, a observacao de que este arquivo € passivel de alimentag¢do, uma
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vez que se percebe a necessidade de incluséo de dados posteriores a respeito
dos registros de O Império dos Sonhos.

A segunda exposicao onde foi aplicada a descricdo documental tem uma
proposta e suportes bem diferenciados. E a exposicdo FREAKS 17: Dos
Valores e do Poder, do artista Bruno Monteiro, nesta exposicao ele apresentou
duas instalacdes artisticas feitas com o mesmo material e técnica: dinheiro
picado prensado em forma de blocos.

A proposta expositiva de Bruno Monteiro é bem inovadora, o artista
conta na justificativa do formulério que seu antigo atelié era préximo da lixeira
do Banco Central do Brasil, na cidade do Recife e na época era possivel pegar
este material descartado, entdo ao receber de um amigo o saco cheio de papel
picado |he ocorreu a ideia de construir uma obra que questionasse o valor
deste dinheiro.

A exposicdo FREAKS 17: Dos Valores e do Poder surgiu deste contexto,
por se tratar de uma exposicdo tdo conceitual e por de fato ndo se ter
acompanhado o processo de montagem foi dificil descrevé-la a partir do
formulario.

No documento do IAC o que tem de mais detalhado é a justificativa do
artista, a descricdo de Monteiro € bem simples, entretanto a descricdo dos
trabalhos mesmo sucinta é um pouco complicada, até ver de fato a imagem da
obra montada, ter a compreensdo do que viria a ser ndo era tarefa das mais
faceis, pois como projeto, existem apenas dois esbocos feitos a caneta e com

as dimensdes especificadas.

Figura 16 - Imagem do esboco da obra "Trabalho 1" de Bruno Monteiro

Fonte: Acervo do IAC
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A obra Trabalho 2, de acordo com a descrigéo do projeto seria um muro,
mas houve mudancas coforme registro fotografico do préprio artista aponta. As
dimensdes nao foram as mesmas, entdo na ficha houve a escolha de se
descrever a obra com as dimensdes propostas, mas foi salientado neste
mesmo registro a alteracdo destas medidas, porque nao foi possivel precisar

as dimensoes reais.

Figura 17 - Esbogo da obra "Trabalho 2" do artista Bruno Monteiro

Fonte: Acervo do IAC

Figura 18 - Imagem da obra "Trabalho 2" do artista Bruno Monteiro

Fonte: Acervo do artista
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A obra de Monteiro, de inicio apresentou dificuldade por conta da falta
de compreensao do projeto. O registro fotografico permitiu a associacéo entre o
pretendido e o construido pelo artista, embora parecam simples as construcées
artisticas ap0s a exposicdo, a proposta de Monteiro em si, do ponto de vista
descritivo era dificil de ser entendida quanto ao aspecto fisico apenas pelo
projeto.

As duas exposi¢des O Império dos Sonhos e FREAKS 17: Dos valores e
do Poder tiveram seus registros descritos a partir do edital e de informacdes
extraidas dos relatos dados pelo bolsista do IAC, que participou da montagem
e possuia conhecimento sobre o que foi exposto, alguns mais precisos outros
nem tanto.

O mais importante e que foi observado no registro feito posteriormente, é
gue estes arquivos podem ser alimentados com outros fundos, a qualquer
momento € permitido incluir informacdes sobre cada uma das exposicdes sem
ter que altera-los na forma ou conteudo, apenas registrando no instrumento de
pesquisa ou de controle o que foi acrescido.

A terceira exposicao Landscape ou Anotacdes Sobre o que Escapa, da
artista Lilian Maus foi a Unica acompanhada desde o processo de montagem,
passando pelas atividades concomitantes até a desmontagem. A partir dela foi
possivel definir com precisdo se os instrumentos eram suficientes bem como
flexibilizar os registros, ja que foi uma exposi¢cao onde havia diferentes suportes

e também recursos tecnolégicos.

4.3 A DESCRICAO DOCUMENTAL DA EXPOSICAO LANDSCAPE OU
ANOTACOES SOBRE O QUE ESCAPA

Para documentar ac6es de museus de qualquer que seja a tipologia e
gue lidem com objetos de natureza diversa € essencial a reunido de dados, o
tratamento e imprescindivel a interpretacdo da informacdo. E fato que muitos
registros sdo encontrados no IAC, mas com informacdes que se tornam
insuficientes pela falta de tratamento adequado, que acabam comprometendo a
interpretagdo. Uma estrutura documental eficiente neste contexto é a principal

estratégia para preservar os registros do Instituto.
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Levando em conta a proposta documental de Macedo e Oliveira (2009)
no estudo de caso sobre a Arvore jogo / lidico em sete imagens espelhadas
(1973 — 1975) do artista Alberto Carneiro?’ as autoras construiram uma
estrutura documental adequada, que considera 0s seguintes aspectos:

e Levantamento bibliogréfico a respeito da obra;

e Entrevistas com autor para registrar informagcdes como materiais,
técnica, significacéo e prescricdes acerca da preservacao;

e Acompanhamento do processo de instalacdo (registro em video e
fotografia);

e Estruturacdo da documentacdo: a melhor maneira de organizar os dados

e apresentar as informacgdes a respeito da obra.

A proposta documental do IAC n&o esta voltada apenas para registrar as
obras, mas sim como € o caso do estudo de Macedo e Oliveira (2009), todo
processo expositivo, e foi com este propdsito que se acompanhou a montagem
e desmontagem da exposi¢ao Landscape ou anotac¢des sobre 0 que escapa da

artista Lilian Maus.

Figura 19 - Imagem do cartaz da exposi¢cao Landscape ou anotacfes sobre o
que escapa

=SCOE3 e
O QUIE ESsCAarrAa

LI AN MALISS

Fonte: Acervo do IAC

2L A Arvore jogo / lidico em sete imagens espelhadas foi estudada e documentada em um
momento de “renascimento”, por ocasido da exposicdo “Anos 70 — Atravessar Fronteiras”,
realizada em 2009 no Centro de Arte Moderna da Fundag¢do Calouste Gulbenkian e que
mostrava as produgfes de arte dos anos 70 de cerca de 90 artistas com obras de mais
diversos materiais e conceitos. Segundo informacdes do site da prépria Fundacédo a exposicao
teve um cardter politico, inspirado na Revolucéo de 25 de Abril de 1974, conhecida também
como a Revolugdo dos Cravos, consistiu num golpe de estado que dep0s o regime ditatorial de
Portugal e deu inicio ao processo de implantacao do regime demaocratico.
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Lilian Maus obteve o primeiro lugar do Edital de Cultura: Patriménio e
Economia Criativa 2013-2014, na linha de Artes Visuais e categoria projetos
ndo vinculados a UFPE. Originalmente o titulo do projeto de Maus era “Onde o
desenho germina”, que segundo os dados gerais da proposta seria a segunda
edicdo da exposicao individual da artista.

No formulario de inscricdo todos os dados correspondem ao projeto da
exposicdo “Onde o desenho germina” O conceito, relagdo de obras, o
memorial descritivo, ou seja, este documento ndo tem a ver com 0 que
efetivamente foi mostrado nas salas de exposicao do IAC.

A artista relatou que essa mudanca se deu por conta do tempo de
execucao da proposta, uma vez que Maus ja havia exposto o projeto em outro

lugar e queria trazer para Recife obras recentes e inéditas.

Figura 20 - Imagens do catalogo "Onde o desenho germina”

Fonte: Acervo Lilian Maus

Desta forma ao se considerar o formulario de inscricdo do edital e seus
anexos (o projeto expositivo) como Unico registro da exposi¢cao de Maus no IAC
ele ndo corresponderia a exatamente nada do que foi realizado.

O titulo da exposicéo, a proposta expositiva, nada foi mantido, apenas
as atividades relacionadas e propostas pela artista: a oficina A construcdo do
livro de artista e a palestra sobre sua producéo artistica.

A exposicao Lanscape ou anotacdes sobre o que escapa foi composta

por quinze obras em variadas técnicas:

e Além da janela (2 quadros);

e Desertando: desenhos bronzeados (1 instalacao);
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e Estudo sobre as estrelas (1 quadro com sequencia de seis imagens);

e Estudo sobre o arco-iris (1 quadro com sequéncia de seis imagens);

e Estudo sobre o vento | — Tipologia das nuvens (1 quadro com sequéncia
de seis imagens);

e Estudo sobre o vento Il — Tipologia do Mar (1 quadro com sequéncia de
seis imagens);

e Horizonte interrompido — (2fotografias);

e Poemas andnimos (2 backlights);

e Saudades (1 Objet trouvé??);

e Videos (Armadilhas para o voo, Desenhos atmosféricos e Nuvem em

repouso).

A exposicao de Maus foi incluida no Catalogo Anual de Exposicdes de
2014, o instrumento de pesquisa indicado para este arquivo documental. E a
seguir foi aberto um Arquivo de Artista com os dados biogréaficos, contatos e
historico de exposi¢cdes de Maus no IAC, a qual foi registrada com titulo
Landscape ou anotacbes sobre o que escapa em vez de “Onde o desenho
germina”, o titulo que consta na proposta. Esta foi a primeira exposicdo de
Lilian na instituicao.

Na Ficha Registro de Exposicdo foi posta da informacdo de que a
proposta sofreu alteracdo e se fez referencia ao projeto “Onde o desenho
germina”, para que se compreenda a relacéo entre este projeto e a exposicéo
Lanscape.

O Memorial Descritivo da ficha também foi correspondente ao
executado, para deixar claro o porqué da diferenca entre o que foi proposto e o
exposto. Este problema na verdade foi o que motivou a inclusdo deste campo a
ficha.

Apbs o Memorial Descritivo seguem os Dados das Obras. Cada uma foi
descrita em um campo e recebeu um numero, mesmo as obras com titulos

iguais foram descritas em campos separados para evitar confusées. As obras

2 E o objeto encontrado pelo artista e que por conta de suas qualidades estéticas é
transformado em arte.



77

ndo fardo parte de acervo da instituicdo e por isso a humeracao se deu so6 para
fins de organizacao da informacgao na ficha.

Os trés videos também foram descritos separadamente por se tratarem
de obras diferentes e com titulos distintos, mesmo dois deles tendo sido
apresentados no mesmo suporte, porta retratos digitais.

Esta informacéo também consta na ficha, entretanto um equipamento foi
danificado ainda durante a montagem e nao foi descrita as especificacbes
técnicas deste novo aparelho, apenas se indicou a substituicdo dele.

As obras foram elencadas por ordem alfabética e estdo na seguinte

sequéncia:
e N. 01 - Além da janela;
e N. 02— Além da janela;
¢ N. 03 — Armadilhas para o voo;
e N. 04 — Desenhos atmosféricos;
e N. 05 — Desertando (desenhos bronzeados);
e N. 06 — Estudo sobre as estrelas;
e N. 07 — Estudo sobre o arco-iris;

e N. 08 — Estudo sobre o vento | — Tipologia das nuvens;
e N.09 — Estudo sobre o vento Il — Tipologia do mar;

e N.10 — Horizonte interrompido;

e N.11 — Horizonte interrompido;

e N.12 — Poemas andnimos;

¢ N.13 — Poemas andnimos;

e N. 14 — Nuvem em repouso;

e N. 15— Saudades.

Cada registro contém dados técnicos da obra, descricdo e imagem.
Obras emolduradas ou objetos ndo possuem muitas duvidas quanto a
documentacédo, os manuais e outras referéncias museoldgicas como thesaurus

e glossérios de bens culturais sdo suficientes para ajudar no registro.
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As publicagbes tomadas como referéncia para este trabalho de
descricdo de obras foram o Thesaurus para acervos museolégico de Ferrez
(1987) e o Glossario para Inventarios de Bienes Culturales Muebles, uma
publicacdo de 2005 do Ministério da Cultura da Colémbia.

Obras em outros formatos exigem um pouco mais de pesquisa para
compor seu registro documental, como no caso dos videos, que requerem
algumas informacgbes adicionais e as obras com carater efémero, que na
exposicdo é representada pela instalacdo Desertando (desenho bronzeado),
uma obra que tem a proposta de sofrer alteragdes durante seu tempo de
exposicao.

No caso dos videos cada um foi descrito no campo Dados da Obra e
encontram-se desde a descricdo fisica a descricdo intelectual (MAGALHAES,
2007). Ha na ficha descricdo do equipamento utilizado nos dados técnicos para
tentar se compreender como foi sua exibicdo, as caracteristicas do suporte
utilizado e prescricbes para substituicdo por equipamento que melhor os
armazenem para exibicao.

E se houver copias destas obras em video depositadas na instituicao
elas também serdo registradas na Ficha de Catalogacdo de Acervo
Audiovisual, criada justamente por conta dos registros visuais da Landscape,

gue sao os videos expostos e o registro da palestra com a artista.



Figura 21 - Imagem da Ficha de Catalogacao da Colecdo de Audiovisuais

preenchida
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Figura 22 - Imagem do campo de descricdo Dados da Obra da Ficha Registro

de Exposicao
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J4 a instalacdo artistica Desertando (desenhos bronzeados) foi uma
obra pensada justamente para o espaco expositivo do IAC. Trata-se de uma
construcdo artistica composta por dez (10) folhas de papel jornal em tamanho
A4, fixadas no anverso de placas de Foam Board, a artista usou a técnica de
fotograma.

Maus criou mascaras com as letras da palavra DESERTANDO e as
colocou sobre o papel jornal e as exp6s ao sol, para que as areas expostas ao
escurecessem e a mascara deixasse marcas sobre o papel, ela também
utilizou camara de bronzeamento para acelerar 0 processo.

As placas foram colocadas sobre um suporte de madeira (prateleira),
fixadas a parede pela parte superior do verso com fita adesiva para evitar que
seu deslocamento e na base das placas a artista derramou areia.

Figura 23 - Imagem da montagem da instalacéo "Desertando (desenhos
bronzeados)"

Fonte: Acervo do autor

O proposito de Maus com isso € que ao longo da exposi¢cdo conforme a
reacdo da obra a luz, as marcas se alterem pela reacdo da luz e acidez do
papel, enfim ela prevé o desaparecimento das marcas sobre o papel e até
mesmo a movimentagao da areia na base.

Em conversa com a artista na palestra, ela diz que Desertando é uma

obra feita para acabar, e relata que os seus trabalhos efémeros assim como
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muitos outros em arte contemporénea sao perpetuados através do registro

fotogréfico, da ilustracdo ou de instrugdo para montagem.

Figura 24 - Imagem lateral da instalacdo "Desertando (desenhos bronzeados)"

Fonte: Acervo do autor

No registro feito sobre esta obra se deixa claro sua temporalidade e
previsdo de alteracbes, assim como as instrucbes e prescricbes para sua
montagem. Ao fim da mostra, em sua desmontagem, a artista percebeu que a
obra sofreu pouca alteracao.

Documentar a exposicdo Lansdcape ou anotacfes sobre o que escapa,
foi um processo importante na execucdo deste trabalho a partir do
acompanhamento do processo se tornou mais simples estabelecer o contexto
da exposicdo e conseguir transcrever isso no conjunto documental.

Ter a oportunidade de questionar a artista sobre suas intencbes e
concepcao que ela tem de seus registros ajudou também na composi¢cédo do
arquivo. Maus acha que sua autoria nos trabalhos efémeros se identifica na

técnica que ela desenvolve e nas instrucdes que elabora sobre eles.

A prépria artista também relata que nunca foi consultada quanto a estes

procedimentos documentais em outras instituicbes e até mesmo pelas que
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adquiriram suas obras, sempre se exige um memorial descritivo e instrucdes

apenas, o que faz pensar na afirmacao de Campos:

Quem verdadeiramente valoriza a conservacédo destas obras,
gue por vezes apenas duram o periodo de uma exposi¢ao, sao
entidades museoldgicas, galerias e coleccionadores, que para
as adquirirem, gostariam que estas ndo deixassem de existir
fisicamente num curto espaco de tempo. Para, além disso,
principalmente no caso dos museus, a necessidade e principal
objetivo de transmissdo as futuras geracdes é colocada em
causa com a efemeridade material das mesmas. (CAMPOS,
2011, p. 28)

O que podemos inferir sobre o0 aspecto da reposicdo € a ideia de
conservacao da obra exatamente igual & concepcéo e a dificuldade de se lidar
com essa reposicdo como se ela fosse tirar o carater original da obra. As
instituicbes ainda estdo muito ligadas a uma tradicdo formal, porém nao é so6
esse o trabalho delas, a preservacédo de uma informacao obtida através de um
objeto que traduza uma interpretacdo ou uma relacdo do homem com o mundo
merece atencéo, e estratégias devem ser pensadas para a nova realidade que
se apresenta.

Isto faz perceber o quanto a auséncia de procedimentos metodologicos
claros para documentacdo e de profissionais que a desenvolvam ainda é

significativa e infelizmente pouco percebida.

As instituicbes museoldgicas, em sua maioria, guardam documentos
frutos de tramites burocraticos, simplesmente porgue sdo documentos, mas se
debrucam muito pouco sobre a relevancia deles e o tratamento que lhes

poderiam dar aplicando procedimentos de organizacao.

Estas medidas facilitam o proprio trabalho da instituicdo. E muito mais
facil recuperar informacfes se a organizacdo delas € clara. Este conjunto
documental se mostrou eficaz e possivel para realidade do IAC que nado tem
um grande espaco fisico nem conta com grandes recursos tecnoldgicos. E isso
foi o principal objetivo da composicdo deste trabalho: registrar as informacdes
geradas pelas exposicdes do IAC e permitir a recuperagao das informacgdes

sobre elas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A construcao deste conjunto documental permitiu entender o que estes
elementos representam e esta atividade ndo s deve ser feita de maneira
objetiva, ja que h& aspectos subjetivos que a envolvem também, pois se
percebe ao descrevé-la que os elementos escolhidos para sua formulacéo
ajudam na também na percepc¢do de outros elementos que a compdes.

As narrativas por tras de cada exposicdo ajudam na descricdo de seus
elementos e estabelecem a apropriacédo e proximidade da instituicdo com seu
objeto de trabalho.

A documentacédo leva a compreenséo de aspectos além do fisico, ela,
claro, se constroi a partir de intengcbes e se faz como simbolo, cheio de
significantes, imagens do que ela vem a ser, e significados, representacfes de
ordem social, ou seja, elementos construidos a partir da interacdo do individuo
com aquilo que constroi como sujeito.

Observar a documentacdo como simbolo € dificil, ja que ela é
vivenciada, entretanto, esta vivencia, compreensao e atuagao no espaco estao
permeadas por narrativas que sao abstratas, a partir destas abstracdes e que
seus elementos séo caracterizados.

E dificil documentar se néo se tem familiaridade com a informac&o, ou
nao se busca compreendé-la em seu contexto, como foi tdo amplamente
discutido neste trabalho.

Quanto menos contato se tem com a atividade de documentacao, mais
estranha ela sera, havera menos elementos de composicédo descritiva, o que
ocasionard numa construcdo pouco sélida e incapaz de motivar e inscrever
informacdes nas lacunas documentais (ZACCARA, 2012).

A documentacdo precisa ser construida para que de fato exista, pois
este conjunto documental serve para corroborar e nortear as acfes da
instituicdo, pois serdo responsaveis pela apropriacdo de uma das atividades
das instituicbes museais que € a de documentar e oferecer possibilidade de
pesquisa.

A constituicdo elaborada de um instrumento de documentacdo sem

participagdo no processo de acompanhamento das exposi¢cées promovidas
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pelo espago pode ser construida, mas corre-se o risco de excluir dados, por
isso deixar claro que isso foi uma das consequéncias deste processo €
inevitavel.

A representatividade destes documentos € 0 que permite construir e
ressaltar a importancia deles, a partir do momento que se tem possibilidade de
manté-los como arquivos abertos se da também a chance de incluir ou
construir novos instrumentos que justifiguem ou desfacam equivocos, ou seja,
estes arquivos passam a exibir funcionalidade pelo carater de pertencerem e
serem reconhecidos objetos identificadores.

E assim a descricdo documental se mostra relevante para deliberar e
inscrever institucionalmente as acdes que promovem, ou melhor, as
exposi¢cdes. Os mais habilitados a inscrever e deliberar sobre elas séo os que
tém familiaridade com seus conteudos, ndo necessariamente serdo aqueles
gue as produzem, muito embora se deva pensar neles sempre desde o instante
de definir os instrumentos até sua aplicacao.

Mas também nédo se pode descartar o papel daqueles capazes de
aplicar metodologias e fomentar discuss6es sobre uma politica de melhor
gestao das informacbes evidentemente respeitando a natureza dos registros e
apropriacédo e funcionalidade deles na instituicdo, que deve ser mantida para
garantia o melhor funcionamento.

Preservar estes aspectos da documentacdo € primordial durante as
discussfes dos processos, pois sdo eles que garantem a utlizacdo dos
procedimentos documentais e tornam claras as escolhas dos instrumentos de
controle, que séo capazes de definir varios aspectos de um registro.

A condicdo para desenvolver bons registros para acervos
contemporaneos dentro do que se pretende no IAC esta voltada para a analise
detalhada das exposicbes, e devem sempre contemplar a diversidade e
respeitar fatores pré-existentes dos arquivos sem querer modifica-los, mas
sempre prevendo a insercdo de novos dados.

Muitas vezes o0s arquivos podem néo estar claramente definidos, porém,
a execucdo de projetos gque mostrem procedimentos bem definidos torna

possivel o reconhecimento de metodologias que os compreendam.
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O grande problema em reconhecer uma metodologia para
procedimentos documentais em arquivos diversos é querer que dentro dela
exista um unico modelo, isto ndo se aplica a descricdo documental das
exposicoes do IAC, ela tem bases formais, mas podem diferir de um
instrumento para outro.

As ideias que regem este projeto de descricdo documental buscam
promover a preservacdo e adequar aos projetos do IAC, prezando a
manutencdo dos arquivos e obedecendo a légica de constituicdo de seus
processos, 0 que garante a dinamizagao e acesso, no entanto, ao decorrer da
pesquisa, no que se refere a divulgacdo e consulta destes documentos, acha-
se prudente que a instituicdo defina o que sera de acesso publico nestes
conjuntos e as normas para consulta.

Esta recomendacdo se faz prudente, por conta da identificacdo de
informacdes de carater pessoas presentes nas fontes documentais do IAC que
foram consultadas, as quais devem interessar e servir apenas a instituicao e
nao serem de acesso publico.

Os conhecimentos adquiridos pelo estudo dos registros de arte
contemporanea junto com as discussbes levantadas pela Ciéncia da
Informacéo forneceram subsidios importantes para descrever os problemas de
registro do acervo documental do IAC, pois se trata de um campo com
diferentes pesquisas e propostas metodoldgicas.

Os museus necessitam dispor de novas ferramentas de registros e rever
conceitos nos padrbes estabelecidos para documentar, principalmente os
museus de arte contemporanea, que nao podem se render a categorias
artisticas tradicionais, pois precisam considerar a efemeridade da obra e a
relevancia de sua permanéncia (BOTALLO,2000).

A documentacdo de acervos contemporaneos, nao se restringe a
apenas simples registros e inclusdo de categorias, ela deve ser feita para
considerar a intangibilidade e a possibilidade de documentar s6 os eventuais
residuos (LARA FILHO, 2006), dai a necessidade de se utilizar instrumentos de
registros eficientes para a demanda, evitando que arbitrariedades acontecam.

Além disto, estes registros se vém ameagados por seus proprios

suportes e consideram elementos externos ao objeto, uma vez que a dindmica



87

da producdo rompe paradigmas que até entdo consideravam apenas a
contemplacdo de objetos e passa a contar com a interagdo como parte da
composicao no fazer artistico,

A musealizacdo dos objetos de arte nos museus contemporaneos exige
uma revisao de sua missao e prioridades, pois a informagdo ndo se concentra
apenas no objeto, mas em todos os aspectos a ele relacionados, que vao
desde producédo, apresentacao até a percepcdo do publico, neste sentido se
considera todo o aspecto agao / agéncia (BECKER, 2009).

A capacidade de o museu estabelecer uma gestdo de informacédo que
considere todos estes aspectos, permitindo ao publico ndo apenas a
experiéncia com a obra de arte, mas também a retomada do registro e
aquisicao do conhecimento apds exposicao.

E importante que o IAC e outras instituicdes com mesmo carater se
percebam como centros de documentacéo, principalmente se sensibilizem e
mobilizem os debates sobre apreenséo e salvaguarda de instalacfes nao so6 de
obras de arte, mas também dos contextos de sua producdo, pois a estas
instituicbes ndo couber esta iniciativa é pouco provavel que se consiga garantir
registros capazes de fornecer informacdes suficientes para uma boa

documentacédo e o acesso a informacdes geradas por estes acervos no futuro.
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i3 Imagem", compara ele. Exta & a primelra indvioual dele.

Teato exiraldn do sie AQencia de Motkias da UFPE

Fome:

Fiitps e Lo o' agencla/clipping/inde. pho Toption=com _comtemtSylen=ariiedid=1622600
[c-e-Cifade-500-0-mesma-prismadcalid=J0& 1 emig= 12

DOCUMENT O E REGISTROS

Fomnuiario de Inscriglo do Edial d2 Cufurz: Pafriménio, Artes & Ecanomia Crativa
Ang: 20132074 - Anexes: Cumiculd do artista & Projeo Expogralica.
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Expoai;30 do Grupo Aquareka & Pastsl da UFRN - GUAP

Ll

Vithin FrOmOCAD: Crclo (LUNE) Verss dag Anes - UFPE
Vo 5 0 [

Arfita 0u grupe: Grupo Universiti g Aquarela e Pasts -
GLIAP g UFRN.

Clradona

Loeal: st de At Contemporanes - 1AC - Centro Cultra
Benfica

Data 82 aberiura 30 plbllca: 23052014

Data 02 encemament 30 plbdeg: 30.05. 2014

il uim e QIR i Hﬂmm'mﬁm: E‘[Hm

DESCRICAD

(O Grpd Universifany de Aguarela & Pastel - GUAR, criado em 2011 como um proieto de
extensa) do Departament de Ares da UFRN, tem por obletvo a producsa @ 3 dvilgasdo de
artes visuals, 58la por melo de exposiches ou pela oferta de cursos de exiensan. A prnclplo
dedicadd a0 exerciclo de meios fradkionals como 3 agUareia @ 0 pasiEl, como seU nome
EU0RTR. 30 |onQ0 02 543 Taletina o Grupo diversficou 3 sleicdo de 0Uis melos que também
comtemplem praflcas aristicas contemporingzs, paniuaments A fbogrdla. Nesta el
a0 Clrcultn (UNE) Viersas das Aries, no Rectfe, o Grupo apresenta uma E{Egéﬂ de {ranalhie
(U Dredenyle canfiurar Uma st canaz de evemoiear 3 sua dversidae

Releass exiraldo da postagem de dviigacan 63 eiposicdo na paging eleininica oo [AC

DOCUMENTOS E REGISTROS
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'_ A | O Impario dos scnhos

FIOMOEAD EOiE 08 LuluE: Fanmonio, Anes & Economia
Criativa 20132014.

Artlsta ou grupo: Ramaonn Vietez

Curadoria;

Local: Insittuta de Ane Comemparanea — LAC — Cemno Cultural
Banfica

Data de abeniura 3o pablico: 16.06.2014

Data de encamamentn ap plblleo: 17.07.2014

Numero de reglatro: 201404

DESCRICAD

‘0 Impéro dos sonhos” fol 3 primela mosia Individual do artlsta pemambucand Ramonn
Vigtaz, A exposi:aD Az 14 ooras, enre e serigraas. SRQUNt0 O 3k "As prinspals
refiarancias foram og contoe de fadas, nao vistos da foma como estamos acoesfumatos, mas
de uma manelra mals sombna & amedrontadons”. Ooupandd duas saas da galeta, 2 sxpoeldo
se dvide em dols momenios: sonhos e pesadelos. O primein espaco Jonga pinturss de dlzo
sobre papel @ tela, enguanta o s2QuNdo & COMPOSD por Sengranas. "Em um primeirn momens,
P Uma Fprovimagan com Imagens mais ldicas, que vad dando lugar 3 oulras mais solumas”,
enplca Rammon,

De mansia provocadora @ indnlca, as ooras abordam questonamentos da socedade
conemporaned. O lado obscur da nalureza humana & refratado pelo arista por meio de
simbois 1gatos 3 movimantos & rupos ideolagicos presenies no contexio urband, geraiments
conhecidos pelo t2or violento o2 suss acdes. Em agumas | , [r Exempi, Jovers
vesiam capuzes que se assemalham aos ublizados pela onganl racista Ku Klux Klan. Em
OUiras, 3 SUASHCa - emema nazsta - aparece como um detalne.

Textd extraldo da entrevista do arista a Folha-PE
Fome:
Fittp: . Toihape. Com. b Cms apen ST oinapes ot cuiura noS ol 35 angs' 2014 05/ 00 T 1. himi

DOCUMENT 0% E REGISTROS

rOMUGND de Imecriia J0 Cdnal o2 Cullural Hatnmink, Anes & Stonomia Lidtiva
Ancr 20132014 — Anexos. Cumicuio do arilsta e Projeto Expografico.

Arquivo de Arlsta
Reqisin o2 Exposiglo
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Luzes da Cldade

=0T 02 CUTra Panmeinis, ATEs & Soonomia
Criatva2Di3-2014.

Artlsta ou grupe: Lia Letia

Curadara:

Lol Institut de Arte Contemporanea — IAC — Centro Cuthural
Benfica

Data de aberiura a0 publico: 31.07.2014

Data de encemaments a0 pbice: 20.06.2014

Humers de reglatro; 201405

La morou no Redfe dos 21 a0 33 anos de dade e depols resolveu fazer o caminbo de wolla
\Viveu em Porto Alegre de novo por mals nés anos anfes de trocar mals uma vez sua cidade
natal pela capital pemambucana. Dessa ver abd hoje 03 convivencla com 35 duas cidades,
nascey uma producao entrecortada por Impressfes, afeios e guestionamentos gue tocam
tematicas colidanas como a mobilidade urbana & o espaco humana ras meinipoles.

INSTALACOES - Denominada® Nio ha Vagas®, a Instalacdo s2 relaciona com a dndmica das
NNas Metropoies & com 0 comio edsEnie entre o030 hUMand @ o5pagd mecanico.
Tlevava med fiho 3 ;e pra o500l em Porip Alegre, 3 rés quadras da minha casa. Mo
percursD, 35 calcadas eram penigosas, com IN0meras enfradas & saldas de garagem. A s&le
sUrge desta percepcao malema, para, em sequida, 52 tEnsfomiar numa percepcan da cidade
COMO UM Organismo que ofia curas @ doengas?, obsena La, que mapeou estacionamentos
usando a Tolograla analogica. Alem de experimentar texturas diversas, o trabaiho regisira a

nashug:ﬁnrlelnm:n'm:p!ﬁ s& tomaram prédles-garagem na cdade, perdendo
a6 Tachadas e sua

Mo amiients da Instal ?ﬁ:!E.iEErmM?aa‘ﬂslamlueanpllmpaﬂa;mﬂepﬂm
MEME3gens Impressas que costumam s2r disiibuidas por pedlnies denfro de dnibus e

coletivos. A transformar esses bilhetes em guadros uminocsos, La exple a
contradicdo & 3 onse de valores presentes nesses peddos e Auda, que, multas vezes,
banailzam & Instrumentalizam a misana. 70 thuk, retiado de pichagles na cdade de Ragie,

fierta com uma cera wiopla postica presente em protesics @ manfestagles polliticas?,
comenta

Texto exiralio do site Agencla de Nofkdas da UFPE
Fome: hIps.iwesa.uipe. biadend ainies php *option=com _comemaview=amicesid=20112113-
leticia-em-en posl cacH ndidual-no-aci cald=24 T& lemid=7.2

DOCUMENTOS E REGISTROS

Fomuiano de Inscrigao do Edial de Culiura: Pairimanio, Aes & Econcmia Criativa
Ano: 20132014 — Anexos: Cumicuio do arfista e Projeln Expografica.




Freaks 17 Doa valores & 0o podar

COME 08 LUura: Farimonio, Anes e Economia
Criativa 20132014
8 | Artista ou grupo: Bruno Montelro
Curadona;
Local: Institubd de Arie Contemporanea - LAC - Ceniro Cuftural
Banfica
Diata de aberiura 3o paplico: 13.09.2014
Diata de encamamentn a0 pobilca: 30.09.2014

Nimiara de raglstro; 2014108

DESCRICED

"L engaio com & sobre o dinhelng” & uma definicad possivel para 3 sxposican Freaks 17; dos
valores & do poder exposicdn Indvidual do arfista plasico Brno Monielro. O avenip de
aberfura & promovido das 15h 3 180, Bruna conta que comeGou 3 desenvolver esse rabalho
a6 ganhar, do tamém arista Eraz Marinho, um 5360 de dnhelro com aprmximadaments 30
k1. As 080ulas estavam corladas e prensadas em formato de tolo. Cada bloco pesava 1 kg,
'WH'WMME@EH&%MUHW.MH&WMME
exposicdo, que fem curadoria de Eudes Mofa, Bruna Pedrsa, Renata Winer & Sebasildo

Padrosa. Para dar continukdade a0 processo Iniclado a pantir dessa presente, Brung trabaihou
com cédulas ceddas pelo Banco Canfral. O papel também fol corfado e prensado em
Ei0G05, QUE POSSUEM 0 MESMO P260 006 antenores. A5 primeirs obrss produzidas s3o estes
binos, acompaniados por Uma andlise por eserin.
;ﬁ eiraldn 4o site AQEncia de Motkias da UFPE

g

DOCUMENTOS E REGISTROS

FOMmUEG d8 INECNGa0 a0 Calial 02 LURUrE HaTimania, Ares & Seonomia Lriata
Ano: 20152074 - Anexns: CAmiculo oo antksta & Projeto Expografico.
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Trofclogla

TmOg

Artista ou grupo; Sénglo Vasconcels

Curadona;

Local Instifuio de Arte Contemporanea - (AC - Centro Cutturd
Bendca

Dala de abertura ao pobilea: 13.10.2014

D3 de encamamento a0 pobico: 11.11.2014

Humera de regletro; 201407

DESCRICAD

A reflenad sobre O QuB CoMmemas & o tema da exposican Trofiogis, do arflsta visual Séngo
VaseOnCeios. 530 QUaTTD videos @ sels IManens IMpressas em chapa de 360 Que evidenclam 3
relacad enfre o homem & o animal a parr da cadeda almentar. O nome da mistra dertva do
greg0 froghe (nutrido) & logla (estudo), ciéncla que ensina o homam a manter sUa salde 3
parar de sels haliine allmentarss,

O proprio arflsta e outros perfomers convidados por ele 630 misirados dvidndo comida com
BiChas COm vacas, porcos, galinhas @ cabras. Segundo Viasconcsios, 3 intengdo & misirar o
allmentn compartiinado a partr de uma relacdo de raspeftn. "Todos 05 animals presentes da
mostra fazem parts do cardaglo do homem. Quer TaZer 35 [eS5035 MEDENEAMEM S00M2 O
COMGUM g came & 3 forma pela qual eles sdo abatkos. Mao quera Impar nada a ninguém,
Mas but 0 que INgermos 13z parie de nos63s vidas”

Tiextd extraldo do site Diand de Pemambuco

Fome:

Fitpc e dlanpdepesmamipuco. com. br'app/noticiativer 201471 001 1/ntemas viver, S35408/eng
06l Ca0-emHrofokgia-em-entra-em-Cataz-ng- ac.sniml

DOCUMENTOS E REGISTROS
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Landscaps ou anofaghies sobre o Que 83Capa

COE oe Cuiura: Fanmanio, Anes & Scoromia
Criativa 2013-2014.
Artlsta ou grupe: Augusto Bamos
Curadoria:
Local: Instituea de Arte Comtemporanea — LAC — Centro Cuttural
Banfica
Data de abertura 30 pablica: 23.01.2014
Data de encamamento a0 plbilca: 26.02.2014

Humero de raglatro; 201408

DESCRIGAD

A EXDOSICan “Landscape ou anotagles S0DME O QUE 8sCapa” @ composta por desenhos,
fotogranas e videos.

O desenhos £30 apraceniados em paguenas que regisiram fendmends naturals,
como a forga do venio medka palo mar, a de nuiens, de ano-ins ou @nda, 35

estreias que saltam dos caus em dregdd a0 cacemo Infantl € 30 jardim. Associands 3 cada
Imagem hid sempre Um nome, uma definigao, como pllares escomagadios para compreensan
0 UM qUE NOS cama.

MOE Wideos, 0 que vamas 530 amadings para CapIUrEr 0 que et sempre 3 58 parder diane
g nds: uma IInha de fumaga Teita por um avido que corta o céu, UMa c353 que 0 vento apaga
com arela, ammadihas para caplurar 0F WOOS 08 D3SSArDE @ INselDs OU UMA Muvem em
FEpOUSD. O 3veEs0 de um cutdoor fransforma-6e em palsagem escita peio tempo, uma lapide
ENcontada a0 acaso toma-se um poema concreto & desennos DINZeados vao reagindo 3 Lz
& desertando a0 longo d3 exlbigan.

Texto extraldo do Siog de Lilan Maus.
Fome: hip:iumats. biogspo. com. 20141 1/p-mangin-taottom -0t

DOCUMENTOS E REGIST ROS

Fomuiano de Inscrigao do Edial de CuliLra: PaTimenio, Anes & Economia Chativa
Ane: 2013-2014 - Anens: Cumiculo do artista & Projeln Expograico
Amuivo de Arlsta

Reqis de Expos

Ficha de Cata o2 Audovisuals

NUMEr e rgsr com a fcha de cataiogapdo do Acervo Museniogico da UFPE
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APENDICE B - Arquivo Documental Exposi¢do O Império dos Sonhos

Ramonn Vieltsz da Lima
Home artistico: Ramonn Viseltsz

Ramonn Vietez nasceu em 18281 na cidade do Recie. O aniista apreseniou seus
primeinss rabalhos em 2010, Formou-se em Design de Moda na Faculdade SENAC &
possul especializacac em Patrimdnio Histoico pela Universidade Catdlica de
Pemambuco.

Desde cranca Vieitez se diz encantado com pntura, e aponta que seU nieesse pela
arie provawelments comecou na escola com o prmeino lvro de “ares” e seus
Ensnamenos.

) artista se diz autodidata, revelando gue sempre gosiou de desenhar & o prAZEr &m 5e
Superar pouco a pouco & de descobhr novos prazerss & gque o fer “aprendes”
Nah:smdetemmedemrmmﬁmlsmmtnmadme
desde entSo ndo parou, foi uma descoberta gque cagradou tanto, gue wimu uma
obsessao. paxao.

Ele ressalta que esse aprender wem enire aspas pois nao sentl que “aprendey” anda,
pois cada tela ou desenho feflos € sempre uma nova descoberta . Ha sempre novas
experiéncias, formas de fazer & teonicas que surgem a partir da pratica.”

f= influencias em sua obma wem dos tabalhos de Hemman Bas, por que == diz
apaicxonado e tambem Elizabeth Peyton & cita a pintura do Andrej Dibravsky que tem
um estudo mais somibnc scbre o corpo masculing, come tambem as pinturas do Bruno
Miguel que tem umas pasagens e cores Que o araem, entre outros cia tambem,
Rodolpho Pangl com seu trabalho wvisceral, mas gue me passa uma delicadera
encantadora a0 mesmo tempo e todo o universo entomo das obmas do Rodrigo Bueno.
530 alguns dos artistas que Vieitez diz gue gosta de obsenvar. .
Ramaonn Vieiter descrewe seu trabalho como uma busca pelo aprimoramento da Eonica,
e que o rabalho com pintura & nasce do desejo de pintar novas descobertas, conexdes
enre um mMundc Maginanc & o mundo real. uma vis3o jovem sobre a3 vida e suas
descobertas atraves de Dersonagens Que S& enconiram em espacos da natureza &'ou do
urbamo.

Ao profissional:

Galena de arte Amparo 80 (REC) 2012 (producan)

Producao na Exposicac — Phamnmacia Debuxe dos artistas Luiz Hemano — Galera
Armpam (REC) 2012,

Revista OfF The Moda 2011 Coluna “Artsy”.

Producao na Exposicao — Ma tela do corpo — Centro Cultural (REC) 2010.

Theater Labor Jva Schwerte (Alermanhal 2009 catazes para a peca "Tod und Leben des
Severing” (Morte & Vida Severnina).

Escola de Moda e Are Casa 208 (REC) 2009 Professor; Disciplina ministrada
Modelagem Atelid Melk Z —da (REC) 2002 Design; Area: Criac3o.

Faculdade SEMAC (REC) 2008 Monitor; Discipfina Modelagem Trdimensional
iMoulage)

M Crzi (REC) 2008 Design; Area- Modelagem.

Exposiches:

Galeria Belvedere (Ric de Janeio) 2012 Exposicio Coletva dos Finalistas do PREMIO
BELVEDERE DE ARTE CONTEMPORAMEA.

Gallery I (Estados Unidos) 2012 Exposicao Coletiva "Take a Bow'™.

Gallery I (Estades Unidos) 2011 Exposicao Coletiva “Cold”.

Centro Cubural Comeios (REC) 2010 exposicso coletiva “Ma Tela do Como”




Parte do texio extraida da enfrevista 3 Marcio Fonseca do Bolg Conwersando Sobre

Artes
Fonte:  hitpc!'conversaartes blogspot com br2014/08 marcio-fonsaca-entrevistz-amonn-
itz himl
Contatos Endermga:
Talefone
Fax;
Fagina na welr
E-mall;
HISTORICO DE EXPOSICOES
Edlfa de Cultura; Paiimdnlo, Ares e Economia Cralva 2013
PIOMOCED 2014,
24
AN de mortage
0 Império 006 Sonhos
Thuio da exposicdo
Ciatas [IEIE:pﬂH-;:EIﬂ Abestura; 18.06. 2014 Encamamento; 17.07.2014
Curador da exposican
20404
MUmero de Regstm
RESPOMSAVEL PELO PREECHIMENTO
Home:
Cano: Data:
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INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA
UNNERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO

FICHA DE REGISTRO DE EXPOSICAD
[ WOMERODE REGISTRO |

20404

DADOS DA EXPOSICED

Promogado: Edial de Cuftura: Patimanio, Artes e Economia Criativa 2013-2014.
Progonente: Ramonn Vigter de Lima

Tituio da exposi:ao: O Impéno dos Sonhies

Local: Insiiuto de Ane Comemporanea — 1AC — Centro Cultural Berfica

Diata de aberiura 30 poblicoc 16.06.2014

Diata de encamamentn 30 pobllco: 17.07.2014

RESUMD D& PROPOSTA

Este projeto popless a monter A primeira exposigao Indvidud deste Jovem arista
pemambucand. & mostra, O Império dos Sonhos, val tomar cs salles do IAC no Centro Cutura
Benfica, @ val apresentar uma série de pinturas (em Gleo s0bre papel @ Oleo sobre i8l3) &
escUiras (matenas dversos) que, em BBU conjunto, buscam refratar refesfes e
QUESHONAMENDs 00 Nomem confemporined & SU3 Slema necessidads g Sxpressan.

{0 artista usa as tecnicas tradicionals coma femamentas para razer a 10na prodlemas ciaraments
afals. A5 0bras exploram o unlversa de sonhos e pasadelos, videnca gratulta e o lado negro da
ratweza humana, por melp de simibolos kgados a culios & maovimenios diversos, exdiidos no
comiexto wbano, Multas Vezes COm Um fom innlco.

Dbservaghes | Mesia 1Cha CONsEM apends 05 03008 0t 067 | 10) 0Oras 0 UM 106G de VNE
[20) Indicadas no memonal descritvo.

REGISTROS DE CATALOGACED

COlEpa0 08 ares audiovisuals Sm| ) Nao(x)
M. de reqgisi:

Ficha de catdogagao no Acznvo Museokigico da UFPE Sim| JNdo(x)

N. de registm:
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MEMORIAL DESCRITIVO

Tipo & NOmero 2 Cbras

12 infuras tie) sobre 123
05 pinuras tied scbre paped
(2 escuituras

Matesta para montagen:

Buhas & Parafls0s para Avenatam £, B e 10
Buhas & Parafls0s Dara 0ess0 16, B 10
Pregoe Gmanha P W

Gantcs L

Flta Sanana

Snalzagin

Placas e AVC
Adesivos | teitn parede
Banner

Foider

Hudsem
434 canes

Tint ecala e eouche foscn L2 170g
Salda em CTP. PO
Dobrad + 2 pardelzs
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pedesta...).

DADOS DAS OBRAS
[ TRuo A Visia 00 el 03 morte ou 0 praicio da QUETTa.
Autor Ramaonn Vielez
akix] 2011
[ Tecrical Matenals 0le0 so0re taa
Dimensdeas totals (emem) | Compemento |1 Altura |Profunddage [ Diametro
{Indiuindo moldura, supore, 60 70

Descriga0 Imagam 0e um homem {UNK:3 branca & coroa num caminho entre
AVores.

Detalhes Tecnicos

Prescrighes

Imagens
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@]

Thuo Da série 366356IN05

Autor Ramonn Viefez

Data 2013

[Tecnica/ Matenals Ole0 5002 pape (acidfree 24097

Dimensdes toials (em cm)
(Incluindo moldura, Supore,
pedesta . ).

Comprmento |Largura |AIUra | Profundgade | Oiameto

Destriga0 Homem 02 CapUZ preto cobrinda metade do rosto & vestido camlsa
listrada preta e branca.
Detalas Tecnicos
Prescricles
Imagens

X

WS

(l
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{Inciuindo maldura, supore,
pedesta... ).

03

Thuo Da sére aseaseinos

Autor Ramonn Vienez

Data 2013

Teenica/ Matenals Ole0 50002 pape! (acidfrae 24097

Dimens0es totais (emem) [ Compemento [Largura |/ Ira Profunddade | Diametro

&0 X

Descricao Homem 02 C3PUZ VEMEN0 CODMNd0 MEtats 00 rosio & Camiseta
vermaiha» Aas fundo azul.
Detalnes Técnicos
SR
Imagens

S
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@]

pegestd.. ).

Thuo NOS 50mas 3 nolte

Autor Ramonn Viehiez

Data 2013

Tecnica/ Materals Ole0 s00re 143

DimensDas totals (emem) | Comprmento |Laroura [Aitura |Profunddage | Diametro
{Inciundo moldura, Supone, 100 70

Deserigao Homem 02 C3pUZ branca cobrndo metade do rosto sentado no
canio direfo da tela. Em voilta plantas, arbusios.

Detalhas Tecnicos

Presericdes

Imagens
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{Inciuindo moldura, supore,
pedestal...).

60 100

0

TRuo O 358358In0 03 porta amarsla

Autor Ramonn Viehez

0ata 2012
[ Tecrical Matenals Oleo s0bre 13

Dimens0es totals (emcm) | Comprmento (Largura [Aitura [Profunddage | Diametro

Destrigao Home de CIDUZ preto cobrndo metads 0o rosto. Atras no 1300
E5QUENT0 UMa IIXelr3, uma porta amarela com um desenho de um
tridnguio amareio emoldurando & pareds plxada.

Detalhes Tecnicos

Prascrichas

Imagens
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%]

TRuo O Rel Klaus

Autor Ramonn Viehez

033 2011

[ Tecnical Materials

Dimens0es totals (emem) | Comprmento [Largua |Aitura |Profunddade | Diametro

{Inciuindo maldura, supore, 60 80

pedestal...).

Destriga0 Homeam com Unica preta & COMoa &M UM campa rodeacd oe
paqUENas fores € PraXimo 3 UMa vore.

Detalhes Técnicos

reseges

Imagens
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TRuo QOrnando

Autor Ramonn Viahez
Data 2013

[ Tecnica/ Matenals Ole0 so0r2 123

Dimensdes toials (em om)
{Indiuindo moldura, suporte,
pedasta ).

Comprmento |Largura |Altura | Profunddade Diametro
&0 0

Destrigao Imagam e um homem f33nd0 30 MICMOfoNE N 13d0 EsqUENdD,
seg.noodeuma munermrosnoefmoem;;eoscace&os.m
WWMEMWWSCHWMWNHOQ
folneto N3 mao e outra ge COroa Sagurando Uma calxa, no canto
dreito abauoaan'agem UM3 Dess0a de Costa observa 3 cena

Detalhes Tacnicos

Prascrighes
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]

TRuo 0 sonno real

Autor Ramonn Viehez

0ata 2001

Tecnica/ Matertals Gouache 2 acrlico s0ore papel (adafree paper off-6et 128g'mF)

Dimensdes totals (em cm)
{Inciuindo moldura, supone,
pedesta ...

Comprimento
28

Altura

an
“v

Profunddade

Diametro

Imagens

Descriga0 Homem 021300 58m CaMISa & USaN00 Cal(a preta 30 82y redor
PaQUENaS f0res.

Detalhas Tacnicos

LR
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pedestal...).

%llo 05 €00 INT0S Vernenos

Autor Ramonn Vienez

Data 2012

[ Tecrical Matenals Ole0 sbre ta

Dimensdes totals (emcm) | Comprmento |Largura [Alura [Profunddade | Diametro
{Inciundo moldura, suporie, S0 S0

Destnigao HomEm vestioo 02 CaNYS3 DRNCA & CACA Preta 01300 sobre
coichdo lendo Ivro, no |ado esquerdo plinas de Ivros vermelhos 2
30 Centro um Mado 3 parede um 2spelho.

Detalhes Tecnicos

Prescricdes

Imagens
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)

TRuo The Doy Who saw the death

Autor Ramonn Viefez

Data 2011

Tecnica / Materals Oleo sobre tefa

Dimensdes totals (emcm) [ Compemento [Largura [Aitura [Profunddade  |Didmetro

{Inciuindo maldura, SUPone, 60 80

pedesta...).

Deserigao Imagam mascuing no cantro, vestida o2 preto em um cenand que
8¢ 355emelna 3 uma forssta

Detalhas Tecnicos

Presercdes

Imagens
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ATIVIDADES RELACIONADAS

IO 0 EVEntD [Dalesira, ofcia e |
Data
Horari:

Local:

Obsarvagbee

RELACAQ DE DOCUMENTOS E REGISTROS D& EXPOSICAD

FOMUING 08 INaCTizaD Sm{x R3] |
Locallzacdn do document:
Projeio Expoeltivo Sm(x)Nao| |
Locallzacda do document:
Zintase de atvidanes reiacionaas 3 SHPOECA Smi )Nao[x)
Locallzagao do documento:
Registro fobografic Sm| JMao(x)
Locallzag3a o documento:
Oufros sm{ JNao| |

Loeallzagio do documenta:
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RELAGAD DE MATERIAIS DE DIVULGAGED

Material IMpresen - Cartazes, Fohders et Sim (% N30 | )
Locallzagaa do documento:

Matarial audiovisual - Enfrevistas am TV, radio, videos de divulgagao afc. Sm| JMao(x)
Locallzagao do documento:

875 7] Smx]HT |

.r-.gema de Natisas UFPE:

Wﬂtﬂﬂﬂ:{

Amparn Sesseenta Gaena: hiyp:wyw amparosd.com brimmond-vieaz!

JConine: hitp:coniine.net0.uol com. bricanal culturaianes-plasticasnoticia201 /08/0T ramonn-
ﬂatez-apue-ﬁm-na-anpam-uﬂ-—mmd. ghp

Lelala piipfh Byl
o s [P T
Biog do IAC: mips: -uc-glnmmm*zmwnﬁrm;enmmmu
Pemambuco Leala mfpips ) B7-3prES

pmera-mosa-indvidual
Revista O Gifto: htp:revistaogito.ne 10.uolcom.bopage biog 201 406/ 1 Biamonn-visez-realzs-
primEra-mostra-indviduah-s00re-50nhos-£-pesaneis!

Locallzacda do documanto:

Culire Sm( JNae )
Locallzacdo do documento:

RESPOMSAVEL PELO PREECHIMENTO

MNome:
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APENDICE C - Arquivo Documental da Exposicdo FREAKS 17: Dos
Valores e do Poder.

INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA
UNNERSIDADE FEDERAL DE PERMAMBUCD

ARGUNT DE ARTISTA

Brung de Albuqusrqus Monisine
Home artistico. Bruno Montsno

Erunc Monteire nasceu em Recife (PE), em 1088, & graduou-s2 em quimica indusirial na
Pontficia Universidade Catclica de Pemambuco (PUC/PEL em 1991, Parficipou de
cursos realizados pela Fundacio Joaguim Mabuco, em Recfe, como o de multimeios: do
futurismo 3 modemidade, com Pauko Bruscky, em 2000, & o de histdria da arte modema
e contemporanea, em 1820 Expds o trabalho Signs. na Galeria Massangana, Recfe,
2002. Entre as exposigies coletvas de que participou, destacam-se Brazilian Visusl
Poelry, Austin, Estados Linidos, 2000: Afos Visusis, na Funarte, Brasilia, 2004-2005;
e Mosis Pancrama (L8, na Pinacoteca do Estado do Rio Grands do Morie, Matal, 2005.

\ive & trabalha em Recife.
Fonke:
hip:¥novo. taucutural. or. briexplore/iimcs/antistaTed =164 A aristz=13868cbm=1500
Comtatos E
Talslone
Faux:
Pagina na wekc
E-mail:

HISTORICD DE EXPOSIQHES

Promogan EEE:IF. de Culbura: Fatimadnio, Anes & Economia Criattva 2013-
AnD de montagem 2014

THWD 03 EXpaEEn Freaks 17 Dos Valores @ oo Poger

DCiatas da SxpoEieao Aberbura; 13.09.2014 Enceramenta; 30092014
Curador da exposicio

MNOomers de Regisiro 201408




INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA
UNNERSIDADE FEDERAL DE PERNAMEUCD

FICHA DE REGISTRO DE EXPOSICAD
[ HOMERD DE REGISTRO |

201408

DADOS DA EXPOSICAO

Promogao; Edital de Cutus: Patimanio, Artes & Economia Criatva 2013-2014.
Proponente: Bruno de Albuguengue Momtein
Titulo da exposigae: FREAKS 17: Dos valorss & do Poder

Local: Insttubo de Are Comemporanea — LAC — Centro Cultural Bemfica

Diata e aberiura a0 pablico: 13.09.2014
Diata de encemamentD 30 pobllco: 30.09.2014

RESUMD DA PROPOSTA

Glopallzar @ um temo gasto. Suas conseguencias recentes ainda sa0 bem |ovens e, multas
wezes, oriticas. Uma de suas herangas e da desconsinugdo de pardmetnos que a Era Digial nos
legou & uma forte oise de vaores. Para foa das questbes rellgiosas & morals; & multo menos
pela pretensdo de ser exaustvo sobve o tema. Exta exposicdo possul foco nas relagles entre
Valor & Ahmlldade, na forma de todos ©F BEUS EXCessDs B fraglidades, com objedvo de
ressignificar blocos de cédulas surge FREAKS 17, onde &2 questiona a relagio aticaesitica
Meste formato o dinhedro passa a ter 3 Nelcalldade que, No 52U WSO PIMED & habitual ndo fem —
58U pEsD & O qUanto representa, por menor gue sala. Se dinhelro representa valor, agul e ndo
MEpTESEta NEm Mesmo 3 kela de papal.

Observaghes

REGISTROS DE CATALDGACED

Colecan de artes audiovisuals Sim (. )Nao| )
N. da registm:

Flcha de catalogacdo no Acenvo Museoidgico da UFPE Sim{ JMao|.)

M. de registm:
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MEMORIAL DESCRITIVO

Matend:sadulas de R§ 100

Trabaho 1; Uma piha de dnhelro picado com altura de 1 metro, jogado no cho @ bloco com
dados flslcos de pesd de cada cédula de RS 100 & 2 massa iotal, disposta.

Trabahg 2 Um murd ge Diecos de dnnelro peado com dmensdes de 2 metre com atura de

s




DADOS DAS OBRAS

7]

TRUO FREAKS 17. Trabaino 1

Autor Bruno Monteiro

Data 2014

[ Tecrica) Matenals BI0c0s formados por Ceauias 08 Rs 100 picadas @ prensatas.

Dimens0as totals (emem) | Comprmento |Largura |Aitura | Profunddage | Didmetro

{Inciuindo moldura, supone, 2,00 1,00

pedesta..).

Deserigan Instalacan 02 ate feita 00 empinamento o2 bIOcos Prensados com
cedulas picadas de RS 100 que formam uma pilha d2 dnhelro.

Detalhes Tecnicos

[ Prescriches A5 QIMENSIEs GE6CM35 550 36 QUE CONSLAM NO Projeto, podem ter

sofrido ateragdo na montagam.
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FREAKS 17. Trabaho 2

B & g8

[Tecnical Matenais BI0C0S formados por C20U35 08 RS 100 pIcanas e prensacas.

[Dimensles toials (emem) | Comprmento |Largura JAJra | Profunddade | DIametro

{Inciundo moldura, suporie, [ 1.5 015 |20

pedstal.).

Deserigao Instalagao 02 arte qua f0rma UM MUFD de DI0COS Preansades com
cadulas picacas de RS 100 que formam uma pilha de dnhelro.

Detalnes Tecnicos

[Prescicles A5 Oimensbes 086035 580 35 QU CONstam NO projeto, podem ter

sofrido dteragdo na montagam.
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ATIVIDADES RELACIONADAS

FIore 00 Evento [Dalgeia, olcna e,
Data
Hordria

Local:

Obsarvaghes

RELACAD DE DOCUMENTOS E REGISTROS D& EXPOSICAD

PO 08 IRECTifaD Sm{x Rao] |
Localtzacda do documents:
Projeto Expositivo Sim{%)Nao| |
Locallzaga) do documento:
Zintese o afvidaces relacionadas 3 Siposica) Sim | Mao[x)
Localtzacda do documents:
Registro fotograflco Simix)Nao| |
Localtzacda do documents:
Cutro Smi| jMao |

Locallzago do document:
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RELAGAD DE MATERIAIS DE DIVULGAGAD

Matenal Impressn - Canazes, Friders el Sm{x N0 )
Localtzarda do documento:
Matenal audiovisual - Enrevistas em TV, rado, videos de dvuigagdo efe.  Sm| | Ndoj x|
Localtzacda do documento:
717 LiTTEYL ST

Agéncéa de Naticias IFPE:

RESPONSAVEL PELO PREECHIMENTD

DM

Canmu.

Data:
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APENDICE D - Arquivo Documental da Exposicdo Landscape ou
Anotacdes Sobre o que Escapa

INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA
UNNERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUICO

ARGUND DE ARTISTA

LIlkan Maus
Home artistico: Lillan Maus

Mascida em SavadorBaAa (1233), 3 anlsta vive e brabalha em Porlo Alegre, onde 3 co-gesiora do
Ateller Sublemanea, em Csdrlo, onde poesul analler propro. Formou-se no Bachanziado em Ares
Plaslicas: Hablltagio Desenho & na Llcendaiura em Anes Visuaks no Insitulo de Ares da
UFRGS, onde conciule tamibém o Mesirado am Hsltra, Teora 2 Crifca de Are. Aluaiments &
Diownoranda em Poefcas VisLEls pelo Programa de Pos-Eraduacsio em Anes Visuals do Instinio
de Artas da UFRGS.

Panidpacio em Saibes e reslddncias: Saldo de AbiiForaleza (Fortaleza, 2011); Abre Alas'Genl
canoca (Rio d2 Janeln, 20127 Saldo do Jovem Arfsta (Porto Alegre, 20081 Residénsda atistica;
Bl Pamche Arst Residency, Taler 7 e La Usumpadora (Codmida — Bogofs, Medsllin e
Eamanguilla, apaio do MInD — Programa de Inbercambio Cuftural, 2012); Resldencla para
ArfisiasiGesiones — Capaceie Emtretenimentcs (Funarie, 2011} Redldéncia Mivel Free-way —
Alpendre e Casa da Ribaia (Rip Grande do Sul, Rlo Grande do Mone e Cear, 2012 — Premio
Fede Mational Funare Anes Visials). Em 2013 Inscreve-se com profelo no edial promavido pala
UFPE |urmamente com o 1&C 20132014,

Expeslpdes Indhviducis: Proje fachada do Musay Murllo La Greca, RedfaiPE; "Mas anbrelinhas
do daro” (Studlo Clio — Porto Aleqre’RS, 2007), “Tramas danas” (Museu do Trabalho — Pano
Alagre, 2010, "Area de Cultve® (Gaerda “A Sala® — 1AD, Peotas/RS, 2011, “Onde o dssenha
gaming” (Espaco Culbural E5PM, Poro Alegre, 2012, “Fres-way™ (El Panche Artist Resldency,
Eogoita'Coidmbla, 201.2).

Princpals exposicles coletivas: Em 2013 “As remas do tempo na arte contemporanea: Esédca
ou Poética?™ com cuadora de Daniela Bowsso, Instthuio Figueinedo Femar, Ribeirdo Prein'Ss,
*Anies y Desputs’ — aniversarp de La Usurpadora (curadora Maira lzabel Rueda), Espago
Independente La usurpadorm, Puesto Colombia, Colomolz Exbiglo de video na mostra
COLOMECRAMA (Curadoda Marus Wang & Oiga Robayo), Oslo, Momega. Em 2012 "Las
chicas solo  quieren  divertirss", curadora Mara Izabel Rueda, La  Usspadom,
Eamanquilla'Coldmbia; "Exposiclo Movas Aquisigles” — Pinacobeca Aldo Locatell, Pago dos
Agonancs, Poro Alegre; Instancias 0o Desenho — Ateller Sublemanes”, Pamue Lage, Rio de
JanelmsRJ & Galera Logo, S50 PaulySP; “A Imagem da Palavia” (org. IEAVI), Espago SUBT,
Montevidéy, Unigual; “Abre Alas — A Genfll Caroca®, Centmo Hello Cifdea, Rlo de Janeim. Em
2011: “Agua Viva®, Curadora de Marcslo Campos, Galerla Amarelonegm, Rio de JaneiniRl;
Exp-:ﬁ-;:&:-nn...aéude.ﬁ.tﬂl Fortsleza/CE. Em 20049, intervencles urbanas “0i Expressles”,
curadora de Marcelio Dantas (Pamue Redenglo, Por AlegreRS); a “Small Show", High Fals
Art Gallery, Rochester/NY/UISA; “Nos na Fhia" (Galeria FiaTape — Complexe Masier, Porio

Alagre).

Pr2mios: Prémio Rede Madonal Funare Ares Visuals 2011 — Projelo Free-way, oo-autora com
FRodrigo John, prémics peio trabaho reallzado no Absller Sublamanss; premios Asorianos —
Secretana Municipal g3 Cuitura de Pomo Alegre: 2011 — Destaque: E5pago Insttucional, 2009 —

L= Projein Alematvo oe Ares  Plasticas; Prémio  Conexdo  Amss Visuals
MinCiFunanaPatrobras 2010, Premio Economia Crabva MinC 2012, Frémiko Rede Macional
Funarte Anes Visuals 2012 — Projeto Webor.

Publicaciies: Catalogo “Onde o desenho geming” (S Panorama Critico, Porip Alegre 2012),
| “Espagos Independentes” (Ed. Ateller 397, S50 Paulo, 2010), “Colelves” (Fellpe Scoving, Renato




Fezende; Ed. Clrcultos, Rio de Janair, 2010 & organizaan do v “Atelier Subteranea” (Ed.
Fanorama Critico, Porto Alegre, 2010).

Possul obras nos sequintes acervos: Insituo Figuereds Femaz, Rlbelro PreindSR; Colegdo
Monica & Geonge Komis, Rip de Jansin'®); Fnacoteca Bardo de Santo Angeln - Univarsidads
Federal do Rlo Grande do Sul, Porto Alegre; Musey do Trebalho - atista selegionada para
partidpar do Constrolo de Gravura, 2010, Porto Alegre 2010, Poro Alegre’Brazl; Finacobaca
#jdo Locatell - Prefeffura Municipal de Poro Alegre, MACRS (Mus2u de Arte Contsmpordnea do
Rl Grande do Sul); Ireien Estadual de Artes Visuals [IEAVIRS)

Teto fomecido pela propria arista

Lontats EndereeDl Av. el Licss de Gllvelra, 2o, AP, BLL, Pono Alegrain, CER:
SO2E0-001

Tedefane: (51) 6120 0975 ou (51) 3207 45435

Fax:

Pagina na wetr: ww Ickr COmIIINMaUE. W SUDiaTaNes ar o,

E-mall: |lian mausGsubtemanas art br, [Imausggmail. com

HISTORICO DE EXPOSICOES
Promogan Edial de Cultura: Fatdmdnio, Anes e Economia Cratva 2013 -
2014
Ano de montagem 2014
Thuo da exposico Landscape ou anotaghes soore o que escapa
Diatas da Sxposian Aberiura; 18.11.2014 Encemamento: 15.01.2015
Curador da exposica
Mimern de Regsim
RESPONSAVEL PELO PREECHIMENTO
Mome:

Cargo:

Data:
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INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA
UNMIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO

FICHA DE REGISTRO DE EXPOSICAD
[ HOMERUDEREGISTRD |

201408

DADOS DA EXPOSICED

Promogas Edial de Cultur: Patrimdnio, Artes & Economia Criativa 2013-2014.
Proponante: Lillan Maus Jurqueira

T da expaska: Landscaps ou anotaches soore o que escapa”
Local: Instiiubo de Arle Contemporanea — LAC — Centro Cultural Bemfica
Dafa de aberiura a0 pablico: 13.11.2014

Diata e encamamenio 30 pobilco: 16.01.2045
"Cnde o Desennd GEMIng - ks 80 projelo submedo a0 edital,

RESUMD D& PROPOSTA

0 prasenta profetn tem como prndpats melas a segunda edican da exposicd Indwidual de Lllan
Mals, artista co-gesiora do Ateller Suibtemmanea, Intfulads “Cnde o desenho germing” e tambem a
redlizagao da oflcéina (Bh) A construgdo do o de anilsa”, para aunds da UFPE, 3 &
minisrado pela artsta, 3am de palestra com artista [1h).

Cabe destacar que 3 =xposlca0 teve sua pimera edicdo em Pono Alegre em 2012, no Espago
Cuftural d3 EZP4. Com relagdo 3 oflcing, vale lemiorar que a mesma |3 fol realzada no Alslar
Livre da Prefeitura, na Subtemanea, espago Independents de arte am Porin . € 2T E5C0I35
da Rede Pablica. Ou ssfa, Fata-62 de Uma proposta ge continuidase & ax de projetos que
| tem um historico de reallzacio paa artis.

Alem dis50, Bnito a exposigio como a oficina Integram a pesquisa de doutorado de Likan Maus,
vinculada a0 PPGAY, Instifuln de Artea/UFRGS, 500 orlentacdo do Prof. Or. Flavio Gongalves.

UDservaples | A proposta sofmeu alteragdes nao s0 0o fituko, como tambem das obras

proposias no edital, tal dteragio s2 deu por conta das mudangas entre o
PEniodn Propasto o ediial e o perioao de fat uTlizado para execugdo oa

Froposia
REGISTROS DE CATALOGACRD
Colec30 de ares audivisuals Sm (X )N3o( |
M. de registnx
Fleha de catdngacan no Acene MussHiiglco 43 UFPE Sim{ JMao (X))

N. o2 regist:
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MEMORIAL DESCRITIVO

A exposican “Landscapes ou anofagfes BObre 0 QU 2ECap3” & COMposta por O2GENNOS,
folografias e videos.

(O desenhis sd0 apresentados em pequenas colegbes que reglstam fendmencs naturals, como
a forga do verta medda pelo mar, 3 fomagao e nuvens, de aro-Ins ou ainda, 35 esirelas que
saltam dos ceus am dreclo 30 cademo INfandl & 30 [aTim. ASsociand) a cada Imagem ha
SEMprE UM nome, uma definigan, como pllares 2scomeqadios par COMpreensan do mundo gue
M35 CErta

Mos videos, 0 gue vemas &d0 ammadings para capiumr o gue estd sempre 3 se perder dlaniz de
Nds: uma linha de fumaca Teita por um avido que cona o cAL, UM 353 que 0 Venlo 30303 com
arela, amadinas para caplurar 05 voos d8 Passarns 2 INseiDs OU LM NUvam &m repousd. O
32550 de UM oubdoor ransiorma-62 em palsagem scrita palo Moo, Uma apide encontrada a0
a%350 10M3-52 UM oS concretn & desenhos bronzeados van raagngo 3 LT & desanandd 30

lorgo da axbigdo

Loeat:
IAC {duas 53135 expositvas pavimento teeo)

Tipo & Nimeros de Obras

(1 quadios, catia Um com sels (5) Imagens - desenhios & Toiografa
01 Instalagdo (fotograma)

02 fotograas emoituradas

1 it trouwe [granito gravad)

[12 desanhos com fumara

(02 peortas retratos digitais para axdbigdo de videos

02 backights

Materid para montagem:
Buchas 2 paraflis0s Dara madelra

Euthas & parallscs far g2ss0
Fita dupla 302 0¢ 25pUM3
Fita lsolante

(anchios em L

snalzacko
Sagns thulo g3 exposicao & ten 35 apresentacao
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DADOS DAS OBRAS

01

Thio Alem da Janeia

Autor Likan Maus
2012

Data
Desenha Com TUMaga 02 vela & Pasiel 5200 S00ME Papal 08 parede.

Tecnica / Matertals
Comprmento [Largwra  |Allura | Profunddade | Diametro

Dimensdes totals (emem) | &7 0

(Inciundo moldura,

pedestal...).

| Descrigso Desenno 0 qUALND (2) aVIDes que GSEam UM F3stro 08 fUmaga. Um
3130 subindo na parte superor dralta & trés avides que estdona
pars Inferior @ QuE paracem em movimento de SUDIGA.

[ Detaihes Tecnicos MoIOUra 0 madelra & tela protetora 02 nylon emOioUrando decenho
sobre Foam Board.

Tresciges
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Além 03 Janela

BlE

Likan Maus

2013

Data

Desenho Com AUMaga o2 vela & Pastel 5200 S0Dre Dapel 02 parsce.
Tecnica / Materials

Comprmentd [Largura  |AFa | Profundidade | Dlametro
Dimensdes toals (emem) |67 0
(Inciuindo moidura, supore,
pedestal..).
[ Descrigso Desenno de dois (2) aviles Que 0Ebaam UM fastro 0e fumaga. Um

130 SUbING0 N3 Parte SUPErior S5qUEta & 0 OUlro 3vi30 também
subindo na parte superior esquerda, entre elas dois rastros de

Molgura e madeira e tela protetora de nylon emaidurando desenho
sobre Foam Board Smm.

] §
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[03]
Tituia Amadihas para o Voo
Autor Likan Maus
204
Oata
Wideo dighal 11157
Tecnica § Materials
Compimenic |Largura | Atura | Profundidage | Dlametro
Dimerslos tofals femem) 32 |
{Inciuirds moldura, SUpone, -
pedestal ).
[T Imagem de um belja-flor tentando escapar de um lugar e na

sequenda Inseios voando a0 redor de uma Iz

Detaihes Tecricos SAporiE G2 exIDiGaD - pofia reraio dghal Dranca com MmaliuE em
acrilico transparente, tela de 7 polegadas em fommiatn 16:9
widescreen e resoiucao de 460 x 234, para reproducao de folos &
videos digials & mislcas em fomatn MPE
Diemas Ifomagdes temicas:
Manca / fabricanie; Digital Photo Frame
Moadaio: CWGEE FOD
4 hzes de LED Imemas
Display: 7~ TFT LCD
Fesolugso da bela; £30 x 234 px
Memona extama: CF / MMC |/ M3/ S0/ cartbas XD, chave USB
(mae. 2 GH)
Formato imagam: JPEG
Unguagem CE0: Inglés, frances, demdo, Ealano, espanhol,
pOrtUgUSs, holandes & poiaco
Aspect Ratha: 1628, 4.3, aunp
Confrole e Interface: 3 bordo de comnoke de botdo
Allmentagdo AC 100W-240 W ~ S0%0 Hz (3 W DC)
Corsumo ge enargla; 10w
Alto-falanies esherea; 2 X 1W
Espaci de Judlo; compative com ficheins de misica: MPI
apoio liea MP3 (ID3Tag); misica de fundo MPS suportatios
Especiicacdes do video: compativel com anquives de video MOV,
A0, MPEG, MPEG-, 35P
Entrada’salda‘coneciividade: S0/ MMC 7 MS Hot /X0, —DCIN
Parta USE 2.0

Presclicles Pode sar snstiuldo por 3ket gue a2nda a8 mesmas

para reprodugio de videos.
Este viden Jumho o video "Nuvem em repouss” ol exibido em ouwro
equipamanto, diferente do especiflcado acima quee S0fr=U d3N0E o

procass0 de mantagem.

N30 TMage 0 eqUpamEr SUe i,
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04 I
Tibuo Cesenhos atMos encos
Aanor Likan Mals
203
Data

Téonica / Materials

‘ideo digial, 43"

Dimenseas totals (2m om)
{Indd uiredo modgdura, sUDone,
pedastal ...

Comprimem | Largura Altura | Profundidags Ciamebro
2

DCescrizan

IMageam oS UM MomD Som antenas, abaiko telhados de algumas
CREAE, ACIMA UM MESiro de fumaca val Cortando o G A Seguir uma
constnugio em alvenana mvadida por arsla. Em ambos registros ha
50, qUe B8 FEESMEna 30 baning do wento.

Detalnes Tecnicos

Saporte gie exiblg3o - porta refrato dgital rEnco com Mmoo &m
acrillco ransparenis, iela de 7™ pol em formmato 1609
widescreen e resoiugio de 450 ¥ 234, para reproduc3o de Tolns e
videos digials & muslcas am fomato MP3.

Demals Informaces teanicss:

Manza [ fabncams: Digital Phobo Frams

Modeia: CWEEB FOS

4 huzes g2 LED Imemas

Display: 7 TFT LCD

Fesolugao da tela; 430 x 234 px

Memona extema: CF § MMC 7 M3 § S0 J cartbes X0, chave USB
(max. 2 &8)

Formato iImagem: JPEG

L QS0 Ingles, frances, aemdo, talano, hioi,
porugss, MoiSndSs & poiaco ===
Agpeact Ratio: 1609, 4.3, awnio

Confrole de Interface: 3 bordo de comtnole die bot3o
Almentagdo AC 100V-240 W ~ SO0 Hz {9 W DC)

Corsumo de enangla: 10W

Alto-falamias eshéren: 2 X 1W

Espacific de audio; compativel com fichalms de mislcar MPS;
SD0I0 INCa MPS (ID3Tag); masiea o furds MPS supcrtascs
Especificacies do witeo. compativel com anguives o vides MO,
AV, MPEG, MPEZ-4, 3&P

Enfraga‘saldaiconectividade: S0F MMC 7 WS Slol /XD, — DC N
Porta USE 2.0

Fode ser sunstiiuigo por @3blet gue alenda 35 mesmas
comiguragles para e wideos.
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L

Tio Desertando (d2senhos Dronzeados)

Autor Ulian Maus
2014

Data
FOtOQrama (papel |OMa exposio 30 S0l COM Mascara).

Tecrica / Materals
Comprimento |Largwa [ANura |Profundidade | Diametro

Dimensdes totals (emem) | 240 M

(Inciundo moldura, supore,

pedestal ).

[ Descrigao INSlaga0 TOMM.aca por 022 (10) Placas 3|ustadas a foNas 02 papel
jomal em tamanho A4, cada umMa contendo Um3 letra, 2scita em
madsculo, para fomagdo da paavra DESERTANDO, dispostas em
uma pratieira de madeira, com 2,40 om de largura, 3 om oe
25pesslra & 10 om o2 profundidade, & arsla 02 rala na base das

L _ na frontal & sobre 3 dra

Detalhes Tecnicos Folhas de papel joma aMxado sobre Foam Soard Smm 2 Exposios
30 sol 500 Mascaras com formatos o2 lefras. Par apressar o

. Quimico fol ullizado camara de bronzeamento.

Presericoes Esta tem carater efamaro, ou 5843, ol CONCEDINA COM 3 perspectiva

€ 3 exposicdo 3z, 0

de sofrer ateragdes devido 3 acdez do
36 letras clarslem ou

que fara com Que 30 longo da
desaparsgam.
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Thuo Esiudo sobre 3s estrelas

Autor Likan Maus
2012

Data
Desenho com pastel s2C0 & 0IE0s0 s0bre paps! & fotografla dighal.

Tecnica / Materials
Comprmento | Largura  |ARura | Profundidage Diametro

Dimensdeas totals (amem) | 100 &0

(Incluindo moidura, supone,

pedestal...).

[ Descrigao Saquancia com uma (1) fotograna 1Sx21 om & ¢inco (S) desanhos
c3da um com legendas gravadas em placas cromadas: Estrelas do
cademo escolar;, Esirela do mar Esirela cadente; Estrelas
c3pturadas no |areim; Estrelas na superficie da 13Qoa; Estreias nas

L _ ruvens de Magalhass.

Detalhes Tecnicos

[ Prescrgoes

Imagens

-':I
e i
em s

imagam: Liilan Maus
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TRuo Esiudo sobre 0 arco-irls
Autor LIkan Maus
2014
Data
Desenho com paste! 520 € 0le0s0 sobre pape!
Tecnica/ Materas
Comprmento |Largura |Altra |Profundidace | Diametro
Dimensbes totals (emem) | 100 &0
(Inciuindo maoldura, supore
pedesta...).
| Descriga0 SQUENCa COmM 5845 (5) JE6ENN0s C303 UM COM 120eN0as Qravadas
&M Placas Cromadas: Arco-Ins vermeiho; Falxa escura oe
Alexander, Arco-ins lunar, Arco-ins duplo; Arco-iris primario; Arco-
— 15 N35 NUVENS.
Detalhes Tecnicos
[ Prescrighes
" Imagens
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Estudo sobre 0 vento | - Tipologia das nuvens.

Llkan Maus

2012

JIE[E[i [

/ Matestals

Desenno COm aquareia, pasiel Sec0 € 0200 S00rE papal. |

Comprmento |Largwra |Alrz | Profundidade | Dlameto
100 60

com sels um com
em placas cromadas: Cimus; Altocumulus; Cumuius; Altostratus,

Cumuionimbus; Siratocumulus

it

imagem: Lilkan Maus
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Estudo sobre 0 vento Il - Tipologla do mar

Bl e

Likan Maus
2014
Data
DeGenho Com Nanquim, Pasiel 5200 & Ce0s0, Carvan so0re papel. |
Tecnica / Materials
Compimento [Largua |Allra | Profundidade | Diametro
Dimensdes totals (emem) | 100 60
{Inciuindo moidura, Suporte,
pedesta...).
[ Descrga0 TEQUENGIA COM 5815 (5] JE6ENN0E Cada um com grav
em placas cromadas: Caimarta; Moderado; Muito fresco; Multo forte;
L - Duro; Tempestuoso.
Detalhes Tecnicos
[ Prescrighes
Imagens

136



10
Thuo Hortzonte Inteompido
Autoe Likan Maus
2012
Data
Folograna Ggial em papel 10500,
Tecnica/ Materals
Comprmento Alra |Profunddade | Diametro
Dimensdes totals (emem) (30 - M
pededal..} |
[ Descrigso Folograa 08 UMa parede esver02ana com JEsgasie Na pinra que
0elx3 3 MOStra UMa 58QuN0a camaca tambem desgastada que revela
paries d2 uma Inscricdo.
Delaines Tecnicos
REERS
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n

Thuo Horizonte Intefmompido

Autor Lkan Maus
2012
Data
Folograia Agia em papel 1asco.
Tecnica / Matertals
Comprmento [Largura | Aliura | Profundidade | Diametro
Dimensdes totals (emem) | 50 k"
(Inciuindo moidura, suporte,
pedestal...).
[ Descrigao Fotograla 02 UM empenamento 02 tjoIos QUE fomam UMa parede

Que encobre Um pouco 3 visdo do mar.

i gf
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Thuo Poemas andnimas
Autor Lkan Maus
2014
Data
Backlight - lona de outdoor 0esgastada soore acriico.
Tecnica  Materals

Comprmento |Largura | Altura | Profundidace | Diametro
83 43

Descriga0 Calxa de maceira qua emoioura um recone prato 0esgastado o2
lona sobre 0 acrfico & com lluminagdo infema.

Detalhes Tecnicos Calxa de madeira com fuminagao Intema e flagao para ser instalada
N3 pane de tras e um inteuptor no 13do direio para ligar @ desligar
a luminagdo Imema.

Prescngoes
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Tiuo Poemas andnimaos
Autor Lkan Maus
2014
Data
Backlight - folograNa IMprassa em 1ona sobre acriic.
Técnica / Matertals
Comprmento [Largura | Altura | Profundidade | Dlametro
Dimensdes totals (smem) |63 4
awmv;umm
| Dascrigao Calxa 02 madeira Qua emoldura a f0tograNa em 10na S00r2 aCTiic
COm IMagam ge uma lona desgastada contendo o6 dlzeres “Criador
e Amigo Viste-nos'”.
Detalhes Tecnicos Calxa de maoeira com fuminagao Intema & M1ag30 para ser Instalada
N3 parte g2 ras & Um INtETUpAOr nO 1300 AIreito para ligar & desligar
L a3 luminagdo Inema.
Prescrighes
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14 |
Tibuig HUWEm EM r2pousd
Auior Lilan Mals
2014
Data
Viden digital, 341"
Tecnica i Maletlals
Comprmentc |Largura | Altura | Frofunddade | Dlametno
Dimeresdes totals fem am) | 32 0
{IFCIUIndD MEidura, SUpone,
pedestal . ).
Ce=cTigan Imagem do hortzonte a partir de um ielhado & no maio &3 Imagem

52 acompanha a movimentagao de uma nuwam neste horzonie.

Delines Tecricos Suporte 02 exIDIGA0 - POa rewan dgial Drancd Com moloUra em
acrillcn ransparenie, tela de 7- polegadas em fomiato 16:9
widescreen & resniugan de 460 ¥ 234, para reproducad de folos e
videcs digials e mislcas em fomato MP3.
Diemals Ifomacies tecnicas:
Mara / fabricams: Digital Photo Frame
Modaio: CVGE FO%
4 hFes de LED Inlemas
Display: 7~ TFT LCD
Fesolugdo da tala; 430 x 234 px
Memiia exdama: CF § MMC [ M3/ S0 cartles XD, chave USB
imax. 2 GH)
Formato imagam: JPEG
Lirguagem OED: Inglés, frances, Aemdo, Ealano, espanhol,
POrUgUES, NENIEE & pokaco
Azpact Ratho: 1608, 4:3, awp
Conmoie de Interface: a bomo de comrole de botdo
#limentagdo AC 100W-240 W ~ 50160 Hz (9 W DC)
COonsUmD 0 enangla; 10W
Altofalanies estérea; 2 % 1W
Especificagies de Judio; compativel com ficheins de mislca: MP3;
ap0io Iinca MP3 (ID3Tag); misica de funde MPS suportatos
Espacin o Vigeo: compativel COm anquives e video MOV,
AV, MPEG-1, MPEG-4, 3GP
Entrada‘salda/conectividade: S50/ MMC § WS Slotf X0; — DC W
Paorta USE 2.0

Frescrcles Podie ser substiiuldo por @blet gue aenda as mesmas

para reprodugdo de vidsos.
Ezla video junio o video “Ammadlihas para o voo™ fol exlbiao em
cutr equipamento, dferente do sspeciflcado acima que sofrew
danos No Qrocesst de montsgem.

W55 Trage 0 eqUp AT ST,
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Saudades

=

Llkan Maus

2014

Data
Objet rouve (granito gravado)

Tecnica / Matertals
Comprmento |Largwra [Allra | Profundidade | Diametro

Dimensbes totals (emem) |30 13

pededll..). '

" Dascrigao Granito Com a gravagao 03 paavia "SAUDADE conado aps a
PRrCeira \eira 03 palavra sobre suporte de madelra pintado o branco
& nas sequintes medidas 30x10x3.

Detaines Tecnicos A pedra fol fxada a0 SUPOME COM COla branca, Que possuem em

SEU VEFSO SNCAXES DA PArafUscs que permitem sua Mxagdo a
parage.

i1
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ATIVIDADES RELACIONADAS

Cficing: A construgdo do Ivio de arsta
Data 193 20.11.2014

Horara: 14h 35 18h

Local: Centro Cuttural Bamflca

Palesira com artlsta

Data: 20.11.214

Horaria: 18h

Local: Centro Cultural Banflca — 533 Zamico

Comversa com alunos do curso de graduagdo em Arles Visuals da UFPE para definicdo de uma
pronoeta de medlacdo,

Data: 20.11.2014

Horario:

Logal: Centra Cultural B2mfica — 533 Samico.

Observaghes | A conversa com alunoe fol uma athidade proposia pela coordenagan do IAC e
Qeomel no IMervalo 09 segunid dia 43 ofldna A constnugao do i de atists.

RELACAD DE DOCUMENTOS E REGISTROS DA EXPOSICAD

Foamulara de Inscrigao Smix)Nao| )
Localtzacao do documento:

Frojein Eposlivo Smix)No| |
Localtzacao do documento:

Anexd a0 formulano do Edital

=intese de aividaoes reacionadas 4 eXposicad S (X Nao | |
Logallzac3o do dosumento;

FiEgs fotogranco Simix)Nan| |

D com registnos fotogratcos da montagem da exposicdo, das obras & da palesirada exposipdo,
Logallzac3o do documanto;

[ Ciroe
Cauatro (4) COs com regisino de videp da Paestra com artista
Logallzacso do dosumento;

9
-

L
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RELAGED DE MATERLAS DE DIWVULGACED

Materal Inpressn - Canazes, Foiders eic Tim (X Haa [ ]
Locallzagao do documento:

Mataral audiovisaal — ENTevisias am 1w, raiin, ¥ isess 0o ovugasao eic. =M | HEC[ )
Locallzacdo do documsnto:

Clpping Sm(® ) MI0 | ]
Impressns - [omials, revistas el

THulo: DHafo de Pemamibuco
Data: 18.11.2014

Cadamo: Viver

Paginals): os

Thulo: Folha de Pemamisuco
Data: 18.11.2014

THulo: Jomal do Commersia
Data: 18.11.2014

Cademor ©

Paginals): &

Wirtuals - blogs, redes soclals, webjomals eic.

2quilo-que Himi )
Edog Lillan Maus | LAlumais ol COMLD)

Bom Lazer {hip: e Domazes. mﬁ]14~'ﬂﬂmm3m—%maﬂ Ivhml)
Confiramals | d'confiramals. com b

Desling PEmambusn "\H\'ﬂ gestin a11|:-uuu IIP:I'H I:I'u"-'E-":E.' mln].lﬂ. i 18]
Ewemno.br.com (ipc : ok 4
Facenda AT acenda. com. b Tlan-mnaus")
Foiha de Pemambuc — Persona
e -ComUoricms ENETH ‘culturaicol persona POF 11718115002 Soclal

)
Jl:::ﬂlhE {hifpcfconiing. ned 0. w0l coim Dn canal culhurs casnoticdardii4M 171 B/arista-

lIEan-maus-comvitE-aHntepret ar-sl ementos-d3-nals e m- 15667 1.0hp )

Lelala [nipciads lelalE. com. brtagslandscans)
Mapa das Aries

(R s, MEnadasaries. com. breepaces, ph Tid=30 38 g=1 Sng=0Encid=10 158
Mow-Evens (ML row-Events. nebonpangs 2a05931)

Pamambusd. com IML"M.EETH“H.W.M"EMHIE'HMFEEE ]
Robarna -..l.ll'l'g'ﬂEﬂH TN DD sVenlllan-smaus—ex

Que-escanam)
Subbemanea (hipofsubismanea. nm.mzﬂ |
VATaZ | DD W, AT L. br DESC0ES-50

W herewent | DEpoi aaae. IrEfEUE'TLmﬂE‘HHM—EEﬂﬂEﬂ-LﬂHDME—WMHmm

E=To BN 2 =

Cargo: [=E=H
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APENDICE E - Ficha de catalogac&o de Acervo Audiovisual

i INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA
'1 _an  UNNERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
.;:. .:r‘—'__.-' o
é FICHA DE CATALOGACAD DE COLECAD DE AUDIOVISLAIS
[ HIINERD OE REGIE TR |
204 L

HOME DO ARGUIVD

Viders 63 Exposicad Landscape ou anotaghes 5000 0 que escapa:

Viden 1 - Armadihas para o Voo

Wideo 2 - Desenhios aimostenicos

Widen 3 - HUVET &M repolsn

Tipciogla [ )videc;
[ ¥ Videoans;
[ }instalagio video
[ }Imeresncio na pEisagem regisro am vide;
[ Ouros .

Aurior (es); Llan Maus

Edigan ! nimeso de mutplcs | 1 {uma) copla de cada

M. de anguiwgs em mida Data Tempn

3 [wes) 2014 Vidao 1 - 1157

WVidep 2 - 243
Videp 3 — 341"
[ DESCRICAD

Wideo 1 - Imagem oe um belafior fentando escapar 02 UM JUgar @ na sequénca Insaios
WODANGD 30 redar de uma iz

Wideo 2 - Desennos atmosfencos: IMagem de um momD com anienas, abaixo teihados de
AQUMaAs C3535, 3CMa UM @S0 de fumaa val cortanto o céu. A segulr uma constrgio am
avenara Invadlda por arsla. Em ambos regisings ha som, que se assemelha a0 banuho do
Vet

Widen 3 - Imagem do horzonte 3 panir 4= um telhado & no melo da Imagem s acompanha a
movimentagio de uma nuvam neste horzonie.

[ ATETORICD MOSEDLOGEICD

Exposipan “Landascape ou anotaphes sobre o que escapa” - 2014

Formiato & supone Ch

Locallzagan do amuiva

Oibseryages

RESPOMSAVEL PELD PREECHIMENTD

Mome:

Cango: Data
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ANEXO - Clipagem

Anexos — Clipagem da Exposicao Landscape
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“Landscage ou ensaics sobre aquilo que escaps”™
Etposicio de Llian Maus
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Biog Lillan Maus ( Ditp:/iumaus, biogspot com b/
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LANCSCAPE ou Anotagdes scbre 4 que sttaps.
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Cu panbdrn hoje w20 pare s renamacis radobgints Norrs
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ANDSCAPE ou Anotagoes sobre o que
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Por covde andameoes: Lilian Maus realizn
expasicio individual em Recife (PE)
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Lilian Maus expde *Anotagdes que escapam” :
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LANDSCAPE OU ANOTACOES SOBRE 0 QUE
ESCAPA
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RENATOCONTENTE
Para a artista visual Lilian
Maus, registrar a passagem
do tempo ¢é dar-se conta do
seu efeito transformador sobre
as coisas; tudo é passivel, ela
defende, de mudanga ealgu-
ma corrosao. Na exposicao

"Landscape ou anotagoes

Perspectiv
exposica

Folha de Pernambuco. Caderno Programa. 18.11.2014

nos

saloes

_ Divuigagao

sobre 0 que escapa’, que es-
treia hoje no Instituto de Arte ChEE T
C pordnea (IAC) da S ‘lh s i
UFPE, na Madalena, abaiana  CONCEITO das obras é a partir dos fenomenos naturais  recer; acho que esse proces-
trabalhou esse conceito  par- S0 traduzapoéﬁcapropostqﬂ,
tir dos efeitos de fenomenos  de detalhes. De acordo com Lilian, os vi- i o
naturais sobre a paisagem. Lilian ainda aplica esse ex- ~ deos presentes na mostra re-
Aindividual retine conjuntos  perimento a formagao das  gistram peq armadilhas =
nuvens, ao arco-fris e as es-  para capturar o que estd sem-

de desenhos, fotografias, vi-
deos e objetos que re:
uma perspectiva do efémero

sobre o cotidiano. Em um dos
conjuntos de desenhos,
cada um composto por sei

sugeridas sempre.
palayra. Numa dinam

relaciona o trabalho a uma pa-

trelas. No conjunto referente
as estrelas, a artista se apropria
do ladico e das possibilidades
que a palavra sugere: hé es-
trelas do mar e cadentes, mas
também estrelas refletidas na
lagoa, "capturadas no jardim"

do IAC :

Fevevesess

Saiba mais

ATIVIDADES - L Maus
realiza aoficina "0 desenha

amanhd, das 14h as 18h,
1AC. Amanhd, as 19h,a
artista convida o publico
paraum debate.

s s nuisis

pre a ser perder diante de
nés, como o rastro deixado
PO UM avido ou uma casa em
que 0 vento despeja areia. A
mostra ainda retine objetos,
como uma lapide em que o
nome "saudade" se partiu, e 0s

(vagalumes) e desenhad
em cadernos infantis. "Sempre

; Ou @ palayra remete a
estaiden-

chamados "desenhos bron-
zeados', em que a artista
expoe um papel com formas
de letras ao sol e deixa o calor
marcar as paginas. 'E uma

Onde: Instituto de Arte
Contemporaneada UFPE

emlivrode artista’, hojee = -
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(Rua Benfica, 157,
Madalena)

Quando: hoje, as 19h
Em cartaz até 18 de
janeiro, das 8h as 12he
das 14h as 18h
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Paisagens muito !
além da janela

de evento ligados a sua obra: além de trazer uma exposicao, ela ministra oficina e palestra

Eugénia Bezerra
ebezerra@jc.com.br

om sua nova exposi-

¢do, a artista Lilian

Maus, soteropolitana
que vive em Porto Alegre, con-
vida o espectador “a contem-
plar e nomear aquilo que estd
diante de nossos olhos: paisa-
gens que estio sempre além da
janela, a escapar de nossas
mios”. A mostra individual
Landscape ou anotages sobre o

que escapa ¢ inaugurada hoje, .

as 19h, no Instituto de Arte
Contemporinea da Universida-
de Federal de Pernambuco
(IAC/UFPE).
Localizado no Centro Cultu-
ral Benfica, o IAC recebe dois
| eventos ligados 4 mostra: a ofi-
| cina O desenho em livro de artis-
ta (as vagas ja estdo preenchi-
das) e uma palestra com Lilian
realizada amanhd, as 19h. Ela
fala sobre o processo de cria-
¢io dela e a pesquisa para o
doutorado em artes visuais na
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (os trabalhos
mostrados no Recife estiio liga-
dos a esse processo).

“A exposigio € resultado do
prémio de um ano atrds e mui-
ta coisa muda durante um ano,
do projeto até a conclusdo.
Uma das coisas que acontece-
ram nesse periodo é que eu mu-

| gel de %tgbé. Estou tral;alhan
0 10, em um a
. unse?go km de Porto nggre.
Muito desta exposigio tem a
ver com essa mudanga de local
de trabalho. As paisagens desse
lugar sfio algo que aparece bas-
tante (na mostra), principal-
mente 0 que eu vejo através da
janela do atelié”, afirma Lilian,
que é cogestora do Atelier Sub-
terrdnea, um espago indepen-
dente em Porto Alegre dedica-

do as artes visuais.

Essas referéncias sdo tam-
bém sutis, como a presenga das
telas colocadas na janela para
impedir a entrada de mosqui-
tos. Osorio fica em uma regido
com muitas lagoas. “Trouxe es-
sas telinhas da minha janela. A
exposi¢o toda tem um pouco
do surgimento do tema paisa-
gem dentro da histéria da arte.
Quando a gente fala paisagem
ja lembra da pintura, da coisa
do enquadramento, do retangu-

REFERENCIA Exposi¢do tem um pouco do surgimento do tema paisagem na histéria da arte

Lilian Maus é
cogestora de
espaco em
Porto Alegre
dedicado as

artes visuais

lar, da ideia de janela renascen-
tista. O enquadramento da pai-
sagem ¢ uma discussfio da ex-
posicio, a paisagem sempre co-
mo construgdo e ndo como al-
go dado”, explica a artista.

“Ha uma relagdo que fago en-
tre elementos. Em uma obra
isolo a nuvem, em outra o mar.
Em Osério hd uma usina
edlica. L4 venta demais. Tem o
aeroclube, paragliders, uma ser-
ra em que as pessoas sol pa-
ra observar a vista. A ideia da
vista aérea aparece bastante”,
continua Lilian sobre os com-
ponentes da mostra, formada
ﬁ;)r quatro conjuntos de traba-

0S.

Nos desenhos, as imagens
sdo acompanhadas por pala-
vras. “Coloquei plaquinhas em-
baixo. O mar com ‘calmaria’ ou
‘muito forte’, por exemplo. Fiz
gradagdes de nuvens, de arco-
iris. Outro elemento, as estre-
las, fiz de maneira mais solta.

dpsde}restnebnh&da 0~
lessora até vaga-lumes, as estre-
las das galixias, estrelas-do-
mar. Fiz colegdes com esses ele-
mentos das paisagens”, conta a

Algumas obras se transfor-
mam durante o periodo de
visitagdo. “Na mesma sala dos
desenhos tem um trabalho que
eu chamo de desenhos bronzea-
dos. Eles foram expostos ao Sol
com uma méascara que veda a
luz e tem o formato de uma le-
tra. Produzi uma médscara para
cada papel, formando a palavra
‘desertando’. Eles ficam sobre
uma prateleira e, ao longo do
tempo, o papel vai ficando ama-
relado, perdendo a leitura do
texto, até ficar s6 a areia em vol-
ta. Na exposx;ao tem isso. As
Vezes Vvoce vé a imagem € nao a

palavra, mas, se olhar com

mais cuidado, vé os das
letras ainda aparecendo As ve-

ques
sonz
Iren
zes a palavra se dé por inteiro  oito
ou a imagem pode resgatar ou-  cont
tra coisa, como a ideia de isola-  peri
mento. Achei uma pedrade gra-  dod

nito na qual estava escrito ‘sau- O

dade'. Era uma ldpide, estava  tacc
quebrada bem no meio da pala-  Doct
vra. Trouxe essa pedra para  gent

ca” e long

Além das obras ja citadas, 0 cont
visitante encontra no IAC fotos  gata
de paredes descascadas pelo  Alén
tempo, videos e outros objetos  cia |
com os quais a artista fala so-  Hun
bre essa ideia de paisagem. buid
“Existem dois elementos que  Com
aparecem, essa escrita do tem- e Vi
PO nas coisas que nos cercame  com

que eu tento trazer esses ele- A

mentos para dentro da sala. com
Mas as coisas também esca-  long
pam”, destaca Lilian. g:lm
© Exposicdo Landscape ou dea
anotagdes sobre o que Sul
escapa, de Lilian Maus -

Instituto de Arte

Contemporanea (Centro =
Cultural Benfica). Abertura:

hoje, as 19h. Visitacao: de ﬁ

segunda a sexta-feira, das 8h
as 12h e das 14h as 18h. Até
18/1. Rua Benfica, 157,
Madalena. Fone: 3237-0657



