VIRTUS IMPAVIDA
vy v vy

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
DOUTORADO EM COMUNICACAO

Alexandre Zarate Maciel

NARRADORES DO CONTEMPORANEO:

Jornalistas escritores e o livro-reportagem no Brasil

Recife - PE
2018



VIRTUS IMPAVID A
v v vy

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
DOUTORADO EM COMUNICACAO

ALEXANDRE ZARATE MACIEL

NARRADORES DO CONTEMPORANEO:

Jornalistas escritores e o livro-reportagem no Brasil

Tese apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em  Comunicagdo da
Universidade Federal de Pernambuco,
para obtencdo do titulo de doutor em
Comunica¢do, sob orientacio do
professor Dr. Heitor Costa Lima da
Rocha.

Recife - PE

2018



Catalogac¢do na fonte
Bibliotecario Jonas Lucas Vieira, CRB4-1204

M152n Maciel, Alexandre Zarate
Narradores do contemporaneo: jornalistas escritores e o livro-
reportagem no Brasil / Alexandre Zarate Maciel. — Recife, 2018.
309 f.:il.

Orientador: Heitor Costa Lima da Rocha.
Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Pernambuco, Centro de
Artes e Comunicagdo. Comunicagao, 2018.

Inclui referéncias e anexos.

1. Livro. 2. Reportagem. 3. Jornalismo. 4. Autonomia. 5. Campo
editorial. I. Rocha, Heitor Costa Lima da (Orientador). Il. Titulo.

302.23 CDD (22.ed.) UFPE (CAC 2018-36)




ALEXANDRE ZARATE MACIEL

NARRADORES DO CONTEMPORANEO:

Jornalistas escritores e o livro-reportagem no Brasil

Tese apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Comunicagdo da
Universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para obtencao

do titulo de Doutor em Comunicagao.

Aprovado em 16/02/2018

BANCA EXAMINADORA

Professor Dr. Heitor Costa Lima da Rocha, UFPE (orientador)

Professor Dr. Paulo Carneiro da Cunha Filho, UFPE (membro externo)

Professor Dr. Marcelo Bulhdes FAAC, Unesp-Bauru (membro externo)

Professor Dr. Alfredo Eurico Vizeu Pereira Junior, UFPE (membro interno)

Professora Dra. Giovanna Borges Mesquita, UFPE (membro interno)



Para Yara. Todos os livros que ainda havemos

de ler.



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar é preciso agradecer a minha mae, Izabel Helena Zarate
Maciel, e ao meu pai, Roberto Medeiros Maciel, professores aposentados da rede
publica de ensino, por terem me alimentado de livros durante toda infincia e
adolescéncia. Na minha cidade natal (Corumba-MS), até os meus 12 anos a
televisdo s6 transmitia a rede Globo. Tinhamos, em compensagao, estantes de livros
e gibis em toda casa, at¢ no banheiro. Especial agradecimento as tias Corintha
Maciel e Maria Auxiliadora, que tanto contribuiram para a minha formacdo.
Saudades da av6 paterna Isabel Medeiros, voraz e inspiradora leitora até os 94 anos,
assim como do inesquecivel devorador de livros tio Ayres.

Registro gratiddo especial aos professores e colegas do curso de Jornalismo da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). L4 me graduei em 1997 e
apresentei um livro-reportagem como Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC) em
companhia do amigo, radialista e professor Clayton Sales. Especialmente ao hoje
docente aposentado pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Jorge
Kanehide [juim, mas também a Eron Brum, Mauro Silveira (UFSC) e Edson Silva
(UFMS), essenciais para a minha forma¢ao como jornalista.

Dos meus 15 anos de docéncia no ensino superior, sendo seis no curso de
Jornalismo da Uniderp, em Campo Grande (MS), até a experi€ncia mais recente
como professor efetivo do campus de Imperatriz da Universidade Federal do
Maranhao (UFMA), agradeco as ligdes dos incontdveis colegas de trabalho e dos
estudantes, com quem aprendo a cada novo contato, mesmo a distancia. Sobretudo
sou grato aos meus orientandos, que toparam o desafio, em todos esses anos, de
encarar o livro-reportagem como projeto experimental no final de suas graduagdes,
e aqueles que foram além, publicando as suas obras.

Esta tese ndo existiria sem o apoio logistico da jornalista Caroline Nocetti, que
me hospedou em Sao Paulo durante todo o periodo de entrevistas. Gratidao, ainda,
pela hospedagem para as atividades de campo no Rio de Janeiro, as queridas tias de
minha esposa, Lindalva e Zilda Aradjo (in memorian), e a sua prima, Zélia Pereira,
além dos meus tios, Marilia e Sérgio Kemp, em Niter6i. Mencdo honrosa aos
jornalistas e editores que reservaram seu precioso tempo para me receber e conceder

longas entrevistas em seus apartamentos ou em locais publicos: Adriana Carranca,



Caco Barcellos, Daniela Arbex, Fernando Mangarielo, Fernando Morais, Laurentino
Gomes, Leonencio Nossa, Lira Neto, Otdavio Costa, Rubens Valente, Ruy Castro e
Zuenir Ventura. Foi uma honra.

Agradeco a todos os professores e técnicos do Programa de Pés-Graduaciao em
Comunicacdo (PPGCom) da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), pelas
multiplas contribui¢des para a realizacio desta tese. Em especial ao meu orientador
e, apds quatro anos de convivéncia, grande amigo, professor Heitor Costa Lima da
Rocha, por tantas conversas e conselhos que nao se prendem apenas ao campo
académico. Sdo sempre bate-papos iluminadores sobre a vasta cultura brasileira que
amamos. Ao professor Alfredo Vizeu, com quem cursei trés disciplinas
esclarecedoras durante o programa. Sem esquecer os demais professores que
estiveram presentes na banca de qualificacdo e na final, gentilmente sugerindo
preciosas contribui¢des. A Capes, por garantir a seguranga financeira via bolsa pré-
doutoral, o que me ajudou no custeio de toda a logistica envolvida para concretizar
as 12 entrevistas em trés estados diferentes.

Ao meu irmao, Diogo Zarate Maciel, meu companheiro de leituras da infancia
que se tornou musico e compositor. Aos tantos amigos de Mato Grosso do Sul,
Maranhdo, Pernambuco e além das fronteiras nacionais que tenho encontrado em
toda essa jornada. Grato pelo apoio, pela musica, harmonia e vivéncia cultural.
Daniel “Cepa” Amorin, sem palavras pela correcdo e sugestdes certeiras que
transcendem a ortografia e a sintaxe.

Ao amor da minha vida, Yara Medeiros dos Santos, jornalista, professora,
querida companheira e primeira leitora sempre, imensa gratiddo pelas trocas
intelectuais e afetivas em tantos momentos dessa nossa vida de eternos viajantes.
Seja pelos rincdes desse Brasil que sempre nos acolhe com carinho nas nossas
mudancas de residéncia, congressos e viagens lddicas de férias, mas,
principalmente, nos nossos mergulhos coletivos em tantos livros, filmes, exposi¢cdes,
shows — todas essas manifestacdes culturais que nos mantém plenos.

Viva o poder transformador da leitura! E forca ao jornalismo de livros!



...Mas os livros que em nossa vida entraram
sdo como a radia¢do de um corpo negro

apontando para a expansdo do Universo...
“Livros”. Do disco Livro (1997),

de Caetano Veloso.



Reporto-me ao transcendente. Tudo, alias, é a ponta
de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a auséncia
deles. Duvida? Quando nada acontece, ha um

milagre que ndo estamos vendo.
“O Espelho”, do livro Primeiras Estorias (1962), de Jodo
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RESUMO

Esta tese € resultado de entrevistas qualitativas em profundidade com 10 jornalistas
escritores de livros-reportagem e dois editores. Busca-se entender, a partir das conversas
com os reporteres Adriana Carranca, Caco Barcellos, Daniela Arbex, Fernando Morais,
Laurentino Gomes, Leonencio Nossa, Lira Neto, Rubens Valente, Ruy Castro e Zuenir
Ventura, e com os editores Fernando Mangarielo, da Alfa-Omega e Otavio Costa, da
Companhia das Letras, como os autores lidam com outro campo, o universo das editoras
de livros, e com outras forcas, como, por exemplo, as sang¢des judiciais que cercam o
trabalho particular dos bidgrafos. Esses jornalistas argumentam sobre as principais
herangas do trabalho em redacdes, suas relacdes com o publico imaginado e com o
mercado editorial, os dilemas éticos, as vantagens de contar com um tempo maior de
producdo, mesmo que lidando com um volume considerdvel de documentos e
depoimentos orais, € seus relacionamentos com 0s personagens € com a recuperacdo da
memoria. Na busca de luzes para essas e outras questdes, foi preciso estar atento ao
processo histérico do livro-reportagem no Brasil, as mudancas cruciais nas suas formas
de produgdo e aos perfis profissionais dos jornalistas escritores. Os questiondrios
semiestruturados foram guiados pela questdo central que move a pesquisa: como esses
autores pensam o campo do jornalismo a partir desse tipo de prética extensiva da
reportagem em livros? Eles trabalham de forma mais individualizada e autdnoma do
que os profissionais que vivem rotinas hierarquizadas em redag¢des, contam com tempo
estendido para apuragdo e redacdo, concentram-se em universos temdticos especificos e
lidam com o mercado editorial de livros, € ndo com o de jornais e revistas. Pela natureza
do livro-reportagem, trabalham com assuntos menos ‘“pereciveis”’, posto que nao
empacotados como factuais. Diante dessas condicdes, esses jornalistas escritores
encontram quais desafios no seu propdsito de interpretacdo, enquadramento e narragdao
da realidade? As entrevistas e o esteio tedrico nos estudos do jornalismo pela
perspectiva construtivista interacionista permitiram compreender as motivagdes € os
valores desses profissionais. As suas rotinas produtivas apresentam caracteristicas
especificas. Embora, como jornalistas, esses escritores continuem comungando das
mesmas técnicas de entrevistas com fontes orais e organizacdo de material documental,
estas e outras praticas, por vezes aparecem reconfiguradas no processo de produgdo do
livro-reportagem. A partir de suas vozes é possivel entender melhor seu ethos, ou seja,
seu modo de ser e estar no jornalismo contemporaneo brasileiro.

Palavras-chave: Livro. Reportagem. Jornalismo. Autonomia. Campo editorial.



ABSTRACT

This thesis is a result of in-depth qualitative interviews with 10 journalist-writers and
two editors. From the conversations with the reporters Adriana Carranca, Caco
Barcellos, Daniela Arbex, Fernando Morais, Laurentino Gomes, LLeonencio Nossa, Lira
Neto, Rubens Valente, Ruy Castro and Zuenir Ventura and with the editors Fernando
Mangarielo, from Alfa-Omega Publisher Company and Otavio Costa, from Companhia
das Letras Publisher Company, it aims to understand how journalist-writers, who writes
nonfictional novels, deal with a different field: the publishing universe of the book
publishers. And also with other forces, such as judicial sanctions which surrounded the
private work of biographers. These journalists argue about the main legacies of editorial
officies, their relationship with the public from their imagination and with the
publishing market, ethical dilemas, advantages of having a longer production time, even
if dealing with a considerable volume of documents and oral testimonials, and also their
relationship with the characters and the rescue of memory. In search of bringing to light
these and other issues, it was necessary to be attentive to the historical process of the
non-fictional novels published in Brazil, from the crucial changes in its forms of
production to the professional profiles of the journalist-writers. The semi-structured
questionnaires were guided by the central question that moves the research: How do
these authors think the field of journalism from this type of extensive practice of the
journalism reporting in books? Journalist-writers work in a more individualized and
autonomous way than the professionals who live hierarchical work relations routines
inside the editorial officies. These profissional count on extended time for verification
and writing. They focus on specific thematic universes and deal with the book
publishing market, but not with the newspaper and magazine market. According to the
nature of the nonfictional novels, they also work with less "perishable" issues, though
they are not packaged as factual. Given these conditions, do these journalist-writers find
what challenges in their purpose of interpretation, could be these actions considered
framing and narration of reality? The interviews and the theoretical underpinning in the
journalism studies through the constructivist perspective of interactionism allowed to
understand the motivations and the values of these professionals. In addition, their
productive routines have specific characteristics. Although, as journalists, these writers
continue to share the same techniques of interviewing oral sources and organizing
documentary material, these and other practices sometimes appear reconfigured in the
production process of the nonfictional novel. From their voices, it is possible to better
understand their ethos, in other words, their way to be in the contemporary Brazilian
journalism.

Keywords: Book. Reporting. Journalism. Autonomy. Editorial field.
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1 INTRODUCAO

Zuenir Ventura foi aluno de Manuel Bandeira. Aos 62, mergulhou em um baile
funk. Ruy Castro reconstituiu, na vida adulta, a sua propria biblioteca de crianga.
Acreditava ser capaz de vencer um jogo televisivo de perguntas e respostas sobre a vida
e a obra de Nelson Rodrigues. Durante uma apuragdo, Leonencio Nossa, ao observar
uma senhora sentada na beira do rio, imaginou-a como a Bibiana de Erico Verissimo.
Caco Barcellos escutava com atencdo os loucos das ruas e estudava tanto A sangre frio,
de Truman Capote, que encheu de rabiscos vdrias edi¢des. Adriana Carranca €
apaixonada por Hiroshima, de John Hersey. Estava em Nova York como
correspondente internacional poucos dias antes do ataque ao World Trade Center.

Rubens Valente lia muito Arthur Conan Doyle. Mais tarde, desvendou em livro
as tramas de um banqueiro condenado por corrup¢do. Fernando Morais recomecaria a
carreira como escritor de livros de aventura para jovens. Compara Olga a um thriller.
Laurentino Gomes faz questdo de visitar os lugares nos quais 0s seus personagens
histéricos transitaram. Busca entender a for¢a do processo histérico no presente. Lira
Neto devorou o Monteiro Lobato infantil e adulto. Acabou biografando José de Alencar.
Daniela Arbex admira a obra de jornalistas preocupados com o ser humano. Acredita
que o principio da entrevista € o cafezinho tomado na casa da pessoa.

Enquanto visitava e entrevistava cada um desses jornalistas de varias geracoes
para elaborar esta tese, era impossivel ndo recordar da minha propria experiéncia. Aos
12 anos adentrei no universo do livro-reportagem pela primeira vez, pela leitura. Minha
mae, historiadora, presenteou-me com a biografia Olga, de Fernando Morais. A
narrativa 4gil, na qual os personagens pareciam estar em terceira dimensao nas piginas,
o mergulho no pano de fundo histérico mais vibrante do que nos livros oficiais da
escola, a satisfacdo de comungar tantas informacgdes, apresentadas em um mosaico
coeso, multiplo e contextualizado — o livro exerceu sobre mim uma forc¢a tdo poderosa
que decidi preparar-me para ser jornalista. Na universidade, anos 1990, atento aos
lancamentos, observava as livrarias e percebia como aquele mercado, principalmente o
da biografia jornalistica, havia se consolidado.

Acabei escrevendo e apresentando um livro-reportagem, em companhia do hoje
jornalista e professor Clayton Sales, como Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de

Jornalismo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UEMS). Jardim do
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sanatorio, nunca publicado, foi resultado de um esforco de reportagem e contato
humano com todos os personagens de um manicomio, o Hospital Nosso Lar, em Campo
Grande—MS. Por seis meses visitamos aqueles homens e mulheres e conversamos
pacientemente com eles. Também convivemos com os membros da equipe médica.
Organizamos uma narrativa cheia de descricdes de cenas vividas observadas em campo,
repleta de didlogos com travessdes € comoventes historias humanas. Nossa ambicdo era
de que os leitores sentissem o que vivenciamos naqueles corredores.

Em 15 anos como professor universitario, meu trabalho com o livro-reportagem
se ampliou, mas agora como responsavel por disciplinas como Jornalismo Impresso e
orientador de mais de 20 projetos experimentais de fim de curso elaborados nesse
formato. Primeiro em uma instituicdo particular, a Universidade para o
Desenvolvimento do Estado e da Regido do Pantanal (Uniderp-MS), e depois, com a
aprovacdo em concurso publico, na Universidade Federal do Maranhdao (UFMA),
campus de Imperatriz. Sempre procurei debater com os estudantes possibilidades mais
plurais, aprofundadas e ndo estereotipadas para o jornalismo, formas de investigacao
jornalistica e narrativas menos marcadas pelas 16gicas mercadolédgicas de velocidade.

Eles e elas toparam o desafio. Biografaram, ao longo dos anos, personagens-
simbolo de suas cidades e até um estuprador. Contaram, ainda, em seus livros, varios
deles publicados, as histérias locais do teatro, da primeira rua, de um assentamento
combativo. O livro-reportagem sempre representou uma experiéncia expressiva para os
estudantes interessados em narrativas elaboradas com esmero e folego. A curiosidade
cientifica, misturada a experiéncia profissional e ao fascinio do leitor constante desse
tipo de publicagdo, despertou a vontade de conversar com seus escritores profissionais.
Ir além do contato apenas via as paginas dos seus livros. Dialogar diretamente com
todos sobre os seus bastidores, valores e sentidos de reporteres.

Escrever uma obra como essa pode significar para o jornalista uma experiéncia
mais autdbnoma, na qual € possivel exercitar de forma extensiva os principais saberes de
reconhecimento, procedimento e narracdo. Para entender o livro-reportagem produzido
no Brasil, tanto no processo histérico quando na atualidade, prestar atencao as vozes dos
jornalistas escritores € essencial. Nesta tese, os discursos de 10 repdrteres que
escreveram livros de ndo fic¢do jornalistica e de dois editores, bem como outros
profissionais que falaram sobre os seus modelos e préticas em prefacios e apresentacdes
das obras, sdao organizados no simulacro de um debate. Os poucos pesquisadores que
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focaram nesse produto e aqueles que compreendem o jornalismo pela perspectiva da
teoria construcionista de viés interacionista também sdo convocados.

Tanto no levantamento tedrico quanto na aplicacdo e sistematizacdo dos
resultados de mais de 22 horas de entrevistas qualitativas em profundidade, o problema
da pesquisa foi norteado pela questdao: Qual o lugar do livro-reportagem no jornalismo
brasileiro na perspectiva dos modelos jornalisticos experimentados pelos seus
escritores? Interessou compreender como esses profissionais refletem sobre os valores
do jornalismo, as rotinas produtivas e as especificidades do produto diante de tantas
possibilidades expressivas disponiveis na atualidade.

Partiu-se das hipdteses de eles parecerem se identificar, como sugerem seus
discursos, com certos modelos especificos de jornalismo. Mais autbnomos € menos
presos a hierarquias. Pouco ligados a efemeridade do factual. Atentos ao
contemporaneo, ou seja, aos acontecimentos ja ocorridos que reverberam na atualidade.
Preocupados com o debate da memoéria nacional, ao focar, em suas obras, temas
conjunturais de forma extensiva. Em certos periodos do jornalismo impresso brasileiro,
no auge da grande reportagem em revistas e jornais, tais modelos foram um tanto mais
possiveis. Porém, a crise econdmica da imprensa e mesmo a légica veloz da internet
abalou o jornalismo aprofundado, intensificando o movimento de migracdo de
reporteres especializados para o livro.

Entre os principais fatores que motivaram esta pesquisa estd o fato de haver
poucos estudos académicos sobre o perfil e os modelos de jornalismo adotados pelos
reporteres que ingressam no campo do livro-reportagem no Brasil. As pesquisas das
teorias do jornalismo, principalmente na perspectiva do construcionismo interacionista,
também podem ganhar uma contribuicdo relevante com o resgate histérico das
especificidades do livro-reportagem brasileiro. A maior parte das andlises de campo
sobre repérteres concentra-se nas redagdes € no seu comportamento em grupo. Esta
pesquisa estd atenta aos significados de um trabalho mais autbnomo dos jornalistas
inseridos no mercado editorial. Particularmente interessou detectar a trajetéria dos
escritores de livros-reportagem de nao ficcdo desde os primeiros moldes. Tanto no
hibridismo com a literatura, nas obras de Euclides da Cunha e Jodo do Rio, quando na
sua configuracdo mais jornalistica, nas experiéncias dos anos 1970 em diante.

No Brasil, o estudo marco do hoje professor aposentado da USP, Edvaldo
Pereira Lima, Pdginas ampliadas: livro-reportagem como extensdo do jornalismo (de
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1991, com edicdo revista e ampliada em livro, em 2009), aponta um quadro conceitual
aprofundado, porém sem ir a campo ou entrevistar os autores. Lima (2009, p. 10)
alertou para a necessidade de exame mais detalhado do “aspecto editorial, ligado a
producdo do livro em si, as suas relagdes com o mercado consumidor e com as
editoras”. Outros estudos foram de Sérgio Vilas Boas, que fez anélise de conteido de
algumas biografias brasileiras, apontando certos habitos narrativos de seus autores,
como Ruy Castro e Fernando Morais, em tese defendida na USP e transformada no livro
Biografismo: reflexdes sobre a escrita da vida (2012), e, no campo de Letras, o trabalho
de Heriberto Cataldo Junior, Jornalismo best-seller (2010), uma tese de doutorado da
Unesp que procedeu a andlise de discurso dos 18 livros-reportagem nacionais e
estrangeiros mais vendidos no periodo de 1966 a 2004.

Tangenciaram a questdo, ainda que também sem entrevistar os jornalistas, os
trabalhos de Rogé Ferreira Ir., Literatura e jornalismo, prdticas politicas: discursos e
contradiscursos (2004), que trata de um jornalismo mais engajado politica e
socialmente em livros, e Jornalismo e literatura em convergéncia (2006), do professor
Marcelo Bulhdes (Unesp), um olhar do campo das Letras para as caracteristicas hibridas
da produgdo brasileira jornalistica em livro. Alguns artigos da professora Beatriz
Marocco, da Unisinos, definem um tipo de jornalista, como Caco Barcellos e Eliane
Brum, que insere suas impressdes nas narrativas de forma mais explicita. Trata-se do
que ela chama de “livros de repdrter”, em seus estudos iluminados pelo conceito de
“comentdrio”, emprestado da obra de Michel Foucault (1996).

Esses pesquisadores ndo realizaram pesquisa de campo com os autores de
livros-reportagem, buscando, por exemplo, entender as condi¢cdes diferenciadas do seu
trabalho na institui¢ao jornalistica, os modelos de jornalismo que adotam e suas relagdes
com o mercado editorial e os seus leitores. Coube a esta tese procurar preencher
minimamente esta lacuna, em um estudo do ethos jornalistico desses profissionais. A
pesquisa € norteada pela perspectiva construcionista na Teoria do Jornalismo. Ela leva
em conta a interpretagdo dos acontecimentos como resultado de um sistema complexo:
rotinas produtivas; hierarquias; poder politico e econdmico; disputa das fontes pelo
palco mididtico; ativa participagdo do leitor no processo de construcdo da realidade;
além das posturas profissionais do repérter que dribla sangdes.

Interessa, dessa forma, saber como esses narradores do contemporaneo lidam

com a perspectiva de um trabalho mais autdbnomo e menos hierdrquico e coletivo. A
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escolha do tema multiangular. O tempo de produgdo estendido. O resgate documental e
oral. Os assuntos mais contemporaneos do que factuais. Ou, ainda, como se configuram
os mecanismos do mercado editorial brasileiro nessa drea, pela perspectiva dos proprios
jornalistas escritores, porém, também com a opinido complementar de dois editores que
atuaram em épocas diferentes.

Quanto ao perfil profissional, busca-se investigar se eles se dedicam
exclusivamente a func¢do; como divulgam o livro apds a sua publicacdo; se enfrentam
problemas judiciais. Levando-se em conta, ainda, que esses jornalistas estao atuando em
um campo diferente das redagdes, interessa constatar como é percebida a validade
econOmica desse tipo de obra e quais pressdes acontecem na relagdo entre os autores
(ansiosos por mais liberdade e autonomia) e os seus editores (em certa perspectiva,
ambicionando o minimo de vendas, mas também conscientes da importancia da obra
para a memoria nacional). Questdes que, embora mencionadas pelos pesquisadores do
estado da arte do livro-reportagem no Brasil, pouco foram investigadas a partir da visao
dos proprios jornalistas escritores.

As opinides de dez autores e dois editores representam um painel de
perspectivas sobre o fazer jornalistico em forma de livro. Suas peculiaridades, forca
editorial e potencial de contribui¢do no debate da construcao da realidade e da memoria.
Reflexdes cruciais sobre o jornalismo brasileiro, menos pela 6tica institucionalizada dos
meios de comunicagdo tradicionais e mais sob os pontos de vista de jornalistas que
buscam mais autonomia no seu trabalho de interpretacio das problemdticas e
personagens nacionais.

Nesta pesquisa foi utilizado o método qualitativo da entrevista individual em
profundidade. A técnica permite a exploracido de determinado fendmeno, aqui, no caso,
o livro-reportagem, a partir da percepcao subjetiva e coletiva da experiéncia relatada por
informantes que o experimentam plenamente. As entrevistas indiciam que os jornalistas
autores de livros-reportagem desenvolvem seu trabalho independentemente das
hierarquias formais das redacdes dos jornais. Em teoria, estdio menos focados nos
chamados valores-noticias e limites do espaco de publicacdo e do tempo de produgio,
embora vivenciem todas essas questdes de forma reconfigurada.

O universo escolhido para ser entrevistado, de 10 jornalistas escritores
brasileiros de geracdes e experiéncias profissionais diferentes, além de dois editores,
esta apresentado e devidamente justificado no capitulo 5, no qual também se esmitca o
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método da entrevista qualitativa em profundidade. Adianta-se que trés deles
representam a tradi¢cdo da biografia no Brasil: Ruy Castro, Fernando Morais e Lira
Neto. Zuenir Ventura surge no papel de um veterano que viu nos livros a possibilidade
de outro olhar jornalistico. Laurentino Gomes encaixa-se entre 0os que conseguiram se
consolidar no mercado editorial com vendagem expressiva. Caco Barcellos demonstra o
transito entre a rotina produtiva da televisdo e do livro. Daniela Arbex, Leonencio
Nossa, Adriana Carranca e Rubens Valente falam em nome de uma nova geragdo: ainda
convivem com o universo das redacdes, porém apostam no processo diferenciado dos
livros como forma de expressar sua visao mais autonoma.

Ja os dois editores, Fernando Mangarielo, da pioneira Alfa-Omega, e Otdvio
Costa, publisher da Companhia das Letras, entram na tese ndo como foco principal,
mas principalmente para iluminar o pano de fundo do mercado editorial para os livros-
reportagem no Brasil. Mangarielo por ser um dos primeiros editores a apostar
sistematicamente no formato, sendo inclusive o responsavel pela publicacio de A ilha e
Olga, de Fernando Morais; Otavio Costa por representar a figura responsdvel pela drea
de ndo fic¢do de uma editora grande, especializada em contratos com jornalistas para a
producdo de livros-reportagem exclusivos.

A tese estd dividida em nove partes, contando introdu¢cdo e conclusdo. Em
Arquedlogos do contemporaneo, as questdes centrais foram a autonomia, o contrato
social e as rotinas produtivas do jornalista que escreve livros-reportagem. A reflexao de
Bourdieu (1997) sobre o campo jornalistico, com as no¢des de “reconhecimento pelos
pares”, “reconhecimento pela maioria”, e suas ponderacdes a respeito dos “intelectuais-
jornalistas”, servem de base para pensar esse produto. Contribuem, ainda, Vidal e
Souza (2010), com as origens do profissional repdrter, assim como Lima (2009) e
Catalao (2010), com suas respectivas defini¢des e classificagdes de livro-reportagem. O
modelo tedrico de comunicacdo participativa de Gill (2002), as nocdes de Dewey
(2004) a respeito da autonomia jornalistica e as de Tuchman (1983) sobre um
jornalismo indicativo e reflexivo problematizam o papel do livro-reportagem junto a
comunidade interpretativa.

Em Revisando paradigmas, também um capitulo de reflexdo tedrica, busca-se
entender o papel do livro-reportagem e o seu compromisso com uma visao mais plural
do que se convenciona enquadrar como ‘“realidade”. Os conceitos de Serra (1998)

sobre uma verdade intersubjetiva, multipla e relativa, aliam-se a concepcao do livro-
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reportagem como um produto que redefine os principios de relevancia, atualidade e
singularidade para outros niveis de entendimento. Berger e Luckmann (2007) somam
com suas reflexdes a respeito da linguagem, que torna presentes objetos espacial e
socialmente ausentes, ja que o livro-reportagem contribui para preservar acervos de
conhecimento. As defesas de Lima (2009) sobre as supostas liberdades no campo de
producdo sdo problematizadas com o pensamento critico de Cataldo (2010),
percebendo a visdo dialdgica do ‘“repdrter-autor”’, mas também seu vinculo a um
mercado editorial. Também sao comparadas as de Vilas Boas (2006), que aponta
alguns equivocos dos jornalistas bidgrafos nas suas formas narrativas. Medina (2003),
com suas ponderacdes sobre a necessidade de ouvir os que estdo fora do universo das
fontes tradicionais, e Bulhdes (2007) em seu estudo sobre o “eu que reporta”, ajudam a
entender o trabalho do jornalista escritor e complementam o debate sobre o estado da
arte dos estudos de livros-reportagem.

Nos dois primeiros capitulos tedricos, preficios, apresentacdes e agradecimentos
dos livros dos jornalistas entrevistados e das obras de outros profissionais de trajetoria
marcante nesse campo sdo constantemente evocados como exemplos. A intenc¢do, ao
elencar esses trechos, € inserir no debate tedrico o espirito geral dos bastidores dessas
obras. Antecipar as vozes dos seus respectivos autores, como apresenta¢do inicial dos
entrevistados que falardo nos capitulos posteriores. E também evocar as opinides
expressas em livro de outros tantos jornalistas escritores que ndo entraram no universo
oficial da pesquisa oral.

A trajetdria histérica do livro-reportagem no Brasil é ensaiada em Paginas de
outrora, sem a pretensao de apresentar uma visdo definitiva. O impacto da obra Os
sertoes, de Euclides da Cunha, sobre a sociedade brasileira em sua época e o papel do
reporter que tudo pondera e analisa. A importancia das cronicas de Jodo do Rio e sua
atitude de flanar pelas ruas centrais € mesmo pelo submundo do Rio de Janeiro do
inicio do século XX. Possiveis legados para o jornalismo investigativo em livros-
reportagem.

Em certa contraposi¢do a padroniza¢do da imprensa brasileira nos anos 1950,
seguindo ditames dos Estados Unidos, como o lead, trata-se do trabalho em livro de
trés reporteres da revista O Cruzeiro: Joel Silveira, Edmar Morel e David Nasser. O
inicio do mercado brasileiro de producdo de livros-reportagem nos anos 1970 aparece
nesse capitulo, com a experiéncia da editora Alfa-Omega, bem como a importancia da
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editora Civilizagdo Brasileira e os romances-reportagem de José Louzeiro e Carlos
Heitor Cony para formacdo de um publico leitor. Nos anos finais do século XX e
iniciais do XXI, destaque para o trabalho dos jornalistas biégrafos como Alberto Dines,
Ruy Castro, Fernando Morais e Lira Neto para consolidacio do mercado editorial e
também para as sangdes judiciais a esta forma de expressdo, que se estendeu no
fendmeno conhecido como “Batalha das Biografias”. O capitulo encerra com um
panorama sobre o mercado editorial brasileiro atual. Apontam-se outras possibilidades
de expressao em forma de livro-reportagem, como os Trabalhos de Conclusao de Curso
(TCC), em Jornalismo, bem como as adaptagdes de algumas obras para o cinema e a
televisao.

Em Preparando a prosa, os procedimentos da pesquisa qualitativa individual
em profundidade sdo esmiucados e debatidos, com o auxilio de pesquisadores que
trataram dessa técnica. Laville e Dionne (2008) alertam para o perigo das
generalizagdes que podem resultar da aplicacdo do método. Gaskell (2013) aponta os
seus potenciais para compreender valores, atitudes e motivacdes de um grupo. Duarte
(2005) detalha os procedimentos. Se explica nesse capitulo o raciocinio feito para a
elaboracdo das principais linhas de forca tedricas que compuseram os questiondrios
com os jornalistas e editores. As questdes exploradas com os membros do universo de
pesquisa estdo amparadas no debate sobre as particularidades da produgdo do
jornalismo em formato de livros, discutidas nos dois primeiros capitulos tedricos.
Estabelece-se aqui um encontro de ideias entre os autores mencionados a respeito das
peculiaridades da entrevista em profundidade no viés académico, de forma que ela ndo
se confunda com o olhar jornalistico. O principal diferencial € justamente o esteio em
um sélido campo tedrico, como se verd na discussdo, principalmente levando-se em
conta que as representacdes dos jornalistas escritores ndo surgem em mentes
individuais, mas sdo pensadas coletivamente de acordo com determinados mapas
culturais. Aproveita-se o final deste capitulo para justificar e apresentar mais
detalhadamente a escolha de cada jornalista escritor entrevistado, bem como elencar as
suas obras e trajetérias de atuacao.

A partir do capitulo denominado Vocé é o seu proprio pauteiro, tem inicio o
debate entre os jornalistas escritores entrevistados, simulado na forma de categorias de
reflexdo a respeito dos varios aspectos do livro-reportagem no Brasil. O primeiro tema
central € a heranca dos saberes jornalisticos. Os escritores falam das suas influéncias
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literarias e profissionais. Comentam sobre suas decisdes de adentrar no meio editorial.
Concordam que ainda se consideram repdrteres e, por consequéncia, destacam as
principais herangas e legados que suas respectivas experiéncias em redacdes trouxeram
para seu trabalho. Abordam, ainda, a visao reconfigurada da percepcao do tempo mais
alongado na produ¢do de um livro. Entram no debate, ainda, as vantagens e
desvantagens de lidar com um espaco maior para preencher as paginas. Apresentam
impressoes e exemplos a respeito das suas respectivas relacdes com os entrevistados
nos livros. A importancia da total imersao nos ambientes pesquisados para melhor
narrd-los. O trabalho de pesquisa aprofundada em fontes documentais para desenhar
panos de fundo histéricos. As dificuldades relativas a preservacdo da memdria
documental brasileira. Diante da imensa massa de documentos e das transcri¢des das
numerosas entrevistas, como organizar todo o material em uma narrativa fluente e
sedutora para o leitor? O primeiro capitulo de anélise € encerrado com a reflexao dos
jornalistas sobre como lidam com as informagdes contraditorias, que podem ameacar a
coeréncia de uma obra. Eles argumentam sobre a visdo mais contextualizada dos fatos
que um livro-reportagem pode proporcionar ao leitor.

Narrativa, leitores, prazeres, angustias e valores éticos do livro-reportagem
norteiam o debate do capitulo Em um mundo fragmentado, é preciso organizar a
memodria. O segundo capitulo de andlise tem inicio com a discussdo sobre as formas
narrativas peculiares e coletivas de cada jornalista entrevistado. Pode-se falar da
constru¢do de um estilo préprio? Quais sao as férmulas para seduzir o leitor a continuar
a leitura por vdrias paginas? Os entrevistados demonstram ter consciéncia dos
mecanismos de constru¢do da realidade que engendram em suas narrativas no formato
de livro-reportagem. As especificidades do campo biogrifico e da reconstituicao
histérica também entram no campo de reflexdo. A polémica sobre como pode ser
entendido o jornalismo literdrio e se realmente seus canones estdo sendo utilizados na
producdo de livros-reportagem no Brasil € questdo crucial. Os jornalistas praticamente
sa0 unanimes em afirmar que o medo do erro é bem maior quando se trata da produgao
de livros-reportagem e, nesse capitulo, mencionam varias formas de precavé-lo. Ter
pesadelos com os seus personagens ou situacdes que estdo desenvolvendo nos livros é
algo comum, como comentam alguns entrevistados. Esse € o mote para refletirem sobre
suas principais angustias no processo de apuracdo e escrita. Em foco, ainda, o leitor

imaginado e aquele que realmente se comunica com os autores apds a publica¢do, bem
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como a queixa do pouco aprofundamento da critica ao livro-reportagem na imprensa
brasileira. Qual seria seu impacto sobre a formagao da consciéncia critica dos leitores?
Algumas obras podem estimular um debate publico sobre determinadas questdes
essenciais para a sociedade brasileira? De forma mais direta do que os jornalistas de
redacdo, os jornalistas escritores de livros-reportagem costumam assumir, mesmo com
certa precaucdo, os valores que pensam defender em suas obras. Encerra-se o capitulo
com a discussdo, na 6tica dos entrevistados, a respeito do livro-reportagem brasileiro e
seu papel na reconstru¢ao da memdoria nacional.

Os dois editores entrevistados, da Alfa-Omega e da Companhia das Letras,
entram no debate com os jornalistas no capitulo O jornalista precisa ter uns 10 anos
de bagagem para fazer um livro-reportagem. Agora, o tema central sdo as vdrias
questdes que envolvem a inserc@o do jornalista no meio editorial. Nesse sentido, todos
comentam a respeito das diferencas das hierarquias e do ritmo de producdo de uma
redacdo com relacdo a producdo mais autdbnoma do livro-reportagem. Como se dd a
experiéncia com o editor? Os editores, que atuaram respectivamente nos anos 1970 e a
partir dos anos 1980, comentam sobre as formas de producdo, contrato e divulgacio do
livro-reportagem em épocas e contextos histéricos diferenciados. Detalham-se todos os
processos modernos que constituem os contratos exclusivos com as editoras, inclusive
as verbas de pesquisa e os adiantamentos. A escolha do tema € mais preponderante
para o sucesso de um projeto ou pesam também a experiéncia profissional e o status
adquirido pelo jornalista na imprensa? Os entrevistados comentam ainda sobre o papel
da equipe de revisores e checadores, e mesmo a precaucdo sobre possiveis
questionamentos judiciais. D4 para sobreviver como escritor de livros-reportagem?
Qual a importancia dos prémios, adaptagdes audiovisuais e da repercussao da obra na
imprensa? Fechando esse capitulo e a andlise das entrevistas como um todo, os
entrevistados opinam a respeito da caracteristica de maior perenidade do livro-
reportagem, as perspectivas para o mercado editorial atualmente em crise € o
compromisso social desse produto.

E importante esclarecer que ao longo de todos os capitulos o autor da tese
procura tecer andlises préprias sobre o assunto. Nos capitulos tedricos, estabelece um
didlogo com o que ja disseram os pares a respeito, sugerindo propostas de novas
perspectivas para observar o fendmeno e, nos capitulos de andlise, nos quais os
protagonistas sdo os jornalistas escritores e os editores de livros, também entra no

24



debate, tentando costurar as principais conclusdes coletivas do grupo analisado e
conjecturando sobre as tendéncias de pensamento, nunca totalizantes ou definitivas, a
respeito dos vdrios aspectos e modelos de jornalismo adotados por esses profissionais.

Nas pdaginas finais, dedicadas as reflexdes conclusivas, constata-se que os
jornalistas escritores brasileiros entrevistados compartilham opinides sobre os saberes
jornalisticos de como reconhecer, proceder diante de e narrar os acontecimentos
contemporaneos na forma de livro. Sdo jornalistas que frisam suas herancas
profissionais como essenciais para o seu trabalho, mas que defendem, ao mesmo
tempo, as vantagens do tempo dilatado e do espaco amplo de pdginas para poder
refletir com mais acuidade a respeito dos temas que se propdem a interpretar.

Os escritores demonstram ter bastante consciéncia dos mecanismos de
construgdo social da realidade que ensaiam em seus livros. E compreendem o papel do
livro-reportagem como um produto jornalistico importante para somar-se ao debate
publico sobre as grandes questOes brasileiras desenvolvido por todos os meios de
comunicacdo, cada qual a sua maneira e amplitude. Porém, ao optarem por escrever
livros, ndo estdo pisando em um territorio de total liberdade. Enfrentam todas as
peculiaridades do mercado editorial e a chancela da audiéncia, representada pelo seu

enigmatico e essencial publico leitor.
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2 ARQUEOLOGOS DO CONTEMPORANEO

No processo de produgdo de um livro-reportagem, o profissional jornalista logo
percebe que estd inserido em uma légica de rotinas produtivas que apresenta diferencas
em relacdo ao trabalho em uma redacdo. Embora os chamados jornalistas especiais,
cada vez mais raros, tenham de alguma forma privilégios semelhantes e a internet
sinalize rumos para a grande reportagem, como na Agéncia Piiblica, os jornalistas
escritores, teoricamente, dispdem de mais tempo para fazer suas entrevistas e trabalhar
com a checagem dos dados. Podem, ainda, efetuar angulacdes da realidade social nao
tdo amarradas as convengdes mercadoldgicas do factual e tampouco de limites politico-
ideoldgicos, comuns em veiculos didrios de informag¢do. Mesmo assim, transportam
para o mundo editorial a herang¢a dos procedimentos jornalisticos de coleta, selecdo e
narragcdo de informagdes, sinalizando um territério de complementacao e valorizagao do
jornalismo, mais do que propriamente uma ruptura.

Se aproveitar essas condi¢Oes para refletir a respeito da importancia social do
seu trabalho, o jornalista que adentra no campo dos livros € capaz de narrar a
contemporaneidade com mais complexidade e paciéncia. A medida que a crise
econOmica da imprensa brasileira foi se aprofundando, principalmente dos anos 1980
em diante, as reportagens especiais em revistas e jornais, que chegaram a estabelecer
uma tradi¢do em décadas anteriores, foram perdendo terreno para um jornalismo mais
vertiginoso e fragmentado, influenciado pela internet. Essa guinada implicou muitas
demissdes de reporteres especializados, que antes elaboravam séries publicadas em
capitulos ou cadernos tematicos, e levou vdrios desses profissionais a tentar o caminho
complementar e aprofundado da reportagem trabalhada exclusivamente para o livro.

Os dez jornalistas que escrevem livros-reportagem e os dois editores
entrevistados para esta tese comungam da opinido segundo a qual o jornalismo, como
uma das instituicdes que se apresentam para interpretar os fatos cotidianos e a
contemporaneidade, pode contribuir para o debate publico sobre a memoria brasileira,
sendo o livro uma das opc¢des mais perenes e respeitadas. Em seu trabalho, atuam
praticamente como arquedlogos do contempordneo ao langar um novo olhar para os
acontecimentos de um tempo mais distante do que o factual instantianeo. Como
escritores, vivenciam outras légicas hierdrquicas nas editoras, como as formas
diferenciadas de pressdo pelo prazo final para os originais ou mesmo o fantasma dos

processos judiciais. Seus nomes, simbolicamente destacados na capa como chancela de
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um trabalho contextualizado e, de certa maneira, mais individual, os aproximam de um
didlogo um tanto mais direto com os leitores, ja que ndo estdo escudados, protegidos ou

diluidos em uma corporacao jornalistica nos moldes tradicionais.

2.1 Campo impar

Para afirmac¢do no mercado, o jornalista, segundo Bourdieu (1997, p. 103),
enfrenta alguns principios de legitimagdo, sendo um deles o “reconhecimento pelos
pares”, prémio para os profissionais que “reconhecem mais completamente os ‘valores’
ou principios internos”, ou seja, a linha editorial. Transpondo essas reflexdes para o
campo especifico do jornalista produtor de livros-reportagem, pode-se afirmar que esse
reconhecimento se dd por mecanismos de outra natureza. O reporter escritor nao estd
mais diluido na légica da empresa jornalistica, nem inserido em uma rotina produtiva
diaria, seguindo linhas editoriais especificas ou pressdes comerciais da concorréncia.

Os entrevistados relatam, porém, pressdes psicolégicas internas em todo
processo de elaboracdo de um livro, j4 que precisam organizar de forma bem mais
solitaria um volume considerdvel de informag¢des e depoimentos. As editoras entram em
campo com a sua equipe de editores e revisores em uma etapa final do trabalho, mais
sugerindo reparos do que alterando os textos. Grande parte dos autores de livros-
reportagem no Brasil € proveniente, ou ainda atua, em 6rgaos mididticos de referéncia,
notadamente os impressos. Muitos ja haviam atingido o status de repérteres especiais,
editores e até de diretores de redacdo em diversos periddicos de renome, angariando um
capital simbdlico valioso entre os seus pares antes de se arriscar no campo editorial.

O vinculo prévio com a imprensa didria de referéncia, em que, muitas vezes,
esses reporteres ja eram respeitados pelos colegas e pelo publico devido as reportagens
especiais, auxilia na aproximag¢do com o mundo editorial. No formato atual de contratos
exclusivos para produgdo de livros-reportagem, a editora aposta muitas vezes em um
trabalho em nivel de projeto e ideia, que sé se torna uma obra em torno de trés anos
depois. Um jornalista mais acostumado com reportagens longas na pressao da imprensa
didria ja teria, em principio, o folego necessdario para encarar os procedimentos
jornalisticos extensivos de producdo de um livro.

Em outra instincia, o status adquirido previamente com o publico na imprensa
pode ajudar na relacdo com os potenciais leitores do livro-reportagem. Estes ja

reconheceriam, de antemao, as capacidades dos jornalistas escritores, o que despertaria

27



um sinal de confiangca antes mesmo de se aventurarem a enfrentar o calhamaco de
paginas. Dai se operaria, em outro nivel de compreensdo, o “reconhecimento pela
maioria”’, mencionado por Bourdieu (1997, p. 103), “materializado no ndmero de
receitas, de leitores”, sendo a “san¢do do plebiscito inseparavelmente um veredicto de
mercado”. Na imprensa didria essa “maioria” € atraida por uma marca institucional de
um jornal, telejornal ou portal de noticias, que conquistou sua reputacdo por uma série
de mecanismos, dos quais o trabalho dos jornalistas € uma das principais pecas.

A “grife” de nomes como Ruy Castro, Fernando Morais, ou mesmo Caco
Barcellos — reconhecido no mundo da televisdo e no campo dos livros — serve quase
como uma chancela prévia de qualidade jornalistica, mas também de aval comercial
para os seus editores. Porém, mesmo no caso de jornalistas de 6rgdos mididticos de
menor proje¢do, como Daniela Arbex, da Tribuna de Minas, a for¢ca de um tema, como
a morte em massa de pacientes em um hospital psiquidtrico, narrada em Holocausto
brasileiro, pode ser mais determinante para o aceite editorial do que o proprio curriculo
da profissional. E nesse sentido, de um capital simbélico ja adquirido na midia didria,
principalmente com a pratica de longas reportagens, € ndo de uma necessaria
subordinag¢do as hierarquias ou ldgicas politico-editoriais, que pode ser entendido o
“reconhecimento pelos pares” no subcampo dos livros-reportagem.

Entretanto, a necessidade do “reconhecimento pela maioria” parece se tornar
mais presente para os jornalistas escritores de livros-reportagem em termos
profissionais do que quando fazem parte de uma redagdo. Eles podem nao seguir mais o
plebiscito muitas vezes aprisionador da chancela do publico, via vendagem de jornais e
revistas, mas, se ndo escolherem personagens interessantes e de certa projecao (Olga,
Assis Chateaubriand e Paulo Coelho, no caso de Fernando Morais, e Garrincha, Nelson
Rodrigues e Carmen Miranda, biografados por Ruy Castro), enfrentardo dificuldades de
inser¢do em um mercado instavel, com seus proprios mecanismos comerciais, cComo as
sancdes dos editores.

As entrevistas com autores nesta tese buscaram reconhecer suas impressdes a
respeito dos efeitos diferenciados experimentados no campo editorial, como a pressao
menor pelo “furo” e a l6gica minimizada de velocidade de producdo e concorréncia.
Elas ja apareciam no trabalho dos repdrteres especiais, mas caracterizam bem mais a
producdo jornalistica em livro. Neste capitulo sdo antecipadas as impressdes dos
jornalistas a partir de exemplos retirados de apresentagdes, agradecimentos e prefacios

de livros-reportagem ja publicados. Nesses textos, em que falam os préprios escritores
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ou pares convidados para opinar sobre o seu trabalho, fica clara a forma como se
dirigem aos seus leitores para explicar questdes cruciais: a concep¢do das suas obras, 0s
percalcos da reportagem e os editoriais, os processos das escolhas dos discursos
selecionados, entre outros aspectos.

O caso da jornalista pernambucana Fabiana Moraes é um exemplo de transi¢ao
por vdrias etapas do jornalismo. No Jornal do Commercio, no qual trabalhou por 20
anos, foi jornalista, editora assistente e repOrter especial. Grandes projetos de
reportagem sob o seu comando foram premiados e ampliados para o formato de livro.
Enquanto seguia nas redacdes, fez o mestrado em Comunicacdo na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE) e o doutorado em Sociologia na mesma instituicdo. Em
2016, deixou a redagdo para assumir o cargo de professora efetiva no Nucleo de Design
e Comunica¢do do Campus do Agreste da UFPE, com intencdo de alternar obras
académicas e livros com reportagens.

Seu livro Os sertoes (2009), quando publicado, anteriormente, em forma de
caderno especial no Jornal do Commercio, venceu o Esso Regional. Outro especial da
jornalista, Nabucos em pretos e brancos, foi transposto para livro em 2011. Fruto de
uma série vencedora do prémio Esso de Reportagem, em O nascimento de Joyce (2015)
resolveu acrescentar no livro, além da reportagem original, dois capitulos extras. Em
“Aproximacdo e distanciamento”, revela os bastidores do seu convivio algumas vezes
conflituoso com o ex-agricultor Joao Batista, que se transformou em Joyce apds a
cirurgia de redesignacdo sexual. E, no capitulo final, “O subjetivo como elemento
politico”, em um tom académico, defende o jornalismo de aproximagdo mais
intersubjetiva dos personagens, termo que ela prefere, em vez de fonte de informacao.

Fabiana Moraes (2015, p. 170) conta que ingressou no doutorado um ano depois
de ter deixado o cargo de editora assistente e assumido o de repdrter especial, fun¢do em
que “o profissional ndo s6 deve conceber e realizar matérias mais substanciosas como
também trazer abordagens mais analiticas e estar apto para a edi¢cdo do projeto”. A
partir de sua vivéncia nas redacdes, pondera que considera equivocadas as visdes
segundo as quais os reporteres especiais “estdo a frente das decisdes tomadas em uma
redacdo”, ja que, “por mais prestigiado que seja o posto, os repérteres também sdo
pautados e orientados de acordo com as diretrizes dos meios nos quais trabalham”. Mas
nega certa impressao de que “eles ndo produzem questionamentos sobre as suas praticas

profissionais didrias” para manter o status.
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Portanto, Fabiana Moraes (2015, p. 178) enxerga autonomia jornalistica mesmo
entre ocupantes de cargos de chefia, mencionando que vérios profissionais que
conheceu “fustigavam continuamente suas equipes para a producdo de um material
diferenciado, alertavam para olhares anacr6nicos e pouco criativos, arriscavam-se a
pensar de forma diferente”, mesmo se opondo a linha editorial supostamente
inquestiondvel dos veiculos. Consciente, porém, de que as crises econdmicas afetam
diretamente os jornais impressos, desmantelando equipes especializadas, divisa novas
possibilidades de expressdo das grandes reportagens em raras experiéncias na internet,
como da Agéncia Puiblica e do coletivo A Ponte.

Refletindo sobre os personagens, sobretudo aqueles fora dos holofotes, com os
quais costuma dialogar, Fabiana Moraes (2015, p. 159) defende a prética, em qualquer
suporte, de um jornalismo que se utilize, “sem constrangimentos, da subjetividade,
reconhecendo-a como um ganho fundamental na pritica da reportagem e mesmo da
noticia cotidiana”. Essa postura envolve uma profunda autoanélise profissional, levando
o repdrter a assumir “que nao € possivel dominar o mundo exterior — e o Outro — em sua
totalidade”. Mesmo assim, pode buscar, pelo didlogo intersubjetivo mediado pelas
praticas jornalisticas, englobar “as fissuras e as subjetividades inerentes a vida”. O
resultado, nunca definitivo e sempre complexo, é “uma producdo na qual o ser humano
€ percebido em sua integralidade e complexidade, com menos redugdes”.

Bourdieu (1997, p. 111) detectou em sua andlise “produtores culturais situados
em um lugar incerto” entre o campo jornalistico e os campos especializados (literarios
ou filosdficos). Os “intelectuais-jornalistas” utilizariam “seu duplo vinculo para
esquivar as exigéncias especificas dos dois universos e para introduzir em cada um
deles poderes mais ou menos bem adquiridos no outro”. Essa defini¢do de Bourdieu
encaixa-se no universo dos jornalistas que escrevem livros-reportagem, o que vai ficar
mais claro no relato de alguns entrevistados que continuam trabalhando em jornais
enquanto produzem em paralelo essas obras, como Daniela Arbex, Rubens Valente,

Adriana Carranca e Leonencio Nossa.
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2.2 Repoérter: agente de miiltiplas faces

Na histéria do jornalismo brasileiro foi marcante, desde o século XIX até
meados do século XX, a presenca ativa de escritores nas redacdes, como José de
Alencar, Machado de Assis, Nelson Rodrigues e Graciliano Ramos. O trabalho nos
jornais, para esses autores, garantia uma melhora no soldo no fim do més. Mas,
principalmente, era uma forma de dar mais visibilidade ao seu nome em um mercado de
letras instavel, num pais com a marca do analfabetismo. No entanto, a partir dos anos
1950, a influéncia do jornalismo norte-americano, com as receitas da piramide invertida,
concisdo textual, eliminacdo dos adjetivos e excessos linguisticos e a implementacdo do
seu maior simbolo, o lead, ajudaram tanto a reconfigurar o estilo dos jornais, quanto a
consolidar a imagem de um novo profissional, menos literato e mais reporter.

Tratando do jornalismo norte-americano dos anos 1960, Wolfe (2005, p. 13)
menciona que, além dos reporteres de jornal, que competiam pelo furo jornalistico,
poderiam ser identificados outros profissionais, como os “escritores de reportagens
especiais”, que consideravam “o jornal um motel onde vocé se hospedava para passar a
noite a caminho do triunfo final”. Para esses profissionais, em uma interpretacdo irdnica
do pesquisador, o emprego em uma redacdo ajudava a pagar as contas, eliminar “um
pouco de gordura do seu estilo” e mesmo travar contato com as experiéncias cotidianas.
A intencdo final, no entanto, era outra: “demitir-se pura e simplesmente, dizer adeus ao
jornalismo, se mudar para uma cabana em algum lugar, trabalhar dia e noite durante seis
meses, e iluminar o céu com o triunfo final. O triunfo final era conhecido como O
Romance”. Wolfe (2005, p. 16) explica que “O Romance ndo era uma mera forma
literaria. Era um fendmeno psicolégico. Era uma febre cortical”.

Certos jornalistas, como John Reed, Lilian Ross, John Hersey e, posteriormente,
Gay Talese e o proprio Tom Wolfe, passaram a experimentar na imprensa técnicas que
ja haviam sido exploradas na literatura de escritores como George Orwell, Charles
Dickens ou Jack London, como o olhar atento para os seres humanos comuns em um
mundo pulsante, seus didlogos, a¢des e personalidades. Wolfe (2005, p. 19) diz que uma
“curiosa ideia, nova, quente o bastante para inflamar o ego” comegou a se insinuar no
inicio dos anos 1960, “nos estreitos limites da statusfera” das reportagens especiais:
“Essa descoberta, de inicio modesta, na verdade, reverencial, poderiamos dizer, era que

talvez fosse possivel escrever jornalismo para ser... lido como romance”.
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Analisando as caracteristicas desses profissionais, Wolfe (2005, p. 37) aponta
que “o tipo de reportagem que faziam era mais intenso, mais detalhado e sem divida
mais exigente em termos de texto do que qualquer coisa que repérteres de jornais e
revistas, inclusive reporteres investigativos, estavam acostumados a fazer”. Entre os
procedimentos mais diferenciados estava o habito de conviver semanas inteiras com as
pessoas que descreveriam. ‘“Parecia absolutamente importante estar ali quando
ocorressem cenas dramaticas, para captar o didlogo, os gestos, as expressoes faciais, os
detalhes do ambiente.” A intencdo principal era oferecer ao leitor, além de uma
“descricdo objetiva completa”, um painel da “vida subjetiva ou emocional dos
personagens”. A conclusdao polémica de Wolfe sobre livros como Dez dias que
abalaram o mundo, de John Reed, A sangue frio, de Truman Capote, ou 0s pioneiros
Filme, de Lilian Hoss, e Hiroshima, de John Hersey, € que eles conseguiram tratar mais
a fundo as problemadticas e convulsdes sociais do século XX do que os préprios
romancistas, que estavam vivenciando experiéncias introspectivas.

Como serd visto com mais propriedade no capitulo 4, tanto os jornalistas-
cronistas brasileiros da primeira metade do século XX, como Jodo do Rio, quanto os
reporteres profissionais que produziram textos aprofundados nas décadas seguintes,
como Edmar Morel, jd observavam o livro como um objeto simbdlico importante, a
principio publicando editorialmente suas reportagens em forma de livros-coletanea.
Esse processo antecede o fendmeno atual de contratagdo de jornalistas pelas editoras
para produzir livros-reportagem exclusivos, que abriu outro leque de possibilidades
expressivas. Entendido como complementar ao trabalho jornalistico, permitindo uma
pratica extensiva e até transformadora de todos os seus procedimentos, o livro-
reportagem sempre significou, ao longo da histéria do jornalismo brasileiro, mais uma
das formas de interpretacdo complexa das problemadticas contemporaneas.

Vidal e Souza (2010, p. 49) aponta que essa transicao do jornalismo aproximado
com a literatura para um territorio mais centrado nas normas utdpicas da
“imparcialidade” e da “objetividade”, se deu de forma turbulenta e irregular no Brasil
dos anos 1950. Porém, a “constru¢do social da profissdo de jornalista” seguiu um rumo
irreversivel. Esse novo adestramento para uma fei¢do mais “moderna (informativa mais
que opinativa; jornalistica mais que literdria)” foi auxiliado pela expansdo dos cursos
universitarios de formagdo, os manuais de redagdo e os critérios de sele¢do dos jornais.
Desde entao, ser conhecido pelos pares como jornalista passou a envolver, sobretudo,

um critério essencial, apontado por Vidal e Souza (2010, p. 28): “A categoria
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‘objetividade’ surge como caracteristica da identidade jornalistica no que se refere a um
modo de narrar distinto da tradi¢@o literdria em transformagao™.

Portanto, ser jornalista de redagdo cada vez mais se tornou sindnimo de
adestramento a uma rotina veloz. Cumprimento de muitas pautas em pouco tempo e
espaco limitado para publicacdo, de olhar atento para os fatos singulares do cotidiano,
enquadrados em logicas especificas de “valores” (proximidade, notoriedade, conflito,
entre outros) e de enquadramentos da linguagem em padrdes de clareza e objetividade.
Ao ingressar no universo dos livros-reportagem, os jornalistas tentam minimizar esses
efeitos do campo. Procuram lancar um olhar mais abrangente e menos fragmentado para
tentar narrar-costurar os acontecimentos cotidianos nao necessariamente factuais, com
as linhas narrativas mais consistentes da visdo contextualizada. Embora isso seja
possivel, em certa medida, para alguns rarissimos jornalistas com o status de
especializados no cendrio da imprensa didria, o livro oferece varias vantagens, com
menos negociacoes.

Tratando do livro-reportagem, Lima (2009, p. 4) acredita que esse produto
preenche os “vazios deixados pelo jornal, pela revista, pelas emissoras de radio, pelos
noticidrios de televisdo, at¢é mesmo pela internet”. Esse género contribuiria para o
“aprofundamento do conhecimento do nosso tempo, eliminando, parcialmente que seja,
o aspecto efémero da mensagem da atualidade praticada pelos canais de comunicagdo
jornalisticos”. Assim, o livro-reportagem seria um ‘“‘subsistema hibrido” (LIMA, 2009,
p. 11), ligado aos sistemas de jornalismo e ao de editoracdo. Em sua tese, a pioneira em
termos de estudos a respeito do assunto no Brasil, o autor identifica a postura
diferenciada de autoandlise dos jornalistas que com ele se envolvem.

Na defini¢do de Cataldao (2010, p. 128), o livro-reportagem seria um gé€nero de
discurso produzido em forma de reportagem e difundido nesse formato, por um
“reporter-autor” que assume o “trabalho de planejamento, coleta e elaboragcdo das
informagdes”. Estas, por sua vez, serdo transmitidas a um publico leitor “potencialmente
numeroso, difuso, heterogéneo e nao-especializado”. Trata-se, na sua visdao, de uma
situac@o particular de comunicacdo, ja que nasce das “ideias, indagagdes, descobertas,
interesses e valores de um autor especifico” (CATALAO, 2010, p. 118). Essa definicio
também parece se encaixar com a fun¢do do “jornalista-intelectual”. Mas ndo se pode
esquecer que, mesmo ndo estando inserido no processo produtivo coletivo e
hierarquizado, o jornalista escritor de livros-reportagem terd que se adequar a outros

tantos ditames do universo editorial e mesmo as pressdes internas, psicoldgicas.
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2.3 Sonhos de liberdade

O sonho da autonomia do jornalista em seu campo parece menos utopico quando
se estudam as rotinas produtivas do livro-reportagem e o capital simbdlico adquirido
pelos reporteres que os escrevem. Na filosofia, Dewey (2004, p. 155) j& comparava
que, “da mesma forma que uma industria dirigida por engenheiros sobre uma base
tecnoldgica real” seria bastante diferente do que a constituida atualmente, “a constru¢ao
e informacdo de noticias” também teria configuracdes distintas “se se deixasse que
atuassem livremente os auténticos interesses dos reporteres”. Ora, esse € justamente um
dos principais fatores motivadores para os jornalistas dedicarem-se a investigar temas e
personagens e narrd-los de forma ampla e contextualizada em livros.

Na concepcdo de Tuchman (1983, p. 229), socidloga que mergulhou nas
redacdes norte-americanas para entender o comportamento em grupo dos jornalistas, em
um cendrio de midia democrético “os profissionais da informagdo teriam que questionar
as premissas mesmas da rede de noticias e suas préoprias praticas de rotina”. Junto ao
seu publico, deveriam, ainda, “reconhecer as limita¢des inerentes as formas narrativas
que estdo associadas com a trama da faticidade”. Entender, portanto, seu trabalho como
indicativo e reflexivo, jd que os jornalistas estdo inseridos no proprio mundo da vida
que ajudam a construir simbolicamente.

A autora acabou encontrando possibilidades de flexibilidade, ainda que sutis, o
que legitima a teoria da autonomia do jornalista ndo assujeitado, mesmo pressionado
pelo poder das tipificacOes e esteredtipos que contaminam a narrativa da realidade de
forma apressada e limitada. Os entrevistados nesta tese demonstram consciéncia sobre
seus papeis reconfigurados na postura de jornalistas escritores de livros-reportagem e
engendram reflexdes sobre o jornalismo como institui¢ao.

Lima (2009, p. 34) defende que esses profissionais optam pelo género livro-
reportagem pois querem dizer algo com profundidade e ndo encontram ‘“‘espago para
fazé-lo no seu ambito regular de trabalho, na imprensa cotidiana”. O pesquisador
também acredita que esses jornalistas procuram “utilizar todo o seu potencial de
construtores de narrativas da realidade” e lancam mao, com esse objetivo, de
“numerosas possibilidades de tratamento sensivel e inteligente do texto, enriquecendo-o
com recursos provenientes ndao sé do jornalismo, mas também da literatura e do

cinema”. Deve-se ponderar, no entanto, a partir da perspectiva de certos entrevistados
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desta tese, que aqueles jornalistas responsdveis por reportagens especiais € com um
status mais liberto dentro das redagdes (mais tempo, mais espaco € menos ligacdo com
as noticias do dia) ndo costumam enxergar tantas diferencas entre o desempenho nos
jornais e nos livros.

A partir da classificacdo que criaram para categorizar os tipos de reportagem,
Sodré & Ferrari (1986, p. 94) nomeiam os livros de repérteres que consumam O
“namoro com a literatura” e cujas histérias se mantém ‘“no foco do interesse do
publico”, como “reportagem-novela”, emulando “a mesma férmula do folhetim que
veio a dar no romance”. Nessa época, ja4 poderia ser enquadrado nessa categoria a
biografia Olga, de Fernando Morais, ndo citada na andlise desses autores. Mas os
principais exemplos disponiveis eram livros de reportagens, com compilacdo de textos
publicados primeiro em jornal. Pode-se dizer que este tipo de coletinea reuniria, na
verdade, outros dois tipos de reportagem classificados pelos autores, comuns em toda
linha histdrica.

Os pesquisadores consideram “reportagem-conto” aquelas em que os jornalistas
“particularizam a agdo”, escolhendo um personagem para ilustrar um tema que
pretendem desenvolver, incorporando seus fluxos de consciéncia e inserindo dados de
forma dissimulada ao longo da narrativa. J4 a “reportagem-cronica” comungaria com o
género literdrio as caracteristicas do narrador observador, que apresenta os personagens
em suas “atitudes exteriores e flagra seus comportamentos contraditérios, engracados,
mesquinhos ou mesmo tragicos” (SODRE & FERRARI, 1986, p. 87). Essas sio
justamente as principais marcas literdrias dos textos produzidos por jornalistas
brasileiros ao longo do século XX. Mas as experi€ncias de producdo especifica de um
livro, com uma longa reportagem em todos os seus desdobramentos e caracteristicas de
sedu¢do narrativa, pensada fora de uma redacdo e mais préxima da definicdo
“reportagem-novela”, s6 seria consolidada no Brasil, na verdade, nos anos 1990.

J4 classicas, as defini¢des de Sodré & Ferrari (1986, p. 15) para classificar uma
reportagem — a “predominancia de uma forma narrativa, humanizagdo do relato, o texto
de natureza impressionista e a objetividade dos fatos narrados” — foram plenamente
experimentadas em textos longos publicados em revistas como O Cruzeiro € Realidade
e periddicos como o Jornal da Tarde. Esses e outros veiculos garantiram recursos e
espaco para reporteres especiais, principalmente nos anos 1950, 1960 e 1970, sendo que
vdrias reportagens foram reunidas depois em livros-coletanea. Entretanto, os modelos

mais atuais de contrato de repérteres para produzir especificamente, durante anos,
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material contextualizado para biografias e livros de reconstituicao histérica, permitem
exercitar com mais paciéncia e menor pressdao hierdrquica e editorial todos esses
atributos da reportagem.

Tratando da reportagem em uma obra mais recente, Sodré (2009, p. 171)
compara a noticia a um ‘“retrato trés por quatro” de um fato, o instantaneo de um
acontecimento em processo. “Movimentando-se o retrato, a maneira de um pequeno
filme, chega-se de forma mais caracteristica a um fluxo narrativo que se pode chamar de
reportagem, palavra derivada do latim reportare.” Justamente aqueles relatos que
lancam mao de estilos de retdrica e construgdes linguisticas muitas vezes proximas da
literatura com o propdsito de levar o leitor novamente a cena de um acontecimento,
despertando a sua atencdo “por meio do apelo ao conjunto de sentidos perceptivos”.

Outra hipétese aventada por Sodré (2009, p. 67) encaixa-se no tipo de livro-
reportagem apresentado nesta tese: um jornalismo “capaz de se densificar
reflexivamente como forma de conhecimento”, fazendo com que o “acontecimento se
revele como uma apreensdo coletiva da factualidade, com grandes possibilidades de
aprofundamento do empenho de conhecer o mundo presente”. Para Sodré (2009, p. 70),
o exercicio jornalistico de uma “traducdo intercultural da experiéncia humana”, que
remonta as li¢cdes dos antigos relatos de viagem, pode ser mobilizado com mais sucesso
como um recurso estilistico “sempre que a producdo do texto jornalistico abdica da
urgéncia da publicacdo ou da utilidade imediata do conhecimento do fato em favor da
elaboracdo mais lenta e reflexiva do relato” e, mais, quando o repérter pode abdicar da
“nocdo quantitativista de informacdo publica (quanto mais dados e detalhes, maior o
conhecimento) em favor daquela dimensdo sensivel, que possibilita ao leitor uma
compreensdo do acontecimento mais perceptiva do que intelectiva”.

Em algumas redacdes de jornais, revistas, televisdo e mesmo experiéncias de
internet que estimulavam e ainda incentivam longas reportagens, foi e € possivel
produzir material proximo desse nivel. Mas € preciso levar em conta uma complexa
equacdo que envolve a formacdo sélida do repdrter, menos pressdes de tempo e mais
espaco, além de recursos financeiros. Nesse sentido, os jornalistas escritores estao
aproveitando as vantagens do suporte livro-reportagem e suas condi¢des de producdao
para exercitar investigagdes e narrativas plenas — movimento que, convém frisar, € mais
de complementacdo na histéria da reportagem brasileira do que uma ruptura com

canones do jornalismo basilares desde o século XX.
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Esta pesquisa nao advoga a tese, um tanto maniqueista, de que o profissional
jornalista tem toda sua criatividade cerceada nas redacdes de qualquer veiculo pelas
pressdes politicas e editoriais, tornando-se um mero “fantoche”. As pesquisas de
Warren Breed (2016, p. 219-222) nas redacdes norte-americanas ja indicavam que, em
contraponto as seis razdes para entender a postura de conformismo de certos
profissionais com as politicas editoriais, podem-se detectar em paralelo, cinco brechas,
ou dribles, as formas de imposi¢do e coercdo sobre o trabalho do repdrter. Os jornalistas
podem se acostumar aos ditames ditatoriais, na visdo de Breed, por razdes de autoridade
institucional ou sancdes; sentimento de obrigacdo e estima para com 0S superiores;
“aspiracdes de mobilidade”; auséncia de “grupos de lealdade em conflito”; o préprio
prazer que envolve a atividade jornalistica; ou, ainda, por acreditarem no talisma
cultural da noticia cristalizada em seus valores de imediatismo e quantidade.

No entanto, em um sinal claro da presen¢a da autonomia do repérter consciente,
Breed (2016, p. 223) aponta que os profissionais podem se contrapor, sutil ou
diretamente, as politicas editoriais mais ditatoriais, ancorando-se em algumas
estratégias. Podem alegar que as normas editoriais ndo sdo explicitas ou claras — seus
chefes costumam ignorar uma série de peculiaridades de seu fazer produtivo, o que abre
muitas brechas. Mas um dos principais sinais de autonomia no seio das redagdes esta
centrado na figura do jornalista que atingiu o estatuto de “estrela”, tendo angariado, por
exemplo, prémios importantes com suas reportagens. Varios exemplos, sobretudo o de
Caco Barcellos, na rede Globo, mas também de outros entrevistados, como Daniela
Arbex, na Tribuna de Minas, e Leonencio Nossa, no O Estado de S. Paulo, comprovam
que o jornalista experiente vai alcancando mais liberdade, mesmo inserido na
massacrante produgdo didria de noticias.

Também pode ser minimizada a afirmacgao, por outro lado, de que o jornalista
que se afasta dessas rotinas ou busca arejar sua atuacdo produzindo livros-reportagem
encontra, como em uma transformag¢do madgica, um territério totalmente liberto. A
pressdao do tempo, por exemplo, quando o autor lida com um volume imenso de
entrevistados aos quais recorre, geralmente, mais de uma vez. O peso maior de um erro
impresso em livro do que nos formatos didrios, eletrénico ou em papel. A ilusdo do
amplo espaco para escrever muitas paginas diante de um volume maior de informagdes
em maos. A necessidade de tecer um texto atraente, que nao afaste o leitor diante do

N

calhamaco a sua frente. Sem falar da sombra das sancdes judiciais e das pressdes
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comerciais na escolha de temas ou personagens “mais vendaveis” por parte do mercado
editorial.

Todos esses fatores, angustias comuns entre os autores de livros, marcam e
problematizam a producdo mais autdonoma de reportagens nesse formato e alguns
jornalistas foram convocados a falar sobre eles nesta pesquisa. Ao analisar como
abordam essas temadticas, desenha-se a possibilidade de entendé-los como profissionais
que compartilham valores seculares do jornalismo e tentam utiliza-los em outro campo,
com suas vantagens e intempéries. A heranga dos procedimentos jornalisticos de saber
reconhecer os acontecimentos relevantes, enquadrid-los e narrd-los, € inegdvel no

processo de elaboracdo do livro-reportagem.

2.4 Consciente das ilusoes

No texto A ilusdo biogrdfica, Bourdieu (2000) aponta dilemas essenciais para
quem se propde a narrar historias de vida. Esse € justamente o caso dos jornalistas
bidgrafos, que tém grande aceitacdo no mercado editorial brasileiro. Mas ndo deixa de
ser uma questdo séria para os autores de livros-reportagem em geral, j4 que todos
trabalham com reconstitui¢do de trajetdrias de alguma forma. Para Bourdieu (2000, p.
184), a “ilusdo” reside no fato de o bidgrafo acreditar, muitas vezes, que estd
organizando a narrativa de uma histéria em ordem cronoldgica, segundo a légica de
“um comeco, uma origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também
de principio, de razdo de ser, de causa primeira, até seu término, que também € um
objetivo”. Como veremos adiante, pesquisadores que fizeram andlise do discurso de
algumas biografias brasileiras, como Cataldao (2010) e Vilas Boas (2012), também
notaram essa tendéncia entre alguns bidgrafos brasileiros.

Bourdieu (2000, p. 190) acredita que nao € possivel compreender uma trajetdria
sem construir previamente “os estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou”
e, também, “o conjunto de relacdes objetivas que uniram o agente considerado ao
conjunto de outros agentes envolvidos no mesmo campo e confrontado com o mesmo
espaco dos possiveis”. Ele pondera que essa “ilusdo biografica” de compreender uma
vida “como uma série Unica e por si suficiente de acontecimentos sucessivos”,
rigidamente associados a um “sujeito”, ou “nome proprio”, seria uma postura tao

estranha quanto “tentar explicar a razdo de um trajeto de metr6 sem levar em conta a
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estrutura da rede, isto €, a matriz das relagdes objetivas entre as diferentes estacoes”
(BOURDIEU, 2000, p. 189-190).

Ou seja, uma fonte jornalistica ndo é um ser bioldgico, psicoldgico e social
deslocado dos contextos que o cercam ou um predestinado que nasceu para brilhar, mas
sim um agente socialmente construido, que também afeta a realidade que o cerca na
medida em que interage com vdrios conflitos e pode ser mais bem compreendido como
um ser diluido e fragmentado no ambiente social. Na apresentacdo da biografia sobre
Nelson Rodrigues, O anjo pornogrdfico, Ruy Castro (1992, p. 7) comenta com 0s
leitores que, se a narrativa lhes parecer a de um romance € porque nao haveria outra
maneira de contar a histéria do escritor e de sua familia: “Ela é mais trigica e
rocambolesca do que qualquer uma de suas histérias, e tio fascinante quanto. E quase
inacreditavel que o que se vai ler aconteceu de verdade no espago de uma tnica vida”.

Ruy Castro alerta (1992, p. 7) que uma biografia jornalistica ndo comporta uma
perspectiva de critica literaria. “Esta ndo é também uma biografia critica, no sentido de
que, quando Nelson escrever, por exemplo, ‘Vestido de noiva’, irei interromper a
histéria para teorizar sobre o significado profundo dessa peca ou qualquer outra.” O
autor se compromete, na verdade, a mostrar ao seu leitor, no caso dessa peca e de
outras, “o que aconteceu antes, durante e depois da montagem, na plateia, no palco, nos
bastidores e como isso se refletiu na vida de Nelson”. Ou seja, a perspectiva de olhar
multiangular sobre o personagem e seu tempo.

O bidgrafo também deixa claro que os dois anos em que trabalhou para escrever
essa biografia ndo resumem a sua longa convivéncia com Nelson Rodrigues como
leitor. Além de ter aprendido a ler com a coluna “A vida como ela é”, publicada
regularmente no jornal Ultima Hora, confessa que leu mais a obra do escritor do que
qualquer outro autor nacional ou estrangeiro. Ruy Castro (1992, p. 421) ainda
descortina outras relacdes com o seu personagem principal: “Assisti a quase todas as
suas pecas. Vi-o na televisdo, na rua, em casa de amigos e no Maracana, julgava-me
capaz de ir a ‘O céu € o limite’ para responder sobre a sua vida”. No entanto, conclui
que s6 quando se debrucou para elaborar sua biografia se deu conta “da existéncia de
muitos Nelsons no Nelson Rodrigues que julgava conhecer”.

As historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling aceitaram o desafio da
Companhia das Letras de organizar uma biografia do pais, que recebeu justamente o
titulo de Brasil: uma biografia. No texto de introducio da obra, ambas ponderam que a

histéria do territério ndo cabe em um tunico livro e acrescentam: “Até porque nao ha
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nacdo cuja histéria possa ser contada de forma linear, progressiva, ou mesmo de uma sé
maneira” (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 19). Assim, justificam por que
deixaram de lado a ambicdo de construir uma “histéria geral dos brasileiros” para
abragar a vis@o biografica, ou seja, “conhecer os muitos eventos que afetaram nossas
vidas, e de tal modo, que continuaram presentes na agenda atual”.

Em seguida, as pesquisadoras apontam alguns elementos que compdem o
conceito de biografar, uteis para os jornalistas que se lancam em aventuras semelhantes,
inclusive abordando eventos ou personagens histéricos em suas obras. Ao constatar que
uma biografia € a evidéncia da “profunda conexdo entre as esferas publica e privada”, as
autoras acrescentam que ‘“‘somente quando estdo articuladas, essas esferas conseguem
compor o tecido de uma vida, tornando-a real para sempre” (SCHWARCZ &
STARLING, 2015, p. 19). Elas também sugerem atencdo a multiplicidade das fontes,
outro tema caro aos jornalistas escritores de livros-reportagem. Consideram que em uma
biografia sobre um pais cabem “os grandes tipos; os homens publicos, as celebridades”,
“

mas, também deve haver espaco para

(SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 20).

personagens miudos, quase andnimos”

As conclusdes das autoras sobre a biografia como um género da historiografia
permitem, também, uma aproximagdo com o trabalho dos jornalistas bidgrafos que
aceitam o desafio de enfrentar a “ilusdo biogrédfica” com consciéncia. Para elas, o
historiador — e, na opinido do pesquisador desta tese, também o jornalista de livros —
sempre estd envolvido com “a linha difusa entre resgatar a experiéncia daqueles que
viveram os fatos, reconhecer nessa experiéncia seu carater quebradico e inconcluso, e
interpretar seu sentido” (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 19-20).

Retomando as anélises de Bourdieu sobre o jornalismo, € importante salientar
que elas nao deixam de ser arejadas por uma certa esperanca de libertacdo do campo do
seu ranco ideoldgico de reprodutor de um status quo capitalista. Assim, para Bourdieu
(1997, p. 117), “desvelar as restricdes ocultas impostas aos jornalistas e que eles
impdem por sua vez sobre todos os produtores culturais ndo é denunciar responsaveis,
apontar culpados”. Seria, na verdade, a tentativa de oferecer a esses profissionais a
possibilidade de “se libertar, pela tomada de consciéncia, da influéncia desses
mecanismos e propor, talvez, o programa de uma a¢do combinada entre os artistas, os
escritores, os cientistas e os jornalistas”. O autor acredita que esses profissionais sdao

detentores do “(quase) monopdlio dos instrumentos de difusdo”, pelo menos quando
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elaborou sua teoria, o que lhes garantiria uma acao conjunta “na universaliza¢do pratica
das condicdes de acesso ao universal”.

Dewey (2004, p. 155) critica a observagdo comum de que uma cobertura
jornalistica mais aperfei¢coada ndo teria efeitos concretos junto ao publico: “Argumenta-
se que ndo interessa a massa do publico leitor nem conhecer € nem assimilar os
resultados de uma investigacdo precisa”. Por essa perspectiva cética do jornalismo,
continua Dewey, uma interpretacdo mais cuidadosa e contextualizada dos fatos, até com
o auxilio das ferramentas das ciéncias sociais, estaria fadada a repousar em solitarias
estantes de bibliotecas e interessaria apenas aos intelectuais, que seriam capazes de
compreendé-la.

No entanto, o filésofo derruba esse argumento considerando o potencial da arte
que o jornalismo pode experimentar: “Sem didvida um jornal que nio fosse mais do que
a edi¢do didria de uma revista trimestral de sociologia ou de ciéncia politica teria uma
circulacdo limitada e sua influéncia seria escassa”, pondera Dewey (2004, p. 155).
Porém, continuando o raciocinio, acrescenta que a “mera existéncia e acessibilidade
desse material teria certo efeito regulador”. Ou mais, o material teria uma relevancia
humana tao enorme que o fato de ter sido publicado o tornaria um ‘“convite irresistivel a
sua apresentacdo como atrativo popular”.

Ele arremata seu argumento reivindicando uma autonomia profissional, uma
aproximacao do jornalismo com a liberdade artistica: “A liberacdo do artista na
apresentacdo literdria € uma condicdo prévia da desejavel criacio de uma opinido
adequada sobre os assuntos tdo importantes como a liberacdo da investigacdo social”
(DEWEY, 2004, p. 156). Para Dewey, os artistas sempre t€ém sido os auténticos
provedores de noticias, pois o que € novo ndo é o “sucesso externo em si mesmo”, mas,
sim, que, por meio da arte, se avive a “emocgao, a percep¢ao e o entendimento”.

A citacdo define, em certa medida, o trabalho dos jornalistas que escrevem
livros-reportagem. Em um pais como o Brasil, com indices deficitdrios de leitura, a
circulacdo e o impacto desses livros realmente € bem menor que a de um telejornal, mas
o livro é espago garantido para temas de extrema relevancia, por motivos diversos,
raramente abordados pela imprensa cotidiana. Varios dos exemplos ao longo desta tese
e presentes neste capitulo, todos provenientes da produc¢do nacional de livros-
reportagem, vao corroborar a importancia do amplo leque tematico abarcado por essas

obras. Além disso, os editores entrevistados mencionam que o livro de nao fic¢ao
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jornalistica apresenta peculiaridades além das comerciais, representando um orgulho

para as editoras ter publicado algumas obras com carater quase atemporal.

2.5 Contrato de longa data

Tomando por base que o ato da linguagem € intersubjetivo ou marcado por uma
cointencionalidade, Charaudeau (2015, p. 72) frisa que a comunica¢do mididtica
envolve instancias de producdo e de recep¢dao. Em um “contrato de comunicagdo” com
o publico, o papel de um jornal seria o de “fazer saber” e propulsionar o “desejo de
consumir as informagdes”. Mas ndo se trata de uma simples transmissdo de saberes, e
sim de “confrontar com os acontecimentos que se produzem no mundo ou inteirar-se de
sua existéncia, e de construir, a esse respeito, um certo saber” que, ainda assim, tem que
se encaixar nas representacdes imaginadas sobre o seu publico. Muitas vezes os leitores
ndo coincidem com tais mapas de significado, “ndo se deixando atrair nem seduzir com
facilidade, seguindo o seu proprio movimento de ideias”.

Tuchman (1983, p. 14) ilumina, nesse sentido, o que chama de marco
problemadtico do jornalismo. Lembra que, ao buscar disseminar a informacdo que as
pessoas querem, necessitam e deveriam conhecer, “as organizagdes informativas fazem
circular e, a0 mesmo tempo, ddo forma ao conhecimento”, e acrescenta que os meios de
comunicacdo “tém o poder de dar forma as opinides dos consumidores de noticias sobre
aqueles topicos acerca dos quais eles ignoram”. Mas ndo podemos esquecer, segundo
frisa Tuchman (1983, p. 16), que a noticia, € mesmo a reportagem de folego, €
“inevitavelmente, um produto dos informadores que atuam dentro de processos
institucionais e de conformidade com praticas institucionais”.

Para conservar sua credibilidade e legitimidade em um cendrio democratico e
diante de uma aguda crise de sentidos, os produtores da midia, segundo Charaudeau
(2015, p. 276) deveriam se esforcar por ter por base os principios da modéstia e da
coragem. Os agentes poderiam assumir que langam mao de uma linguagem
fragmentdria e que ndo podem pretender a transparéncia. Nao se posicionar como
transmissores de noticias “que se apagam diante do mundo percebido”, ou “simples
escrivaes que registram”, ou um “espelho fiel dos fatos”, assumindo a constru¢do de
uma “realidade do mundo social” como “representa¢do imaginada”, mas ter coragem de

propor uma “inventividade”, ou seja, “encontrar férmulas de tratamento da informacao
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que ndo satisfacam nem a ilusao de autenticidade dos fatos, nem a pretensao de querer
revelar tudo, nem a corrida a emog¢do”.

De sua parte, o cidad@o leitor e também coparticipante do jogo de interpretacao
da contemporaneidade deveria nutrir, segundo a 6tica de Charaudeau (2015, p. 275), um
direito a monitoracdo, a critica e a réplica diante do “movimento de desterritorializacao
das identidades”. Para tanto, precisaria estar sempre atento a “armadilha dos efeitos
produzidos pela mdaquina de informar”, como o exagero, a dramatizacdo, a
descontextualiagdo e a essencializacdo. Também nao aceitar o discurso comum por
parte da midia, segundo o qual a informagao se fabrica tdo depressa que certas escolhas
sdo inevitdveis ou de que se mostra “a realidade do jeito que ela €”.

Mas que tipo de contrato se estabelece entre os jornalistas e os seus leitores no
caso do livro-reportagem? Embora em tese esteja realizando uma obra em uma condi¢ao
mais solitdria, fora das regras de producdo de uma redacgao, esse jornalista estd inserido
em ldgicas editoriais que estdo marcadas pelo lucro da vendagem dos seus produtos.
Para que sua obra circule, terd que contar com um esquema de marketing que pode ser
enorme, como no caso de Laurentino Gomes, ou praticamente nulo, dependendo da sua
valoriza¢do no mercado. Sao preferenciais as l6gicas do tema ou personagem escolhido,
as boas vendagens anteriores e fama adquirida no jornalismo.

Mesmo assim, no livro-reportagem o jornalista exercita as técnicas da entrevista
em profundidade (contextualizacdo estendida de determinado fato histérico ou
personagem) e minimiza, em tese, a visao estereotipada dos fatos. Experiéncias que, se
executadas com uma perspectiva humanistica e ética, € bom ponderar, podem resultar
em obras de interpretacdo mais consistente das probleméticas da contemporaneidade. O
jornalismo € praticado em condicdes de plenitude de seus métodos, com paciéncia e
complexidade, mas consciente de sua falibilidade. O jornalista escritor convive longo
tempo com o material em producdo e tem de lidar muitas vezes sozinho com decisdes
editoriais. Os leitores também sdo dificeis de serem definidos, mas, a partir dos
depoimentos dos jornalistas e editores entrevistados, parecem constituir um publico
culto e critico, reivindicador de uma interpretacdo menos fragmentada e aberta ao
debate plural.

Para Schudson (2016, p. 379), as noticias em qualquer midia tém uma relagdo
com o “mundo real” no “modo como o mundo € incorporado em convencdes narrativas
inquestiondveis e despercebidas, sendo entdo transfigurado, deixando de ser um tema de

discussao para se tornar uma premissa de qualquer possivel conversa”. Dessa forma, as
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noticias, segundo o autor, “ndo sdo ficcionais, mas sim convencionais”, ji que as
“convengdes ajudam a tornar as imagens legiveis” e o fazem de uma maneira que ‘“‘se
adapta ao mundo social dos leitores e escritores”. Algumas dessas convencdes ja
naturalizadas seriam, por exemplo, a hierarquizacdo do lead, o privilégio as fontes
notdrias e a centralizagdo em “‘um acontecimento Unico mais do que num acontecimento
continuo e repetido”. Schudson (2016, p. 387) conclui que, ao longo de sua trajetéria, os
jornalistas foram evoluindo seu status a ponto de ndo serem mais apenas
“retransmissores de documentos ou mensagens”, e sim “intérpretes das noticias”: “Este
novo papel permite ao reporter escrever sobre o que ouve e Ve, e sobre o que nao € visto
e nem ouvido ou € intencionalmente omitido”.

Nos anos 1890, como pesquisou Schudson (2010, p. 89), os repoérteres
“enxergavam-se a si mesmos, em parte, como cientistas desvelando fatos politicos e
econOmicos da vida industrial, de forma mais corajosa, clara e ‘realista’ de que ninguém
havia feito antes”. Outra observacdo: o ideal desses escritores, tanto de literatura quanto
do jornalismo, ‘“acentuava a factualidade”. Assim, o termo “observar”, segundo
Schudson (2010, p. 91) “era muito importante para os repdrteres e romancistas do
realismo nos anos de 1890, sendo comum na época a crenga de que “o artigo da revista
e o romance poderiam e deveriam ser fotograficamente fiéis a vida”.

No entanto, s6 apds os anos 1930, para Schudson (2010, p. 144) € que o “ideal
da objetividade, entendido como declaragdes consensualmente validadas sobre o
mundo, com base numa separagdo radical entre fatos e valores, passa a se estabelecer”.
Esse ideal surge, na 6tica do pesquisador, “ndo tanto como uma extensao do empirismo
ingénuo e da crenca nos fatos, mas como uma reagdo contra o ceticismo”. Portanto, a
objetividade jornalistica passou a se apresentar como “um método projetado para um
mundo no qual nem mesmo os fatos poderiam ser confidveis”. Ja nos anos 1960, as
tradicoes submersas do jornalismo (literdrio e muckraking) ajudam a dar consisténcia a
um novo discurso de critica a objetividade.

Assim, como aponta Schudson (2010, p. 219), os adeptos do chamado
jornalismo literdrio passaram a apostar em “narrativas elegantes” e, o mais importante, a
problematizar o proprio fazer da reportagem, inserindo-se no texto e ‘“‘sempre
escrevendo, de modo implicito, sobre a reportagem em si”. J4 o chamado “jornalismo
investigativo” ou muckraking, outra tradi¢cdo antiga, é retomado com forca em
momentos emblematicos, como a influente cobertura do caso Watergate pelo jornal

Washington Post nos anos 1970. Assim, “enquanto o jornalismo literdrio contrapde a
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paixdo a objetividade ‘fria’, a tradicdo investigativa distingue sua agressividade da
passividade da reportagem objetiva” (SCHUDSON, 2010, p. 220).

A conclusdo de Schudson (2010, p. 224) sobre o perfil do repérter que se lanca
ao jornalismo investigativo e interpretativo se assemelha aos ideais de um jornalista
escritor de livros-reportagem em um contrato de comunicagdo com o0s seus leitores:
“Requer uma subjetividade madura, uma subjetividade temperada por encontros com as
opinides de outros profissionais expressivos na atividade, e uma consideragdo com eles;
e uma subjetividade amadurecida por encontros com os fatos mundiais € um respeito
por eles”. Ou ainda reporteres que se recusariam ‘“‘seja a se render ao relativismo seja a
se submeter acriticamente a convengdes arbitrdrias estabelecidas em nome da
objetividade”. Para tanto, eles precisam exercitar “uma tolerancia tanto pessoal quanto
institucional, da incerteza, e da aceitacdo do risco e do compromisso de cuidar da
verdade” (SCHUDSON, 2010, p. 226).

Pode-se analisar, agora, com mais atencdo, os papéis do jornalista nesse
contrato. O raciocinio editorial que ele faz quando executa um livro tem mais a ver com
uma adequagao a uma leitura menos enfadonha e mais prazerosa do que com concentrar
os fatos em espaco menor, devido aos limites de um veiculo impresso. Mas o relato
dramatizador e sugestivo é uma das principais caracteristicas dos livros-reportagem. E
comum o uso de recursos ligados ao jornalismo literdrio, embora muitos dos
entrevistados nao gostem do termo, como o aprofundamento psicolégico, a narracao dos
personagens em pleno movimento e a vivacidade da recuperagdo de didlogos. Como um
livro-reportagem pode ter muitas pdginas, a maneira de abrir os capitulos e dispor a
narrativa para que o leitor ndo se afaste, na longa relacdo que terd com aquele objeto,
deve ser a mais agraddvel possivel.

Embora possa parecer, esse trabalho ndo € tdo solitdrio assim. Tomemos por
exemplo a producdo da biografia em trés volumes Getiilio, de Lira Neto. No posfacio da
primeira edicdo, intitulado “Este livro”, o jornalista afirma que “uma biografia como
esta €, essencialmente, uma obra coletiva” (NETO, 2012, p. 530). Ele informa, em
seguida, que contou com a “‘cooperagdo e o trabalho drduo de pesquisadores e colegas
jornalistas”, que teriam auxiliado na descoberta de novas fontes e tido “paciéncia quase
beneditina de remexer em papéis empoeirados e nos fundos dos arquivos”. Lira Neto
menciona nominalmente seis pessoas que percorreram acervos seminais em Porto

Alegre, Rio de Janeiro, Parana e Washington em busca de informagdes a respeito do ex-
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presidente Getilio Vargas. O autor reservou a um historiador e a um pesquisador, em
separado, também com seus nomes citados, o trabalho de revisdo histdrica do texto.

Outros elementos do processo de producgdo citados no posfacio esclarecem como
pode se dar a relacdo do jornalista com uma editora, no caso a Companhia das Letras.
Ele ja havia publicado, pela editora Globo, a biografia Maysa: s6 numa multiddo de
amores (2007), que foi, inclusive, adaptada para uma série na rede Globo de televisdo.
Fechou contrato, entdo, para ingressar na nova editora com a biografia Padre Cicero:
poder, fé e guerra no sertdo (2009). Quando estava entregando os originais para o
editor Luiz Schwarcz, propds o temeroso trabalho de biografar o ex-presidente Getilio
Vargas, ja alvo de outras biografias laudatorias e muitas teses académicas ao longo da
histéria, além de ser um mito contraditério, por si s, no imaginario nacional.

No posfécio, Lira Neto (2012, p. 529) agradece a Companhia das Letras por ter
aceitado o desafio de que a obra fosse repartida em trés volumes, o que envolve uma
logistica maior de publicidade para cada edi¢do, e dd pistas sobre como conseguiu
aporte financeiro para a empreitada: “A editora cuidou para que eu usufruisse condicdes
objetivas para me dedicar a esse trabalho em regime de dedicacdo exclusiva”. Ele conta
que a produtora RT Features adquiriu previamente os direitos de adaptacdo paraa TV e
o cinema de “uma obra que, até aquele momento, existia apenas na minha inten¢do e no
meu compromisso com o projeto anunciado”.

Também € significativa a mencdo a sua editora, considerada a “principal
articuladora” entre o autor e a Companhia das Letras, o que indica o papel essencial
desse profissional também no universo do livro-reportagem e dé pistas sobre a relacdao
entre o jornalista escritor e os agentes do campo editorial diferenciado que ele adentra
ao produzir esse tipo de publicacdo. Lira Neto (2012, p. 531) demonstra gratidao, ainda,
a atencdo de dois “amigos-irmaos” a quem ‘“venho atazanando a paciéncia, exigindo que
leiam cada linha do que escrevo antes de liberar os originais a editora”. Ou seja, sua
obra ndo existiria sem uma série de colaboradores e acordos, como também ficard mais
claro no depoimento de outros jornalistas nesta tese.

Os esforcos de cinco anos de producdo parecem ter sido recompensados com a
recepgao positiva da critica e do publico, ou seja, o consumo ou reconhecimento nesse
contrato. Os dois primeiros volumes somaram 70 mil copias em vendas e o terceiro saiu
em primeira edicdo com 40 mil. O segundo volume, Getiilio: 1930-1945, do governo
provisorio a ditadura do Estado Novo, langado em 2013, ganhou o prémio Jabuti de

melhor biografia. Lira Neto ja tinha adquirido capital simbdlico junto a critica
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especializada outras duas vezes anteriores, quando venceu o mesmo prémio,
respectivamente, em 2007 e 2010, com O inimigo do rei: uma biografia de José de

Alencar (2006) e Padre Cicero: poder, fé e guerra no sertdao (2009).

2.6 Uma certa pretensao de verdade

Convém analisar outra caracteristica dos jornalistas escritores no contrato que
envolve o livro-reportagem: certa pretensao de relato da verdade. Essa tendéncia foi
apontada pelo pesquisador Sérgio Vilas Boas na sua tese defendida na USP em 2006,
Metabiografia e seis topicos para aperfeicoamento do jornalismo biogrdfico. A partir
das leituras de obras como Estrela solitaria: um brasileiro chamado Garrincha (1995),
de Ruy Castro, Chato, o rei do Brasil (1994), de Fernando Morais, e JK, o artista do
impossivel (2001), de Claudio Bojunga, critica alguns aspectos recorrentes nas
biografias brasileiras até entdo publicadas e estimula que os autores deixem mais
transparentes seus processos, duvidas, angustias para os seus leitores, ja que
estabelecem com eles uma relacao diferenciada.

Em um contrato ideal com o leitor, mais transparente, seria recomendavel,
segundo Vilas Boas (2006, p. 166-167), explicar os contextos em que esses documentos
foram gerados e, principalmente, as multiplas formas como foram encadeados e
organizados pelo escritor tantos depoimentos, por vezes contraditorios. “Ou seja, essa
massa bruta, fragmentéaria e lacunar dos documentos (de todos os tipos e formas) €
passivel de explicitacdo pelo eu-convincente, rumo a maior transparéncia.”

Na apresentacdo de sua biografia do poeta Carlos Drummond de Andrade, Os
sapatos de Orfeu, o jornalista José Maria Cangado faz um relato sincero ao seu leitor
sobre o texto que ird apreciar: “Esta € uma biografia de Carlos Drummond de Andrade.
Com isso, o que se quer € fugir da larga tolice de um certo entendimento essencialista
da verdade, e assinalar o cardter de construcdo, de elaboragdo, e até de artificio, desse
relato” (CANCADO, 1993, p. 13). Logo adiante, ele pondera que ndo se trata de dizer
que estd ficcionalizando a narrativa, mas que tem consciéncia, como autor, de que
precisou tomar decisdes a respeito da “disposi¢do e organizacdo das informagdes, dos
dados e das situacdes”, ou seja, da construcdo da realidade a partir do prisma do
jornalismo. E conclui, de forma didatica: “Nao € preciso dizer que o tempo de uma

narrativa, mesmo biogréfica, ndo € o tempo do vivido™.
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A questdao sobre o “real” e o ficcional no jornalismo também deve passar pela
cabeca do jornalista que se dedica a escrever livros. Para Borges (2013, p. 128), o
jornalismo institui um “sistema de significac@o para dar sentido discursivo aos fatos do
mundo que narra”. Mas, justamente pelo fato de ser apoiado no discurso, “seria il6gico
pensd-lo fora dessa significagdo, com todas as especificacdes a ela inerentes”.
Entendendo, portanto, o discurso jornalistico como uma “continuidade da realidade, ele
fraqueja igualmente nessa concepcdo, estando também ele inundado de construcdes
multiplas que retiram sua ideia de ‘verdade absoluta’ e o aproximam do que costuma se
designar de ficcao”. Ora, se a fic¢do for considerada uma “realidade possivel, mas nao
verificdvel”, como conclui o pesquisador, a andlise dos discursos proferidos tanto pela
histéria quanto pelo jornalismo apresenta o registro incomodo “de que eles também
retratam uma leitura possivel da realidade, ndo ela em esséncia”. Nao estd errado,
portanto, ponderar que o discurso jornalistico “ficcionaliza” a realidade, com “menos
liberdade que a literatura”.

Assim, no que Borges (2013, p. 243) considera jornalismo literdrio, o autor
dispdoe de “mais condi¢des e tempo para a apuracdo das informacdes” e € capaz,
portanto, de fazer “leituras mais aprofundadas e criticas do que ouve dos relatos
testemunhais”, que, por si, carregam profundos “valores subjetivos naquilo que
narram”. Mais do que apenas coletar e editar declaracdes das fontes, o jornalista teria
condi¢cdes, também, de ampliar a sua compreensdo sobre os personagens com a
“observacdo atenta de comportamentos, gestos, olhares e até a inclusdo de pausas e
siléncios, aliadas a interpretacdo desses sinais no entrevistado e em seu contexto”.

O pesquisador problematiza a questdo da autoria e do narrador na literatura e no
jornalismo. Uma das crengas culturais do jornalismo estd centrada, segundo Borges
(2013, p. 247), na figura de um reporter que “sabe da verdade, que informa e relata”.
Enquanto na imprensa didria o jornalista, como “agente principal da enunciacdo”,
costuma se ocultar, no processo que ele chama de jornalismo literdrio o autor “ndo se
omite, assumindo o papel de comentador, intérprete e até de participe ativo da agdo,
colocando-se no centro do relato como personagem de destaque”.

Na propria literatura o individuo “autor” ndo costuma se misturar com o
individuo “narrador”, este ultimo uma ‘“construcio estilistica, personagem criado a
partir da imaginacdo de quem escreve. Ja no jornalismo literdrio quem narra € “um

jornalista de carne e 0sso, que vive, respira, sente e se coloca na a¢do nao como um
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personagem desta e sim como um individuo social que estd ali para mediar o mundo por
meio do seu relato” (BORGES, 2013, p. 248).

Vilas Boas chega a exortar os autores de livros-reportagem no Brasil a
assumirem um compromisso com o publico. Diante de um mercado que tem potencial
de expansdo, embora enfrente, inclusive, san¢des judiciais, eles deveriam ter coragem,
mesmo, de expor-se “no contexto daquilo que se narra, a fim de imprimir franqueza e
liberdade de espirito” as suas narrativas. Isso porque, para o pesquisador, ndo existe
nenhuma regra ‘“declarada ou subentendida que impeca o jornalista-biégrafo de dar
transparéncia a sua narrativa”. Isso aconteceria se ele incluisse nos textos “suas
escolhas, seus conflitos, seus impasses, suas vivéncias ao longo da jornada biografica”
(VILAS BOAS, 2006, p. 146).

A provocagiao desse pesquisador faz mais sentido quando comparamos os livros-
reportagem produzidos no Brasil contemporaneo com o seu maior manancial de
influéncia, aquelas obras escritas por autores do new journalism norte-americano
durante os anos 1950, 1960 e 1970. Em dois livros publicados em 1968, que relatam
conturbadas manifestagdes publicas nos Estados Unidos (Os Exércitos da noite — os
degraus do Pentdgono e Miami e o cerco de Chicago), Norman Mailer descreve com
vivacidade tanto sua insercao nesses movimentos quanto seu medo de ser preso, que
chega a levad-lo a ndo comparecer a um grande protesto. Exemplo mais evidente esté
presente em Hell’s Angels, de Hunter Thompson, lancado em 1967, ja que o jornalista
integrou-se totalmente ao grupo de motoqueiros e chegou a tomar uma surra dos seus
integrantes, tudo devidamente relatado de forma gonzo pelo autor, ou seja, com forte
carga subjetiva, em um texto andrquico.

Outro exemplo de pretensdo da verdade estd no prefacio de Olga (1985), em que
Fernando Morais (1993, p. 6) confessa, sem mencionar exemplos, situagdes em que,
“colocado diante de versdes contraditdrias sobre determinado episddio, fui levado por
investigacdes e evidéncias a optar por uma delas”. Por sua vez, tratando do pano de
fundo histérico denso que sempre cercou o seu personagem, Getilio Vargas, Lira Neto
(2013, p. 493) alerta seus leitores: “Em nenhum momento ousei reescrever ou
reinterpretar tais acontecimentos, empreitada que fugiria aos limites de minha
competéncia e ao escopo original deste livro”. Mas o jornalista deixa claro quais foram
seus propdsitos como orquestrador de um relato tdo extenso, complexo e profundo:

“Articular o vasto pano de fundo com os aspectos da vida privada do biografado,
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sobrepondo cotidiano e contexto histérico, para tentar compreender de que forma essas
duas dimensdes interagiram e sofreram influéncias mituas” (NETO, 2013, p. 494).

Nutrir essa utopia saudavel no campo do jornalismo, consolidado historicamente
como narrador e interpretante da realidade, com potencial de construi-la, depende
bastante da experi€ncia dos jornalistas escritores. Em seu trabalho mais individual, eles
precisariam estar dispostos a transcender a crise narrativa com criatividade, honestidade
e transparéncia na sua relagdo com o publico leitor. As entrevistas com 10 jornalistas
nesta tese demonstraram que todos tém plena consciéncia do papel que exercem na
construgdo social da realidade em seus livros, embora possam nao deixar tao patente nas
paginas das suas obras, como percebeu Vilas Boas.

Por isso, nesse contrato, é essencial a importancia da figura do leitor critico
proposto por Miguel Alsina (2005, p. 293), ou seja, aquele que sabe interpretar a
noticia. “Toda narrativa € uma construcao retérica que o leitor ndo tem por que aceitar
de cabeca baixa.” Ele acrescenta que a interpretacdo desse leitor critico deve ser
acompanhada por uma mudanga de mentalidade dos produtores da informacao. Para ele,
o leitor critico é quem sabe “por que os meios de comunicagdo afirmam o que afirmam
e compreende, também, que essas afirmacdes ndo sdo verdades absolutas” (ALSINA,
2005, p. 294).

Diversos tedricos, em multiplos campos, entendem que a sociedade
contemporanea enfrenta uma crise de sentido praticamente croOnica e de superacao
pouco visivel nos préximos anos. Fica patente, nas Oticas dos autores expostas neste
capitulo, que o jornalismo, apesar da propalada “ameaca” das redes sociais, ainda
mantém o seu papel de representacdo, interpretacdo e mesmo construcdo da realidade.
Profissionais ou organizacdes produtoras de informagdo que se encastelam na visao
cartesiana de que apresentam a unica versdo possivel dos acontecimentos nao
contribuem efetivamente para a constru¢do coletiva de uma realidade democrética.

Da mesma forma, os autores de livro-reportagem, por lidarem com uma
ampliacdo do foco de compreensdo contemporaneo, como quer Lima (2009), tampouco
podem cair nas armadilhas de fornecer uma verdade pronta e acabada sobre um
biografado ou fato social interpretado em suas obras. Pelo contrario, precisam
aproveitar a condicdo, de certa forma privilegiada, de ndo estar atrelados a uma rotina
produtiva hierarquizada e institucionalizada, vivenciar as vantagens de poder ter mais
tempo para apurar informacgdes, conversar com os seus entrevistados e recontextualizar

os fatos dispersos, sempre deixando claro para o leitor as suas préprias duvidas,
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convocando-os, acima de tudo, para reconstruirem juntos esse passado contemporaneo

tornado presente que ambos comungam como seres humanos.

2.7 Desafiando o espelho

Durante a década de 1960, o acirramento do debate promovido contra os
pressupostos positivistas da ciéncia social tradicional e o impacto das ideias
estruturalistas e poés-estruturalistas estimularam a busca de um novo paradigma
cientifico: uma perspectiva epistemoldgica denominada por uns de construtivismo e por
outros de construcionismo. As caracteristicas-chave dessa nova 6tica, apontadas por Gill
(2002, p. 245) podem ser encaixadas, pela clave da Teoria do Jornalismo, para
compreender como agem os jornalistas escritores que desafiam a 16gica positivista. Em
primeiro lugar, esses profissionais parecem adotar uma postura critica com respeito ao
conhecimento dado, aceito sem discussdo, e ceticismo com relacdo a ideia de que as
observagdes sobre o mundo revelam, sem problemas, sua natureza auténtica.

Também € perceptivel, no trabalho desses repdrteres, o reconhecimento de que
as maneiras como normalmente se compreende o mundo sdo histérica e culturalmente
especificas e relativas, bem como a conviccdo de que o conhecimento é socialmente
construido, isto é, que as maneiras atuais de compreender o mundo sdo determinadas
ndo pela sua natureza em si, mas pelos processos sociais. Por fim, os jornalistas que
escrevem livros-reportagens aqui citados assumem o compromisso de explorar as
maneiras como os conhecimentos — a constru¢cdo social de pessoas, fendmenos ou
problemas — estdo ligados as suas préticas.

A andlise de dois prefacios de livros-reportagem clédssicos brasileiros permite
compreender as diferengas do tratamento da informacdo no jornalismo didrio e nesse
tipo de obra. O primeiro deles, Transamazonica, langado em 1970, € resultado de uma
grande reportagem assinada por Fernando Morais e Ricardo Contijo, langada em série
nos jornais O Estado de S. Paulo e Jornal da Tarde em julho e agosto daquele mesmo
ano, desmistificando a estrada, um megaprojeto do regime militar. Fernando Portela,
entdo editor de reportagens desta dltima publicagdo, tenta simular, no texto do prefacio,
toda a logistica necessdria para esse tipo de cobertura, o que demonstra bem a cultura
jornalistica que permeava as redacdes naquele periodo.

Como se estivesse transmitindo a missdo para os jornalistas, Portela (1970, p. 9)

comeg¢a conclamando: “Atenc¢do, reporteres. Vocés estdo escalados para uma viagem
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muito especial, o melhor assunto do ano: a Transamazonica. Vocés devem seguir o
tracado original da estrada, até onde for possivel”. Em seguida, recomenda que eles
oucam ‘“‘governadores, ministros, flagelados, nordestinos, sertanistas, empreiteiros,
economistas, traficantes de ouro e pedras preciosas. Vocés devem contar tudo sobre a
estrada e o que ela representa para o Brasil”.

Mais adiante, Portela (1970, p. 10) explica como os aventureiros retornaram da
empreitada: “A redacdo os recebeu com muitos abragos. Barbudos, magros,
preocupados com os 5.269 quildometros de Transamazodnica que teriam de passar para o
papel. Vérios cadernos de anotagdes, enormes pastas de estudos e relatérios oficiais.
Quase mil fotos”. E, mais uma vez, Portela, como editor, tenta passar para o leitor a
ideia da rotina produtiva incessante: ‘“Depressa, depressa. O maior problema era
escrever um texto agraddvel, sobretudo para as matérias de anélise e estatistica”.

O editor traga, ainda, um comentdrio curioso: “E, como sao reporteres, nao basta
passar fome, ser preso ou arriscar a vida. Precisam, além de descrever bem a
experiéncia, tornar inteligivel para o leitor comum, por exemplo, um monétono relatério
do Ministério dos Transportes” (PORTELA, 1970, p. 10). Ao final do prefacio, nao
consegue fugir da visdo positivista da profissdo, ao considerar que, lendo a série de
reportagens, o leitor ndo poderia ter dividas, fazer perguntas. Também exorta que os
reporteres deveriam “esquecer, no caso, sua posicdo pessoal com relagdo ao projeto da
estrada: nao defender o governo nem os seus criticos”. E ainda tece consideragdes sobre
o receptor: “O leitor, muito exigente no seu confortdvel ato de ler, precisa saber tudo
sobre o0 assunto e, ele préprio, tirar suas conclusoes”.

Percebe-se nesse discurso, uma crenca no repdrter que consegue pairar sobre a
realidade, mesmo a mais recolhida nos reconditos do Brasil, e apresentar uma verdade
incontestdvel baseada em dados, nimeros, fatos e fotos. O primeiro livro de Fernando
Morais esgotou vdrias pequenas edi¢des na época, mas era apenas um mero exercicio de
transposicdo de uma grande reportagem, produzida no calor das redagdes, para outro
formato. Anos depois, o jornalista adotaria outros procedimentos, mais aprofundados e
autdbnomos de captagdo, com paciéncia e autocritica, que resultaram em obras de grande
sucesso no formato exclusivo de livro. Uma tendéncia que ajudou a consolidar no
Brasil, junto com Zuenir Ventura e Ruy Castro.

Para Charaudeau (2006, p. 151), o “universo da informacdo mididtica ¢é
efetivamente um universo construido. Nao €, como se diz as vezes, o reflexo do que

acontece no espago publico, mas sim o resultado de uma construcao”. Ele explica que
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isso se dd pois 0 acontecimento ndo se apresenta plenamente captavel e pronto para ser
narrado, ou “espelhado” em um estado bruto. Justamente porque, “antes de ser
transmitido, ele se torna objeto de racionalizagdes: pelos critérios de sele¢do dos fatos e
dos atores, pela maneira de encerrd-los em categorias de entendimento, pelos modos de
visibilidade escolhidos”. Dessa forma, a midia apresenta uma visdo de mundo
“previamente articulada”, mas envolvida em um discurso de “vis@o natural do mundo”.

O professor e pesquisador portugués Jodo Carlos Correia (2011, p. 225)
recomenda que os jornalistas, como membros de uma instituicdo legitimada para a
interpretacdo do real, tomem consciéncia de sua participacao na construcao da realidade
social. Os profissionais deveriam entender que, “tal como todos os observadores sociais,
estdo presentes no mundo da vida, participam nele e na forma como ele € percebido”,
deixando, assim, de acreditar “que os seus enunciados sdo espelhos claros aonde a
realidade se reflete, clara e cristalina”. Ele complementa sua anédlise acrescentando que
o jornalista € alguém que “fala desde uma situacdo dada, que participa de um universo
partilhado do qual é observador, mas no qual € agente social”.

Menos condicionado as pressdes comuns em uma redacdo, como as linhas
editoriais, o poder econdmico expresso na concorréncia e pressa do deadline, o
jornalista escritor de livros-reportagem e também aquele que detém o status de repérter
especial na imprensa tém condi¢des de superar a metidfora do espelho em seu trabalho.
Lima (2009, p. 102) acredita que ‘“assumir a relatividade de qualquer visdo e tentar,
dentro desse limite, abarcar com o maximo de fidelidade possivel a compreensao total
da realidade — nas cameras interpenetradas que se puder — surge como o novo desafio do
jornalismo”. Assim, os jornalistas deveriam substituir o “ranco reducionista” da
objetividade por novos niveis de compreensao.

Outro texto, escrito em forma de posfacio por um editor de jornal, Marcos Sa
Corréa, permite entender a génese de uma grande cobertura e a sua ampliacdo posterior
para as fronteiras menos limitadas do livro-reportagem. A ideia do livro Chico Mendes:
crime e castigo (2003) s6 se concretizou anos depois das reportagens originais,
publicadas em série no Jornal do Brasil, no ano de 1989, e assinadas pelo jornalista ja
veterano Zuenir Ventura. Sa Corréa (2003, p. 239) comenta o impacto e a angustia que
o assassinato do lider ambientalista causou na redagdo tdao distante, no Rio de Janeiro:
“Mas, reconhecer a primeira vista um caso extraordindrio ndo € uma garantia de
compreendé-lo. O Acre fica longe. E antes de Chico Mendes parecia ainda mais

remoto’’.
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Como poucos reporteres brasileiros haviam se arriscado até entdo a desbravar a
Amazonia, o editor percebeu que, de longe, sem um jornalista mergulhando naquele
mundo da vida tdo complexo e diferenciado, ndo seria possivel compreender o
significado daquele assassinato. O editor relata que semanas depois da morte de Chico
Mendes os reporteres cariocas ainda estavam ‘“‘chapinhando num lamacal de versdes
contraditérias e fontes suspeitas”, cheias de opinido e vazios de informacdo. “Foi
quando Fldvio Pinheiro, outro editor-adjunto, teve a ideia curativa: ‘Serd que o Zuenir
topa ir até 14 para contar o que estd acontecendo?”” (SA CORREA, 2003, p. 239). Pesou
a forca da experiéncia de um jornalista que ja tinha passado, até entdo, por praticamente
todas as redagdes importantes do Brasil e, até por isso, adquirido mais liberdade
editorial, mesmo ainda inserido na institui¢do jornalistica oficial.

Apés comentar que Zuenir “topou, com meia dizia de piadas, como € de seu
estilo”, S4 Corréa (2003, p. 239) analisa como lhe pareceu o trabalho do repdrter. Zuenir
foi ao Acre para ficar quatro ou cinco dias e ficou um més. “Ao voltar, ndo trazia s6 a
reportagem que no fim do ano levaria o prémio Esso. Trouxe mais. Trouxe um modelo
de cobertura jornalistica que, sem ter uma linha de isen¢do, conseguia mostrar todos os
lados de uma histéria que, no fundo, tinha um lado s6.” O editor se refere ao fato de
Zuenir Ventura se colocar em primeira pessoa na narrativa, demonstrando seu
estranhamento e tentativa de aclimatacdo a uma realidade exdtica como a da violéncia
na Amazonia. Atitude que adotaria também em outros livros, como Cidade partida
(1994), fruto do seu “mergulho” na comunidade de Vigario Geral, no Rio de Janeiro.

Demonstrando um entendimento da diferenca do trabalho de grande reportagem
para jornal, que também pode apresentar elementos avancados de contextualizacdo na
forma seriada, e o cuidado ainda maior de preparacdo de um livro, Zuenir Ventura
(2003, p. 10) conta, em seu prefacio, que preferiu ndo aceitar convites de editores para
publicar imediatamente em uma obra aquelas reportagens: “Temia que um assunto
como esse, que mobilizou tantas paixdes e repercutiu no mundo todo, pudesse ser
daqueles que despertam interesse intenso, mas passageiro, esgotando-se no calor da
hora sem merecer a permanéncia de um livro”.

Mas, passados 15 anos do assassinato, Zuenir Ventura foi convencido de que
agora sim era possivel, com o distanciamento do tempo e a superagdo do calor dos
acontecimentos imediatos, oferecer um material bem mais profundo para os seus
leitores. Porém, ndo se limitou a republicar as reportagens originais. Acrescentou ao

livio mais dois capitulos, um com o relato da cobertura, também presencial, do
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julgamento dos assassinos de Chico Mendes, em 1990, e outro, chamado “Quinze anos

< .

depois”, no qual relata aos leitores as impressdes de sua quarta viagem a regido,
revisitando os entrevistados originais. Ventura (2003, p. 11) considera que “a
experiéncia profissional e existencial que resultou nesta série de reportagens me ensinou
muito do Brasil, do Acre e de como, até ja velho, a gente aprende no jornalismo”. Tudo
para entdo concluir, em uma perspectiva construcionista: “Nao existe repdrter pronto.
Ele € um processo, uma constru¢do, uma obra imperfeita, inacabada”.

Como considera outro pesquisador que estudou livros-reportagem, Rogé Ferreira
(2004, p. 378), o conhecimento exposto em obras desse tipo “é mais disponivel, seja em
bibliotecas ou por reedi¢cdes, mais denso e permanente, também nesse sentido de
capturar as motivagdes, os envolvimentos, a vida por trds da simples noticia”. Fica
menos dificil para esse profissional, que, segundo Catalao (2010, p. 233), se vé
desvencilhado de ‘“‘constrangimentos enunciativos tipicos de um campo marcado pela
concentracdo de poder, pela normatizacdo de procedimentos e de estilos, pelo cultivo da
impessoalidade e por restricdes temdticas, temporais € de espaco”, exercer uma
“posicao dialdgica diferenciada” e contrapor-se a ideologia do jornalismo como espelho

da realidade.

2.8 Contemporaneo no caleidoscopio

Em outro clédssico dos livros-reportagem, /1968: o ano que ndo terminou (1988),
Zuenir Ventura se propds a complexa tarefa de tentar compreender como o Brasil se
integrou aos movimentos mundiais de transformacdes que marcaram esse periodo. O
Al-5, o teatro libertdrio de José Celso Martinez, os festivais de musica, as grandes
passeatas, a liberacdo feminina e sexual, a tortura, a repressdo, a censura — um
verdadeiro espirito do tempo emerge na perspectiva de uma andlise intersubjetiva do
livio de Ventura. Ele ndo paira sobre o tempo como um narrador onisciente e
onipresente. Pelo contrdrio, assume ter vivido intensamente aquelas transformacgdes e
tenta, com a distancia temporal e autocritica, tracar uma interpretacao das marcas que
esse periodo deixou inscritas na cultura brasileira.

A professora universitaria e critica literdria Heloisa Buarque de Hollanda (2013,
p. 7) dé inicio ao prefdcio da obra fazendo uma provocagdo irdnica, comentando que
Zuenir Ventura ndo € um bom jornalista: “Se a qualidade que define um bom jornalista

for a objetividade, € exatamente essa qualificagdo — que comprovaria, segundo a cartilha
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das escolas de comunicagao, seu valor profissional — que se mostra problemaética aqui”.
E importante ponderar que a visdo sarcdstica é injusta com o campo de pesquisa em
jornalismo, que ja na época produzira conhecimento aprofundado sobre as teorias
construcionistas. Porém, desenvolvendo seu raciocinio, a pesquisadora pondera que €
justamente dessa postura que “Zu tira seu passe de magica”. Heloisa elogia os métodos
de afericao de “craque” e a redacdo “imbativel” de Zuenir Ventura, com seu estilo “4gil,
preciso, econdmico, sedutor”. Mas, por que e como, afinal, ele desafia os preceitos da
objetividade?

Heloisa explica (2013, p. 8), relatando sua experiéncia como leitora da obra e
contemporanea do autor, que foi tomada por surpresa, tendo sido fisgada ndo apenas
pela precis@o da recuperagdo dos fatos de 1968, nem tdo somente pela extensdo do
panorama histoérico e cultural que o livro oferece. “Foi uma coisa estranha, visceral. Um
tinel que me fez voltar, no susto e de forma meio irracional, para aquele momento.” Ou
seja, o jornalista, com sua postura interpretativa, retirou a leitora da sua zona de
conforto, procurando fugir de uma visdo estanque e fechada. Criou com ela, portanto,
uma relacdo de intersubjetividade.

A professora acredita que a forma de Zuenir Ventura ‘“‘atuar sobre a
objetividade” nasce justamente do respeito a relagdo intersubjetiva que mantém com 0s
personagens que entrevista para compor a pintura de um periodo tdo conturbado e
complexo. Heloisa Buarque de Hollanda (2013, p. 8) constata que os métodos de
entrevista de Zuenir ndo t€ém como finalidade apenas o “levantamento preciso de dados
e fatos”. Vai mais além: “Zu ouve um pouco mais. Descobre, na inflexdo
inevitavelmente ficcionalizada da memoria, nostalgias, ressentimentos, desejos, sonhos,
frustragdes. Essa € a verdadeira matéria-prima que estrutura o trabalho de reconstitui¢ao
feito por Zuenir, autor e personagem”.

Na imprensa cotidiana, com exce¢do cada vez mais rara da grande reportagem, o
processamento das noticias ndo deixa tempo disponivel para uma andlise
epistemologica mais reflexiva. Os jornalistas precisam de uma nocdo operativa de
objetividade, como apontou Tuchman (1983), para reduzir os riscos colocados pelos
prazos de elaboracdo de noticias dentro da periodicidade, pelas ameacas de processos
difamatérios e pelas constantes pressdes dos superiores pela obtencdo de “furos”,
especialmente a apresentacdo antecipada dos acontecimentos antes dos concorrentes.

Ja no processo de elaboracdo do livro-reportagem e também no caso especial das

grandes reportagens, com o tempo mais dilatado de que dispde, o jornalista pode ensaiar
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uma superagdo da objetividade como um ritual estratégico, como constata Marocco
(2011), apoiada nas concepcOes de Foucault (1996). Pressionado pelas rotinas
produtivas do jornalismo, o repérter de redagdo tentaria esconder indicios de autoria em
seus textos, invocando marcas discursivas de impessoalidade, que, por si, produziriam
efeitos de imparcialidade. Buscando apoio na ci€ncia positivista para seu
reconhecimento social, esse jornalista teria, segundo Marocco (2011, p. 2), abandonado
o “discurso de opinides sobre o cotidiano” por outro, supostamente “neutro”.

Porém, Marocco (2011, p. 5) enxerga nos livros-reportagem a possibilidade do
“comentdrio”, como um tipo de texto que se ocupa do jornalismo para “dele elaborar
outro texto que oferece o desvendamento de certos processos jornalisticos, ou a critica
dos mesmos, em operacdes de produgdo de sentidos”. Assim, nessas obras, como na de
Zuenir Ventura, o jornalista naturalmente “fard um exercicio de interpretacao criativa do
que € considerado jornalismo”. Adotando uma postura diferenciada e mais liberta de
pressoes, o autor de livros-reportagem pode superar os manuais de redacdo e seus
preceitos e inserir em sua propria narrativa, sem medo, as ponderagdes e autocriticas
sobre as praticas jornalisticas que utiliza para compor sua obra.

Zuenir Ventura langou /968: o ano que ndo terminou originalmente em 1988,
vinte anos depois dos acontecimentos que narra. Experimentando uma faceta
interessante de poder testar a perenidade de sua obra, que continuou tendo reedi¢des
sucessivas devido ao sucesso comercial (vendeu mais de 300 mil exemplares), o
jornalista se propds a um novo desafio, em 2008, lancando a continuacao /968: o que
fizemos de nos. Voltando aos mesmos personagens originais, como artistas, ex-lideres
estudantis e ex-guerrilheiros, por exemplo, ele reexamina o que ficou e o que se
esfacelou daquele ano marcante. E mais: coloca novamente a prova da comunidade
relevante as proprias conclusdes que havia tirado no seu primeiro livro sobre o assunto,
beneficiado pela distdncia temporal. Aproveita, também, para mergulhar na geracio do
século XXI, inclusive relatando suas impressdes de estar em uma enorme rave aos 77
anos, as novas drogas e os conceitos revisados de liberdade sexual e postura politica.
Longe de um falso distanciamento neutro, engaja-se, como jornalista, na tentativa de
entender sua geracdo pela perspectiva tanto dos personagens que foram seus
contemporaneos, como também pelos jovens de 2008.

Ao desempenhar seu papel de confronto a mitologia do espelho, o jornalista
escritor de livros-reportagem pode experimentar a compreensiao de outros leitores que

nio s6 os adultos consumidores de noticias. A procura pela formagcao de um publico
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infantil para o livro-reportagem aos poucos se desenha como uma tendéncia de
fortalecimento do género, mas ndo apenas isso. Abre, ainda, a possibilidades para que as
criancas também tenham acesso a uma narrativa mais plural e intersubjetiva da
realidade. E justamente essa a ambicdo da jornalista Adriana Carranca, experiente
correspondente internacional da midia impressa, com o livro-reportagem infantil
Malala: a menina que queria ir para a escola (2015).

Carranca narra a histéria de Malala Yosafzai. Diante da opressdao exercida pelo
grupo extremista Taliba na regidao em que morava, o Vale do Swat, no Paquistdo, ela
criou ousadamente um blog, que a tornou famosa no mundo inteiro, para reivindicar,
entre outros direitos cerceados, o de frequentar a escola. Depois de ter sido quase
assassinada por terroristas em um atentado em que foi alvejada com um tiro do rosto,
Malala tornou-se a mais jovem ganhadora do prémio Nobel da Paz. A personagem
principal, portanto, € uma crianga, como os leitores do livro, o que incentiva a jornalista
a trabalhar com mecanismos de identificacdo e empatia. Mas Adriana Carranca se
coloca na narrativa a todo momento, comentando com leitor sobre quais foram seus
medos e surpresas no processo de tentar entender o que realmente aconteceu.

Além de inserir-se como personagem na narrativa, relatando os perigos que
correu ao procurar reconstituir a histéria de Malala no préprio Vale do Swat logo apds o
atentado, quando havia uma proibicdo expressa de entrada de jornalistas no pais, a
jornalista busca, desde a apresentacdo do livro, estabelecer uma conversa com o seu
jovem leitor. Na apresentacdo da obra, (2015, p. 7) alerta: “Tudo o que eu vou contar
aqui aconteceu de verdade. E incrivel que tenha sido assim, mas foi. Eu sei porque eu
estive 1a. Eu recebi essa missdo porque € isso que os jornalistas fazem: investigam e
bisbilhotam tudo, plantam perguntas e colhem histérias”. Na entrevista para esta tese, a
autora mencionou suas formas de convivéncia com os ambientes, muitas vezes de
choque cultural, que opta por narrar, além de suas posturas como jornalista para tentar
entender realidades tdo dispares que encontrou, por exemplo, no Ird e no Afeganistio,
tema de outros dois dos seus livros.

Comunicar, informar, tudo envolve escolhas, segundo nos lembra Charaudeau
(2006, p. 39). Para tanto, o jornalista precisa preocupar-se ndo apenas com os conteddos
e as formas de se explorar com clareza, mas, principalmente, em ter consciéncia dos
“efeitos de sentido para influenciar o outro”, ou seja, as suas “escolhas discursivas”.
Com isso, Charaudeau (2006, p. 37) reforca que a informacao jornalistica “ndo existe

em si, numa exterioridade do ser humano” e deve ser considerada, sim, como
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construtora de saber, dependendo “ao mesmo tempo do campo de conhecimentos que o
circunscreve, da situacdo de enunciacdo na qual se insere e do dispositivo no qual é
posta em funcionamento”.

Para Rogé Ferreira (2004, p. 411), algumas narrativas expressas pelos livros-
reportagem, como as citadas neste capitulo, “apresentam caracteristicas de uma multipla
leitura da existéncia, do real e do mundo, entrando simultaneamente em sintonia,
internamente entre si mesmas, e para fora, além dos préprios circulos, com obras e
contextos histdricos passados”. Esse sentimento torna-se muitas vezes intimo dos
jornalistas ja durante o seu processo de investigacdo para os livros que estdo
escrevendo, como ficard mais claro nos capitulos de anélise das entrevistas. O longo
periodo de producdo de um livro acaba ajudando a refletir a respeito da importancia do
jornalismo na interpretagdo multipla, complexa e plural da realidade.

Essa nova visdo do real-histérico, possivel e recomendavel ndo s6 no livro-
reportagem, materializa contradicdes antes ndo aparentes e se configura claramente
como contradiscursiva. Se bem engendradas, como no caso de Zuenir Ventura, Adriana
Carranca, Fernando Morais e Lira Neto, as narrativas ganham cardter emancipador, ja
que permitem aos leitores, na visao de Rogé Ferreira (2004, p. 409), a “possibilidade de
apropriacio dos conhecimentos recusados e ocultados pela ideologia dominante”. E
importante ponderar, entretanto, que quando sdo questionados sobre suas posturas
ideoldgicas, como se vera adiante, alguns jornalistas fazem questdo de frisar que tentam
evitar uma profissao de fé cega na esquerda, por exemplo.

A partir das discussdes engendradas neste primeiro capitulo tedrico, parecem
emergir algumas conclusdes provisdrias. Os jornalistas escritores de livros-reportagem,
ao mesmo tempo em que conferem grande valor a heranca profissional adquirida nas
redagdes, visualizam especificidades no campo de producao de livros. Embora o tempo
alongado e o maior espaco para a producdo parecam imbativeis, por si s6 ndo bastam
para garantir uma reflexdo pluralista e ampla da realidade. Esta passa mais pelo trabalho
de autorreflexdo dos préprios jornalistas, processo que envolve muitas anguistias, como
se vera nos seus proprios depoimentos, ja que produzir um livro-reportagem parece
agucar o sentimento de falibilismo da profissdo. Lidando com uma rotina produtiva um
tanto solitdria, o jornalista escritor ndo estd mais protegido pela carapaca institucional e
coletiva de um veiculo de comunicagdo.

Também ficard mais clara, nos capitulos de andlise, a consciéncia que os

jornalistas entrevistados demonstram nutrir sobre os processos de construcao social da
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realidade que exercitam nas suas obras. A experiéncia de cada um deles, ja antecipada
em alguns exemplos presentes neste capitulo, demonstra que ndo trabalham com os
conceitos tradicionais de objetividade e imparcialidade. Preferem encarar os
acontecimentos por uma perspectiva mais participativa e pluralista. O contrato de
comunicacdo que propdem € mais direto com o leitor, embora ndo esteja livre das
intermediacdes editoriais.

No préximo capitulo tedrico, serdo debatidos aspectos relativos a consciéncia
jornalistica de uma verdade intersubjetiva, multipla e relativa. As particularidades da
linguagem como perpetuadora dos acervos de conhecimento e de memoria. A inser¢ao
dos jornalistas no mundo da vida, com os seus conflitos e complexidades. Interessa
refletir com os tedricos construcionistas, em conjunto com os pesquisadores que
estudaram o fenomeno do livro-reportagem, como os jornalistas escritores entendem os
personagens, panos de fundo histéricos e acontecimentos contemporaneos sobre o0s
quais se debrucam. Percebe-se, na postura desses profissionais, a tendéncia a uma
objetividade humanizada e desmistificada, como quer Habermas (2012). Justamente

aquela que leva em conta o consenso da comunidade interpretativa de comunicagao.
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3 REVISANDO PARADIGMAS

A partir do olhar tedrico, acrescido dos exemplos mencionados até agora, parece
seguro afirmar que os autores de livros-reportagem trabalham de forma mais
individualizada do que os profissionais que vivem rotinas hierarquizadas em redagdes,
mesmo os jornalistas especiais. Contam com tempo estendido para apuracdo e redagao,
concentram-se em universos temdticos especificos e lidam com o mercado editorial de
livros, € ndo com o de jornais e revistas. Pela natureza do livro-reportagem, também
trabalham com assuntos menos “pereciveis”, posto que nao empacotados como factuais.
Diante dessas condi¢des, quais desafios esses profissionais encontram no seu propdsito
de interpretacdo e narracdo da realidade?

As condicdes privilegiadas para a producao do livro-reportagem nao asseguram,
por si sOs, produtos que apresentem fenOmenos sociais ou personagens livres de
esteredtipos ou tipificagdes. Se o jornalista ndo estiver atento aos mecanismos de
constru¢do da realidade com os quais estd lidando ao mergulhar nos contextos histéricos
e figuras humanas que tenta interpretar, ndo explicitando os seus impasses para 0s
leitores e encastelando-se em uma pretensdo de relato verdadeiro, seu contrato de

comunicacdo com a comunidade interpretativa fica prejudicado.

3.1 Outras palavras

Discutir o papel desse tipo de escritor na construcdo social da realidade passa,
necessariamente, pelo desarme dos conceitos de objetividade e imparcialidade,
arraigados como visgo histérico na profissao. O filésofo e professor Paulo Serra (1998,
p. 78) pondera que “ndo hd uma verdade objetiva, Unica e absoluta, mas uma verdade
intersubjetiva, multipla e relativa, resultante do confronto das diversas verdades e dos
diversos saberes”. Como o jornalismo trabalha com a organizacao e hierarquizacao dos
discursos para interpretar aspectos singulares da realidade, precisa abandonar as ilusdes
de realidade objetiva e absoluta. “Resta-nos uma realidade caleidoscopica e
fragmentada a que s6 pode corresponder um saber também caleidoscépico e
fragmentado.”

Esta tese defende que o trabalho mais individualizado e menos hierarquizado no
livro-reportagem contribui para que o jornalista reflita com paciéncia sobre as suas
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relacdes com a organizagdo do quebra-cabeca dos fatos que dispde em capitulos e,
principalmente, sobre suas formas de aproximacdo dos personagens entrevistados. Os
conceitos de relevancia, atualidade e singularidade, essenciais ao jornalismo como
institui¢do de representacdo, se apresentam remodelados, assim como se ensaia, em
raros casos atuais em redacdes, nas reportagens especiais, ou nas propostas de grandes
reportagens multimidia digitais.

Relevante ndo € mais o que aconteceu no plano do imediato, hd poucos minutos,
horas ou dias. O sentido de instantdneo entra em colapso no livro-reportagem, pois o
seu presente € dilatado, estendido. Assim, a cilada do “furo” jornalistico deixa de
representar uma ameaca a qualidade do texto. Ao mesmo tempo, o olhar do jornalista
passa a abarcar, mais do que o atual, o contemporaneo. Ao reconstituir os discursos e
atos de personagens que muitas vezes ja morreram e redesenhar os panos de fundo
histéricos, os cendrios onde se desenrolaram os fatos, a inten¢a@o € tornar presente para o
leitor um passado ndo muito distante, muitas vezes procurando, pelos caminhos da
reportagem, pistas dos acontecimentos contextualizados de outrora para refletir sobre
aquelas problemadticas que persistem na atualidade.

Nos agradecimentos do livro Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo,
o jornalista Mério Magalhdes (2012, p. 584) explica que sua intencdo era a de “contar
uma vida fascinante sem as amarras de tempo e espago, caracteristica das emergéncias
de uma redagdo de jornal”. Adiante, menciona a emogao de lidar com outras formas de
producdo jornalistica que raros meios permitem: “Para um reporter, poucos desafios
equivalem a descobrir e narrar a epopeia de quem quase sempre se viu obrigado a
pelejar nas sombras”. D4 pistas, ainda, sobre o arco de tempo mais estendido, menos
factual, com que o escritor de livros-reportagem trabalha: ‘“Marighella me permitiu
mergulhar em quatro décadas conturbadas do Brasil € do mundo do século XX”'.

O jornalismo trabalha com a organizacdo de discursos e hierarquizagdes de
visdes de mundo em processos de objetivagdo. Berger e Luckmann (2007, p. 60)
afirmam que ““a linguagem é capaz de tornar presente uma grande variedade de objetos
que estdo espacial, temporal e socialmente ausentes do aqui e agora”. Ou seja, por meio
da linguagem “um mundo inteiro pode ser atualizado a qualquer momento”, defini¢ao
que se encaixa na descricdo do modo de operacdo do jornalismo. Entre outras
instituicdes que receberam legitimagdo social histdrica para interpretar a realidade, o
jornalismo é uma das que apresentam fatores de convencimento mais evidentes.
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Ainda sobre o poder da linguagem, Berger e Luckmann (2007, p. 67) ponderam
que ela é capaz de ‘“tornar o repositério objetivo de acumulagdes de significados e
experiéncias, que pode entdo preservar no tempo e transmitir para geracdes seguintes’.
Pode-se considerar que esse atributo, no campo do jornalismo como instituicdo, tem
mais condi¢des de ser desenvolvido pelo jornalista escritor de livros-reportagem. Esse
produto, resultado de anos de pesquisa, estd centrado em um arco tematico e de tempo
mais amplo, assim como apresenta uma visdo contextual dos acontecimentos e
personagens relatados que vai além do mero registro fugaz do cotidiano. O livro,
diferente dos jornais e revistas — em uma vantagem com relacdo as grandes reportagens
experimentadas nestes veiculos — ganha um status de relevo nas bibliotecas dos leitores,
permitindo consultas constantes. As informacdes ali organizadas e apresentadas
parecem ter um potencial de perenidade bem maior, embora nunca incontestavel.

O trabalho do autor de livros-reportagem se aproxima daquele do historiador,
guardadas as vdrias diferencas entre esses olhares profissionais, pois lida com o
conceito de contemporaneidade dos acontecimentos. Quando trata de periodos
histéricos que nao viveu, ou mesmo de grupos humanos que compartilham modos de
convivéncia incomuns, ele precisa fazer um esforco de interpretacao para compreender
como se organizam as visdes de mundo naquela época ou comunidade.

Recordista de vendas no Brasil com sua trilogia /808 (2007), 1822 (2010) e
1899 (2013), que vendeu, em conjunto, mais de dois milhdes de livros, o jornalista
Laurentino Gomes (2013, p. 27-28) costuma explicar, nas apresentacdes de suas obras,
o seu trabalho peculiar de interpretacdo jornalistica dos fatos histdricos: “Fiel a férmula
das minhas obras anteriores, procuro usar aqui a linguagem e a técnica jornalisticas
como recursos que julgo capazes de tornar a histéria um tema acessivel e atraente para
um publico mais amplo”. O autor complementa o raciocinio argumentando que “escrita
em linguagem adequada, a histéria pode se tornar um tema interessante, irresistivel e
divertido, sem, contudo, resvalar na banalidade”.

Laurentino Gomes (2013, p. 28) também tem consciéncia dos limites do olhar
jornalistico perante a histéria ao confessar que o livro “ndo pretende, nem poderia,
oferecer respostas para questdes mais profundas envolvendo a histéria republicana,
sobre as quais indmeros e bons estudos académicos ja se debrucaram”. Ciente do papel
de resgate da memoria do livro-reportagem, o autor conclui que o objetivo de sua

trilogia € somente o de relatar “sob a Otica da reportagem alguns dos momentos mais
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cruciais daquela época, de maneira a retird-los da relativa obscuridade em que se
encontram hoje na memoria nacional”. Mas também convoca o leitor para a constru¢ao
social da realidade, em contrato de comunicacao: “Cabera aos leitores refletir se deles é
possivel retirar licoes que sejam uteis na edificagio do futuro”.

Para Genro Filho (2012, p. 168), “as informacdes que circulam entre os
individuos na comunicacdo cotidiana apresentam, normalmente, uma cristalizacdo que
oscila entre a singularidade e a particularidade”. A singularidade aparece na “atmosfera
cultural de uma imediaticidade compartilhada™, algo como uma experiéncia direta, a
base tedrica da noticia objetiva. Ja a particularidade “se propde no contexto de uma
atmosfera subjetiva mais abstrata no interior da cultura, a partir de pressupostos
universais geralmente implicitos”. Comparando a arte com o jornalismo, no primeiro
caso estamos falando de uma “‘singularidade arbitraria, um ponto de partida no caminho
da criagdo estética”. O ponto conclusivo da arte seria a “‘superac@o da singularidade pela
instauracdo do tipico — o particular estético”. Na 6tica de Genro Filho, no jornalismo a
singularidade ndo € arbitrédria e se configura como “um ponto de chegada que coincide
com a superagdo do particular e do universal”, mesmo assim sobreviventes no corpo da
noticia e “sob a égide do singular”.

Ao teorizar sobre a reportagem e toda a sua configuracdo de maior
contextualizacdo e aprofundamento, Adelmo Genro Filho (2012, p. 208) considera que a
“particularidade (enquanto categoria epistemoldgica) assume uma relativa autonomia,
ao invés de ser apenas um contexto de significacdo do singular’. Dessa forma, ela
propria procura sua “significacio na totalidade da matéria jornalistica, concorrendo com
a singularidade do fendmeno que aborda e dos fatos que o configuram”. Assim, na
reportagem — e, em muitos casos, no livro-reportagem, como se acrescenta nesta tese —,
“a singularidade atinge a particularidade sem, no entanto, superar-se ou diluir-se nela”,
atingindo algo proximo do que ocorre na arte.

Tratando do caso especifico do jornalismo literdrio, particularmente como foi
desenvolvido pelos norte-americanos, Genro Filho (2012, p. 210) considera que a busca
do particular-estético ou o tipico permitiu a esses jornalistas “a percepcdo de certos
aspectos que o simples relato jornalistico cristalizado na singularidade nao
comportava”. Mesmo assim, essa categoria ndo seria preponderante, pois 0s recursos

literarios seriam utilizados como “instrumento para a dramatizacdo do acontecimento e
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a revelacdo mais explicita — e ndo apenas insinuada ou pressuposta — do conteudo
universal do fendmeno reproduzido”.

Embora esses recursos deem a ilusdo ao leitor de vivenciar os acontecimentos,
ele vai continuar na sua postura de certo distanciamento, pois sabe que eles sao “reais” e
que realmente ndo os viveu. Na arte, o efeito de catarse € mais eficaz, na 6tica de Genro
Filho, pois essa realidade nao é mais do que um “sonho” do autor que pode ser
compartilhado e vivenciado como “verdadeiro” pelo ptblico. O pesquisador admite que
em reportagens raras, que consigam sintetizar “aspectos légicos e emocionais” de forma
plena, o jornalista pode realmente fazer com que os espectadores ou leitores, como no
caso do livro-reportagem, sintam-se como “testemunhas e participantes dos fatos reais”.
Porém, cético, acrescenta que “ndo vale a pena substituir um bom jornalismo por ma
literatura”, ja que o chamado jornalismo literdrio s6 seria mesmo exequivel nos casos
em que o resultado articule “harmonicamente os efeitos estéticos e jornalisticos, sem
que um supere o outro”, algo bastante complexo, trabalhoso e raro.

Entre os jornalistas brasileiros, Elio Gaspari foi um dos que mais
experimentaram o sentido do aprofundamento contextual, ou da particularidade, que um
livro-reportagem pode proporcionar — mais do que uma grande reportagem, uma série
publicada em jornais ou um especial multimidia de internet — para entender
acontecimentos contemporaneos, assim como das no¢des estendidas de tempo para a
producdo e de espaco para organizar de forma interessante todas as informacodes
apuradas. Escolheu como matéria-prima um passado recente, porém complexo, ja que
enfrentou e ainda enfrenta vdrias tentativas de silenciamento e apagamento: o periodo
da ditadura militar brasileira, de 1964 a 1985. O resultado de mais de 30 anos de
pesquisas documentais e entrevistas exclusivas é a maior série de livros-reportagem
sobre um mesmo assunto ja produzida no Brasil até agora, com cinco livros, sendo os
dois primeiros incluidos no conjunto As ilusoes armadas € os outros trés na série O
sacerdote e o feiticeiro.

A ditadura envergonhada (2002a), o primeiro volume, concentra-se no periodo
que vai da deposicdo do presidente Jodo Goulart, em 31 de marco de 1964, até logo
depois do AI-5, de 13 de dezembro de 1968. A ditadura escancarada (2002b) continua
a historia a partir do ano de 1969, ja com os efeitos do Ato e segue até o exterminio da
guerrilha do Partido Comunista do Brasil (PCdoB), no Araguaia, em 1974. Os dois
volumes seguintes, A ditadura derrotada (2003) e A ditadura encurralada (2004) tém
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como foco a vida de do ex-presidente Ernesto Geisel e seu fiel assessor, Golbery do
Couto e Silva, detalhando os bastidores sobre a volta de ambos ao Planalto e os quatro
primeiros anos de seu governo. Com um intervalo de 12 anos apds a pentltima parte,
Gaspari lancou, em 2016, A ditadura acabada. O livro trata dos acontecimentos que vao
desde 1977, ainda na presidéncia de Geisel, até os fatos que marcaram a gestdao do entdo
presidente Jodo Baptista Figueiredo e o fim do governo militar, como a explosdo do
Riocentro, em 1981, a crise econdmica e a campanha popular das Diretas J4.

Entender os bastidores da elaboracdo dessa série, um verdadeiro projeto de
longo prazo de um jornalista fora das redacdes, € uma possibilidade de desvendar vérios
mecanismos de invocacdo da heranca jornalistica para a producdo de um livro-
reportagem. E também oportunidade para compreender quais mecanismos de constru¢ao
social do real um jornalista com mais tempo para producio pode engendrar. E o préprio
Elio Gaspari que explica aos seus leitores, no preficio do primeiro volume, que tudo
comegou em 1984, quando ele ganhou uma bolsa de trés meses e uma saleta de pesquisa
no Wilson Internacional Center for Scholars, em Washington, préximo a Biblioteca do
Congresso. Sua ideia inicial era modesta, um ensaio de cerca de 100 paginas, no qual
trataria das relacdes entre Geisel (o Sacerdote) e Golbery (o Feiticeiro), da implantagao
da ditadura ao inicio do seu desarme, no final dos anos 1970.

“J4 havia escrito umas trinta paginas quando percebi que sua tnica utilidade era
a de me mostrar que ou eu trabalhava muito mais, ou seria melhor esquecer o assunto”,
confessa Gaspari (2014, p. 15) sobre aquele momento. Ele ficou encabulado quando sua
bolsa expirou e teve que se despedir do diretor do instituto, o professor James
Billington, explicando que “ndo terminara ensaio nenhum e chegara a conclusdo de que
talvez devesse escrever um livro”. Para sua surpresa, o historiador renomado disse que
ficava muito feliz com esta informacao, pois o verdadeiro motivo, em sua opinido, da
existéncia do Wilson Center era, segundo relata Gaspari (2014, p. 16) “fazer que uma
pessoa saia de suas ocupagdes rotineiras e descubra que deve escrever um livro”.

Incentivado por esse comentdrio, o jornalista iniciou um projeto de uma vida.
Elio Gaspari (2014, p. 17) tinha dois trunfos inegdveis na mao para construir uma obra
com novidades sobre um assunto que vinha sendo estudado por varios historiadores:
“Este livro ndo existiria sem a decisdo de Golbery de entregar-me seu arquivo € sem a
paciente colaboracdo de Ernesto Geisel. Convivi com ambos”. Pouco antes de morrer,
em 1987, Golbery ainda fazia confissdes a Elio Gaspari, mas, segundo o escritor,
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embora lastimasse que nao pudesse viver para ver o livio com o qual contribuira
publicado, nunca pediu para conferir previamente os capitulos ja escritos.

Naquele momento, passados quase trés anos de pesquisas, ja achava que estava
escrevendo dois livros, cada um com cerca de 300 paginas. Com Geisel, Elio Gaspari
(2014, p. 17) teve “dezenas de demoradas e proficuas conversas a partir de 1979”. Mas
s6 em 1994, depois de quinze anos de insisténcia, € que o ex-presidente finalmente
concordou em gravar um depoimento sobre sua vida em vinte sessdes, com duracdo de
90 minutos cada uma, que tiveram que ser interrompidas com o seu adoecimento, em
1996. Havia um trato de que as fitas ficassem no poder de Geisel, mas apds sua morte,
para alivio do repdrter, a filha do ex-presidente lhe entregou 12 delas.

O jornalista somou esse material a outras 300 horas de gravagdes e conversas
soltas mantidas com Geisel e aos depoimentos de cerca de 200 pessoas entrevistadas em
18 anos, tratando dos temas mais diversos, como as posturas progressistas da Igreja
Catolica, a Guerrilha do Araguaia, a gestdo econdmica no periodo e as acdes da
guerrilha armada e do Partido Comunista do Brasil (PCdoB). O mencionado arquivo de
Golbery, chave para a pesquisa documental, estava desorganizado, mas guardava 25
caixas, ameacadas pelo mofo, contendo cerca de cinco mil valiosos documentos sobre o
periodo. Outra documentacdo essencial foi a do secretario fiel de Golbery, Heitor
Aquino Ferreira, que lhe forneceu cdpias do seu didrio entre 1964 ¢ 1976. “Naqueles
cadernos, parcialmente lidos por Geisel, estd o0 mais minucioso e surpreendente retrato
do poder ja feito em toda a histéria do Brasil” (GASPARI, 2014, p. 17).

Mesmo tendo a seguranca de todo esse material na mao, organizado, com ajuda
de terceiros, em um banco de dados que somou 28 mil fichas, e contando com décadas
para trabalhar com paciéncia na organizagdo e interpretacdo do seu conteido, Gaspari
acredita que nunca lhe passou pela cabeca dar conta da histéria da ditadura brasileira,
ainda que tenha escrito cinco livros sobre o assunto. Com modéstia, demonstrando a
consciéncia da falibilidade jornalistica e abrindo espago para que o tema persista como
assunto de investigacdo de outros profissionais, Gaspari (2014, p. 22) conclui: “Falta ao
trabalho a abrangéncia que o assunto exige, e ha nele uma preponderancia de dois
personagens (Geisel e Golbery) que nao corresponde ao peso histérico que tiveram os
21 anos de regime militar”. Ou seja, o assunto abordado por um livro-reportagem,
mesmo quando explorado de forma exaustiva, nunca pode ser considerado exaurido ou
palavra final em termos de interpretacdes possiveis. Também vale acrescentar que a
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série sofreu criticas por parte de setores da imprensa brasileira principalmente pelo seu
foco mais decisivo nas versdes de Golbery e Geisel, o que comprova que, mesmo em
um projeto tdo extenso, € impossivel dar conta de toda multiplicidade de um periodo

historico tio rico.

3.2 Territorio de liberdades?

Lima (2009, p. 62) pondera que, na elaboragao do livro-reportagem, os varios
elementos da prdtica jornalistica “atingem um patamar proprio, diferenciado de
operacdo”. Assim, em sua opinido e na de outros autores, trata-se de “um dos géneros da
pratica jornalistica, dadas as suas especificidades, a funcdo aparente que exerce, 0s
elementos operativos que se utiliza e com o modo como combina as regras que
determinam as relacdes desses elementos”.

O autor frisa os beneficios da dilatacdo no tempo para uma maior precisdo na
captacao das informagdes, fazer e refazer entrevistas e consultar documentos, € mesmo
para escrever o texto de um livro-reportagem. A auséncia aparente da periodicidade
nesse género seria uma vantagem para os jornalistas que adentram nesse ritmo de
producdo. Ao escolher seus temas e as formas de abordd-los, em tese sem tantas
pressdes, os autores fariam uma opg¢do pelo contemporaneo, ou um passado iluminado
para se entender o presente, em vez do relato puramente factual.

Ao analisar a narrativa jornalistica, Motta (2013, p. 95) menciona um tipo de
reportagem que € ampliada no caso do livro, mas que também € praticada em algumas
redacOes e experiéncias na web, “cuja estrutura fechada se assemelha a do conto”,
adquirindo maior dramaticidade. Ele reconhece que, para produzi-la, “o jornal e seus
editores concedem ao repdrter uma liberdade maior para criar, relatar e contar em uma
linguagem quase literaria ou quase ficcional”. As vantagens, asseguradas no caso do
livro, permitem que o repdrter se desvencilhe dos “rigores da linguagem enxuta e
objetivada, do compromisso de se manter proximo ao referente empirico” e ganhe
liberdade para “imaginar, criar e sugerir no texto efeitos estéticos de sentido”, o que
incluiria até mesmo a narracdo em primeira pessoa.

Assim, segundo Motta (2013, p. 95), esse tipo de reportagem ou livro-
reportagem apresenta questdes estéticas proximas da andlise literdria e pode ser
“estudado conforme qualquer outra narrativa de fic¢do, porque sua intencdo € menos
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produzir efeitos de veracidade que efeitos estéticos préximos da fic¢do”. No entanto, o
método detalhado de andlise pragmatica dos acontecimentos noticiosos sistematizado
por Motta, que ele direciona mais para o noticidrio fragmentado do dia a dia, aponta
questdes que também ajudam a entender as formas mais aprofundadas da reportagem e
da sua ampliacdo no livro-reportagem. Pode-se dizer até que o jornalista que se debruca
sobre os fatos algo distantes e dispersos na cobertura mididtica para construir um todo
coeso no livro-reportagem estd agindo também como o pesquisador das narrativas
jornalisticas deveria se portar, por exemplo, ao tentar entender uma cobertura mididtica
estendida.

Sendo, vejamos. Para Motta (2009, p. 99), ao analisar uma cobertura que se
estende ao longo de vdrios dias e miultiplos desdobramentos interpretativos, o
pesquisador deve, primeiramente, “‘reorganizar cronologicamente os eventos noticiosos
dispersos e recompor os fragmentos difusos das noticias em uma histéria serializada”,
buscando, de forma mais profunda, uma linha de forca, um “acontecimento dramdtico
(ou ainda acontecimento-intriga), um “produto cultural novo e diferente”. Assim, esse
pesquisador conseguiria compreender a “mimese jornalistica”, que, para Motta, trata-se
ndo apenas de “uma atividade de representacao realista difusa do real fatico, mas uma
atividade produtora de sentidos culturais, uma mimese histérica instituidora da realidade
formadora e constituidora do pensamento contemporaneo”.

Em sua proposta metodolégica, Motta (2009, p. 98) considera que o pesquisador
das narrativas jornalisticas contemporaneas deve integrar elementos das andlises
narrativas histdrica e literdria, a fim de “reordenar a selvagem cronologia jornalistica,
encontrar os antecedentes, identificar e reposicionar as personagens, seus papéis e
fungdes no desenrolar dos episddios”. Pondera, ainda, que a “recorrente presenca de
personagens, conflitos e cendrios de um assunto nas paginas e telas confere a eles certa
unidade e continuidade, € nos autoriza a unir as partes, recompor o acontecimento-
intriga tematico, como o leitor faz”.

A partir do momento em que o pesquisador promover uma “retessitura da
intriga” central de uma cobertura jornalistica, que pode levar em conta varios meios de
comunicacdo, aparecerdo ‘“o significado organico de cada episddio, os conflitos
estruturantes, os papéis dos agentes, herdis, vildes, adjuvantes”, além de uma “moral da
histéria”, que residiria nas “metanarrativas de fundo”. Motta (2009, p. 98) detalha em
mindcias esse método, concluindo que os “acontecimento-intriga, oriundos do duro
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jornalismo do dia a dia caracterizam a narrativa noticiosa por exceléncia, apagando a
dura referencialidade e revelando uma poética jornalistica”.

Esta tese sustenta que o jornalista especial, ainda presente em algumas redacoes,
o profissional que experimenta a reportagem alongada com elementos de texto, video e
dudio na web e, principalmente, o jornalista escritor de livros-reportagem exclusivos
lancam mao de todos esses procedimentos, mesmo que de forma empirica, quando
tentam dar conta da narrativa de um real-histérico complexo, difuso e diluido no tempo.
Mas o seu trabalho de interpretacdo € sempre complementado pela figura dos leitores e
seus respectivos mapas de significado, o que desautoriza a impressdo de um jornalista
“autor” de uma obra original, aquele que apresenta uma verdade incontestivel e um
estilo proprio.

Motta (2009, p. 110) frisa que os sujeitos receptores realizam uma “apropriacio
cognitiva” das “estérias pretensamente objetivas narradas nas noticias”, que se
configura pela experiéncia de realidade e de catarse que as noticias costumam ativar,
pelas “visdes de mundo implicitamente transferidas”, pela interpretacdo “ética, politica
e ideoldgica das informagdes subjetivas pela audiéncia nos atos de leitura e pela
recorréncia que os leitores fazem das memorias de curto e longo prazos no processo
interpretativo”. E preciso tomar cuidado com a ideia de que os jornalistas, ao
distanciarem-se do calor das redag¢des para produzir um livro, estariam naturalmente
investidos de uma ‘“‘autoria”. Essa impressdo surge da crenga segundo a qual eles nao
ocupariam, nesse caso, um lugar de fala difuso e diluido que se confunde com a prépria
ideologia de um veiculo jornalistico. Na verdade, o leitor comunga com o escritor
responsabilidades nessa interpretacdo sistemdtica do real-jornalistico, reunido em uma
ilusao de totalidade no formato de um livro-reportagem.

A partir da diferenciacdo que estabelece entre a pratica do livro-reportagem e a
producdo regular de noticias, Lima (2009) passa a apontar o que conceitua como
“liberdades” que o autor teria em relacdo as rotinas tradicionais. A primeira delas € a
liberdade tematica. Como nao precisam se encaixar nas légicas do jornalismo factual, os
autores de livros-reportagem podem superar as abordagens superficiais. No texto de
apresentacdo do livro Olga, Fernando Morais deixa claras aos leitores suas dificuldades
para recuperar essa figura histdrica, que parecia viver, até entdo, a “sombra” de Luis

Carlos Prestes, para além do mero relato de efeméride na imprensa didria.

70



Além de ndao haver praticamente nada sobre a personagem nos arquivos
brasileiros, o autor surpreendeu-se ao descobrir que “até mesmo a historiografia oficial
do movimento operdrio brasileiro, produzida por partidos ou pesquisadores marxistas,
relegara invariavelmente a ela o papel subalterno de ‘mulher de Prestes’ — e nada mais
do que isto” (MORAIS, 1993, p. 10). Outro grande obstaculo era a disponibilidade de
fontes orais vivas, as testemunhas da historia. “Se estivesse viva, Olga teria hoje 77
anos — e como sua militdncia politica se deu muito precocemente, a maioria dos
personagens que conviveram com ela estavam mortos” (MORALIS, 1993, p. 11).

Contando com o tempo como aliado, algo raro no jornalismo, Morais encontrou
um tesouro na entdo ainda ndo reunificada Republica Democrética Alema: “Heroina
nacional cujo nome batiza dezenas de escolas e fébricas, Olga teve sua memoria
carinhosamente preservada pelos comunistas de sua terra” (MORAIS, 1993, p. 11). Em
Mildo, na Itdlia, o jornalista descobriu que boa parte da memodria do movimento
operdrio e comunista brasileiro estava preservada em um arquivo local.

Em Washington, Estados Unidos, outra surpresa: “Para meu espanto, pude ver
depositados documentos internos do PC brasileiro desconhecidos aqui e que tinham sido
misteriosamente baldeados para os Estados Unidos” (MORAIS, 1993, p. 10). O
jornalista somou todo esse material documental a entrevistas fundamentais com o ex-
marido de Olga, Luis Carlos Prestes, e com fontes septuagendrias que encontrou em
outros paises: “Como sua passagem pelo Brasil se tornara, para mim, a parte mais
obscura da investigacdo, pressionei os amigos de Olga em Berlim até a irritagio com
perguntas sobre cada momento de seus 17 meses no Rio de Janeiro” (MORALIS, 1993,
p. 12). Esse testemunho atesta o esfor¢co de um jornalista para superar as perspectivas
muitas vezes miopes de um jornalismo factual e apresentar uma leitura da
contemporaneidade.

Outra liberdade, segundo Lima (2009, p. 83), € a da angulac¢do, ou seja, o “livro-
reportagem € uma obra de autor”. O escritor esta “desvinculado, a0 menos em tese”, de
comprometimentos com o “nivel grupal” e de “massa” e seu “Gnico compromisso € com
a sua prépria cosmovisao e com o esfor¢o de estabelecer uma ligagao estimuladora com
seu leitor” (LIMA, 2009, p. 84). Esta tese relativiza a figura j4 tantas vezes contestada
pela teoria literdria do “autor” original, que, no caso do jornalismo, atingiria o nirvana
do entendimento pelo simples fato de estar trabalhando de forma mais solitdria do que
os seus colegas de redacio. E possivel afirmar que estamos tratando de uma situacio de
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certa autonomia jornalistica no campo do livro-reportagem. Mesmo assim, ela também
pode estar presente de maneira marcante no trabalho do jornalista especial e até no
reporter de hard news mais consciente de possiveis dribles as politicas editoriais. A
no¢ao de autoria costuma ser relativizada atualmente por autores da Teoria Literdria e
precisa ser reinterpretada como um sinal de autonomia no caso do jornalista escritor.

Este pesquisador acredita ser temerosa, sem uma pesquisa mais aprofundada, a
afirmacao de que estes estariam livres de pressdes ou mesmo compromissos comerciais.
Em um mercado editorial competitivo como o brasileiro, o jornalista, investido na
condicdo de “autor solitario”, precisa até mesmo enfrentar questdes judiciais. Foi o caso
da necessidade de autorizacdo prévia das biografias por parte dos biografados ou seus
herdeiros, prevista no Coédigo Civil e s6 derrubada recentemente, em decisdo histdrica,
pelo Supremo Tribunal Federal (STF). Isso sem mencionar as pressdes psicoldgicas
pessoais, internas, que podem ser enfrentadas diante da logistica aparentemente
intermindvel de organizar, com sedug¢do, na ldgica mais coesa do livro, tantos
depoimentos e documentos.

No caso daqueles que lidam com temas polémicos é preciso se precaver com
pesquisas documentais e orais que sejam suficientemente consistentes para evitar
questionamentos judiciais, mesmo assim, sempre imprevisiveis. O primeiro livro de
Rubens Valente, Operacdo banqueiro (2013), trata da histéria de um dos donos do
banco Opportunity, Daniel Dantas, libertado da cadeia e inocentado pelo Supremo
Tribunal Federal (STF), com articulagdo do entdo ministro e presidente Gilmar Mendes,
mesmo depois de vérios indicios de atividades financeiras criminosas. Rubens Valente
(2013, p. 11) detalha para o leitor, no texto de abertura, seu método de investigacao e as
precaugdes que teve de tomar. “Construi um acervo com cerca de 62 mil arquivos
virtuais, armazenados em 1.114 pastas, num total superior a 30 gigabytes. Consultei
processos em papel e copiei mais de 3.500 paginas que encheram sete caixas de
tamanho médio”.

Completando a pesquisa documental com entrevistas, Rubens Valente (2013, p.
11) conversou com cerca de 40 pessoas, sendo que vérias fontes pediram anonimato:
“Sao quase todos servidores publicos que, corajosamente se arriscaram € arriscam suas
carreiras para proporcionar aos leitores, por meio dos jornalistas, acesso a informacdes
de interesse publico”. O jornalista critica, no preficio, a catalogacdo de sigiloso que
envolvia boa parte dos documentos sobre os quais se debrucou: “Casos de alto interesse
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publico, como companhias telefonicas sob concessdo publica, sdo hoje escondidos dos
contribuintes por um carimbo da burocracia”. Outro grande desafio € que o caso
envolvendo o banqueiro Daniel Dantas e outros acusados sempre conteve um “volume
de informacdes incorretas, incompletas ou deliberadamente mentirosas publicado desde
2008 em diversos meios sobre o assunto”.

Mesmo se escudando em tantas fontes, Rubens Valente (2013, p. 12) informa ao
seu leitor que nao nutre a inten¢do de dar por encerrada a interpretacdo de um assunto
tdo complexo: “A narrativa a seguir ndo €, nem poderia ser, o registro absoluto dos
fatos. Ela € apenas o resultado do que pude compreender com base na andlise dos
documentos oficiais, provas e testemunhos, € o mais perto do que cheguei do que
entendo ter ocorrido”. Mesmo se precavendo durante todo o processo, apds a publicacdo
do livro Rubens passou a enfrentar dois processos judiciais, que serdo mencionados no
capitulo 8. Esses sdo alguns exemplos do tipo de pressao que um jornalista escritor,
ainda que estreante, como Rubens Valente, pode enfrentar ao ingressar no universo do
livro-reportagem.

Quanto a liberdade de fontes, Lima (2009, p. 84) diz que o escritor “pode fugir
do estreito circulo das fontes legitimadas e abrir o leque para um coral de vozes
variadas”. A esta se articula a liberdade temporal. O jornalista escritor estaria “livre do
rancor limitador da presentificacdo restrita” e poderia avangar, com mais paciéncia,
“para o relato da contemporaneidade, resgatando informagdes do tempo algo mais
distante do de hoje, mas que, todavia segue causando efeitos neste” (LIMA, 2009, p.
85).

Esta tese concorda com os beneficios 6bvios do prazo mais dilatado para a
pesquisa jornalistica documental e oral, mas ndo sustenta que seja necessariamente
determinante para quem se aventura nessa seara nao incorra em uma visao estereotipada
do real. Mais espaco para discorrer suas interpretacdes e longo tempo para coleta-las e
organiza-las ndo significa que o autor de determinada biografia, por exemplo, entendera
ou explicara com precisio e de forma multiangular, determinados aspectos
contraditérios de uma personalidade ou fato histérico. Uma biografia pode contribuir,
por exemplo, para detratar de maneira injusta a personalidade de determinada pessoa,
apoiada em um discurso de meticulosa objetividade jornalistica.

Em um raro caso de resenha critica de um livro-reportagem na imprensa
brasileira, o jornalista Mario Sérgio Conti demoliu o livro Dirceu — a biografia, do

73



entdo editor da revista Veja, Otavio Cabral, em um ensaio para a revista Piaui. Conti
comega criticando justamente o subtitulo, ja que o politico José Dirceu ainda estd vivo e
ndo quis dar entrevista, sugerindo que o melhor seria, em vez de “a”, “uma”. Em
seguida, passa a dissecar 30 erros factuais, varios j4 nas primeiras paginas, que
envolvem tanto o biografado quanto o pano de fundo histérico. Conti conclui que
“Otavio Cabral envolve José Dirceu numa névoa de insinuagdes para melhor denegri-

29

lo”, abusando de adjetivos nos titulos, como “camaledo”, “bedel de luxo”, ou “o maior
vildo do Brasil” e acusa o colega de, “em vez de trabalhar”, ou seja, apurar com afinco,
preferir a “invencionice delirante”. “Como Dirceu foi condenado e aguarda a prisao, o
que Cabral faz é chutar um homem caido no chdo. Mas comete tantos erros que acaba
chutando sua prépria reputacdo profissional” (CONTI, 2013. In: Piaui n. 83, p. 36).

Em artigo de resposta escrito para a Folha de S. Paulo e publicado em 23 de
agosto de 2013, o editor da Record e da biografia, Carlos Andreazza, pondera que todo
trabalho biografico estd sujeito a erros, que seriam corrigidos em uma proxima edicao.
Mas considera as criticas de Mario Sérgio Conti um “inventdrio ressentido de
miudezas” que comporia “um momento em que parece haver, em diversas frentes, uma
ofensiva por desqualificar tudo o que possa ser inconveniente para os condenados”. O
editor complementa que nenhum dos erros apontados seria “estrutural” ou representaria
“falha grave, de peso” e provoca: “Ninguém precisa reconhecer a relevancia de se
produzir e publicar uma biografia ndo autorizada como essa num pais acovardado como
o Brasil, em que os espagos para o exercicio do contraditério minguam
progressivamente”. E assinala como valor incontestavel os “37 mil livros vendidos em
menos de trés meses”. Mario Sérgio Conti respondeu apontando mais 30 desacertos e
vaticinando que “qualquer biografia com cinco duzias de disparates é imprestavel para
entender uma vida”. Conclui que livros como Dirceu e A privataria tucana, de Amaury
Ribeiro Jr., se equivalem em “incompeténcia, leviandade e ma-fé”.

Como ndo necessita girar em torno do factual, da busca obsessiva pelo
acontecimento presente, o autor de livros-reportagem também gozaria, retornando ao
quadro conceitual de Lima (2009, p. 85), de uma “liberdade do eixo de abordagem”. Em
suas palavras, esse profissional pode “vislumbrar um horizonte mais elevado penetrando
na situacdo ou nas questdes mais duradouras que compdem um terreno de linhas de

forca que determinam o acontecimento”. Por fim, surge a liberdade de propdsito, que,

74



nas palavras de Lima, “permite que o livro ascenda aspira¢des para um alvo mais
elevado do que a reportagem comum em geral apresenta”.

Como serd visto mais adiante, entretanto, alguns entrevistados que gozam
atualmente do status de repodrter especial em publicagdes impressas, como Daniela
Arbex, Leonencio Nossa e Adriana Carranca, acreditam que também conseguem, no seu
trabalho na midia tradicional, abordar assuntos com profundidade, apesar de certos
limites. Principalmente em forma de cadernos especiais ou séries de reportagens — hoje,
a bem da verdade, mais raros do que nos anos 1970. Mesmo a visada sobre a trajetdria
histérica do livro-reportagem, organizada no capitulo 4 desta tese, permite perceber
como em muitos momentos a imprensa brasileira privilegiou ndo sé narrativas de
folego, mas também subjetivas e mais interpretativas, muitas delas organizadas em
livros na forma de coletanea de reportagens. Ou seja, abordagens diferenciadas no
jornalismo ndo sdao privilégio dos escritores de livros-reportagem, embora estes,
indubitavelmente, tenham mais condi¢des de engendra-las.

Sustenta-se na presente tese a hipétese de que o tempo para recolher tanto
material documental e oral também € “opressor” nesse campo e que a luta individual
para ingressar €, mais, se manter no mercado editorial pode ser tdo ferrenha quanto os
sentimentos de “pressao” e “aprisionamento” das rotinas produtivas de uma redacdo. As
entrevistas com os escritores e editores, relatadas e debatidas nas partes 6 e 7 e 8 dessa

tese, além dos comentarios da conclusdo, deixam esses aspectos mais evidentes.

3.3 Imerso no mundo da vida

Como teve a chance de analisar a produg¢ao brasileira mais consolidada, pois sua
tese € posterior a de Lima, Cataldao (2010, p. 232) apresenta um teor mais critico em
relagc@o ao tipo de produto que estava chegando as livrarias até entdo. Como ndo estd
vinculado a uma “subordina¢do funcional e econdmica” dos veiculos jornalisticos, mas
mesmo assim precisa se atrelar a outras légicas, no caso do mercado editorial, o escritor
de livros-reportagem precisa pautar um assunto que atraia o interesse do publico e
compor textos “facilmente inteligiveis e potencialmente atraentes para 0 maior nimero
de leitores possivel”.

Quanto a narragdo, Cataldo (2010, p. 233) percebe a tendéncia de apresentar
“uma sucessao de eventos, articulados conforme a suposta ordem cronoldgica de suas
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ocorréncias”. Essa forma de narracdo envolve outra caracteristica, a de familiaridade
com o leitor, que se materializaria nos produtos ndo como “experimentalismo estéticos,
formais ou linguisticos”, mas sim como um ‘“certo convencionalismo enunciativo”
(CATALAO, 2010, p. 303-304). Se compararmos a tendéncia dos livros-reportagem
produzidos no periodo do new journalism, como os de Tom Wolfe ou Truman Capote,
por exemplo, percebe-se que o0s norte-americanos investiram mais nas inovagodes
estéticas narrativas e arriscaram, mesmo, a expor suas angustias e dividas no processo,
0 que ndao € tdo comum na tradicdo do livro-reportagem brasileiro. Com excecdes
marcadas por obras como Abusado: o dono do morro Dona Marta (2003), na qual Caco
Barcellos lembra ao leitor, em varios momentos, suas duvidas e dificuldades de
interpretacdo da complexa realidade do trafico em uma favela.

Também chamou a atencdo de Catalao (2010, p. 235) a caracteristica da
onisciéncia. Ele critica o “tom de seguranca e de certeza do autor”, ja que raramente “‘se
encontram duvidas, indefinicdes ou inquietagdes, seja quanto aos acontecimentos
relatados, as teses defendidas ou as informacdes que as sustentam e ao processo por
meio do qual elas foram obtidas”. Esse tom estd realmente subjacente em véarios livros-
reportagem brasileiros, mas as entrevistas desta tese indicam que os jornalistas
escritores vivenciam um turbilhdo de ddvidas com relagdo a obra que estdo produzindo.
E, embora ndo explanem ou deixem tdo claro para os leitores no corpo de seus livros
essas indecisdes e conflitos, falam longamente sobre elas, com exemplos, nas
entrevistas para este trabalho e mesmo nas midiaticas.

O autor desta tese também sustenta que o fato de ndo deixar tdo explicitas nos
textos suas duvidas talvez seja o principal ranco que os autores de livros-reportagem
estejam transpondo de suas experiéncias de interpretacdo desenvolvidas nas redacdes. E
preciso que esses jornalistas aproveitem as claras vantagens do suporte para manifestar
menos o discurso das “certezas” e entender o formato livro como a possibilidade de
préticas jornalisticas mais abertas a surpresa das forcas contraditérias da realidade. Por
que ndo provocar mais o leitor para a compreensio conjunta de um mundo referencial
tdo complexo?

Vilas Boas (2006, p. 44), por sua vez, aponta alguns aspectos que, na sua visao,
representariam limitacdes filoséficas e narrativas para as biografias jornalisticas no
Brasil. O primeiro deles é a descendéncia, que aparece no corpus analisado em sua tese

sob a forma de narrativas marcadas pelos tons de determinismo e reducionismo. “O
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importante é ndo aceitar previamente que o biografado seja mero efeito, mera
consequéncia dos que seus pais foram ou deixaram de ser.”

Na maioria das biografias, segundo andlise de Vilas Boas (2006, p. 73), é
“notdvel o afd dos autores por realcar varias qualidades supostamente inatas, que
expliquem o herdi vitorioso”, o que ele denominou de fatalismo. No entanto, com esse
recurso, 0 ‘“ser humano central vai desaparecendo na medida da reputacao alcancada”
(VILAS BOAS, 2006, p. 78), podendo transformar o protagonista em ‘“mero
coadjuvante”. Essas duas caracteristicas demonstram como o jornalista aplica, em suas
narrativas, varios aspectos de tipificacdo que toma emprestados, muitas vezes, do
proprio “mundo da vida” que integra, ou seja, seu cendrio cultural. Esses esquemas
planificados de enquadramento sdo invocados em uma tentativa de aproximacao com o
mundo de representacao do publico leitor, mas podem resultar simplificadores.

Outro problema no tom das biografias brasileiras, segundo Vilas Boas (2006, p.
111), € o carater da extraordinariedade. Ele acredita que ndo se pode esquecer do relato
do “mundo das experiéncias comuns, que se movimentam entre o publico e o privado”,
escapando, assim, da “visdo rasa (tipica do jornalismo de noticidrios) de que uma pessoa
constréi sozinha o seu universo consagrador”. Nesse sentido, o pesquisador sugere que
os autores apresentem ‘“‘facetas diversas de seu herdi, e ndo apenas a extraordindria
carreira” (VILAS BOAS, 2006, p. 123). Seria preciso “voltar os olhos e os sentidos
também para os coadjuvantes, os co-autores da obra da pessoa em foco”.

Alguns jornalistas brasileiros tém procurado descobrir esse véu da
excepcionalidade, como Daniela Arbex, que resgatou vozes anOnimas silenciadas na
histéria do hospicio de Barbacena (MG) no livro Holocausto brasileiro (2013), ou
Eliane Brum, que, em O olho da rua (2008), reuniu reportagens sobre os personagens
de um asilo de idosos, uma merendeira a beira da morte ou parteiras da Amazonia, por
exemplo. Também nas obras de Leonencio Nossa, principalmente em Homens invisiveis
(2007) e O rio: uma viagem pela alma da Amazonia (2011), com os seus andnimos
ribeirinhos ou poetas e intelectuais pouco conhecidos fora da regido norte, os
personagens comuns ganham protagonismo.

O curioso € que se trata do exemplo de trés escritores na casa dos 40 anos, que ja
fazem parte de uma nova geracdo de jornalistas autores de livros-reportagem no Brasil.
Eles também exercitam esse olhar sobre os que costumam ser ocultados do noticidrio
tradicional no seu préprio trabalho na midia cotidiana, como repdrteres especiais. No

77



entanto, a critica de Vilas Boas € certeira para o campo das biografias brasileiras, em
geral mais focadas em personagens de renome na cultura nacional. O nosso Joe Gould,
um hipotético homem comum brasileiro, como o mendigo boémio que ganhou dois
perfis biograficos pelas maos de Joseph Mitchell, em O segredo de Joe Gould (1964),
realmente tem sido raramente evidenciado nos titulos de biografias até agora
disponiveis no mercado.

Assim como percebeu Cataldo, Vilas Boas (2006, p. 126) se incomodou com
“um véu de verdade absoluta que encobre as biografias”. Para este ultimo, “a célula-
mae da biografia é exatamente o humano e seus entornos, ambos imensurdveis,
incalculaveis, indecomponiveis” (VILAS BOAS, 2006, p. 132). Ele sugere que, em vez
do esquema “descendéncia-fatalismo-superlativacdes”, a vida descrita contenha
“ambiguidades que todos possuimos” (VILAS BOAS, 2006, p. 134). Por conseguinte,
Vilas Boas (2006, p. 138) destaca que os bidgrafos precisam ‘“‘romper com suas
obrigagdes cartesianas e assumirem-se verdadeiramente como sujeitos no mundo,
sujeitos do sujeito em foco e sujeitos assumidos (declaradamente presentes) no mundo
da narrativa”.

Em Holocausto brasileiro (2013), a jornalista Daniela Arbex procurou resgatar a
histéria de personagens andnimos que teriam sofrido um verdadeiro “genocidio”,
vitimas de multiplos casos de maus-tratos ao longo do século XX em um famoso
sanatorio localizado em Barbacena-MG. Em dado momento da narrativa, ela comenta
com os leitores: “Tragédias como a do Coldnia nos colocam frente a frente com a
intolerancia social que continua a produzir massacres: Carandiru, Candelaria, Vigario
Geral, Favela da Chatuba sdo apenas novos nomes para velhas formas de exterminio”
(ARBEX, 2013, p. 254). Logo adiante, na mesma pagina, ressalta que “a histéria do
Colonia € a nossa histéria. Enquanto o siléncio acobertar a indiferenca, a sociedade
continuard avancando em direcio ao passado de barbérie. E tempo de escrever uma
nova histéria e de mudar o final”. Daniela Arbex ndo s6 assume o compromisso de
reconstituir pela narrativa jornalistica um passado contundente que estava obscurecido,
como também convoca seu leitor para assumir posi¢des de dentncia e inconformismo
com situacdes atuais de desrespeito aos direitos humanos basicos.

Na sua obra mais recente, Cova 312 (2015), vencedora do prémio Jabuti de
2016, Daniela Arbex escavou novamente o passado, dessa vez tratando da tortura e

morte de um militante politico no presidio de Linhares. Ela desafiou a versdo oficial,
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segundo a qual o guerrilheiro da serra de Caparad, Milton Soares de Castro, teria
cometido suicidio, e comprovou seu assassinato pelas forcas de repressdo, em 1967,
inclusive tendo encontrado o local em que ele estava enterrado como indigente, a cova
do titulo. Mais uma vez, em meio a narrativa, Arbex (2015, p. 336) nao se furta a falar
com os seus leitores: “Conhecer os episédios de vida e de morte dos militantes politicos
me deu a oportunidade de desvendar um Brasil que ainda teme os seus fantasmas e se
acovarda diante do peso da culpa”.

Arbex (2015, p. 336) destaca que ficar calado diante de “uma nagdo que foi
esfacelada pela violéncia no passado e continua reproduzindo os métodos de tortura e
exclusdo do periodo de arbitrio é compactuar com crimes dos quais podemos nos tornar
vitimas”. E, em uma aproximag¢do com o tempo presente, lamenta a reedi¢do, nas ruas,
de marchas clamando o retorno do governo militar. “E desconhecer os anos de sombra
que envolveram o Brasil ou aceitar que a forca supere o didlogo e o esforco dos
movimentos populares na busca por caminhos de paz.” A jornalista lanca mao, portanto,
da liberdade temporal para provocar reflexdes no presente. E, como incentiva Vilas
Boas, coloca-se de forma episddica, porém incisiva, na narrativa, expondo a sua
indignacdo com a realidade que ajuda a interpretar e com a qual se choca tanto quanto
os seus leitores. Um chamado para a cumplicidade interpretativa.

Esta tese defende, em didlogo propositivo com os demais autores que
pesquisaram o livro-reportagem no Brasil, que um olhar mais direto sobre a perspectiva
subjetiva dos jornalistas inseridos na légica comercial das editoras ajuda a desmistificar
um tanto a “aura” do produto. E necessdrio entender melhor as inten¢des desses
narradores, seus “Oculos”, para filtrar os fatos contemporaneos. A pesquisa de campo
desta tese, entrevistando 10 jornalistas que escrevem livros e dois editores, relatada e
interpretada mais adiante, pretende preencher um pouco dessa lacuna no mundo

académico sobre o ethos dessa categoria profissional.

3.4 Dialogo emancipador

Como pondera Correia (2005, p. 226), a “proximidade do senso comum e do
mundo da vida”, ou seja, a for¢ca do cotidiano, do trabalho, das crencas e representacoes
comuns, presente na cultura, traz “potencialidades democréticas para o jornalista e para
a totalidade da industria mididtica”. Ele recomenda que os profissionais, inspirados em
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Schutz, absorvam a abordagem etnometodoldgica da sociedade, “tornando possivel a
busca de novos angulos, de outras formas de olhar e de outros ambitos de significado
que ndo sejam apenas os dominantes da cotidianeidade”. Nesse sentido, ndo s6 um
profissional de livros-reportagem, que conta com mais controle de sua produ¢do, mas
qualquer jornalista mais esforcado pode lutar pela autonomia de organizacdo mididtica
de um sistema de relevancias e tipificacbes menos preconceituoso, esquemadtico,
mercadolégico, ou ainda mais afeito ao papel do jornalismo como producdo de
conhecimento e reflexdo critica.

Os escritores de livros-reportagem mencionados e entrevistados nesta tese,
alguns mais do que outros, parecem estar atentos as vozes muitas vezes silenciadas pela
grande midia. Alsina (2009, p. 269) ressalta o “papel social institucionalizado e
legitimado na transmissdo do saber cotidiano” do jornalismo, bem como o seu
posicionamento de “tradutor do saber dos especialistas para o grande publico”. Por sua
vez, Rogé Ferreira Jr. (2004, p. 405) percebe, em algumas obras de jornalistas
brasileiros e internacionais, a “tentativa de perceber o Outro, de compreendé-lo e fazé-lo
compreensivel aos demais, tornando publico e discutivel o que talvez existisse somente
em seu interior ou no de determinadas esferas privadas”.

Com Rota 66: a histéria da policia que mata, lancado em 1992, Caco Barcellos
orquestrou uma denudncia contundente ao sistema repressivo da policia militar paulista,
buscando observar a problemadtica pelo angulo de suas maiores vitimas: as pessoas
comuns, muitas vezes sem ficha criminal, assassinadas sumariamente por policiais
descontrolados e corruptos. Organizou, com esforco, um banco de dados abrangente a
partir do qual pdde apontar, citando nomes, quem eram os policiais assassinos.
Procurou, ainda, dar rosto a tantos jovens mortos nas ruas € que, Nnos jornais
sensacionalistas e programas de radio histridnicos, eram previamente condenados como
“bandidos” que “merecem morrer”’ nas maos de uma policia “eficiente”.

Na apresentacdo da obra, o jornalista Narciso Kalili (1997, p. 7) ja comeca
afirmando que “Caco Barcellos € um jornalista que tem lado. Um lado que continua o
mesmo — o do mais fraco, das vitimas”. Kalili lembra que Caco segue o exemplo de
outros profissionais que nao se “aquecem na propria vaidade nem proclamam uma visao
cinica de mundo, quase sempre um horizonte que ndo vai além do préprio umbigo”. E
ressalta que os jornalistas que escolhem ter um lado “acabam tendo comportamentos
parecidos: sofrem as mesmas pressoes, lutam pelos mesmos principios”.
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Kalili (1997, p. 8) também compreende bem a postura de objetividade
deflacionada de Caco Barcellos, ressaltando que, para este reporter, “estar de um lado
ndo significa distorcer a realidade, mas aprofundar discordancias, radicalizar
diferencas”. Analisando a ética do reporter, percebe que suas marcas principais sdo “a
dedicagdo, a paciéncia e o talento para descobrir onde ficam as pontas que ligam todas
as histérias”, sempre levando em conta “o mesmo respeito pelas pessoas e por suas
histérias”. Conclui reforcando que Caco Barcellos € um jornalista que estd do lado da
maioria: “O lado dos desgracados, dos miserdveis. Gente sem privilégios, indefesa, e
para quem o seu trabalho representa a porta de entrada em relagdo a vida”.

Mesmo sob a perspectiva dos procedimentos narrativos, outro destaque dos
livros-reportagem, Medina (2003, p. 52) aponta que pesa para o leitor o grau de
identificacdo com os an6nimos e suas histérias de vida: “De certa forma a ac¢do coletiva
da grande reportagem ganha em seducdo quando quem a protagoniza sdo pessoas
comuns que vivem a luta do cotidiano”. Em seus livros € mesmo em seu trabalho na
televisdo, Caco Barcellos parece estar atento ao receitudrio considerado ideal por
Medina (2003, p. 53): “Descobrir essa trama dos que nao t€m voz, reconstituir o didrio
de bordo da viagem da esperanca, recriar os falares, a oratura dos que passam ao largo
dos holofotes da midia”.

No seu primeiro e menos lembrado livro, Nicardgua: a revolugdo das criancgas,
lancado em 1982, Caco Barcellos ja colocava o leitor no interior da revolugao popular
sandinista, que, entre junho e agosto de 1979, derrubou a ditadura de Anastasio Somoza.
Na apresentacdo da obra, o jornalista Emilio Chagas (1982, p. 5) elogia a coragem de
Caco, ndo a fisica, mas a “inerente a dignidade humana”: “Narrando essa luta, uma
revolucdo que avanga, conquistando ruas, bairros, cidades — estd o repérter. Vivendo
situagdes tragicas, dramadticas, liricas e até, curiosamente, engracadas”.

Durante toda a obra Caco Barcellos fala dos seus medos e toma posi¢do clara
com relac@o aos revoluciondrios, que contam com grande contingente da populacdo ao
seu lado. Chagas (1982, p. 5) analisa a postura do reporter, destacando que ele se mostra
“perplexo com a violéncia, emocionado com o genocidio somocista e confiante porque
tem consciéncia: estd numa revolucdo libertdria”. O colega também destaca a
caracteristica de “relato de folego inesquecivel” e chega a conclusdo de que o leitor tem
em maos um “documento/reportagem de um repérter que estd no front. Alids, onde todo
bom repdrter deve estar”.
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Teorico da area de Letras e Literatura, Bulhdes (2007, p. 45) explica, ao analisar
livros-reportagem como os de Caco Barcellos, que a “concessdo ao desempenho de uma
atitude individualizada, do eu que reporta” garante a grande reportagem o lugar
simbdlico de “ambiente mais inventivo da textualidade informativa”. Assim, levando
em conta que o jornalista escritor opera com formas de “dilatacdo do evento noticioso”,
a reportagem ‘“pode estender-se como uma realizacdo descritiva, na composi¢do
astuciosa de um personagem ou na coloracdo de um cendrio”. Esses aspectos, além de
demonstrarem uma contraposi¢do aos formatos tradicionais do jornalismo, atraem o
leitor pela perspectiva da identificacao.

Tanto em Rota 66 como em seus dois outros livros, Abusado: o dono do morro
Dona Marta e Nicardgua: a revolugdo das criangcas, Caco Barcellos desafia o
receitudrio da imparcialidade e neutralidade e sempre se coloca na narrativa. Em vérios
momentos fala de suas angustias, indecisdes éticas, formas de aproximac¢do com o0s
personagens nos bastidores, além de analisar o seu papel diferenciado com relacdo a
uma midia dominante vigente. Essa postura coerente, honesta e constante agrada
bastante o leitor, pelo que se pode constatar a partir das varias edi¢des esgotadas nas
livrarias (menos do pioneiro Nicardgua, mais raro, publicado por uma pequena editora).
Para além da sua persona televisiva, que também segue o mesmo caminho de
abordagem de temas polémicos e de dar voz aos andnimos, ele conseguiu consolidar sua
personalidade profissional de autor de livros que incomodam, provocam uma reflexao
visceral no leitor e seus conceitos arraigados.

No capitulo 31 do livro Abusado, o repérter “entra” na narrativa para deixar
claro ao leitor como foi o seu processo de aproximacdo com os traficantes da
comunidade Santa Marta, no Rio de Janeiro, particularmente seu personagem principal,
Marcinho VP, chamado de Juliano na obra. O curioso € que o proprio traficante é que
convocou Caco para uma conversa em seu esconderijo na favela, no periodo em que
estava sendo procurado pela policia, no final da década de 1990. Foi o inicio de uma
série de contatos clandestinos que culminaram com a proposta de Marcio de que o
jornalista escrevesse um livro sobre a sua vida, uma biografia.

No livro, Caco Barcellos revela a sua contrapartida para o personagem,
propondo uma obra ndo sobre ele, mas a respeito da quadrilha inteira € do modo de
operacdo do sistema de trafico no morro em todos os seus detalhes. Diante do aceite, o
repérter comegou a perceber os limites que enfrentaria ao abordar um mundo de vida de
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“personagens fora-da-lei, condenados e foragidos da justica. Era sem ddvida um desafio
cheio de implicagdes éticas, morais e legais” (BARCELLOS, 2003, p. 459). Ou seja, o
jornalista aceitou, com consciéncia, a incumbéncia de relatar — revendo os conceitos
pré-concebidos ou sensacionalistas — os acervos de conhecimentos daqueles
personagens, suas relacdes intersubjetivas e formas particulares de representacao social.

Ainda nesse capitulo esclarecedor, o reporter relata que teve que estabelecer
“contratos” com o0s seus vdrios personagens para nao incorrer em deslizes éticos no
papel de jornalista e cidaddo. Desde o inicio deixou claro para todos os entrevistados
que ndo queria saber dos planos criminosos futuros ou do presente, o que o tornaria
imediatamente cumplice. Apenas estava interessado nos relatos do passado. Quem
estivesse vivo no langcamento do livro seria identificado sob pseuddnimo e quem ja
tivesse morrido teria seu nome verdadeiro revelado.

Mesmo assim, Caco Barcellos percebeu muita relutdncia nas primeiras
entrevistas, s6 superada depois que adotou a estratégia de comecar o livro entrevistando
parentes e amigos de pessoas envolvidas no trafico que ja haviam morrido. A tatica lhe
permitiu reconstituir com precisao todo histérico de guerras que marcava aquela
comunidade. A partir de entdo, ganhou confianca dos sobreviventes e passou a coletar
depoimentos de uma perspectiva mais privilegiada do que um repdrter de redacdo da
editoria de Policia. Pouco antes da publicacdo do livro, j4 na prisdo, Marcinho VP pediu
uma leitura antecipada e o autor negou, alegando que ja havia submetido a sua anélise a
transcricao de todas as suas entrevistas, que somavam quase 300 paginas. Acrescentou
que agiria da mesma forma se estivesse fazendo um livro a respeito do presidente da
Republica.

Assim como a nossa pré-compreensdo do mundo é moldada pela histéria, na
concepcdo de Gadamer (1999), o ato de compreender ndo deve ser entendido como
“uma simples reconstituicdo dos pensamentos ou vivéncias de outrem, mas como um
processo de entendimento e como uma procura de acordo sobre determinado assunto”
(SILVA, 2011, p. 225). Por isso, para Gadamer, no encontro com o outro, que aqui pode
ser interpretado como o didlogo profissional com os personagens que fardo parte dos
livros-reportagem, deve estar prevista uma fusdo de horizontes, ou a hermenéutica de
integracao.

“O resultado de uma fusdo de horizontes ndo € a explicitacio de um sentido
prévio, mas a emergéncia de algo (uma nova perspectiva sobre o mundo ou um
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determinado assunto) que anteriormente nao existia”, pondera Gadamer (1999, p. 310).
Essa postura desafiadora pode ser adotada pelo escritor de livros-reportagem, adaptando
o que diz o autor. Comunicar-se ndo seria impor uma opinido sobre a dos outros, nem
mesmo a soma de visdes subjetivas de mundo, mas algo novo, a “transformacdo de
ambas”. Nao € mais a minha “nem a tua opinido, mas sim interpretacio comum do
mundo”, o que gera a “solidariedade moral e social” (GADAMER, 1999, p. 188).

Exemplo de uma postura aberta a riqueza de um personagem que seria, talvez,
condenado previamente na rotina de uma editoria de Policia, foi a do jornalista Klester
Cavalcanti, na producgdo do livro O nome da morte: a historia real de Jiilio Santana, o
homem que jd matou 492 pessoas (2006). No texto introdutdrio escrito pelo autor,
explica-se que foram necessarios sete anos de conversas para que o assassino de aluguel
autorizasse a colocar o seu nome verdadeiro no livro. Os contatos comegaram em 1999
e prosseguiram, na média de uma conversa mensal, a principio telefonicas e mais tarde
presenciais. A inten¢do era buscar entender um assassino profissional que, em 35 anos,
matou quase 500 pessoas. Mortes registradas em um caderno, com ‘“data, local do
crime, quanto ele recebeu pelo servi¢o e, o mais importante, os nomes dos mandantes e
das vitimas” (CAVALCANTI, 2006, p. 13).

Como assumiu uma postura de ndo julgar previamente seu entrevistado, Klester
Cavalcanti pode exercitar a fusdo de horizontes, derrubando seus preconceitos a medida
que o foi conhecendo melhor. Essa postura fica clara quando o jornalista relata a
primeira entrevista telefonica: “Pela conversa e tom de voz, Jilio ndo me pareceu um
sujeito violento nem agressivo. Falava de forma compassada, serena e tinha um
carregado sotaque nordestino” (CAVALCANTI, 2006, p. 16).

O autor também contou com a paciéncia (2006, p. 17): “A cada ligacdo, nossa
relacdo ficava mais estreita. Sentia que ele passava a confiar mais em mim e a contar
suas histérias de forma cada vez mais sincera e emocionada”. Porém, sé em 2006 o
personagem aceitou que seu nome € mesmo uma foto com efeitos técnicos para tornar o
seu rosto irreconhecivel fossem publicados, finalmente permitindo a concretizacdo do
projeto do livro. “Jilio me disse que tinha decidido largar a vida de matador para viver
com a mulher e os dois filhos em outro estado, longe do Maranhao™.

Mesmo com a autorizagdo e anos de coleta de informacgdes telefonicas,
Cavalcanti fez questdo de marcar um encontro presencial com o seu personagem. Outra
atitude que demonstra a inten¢ao de ampliar o didlogo e saber “que aparéncia ele tinha,
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como andava, como se sentava, como sorria” (CAVALCANTI, 2006, p. 17). O relato
mostra como o jornalista lutou para superar preconceitos arraigados na tradi¢do. Ele
passou trés dias “ao lado de um homem calmo, bem-humorado, caseiro, carinhoso com
a mulher e com os filhos. Perfil bem diferente dos assassinos que povoam a literatura e
o cinema” (CAVALCANTI, 2006, p. 18).

Medina (2014, p. 75) considera que o reporter deve entender a rua “como espago
de cruzamentos coletivos”. Portanto, consciente de que estd inserido no mundo da vida,
precisa perceber o cidadao que encara como personagem de um mundo de referéncia,
como alguém que “narra na cultura que lhe d4 identidade comunitdria”. O repoérter
transita em um locus “onde se mobilizam os sentidos para a observacdo e a escuta dos
parceiros da contemporaneidade”.

Para a pesquisadora, o jornalista deve reportar os “movimentos da cidadania” e
estar atento ao “protagonismo dos sujeitos, o contexto coletivo em que estdo inseridos,
as raizes histérico-culturais que os particularizam”, constituindo, assim, “a arte de tecer
o0 presente, em que se criam as narrativas da contemporaneidade” (MEDINA, 2014, p.
75). Deve estar consciente, ainda, de que, como “autor de uma narrativa da
contemporaneidade recodifica o real imediato”, devendo procurar, portanto, uma
“cosmovisdo”. Essas questdes foram abordadas pelos jornalistas entrevistados nesta
tese, a partir de suas formas particulares de se expressar a respeito dos mecanismos de
constru¢do da realidade que engendram ao compor suas obras.

Dos autores contemporaneos de livros-reportagem, Klester Cavalcanti ¢ um dos
que mais parecem conscientes desse papel do jornalista-narrador inserido no mundo da
vida. A comecar pela op¢do que adota em suas obras de buscar entender as
problematicas brasileiras a partir dos oprimidos. Klester denunciou as mortes em
conflito de terras em Viiivas da terra (2004), tentou entender a mente de um assassino
de aluguel, como foi visto, em O nome da morte e, em seu livro mais recente, A dama
da liberdade (2015), acompanha o trabalho de Marinalva Dantas, que por dez anos
esteve a frente do grupo do Governo Federal que ajudou a libertar mais de dois mil
trabalhadores escravos em pleno século XXI.

No prefacio de A dama da liberdade, o cineasta Fernando Meirelles (2015, p.
15) considera que, mais que um reporter, Klester Cavalcanti € um sobrevivente, pois
parece nunca terminar um livro, mas sobreviver a cada um deles. “Klester deve ter
algum tipo de compulsdo ou distirbio que o leva, a cada livro que escreve, a situacdes
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mais extremas, sempre com o objetivo de relatar para quem o I€, no conforto de seus
sofds, uma espécie de lado B do mundo.” Com olhar de cineasta, Meirelles percebe que
seus livros ndo sdo apenas ‘“reportagens de uma situacdo”, pois também trazem
“personagens carismaticos, que, sem deixar de ser tridimensionais e humanos, nos
colocam dentro do mundo apresentado, fazendo com que a leitura se assemelhe, as
vezes, a uma ficcao” (MEIRELLES, 2015, p. 16).

O proprio Klester Cavalcanti (2004, p. 15), ao apresentar seu livro Viivas da
terra, sobre conflitos agrarios no interior do Brasil, explica que teve a ideia de tratar do
tema ao perceber na imprensa cotidiana muitas matérias superficiais e com fontes
oficiais, como a policia, a respeito de ‘“assassinatos de agricultores nos grotdes
paraenses exterminados por pistoleiros contratados por fazendeiros, madeireiros,
politicos ou empresarios da regiao”.

Resolveu, entdo, construir uma obra ouvindo a versao das familias que perderam
esses lavradores, atento a questdes mais amplas e complexas que estavam praticamente
esquecidas na cobertura tradicional: “Qual a verdadeira dimensdo desse problema?
Quem eram, de fato, os homens assassinados? A quem interessavam esses crimes?
Como esses homicidios eram investigados? O que acontecia aos pistoleiros e aos
mandantes dos crimes?” (CAVALCANTI, 2004, p. 15). Além de procurar um conjunto
variado de personagens para entender essas problemdticas, Klester investiu em uma
narrativa cinematografica, que traz o leitor para dentro da realidade narrada, quase como
em um documentdrio ou um docudrama, modalidade com pitadas de encenacao.

Ao analisar os potenciais da reportagem em forma de livro, Bulhdes (2006, p.
201) salienta que “cumpre a aventura do repérter atravessar o limiar que busca
compreender uma l6gica que nos escapa”. A observacao da realidade in loco € essencial
para entender os seus contornos. “Assim, o jornalismo afia suas armas pontiagudas para
a amostragem dos contornos sociopoliticos deprimentes do pais, dando &énfase as
circunstancias catastroficas e irrecusaveis de nosso quadro social.” Aliando rigor na
apuracdo de temas muitas vezes ocultos, dando voz aos oprimidos € com uma narrativa
fluente, que descreve ambientes, personagens e acao, Klester Cavalcanti aceita o pacto.

Na ética de Gadamer, segundo a interpretagcao de Silva (2011, p. 230), o eu pode
abrir-se “genuinamente ao outro, reconhecendo-o como um parceiro de conversacao que
nos interpela e nos obriga a discutir as verdades sobre um assunto e, eventualmente, a
rever as nossas crengas”’. Ao lidarem com realidades de violéncia e opressdo ao ser
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humano e mesmo de choque de valores, tanto Caco Barcellos quanto Klester Cavalcanti
— ambos premiados por suas obras — encararam um desafio que poderia até mesmo ser
mal interpretado pelo publico final, o leitor. E comum a visio preconceituosa em
relacdo a jornalistas de Policia de que eles estariam dando voz a criminosos, perspectiva
que acabou ndo se concretizando, ja que houve boa acolhida nas livrarias e por parte da

critica.

3.5 Observador participante

Wittgenstein (apud SILVA, 2011b, p. 136) apresenta a perspectiva do
observador participante como aquele que procura compreender uma comunidade “a
partir do seu interior ou a luz do seu préprio contexto pratico e cultural”. Ela € colocada
em oposicdo a definicdo do observador desinteressado, que nutre a pretensdao de
entender os agrupamentos humanos de um ponto de vista externo. O trabalho da
jornalista Eliane Brum pode ser enquadrado na primeira categoria. No livro O olho da
rua (2008) é essa postura que ela adota em reportagem com parteiras do Amapa.

Muitas vezes o profissional jornalista pode encontrar um abismo cultural entre a
sua visdo de mundo e as realidades com as quais ele se depara. Wittgenstein, segundo
aponta Silva, acredita que as diferencas ao nivel das culturas e das praticas comunitdrias
podem “comprometer a compreensdo € a comunicagdo”. Mas, como sempre existem
aspectos “do comportamento humano partilhados permite-se estabelecer, em principio,
a possibilidade da comunicacdo” (SILVA, 2011b, p. 137). Para Wittgenstein, a
linguagem s6 € “inteligivel num contexto pratico que remete para um cendrio
comunitdrio mais amplo” e a compreensdo s6 € possivel “na base de algum consenso
pragmatico ou de afinidades entre formas de vida” (SILVA, 2011b, p. 138).

Na obra mencionada, Eliane Brum (2008) escreveu prélogos para acompanhar
cada uma das reportagens, justamente para explicar seu processo de comunicagdo com
os personagens. Sobre a experiéncia que resultou no texto “A floresta das parteiras”, a
jornalista reflete a respeito da importancia da escuta. Escutar, para a reporter, € “ndo
interromper as pessoas quando elas nao falam na velocidade que a gente gostaria ou
com a clareza que a gente desejaria e, principalmente, quando elas ndo dizem o que a

gente pensava que diriam” (BRUM, 2008, p. 38).
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Durante o contato com as parteiras da floresta amazonica, a repdrter percebeu
que a forma como elas elaboravam suas representacdes da realidade no discurso era tao
bela que era como se as palavras também nascessem “dessas mulheres extraordindrias
de parto natural, emergiam como literatura da vida real” (BRUM, 2008, p. 38). A autora
explica que as suas personagens falavam “tdo bonito e com uma variedade e uma
fundura tdo impressionantes”, que o seu trabalho foi minimo. “Bastava escutar e anotar
cada suspiro para ndo perder nada. Nem que eu estivesse fazendo ficcdo e pudesse
inventar, eu chegaria perto da beleza com que elas se expressavam.” A profissional
chama esse método de “psicografia de gente viva” (BRUM, 2008, p. 39).

Entretanto, essa ndo € uma postura de observadora desinteressada, pois trabalha
com o mergulho na compreensdo do outro. E hé por parte de Eliane Brum uma clara
noc¢ao da transformagdo que o seu contato com as fontes causa na sua forma de ver o
mundo. “Sé tem graca ser repdrter quando nos entregamos a reportagem e deixamos que
ela nos transforme. Se um dia eu voltar a mesma de uma viagem para o Amapa ou para
a periferia de Sdo Paulo, abandono a profissdao” (BRUM, 2008, p. 39). O curioso é que
todas as reportagens que compdem o livro foram escritas para a revista Epoca. Ou seja,
mesmo atada aos processos produtivos e prazos de fechamento, foi possivel adotar uma
postura mais aberta com relagdo as suas fontes.

Ao tratar das formas de producdo do livro-reportagem, Lima (2009, p .9) ressalta
a humanizacdo como uma maneira de evitar esteredtipos, “visando retratar os seres
humanos na sua inteireza complexa, com virtudes e defeitos”. Para tanto, o principio
chamado de imersdo € essencial. “O autor precisa ir a campo, ver, sentir, cheirar,
apalpar, ouvir os ambientes por onde circulam os seus personagens. Deve vivenciar
parte das experiéncias de vida que eles vivem” (LIMA, 2009, p. 373).

As reflexdes de Habermas (1989, p. 82) sobre o que ele chama de ‘“agir
orientado para o entendimento mutuo” sdo valiosas para compreender tanto a relacdo
dos jornalistas com as suas fontes quanto do escritor com os seus leitores. Ele chama de
comunicativas ‘“as interagdes nas quais as pessoas envolvidas se pdem de acordo para
coordenar seus planos de acdo, o acordo alcancado em cada caso medindo-se pelo
reconhecimento intersubjetivo das pretensdes de validez”. Estas seriam compreendidas
como pretensdes de verdade, correcdo e sinceridade. Podem se referir a algo no mundo
objetivo, “enquanto totalidade dos estados de coisas existentes”, ao mundo social

comum, no caso as ‘“relacdes interpessoais legitimamente reguladas de um grupo”, ou
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também ao mundo subjetivo préprio, entendido como “totalidade das vivéncias a que
tém acesso privilegiado™.

Em uma situacdo complexa, para Habermas (1989, p. 111) o discurso
argumentativo deve procurar se imunizar “contra a repressdo e a desigualdade”,
aproximando-se da chamada ‘“situacdo de fala ideal”. “Os participantes de uma
comunicacdo” — repodrteres e fontes; escritores e leitores — ndo podem deixar de
pressupor que a estrutura do seu intercambio linguistico “exclui toda coer¢do atuando
do exterior sobre o processo de entendimento mutuo ou procedendo dele préprio, com
excecdo da coercdo do argumento melhor”. A ambi¢do sempre monitorada eticamente,
aproximativa e muitas vezes falivel nos casos em questdo deve ser a de “neutralizar
todos os motivos”’, com excecdo “da busca cooperativa da verdade” (HABERMAS,
1989, p. 112).

Portanto, no didlogo entre o jornalista e suas fontes, e também seus leitores,
deixar claro os papéis de “validacdo, explicacdo e justificagdo”, tornando transparentes
as regras do debate, sem que haja um sentimento de superioridade de qualquer um dos
lados, é condi¢do essencial para emancipar o discurso jornalistico do seu rango
ideoldgico. Este €, em muito, gerado pelas suas condi¢des especificas dentro do modo
de producido capitalista. A postura de constante reflexdo por parte do jornalista deve
fundamentar todo seu trabalho, seja em qual suporte estiver trabalhando. Os exemplos
das posicoes éticas com relagdo aos personagens por parte de Caco Barcellos, Klester
Cavalcanti e Eliane Brum sdo patentes para indicar que € possivel desenvolver um
trabalho jornalistico fundamentado na ideia de reciprocidade e intercambio de papéis.

Nao sdo poucos os momentos em que os jornalistas aqui mencionados entraram
em um sério processo de autocritica e dividas a respeito dos seus rumos, pois estavam
lidando com comunidades dispares do seu cotidiano e mesmo com outras logicas e
sentidos de interpretagdo. Nutrir o pensamento critico de sempre considerar visdes de
mundo e formas de visdo alternativas € papel ético de qualquer repérter ou instituicao
jornalistica. Mas as chamadas distor¢des na situacdo ideal de fala, apontadas por
Habermas, devem reforcar a postura de atencao do jornalista com relagdo a constante
assimetria na distribui¢cdo de papéis sociais e tentativas de controle do discurso que a
propria midia, como institui¢do, costuma engendrar.

Medina (2007, p. 23) pondera que nos estudos das relagdes entre jornalismo e
literatura leva-se mais em conta a questdo do estilo do que a “prética relacional (signo
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de relacdo)”. Ao refletir sobre o trabalho dos jornalistas com as histérias de vida dos
protagonistas sociais, Medina alerta: se o repérter, por decisdo “técnica ou atrofia
afetiva, descartar a viagem a subjetividade do outro”, vai resolver apenas “de forma
tosca a trama da histéria de vida. Na maior parte das vezes, apelando para a frieza
linguistica da entrevista pergunta-resposta” (MEDINA, 2007, p. 24). Para narrar as
experiéncias cotidianas, sobretudo dos andnimos, ela sugere “o signo de relacdo se
mova no horizonte do desconhecido, do misterioso, do imprevisivel”.

Contribui para esta reflexdo o pensamento de Simmel (1983, p. 173), para quem
a sociabilidade demanda “o mais puro, o mais transparente, o mais eventualmente
atraente tipo de interacdo, a interacdo entre iguais”. Explicando melhor, o tedrico
considera a comunica¢ao como a arte ou um jogo, no qual os seres humanos renunciam
a seus ‘“contetdos objetivos”, modificam sua “importancia externa e interna” e s6 obtém
valores de sociabilidade para si mesmos “apenas se 0S outros com quem interage
também os obtém”.

Simmel (1983, p. 174) detalha que a sociabilidade € o jogo no qual “se faz de
conta que todos sdo iguais, e, a0 mesmo tempo, se faz de conta que cada um ¢é
reverenciado em particular”. Nao se trata de uma mentira, pois sendo a arte estaria
mentindo no seu desvio da realidade. Dessa forma, o jogo s6 se transforma em mentira
no momento em que a “agdo e a conversa socidvel se tornam meros instrumentos das
intengdes e dos eventos da realidade pratica, assim como uma pintura se transforma
numa mentira quando tenta, num efeito panordmico, simular a realidade”. Simmel
(1983, p. 179) também acredita que a arte, para ndo parecer “‘vazia e falsa”, mesmo
sendo a “mais livre e mais fantdstica, ndo importa quao longe esteja de qualquer cépia
da realidade, alimenta-se de uma relag¢ao profunda e leal com esta realidade”.

Habermas (2004), por sua vez, pondera que a objetividade humanizada ou
desmistificada significa apenas a validagdo pelo consenso da comunidade de
comunicacdo. Dessa forma, é equivocada a ideia de que a deliberacdo possa ser
conferida a priori no processo de interpretacdo hermenéutica de um sujeito fora do
mundo e da histéria. Esse processo deve envolver, como pensa o filésofo, o didlogo
com as alteridades dos demais juriconsortes, que seriam os membros de uma
comunidade juridica de direitos e deveres iguais afetados pelo assunto. Todos teriam

direito a dizer sim ou ndo em qualquer situacio, tema ou caso.
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Mesmo lidando com criminosos, Caco Barcellos e Klester Cavalcanti evitaram
se colocar em uma postura de superioridade. Abriram suas sensibilidades para as formas
de vida particulares das normatizacdes internas rigidas do mundo do trafico de drogas,
no caso do primeiro, e as razdes explicitadas por um matador juramentado no segundo.
Estabeleceram “contratos” com regras claras e justificadas na relacdo com suas fontes,
respeitando-as como seres humanos. Procuraram deixar claro para os seus personagens
as consequéncias do relato daquelas realidades sistematizadas na for¢ca de um livro,
meio de comunicagdo perene e que exige do leitor um esforco bem maior de interagao
critica e reflexdo. Foram além de um olhar distanciado e factual e procuraram entender
a contemporaneidade com postura critica.

Ao escrever um livro-reportagem, o jornalista ingressa em um territdrio de busca
de significacdes das interacdes sociais da realidade a serem interpretadas que apresenta
aspectos diferenciados das rotinas produtivas com as quais estd afeicoado nos meios de
comunicacdo tradicionais. Bem mais liberto das amarras da cobertura didria rotinizada,
com limites de tempo e espaco, em tese, o contato com o mundo da vida dos
personagens, essencial para o seu trabalho, pode se dar como um processo dialégico
critico e transformador, com regras claras para o interpretante e o intérprete e marcada

pelo potencial emancipatdrio.

3.6 Controvérsia legitima

Em 2009, o jornalista Leonencio Nossa publicou em primeira mdo, no jornal O
Estado de S. Paulo, uma série de 18 reportagens revelando os documentos do arquivo
pessoal de Sebastido Rodrigues de Moura, o Major Curid, figura essencial na repressao
aos guerrilheiros do Araguaia, assunto que continuava envolto em névoas. O jornalista
percebeu que o material renderia, com a possibilidade de maior contextualizagdo, o
tema para um livro, langado em 2012 com o titulo Mata! O major Curié e as guerrilhas
no Araguaia.

Leonencio Nossa (2012, p. 394) explica seu percurso para enriquecer as
contundentes fontes documentais: ‘“Pais, irmaos, amigos [dos guerrilheiros mortos],
barqueiros, garimpeiros, mulheres de cabarés, cangaceiros, mariscadores e castanheiros”
detalharam os crimes, acrescentaram informacgdes e apresentaram novas versdes dos
combates e fuzilamentos. Ou seja, o jornalista buscou complementar a versdo oficial,
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que também era rara e dificil de obter, com os saberes da populacdo da regido,
procurando uma versdo dialégica e plural dos fatos obscurecidos por tantos anos,
mesmo a partir do periodo democrético de 1985.

Em Mata! Leonencio relata as dificuldades que teve e as estratégias que adotou
para conseguir, com muito custo, que uma figura mitica como o Major Curid
compartilhasse seus segredos sobre uma realidade publica assustadora. Hoje se sabe,
segundo afirma o jornalista, que a Guerrilha do Araguaia envolveu 98 guerrilheiros, 41
deles fuzilados e outros 18 mortos em combates. As investidas das forcas de repressao,
trés ao todo, envolveram mais de trés mil homens das For¢as Armadas e das policias
Federal, Rodoviaria, Civil e Militar entre 1972 e 1974.

As tentativas de se aproximar do Major Curi6 comegaram em meados da
primeira década do século XXI, quando o personagem era prefeito de uma cidade que
ajudou a criar, com o curioso nome de Curiondpolis, no Pard. Leonencio Nossa (2012,
p- 15) comenta: “Aqui, ele mandou na ldbia e com a pistola na cintura. S6 aceitava
conversar sobre a guerrilha num banco da praca Curid, rodeado de aliados e segurancas,
que ficavam em pé e de bragos cruzados”. Depois, passou a responder por escrito as
perguntas, anotando na propria caderneta do repdrter e, em seguida, arrancando a folha
e guardando consigo.

Em termos tedricos, Leonencio Nossa parecia estar contemplando a esfera da
controvérsia legitima, nos termos de Hallin (1994). Coletou a versao dos fatos de um
ex-agente da repressdo e comparou com as memorias de gente da regido, inclusive
alguns que auxiliaram os guerrilheiros, € outros que foram forcados a denunciar suas
posicdes na mata. Foi além no esforco de contextualizacdo, recontando para o leitor
toda a histéria do povoamento da regido do Araguaia antes e depois de guerrilha, bem
como a descri¢ao da gestao de Curi6 em Serra Pelada e os conflitos intensos de terra
que marcam a atualidade nesse pedaco de Brasil cheio de controvérsia e histdrias
ocultas. Um esforco para entender as for¢as que agiram e agem sobre os seres humanos
naquela regido, mas sem enquadra-las, de partida, em uma esfera do desvio.

Hallin (1994, p. 53) encara o discurso jornalistico em trés esferas. A chamada
esfera do consenso trata “dos objetos sociais que nem os jornalistas € nem a maioria da
sociedade consideram controversos”. Além de ndo costumarem apresentar opinides
opostas a temas como os valores da familia, por exemplo, os meios de comunicagdo
“muitas vezes sentem como sua responsabilidade atuar como defensores ou protetores
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cerimoniais de valores consensuais”. Ja a esfera da controvérsia, segundo Hallin (1994,
p. 54) “é a regido onde o jornalismo objetivo reina supremo”, primando pela aparéncia
de “neutralidade e equilibrio”, em momentos nos quais a sociedade apresenta-se
dividida sobre temas como aborto ou campanhas eleitorais. H4 ainda a esfera do desvio,
temas que “os atores politicos” e a midia “rejeitam como indignos de serem ouvidos. O
pesquisador considera que, nesses casos, como a pedofilia, ou estupro, os veiculos
“desempenham o papel de expor, condenar ou excluir da agenda publica aqueles que
desafiam os valores de consenso”.

Por algum tempo, a historiografia oficial se esfor¢ou por tratar a Guerrilha do
Araguaia dentro da esfera do desvio, condenando o que poderia ser considerado como
atitude transloucada de um grupo de jovens que pegaram em armas no sonho “ilusério”
de construir uma guerrilha no campo. A esfera da controvérsia legitima seria o ideal
comunicativo da teoria democrdtica, pois prevé o contraponto de discursos variados,
uma visao mais plural dos fatos. Rara na midia convencional, essa esfera acaba sendo
substituida, em um sutil mecanismo ideoldgico, pela prevaléncia da chamada teoria do
espelho, relegando, assim, o debate pluralista aquelas situagdes em que nao pode
esconder as ddvidas e controvérsias sempre existentes sobre a realidade. Jornalistas
como Leonencio Nossa buscam justamente o dificil equilibrio da orquestra¢do de vozes
diversas, mesmo em conflito.

Até conseguir que Curié finalmente lhe abrisse o seu famoso arquivo de
documentos secretos, Leonencio Nossa empreendeu um verdadeiro jogo de paciéncia
com o seu personagem. No periodo de 2002 a 2009, fez 45 entrevistas com ele na
cidade de Curiondpolis. Quando o ex-agente mudou-se para Brasilia, em 2010, onde o
jornalista atua como correspondente de Politica de O Estado de S. Paulo, os encontros
se tornaram mais constantes, de uma a duas vezes por semana. Enfrentou muitas criticas
dos poucos sobreviventes do Araguaia e de antigos lideres do PCdoB ainda vivos na
época. Eles se recusaram a falar com o Leonencio por acreditarem que estaria, na
verdade, fazendo uma biografia elogiosa de Curid.

Na concepcdo de Rogé Ferreira (2004, p. 405), alguns autores de livros-
reportagem postam-se “nitidamente na luta pela (re)articulacdo da esfera publica,
questionando e rompendo, em algum grau, a verossimilhanga das fic¢des tomadas como
realidade pelas verdades hegemonicas”. Para ele, o livro-reportagem se apresenta como
uma possibilidade de uma “formatacdo diferente do jornalismo capaz de explorar as
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contradicdes sociais”. Alguns jornalistas escritores se posicionariam, assim, na Otica de
Ferreira (2004, p. 325), ndao s6 contra o jornalismo tradicional, mas também em
oposi¢do a “todos os demais instrumentos ‘oficiais’ de producdo de sentido”.

Dessa forma, o jornalista preocupado com a busca de uma visao plural dos
acontecimentos histéricos utiliza, muitas vezes, armas bastante criativas para seduzir
personagens dificeis, como Curié. No corpo do proprio livro, Leonencio Nossa se
coloca na narrativa para contar aos leitores que Curié realmente comegou a aceitar a
abrir 0 jogo sobre sua participagdo na repressdo a Guerrilha do Araguaia quando o
jornalista apareceu em Curiondpolis com trés filmes de guerra: Apocalypse now, de
Francis Ford Copolla, Platoon, de Oliver Stone e Nascido para matar, de Stanley
Kubrick. Em um mesmo dia, Curi6 aceitou encarar a maratona de filmes, que trouxeram
a tona, na sua memoria, cenas da repressao a guerrilha.

Particularmente a obra-prima de Copolla gerou reacdes entusiasmadas de Curid
e um comentdrio revelador, ao final da sessdo: “Antes de eu vir para a Amazonia,
combater a guerrilha, o ministro da Guerra, Orlando Geisel, me disse: ‘Nao volte sem
pegar o ultimo deles’. Nao entendo uma coisa. Por que me comparam a Kurtz?”
(NOSSA, 2012, p. 19). Utilizando uma estratégia quase calcada na psicologia,
Leonencio Nossa conseguiu que uma fonte tdo misteriosa e controversa sentisse seu
passado projetado em um filme que retrata justamente a histéria de um oficial do
exército americano que enlouquece, deserda e vira idolo de nativos no Camboja.
Estranha semelhanca a de Kurtz com Curi6, que quis tornar-se “imperador” de toda uma
regido, tentando manter consigo, guardado, o monopolio do segredo da histdria.

A partir das reflexdes tedricas e dos exemplos amealhados neste capitulo, esta
tracado o territério conceitual que servird de esteio para os capitulos seguintes. Parece
ter ficado mais claro que o jornalista que se propde a desenvolver um trabalho sério no
campo do livro-reportagem vivencia a oportunidade impar de encarar os personagens €
temas contemporaneos sob a perspectiva mais plural, que quase os aproxima, embora
haja muitas diferengas, do trabalho dos historiadores. Seja por uma maior libertacao das
amarras do tempo e do espaco, pela desobrigacdo de ter que narrar o fato imediato com
urgéncia, ou mesmo por nao estar amparado por uma instituicao jornalistica tradicional,
escrever um livro-reportagem representa, para um jornalista, um trabalho de
autorreflexdo a respeito das suas préticas profissionais. Um ensaio para possiveis novas
posturas de narrar o caos do real-histérico.
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No préximo capitulo, ensaia-se um percurso histérico para o livro-reportagem.
Interessa menos, no entanto, compreender se os exemplos de livros que serdo citados
podem mesmo ser definidos com essa classificacio, e mais as posturas,
comportamentos, motivagdes e os perfis dos jornalistas que resolveram, ao longo da
histéria, ou transpor seu material jornalistico para o formato mais perene do livro ou,
como ¢ mais comum atualmente, dedicar-se a projetos de investigacdo exclusivos para
serem transformados em obras. Essa trajetéria dos livros escritos por repdrteres no

Brasil ndo esta pronta e acabada, ja que € territorio aberto para novas pesquisas.
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4 PAGINAS DE OUTRORA

Qualquer tentativa de tracar uma histéria da reportagem no Brasil e, neste caso, a
trajetdéria dos livros escritos por jornalistas, precisa considerar os diferentes modelos de
jornalismo e de literatura praticados no pais desde o inicio do século XX. O que se
ensaia neste capitulo ndo é um olhar sobre as obras e os seus conteidos. Mas, seguindo
o espirito desta tese, um estudo sobre o perfil dos jornalistas brasileiros que escreveram
relatos de nao ficcdo em forma de livro. Quais sdo as caracteristicas comuns desses
cronistas, observadores de mazelas sociais, “flanadores” dos reconditos das metrépoles
e do campo e investigadores das mudancas comportamentais, sociais € econdmicas?

Poucos pesquisadores se debrucaram sobre a histéria do livro-reportagem.
Entretanto, eles afirmam que as transformagdes econOmicas, sociais e culturais que
tomaram o Rio de Janeiro do inicio do século XX, com gradativa modernizacdo da
imprensa brasileira e do mercado editorial naquele periodo, foram fatores determinantes
para alguns jornalistas destilarem sua prosa em livro. Para Lima (2009, p. 211) €
justamente nas primeiras décadas do século passado que “a narrativa jornalistica, em
reportagem, ensaia seus primeiros grandes passos de independéncia da literatura, sua
busca de um caminho préprio, desembocando em livro™.

A imprensa brasileira daquele periodo comecava a experimentar, de forma lenta
e tardia, uma transformacdo de estilos e narrativas que estava em processamento na
Europa e Estados Unidos desde a metade final do século XIX. Bulhdes (2007, p. 112)
aponta que o folhetim — as narrativas imagindrias que tanto movimentaram O sucesso
dos primeiros jornais e consolidaram carreiras de escritores brasileiros como José de
Alencar e Machado de Assis — aos poucos foram perdendo a concorréncia, nunca de
forma total ou abrupta, para “um género essencialmente jornalistico”. Trata-se, segundo
o autor, do fait divers, “uma forma poderosa e estimulante do gosto popular, que lida
com componentes diversos, uma espécie de painel variado de acontecimentos da vida
real com apelo ao extravagante e ao insélito” (BULHOES, 2007, p. 112).

E preciso tomar cuidado, no entanto, em definir as primeiras obras escritas por
jornalistas, como Os sertoes (1902), de Euclides da Cunha, como livros-reportagem.
Esse tipo de produto sé teria espaco e comecaria a se consolidar, segundo o olhar
tedrico de Catalao (2010, p. 100), por volta dos anos 1970. A defini¢do fica prejudicada,

na opinido desse autor, justamente pela “inexisténcia de um publico leitor massivo”,
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pelos poucos representantes do jornalismo que se aventuraram em livro naquele periodo
e pelo “estdgio incipiente em que ainda se encontravam o mercado editorial brasileiro e

o processo de profissionalizagcdo do jornalista”.

4.1 Origens remotas e os sertoes de Euclides

No fim do século XIX a imprensa brasileira era ocupada por politicos,
intelectuais e literatos. Certos escritores com passagem em jornais, que antecederam
Euclides da Cunha, também deixaram suas herancas hibridas para a narracdo de um
Brasil desconhecido. Suas obras podem ser classificadas como misto de historiografia,
antropologia e sociologia, pois ainda nio estavam delimitadas as supostas fronteiras do
jornalismo. Mas destoavam do tom académico formal justamente pelo olhar mais atento
ao ser humano, seus ambientes e particularidades e pelos textos diretos e descritivos.

O mineiro de Diamantina José Vieira Couto de Magalhaes (1837-1898), como
muitos intelectuais brasileiros de sua época, foi politico, militar, escritor, folclorista e
até presidente de provincias. Seu titulo de poliglota inclufa dialetos indigenas, tendo
inclusive escrito um tratado sobre o assunto em O selvagem (1876). Porém, sua obra
mais marcante a ser citada nessa linha histérica menos ortodoxa do livro-reportagem € o
livro Viagem ao Araguaia (1863). Resultado de uma expedicao exploratéria ao longo do
rio, no qual descreveu, em forma de didrio, além de aspectos geograficos, as figuras
indigenas da regiao, como os canoeiros.

Magalhaes (1902, p. 35) conta que originalmente publicou seus relatos no jornal
O Federalista, responsédvel pela primeira edi¢do, logo esgotada. Para ele, o livro traz
“recordacdes do interior, ou sertdes de nossa terra”, agregando o relato de “costumes e
cousas que tendem a desaparecer e que por isso mesmo convém descrever”. O autor faz
uma reflexdo sobre a postura dos leitores: “Até a algum tempo, o leitor brasileiro
interessava-se mais pelas noticias de fora, do que pelas da nossa terra. Hoje, possuimos
ja considerdavel nimero de leitores para as cousas que nos dizem respeito”.

Ja o carioca Alfredo d’Escragnolle Taunay (1843-1899), historiador, socidlogo,
politico e militar, mais conhecido como Visconde de Taunay, participou da Guerra do
Paraguai entre 1864 e 1870 na condi¢do de engenheiro militar. Em 1871 publicou,
originalmente em frances, o relato histérico La retraite de Laguna, depois traduzido no
Brasil para A retirada da Laguna. Diferente de Euclides da Cunha, que iria a Canudos
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na condi¢do de repérter, Taunay viveu as situagdes que relata, no caso uma derrota do
Exército brasileiro. Ao tentar ocupar a fazenda Laguna, no Paraguai, propriedade do
ditador Solano Lopez, uma tropa foi encurralada pelos soldados paraguaios e teve que
recuar com sobreviventes maltrapilhos e deixando mais da metade dos homens mortos.
O relato vivido pode ser aqui enquadrado como um exemplo de observacdo de
personagens em ac¢do e narrativa 4gil, que marcariam obras futuras, mais jornalisticas.

Em prefacio assinado em outubro de 1868, Taunay (1874, p. 5) j4 pedia aos seus
leitores brasileiros uma “indulgéncia para uma narracdo que ndo almeja a outro mérito
além do que contém os fatos narrados”. Alegando ter buscado, em sua narrativa, ser fiel
ao seu didrio de campanha, o escritor alerta que deixou, de propdsito, “muita incorre¢ao,
demasia, repeti¢des”’, supondo ter sido melhor nao editd-las como “sinais de presenga da
verdade”. O narrador da pistas de que o leitor da época valorizava bastante esses tracos
de suposta aproximacdo com a chamada “realidade”, mesmo na literatura.

No entanto, pela 6tica das influéncias entrelagadas que o jornalismo brasileiro
mantém com a literatura e a histéria, a obra Os sertdes (1901), de Euclides da Cunha
(1866-1909), é marco para o livro-reportagem no Brasil, embora seja um ensaio
literario. Nem tanto pela linguagem, preciosista, complexa, diferente das estratégias de
seducdo e clareza narrativa que outros jornalistas lancariam mao ao escrever livros, mas
sim pela paciéncia em deixar decantar a experi€ncia de ter acompanhado um front de
guerra, em Canudos, no sertdao da Bahia, como repérter do jornal O Estado de S. Paulo.
Euclides transforma aquele noticidrio telegrafico em observag¢do social mais aguda,
embora questionada pela sociologia atual pelo seu tom determinista, tendo o ser humano
e os seus conflitos como centro.

A matéria-prima de Os sertdoes nasceu da missdo assumida pelo engenheiro,
escritor e reporter do jornal O Estado (entdo A Provincia) de S. Paulo de acompanhar a
ultima das quatro expedicdes do governo republicano, que resultou no massacre do
arraial de Canudos. Na condicdo dupla de adido do Estado Maior do Ministro da
Guerra, conforme lembra Galvao (2010, p. 10), ele enviou uma série de reportagens ao
jornal, nas quais se “leem o entusiasmo republicano e o fervor sacrificial de que todos
estavam possuidos”.

De fato, Euclides da Cunha partiu a campo com uma visdo favoravel ao governo
e contra os revoltosos. Mas a experi€ncia visceral de massacre daqueles sertanejos
pobres e de um Brasil desconhecido, complexo e remoto com a qual se deparou
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transformou seu imaginario de reporter. Embora tenha chegado a Canudos nos udltimos
momentos da batalha e permanecido alojado com os oficiais, ele ensejou um olhar de
jornalista 0 menos maniqueista possivel, como analisou Vidal e Souza (2010, p. 104):
“Circulando pelo acampamento dos soldados, o repdrter acompanhou a conversa dos
prisioneiros com os militares, de quem registrou trechos de suas falas. A linguagem dos
sertanejos foi reproduzida”.

Filtrando a experiéncia e cotejando diversos outros saberes, Euclides da Cunha
elaborou, com tempo, seu livro Os sertoes, diferente do material fugaz publicado
originalmente no jornal. No prefacio original, o autor descreve seu proposito:
“Intentamos esbocar, palidamente embora, ante o olhar de futuros historiadores, os
tracos atuais mais expressivos das sub-racas sertanejas do Brasil” (CUNHA, 2010, p.
19). O autor acreditava que os sertanejos estavam préximos ao “desaparecimento ante
as exigéncias crescentes da civilizagdo e a concorréncia material intensiva das correntes
migratdrias que comecam a invadir profundamente a nossa terra”. Em seguida, reafirma
que o que aconteceu em Canudos foi, “na significacdo integral da palavra, um crime.
Denunciemo-lo” (CUNHA, 2010, p. 20).

Alcancando éxito de publico, Os sertdes serviu, na andlise de Galvao (2010, p.
12), como um “vasto mea culpa” para a opinido publica brasileira, que se viu “abalada
por ter incorrido num equivoco, escancarando sua sanha sanguindria contra um punhado
de pobres que nao ameacava ninguém”. Como um poderoso elemento reconfigurador
dos sentidos de real, o livro deixou patente, ainda segundo Galvao, a manipulacdo dos
jornais e das autoridades. “As manifestacoes de desagravo aos canudenses espalharam-
se pelo pais e pelos setores sociais, mesmo 0s que, no inicio, eram 0s mais vociferantes.
O exército envergonhou-se e os brasileiros envergonharam-se do exército” (GALVAO,
2010, p. 13).

Pelos padroes do mercado editorial brasileiro do inicio do século, Os sertoes foi
um sucesso de vendas, como constatou Hallewell (2005, p. 273). Sua primeira edigao,
publicada pela editora Laemmert&Cia em 1902, com mil exemplares, esgotou-se em
dois meses. A segunda, de junho de 1903, e a terceira, de 1905, somaram mais 10 mil
exemplares. No entanto, a obra ndo foi tdo lucrativa para o seu proprio autor. “Euclides,
que teve que pagar a metade da impressdo da primeira edi¢do, recebeu 700$000, e suas

dificuldades financeiras obrigaram-no a vender seus direitos a Laemmert
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definitivamente, em 1905, por 1:800$000.” Era s6 o inicio de uma rela¢do financeira
instavel entre os jornalistas € 0 mundo editorial.

Mais do que tentar enquadrar Os sertoes como um produto jornalistico, ou um
livro-reportagem, o que realmente essa obra, em sua forma ndao é, as atitudes do

3

jornalista que aprofunda suas experiéncias como escritor e seu olhar sobre o “real”
ficam como li¢do para o desenvolvimento da reportagem no Brasil. Essa postura de total
imersdo naquele ambiente de conflagracdo e o legado de como Euclides procurou narré-

lo estdo arraigados na fala dos jornalistas entrevistados para esta tese.

4.2 O “real” flerta com a ficcao

Nos primeiros anos do século XX, um jovem escritor brasileiro contava com
“perspectivas pouco auspiciosas” para publicar os seus livros, como constatou
Halleweell (2005, p. 290). Nao tinha muitas saidas sendo arcar com as despesas da
impressdao do seu trabalho por conta prépria, ou conseguir um apoio financeiro de
amigos e conhecidos. Outra alternativa seria tentar a publicacdo em Portugal. Mesmo
assim, muitas vezes o escritor tinha que ‘“ceder gratuitamente os direitos autorais ao
editor portugués, restando-lhe apenas o prazer de ver a sua obra publicada”.

Foi justamente o que aconteceu com o jornalista e escritor Lima Barreto (1881-
1922). Ele publicou o seu primeiro romance, Recordacoes do escrivdao Isaias Caminha,
no qual satirizava o jornalismo carioca, em uma revista prépria, chamada Floreal. Nao
encontrou editores dispostos a publicd-lo em livro no Brasil. Contando com a ajuda de
um amigo, conseguiu contato com um editor portugués, Antonio Maria Teixeira,
mesmo assim com muitas dificuldades, como relata Hallewell (2005, p. 291): “A
principio, Teixeira ndo quis aceitar o manuscrito, mesmo sem precisar pagar direitos
autorais”. Porém, ao 1é-lo e sentir que o autor narrava uma realidade jornalistica
semelhante a de Lisboa, decidiu lancar sua primeira edicdo, em 1909. “Lima Barreto
recebeu apenas cinquenta exemplares gratis pela edicao!”, espanta-se o pesquisador.

Tendo trabalhado como repérter no jornal Correio da Manhd e colaborador de
opinido em Varios jornais e revistas, entre as quais O Malho e Careta, na primeira
década do século XX, Lima Barreto ndo via problemas em lancar mao, mesmo na
literatura, de técnicas de observagdo consideradas jornalisticas. Na sua obra literdria,
composta de contos, cronicas e romances, em varios momentos Lima Barreto descreve
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com acuidade os subtirbios do Rio de Janeiro e seus personagens pobres em plena
atividade do cotidiano, antecipando os modernistas. Visdo de escritor e olhar arguto de
reporter.

Em texto escrito em 1916, mas sé publicado em 1922, como prefacio da sua
coletdnea de contos Historias e sonhos, Lima Barreto (2010, p. 59) responde a uma
carta anOnima na qual o missivista criticava o uso de “processos de jornalismo” em
romances como Recordacoes do escrivdo Isaias Caminha e Triste fim de Policarpo
Quaresma. “Poderia responder-lhe que, em geral, os chamados processos do jornalismo
vieram do romance; mas mesmo que, nos meus, se dé o contrario, ndo lhes vejo mal
algum”, defendeu o escritor.

Lima Barreto (2010, p. 58) pondera que essas técnicas s6 ajudam a literatura
contanto que “contribuam por menos que seja para comunicar o que observo”. Ele cré
que o dever de “‘escritores sinceros e honestos” € deixar de lado “todas as velhas regras,
toda disciplina exterior dos géneros, e aproveitar de cada um deles o que puder e
procurar”. A missdo do escritor e, por que ndo, do jornalista, seria a de “reformar certas
usancas, sugerir dividas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes
e altas emocdes em face do mundo e do sofrimento dos homens”. O escritor com faro

jornalistico j4 manifestava uma nocao firme de compromisso social.

4.3 O olhar encantado de um Joao

Paulo Barreto, ou Jodo do Rio (1881-1921), no entanto, é realmente o primeiro
jornalista que percebe a importincia de perpetuar seu trabalho — espalhado na forma de
crOnicas-reportagens no jornal carioca Gazeta de Noticias e na revista Kosmos,
publicacdes das primeiras décadas do século XX — no formato livro. As obras Religioes
do Rio (1906), Cinematografo (1909), A alma encantadora das ruas (1910), Vida
vertiginosa (1911) e Os dias passam (1912) oferecem, no prisma de andlise de Medina
(1978, p. 69), “no meio de certos artificialismos estilisticos e imperfei¢cdes técnicas,
aquilo que caracteriza o jornal moderno: informagdes”. E, talvez o mais importante,
como ressalta a pesquisadora, “os tipos sociais observados representam a tendéncia de
humanizagdo tdo explorada pela reportagem atual e a descricdo de costumes e de

situagdes sociais inauguram a reportagem de contexto”.
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Interessante perceber como o préprio Jodao do Rio explicava aos seus leitores o
seu trabalho. No prefécio do livro Vida vertiginosa, Paulo Barreto (1911, p. 5) alertava:
“Este livro, como quantos venho publicando, tem a preocupacdo do momento. Talvez
mais que os outros. O seu desejo ou a sua vaidade € trazer uma contribui¢io de andlise a
época contemporanea”. O jornalista e cronista acrescenta que sustenta o claro intuito,
com a sua narrativa, de suscitar “um pouco de interesse histérico sobre o mais curioso
periodo de nossa vida social que € o da transformacao atual de usos, costumes e ideias”.

Ja no preféacio de As religioes do Rio, Joao do Rio (2015, p. 16) diz que pode
servir de epigrafe ao seu trabalho uma frase de Montaigne: “Ceci est un livre de bonne
foi”’, ou seja, “este € um livro de boa fé”. De fato, entre 1900 e 1920, o autor realizou
um trabalho de observacgdo direta da populagdo e dos lugares cariocas pouco conhecidos
até para moradores mais abastados do centro da cidade. Em uma cronica do livro A
alma encantadora das ruas, chamada A rua, Jodo do Rio (2007, p. 31) explica o seu
método de investigacdo: “E preciso ter o espirito vagabundo, cheio de curiosidades
malsds e os nervos com um perpétuo desejo incompreensivel, € preciso ser aquele que
chamamos flaneur e praticar o mais interessante dos esportes: a arte de flanar”.

Hallewell (2005, p. 289) constata que o mercado consumidor de livros no Brasil
ainda era pequeno na primeira década do século XX, pois ndo apenas a populacdo
brasileira era de 18 milhdes em 1904, como também ‘“as classes médias urbanas
constituiam uma proporcao ainda menor desse total do que a de hoje e tinham uma
renda per capita inferior, em termos reais”. Assim, conforme pesquisou Halleweell
(2005, p. 290), raros livros, geralmente romances, conseguiam esgotar uma primeira
edi¢do de dois mil exemplares em doze meses. “As edi¢des da maioria dos editores
limitavam-se a metade dessa tiragem, e, mesmo assim, geralmente levavam de trés a
cinco anos para se esgotar.”

Jodo do Rio conseguiu quebrar uma tendéncia da poderosa editora Garnier de
publicar apenas autores mais velhos e com venda segura, como apurou Hallewell (2005,
p. 287): “Seu livro Religioes do Rio alcangou cerca de oito edi¢des, e Alma encantadora
das ruas chegou a trés edicdes”. Hallewell (2005, p. 289) constata que Jodo do Rio era
um caso bastante excepcional “de um escritor novo, mas prolifico, com quem se
pudesse contar para a producdo ininterrupta de outras obras semelhantes”. Ou seja, em

meio a um mercado editorial com os certeiros nomes literarios de Machado de Assis e
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Aluisio Azevedo, a caracteristica, podemos dizer, jornalistica, de producdo constante de
cronicas sobre o Rio de Janeiro assegurou seu sucesso.

Esses primeiros desbravadores da experiéncia em livro ajudaram a consolidar
uma tendéncia do jornalismo brasileiro, ainda presente no relato dos entrevistados, de
observar com atencao as realidades sociais. Ter como bussola a vida humana e todas as
suas contradi¢Oes. Para esta tese interessa mais o legado de Euclides da Cunha, Lima
Barreto e Jodao do Rio em campo, ouvindo testemunhos, observando ambientes, do que
discutir se a realizacdo estilistica de ambos encaixa-se com mais precisao no territorio

da literatura ou do entao nascente e ainda indefinido jornalismo brasileiro.

4.4 Narradores do cotidiano e do submundo

Narrar as cidades em profusdo, seus tipos humanos e até mesmo denunciar as
mazelas escondidas por trds do suposto progresso desenfreado do inicio do século XX
foi marca do que podemos chamar de jornalistas-cronistas que se aventuraram no
territério do livro nos anos 1920. A maioria desses repdrteres do cotidiano permanece
esquecida, mas suas obras merecem ser relidas, pois representam um exercicio
constante das confluéncias entre a reportagem e o narrar literdrio.

Na condi¢do de responsdvel pela organizacdo do Arquivo do Estado de Sao
Paulo por 30 anos, Antonio Egydio Martins (1863-1922) conseguiu reunir farto material
documental sobre a histéria paulistana, que resultou em vdrias cronicas publicadas no
jornal Didrio Popular. O material foi transposto para livro, Sdo Paulo antigo: 1554 a
1910, lancado originalmente em dois volumes, em 1911 e 1912. Reeditado pela editora
Paz e Terra, a obra trata da vida pitoresca da cidade em transformagdo, com os seus
personagens, festas e costumes. Egydio Martins, com olhar de historiador, jornalista e
cronista, antecipa outra vertente do livro-reportagem brasileiro moderno, que ¢é
justamente a de extrair dos documentos uma narrativa vivida.

Mas a heranca de Joao do Rio foi mais forte, com o florescimento de repdrteres-
cronistas interessados no mergulho no submundo das cidades em transformac¢ado nos
anos 1920. Benjamim Costallat (1897-1961) fez tanto sucesso nessa época que chegou a
ser lido em outros paises da América do Sul. Ja famoso, fechou um contrato com o
Jornal do Brasil em 1924, para produzir uma série de crOnicas-reportagem intitulada

“Mistérios do Rio”. No prefacio do livro homdnimo que langou agrupando todos os
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textos, o proprio Costallat ja comeca a distinguir o seu trabalho da fic¢do dos folhetins e
da literatura: “Nao se escreve mais com os recursos exagerados dos romances de ‘capa e
espada’. Hoje, o que o escritor procura dar, € que o proprio publico leitor exige, € a
verdade. A verdade nos ambientes, a verdade na a¢do e a verdade nos personagens’.

Na primeira cronica-reportagem do livro Mistérios do Rio, Costallat (1990, p.
21) flana “No bairro da cocaina”, no caso o da Gldria, e entrevista varias pessoas sobre
os detalhes do comércio ilegal da droga: “— Onde? A mulher, num sussurro, disse-me no
ouvido: — De noite... Na Gléria... No jardim... debaixo do Hotel Gléria... Sim, um
homem estd ali. — Quanto? — Oito mil réis”. Em “A favela que eu vi” Costallat (1990, p.
37) engendra um texto cheio de descriches e personagens, com estilo telegréfico,
antecipando o jornalismo moderno: “Na Favela, a lei € a do mais forte € a do mais
valente. A navalha liquida os casos. E a coragem dirime todas as contendas”.

Na mesma época, em Sao Paulo, o jornalista Sylvio Floreal (1863-1929),
pseudonimo de Domingos Alexandre, percorria bares, pragas, presidios, hospitais e
hospicios, consolidando uma heranca do repdrter que vai as ruas para interpretar o seu
pulsar intenso, em seu trabalho no jornal O Estado de S. Paulo. As crdnicas foram
reunidas no livro Ronda da meia-noite (1925). Assim como Costallat, o cronista
posiciona-se como um narrador imerso nos ambientes, cheio de juizos de valor.

Cada parte do livro traz trés crOnicas, batizadas de tripticos, tais como o “dos
vicios”, “da miséria”, “das amarguras”, “dos esplendores” e “dos pecados”. Na crdnica
“Os pdrias: uma noite no albergue noturno”, Floreal (2003, p. 51) enfileira descricoes
cruéis: “Vao passando as mulheres — ruinas ambulantes — carcomidas pela sifilis, com
ares de velhas, dessa velhice comecada pelo sofrimento e acabada pelo vicio”. J4 em “O
inferno: duas horas na cadeia publica”, o escritor (2003, p. 77) descortina ambientes e
personagens sordidas: “Pelo enxadrezado de ferro da porta, espio para dentro dessa
prisdo. O quadro € desolador e repugnante. No soalho, e sobre colchdes encardidos,
roidos pelo tempo e pela sujeira, hd mulheres sentadas, em atitudes indecentes”. Seu
texto € bem mais empolado do que o de Costallat e menos permeado pelo que podemos
chamar de didlogos-entrevista, estilo do cronista carioca.

Nas décadas seguintes, jornalistas-cronistas que haviam virado o século
continuavam fortes. O carioca Luis Edmundo de Melo Pereira da Costa (1878-1961),
com passagem pela redacdo mitica do Correio da Manhd, em 1900, além de poeta, foi
cronista histérico e memorialista, langando varios livros, entre os quais se destacam O
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Rio de Janeiro no tempo dos vice-reis (1938), em trés volumes; A corte de D. Jodo VI
no Rio de Janeiro (1940), também uma trilogia; e o mais famoso e citado, O Rio de
Janeiro do meu tempo (1940).

Esses exemplos deixam patente que existiu toda uma tradicao de jornalismo em
forma de cronica e, o mais interessante para esta tese, com publicacdo em livros de
sucesso na primeira metade do século XX no Brasil — tendéncia rica e anterior ao
chamado new journalism norte-americano, que teve o seu marco inicial com Hiroshima
(1945), de John Hersey, e Filme (1952), de Lillian Ross. Ou, no minimo, paralelo a
marcos como Dez dias que abalaram o mundo, de John Reed (1887-1920), lancado
originalmente em 1919. Nao € o caso de uma comparagdo, pois se trata de realidades
profissionais diferentes, mas um incentivo para que outros pesquisadores observem com
mais atencdo a producdo jornalistica reunida em livros no calor desse periodo, suas
caracteristicas e repercussdo. De heranca francesa, a cronica encontrou no Brasil e em
seus personagens pitorescos territério fértil para pleno desenvolvimento, inclusive

abracando o jornalismo didrio e o livro.

4.5 Romancistas engajados e jornalistas no front

Com a chegada do presidente Getilio Vargas ao poder, em 1930, segundo
aponta Hallewell (2005, p. 464), aflora uma literatura que ja vinha sendo acalentada
desde a Semana de Arte Moderna de 1922, ou até antes, nas obras de Lima Barreto e
Monteiro Lobato. Condizente com acontecimentos politicos e sociais que “anunciavam
uma nova era de consci€ncia nacional, despertando (ou tornando a despertar), nos
brasileiros instruidos, uma preocupacao nacional pelo pais e os seus problemas”. Como
o regime fracassou na solu¢do de vdrias questdes, cresceu o interesse por livros de
cunho mais critico sobre as mazelas brasileiras. Mas a producdo aos poucos “estancou-
se, a medida que um governo cada vez mais intolerante empenhava-se em reprimir
qualquer critica direta ou debate aberto”.

Muitos escritores do periodo apostaram na fic¢do politica, profundamente
mergulhada em aspectos da realidade, como explica Hallewell (2005, p. 464): “O leitor
da nova classe média recebia com evidente satisfacdo obras sobre a decadéncia da velha

aristocracia rural, tais como os romances do ciclo da cana-de-agucar, de José Lins do
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Rego (1901-1957) ou os textos de historia social de Gilberto Freyre (1900-1987)”.
Destaca-se nesse periodo o trabalho do editor José Olympio (1902-1990).

Enquanto, até 1935, como lembra Hallewell (2005, p. 503) a “acdo das
autoridades estava quase toda voltada para os jornais, sendo os livros pouco atingidos”,
a partir da ditadura do Estado Novo, em 1937, teve inicio uma grande apreensdo de
obras literdrias em todo territério nacional, acompanhada da prisdo de escritores como
Jorge Amado (1912-2001), Graciliano Ramos (1892-1953) e Rachel de Queiroz (1910-
2003), e até mesmo autores “que tinham opinides moderadas, como Gilberto Freyre,
tiveram seus livros incinerados” (HALLEWELL, 2005, p. 505). Para Bulhdes (2007, p.
131), romances como Suor (1934), de Jorge Amado, A bagaceira (1928), de José
Américo de Almeida (1887-1980), O quinze (1930), de Rachel de Queiroz, e Vidas
secas (1938), de Graciliano Ramos, entre tantos exemplos, configuram um painel de
dentncias e reconhecimentos das “instituicdes anacronicas e opressoras do pais”.

Nao € exagero dizer que todo esse clima de resgate do social do Brasil e dos seus
personagens do interior vai acabar deixando marcas profundas no jornalismo praticado
em livros em toda segunda metade do século XX e até mesmo em tempos recentes.
Autores consagrados na literatura, como Erico Verissimo (1905-1975) e Antonio
Callado (1917-1997) fardo suas experiéncias no campo da ndo ficcdo no pds-guerra,
demonstracdo de que € impossivel definir o livro-reportagem no Brasil sem entender o
pano de fundo da literatura e o envolvimento de tantos escritores com o fazer
jornalistico cotidiano.

Pesquisadores como Hallewell (2005, p. 544) apontam uma expansdo
significativa da producdo de livros no Brasil entre 1939 e 1945, correspondente a um
interesse maior pela leitura durante a Segunda Guerra Mundial. Ponderando que € dificil
chegar a numeros exatos devido a imprecisdo das fontes, ele aposta na produgdo
nacional de “oito milhdes de livros em 1939, aumentando para 10 milhdes em 1941, e
talvez para 15 milhdes em 1945”, com decréscimo posterior.

Dois escritores participaram da cobertura da Segunda Guerra Mundial junto ao
front: Rubem Braga (1913-1990), pelo Didrio Carioca, e Joel Silveira (1918-2007), dos
Didrios Associados. Ambos trouxeram registros humanizados sobre cotidiano dos
pracinhas, observando com olhos de cronistas aquela realidade arida. Rubem Braga

langou, em 1945, Com a FEB na Itdlia; Joel Silveira reuniu as suas impressdes sobre as

106



batalhas em Historias de pracinhas (1945), relancado com um texto extra, em 2005,
como O inverno da guerra.

Explicando seu trabalho aos leitores, no corpo do livro de cronicas da guerra,
Rubem Braga (1996, p. 13) ressalta que sua ambicdo, quando foi escolhido como
correspondente, era “fazer uma histéria de campanha”: “Esté visto que eu nao pretendia
fazer uma histéria que interessasse aos técnicos militares, mas uma narrativa popular,
honesta e simples, da vida e dos feitos de nossos homens na Itdlia”. No entanto, o
escritor enfrentou censura, pois logo em seguida lamenta: “Nao é de espantar, assim,
que este livro de cronicas esteja tdo longe de minha ideia primitiva”. Mesmo assim,
segundo analisou Batista (2010, p. 272), seus relatos de guerra sdo um misto de “notas
de campo expandidas, didrio de bordo, relatério etnografico, memorias e cronicas”,
combinados com um olhar de forte conotagdao imagética. Ao lado do relato da angustia
dos soldados e o horror da guerra, Rubem Braga nao deixa de descrever a beleza da
primavera na Italia e o sofrimento com o frio.

No primeiro capitulo de O inverno da guerra, intitulado “Nao foi um passeio”,
Joel Silveira conversa abertamente com o leitor a respeito de suas impressdes como
cronista-narrador. Conta que ficava irritado quando as pessoas lhe perguntavam se a
vida de correspondente na Itdlia durante o conflito havia sido “um passeio” ou “sopa”,
mas, com o tempo, deixou de incomodar-se com o chiste. Joel Silveira (2005, p. 9)
reflete que “o diabo € testemunha de que ndo foi um passeio”, para, em seguida, com
um estilo caracteristico, destilar: “Muito pelo contrario: sofremos bastante 14 no
Apeninos. Medo, frio — muito frio — desconforto, e aquele constante odor de sangue
velho e 6leo diesel, que € o cheiro da guerra”. No final do mesmo capitulo, Joel Silveira
(2005, p. 20) conclui: “Costumo dizer que cheguei a Itdlia com 26 anos e voltei com 40,
embora 14 s6 ficasse mais de oito meses”.

Joel Silveira ficou conhecido por suas reportagens politicas recheadas de
sarcasmo e ironia, que lhe valeram o apelido de ‘“vibora” por parte de Assis
Chateaubriand. Reuniu seus textos em 19 livros de reportagens e cronicas, como Grd-
finos em Sdo Paulo e outras historias do Brasil (1946), Histéria de uma conspira¢do
(1955), com Lourival Coutinho, Nitroglicerina pura (1992), em parceria com Geneton
Moraes Neto (1956-2016), além de A milésima segunda noite da avenida Paulista

(2003) e A feijoada que derrubou o governo (2004). Mais uma vez, percebe-se que 0s
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jornalistas-cronistas tinham grande apreco pelo formato livro e por esse estilo, mais leve

€ com insercdes pessoais na narrativa.

4.6 Reportagem e sacerddcio

Pesquisadores da histéria da imprensa brasileira apontam os anos 1950 como um
periodo marcado por uma busca de autonomia do jornalismo em relacdo a literatura,
justamente quando a reportagem, carregada de impressdes pessoais dos jornalistas,
passa a ser evitada. Bulhdes (2007, p. 138) defende que essa separacdo entre o jornal e
as letras ndo foi tdo absoluta. A cronica continuou como um bastido de resisténcia e
sucesso nas paginas de jornais e revistas de circulagdo nacional, como O Cruzeiro.
Publicacdes como essa passaram a acolher reporteres desafiadores dos padrdes que
estava tentando se impor para narrar os fatos.

Para Lima (2009, p. 222), a efervescéncia cultural e o “intervalo de liberdades
democraticas” que se estendeu de 1945 a 1964 representou um solo fértil para criar um
“ambiente estimulador para a experimentagdo e a renovagdo”. Ndo é a toa que
reporteres que marcaram a década de 1950, David Nasser (1917-1980) e Edmar Morel
(1912-1988), assim como Joel Silveira, preocuparam-se em transpor suas reportagens
para o formato de livro, com a ajuda da criacdo da editora de livros O Cruzeiro, em
1943. Dessa forma, talvez procurassem a perenidade, para andlise dos leitores do futuro,
das suas respectivas marcas de contestacdo ao modelo vigente.

O mais polémico entre os jornalistas que se aventuraram no campo do livro
nesse periodo com certeza é David Nasser. Quase sempre acompanhado do mitico
fotégrafo Jean Manzon (1915-1990), o repdrter protagonizou episédios controversos,
como o contato aéreo com os indios Xavantes e uma reportagem ficticia sobre a suposta
morte de Manzon, além de disfarcarem-se de estrangeiros para tentar enganar Chico
Xavier, entdo iniciante na sua vida de médium espirita.

No livro Mergulho na aventura (1945), hoje uma raridade, estdo reunidas as
principais reportagens da dupla. Inclusive com um preficio de Assis Chateaubriand
louvando o livro como uma possibilidade de conferir longevidade a certas reportagens
que merecem ter um status mais duradouro. Nasser deixou para a posteridade livros
polémicos, como Falta alguém em Nuremberg: torturas da policia de Filinto Strubing
Muller (1947) e A revolucdo que se perdeu a si mesma (1965), estratégias da editora O
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Cruzeiro de publicar obras com revelacdes “bombdsticas” da politica nacional apés o
final da ditadura de Getulio Vargas, o Estado Novo, em 1945.

Em preficio de sua autoria para A revolucdo dos covardes (1947), libelo
jornalistico contra os integralistas, Nasser (1966, p. 6) pondera que “os repdrteres
preocupam-se, quase sempre, com a hora que passa, embora facam a Histéria dia a dia,
nas frentes de luta e nos corredores parlamentares”. Diz que o seu livro ndo se destina a
“reconstituir fatos histéricos para que os velhos arquivistas do século que vem o
folheiem”, e sim “a geracdo que surge, aos mogos de hoje”, j4 que seria uma “uma
pedra jogada a cara dos tiranos”.

Invocando a for¢a da construcdo da realidade que o jornalismo € capaz de
engendrar e referindo-se a recente queda de Getilio, Nasser (1966, p. 7) conclui: “Dirdao
que uma pedra, saida das maos de um simples repérter, ¢ uma pedrinha. Mas foram
essas pedrinhas que derrubaram um simpatico e sorridente ditador-mirim, ndo faz muito
tempo”. Analisando o perfil de David Nasser, Vidal e Souza (2010, p. 72) afirma que o
reporter € o personagem “da galeria de jornalistas que sintetiza de forma emblematica o
dilema entre literatura e jornalismo, suas misturas, seus confrontos, suas oposi¢des”.

Nome consolidado na imprensa desde os anos 1930 e tendo se formado nas
redacdes de O Globo, A Tarde, Didrio da Noite, mas, principalmente, em O Cruzeiro,
entre 1938 e 1947, Edmar Morel deixou um legado de reportagens publicadas em forma
de livro, como Moscou ida e volta (1952), A revolta da chibata (1959) e A marcha da
liberdade (1987). De origem humilde e formacdo autodidata, caracterizou-se por
reportagens intrépidas, como uma volta pelas fronteiras do Brasil em 12 dias,
percorrendo 20 mil quildmetros em 200 horas de voo. Desbravou Mato Grosso, em
1943, em busca do coronel Fawcet, cuja expedi¢do fora eliminada pelos indigenas
Kalapalo, e transformou a histéria no livro E Fawcet ndo voltou (1944).

Na apresentacdo do livro Historias de um reporter, Edmar Morel (1999, p. 10),
em texto de 1988, brinca com a auséncia de lucros em sua carreira de autor de livros-
reportagem: “Contemplo meus 15 livros, num total de 23 edicdes. Todos os direitos
autorais ndo dao para comprar um Fusca zero quilometro”. Em prefacio do mesmo
livro, intitulado “Morel, o repérter”, Nelson Werneck Sodré (1999, p. 12) elogia as
caracteristicas do jornalista, que reunia, em sua opinido, “qualidades excepcionais de
coragem, auddcia, faro para o acontecimento insélito, capaz de atrair as atencdes e
prendé-las a ponto de absorver o interesse do publico por dias e dias”.
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Morel faz uma observacido sobre os direitos autorais envolvendo o seu livro
Dragdo do mar, o jangadeiro da aboli¢do (1949). Conta que assinou um contrato com a
BBC de Londres para uma adaptacdo radiofénica do seu livro, que foi ao ar entre 25 e
27 de marco de 1951, transmitida em lingua portuguesa. “Recebi quatrocentas libras
esterlinas — moeda forte — e, com todos os impostos pagos, ainda embolsei o suficiente
para comprar um aparelho de televisdo, uma geladeira e mandar esposa e filho para o
verdo em Sdo Lourenco”. No entanto, quando o Ministério da Educagdo e da Satde
brasileiro fez uma radiofonizagdo do mesmo livro, o autor nada recebeu. “Os direitos
autorais em nosso pais sempre foram burlados, inclusive pelo governo. Usar o texto dos
escritores sem a devida autorizacdo € coisa do cotidiano. Hoje em dia [anos 1980] o
negdcio estd um pouco melhor, mas os abusos continuam” (MOREL, 1999, p. 180).

Convém lembrar que temas histéricos sempre fizeram parte do interesse dos
jornalistas brasileiros que se dedicaram a pesquisar e escrever livros. O repérter
cearense Glauco Carneiro (1938) trabalhou em O Cruzeiro, O Globo, O Jornal e
Manchete e escreveu livros-reportagem e biografias como Historia das revolugoes
brasileiras (1965), O revoluciondrio Siqueira Campos (1966) e A face final de Vargas
(com Lourival Fontes, 1966).

Ja os jornalistas nordestinos ajudaram a trazer para o campo do livro assuntos
ligados ao Nordeste mais profundo. O repodrter e colecionador de arte pernambucano
radicado na Bahia Odorico Tavares (1912-1980) reuniu suas reportagens para a revista
O Cruzeiro em Bahia, imagens da terra e do povo (1951), com ilustragdes do artista
plastico Carybé. Antes, pela mesma revista, havia viajado pela regido de Canudos
acompanhado do fotégrafo Pierre Verger (1902-1996), cujo relato transformou no livro
Canudos: cinquenta anos depois (1947).

Cearense do Crato, Nertan Macédo (1929) foi redator do Diario de Pernambuco
e Jornal do Commercio, biografou o Capitdo Virgulino Ferreira Lampido (1962) e
Antonio Conselheiro (1969), além de ter publicado diversos outros livros sobre o
cangagco e o universo nordestino, como Sinho Pereira: o comandante de Lampido
(1975) e O cld de Santa Quitéria (1967). O jornalista e escritor Rui Fac6 (1913-1963),
nascido em Beberibe, Ceard, deixou a obra péstuma de referéncia, publicada no ano de
sua morte, Cangaceiros e fandticos: génese e lutas.

Destaca-se, ainda, a importincia de se pesquisar a obra de autores naturais de
outras regides do Brasil, como o norte. Em um cruzamento de obra jornalistica e de
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historiador, o paraense Leandro Tocantins (1919-2004) escreveu O rio comanda a vida:
uma interpretacdo da Amazonia (1952), sendo até hoje referéncia para se entender a
geografia e os seres humanos da regido. Leandro testemunha que o livro retne
“impressdes pessoais, pesquisas historias e geopoliticas, trajetérias humanas, ideias e
fatos, a que procurei dar forma e vibragdo, sem me afastar do real, da verdade”
(TOCANTINS, 1952, p. xxi).

Outro exemplo é o jornalista e escritor Edilson Martins (1939), nascido no
seringal Esperanca, no Acre, militante e preso politico, com passagens pelo Jornal do
Brasil, Tribuna da Imprensa, Didrio Carioca e revista Manchete. Sua experiéncia com
os indigenas da Amazdnia resultou em livros de referéncia, como Nossos indios, nossos
mortos (1978), Nos, do Araguaia (1979), Amazoénia: a ultima fronteira (1981) e Chico
Mendes: um povo da floresta (1998).

Mas os anos 1950 e 1960 ainda fornecem exemplos de escritores de fic¢do que,
devido ao seu trabalho na imprensa, produziram livros exclusivamente de reportagens,
sendo Antonio Callado o caso mais expressivo. Seus livros Esqueleto na Lagoa Verde
(1953), sobre o coronel Fawcett, Retrato de Portinari (1957), Os industriais da seca
(1960) e Tempo de Arraes (1965) sao exemplos valiosos de como um escritor pode
moldar a experi€ncia jornalistica de interpretacao do real, conduzindo-a para os campos
da subjetividade e do olhar humano.

Tanto na cobertura do Vietna no Jornal do Brasil quanto no seu livro a respeito
do assunto, Vietnd do Norte (1969), Antonio Callado (1977, p. 15) deixa patente como
entendia o seu trabalho jornalistico, que partiu da pergunta inicial: Como os vietnamitas
conseguiram vencer a Franca em 1954 e os Estados Unidos em 19687 Callado (1977, p.
1) explica aos leitores que procurou descobrir no Vietna, como repérter profissional,
“falando a todo mundo, perguntando diretamente aos dirigentes de Handi, a herdis de
guerra, questionando indiretamente gente do povo, camponeses em arrozais e rogas de
mandioca, pilotos americanos no carcere”, as respostas para essa complexa questdo
central. Para tanto, mergulhado no calor da guerra, Callado diz ter presenciado cenas
“severas, doces, divertidas”. Reler a obra de Antonio Callado jornalista é um
aprendizado para quem interpreta os acontecimentos com mais audéacia.

Como se percebe, a presenca do livro de reportagens comeca a se tornar um
pouco mais comum a partir do pds-guerra, no Brasil, ainda que ndo se possa falar de um
mercado sequer em consolidagdo para o género. Os jornalistas escritores encaravam o
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produto livro como uma possibilidade de reunir o que consideravam de melhor em sua
producdo publicada nos jornais e revistas. Ja se afirmava, pelo menos, o carater de
maior perenidade do livro dentro das significacdes simbdlicas da institui¢do jornalistica.
Mas nenhum desses nomes se lancou ao desafio de preparar material exclusivo para
livro, o que s6 vai se tornar constante a partir de meados dos anos 1980.

E notédvel que essa producio pioneira, que abrangeu mais da primeira metade do
século XX, tenha em comum a figura do repérter-narrador intrépido, que tudo observa e
analisa com uma narrativa coloquial e outras estratégias de proximidade com o leitor.
Herancgas que vao perseverar, em certo sentido, na obra de vdrios jornalistas escritores
que surgirdo a partir dos anos 1960. Outra possivel conclusdo € que cada vez mais os
autores vao assumindo a postura de repdrteres que escrevem livros e ndo de escritores
com interesses literdrios que tomam a massa do real-histérico como uma curiosidade,
principalmente transformando-a em cronica. O cendrio estava sendo preparado para o
surgimento de um tipo jornalista, a partir dos anos 1970, que se assume como tal no
campo do livro, ndo negando sua influéncia literaria, mas estabelecendo fronteiras e

limites na sua produgdo livresca.

4.7 Olhares multiplos

Para muitos autores, o marco definidor da expansdo da grande reportagem no
Brasil teve inicio nos anos 1950, na revista O Cruzeiro, € se consolidou no periodo
aureo da revista Realidade, nos anos 1960, e com o trabalho do Jornal da Tarde, que se
estendeu pelos anos 1970. Em 1960, segundo aponta Sandra Reimao (1996, p. 40),
foram publicados no Brasil 36.322.827 exemplares de livros, estimando-se 0,55 livros
por habitante ao ano, com uma populacdo de 65,7 milhdes. “O mercado editorial
brasileiro se mantém nesses niveis extremamente baixos durante toda a década de 1960,
registrando indices que ndo ultrapassam a barreira de um livro por habitante ao ano.”

Lima (2009, p. 237) considera que o sucesso de revistas e jornais que apostavam
no “aprofundamento de abordagem quanto mais refinado na proposta estética”,
ajudaram a audiéncia a se acostumar com produgdes jornalisticas nessa linha, “fazendo
uma parcela se interessar em consumir livros-reportagem que oferecam uma modalidade

de informac¢do mais densa”. Ele compara a revolu¢do da Realidade a de revistas como
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Esquire e The New Yorker, que abrigaram grandes nomes do que seria o new journalism
norte-americano, como Tom Wolfe, Gay Talese e Norman Mailer.

Além de José Hamilton Ribeiro (1935), que publicou, em 1969, O gosto da
guerra, sobre a sua experiéncia dramdtica na cobertura do Vietna, tendo perdido uma
perna ao pisar em uma mina terrestre, curiosamente as reportagens da Realidade foram
pouco transpostas para o formato do livro-reportagem. Um dos fundadores da revista, o
jornalista Luis Fernando Mercadante (1936-2012), que foi do Jornal do Brasil, O
Estado de S. Paulo e Tribuna da Imprensa, publicou, em 1994, a coletanea 20 perfis e
uma entrevista. O livro trazia a primeira entrevista feita para a se¢do Paginas Amarelas,
da revista Veja, com o escritor Nelson Rodrigues, acompanhada de perfis de
personalidades como Paulo Autran. Escreveu, ainda, em parceria com Marilia Balbi,
Victor Civita, uma biografia.

Mas um dos repérteres da Realidade, Joao Antdonio (1937-1996), € um caso
interessante de hibridismo radical entre jornalismo e literatura, chegando a emular a
antiga obsessao dos modernistas de construir um glossdrio da linguagem das ruas, dos
bébados, trapaceiros e jogadores de sinuca. A partir do seu terceiro livro, Malhacdo de
Judas carioca (1975), “o elemento jornalistico-documental € assumido explicitamente”,
como lembra Bulhdes (2007, p. 182), j& que o repdrter-escritor chama o seu texto
“Cais” de conto-reportagem. “Sinuca”, do mesmo livro, nasceu como reportagem da
revista Realidade. Mais uma vez a literatura abraga o que se convenciona ser real.

Em texto inédito publicado em Jodo Antdnio, contos reunidos, que estava
planejado inicialmente para abrir o livro Abracado ao meu rancor (1986), Jodo Antonio
(2012, p. 574) explica sua postura de repérter escritor em busca de personagens pdrias e
esquecidos: “Sao vidas de transito comovido. Impossivel percorré-las sem me
sensibilizar. Quase tudo gente aparentemente sem grandeza, pouco percebida pelo
registro oficial”. O autor acrescenta que os personagens apresentados, tanto em suas
reportagens como em seus contos literarios, ndo sdo “quase nunca noticia em lugar
nenhum da radio, da tevé ou dos jornais do pais de hoje. Mas sdo gentes que eu tropeco
ai pelas ruas”. Guardadas as multiplas diferengas, Jodo Antonio recupera a tradicdo de
narrar os desvalidos em livro, que remonta a Joao do Rio, Sylvio Floreal e Benjamim
Costallat e ecoa nos livros-reportagem de Caco Barcellos, por exemplo.

Os anos 1970, justamente os do auge da ditadura militar, na primeira metade, e
de uma distensdo “lenta e gradual”, para nao dizer ficticia, na segunda, representaram o

113



marco inicial do que podemos considerar um mercado editorial proficuo para livros
escritos por jornalistas. Precisamente no ano de 1972, conforme calcula Reimao (1996,
p. 57-58), com base em dados do IBGE, o Brasil consegue superar a barreira de um
livro por habitante em termos de produgdo editorial. “A populacdo nesse ano € de 98
milhdes de habitantes e produzem-se 136 milhdes de livros. Em 1972 editou-se 1,3 livro
por habitante, contra 0,8 do ano anterior. Essa propor¢do se mantera crescente durante a
década, atingindo o indice de 1,8 em 1979”.

Reimao (1996, p. 61) lembra que entre os anos 1970 e 1980 houve uma
significativa queda da taxa de analfabetismo, de 39% para 29%, e um salto espantoso no
numero de estudantes universitdrios, de 100 mil para quase um milhdo. A pesquisadora
aponta ainda que, entre 1978 e 1979, “o surgimento de um sindicalismo forte e o
processo de abertura consolidado na Lei da Anistia, em agosto de 1979, tiveram os seus
reflexos no mercado editorial, mais no setor de nao fic¢do do que no segmento literatura
ficcional” (REIMAO, 1996, p. 70).

Maués (2013, p. 10) percebe um “grande incremento” da industria editorial
brasileira a partir de meados dos anos 1970 e frisa o que ele chama de livros de
oposi¢do ao regime militar como um dos segmentos que mais se destacaram. Estao
classificados nesse critério ndo s6 os livros-reportagem e romances-reportagem, mas
também depoimentos de exilados e ex-presos politicos. “Ocorreu, entdo, um movimento
cultural e editorial marcado pela revitalizagcdo de editoras com perfil nitidamente
politico.” O pesquisador destaca que, entre as ja estabelecidas, engajaram-se nessa
tendéncia a Civilizagdo Brasileira, a Brasiliense, a Vozes e a Paz e Terra. Ao mesmo
tempo, surgiram novas editoras com “propdsito de publicar livros com claro caréter
politico”, entre os quais Maués elenca a Alfa-Omega e a Global.

Como caracteristica principal, as editoras de oposi¢do ou politicas, como
classifica Maués (2013, p. 15), sobretudo as novas e pequenas, como a Alfa-Omega,
ndo tinham como fins “a sua organizacdo como empresa € o lucro que elas buscavam
obter”. O objetivo principal seria, portanto, “a atuagao politica por meio da divulgacao
de ideias e opinides cujos veiculos eram os livros”. Comparando com o cendrio de
suposta abertura politica que marcou a época, Maués (2013, p. 31) vé um movimento de
mao dupla em todo o processo: “Ao mesmo tempo em que esses livros promovem e

estimulam o debate de ideias, eles sdo frutos de uma situagdo em que j4 se tornava
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possivel, novamente, trazer a tona tais debates. Sdo, portanto, frutos da abertura politica
e colaboraram para ampliéd-la”.

Uma das formas mais notdveis de interpretacdo do “real” em livros e que
mereceu, na academia, estudos sisteméticos, foi o chamado romance-reportagem. A
editora Civilizacao Brasileira criou, em 1975, uma série com esse nome para abrigar
narrativas hibridas entre fic¢do e jornalismo, tendo como livro de estreia O caso Lou
(assim é se lhe parece), do jornalista Carlos Heitor Cony (1926-2018). Na orelha da
obra, os editores explicam, frisando certas palavras, que a série Romance-reportagem se
propde a “dar sentido a realidade”, convocando escritores e jornalistas de renome que
“nos dardo aqui, depois de serena pesquisa, as muiltiplas verdades que explicam
episddios controvertidos da cronica policial, da atividade politica, da vida econdmica”.

Outro proposito ali relatado é o de apresentar “os dramas e as comédias do
cotidiano” em “livros escritos, a um s6 tempo, em linguagem literdria e jornalistica”. Os
autores da série ndo sdo chamados a “julgar quem ou que quer que seja, mas a ordenar
eventos e revelar motivagdes, permitindo aos leitores viver — ou reviver — episddios ora
patéticos, ora grotescos”. A inten¢do declarada é que a leitura dos romances-reportagem
da série enriqueca a “capacidade humana” dos leitores e “muito poderdo ajudi-lo no
dificil exercicio de viver”’, ja que a “realidade é composta de incongruéncias, de
paradoxos e de eventos inesperados que, muitas vezes, somente sdo explicaveis a custa
de multiplas re-invengoes”.

Curioso perceber como, ao vender um produto marcado declaradamente pelo
hibridismo entre literatura e jornalismo, a Civilizacdo Brasileira desafia uma postura
positivista da verdade sem contestacdes ou revelada a partir de certos métodos
infaliveis. As chamadas re-invencoes, frisadas com itdlico, na verdade estdo presentes
até mesmo no cotidiano de uma cobertura didria do jornalismo. Mas o romance-
reportagem parece embaralhar fronteiras, sem medo, € conquistou um publico que ndo
cobrava destas obras “verdades” definitivas.

O maranhense José Louzeiro (1932-2017) é o mais citado representante do
género. Tomando por base casos veridicos, principalmente no territério do jornalismo
policial, mas ficcionalizando a narrativa, Louzeiro é autor de livros de sucesso editorial,
como Liicio Fldvio, passageiro da agonia (1975), a respeito do famoso criminoso,
Aracelli, meu amor (1976), sobre uma menina seviciada e morta por membros da elite

do Espirito Santo, e Infancia dos mortos (1977), tratando de meninos de rua, que
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inspirou o filme Pixote, a lei do mais fraco, de Hector Babenco. Explicando o seu
proposito no prefacio pioneiro, Louzeiro (1975, p. 6) esclarece que quis “aplicar no
texto literdrio tudo o que o jornalismo havia me ensinado”. Assim, “procurava
revalorizar a fabulacdo, recorria a forma simples de dizer”.

Em entrevista ao caderno Folhetim, do jornal Folha de S. Paulo, publicada em
13 de janeiro de 1980, José Louzeiro pondera, a principio, que “na literatura, como em
qualquer outra atividade artistica, predomina sempre o fator inven¢@o”. Na sua visdo,
ao recolher material para uma reportagem, o reporter vai “reinventar, dar uma ordem ao
que viu, ao que coletou”, sendo que o mesmo aconteceria na sua literatura, tomando por
base fatos pulsantes da “realidade”. Louzeiro conclui que “hoje a sociedade estd
fornecendo uma gama de elementos de tal ordem” que, se ele tivesse condigdes,
escreveria “‘um livro de 400 péaginas por semana’.

Estudioso do fendmeno dos romances-reportagem, Cosson (2007, p. 246)
reforca que o embate contra a ditadura fez da literatura “uma das vdlvulas de escape das
manifestagdes culturais do periodo”. O pesquisador acredita (2007, p. 253) que o
romance-reportagem ¢é habitante ‘“das fronteiras do jornalismo com a literatura”,
chamando para si “a condi¢dao de género e um estatuto proprio”. Para ele, o romance-
reportagem € ambiguo, porque ndo permite uma definicdo que se “incline
indubitavelmente para um ou para outro dos discursos” (COSSON, 2007, p. 252). Seja
qual for o seu enquadramento na fronteira muitas vezes confluente entre o jornalismo e
a literatura no caso da reportagem em livro, 0 romance-reportagem, que continuou
revelando novos autores ndo s6 nos anos 1970, foi um movimento importante para

consolidar um mercado editorial brasileiro para o livro-reportagem.

4.8 Desafiando o sistema

Nos anos 1970, além de ter traduzido obras de Marx e Engels, a pequena editora
Alfa-Omega apostou em iniciativas ousadas no campo do jornalismo, como encampar a
publicacdo de A ilha, de Fernando Morais, em 1976. Em 1978, lancou em bancas de
revistas uma série de cinco livros em formato de revista que abordavam temas tabus e
silenciados pela grande imprensa, intitulada Histéria Imediata. O primeiro nimero, que
€m uma semana quase esgotou sua tiragem inicial de 25 mil exemplares, demonstrando
um dvido interesse dos leitores, foi justamente A guerrilha do Araguaia (1978),
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resultado do trabalho coletivo de Palmério Doéria (1948), Sérgio Buarque, Vicent Carelli
(1953) e Jaime Sautchuk (1953).

Sem contar com a colaboracdo de fontes oficiais e aproveitando-se do fato de ja
ndo estarem pressionados pela censura prévia, os autores promoveram uma investigagao
de cinco anos. Ouviram bispos, padres, camponeses, fazendeiros, bate-paus, alguns
militares e até mesmo indigenas da regido, elaborando, na narrativa, um mosaico de
versoes, iluminado por escasso material documental, como o raro jornal clandestino
Araguaia, que foi porta-voz dos guerrilheiros. No texto de abertura dos autores, afirma-
se 0 compromisso assumido, como reporteres, de resgatar do “nada da censura o fudo
da Histéria”. “Transformaram-se em correspondentes de guerra — sem convite nem
credenciais — para resgatar do siléncio, que acoberta, mas nio redime, os detalhes do
acontecimento que nos afetou a todos” (DORIA et. al., 1978, p. 6).

Empolgados com o sucesso da primeira edicdo, os editores criaram, na
contracapa do livro-revista nimero 2, A greve na voz dos trabalhadores: da Scania a Itu
(1979), um curioso anuncio, ilustrado pelo desenho de uma moeda em pé, projetando
uma sombra, equilibrada, emoldurando um texto que anunciava: “Agora vocé pode
saber, com todos os detalhes, como € que aconteceram todos aqueles fatos que a censura
escondeu dos brasileiros durante tanto tempo”. E assumem o compromisso com o0s
leitores de, mensalmente, mostrar “como € o outro lado da moeda — o lado que o mundo
oficial proibiu e a grande imprensa silenciou”.

Fechando a proposta, como quem sela realmente um contrato, o antincio garante:
“Historia Imediata analisa a historia recente do pais, dando a palavra aos reporteres que
tém um compromisso com a democracia e com a liberdade de imprensa”. No nimero 3
a colecdo traria uma reportagem contundente do jornalista Carlos Luppi (1957), Araceli,
corrupgdo em sociedade (1979), abordando o mesmo assassinato que José Louzeiro
explorara. No niimero 4, um perfil biogréafico escrito pela dupla de jornalistas Getilio
Bittencourt (1951-2009) e Paulo Sérgio Markun (1952), cujo tema foi a vida de D.
Paulo Evaristo Arns: o cardeal do povo (1979). E no quinto e dltimo volume, A volta
da UNE: de Ibiiina a Salvador, Luiz Henrique Ramagnoli (1959) e Tania Gongalves
relataram toda a histdria atribulada dessa entidade estudantil.

Na lista de obras de oposicdo mais vendidas organizada por Maués (2013, 49-
50) compreendendo o periodo entre 1978 e 1984, aparecem livros-reportagem que
tiveram entre seus escritores nomes entdo ja consagrados na imprensa didria. Ricardo
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Kotscho (1948) publica, em 1982, O massacre dos posseiros pela editora Brasiliense. A
Global emplacou boas vendagens com Tortura: a historia da repressdo politica no
Brasil, de Antonio Carlos Fon (1945), e Guerra de guerrilhas no Brasil, de Fernando
Portela, ambos em 1979. E, em 1980, Lamarca, o capitdo da guerrilha, de Emiliano
José (1946) e Oldack Miranda (1945), ja antecipando a vertente das biografias politicas.
Destaque para 113 dias de angtistia: impedimento e morte de um presidente, de Carlos
Chagas (1937-2017), em 1979. No mesmo final de década a Alfa-Omega chamou
atencdo com o desempenho comercial de A ilha: um reporter brasileiro no pais de Fidel
Castro, de Fernando Morais, além de A sangue-quente: a morte do jornalista Vladimir
Herzog, de Hamilton Almeida Filho (1954), e Cuba hoje: 20 anos de revolucdo, de
Jorge Escosteguy (1946-1996).

De fato, desde o ano de 1977 a censura ja vinha fechando os olhos para livros de
membros do MDB, com fortes tintas politicas, como Os militares no poder, do politico
e jornalista Carlos Castello Branco (1920-1993), publicado em quatro volumes até
1981. Mas, segundo Hallewell (2005, p. 181-182), a “abertura” referente aos livros
comegou mesmo com a posse do dltimo presidente militar, Jodo Baptista Figueiredo,
em 1979. A Global pode publicar um titulo como Dossié Herzog: tortura e morte no
Brasil, do jornalista Fernando Jordao (1937). Destaque nesse periodo também para os
romances-reportagem do jornalista Valério Meinel (1940-1997): Por que Cldudia
Lessin vai morrer (1978), O sequestro (1980) e Aézio: um operdrio brasileiro (1981).

Também reflexo do fim da censura prévia sobre os jornais, em meados dos anos
1970, a liberagcdo da publicacdo de A ilha representa, para Hallewell (2005, p. 653) uma
das primeiras manifestacdes da “distensdo” promovida pelo governo militar. Publicado
numa tiragem inicial de trés mil exemplares, o livro “quase imediatamente entrou na
relac@o dos best-sellers e ali permaneceu por quase um ano, tendo, em 1980, chegado a
cifra de 146 mil exemplares em dezesseis edi¢cdes”. Além de ser um marco na histéria
do livro-reportagem brasileiro, A ilha abriu a perspectiva de todo um mercado editorial.
Foi um sucesso comercial, com 30 edi¢cdes esgotadas, o marco de 60 semanas nas listas
de livros mais vendidos e tradu¢des na Europa, Estados Unidos e América Latina.

O jornalista Fernando Morais abragcou um tema tabu, em pleno governo militar,
viajando clandestinamente para Cuba. O preficio da primeira edicdo é do escritor
Antonio Callado. Ele comeca afirmando que A ilha € uma reportagem no ‘“exato sentido
da palavra”, para acrescentar, em seguida: “Ela s6 admitiria um qualitativo, o de
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reportagem escolhida, j4 que o autor nao foi imperativamente incumbido por nenhum
jornal ou revista de ir a Cuba. Escolheu, como jornalista, seu tema, quis conhecer
pessoalmente o pais” (CALLADO, 1978, p. 17).

O fato de jornais de referéncia, como o Jornal da Tarde e O Estado de S. Paulo,
terem aumentado os seus investimentos nas grandes reportagens, em geral publicadas
em séries, gerou uma nova leva de jornalistas escritores. Ancorados pelas editoras
citadas, passaram a publicar seus trabalhos na forma de livro-reportagem no final dos
anos 1970. O mais produtivo foi Percival de Souza (1943), que ganhou quatro prémios
Esso em sua carreira e escreveu 14 obras, sendo algumas das mais importantes A prisdo
(1979), trazendo as histérias humanas dos presos da Casa de Deten¢do de Sdo Paulo; O
crime da rua Cuba (1989), repercutindo seu trabalho de repérter policial; Eu, Cabo
Anselmo (1999), no qual conseguiu depoimentos-chave desse nome controverso da
histéria; Autdpsia do medo (2000), sobre o também polémico delegado Sérgio Fleury; e
Narcoditadura (2002), a respeito das circunstancias do assassinato do repdrter
investigativo Tim Lopes nas maos de narcotraficantes.

Em depoimento a Cleofe Sequeira (2005, p. 40), Percival de Souza explicita que
o livro-reportagem “da a obra do profissional de jornalismo uma nova dimensao”. Ele
explica que coleta sem preocupacdo um grande volume de material durante o seu
processo de investiga¢do, ja visando publicar um livro posteriormente. A reportagem sai
no jornal, conforme foi combinado com a chefia de redacdo. “Mas como nem tudo que
se apura pode, por limitacdo de espaco do jornalismo didrio, ser publicado, costumo
construir uma outra histéria, que nada tem a ver com a reportagem”, esclarece Percival
de Souza.

Convém destacar, ainda, entre os profissionais do Jornal da Tarde, a obra de
Cldudio Bojunga (1939) e Fernando Portela, Fronteiras — viagem ao Brasil
desconhecido, também publicada pela editora Alfa-Omega, em 1978. A introducio,
intitulada “15.719 quildometros de assunto”, informa que os dois reporteres partiram de
Brasilia, sendo que Fernando Portela percorreu as fronteiras do Amazonas, Amapd e
Ronddnia, enquanto Claudio Bojunga desbravou de automdvel a fronteira sul e centro-
oeste. “Ambos descobriram um Brasil em formagao, além Tordesilhas. E viram como
esse pais praticamente desconhecido estd preocupado com os seus pontos extremos,

onde toca os seus vizinhos” (BOJUNGA et al., 1978, p. 15).
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Na tradicao da reportagem brasileira de desbravar os lugares desconhecidos do
pais, os repdrteres deixaram um documento contundente para a posteridade. Claudio
Bojunga também mergulhou no campo da biografia em JK, artista do impossivel
(2001), elogiado perfil do ex-presidente Juscelino Kubitschek. Fernando Portela
continuou explorando temas variados, ligados a geopolitica, em Guerra de guerrilhas
no Brasil (1979), China, viagem pela geografia (1988) e Estados Unidos (1999).

O gaitcho Marcos Faerman (1943-1999) foi outro reporter e editor de olhar
arguto que trabalhou no Jornal da Tarde, onde escreveu mais de 800 reportagens
durante 24 anos, como informa site oficial feito em sua homenagem, além de ter
militado na imprensa alternativa dos anos 1970 nos jornais Ex- e Versus. Publicou
alguns dos seus trabalhos em livros individuais, como Com as mdos sujas de sangue
(1979). Nessa obra estdo seus textos sobre os indios Guarani, em “Os ultimos
tupiniquins”, e “Madeira Mamoré”, sobre a polémica e fracassada ferrovia.

Tratando de sua formacdo como jornalista e seu estilo, em longo texto para o
livro Reporteres (1997), organizado por Audalio Dantas, com matérias de 10 jornalistas
brasileiros, Faerman (1997, p. 162) classifica a reportagem como um “método de
investigacdo da realidade”, com suas diferencas com relacdo a historiografia, sociologia
ou antropologia, e que tem “como centro a arte de investigar os fatos e saber como
escrevé-los”. Ele constata que a melhor ou pior qualidade de um texto depende da
“formacao cultural de quem escreve”. Criticando os manuais de redacdo, conclui: “Sé
ganha espaco, mesmo nas piores redagdes, quem tem o minimo de inventividade e nao
escreve como se estivesse lidando com uma bula de remédios™.

No campo do jornalismo policial, o mitico repdrter Pena Branca, ou Otavio
Ribeiro (1932-1986), reuniu suas antoldgicas reportagens em Barra pesada (1977), que
traz a entrevista exclusiva com o bandido Mineirinho, as origens do Esquadrdo da
Morte e o assalto ao trem pagador. Com um estilo todo préprio de girias € neologismos,
¢ ele mesmo quem explica sua trajetdria no jornalismo policial, que comegou nos anos
1960: “Enfrentei os eruditos dos crimes, mergulhei nas calamidades publicas e prefaciei
outras comédias da vida” (RIBEIRO, 1977, p. 58).

Ressaltando o aspecto de uma verdadeira cena de repdrteres que se afirmou
principalmente a partir dos anos 1970, o mercado editorial também passou a abrigar
coletaneas de reportagens em forma de livro. E o caso de Violéncia e repressio (1978),
com trabalhos de Fernando Portela, Marcos Faerman e Percival de Souza. Mais tarde
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esse time de reporteres também foi lembrado em coletaneas como A arte da reportagem
(1995), antologia de 150 anos organizada pelo jornalista Igor Fuser. Esses livros-
coletinea ganham especial importancia devido ao fato de muitas das grandes
reportagens correrem o risco de perderem-se no tempo, nas paginas amareladas dos
jornais antigos. Reunidas em livro, garantem mais status para a perenidade.

Fernando Morais, Percival de Souza, Fernando Portela, Cldudio Bojunga e
Marcos Faerman vivenciaram a transi¢cdo de atitude dos jornalistas com relagdo aos
livros-reportagem. Em uma primeira fase, até agora descrita, as investigacoes
jornalisticas publicadas na imprensa eram transpostas para os livros, em geral com
pouca alteracao dos textos originais. A partir de meados dos anos 1980, o livro passa a
ser encarado, tanto pelas editoras quanto pelos repdrteres, como um espago mais
aprofundado para o exercicio da reportagem. Aos poucos, as editoras passam a investir
em reporteres que apresentam projetos exclusivos, principalmente biografias, tornando
ainda mais variada e consistente a produgdo de livros-reportagem no Brasil a partir do

final daquela década.

4.9 Interpretando vidas

Com excecao de 1987 e 1988, conforme aponta Reimao (1996, p. 90), nos outros
anos da década de 1980 “os escritores brasileiros foram responsdveis por no minimo
metade dos titulos que figuraram nas listas dos dez livros mais vendidos por ano, no
segmento de ndo ficcdo”. Memdrias, biografias e autobiografias escritas por autores
nacionais nesse periodo estiveram entre os 30% das obras de sucesso no periodo,
perdendo para os 36% de politica e/ou economia atual ou recente. O jornalista Fernando
Gabeira (1941) foi destaque com sua literatura de reflexdes pessoais e sobre a esquerda
brasileira nos recordistas O que é isso, companheiro e O creptisculo do macho, em
1980, e Entradas e bandeiras, em 1981. Trata-se de um momento, segundo Reimao
(1996, p. 94) de “otimismo para com a abertura politica e a reflexdo sobre o seu
significado”.

Na sua configura¢do de gé€nero jornalistico, a biografia tinha sido explorada de
forma descontinua em livro-reportagem até Alberto Dines (1932), j4 veterano na
imprensa, retomar e fortalecer uma tendéncia que se tornaria uma das mais interessantes
para o mercado editorial brasileiro. Morte no paraiso: a tragédia de Stefan Zweig, que
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teve a sua primeira edi¢do garantida pela editora Nova Fronteira em 1981, também
consolida uma atitude nova por parte dos profissionais de imprensa de encamparem
producdes exclusivas para serem publicadas em livros.

No epilogo de sua primeira obra, Alberto Dines (1981, p. 157) considera que
“transgredir é essencial na arte biografica”. E acrescenta que, mais do que género
literdrio, “a biografia é um desacato”, ja que se configura em “insubordinacdo contra a
morte, fixacdo na vida, exercicio de suscitacao, ressuscitacdo dos finados e esquecidos”.
Dines, que também escreveu Vinculos do fogo — Antonio José da Silva, o Judeu, e
outras historias da Inquisicdo em Portugal e no Brasil, langada em 1992, conclui com
uma observacgdo curiosa: “O relato que se segue contém duas rebeldias: o biografado
recusa a desaparecer e o bidgrafo transpde o ponto final que colocou ha duas décadas”.

No entanto, embora menos conhecidos nos dias de hoje, alguns bidgrafos ja
haviam deixado a sua marca no passado. Destaque para o projeto do pernambucano
Otédvio Tarquinio de Sousa (1889-1959), que surge nos anos 1930, ao lado de Gilberto
Freyre, propondo uma visdo mais humanizada da histéria. A partir de 1957 a editora
José Olympio reeditou vdrias de suas obras, como lembra Hallewell (2005, p. 516), na
colecao Historia dos fundadores do Império do Brasil, “em 10 volumes, com um total
de 193 ilustragdes”. Otavio Tarquinio biografou, entre outras personalidades, o
imperador D. Pedro I, Diogo Feijo, Evaristo da Veiga e José Bonifécio.

Em entrevista para esta tese o escritor Ruy Castro lembrou-se do jornalista e
biégrafo Raimundo Magalhdes Junior (1907-1981), que gastava dias na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro pesquisando para os seus livros e com quem chegou a
trabalhar na revista Manchete. Sua biografia Rui: o homem e o mito, de 1964, sobre o
intelectual Rui Barbosa, causou polémica ao apontar incongruéncias em suas acodes
politicas e em sua obra. Raimundo também escreveu varios livros sobre o escritor
Machado de Assis, entre os quais Ideias e imagens de Machado de Assis (1956),
Machado de Assis, funciondrio publico (1958) e Machado de Assis desconhecido
(1955). Contribuiu, também, com as biografias A vida turbulenta de José do Patrocinio
(1969), José de Alencar e sua época (1971), Olavo Bilac e sua época (1974), Poesia e
vida de Augusto dos Anjos (1977) e A vida vertiginosa de Jodo do Rio (1978).

Também ndo pode ser esquecido o jornalista e bidgrafo Francisco de Assis
Barbosa (1914-1991), que inclusive foi eleito para a Academia Brasileira de Letras em
1970. A historiadora Lilia Schwarcz (2017, p. 19), autora da biografia Lima Barreto:
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triste visiondrio, dedica-lhe uma mengao especial por ter feito a “primeira biografia
completa” do escritor, A vida de Lima Barreto (1952), definida por ela como um “guia
de viagem”. E também elogia o esfor¢o do jornalista do Correio da Manhd, Ultima
Hora, revista Diretrizes, entre outros 6rgdos de imprensa, por ter liderado uma
“verdadeira operagao editorial com o objetivo de trazer de volta ao publico, na década
de 1950, a integralidade dos textos do autor”. Outras biografias de sua autoria foram
Machado de Assis em miniatura (1957), Juscelino Kubitschek: uma revisdo na politica
brasileira (1962) e Santos Dumont inventor (1973).

Com o fim da ditadura militar, em 1985, e particularmente a partir de 1989,
época de 1968: o ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura (1931), o contexto da
redemocratizacdo e a ansia de colocar no papel tudo que havia sido dominado por
muitos anos pelo monopdlio do segredo incentivou o crescimento do mercado editorial
brasileiro para livros-reportagem e biografias. Um pouco antes, Olga (1985), de
Fernando Morais, por exemplo, ajudou a tirar do limbo da histéria uma personagem que
até entdo era relatada como uma sombra de Luis Carlos Prestes, € ndo com o seu devido
protagonismo. J& Rota 66 (1992), de Caco Barcellos (1950), tocou na ferida dolorosa e
oculta da estrutura violenta da policia brasileira. Em outra vertente, Chega de saudade
(1990), de Ruy Castro (1948), abriu caminho para todo um conjunto de livros,
sobretudo biogréficos, a respeito do mundo artistico, esportivo e cultural brasileiro.

Em comparacdo com o mercado editorial da América Latina, Borges (2009, p.
79) aponta, nos anos 1990, “um grande crescimento, com vendas equivalentes a todos
0s paises juntos e aparentava estar em processo de grande expansdo, o que dava ao
Brasil a oitava posi¢do no mercado editorial mundial”. O historiador brasilianista
Thomas Skidmore (1999, p. 210), analisando esse periodo, elogia o fato de “autores,
sobretudo jornalistas, editarem uma série de notdveis biografias de personagens
histéricos proeminentes”. Destacando o cardter de best-sellers de muitas dessas obras,
como Chato, de Fernando Morais e Maud: o empresdrio do Império, de Jorge Caldeira
(1955), Skidmore considera que esses livros “refletiram o desejo comum de captar por
meio de alguma personalidade singular o passado histérico”, buscando “‘superar o
pesadelo do governo militar para encontrar as raizes de um Brasil mais auténtico”.

O fato de jornalistas calejados nas redacdes terem aceitado o desafio de se
dedicar por anos a produzir obras exclusivas em livto € 0 sucesso que muitos
encontraram junto ao publico fizeram com que editoras como a Companhia das Letras,
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Record e, posteriormente, Geragao Editorial e Planeta, s6 para citar as maiores,
encarassem os livros de ndo fic¢do escritos por jornalistas como um segmento a ser
incentivado. As entrevistas feitas com editores nesta tese deixardo essas questdes mais
patentes nos proximos capitulos. Também nao pode deixar de ser registrada como fator
da expansdao dos livros-reportagem a propria crise da imprensa escrita didria,
particularmente a partir dos anos 1990, com queda de circulacdo, reducdo de
assinaturas, muitas demissdes de reporteres especializados, falta de investimento
financeiro na producdo de grandes reportagens e concorréncia com a internet. Acuados
em seu campo de trabalho, os jornalistas mais experientes apostaram no livro.

As biografias ndo autorizadas acabaram se tornando o produto comercial
jornalistico de maior sucesso entre as varias modalidades de livros-reportagem no
Brasil, principalmente em meados dos anos 1990. No entanto, nas primeiras décadas do
século XXI esse lucrativo segmento se viu abalado por questionamentos judiciais. Em
2013, chegou ao auge o que se convencionou chamar de “Batalha das Biografias”. No
centro da questdo estava a legitimidade dos artigos 20 e 21 do Cdédigo Civil Brasileiro
(2002). A lei estabelecia que ‘“‘salvo se autorizadas, a divulgacdo de escritos, a
transmissdo da palavra ou a publicagdo, a exposi¢cao ou a utilizacdo da imagem de uma
pessoa poderdo ser proibidas” ndo sé pelos biografados, mas também pelos seus
herdeiros em caso de morte, “se lhe atingirem a honra, a boa fama ou a respeitabilidade,
ou se destinarem a fins comerciais”. E interessante esmiucar um pouco mais o caso,
pois esta “batalha” comprova como o livro-reportagem biografico atingiu um status
importante na sociedade, a ponto de provocar tamanha polémica.

Desenvolvido em um campo multiplo e complexo, o conflito envolveu, de um
lado, os autores de biografias nao autorizadas — como o diretamente atingido Paulo
César Aradjo (1962), bidgrafo de Roberto Carlos — e a Associacdo Nacional dos
Editores de Livros (Anel), que ingressou com uma Acéo Direta de Inconstitucionalidade
(Adin) no Supremo Tribunal Federal (STF), em 2012, questionando os referidos artigos.
Em outro polo estavam pessoas publicas biografadas, herdeiros e seus respectivos
advogados e até mesmo artistas de renomado capital simbdlico acumulado na luta
contra a censura, como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque, reunidos em
torno da entidade Procure Saber. Estes tltimos se manifestaram, com algumas ressalvas,

favoraveis ao consentimento prévio para elaboraciao de biografias.
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No dia 7 de setembro de 2013, durante um debate na Bienal do Livro do Rio de
Janeiro, o jornalista e bidgrafo Ruy Castro leu publicamente um documento
denominado “Manifesto dos intelectuais brasileiros contra a censura as biografias”,
organizado pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros e assinado por 48
intelectuais, entre os quais Carlos Heitor Cony, Nélida Pifion e Joao Ubaldo Ribeiro. O
texto exalta o género literdrio biografia como de importante papel para “a construcao da
nossa ideia de nagdo, imortalizando personagens e ajudando a consolidar um patriménio
de simbolos e tradicdes nacionais”. Os signatdrios consideram a proibi¢do das
biografias ndo autorizadas “censura privada” e a legislacdo especifica sobre o assunto
um “‘entulho autoritario” (ARAIjJ 0, 2014, p. 429-430).

Desde a proibicao, em 2007, de Roberto Carlos em detalhes (2006), a partir de
uma acdo judicial movida pelo cantor e compositor, praticamente nenhuma voz da
classe artistica havia se levantado para defender as biografias previamente autorizadas.
Até o anuncio oficial, em outubro de 2013, de que o grupo Procure Saber, composto por
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque e Djavan — e tendo como porta-voz a
empresdria Paula Lavigne — estava entrando no debate com a surpreendente posi¢ao de
apoio a censura prévia das biografias. “O que queremos € combater os aproveitadores e
agressores da honra alheia”, comentou Lavigne na coluna de Ancelmo Gois, no jornal O
Globo, em 2 de outubro de 2013.

Foi o inicio de uma série de comentarios nas redes sociais e respostas formais, em
artigos publicados nos grandes 6rgdos de imprensa escrita, tentando abarcar a posi¢ao
dos integrantes do grupo e a de seus opositores. A identificacdo histérica dos trés
compositores, além de outros alegados membros do Procure Saber, com os discursos de
liberdade e contra a censura ndo pareciam combinar com a postura de censor que
Roberto Carlos vinha assumindo. Com fotos de Roberto Carlos, Gil, Caetano e Chico
Buarque, a revista Veja publicou uma matéria de capa com o titulo: “Nossos idolos nao
sd0 mais os mesmos. Artistas favordveis a censura de biografias causam decep¢ao”.

Diante da recep¢do negativa, os integrantes do Procure Saber, liderados pela
empresdria Paula Lavigne, tentaram ocupar os espacos midiaticos para reclamar de uma
suposta falta de abertura para o debate a respeito dos limites do publico e do privado.
Lavigne acusou, na coluna de Ancelmo Gois (07/10/2013), a campanha como desigual:

“A midia distorce os nossos objetivos por interesses proprios. Nao somos a favor de
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proibir ou censurar. Somos contra a violacdo da intimidade e da privacidade de uma
pessoa, direitos dos mais caros e delicados da nossa Constituicao”.

No livro O réu e o rei - minha histéria com Roberto Carlos, em detalhes, langado
pela Companhia das Letras em 2014, Paulo Cesar Araujo disseca o processo civil e
criminal que sofreu e as repercussdes mididticas desde 2007. Para processi-lo, os
advogados de Roberto Carlos apelaram, nos autos, para a excepcionalidade da figura
histérica, estabelecendo uma metdfora “poética”. “Compreendendo e prezando a
delimitacdo que deve haver entre os espagos publico e privado, o querelante (Roberto
Carlos) sempre fez questao de ndo levar a praga aquilo que diz respeito ao seu jardim”,
afirma o texto apresentado como parte da queixa-crime (ARAUJO, 2014, p. 242).

O bidgrafo alega, em seu livro, que em nenhum momento dos processos foram
apontados os alegados trechos abusivos. Ele ironiza a metafora ideoldgica da praga e do
jardim, retrucando que poucos compositores da musica brasileira expuseram tanto a sua
vida privada em entrevistas e nas letras das mdsicas, algumas com tracos
autobiogréficos, como Roberto Carlos. Também menciona que, curiosamente, o “rei”
nunca se levantou contra “revistas de fofoca”, que t€m mais abrangéncia.

Roberto Carlos acabou saindo do grupo Procure Saber em 5 de novembro de
2013, por recomendacgdo dos advogados. Em uma entrevista com tom de encerramento
da questdo, concedida ao jornal O Estado de Sdo Paulo para o repérter Jilio Maria
(10/09/2014), depois de meses de siléncio, a empresdria Paula Lavigne afirmou que néo
estd mais na pauta do grupo Procure Saber a questdo das biografias. “Nao é mais
assunto para nds. A questdo bésica era a existéncia da liberdade de expressao ao lado do
direito a privacidade, mas ndo conseguimos ir a fundo porque viramos ‘0s censores’.
Nao houve discussdo. S6 falavam nisso”, atacou, despedindo-se da querela.

No dia 10 de junho de 2015, o Supremo Tribunal Federal (STF) finalmente
considerou inconstitucional a norma que proibia a publicacdo de biografias ndo
autorizadas pelos personagens retratados. A liberacdo foi aprovada por sete dos nove
ministros que participaram do julgamento. Carmen Licia, a relatora, mencionou em seu
voto que a obrigacdo de autorizacdo para as biografias configuraria um tipo de censura
prévia. No entanto, ficou mantido o direito legitimo dos personagens citados nas
biografias de serem indenizados em casos de abusos comprovados. Para Carmen Lucia,
os abusos podem ocorrer sobre qualquer direito. Mas ndo € “constitucionalmente
admissivel que se restrinja a liberdade de expressdao e de informacdo de todos para
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garantir a liberdade de intimidade de um. A censura ja morreu. Foi a Constituicao do
Brasil que garantiu o fim da censura" (EFE, 2015, on-line).

Ao esmiucar todos os elementos desse conflito ideoldgico, fica a questdo se a
imprensa e os bidgrafos ndo poderiam ter sido mais tolerantes a opinido dos artistas
como uma possibilidade de debate legitimo a respeito dos limites da abordagem da vida
privada com a pessoa publica, o que € previsto por lei e constitui uma questdo ética. De
qualquer forma, a propor¢do que tomou a discussdo comprova como o0s livros-
reportagem se consolidaram como uma possibilidade jornalistica de interpretagdo dos

personagens contemporaneos.

4.10 Tracando novas linhas

Nas primeiras décadas do século XXI, o livro-reportagem continua
representando um segmento importante para as editoras brasileiras, segundo atestam os
proprios editores. Mas os livros de ndo ficgdo escritos por jornalistas enfrentam os
mesmos turbilhdes de crise que costumam atingir constantemente o mundo editorial.
Em se tratando de varejo, segundo Borges (2009, p. 139) “os problemas de distribui¢dao
e a baixa quantidade de pontos de venda” geram um fendmeno de concentragdo em lojas
que “solicitam descontos de 50% a 55%”, entre as quais a autora elenca como as
principais a Saraiva, a Siciliano, a Nobel e a Livraria Cultura.

Ainda assim, uma simples consulta aos catdlogos das principais editoras que
trabalham com o género no Brasil atesta que grande nimero de jornalistas continua
fechando acordos para produzir livros-reportagem sobre multiplos assuntos, sejam
biografias ou livros-reportagem. Algumas obras conseguem sobreviver editorialmente
por anos, perpetuadas em vdrias edi¢cdes, como A ilha, Rota 66, 1968: o ano que ndo
terminou, entre outras. Os editores entrevistados garantem que os livros-reportagem
vendem mais do que os titulos de ficcdo, o que sé confirma a formacdo de um publico
fiel ao longo de muitos anos.

Pesquisa conjunta do Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL) e da
Nielson BookScan Brasil apontou que, de janeiro de 2016 a setembro de 2017, houve
uma recuperacdo do mercado livreiro, da ordem de 6,25% em volume e 6,65% em
valor, o que corresponde a algo em torno de 29,3 milhdes de livros vendidos em 2016 e
33,1 milhdes até setembro de 2017. Mas o faturamento total com o conteido digital
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representa apenas 1,09% do mercado editorial brasileiro, segundo o Censo do Livro
Digital de 2017, realizado pela SNEL. As biografias e autobiografias perseveram com
sua for¢ca no mercado, representando um crescimento de 27% em volume e 41% em
faturamento no comparativo de 2016 e 2017.

Nas livrarias, os livros-reportagem ndo aparecem sob essa alcunha, nem
costumam ser reunidos em uma mesma prateleira. Com a popularizacdo mididtica da
“batalha das biografias”, alguns estabelecimentos deram mais visibilidade a essa
categoria. No entanto, muitas vezes estdo agrupados na mesma estante nao sé livros-
reportagem biograficos, mas também obras escritas por amigos ou inimigos dos
biografados, ndo necessariamente jornalistas. Livros-reportagem que tratam de cinema,
fatos historicos e musica, por exemplo, em geral sdo distribuidos em prateleiras
especificas para cada um desses assuntos, havendo casos de um Rota 66 repousar em
uma prateleira de sociologia. Pode ser que essa distribuicdo difusa ajude o produto a
tornar-se visivel em todas as partes de uma livraria, mas um pouco mais de
padronizacao na sua visibilidade talvez ajudasse.

No caso das biografias, outra questdo interessante ¢ que nao houve, como se
esperava, uma explosido imediata de publicacdo de livros-reportagem biograficos nao
autorizados apds a decis@do do STF. Pelo contrdrio, ironicamente, muitos artistas e
personalidades culturais passaram a contratar jornalistas, antes e depois da decisdo, para
lancar biografias autorizadas, assinadas em conjunto. Foi o caso de Lobao, com 50 anos
a mil (2010); Gilberto Gil, em Gilberto bem de perto (2013); Rita Lee, em Rita Lee:
uma autobiografia (2016), entre outros titulos. Mas Paulo César Aradjo, o biégrafo ndao
autorizado de Roberto Carlos, promete testar os limites da nova lei publicando uma
nova versao do seu livro proibido, agora pela Record.

Em sua tese de doutorado, Catalao (2010) estudou os livros-reportagem mais
vendidos na linha histérica de 1966 a 2004. O pesquisador levou em conta langcamentos
nacionais e internacionais de ndo fic¢do, criando uma hierarquia entre as obras em
termos de sucesso comercial. Vale mencionar as experiéncias brasileiras, para entender
0s temas que encontraram mais aceitacdo junto ao publico nesse arco de 38 anos.
Destaque inicial para as biografias, com Olga (1985), de Fernando Morais, ocupando a
primeira posicdo e detendo a marca de 29 meses na lista de mais vendidos. O bidgrafo
também conquistou o sétimo lugar com Chatd, o rei do Brasil (1994), tendo
permanecido 14 meses na mesma lista. Em quinto lugar, As vidas de Chico Xavier
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(1994, 15 semanas), de Marcel Souto Maior, além de confirmar o sucesso das
biografias, trouxe a tona outra vertente do mercado: a abordagem de personagens
ligados a religido e espiritualidade. J& Maud: empresdrio do Império (1995, 18° lugar,
10 meses), de Jorge Caldeira, aparece em ultimo na lista do pesquisador. Todos esses
olhares jornalistico-biograficos ddo conta de um vasto pano de fundo histérico e
descortinam a vida atribulada e pulsante de personagens curiosos e marcantes.

Mas € o jornalista gaucho Eduardo Bueno quem mais aparece na lista de mais
vendidos organizada por Cataldo (2010). Ele consolidou a tendéncia do olhar
jornalistico sobre a histéria com livros de reconstitui¢do, como A viagem do
descobrimento: a verdadeira historia da expedi¢cdo de Cabral (1998, 2° lugar, 24
meses). Manteve a formula em Ndufragos, traficantes e degredados: as primeiras
expedicoes do Brasil — 1500-1531 (1998, 6° lugar, 15 meses) e em Capitdes do Brasil
(1999, 12° lugar, 12 meses), no qual trata das desventuras dos primeiros representantes
da coroa portuguesa, responsaveis por colonizar o territério, € em Brasil: uma historia —
a incrivel saga de um pais (2003, 17° lugar, 10 meses). Histéria do Brasil apresentada
de forma clara e simples, com fartas ilustragdes em edi¢des cuidadosas em termos
estéticos e muitas vezes pelo viés dos seus aspectos mais pitorescos, o que desperta
criticas dos pesquisadores académicos ortodoxos, semelhantes as que seriam
enfrentadas por Laurentino Gomes a partir do langcamento de /808, no ano de 2007.

O interesse dos leitores brasileiros pelos temas histdricos filtrados pela 6tica
jornalistica é confirmado, ainda, com /968: o ano que nao terminou (1989, 4° lugar, 16
meses), de Zuenir Ventura. E ainda com experiéncias de félego, como o conjunto As
llusoes armadas de Elio Gaspari, cujos volumes A ditadura envergonhada (2002, 8°
lugar, 13 meses) e A ditadura escancarada (2002, 9° lugar, 12 meses), sdo elencados
entre os mais vendidos na pesquisa. Por outro lado, seguindo a vertente do relato da
violéncia urbana, de grande sucesso nos anos 1970 em livros-reportagem e romances-
reportagem, Caco Barcellos encaixou seus dois principais livros entre os mais vendidos:
Rota 66: a historia da policia que mata (1992, 14° lugar, 10 meses) e Abusado: o dono
do morro Santa Marta (2003, 15° lugar, 10 meses).

Percebe-se como, em um movimento constante de apostas editoriais, certas
tendéncias, como a biografia de figuras notdveis, de reconstitui¢do histérica e de
denuncia das mazelas sociais encontraram respaldo junto aos mapas culturais de uma
comunidade interpretativa de leitores brasileiros. A lista de Cataldao (2010) confirma,

129



ainda, a consolida¢dao do mercado de livros-reportagem no Brasil a partir de 1985, sendo
a maioria produzida exclusivamente pelos jornalistas, ndo tendo origem em reportagens
prévias publicadas na imprensa. Basta perceber que, entre 1966 e 1984, nenhum livro-
reportagem de ndo ficgdo brasileiro escrito por jornalistas conseguiu chegar perto do
desempenho de vendagens no género experimentado a partir de 1985. Ao que parece, o
periodo de redemocratizacdo também incentivou a retirada do limbo de varias
abordagens antes silenciadas — vontade de revisitar o Brasil com o auxilio do trabalho
de escavacdo jornalistica amparado firmemente no solo da pesquisa histdrica.

A partir de dados organizados pelo site Publishnews € possivel ter indicios sobre
como foi o desempenho dos livros escritos por jornalistas entre 2010 e 2017, levando-se
em conta o amplo universo da ndo ficcdo. A lista é elaborada em cima da soma das
vendas das 12 maiores livrarias do Brasil e é mais detalhada do que a da revista Veja, ja
que apresenta o nimero de exemplares comercializados. A intencdo nao € proceder aqui
uma rigida andlise quantitativa, e sim demonstrar como € o desempenho e quais s3o os
temas dos livros escritos por jornalistas no mercado editorial nessa década.

A primeira andlise geral que pode ser feita € que o jornalista Laurentino Gomes
(1956) foi o que obteve melhor desempenho ao longo dos anos. Lancado em setembro
de 2010, seu livro 1822 ja era lider da lista dos mais vendidos daquele ano, com
115.546 exemplares comercializados e, em 2011, ficou em terceiro, com 72.872. Mas
ninguém bate o sucesso da primeira parte da trilogia, /808. Embora lancada em 2007, a
obra vendeu 40.041 exemplares em 2010 (4° lugar). Manteve a posi¢do em 2011, com
65.895 compradores. Em 2012 ficou com o 14°, com 29.583 de vendagem, 11° em
2013, com 27.236, e fechou a lista de 2014 com 19.021 (20° lugar). A terceira parte da
trilogia, 1899, ficou em terceiro lugar no ano de seu lancamento, 2013, com 123.813
livros vendidos, e em sétimo em 2014, com 51.603. Na lista da Veja, com mais livrarias,
Laurentino emplacou a trilogia inteira no ano de 2013.

O interesse pela interpretacdo jornalistica da histéria tem se mantido como
tendéncia nessa década ao se levar em conta o desempenho de outros titulos. O
jornalista Leandro Narloch (1978) criou uma trilogia em 2010, come¢ando com o Guia
politicamente incorreto da historia do Brasil, 6° lugar naquele ano, com 18.792, 3° em
2011 (81.823) e 6° em 2012 (50.779). A segunda parte, o Guia politicamente incorreto
da América Latina, elaborado em parceria com Duda Teixeira, emplacou o sétimo lugar
de 2011 (30.465), e a terceira, assinada s6 por Narloch, Guia politicamente incorreto da
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historia do mundo, vendeu 40.100 em 2013 (6° lugar). Outro jornalista que trabalha com
histéria, Eduardo Bueno, voltou a ativa em 2010 e o seu Brasil: uma historia teve 5.070
compradores (19° lugar). Vale lembrar, ainda, que Brasil: uma biografia (34.253), das
pesquisadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, aparece em 17° em 2015, vendagem
incomum para livros escritos por historiadores.

As biografias elaboradas por jornalistas continuaram atraindo o publico leitor,
com algumas peculiaridades. Aumentou a tendéncia de o profissional ser contratado por
uma personalidade para organizar os seus depoimentos e a pesquisa documental, sendo
que, em geral, esta Ultima assina a obra. E o caso de 50 anos a mil, livro que, embora
assinado pelo cantor e compositor Lobdo, teve intensa participacdo do jornalista
Claudio Tognolli (1963), sendo a biografia brasileira mais bem colocada em 2010 — 16°
lugar, com 6.208 livros vendidos — e 7° em 2011, com 25.593. Em 2013, um ex-jogador
e comentarista esportivo lancou Casagrande e os seus demonios, assinado em parceria
com o jornalista Gilvan Ribeiro (1989), vendendo 41.231 exemplares e ficando em 4°
lugar. J4 em 2014, Claudio Tognolli fechou parceria com Romeu Tuma Jr. para
organizar Assassinato de reputagdes, que aparece na lista em 5° lugar, com 62.199.

Apostando no fildo religioso, o jornalista Rodrigo Alvarez (1974) lancou, em
2014, Aparecida (60.909, 6° lugar) e emendou, em 2015, com Maria (7°, com 80.925;
6° em 2016, com 59.357). Em 2016 apresentou a biografia do padre cantor Fabio de
Melo, Humano demais, 17° lugar, com 24.341. O jornalista Marcel Souto Maior (1966)
e a sua biografia Kardec (24.581), sobre o criador da doutrina espirita, esteve em 13° em
2013.

Ainda no campo das biografias, destaque para o veterano jornalista e escritor
Ignacio de Loyola Brandao (1936), que ficou em 20° (3.302) em 2010, com Ruth
Cardoso: fragmentos de uma vida. Em 2013 ele biografou um an6nimo que ficou
miliondrio, em Carlos Wizard: sonhos ndo tém limites, conseguindo vender 27.701 e
ficando em 9° lugar, enquanto no ano seguinte o mesmo livro vendeu 30.717 (12°).
Outra biografia que chamou a atencdo foi Dirceu, de Otavio Cabral (1971), sobre o
politico José Dirceu, 14° lugar em 2013 (24.004). Ja a tdltima parte da trilogia sobre
Vargas, Getiilio:1945-1954, de Lira Neto (1963), em 2014, vendeu 28.561 e ficou em
15°, mesma colocacdo de outra biografia de um empresério, Abilio (38.436), sobre

Abilio Diniz, da jornalista Cristiane Correa (1970), em 2015.
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Por fim, também tem atraido os leitores os temas ligados a escandalos politicos,
principalmente os mais recentes da historia do Brasil. A privataria tucana, de Amaury
Ribeiro Jr. (1959), emplacou o 8° lugar em 2011, com 27.250, e o 7° em 2012 (47.824).
Lava jato, do jornalista Vladimir Neto (1973), focado na atuagdo do juiz Sérgio Moro,
foi o mais bem colocado na lista de mais vendidos da Publishnews de 2016, com 80.931
livros vendidos. Nas listas da Veja entre 2010 e 2017 também aparece bem colocado,
em 2014, Operacdo banqueiro, do jornalista Rubens Valente (1970). E Holocausto
brasileiro, de Daniela Arbex (1973) foi destaque na revista em 2013, embora ambos nao
aparecam na lista de 20 mais vendidos do site.

No ano de 2017, o segundo lugar da lista de mais vendidos em ndo ficcdo
indicava outra tendéncia do mercado: as autobiografias de personalidades do mundo da
musica. Rita Lee: uma autobiografia, que ela alega ter escrito sozinha, ja tinha ficado
em 8° lugar em 2016, com 43.729 livros vendidos e, em 2017, estava com 98.083.
Hebe: a biografia, do jornalista Artur Xexéo (1951), chamou a aten¢do com 22.174,
ocupando o 15° lugar. Embora nao seja um jornalista, livros do médico Drauzio Varella
(1943), como Prisioneiras (9° lugar, com 29.613, em 2017), costumam ser classificados
como livros-reportagem por alguns autores, pelo seu estilo de escrever e apurar.
Parceria entre um artista e um jornalista, O livro de Jo: uma biografia desautorizada,
assinada por JO Soares (1938) e Matinas Suzuki Jr., vendeu muito bem j4 na estreia,
29.550 exemplares, ficando em 10° lugar.

Quanto aos jornalistas, a possibilidade de sobreviver de livro no Brasil
contemporaneo parece remota. Alguns, mais experientes, como Fernando Morais e Lira
Neto, conseguiram tal status, mas muitos reporteres ainda dividem o oficio de escritor
com a labuta didria nas redacdes. Ou, em alguns casos, mesmo ndo estando
presencialmente nelas, precisam ainda colaborar com colunas semanais. As estratégias
de marketing parecem ser, as vezes, mirabolantes e caras, como as que antecedem o
lancamento de autores best-sellers como Laurentino Gomes. No entanto, uma grande
massa de jornalistas que escreve livros luta para conseguir viabilizar contratos e tentar
continuar publicando novas obras. Essas e outras questdes ficardo mais claras a partir
dos depoimentos dos dez jornalistas escritores e dois editores entrevistados nesta tese.

A estrutura narrativa dos livros-reportagem, com forca na descri¢do dos ambientes
e reconstituicdo dos personagens em plena a¢do, também tem chamado a ateng¢do dos
produtores de cinema brasileiros. Fernando Morais é um dos que mais tiveram a chance
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de ver suas obras serem transpostas para a tela grande. A mais cara, com chancela da
Globo Filmes, em 2004, foi Olga, dirigida por Jayme Monjardim e com Camila
Morgado no papel principal. O filme atingiu a marca de 3,5 milhdes de espectadores.
Outra versdo cinematogréfica envolvendo a obra desse autor, Coracoes sujos, dirigida
por Vicente Amorim e langada em 2011, ndo obteve tanta projecdo. Entretanto, a
transposi¢do mais polémica foi a de Chato, o rei do Brasil. O ator Guilherme Fontes se
propOs a adaptar a obra em 1995, mas o filme sé foi lancado, com certo sucesso de
critica, em 2015. Fontes teria consumido R$ 8,6 milhdes na produgio e foi questionado
pelo Tribunal de Contas da Unido (TCU) sobre o uso do dinheiro de captagdes.

Algumas associacdes também oferecem prémios especificos para a categoria
livro-reportagem ou biografia. Embora os entrevistados ndo acreditem que esses louros
impactem a vendagem dos seus livros, trata-se de uma chancela a mais para as editoras
pelo menos carimbarem um selo de agraciado em novas edi¢des, agregando valor ao
produto. O prémio Jabuti é o mais prestigiado, sendo que alguns livros-reportagem
superaram as categorias especificas e obtiveram a marca de melhor livro de nédo fic¢dao
do ano. Foi o caso de Estrela solitdria, de Ruy Castro, em 1996; Coracdes sujos, de
Fernando Morais, em 2001; Abusado, de Caco Barcellos, em 2004; Carmen, uma
biografia, de Ruy Castro, em 2006; e do bicampedo nessa categoria maxima, Laurentino
Gomes, com /808 e 1822, respectivamente em 2008 e 2011.

O Prémio Vladimir Herzog, que abrangia livros com temas mais sociais, politicos
e engajados, abandonou a categoria de livro-reportagem em 2010. J4 a Associacdo
Paulista de Criticos de Arte (APCA) ainda premia anualmente livros nas amplas
categorias de  Ensaio/teoria e  Critica literaria/reportagem, além  de
Biografia/autobiografia/memoria. Em termos internacionais, o campo da ndo ficcao em
livro comemorou o prémio Nobel de Literatura de 2015, concedido, pela primeira vez, a
uma autora de livros-reportagem, a escritora e jornalista bielorussa Svetlana Alexiévitch,
que concebeu, entre outras obras, Vozes de Tchernobil: a histéria oral de um desastre
nuclear e A guerra ndo tem rosto de mulher, lancados em 2016 no Brasil. Um sinal de
reconhecimento do género no campo literario e no mercado editorial.

Embora ndo seja objeto dessa tese, a producdo de livros-reportagem por
estudantes de jornalismo em todo o Brasil, como modalidade de Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC), também ¢€ significativa e merece mais estudos académicos. Porém,

poucos conseguem publicar posteriormente as suas experiéncias ou mesmo se aventurar
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mais profundamente nesse campo quando se tornam profissionais. Uma boa amostra da
forca desse tipo de produto nas universidades de jornalismo sdo as inscrigdes para o
prémio Exposicdo de Pesquisa Experimental em Comunicacdo (Expocom), da
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares de Comunicag¢do (Intercom), que
escolhe todos 0s anos, em seus congressos regionais € nacionais, os melhores livros-
reportagem produzidos por académicos de jornalismo.

A partir das entrevistas com os jornalistas e editores analisadas nos préximos
capitulos, serdo apresentadas as caracteristicas dos livros-reportagem brasileiros na
contemporaneidade. Como no passado, os seus autores continuam assumindo uma
postura de revelar um Brasil oculto, aspectos da histéria pouco iluminados, personagens
importantes que ndo tiveram a devida avaliacdo publica e uma carga forte de
humaniza¢do. Desde meados dos anos 1980, os livros escritos por jornalistas foram
deixando de ser apenas espaco de publicacdo de cronicas ou reportagens que ja haviam
obtido reconhecimento publico na midia impressa didria para se tornarem projetos
profissionais em contrato direto com as editoras.

Assim, a heranca do jornalismo como instituicdo, ou seja, dos saberes de
procedimento, reconhecimento e narragdo do que € noticiavel ou, no caso do livro, com
pretensdo de “eternizdvel”, continua movendo e servindo de baliza para vérios
jornalistas no processo de elaboragdo dos livros-reportagem. Euclides da Cunha, um dos
pioneiros no laboratério de transformar informacdes jornalisticas em material de livro e
todos os seus sucessores, principalmente os repdrteres-cronistas, continuam sendo
modelos, apesar das diferencas com as formas atuais de produgdo.

Encerrado esse esboco de reflexdo historica sobre os livros publicados por
repérteres no Brasil, que ndo teve pretensdao alguma de ser definitivo, pode-se partir, no
proximo capitulo, para a discussdo da metodologia que norteou essa pesquisa e
fundamentou as entrevistas com 10 jornalistas escritores de livros-reportagem e dois
editores. Também nas proximas pdginas serd justificada a escolha do universo de
entrevistados em especifico, bem como apresentada a trajetéria de cada um deles no

jornalismo e no mercado editorial.
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S PREPARANDO A PROSA

Para compreender os modelos de jornalismo e as praticas adotadas pelos
jornalistas escritores que fazem parte do universo desta tese, foi utilizada a técnica de
pesquisa qualitativa da entrevista individual em profundidade. Ela serviu de base para
apurar com esses profissionais de que forma o tempo mais dilatado para a producdo, o
trabalho mais solitdrio, longe das hierarquias das redagdes, e o fato de lidar com uma
massa incalculdvel de informa¢do documental e oral, entre outros fatores, marcam o
resultado final do produto livro-reportagem.

Nas proximas paginas serdo apresentados a definicdo e os objetivos do
procedimento, suas vantagens e as precauc¢des no uso, as formas de aplicacdo das
entrevistas e a sistematizacdo do material recolhido em categorias. Tudo a partir das
consideragdes de vdarios autores da 4rea de metodologia cientifica. A intencdo €
relacionar exemplos concretos ligados ao tema central da tese e refletir a respeito da
utilidade da técnica da entrevista individual em profundidade na busca de respostas aos
problemas citados. Ao final deste capitulo apresentam-se oficialmente os 10 jornalistas
entrevistados, a partir do resumo de suas trajetorias, e justifica-se a composicao desse

universo de pesquisa.

5.1 Em busca de experiéncias e visoes de mundo

Marconi & Lakatos (2009, p. 197) definem entrevista como “um encontro entre
duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha informagdes a respeito de determinado
assunto, mediante uma conversacdo de natureza profissional”. Em uma pesquisa
cientifica, ela pode ser tutil para “ajudar no diagndstico ou no tratamento de um
problema social”. Para Duarte (2005, p. 62), a entrevista individual em profundidade,
aplicada nesta tese, € uma “técnica qualitativa que explora um assunto a partir da busca
de informacdes, percepcoes e experiéncias de informantes para analisd-las e apresenté-
las de forma estruturada”.

Duarte (2005, p. 62) acrescenta que esse recurso metodolégico tem por base as
“teorias e pressupostos definidos pelo investigador” e € ttil para “recolher respostas a
partir da experiéncia subjetiva de uma fonte, selecionada por deter informacdes que se

deseja conhecer”. Os jornalistas autores de livros-reportagens compdem uma categoria
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especifica da profissdo ainda pouco estudada no campo da comunicacdo. E dificil, por
exemplo, aplicar técnicas de raizes etnogrificas, como a da observagdo participante,
para entender seu modo de producdo. Eles ndo trabalham em reda¢des — marcadas pela
l6gica da hierarquia profissional e pressao do tempo das horas de fechamento — onde
possam ser sistematicamente verificadas as suas praticas, como outros pesquisadores ja
fizeram com jornalistas de outros meios impressos.

Assim, para perceber e descrever o modo de producao dos jornalistas escritores,
a entrevista individual ajuda, em primeiro lugar, a recuperar sua trajetéria profissional e
as impressoes a respeito das diferencgas entre a rotina de uma redagdo e a elaboragdo de
uma obra. Também € possivel apurar algumas pressdes que esse profissional pode
sofrer, como a dos prazos editoriais e a dificuldade de publicar ou comercializar um
livro, entre outros diversos aspectos. Mesmo vivenciando experiéncias mais individuais,
os autores de livros-reportagem lancam mao de métodos jornalisticos consolidados.
Dessa forma, suas impressoes podem ser categorizadas.

Levando em conta que o mundo social “é ativamente construido por pessoas em
suas vidas cotidianas, mas ndo sob condi¢des que elas mesmas estabeleceram”, como
pondera Gaskell (2013, p. 64), cumpre ao investigador, a partir do emprego da
entrevista qualitativa, “mapear e compreender o mundo da vida dos respondentes”. Ou
seja, a partir de esquemas interpretativos definidos em um estudo tedrico prévio,
“compreender as narrativas dos atores em termos mais conceituais e abstratos, muitas
vezes em relacdo a outras observagdes”.

A intencdo das entrevistas foi verificar se os jornalistas que escrevem livros-
reportagem compartilham visdes semelhantes a respeito das formas de reconhecer o que
rende tema para um livro. A maneira de se relacionar com os personagens entrevistados
e com as questdes éticas, entre outros aspectos, também foi apurada. Partiu-se do
pressuposto de que esses escritores se orientam pela mesma cultura profissional dos
demais colegas de oficio, embora aplicada e reconfigurada em uma rotina produtiva

diferente, em vérios aspectos, das redagdes.
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5.2 Compreendendo crencas e atitudes

Importante ressaltar, a partir do alerta de Laville & Dionne (2008, p. 190), que
as informagdes resultantes das entrevistas nem sempre serdo generalizaveis, mas abrem
o caminho para “novos dominios de pesquisa, permitindo descobrir as perguntas
fundamentais, os termos que as pessoas implicadas usam para falar do assunto”, entre
outras varidveis. Gaskell (2013, p. 64) acrescenta que “o objetivo € uma compreensao
detalhada das crencas, atitudes, valores e motivagdes em relacdo aos comportamentos
das pessoas em contextos sociais especificos”.

Duarte (2005, p. 63) também ressalta, nesse sentido, que a entrevista em
profundidade “ndo permite testar hipdteses, dar tratamento estatistico as informacgdes,
definir a amplitude ou quantidade de um fendmeno”. O pesquisador precisard ter em

[3

conta que ndo poderd estabelecer ‘“‘conclusdes precisas e definitivas”, mas, em
compensagdo, pode fornecer “elementos para compreensiao de uma situagdo ou estrutura
de um problema” e identificar a “riqueza e diversidade” do universo de estudo “pela
integracdo das informagdes e sintese das descobertas”.

Entre as formas mapeadas de entrevista qualitativa, o autor desta tese fez a
opc¢ao pela semiaberta, definida por Duarte (2005, p. 66) como um modelo “que tem
origem em uma matriz, um roteiro de questdes-guia que dao cobertura ao interesse da
pesquisa”. A lista de questdes gerais, por sua vez, estd enraizada “nos problemas de
pesquisa e busca tratar da amplitude do tema, apresentando cada pergunta de forma
mais aberta possivel”. O roteiro de controle € conjugado com a flexibilidade por parte
do investigador de adaptd-lo ao “conhecimento e disposi¢ao do entrevistado, qualidade
das respostas e circunstancias da entrevista”.

Nos didlogos, a intencdo foi a de localizar a pesquisa na perspectiva do emissor
da mensagem, conforme define Santaella (2001, p. 88). A autora apresenta algumas
questdes centrais para quem deseja entender os valores e motivagdes desse tipo de
participante do processo comunicativo. Em primeiro lugar, é preciso compreender por
quem a mensagem € produzida e qual € o enunciador ou o sujeito da mensagem. Quais
sdo as “‘escolhas éticas desse sujeito” e que “constrangimentos econdmicos, ideoldgicos,
mercadoldgicos, politicos, culturais, psiquicos, lhe sdo impostos por organizacdes e

institui¢des” sdo outros pontos cruciais.
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Pela 6tica de Lago (2007, p. 52), “o ouvir, alcangado mediante entrevistas em
profundidade e abertas, ajuda ao pesquisador a perceber as significagdes especificas que
o grupo observado atribui as suas proprias acdes e rituais”. Duarte (2005, p. 63)
complementa que as perguntas, nesse método, permitem explorar um assunto ou
aprofunda-lo, “descrever processos e fluxos, compreender o passado, analisar, discutir e
fazer perspectivas”. Outras vantagens sdo as de identificar “microinteragdes, padrdes e
detalhes, obter juizos de valor e interpretacdes e caracterizar a riqueza de um tema”.
Resultados iluminadores para o campo ainda pouco investigado do modo de producgao
dos jornalistas escritores de livros-reportagem.

Ainda que as generalizagOes sejam impossiveis a partir do método da entrevista
em profundidade, Gaskell (2013, p. 68) salienta que a finalidade real da pesquisa
qualitativa € o de “explorar o espectro de opinides, as diferentes representacdes sobre o
assunto em questao”. Assim, a tarefa do pesquisador € “levar em consideracio como
este meio social pode ser segmentado com relacdo ao tema”. No caso dos autores de
livros-reportagem, € essencial entender como os saberes de reconhecimento, de
procedimento e de narragdo (TRAQUINA, 2001), ja bastante estudados com relagdo ao
jornalismo tradicional, sdo invocados ou redefinidos por esses profissionais.

Tomando por base todas essas consideracdes, elaborou-se um questiondrio
padrdo com linhas de forca pré-definidas, mas aplicadas de forma semiaberta. Trés delas
sustentam a base principal, afinadas a pergunta central da tese: “Qual o lugar do livro-
reportagem no jornalismo brasileiro na perspectiva dos modelos jornalisticos
experimentados pelos seus autores?” O entrevistado foi estimulado a responder a duas
questdes preliminares: quais foram os seus autores inspiradores € como se deu o seu
ingresso no campo do livro-reportagem. A partir dessa apresentagdo, que permitiu
conhecer o imagindrio inspirador dos jornalistas, bem como os motivos que os levaram
a adentrar no mundo editorial, o questiondrio adentrou sua primeira linha de forga.

Entender em que sentido o acervo de conhecimento adquirido na redacao foi
transposto ou acionado de forma diferenciada pelo jornalista que escreve livros de ndo
ficcdo foi o primeiro objetivo. As perguntas correspondentes a essa linha foram
elaboradas na tentativa de indiciar, ou ndo, trés hipéteses principais: a primeira, de que
os jornalistas escritores se identificam com modelos de jornalismo menos presos a
hierarquias e linhas editoriais; uma segunda, de que esses profissionais estdo menos

atrelados a efemeridade do factual; e, finalmente, se os escritores defendem um
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jornalismo de aprofundamento dos temas contemporaneos, aqui entendido como uma
interpretacdo dos acontecimentos do passado pelo olhar jornalistico do presente.

Seguindo esse raciocinio, estabeleceu-se um didlogo com os entrevistados,
buscando entender, em varios aspectos, quais sdo as herancgas do trabalho no jornalismo
cotidiano e em redagdes para a pratica do livro-reportagem. A relacdo com os fatos da
contemporaneidade se dd menos pela légica do factual e mais pelo prisma da
contextualizagdo nos livros? Autor de livros € reporter? As formas de contato, com
exemplos, com os personagens dos livros, bem como as maneiras de lidar com a
pesquisa documental também foram exploradas, assim como as técnicas para organizar
toda a imensa massa de dados resultante das entrevistas orais e da consulta a
documentos em forma de uma obra mais perene.

Outras questdes cruciais dessa primeira linha de for¢a dizem respeito a maneira
de os entrevistados lidarem com o tempo, supostamente mais dilatado para dedicar-se a
elaboracdo dos seus livros, € com a sensacdo de ter mais paginas para desenvolver os
temas centrais. Como esses profissionais lidam com as informacdes contraditdrias? E o
medo do erro, por hipdtese maior no livro? Enfrentaram dilemas éticos durante a
producgdo das suas obras? Por fim, os jornalistas foram instigados a refletir a respeito do
papel do livro-reportagem para a constru¢do de uma memoria nacional.

A segunda linha de forca abrangeu questdes relacionadas as formas narrativas
adotadas em seus livros, seu leitor imaginado e também suas posturas ideoldgicas. Que
angustias e satisfacdes estdo envolvidas na prética do livro-reportagem? O entrevistado
considera que desenvolveu um estilo particular de narracao? Este guarda semelhancas
com as formas como construia suas narrativas nos veiculos didrios? Nesse sentido,
buscou-se compreender o que os jornalistas entrevistados consideram a respeito da
classificaca@o jornalismo literario.

Por outro lado, os escritores foram indagados se tragam um perfil imaginédrio do
seu leitor e também sobre como ele se apresenta na vida real. Interessou descobrir,
ainda, como eles avaliam a repercussao de suas obras na imprensa cotidiana. Por fim, na
tentativa de enquadrar melhor o modo de refletirem sobre os seus procedimentos, foram
questionados sobre quais valores defendem em seus livros e se ambicionam despertar a
consciéncia critica do leitor com os temas abordados.

A terceira e ultima linha de forca do questiondrio concentrou perguntas a
respeito do mundo editorial. A hierarquia nas editoras é diferente de uma redacdo em
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que sentido? Em quais termos foram estabelecidos os contratos com as editoras? Livro
garante sustento financeiro? Os entrevistados também foram estimulados e descrever as
etapas editoriais dos seus livros e comentar, com exemplos, como se dd a sua relagdo
com os editores, revisores e paginadores, assim como as formas de divulgacao.

Outro grupo de questdes dessa linha teve por objetivo entender como os
profissionais refletem a respeito das estratégias do mundo editorial. Uma carreira de
sucesso prévio na imprensa didria ajuda a fomentar uma trajetéria de escritor? Ou € o
tema forte, ou um personagem impactante e de grande interesse, quem define o ingresso
e a consolidagdo no mercado editorial? O jornalista escritor tem mais status entre os
seus pares? Como lida com os possiveis questionamentos judiciais? Por dltimo, buscou-
se verificar qual a visdo atual e a perspectiva histérica de cada entrevistado sobre o

mercado editorial brasileiro.

5.3 Nao é uma grande reportagem

Tratando da entrevista em profundidade, Laville & Dionne (2008, p. 188)
defendem o método para pesquisas que ndo estdo interessadas em sistematizar dados ou
buscar relagdes positivistas de causa e efeito. Sua flexibilidade possibilita “um contato
mais intimo entre o entrevistador e o entrevistado, favorecendo assim a exploracdo em
profundidade de seus saberes, bem como de suas representacdes, de suas crengas e
valores”. Como ja expressaram em suas proprias obras ou em entrevistas mididticas,
bem como nas desta tese, os autores de livros-reportagem parecem estimular os valores
do jornalismo como elemento essencial para a constru¢do da memoéria e do
conhecimento social. Eles também demonstram apego a ideia do livro-reportagem como
um produto mais perene, complexo e aprofundado do que as noticias publicadas em um
jornal impresso, com excecao das hoje raras reportagens especiais.

Questdo central da entrevista em profundidade, que a diferencia, por exemplo,
da jornalistica, s@o os critérios de validade cientifica. Duarte (2005, p. 67) explica que o
carater subjetivo da técnica “exige adequada formulacdo dos procedimentos
metodolégicos e confianca nos resultados obtidos”. Assim, ndo basta escutar as fontes e
relatar para considerar uma pesquisa “vdlida e confidvel”. As condi¢des de validade tém
a ver, segundo o autor, com a “capacidade de os instrumentos e sua utilizacdo adequada
fornecerem os resultados que o pesquisador se propds obter”. E primordial deixar claras,
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ja no projeto, “a formulacdo tedrica, questdo de pesquisa, perguntas e os critérios de
selecdo dos entrevistados” (DUARTE, 2005, p. 68).

Outros critérios de validade, segundo Duarte (2005, p. 68), seriam a sele¢do de
informantes ‘“‘capazes de responder a questdo da pesquisa” e o uso de técnicas que
“garantam a obtencdo de respostas confidveis”. A descricdo pormenorizada dos
resultados precisa, ainda, articular “consistentemente as informacgdes obtidas com o
conhecimento tedrico disponivel”. Gaskell (2013, p. 78) enumerou critérios para o
pesquisador justificar se o seu procedimento metodolégico ideal é o da entrevista
individual. Um deles € “quando o objetivo da pesquisa é para explorar em profundidade
o mundo do individuo”. No caso dos profissionais do livro-reportagem, como ja foi
mencionado, trata-se de experi€ncias solitdrias, na maioria das vezes, o que pode
diferenciar, em certos aspectos, os valores desses jornalistas daqueles que convivem em
redagcdes, embora, com certeza, compartilhem a mesma cultura profissional.

Como ndo prevé a tabulacdo de dados ou generalizacOes, a técnica de entrevista
em profundidade exige cuidado especial na selecio do nimero e qualidade de seus
entrevistados. Gaskell (2013, p. 67) aconselha que o termo “selecdo” deve substituir
“amostragem”, ja que este ultimo estd mais associado a pesquisas de opinido. Nao ha
um método preciso, mas uma questdo central e, por isso, uma grande quantidade de
entrevistas ndo vai gerar necessariamente mais qualidade. “Embora as experi€ncias
possam parecer Unicas ao individuo, as representacoes ndo surgem de mentes
individuais” (GASKELL, 2013, p. 71). Seguindo esses principios, o pesquisador desta
tese aplicou o questiondrio com 10 jornalistas escritores e dois editores.

E comum, segundo Gaskell (2013, p. 71), que nas primeiras entrevistas haja
muitas informagdes surpreendentes, mas depois a tendéncia € que aparecam temas
comuns: ‘“Progressivamente sente-se uma confianga crescente na compreensdo
emergente do fendmeno”. Ele recomenda: “Para analisar um corpus de textos extraidos

das entrevistas e ir além da selec@o superficial de um nimero de cita¢des ilustrativas, é

essencial quase que viver e sonhar as entrevistas”.

5.4 Convocando o debate

Para definir o universo de entrevistados tomaram-se por base os profissionais

que tivessem uma heranga jornalistica consolidada, mesmo nao vivenciando atualmente
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rotinas produtivas tradicionais, ou que ainda conciliassem o seu oficio de escritores com
o trabalho em redagdes. Também interessou equilibrar a propor¢do de entrevistados em
relacdo a experiéncia no campo dos livros, ou diferentes idades, bem como separar
jornalistas-bidgrafos dos demais, como os autores de livros de reconstitui¢ao histérica
ou aqueles que narram fatos e questdes contemporaneos explorados em forma de
reportagem. Nos proximos paragrafos, os membros desse universo serdo apresentados e
a sua presenca justificada.

O escritor Zuenir Ventura entra na categoria dos mais experientes, tanto no
campo do jornalismo didrio quanto na produgdo de livros, sendo alguns de grande
sucesso editorial, como 1968: o0 ano que ndo terminou. Representando os bidgrafos, trés
jornalistas com carreiras consolidadas nas redacdes e projecdo nos livros: Ruy Castro,
que biografou personagens da cultura brasileira, como Carmen Miranda, Nelson
Rodrigues e Garrincha; Fernando Morais, narrador das trajetérias de Assis
Chateaubriand, Olga e Paulo Coelho, além de autor de livros de reconstituicao historica,
como o pioneiro A ilha e Os iltimos espidoes da guerra fria; e Lira Neto, de uma
geragdo mais recente, mas com obras aplaudidas, como a trilogia sobre o ex-presidente
Getulio Vargas e a vida de padre Cicero.

Para entender como se lida com universos diferentes de jornalismo, como o
televisivo e o da escrita de livros, foi escolhido Caco Barcellos, autor reconhecido pela
critica e pelo publico em sua incursdao pelo mundo editorial, com Rota 66 e Abusado.
Laurentino Gomes, por sua vez, representa o jornalista que conseguiu de tal forma
dedicar-se ao campo editorial que deixou as redagdes e vive somente dos seus livros.
Ele, bem como Lira Neto, ajuda a fomentar o debate sobre as intersec¢des do livro-
reportagem com o campo da histéria, que vem adquirindo contornos diferenciados ao
longo do tempo.

Completam o quadro de entrevistados quatro repdrteres na casa dos 40 anos,
representando nitidamente uma nova geracdo de jornalistas escritores que ainda nao
abandonou as redacdes. Devido a essa convivéncia com dois universos, tecem reflexdes
interessantes sobre suas semelhangas e diferencas. A mais consagrada é Daniela Arbex,
do jornal Tribuna de Minas, que vendeu mais de 300 mil cépias com um livro de
temética arida, Holocausto brasileiro. Adriana Carranca, do jornal O Estado de S.
Paulo, entra na pesquisa pelo diferencial de trabalhar com um género que inaugurou no
Brasil, o livro-reportagem infantil, com Malala, a menina que queria ir para a escola.
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Trabalhando no mesmo jornal e considerado um repdrter especial, como
Carranca, produzindo reportagens de folego, premiadas também no jornalismo didrio,
Leonencio Nossa representa aqui o jornalista que, com quatro livros publicados e com
prémios Esso, ainda busca maior visibilidade no mercado editorial. Rubens Valente,
por fim, da Folha de S. Paulo, é também o exemplo de um jornalista da rotina didria de
redacdo, que lancou recentemente o seu segundo livro, agora por uma editora maior, a
Companhia das Letras, com todas as angustias e prazeres que isso envolve.

Por mais que os entrevistados selecionados abarquem geragdes diferentes do
jornalismo, com experiéncias dispares no campo dos livros, uma lista como essa sempre
pode suscitar questionamentos sobre uma eventual auséncia. Por que, por exemplo, ndo
incluir um jornalista que tenha escrito romances-reportagem, como José Louzeiro? O
autor desta tese entende que a consagracdo desse género foi essencial para pavimentar o
caminho editorial para os livros-reportagem, mas preferiu apenas situd-lo na linha
histérica. Discutir mais profundamente o romance-reportagem e todos os seus meandros
especificos exigiria um questiondrio diferenciado. Fica, de qualquer maneira, a
indicacdo para futuras pesquisas com esses escritores que fundiram ficcdo e jornalismo.

Outro questionamento comum: serd que a lista de entrevistados ndo focou
apenas naqueles jornalistas que conseguiram, de alguma forma, certa consagracdo, a
maioria atuante no eixo do Rio de Janeiro e Sdo Paulo? A justificativa, nesse sentido, é
que esta ¢ uma tese pioneira de entrevistas com jornalistas escritores, pelo menos nessa
quantidade e expressdo. Assim, o pesquisador preocupou-se primeiro em dar conta
daqueles nomes que conseguiram, de alguma forma, aproximar-se mais dos leitores. Se
1ss0 ocorreu mais por estratégias de marketing do que por qualidades jornalisticas, como
se pode argumentar em relacdo ao polémico Laurentino Gomes, cabem outras pesquisas
mais especificas e aprofundadas sobre a recep¢ao do publico leitor, € também um novo
quadro de entrevistados, que leve em conta jornalistas escritores que conseguem
projecao em suas respectivas regioes.

Ja os entrevistados no mundo editorial foram convocados a fornecer um pano de
fundo e outros olhares, da perspectiva das editoras, sobre o trabalho dos jornalistas
escritores. No entanto, como nao foi a inten¢do principal desta pesquisa tracar as
diferengas de imaginario de um editor, ou publisher, dos jornalistas escritores, questao
urgente para outros pesquisadores, escolheu-se apenas um universo pequeno de dois
editores, com intengdes pontuais. Para tratar do aspecto histérico do livro-reportagem
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no Brasil, o editor e proprietdrio da editora Alfa-Omega, que foi uma das pioneiras na
publicacdo de livros-reportagem nos anos 1970, Fernando Mangarielo. Assumindo o
lugar de fala de um publisher de uma grande editora, bastante focada, historicamente, na
editoragdo de livros-reportagem, Otavio Costa, da Companhia das Letras.

Nas entrevistas com os editores, um grupo de questdes seguiu uma linha
especifica para ambos. Interessou, por exemplo, saber, a partir do paralelo de épocas
diferentes, como os livros-reportagem foram ou sdo trabalhados dentro da editora; como
se escolhem ou escolhiam os projetos a ser publicados; termos gerais dos contratos com
os jornalistas; etapas e os prazos de producdo dos livros; formas de divulgacdo e
questdes judiciais, nos anos 1970 e atualmente. Os editores também foram questionados
quanto ao leitor imaginado, o potencial comercial desse tipo de produto, a relacdo entre
os editores e os autores, 0 espago para jovens jornalistas escritores e as perspectivas
para o mercado editorial no campo da nao fic¢ao.

Com Fernando Mangarielo, da Alfa-Omega, foram abordados vérios aspectos
histéricos, devido a importancia da editora para a consolidacao de um mercado de livro-
reportagem no Brasil. Otavio Costa, por sua fez, diagnosticou o cendrio atual para esse
produto e apontou tendéncias para o futuro. Estdo abertas as portas para novas pesquisas
com um grupo maior de editores de livros-reportagem, assinalando, por exemplo,
diferencas entre os processos das editoras no que diz respeito a ndo fic¢ao jornalistica.

No quadro abaixo (01) estdo dispostas as informagdes sobre o tempo e o local de

cada uma das entrevistas com os jornalistas escritores:

Entrevistado Local e data de realizacio | Tempo da entrevista*

da entrevista

Adriana Carranca Starbucks de Indiandpolis | 1h30min

(SP), dia 12/09/2016

Caco Barcellos Apartamento do autor, na | 2h7min
rua Hadock Lobo (SP), dia
9/09/2016.

Daniela Arbex Redacdo do jornal Tribuna | 2h31min

de Minas, em Juiz de Fora

(MG), dia 08/08/2016
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Fernando Morais Apartamento do autor, em | 1h49min
Higiendpolis  (SP), dia
17/09/2016

Laurentino Gomes Livraria Saraiva do | 2h14min
Shopping Eldorado (SP),
dia 13/09/2016

Leonencio Nossa 1° encontro no apartamento | 1h53min
do autor, em Brasilia (DF),
dia 5/05/2016
2° encontro no apartamento | 2h28min
do autor, em Brasilia (DF),
dia 9/05/2016

Lira Neto Apartamento do autor, em | 1h52min
Perdizes (SP), dia
17/09/2016

Rubens Valente Café na asa Norte de | 3h
Brasilia (DF), dia
7/05/2016

Ruy Castro Apartamento do autor, no | 1h15min
Leblon R)), dia
22/08/2016

Zuenir Ventura Apartamento do autor, em | 1h56min
Ipanema R, dia
17/08/2016

Tempo total de gravacao 22h35min

Quadro 01: Local, data e tempo de entrevista com os jornalistas escritores.

*Os segundos foram excluidos da contagem de tempo das entrevistas.

No outro quadro abaixo (02), constam o nome, data e duracdo da entrevista dos

editores entrevistados para iluminar a questao do mundo editorial:

Nome do entrevistado

Local e data da

realizacdo da entrevista

Tempo da entrevista*®
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Fernando Mangarielo Casa do autor, em Sao | 1hO5min

Paulo (SP), dia 15/09/2016.

Otéavio Costa Sede da Companhia das | 1h
Letras (SP), dia 19/09/2016

Tempo total/entrevistas 2h5min

Quadro 02: Local, data e tempo de entrevista com os editores.

*0Os segundos foram excluidos da contagem de tempo das entrevistas.

O processo de agendamento das entrevistas envolveu um trabalho de paciéncia e
logistica. No entanto, apenas no caso do editor Otavio Costa houve uma intermediagao
de uma assessora para encontrar a melhor agenda. Os demais jornalistas e o outro editor
responderam a e-mails e até mesmo contatos via in-box do Facebook, todos se
colocando a disposi¢cdo para as entrevistas. O pesquisador organizou viagens de tal
forma que fosse possivel entrevistar os jornalistas ou editores da mesma cidade em
periodo semelhante de tempo, o que envolveu dias de negociacdo para que as agendas
nao batessem. Como € normal, alguns falaram longamente sobre os assuntos, enquanto
outros foram mais objetivos, como se pode constatar pelo tempo de cada entrevista.

No caso de Caco Barcellos, por exemplo, o jornalista recebeu o pesquisador a
partir das 23 horas em seu apartamento, devido a absoluta falta de agenda. O que nao
impediu a realizacdo de uma longa entrevista. Com Ruy Castro, a entrevista quase nao
aconteceu. Ao chegar ao Rio de Janeiro e entrar em contato, o escritor informou que
estava muito ocupado no periodo, embora o pesquisador tivesse avisado com muita
antecedéncia sobre sua viagem a cidade. Depois de insistir, acabou conseguindo
agendar uma visita a Ruy Castro. Embora curta, se comparada as outras, essa conversa
foi bastante reveladora. As entrevistas feitas nas residéncias dos autores, como Ruy
Castro, Zuenir Ventura e Fernando Morais, tiveram um atrativo maior pelo fato de ser
possivel observar os seus livros, discos, objetos de arte em geral, espacos de trabalho,
entre outros aspectos. Cada jornalista e editor assinou um termo autorizando a utiliza¢ao
de suas informacgdes na presente tese, artigos cientificos e também em futuros livros.

Depois de realizadas todas as entrevistas, teve inicio o trabalho de transcricao
dos dudios, processo costumeiramente demorado, mas assumido pelo proprio
pesquisador. Enquanto foi sendo repassada para o papel a fala gravada dos

entrevistados, aproveitou-se para identificar as categorias de respostas que ajudaram a
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simular um “debate” entre os jornalistas e editores, como ficard mais claro nos capitulos
de andlise. De forma geral, os jornalistas entrevistados demonstraram interesse e prazer
em tratar sobre o universo do livro-reportagem em sua vida profissional e, em nenhum
momento, apontaram qualquer constrangimento em responder as perguntas. Alguns
confessaram até que estdo curiosos para ver o resultado final e também conferir o que

pensam os demais colegas entrevistados, sinalizando admiragdes mutuas.

5.5 Um leque de imaginarios

Para Duarte (2005, p. 71), o pesquisador pode se surpreender com o rendimento
das entrevistas. “As pessoas raramente tém oportunidade de falar abertamente e de
maneira sistematizada sobre suas experi€ncias, opinides e percepgdes e tendem a ser
cooperativas com os entrevistadores informados e perspicazes”. Autores de livros-
reportagem costumam ser mais reclusos e ndo agem em grupo, como repoérteres de
redacdo. Para divulgar seus livros vao a feiras nacionais e internacionais, conferem
palestras em universidades, realizam noites de autégrafos, mas, passado esse periodo,
entram em um novo processo de “incubacdo”, que pode demorar anos, com o objetivo
de produzir uma nova obra.

“Analisar implica separar o todo em partes e examinar a natureza, fungdes e
relacdes de cada uma.” Trata-se do procedimento mais vidvel quando se tem as
transcricdes em maos, conforme explica Duarte (2005, p. 78). Por sua vez, Gaskell
(2013, p. 85) prevé a imersdo do pesquisador no corpus do texto, resultado das
entrevistas orais. No processo de ler e reler, tal como adotado nesta tese, “as técnicas
incluem marcar e realgar o texto, acrescentando notas e comentérios, cortando e colando
e identificando a recorréncia no contexto de certas palavras”. Gaskell (2005, p. 78)
complementa que para criar categorias é preciso ter claro que o “objetivo amplo da
andlise € procurar sentidos e compreensao’.

A definicdo de Duarte (2005, p. 79) para categorias € que elas sdo “estruturas
analiticas que reinem e organizam o conjunto de informacdes obtidas a partir do
fracionamento e da classificacdo de certos autdnomos, mas, interrelacionados”. Dessa
maneira, em cada categoria o pesquisador deve abordar um conjunto de respostas dos
entrevistados, “descrevendo, analisando, referindo a teoria, citando frases colhidas
durante as entrevistas e formando um conjunto ao mesmo tempo auténomo e
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articulado”. Por fim, Duarte (2005, p. 81) acrescenta que nas entrevistas “a
heterogeneidade das respostas € ndo apenas esperada, como também desejavel. Cada
respondente apresenta sua visdo que pode ter colorido, interpretacdes, versoes
diferentes”.

Esse tltimo aspecto é uma verdade no caso do universo dos autores de livros-
reportagem. Eles vivenciam experiéncias impares, durante anos de producdo, em seu
contato com documentos e personagens. Também enfrentam dilemas éticos e editoriais
na organizagao de todo material em um contetddo coeso e atraente: o livro. Em palestras
e entrevistas, inclusive as realizadas com este pesquisador, entretanto, é nitida a
empolgacdo com que falam de seu trabalho e defendem seu campo profissional,
salientando mais aproximagdes do que rupturas com o jornalismo.

As categorias de andlise ja estavam previstas desde a criacdo do questiondrio.
Este, por sua vez, foi elaborado prestando muita atengdo ao problema de pesquisa, aos
objetivos geral e especificos e as hipdteses. Utilizou-se a metodologia da andlise de
conteddo como base. A intencdo foi sempre relacionar as respostas € encontrar, no
“debate” entre os jornalistas e também os editores, padrdes de concordancia e
discordancia, pontos comuns ou dispares de observacdo, bem como olhares reveladores,
que muitas vezes s6 depoimentos podem proporcionar, sobre determinadas questdes
relativas ao universo de producdo dos livros-reportagem.

A partir da fala dos jornalistas escritores € possivel comparar suas visoes
comuns a respeito do jornalismo como instituicao e do livro-reportagem, em particular,
como um produto. Estabeleceram-se, assim, relagdes entre essas reflexdes e as teorias
do jornalismo, principalmente as construcionistas. O curioso € que a maioria dos
pesquisadores que estudou os jornalistas, como Tuchman e Breed, escolheu como
universo reporteres de redacdo. Sdo raras as teses, como esta, em que falam
profissionais autores de livros, inseridos em ldgicas mais individuais de producdo —
universo que deveria interessar mais os estudos nessa drea, inclusive os internacionais.

Em termos de apresentacdo dos préximos capitulos de andlise, € possivel
antecipar suas respectivas estruturas, o que ajuda a iluminar de que forma as
informacdes foram caracterizadas. No capitulo 6, o primeiro em que se cria um ‘“debate”
entre os jornalistas escritores, as linhas de forca gerais foram a herancga jornalistica na
producdo de livros, as disciplinas de apuracdo e organizacdo das informacdes e as
especificidades das préticas do jornalista que escreve livros-reportagem.
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Assim, no corpo desse capitulo, os autores “discutem entre si”’ questdes como as
suas influéncias literdrias e vida profissional anterior ou paralela aos livros. Falam das
origens do trabalho com o livro-reportagem e comentam a crencga de que estdo fazendo
um trabalho de repdrter. Apontam, ainda, as diferencas entre estar em uma redagdo e
lidar com uma producdo mais individualizada na escrita de livros. Também estdao em
pauta a ordem do tempo e do espaco, as relacdes com os entrevistados, a pesquisa
documental e como lidar com a organizacdo de todo o material apurado. A perenidade
do produto livro, a questao do factual e do contextual nas obras e as formas de trabalhar
com as informagdes contraditérias fecham o primeiro “debate”.

Ja no capitulo 7, os temas centrais sdo os estilos narrativos, o prazer e a angustia
envolvidos no processo de escrita, o leitor imaginado e concreto e o papel social do
produto livro-reportagem dentro do contexto da instituicao jornalistica. Organizou-se o
texto de andlise de tal forma que todos os entrevistados “conversam” sobre os seus
respectivos estilos narrativos e a consciéncia pessoal a respeito dos mecanismos de
constru¢do social da realidade nas suas obras. A biografia como género jornalistico, o
jornalismo literdrio, o medo de errar, as satisfacdes e tensdes envolvidas em todo o
processo de apuragdo e escrita estiveram em questdo, assim como as posturas
ideoldgicas dos jornalistas escritores e as contribui¢des para a memoria nacional e o
debate publico.

No capitulo 8, que tem como tema a relagdo dos jornalistas escritores com o
mundo editorial, os dois editores entrevistados entram na conversa. Ensaia-se um
didlogo mais amplo sobre o livro-reportagem brasileiro contemporaneo e o seu cendrio
de producdo, circulacdo e consumo em épocas diferentes. Em pauta, os tipos de
contratos com as editoras e a afirmacdo do jornalista como escritor. As formas de
divulgacdo e a avaliacdo do mercado editorial para os livros-reportagem nos anos 1970
e atualmente. O status do jornalista escritor entre os seus pares € a relacdo diferenciada
com os editores de livros. As etapas editoriais, prémios, adaptacdes audiovisuais € 0s
questionamentos judiciais. E importante ressaltar, novamente, que esse capitulo nio tem

por pretensao dar conta de todos os meandros do livro-reportagem no mundo editorial.
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5.6 Personagens da roda de conversa

Antes de estabelecer o “debate” entre as ideias dos jornalistas escritores, convém
apresenta-los por ordem de experi€ncia no jornalismo e no campo dos livros-
reportagem. O apelido Mestre Zu nao poderia ser mais apropriado. Octagendrio, o
jornalista Zuenir Carlos Ventura (Minas Gerais, 1931) é um dos tnicos autores de
livros-reportagem brasileiros eleito para a Academia Brasileira de Letras. Tomou posse
em mar¢o de 2015, na cadeira de nimero 32, sucedendo Ariano Suassuna. Quando
estreou no campo do livro-reportagem, em 1989, com 1968: o ano que ndo terminou, ja
era um profissional veterano. Nascido em Além Paraiba, Minas Gerais, mudou-se para
Nova Friburgo (RJ) com a familia e desde cedo comecgou a trabalhar. Foi pintor de
paredes, continuo de banco, faxineiro e balconista, até ser convidado a se aventurar
pelos jornais cariocas, apOs cursar Letras e tornar-se professor.

Na imprensa, ostenta um curriculo invejdvel de cargos ocupados: editor
internacional do Correio da Manhd, diretor da revista Fatos e Fotos, chefe de
reportagem de O Cruzeiro e das sucursais cariocas de Visdo, Veja e IstoE. Mas foi no
campo do livro-reportagem que seu nome se afirmou como um reporter-cronista que
lanca um olhar arguto sobre as problemdticas do Brasil. Seu maior sucesso editorial,
com mais de 300 mil copias vendidas em 39 edi¢Oes, € justamente o livro em que ele se
propds a radiografar, em minucias, o ano de 1968 (do AI-5, festivais, passeata dos 100
mil, revolucdo sexual) e entender as suas marcas histéricas. Em 2008, Zuenir retornou
ao tema no livro 1968: o que fizemos de nés. Conversou novamente com o0s artistas, ex-
ativistas politicos e outras personalidades da primeira obra para entender com mais
profundidade o legado daquela turma que queria mudar o mundo. Nao satisfeito,
mergulhou em uma rave e conversou com jovens do século XXI para entender as
particularidades da novissima geracao.

Talvez uma das principais marcas do trabalho de Zuenir € mesmo a de ndo negar
desafios. No livro Chico Mendes: crime e castigo, de 2003, reuniu sua série original de
reportagens publicada no Jornal do Brasil e premiada com o Esso a respeito do
assassinato do lider seringueiro acreano que chamou a aten¢do do mundo para a questao
ambiental. Mas, como 15 anos ja haviam se passado, somou ao livro o relato do seu
retorno ao Acre, reencontrando personagens cruciais, como as ex-esposas de Chico
Mendes. Também lancou um olhar contextualizador a respeito da violéncia no Rio de
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Janeiro em Cidade partida (1994), convivendo tanto com lideres comunitdrios de
Vigario Geral, ainda sob o trauma de uma chacina recente com 21 mortos, quanto com
um traficante, Fldvio Negdo, que ndo se furtou a destilar o seu 6dio social e descrever os
seus crimes.

Outra boa forma de conhecer a trajetéria profissional do autor € o livro Minhas
historias dos outros, de 2005, no qual dedica cada capitulo ao relato de um momento
marcante de sua carreira. Sua mais recente incursdo no mercado editorial, porém, é no
campo da ficcdo, Sagrada familia (2011). Mesmo assim, ele admite que a histéria de
uma cidade do interior do pais e seus personagens tipicos que desfilam na obra sdo
resultado, também, de fragmentos de suas proprias memorias. Aos 86 anos, mestre Zu
ainda preserva sua capacidade de surpreender.

Também mineiro, mas de Mariana, Fernando Gomes de Morais (1946) € um
dos pioneiros do livro-reportagem no Brasil, tendo publicado, em 1970, pela
Brasiliense, Transamazonica, assinado com Ricardo Gontijo. O livro € a reproducdo da
série de reportagens produzida pela dupla no jornal O Estado de S. Paulo,
desmascarando o sonho de povoamento do norte vendido pelo governo militar com a
constru¢do da estrada. A partir de quando se mudou para Sdo Paulo, aos 18 anos,
Fernando Morais passou pelas redacdes do Estaddo, Veja, Jornal da Tarde e Folha de
S. Paulo, tendo conquistado trés prémios Esso e quatro prémios Abril. O jornalista
também foi deputado estadual por oito anos e secretdrio de Cultura e de Educagdo do
governo do Estado de Sao Paulo.

Foi com A ilha, publicado em 1976, pela Alfa-Omega, que Fernando Morais
adquiriu notoriedade no mundo dos livros. Seu relato de viagem a Cuba esgotou
sucessivas edicoes, incentivando-o a deixar as redagdes para viver do oficio de escritor.
Olga, de 1985, ainda pela Alfa-Omega, consolidou sua carreira editorial ao trazer a luz
a histéria da militante comunista que foi mais do que apenas esposa de Luis Carlos
Prestes. J4 na Companhia das Letras, em 1994, publicou Chaté: o rei do Brasil,
contando a histéria do magnata brasileiro das comunicacdes, Assis Chateaubriand,
responsavel por trazer a televisdo para o pais, aproveitando para apresentar um pano de
fundo detalhado a respeito do desenvolvimento da imprensa brasileira no século XX. J4
em Coracoes sujos, de 2000, aprofundou-se na imigra¢do nipdnica € no caso curioso e

trdgico de um grupo de japoneses que ndo aceitou que o Japao havia se rendido na
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Segunda Guerra Mundial, passando a liderar assassinatos e atentados contra outros
conterraneos.

Cem quilos de ouro, de 2003, é uma boa oportunidade de conhecer suas
reportagens mais significativas na imprensa, inclusive a sua volta a Transamazonica,
alguns anos depois do primeiro livro. Em Na toca dos ledes (2005) traz a tona os
meandros do mundo da publicidade brasileira, focando a narrativa na histéria da
W/Brasil e, particularmente, de um dos seus sécios-fundadores, Washington Olivetto,
inclusive relatando, com detalhes, o seu sequestro. A expansdo da aviacdo brasileira e a
criacdo do Instituto Tecnolégico da Aerondutica (ITA) sdo esmiucados na biografia de
Casimiro Montenegro Filho no livro Montenegro, as aventuras do marechal que fez
uma revolucdo nos céus do Brasil, langado em 2006.

Depois dedicou-se a narrar as peripécias do escritor Paulo Coelho, tendo
inclusive acesso a seus didrios secretos e descortinando o ser humano pol€mico por tras
do mito, em O mago (2008), e acabou voltando para a tematica Cuba no seu livro mais
recente, Os ultimos soldados da guerra fria (2011). Com toques de narrativa de
espionagem, a obra narra a histéria de espides cubanos infiltrados por Fidel Castro em
organizacdes anticastristas de Miami. Eles agiam no sentido de antecipar e frustrar
atentados terroristas organizados por cubanos refugiados nos EUA contra a expansdo do
turismo cubano. Hé alguns anos, Fernando Morais prepara o que promete ser o seu
ultimo livro-reportagem, que contard a trajetoria do ex-presidente Luis Indcio Lula da
Silva, do nascimento até o final do seu segundo governo. Porém, ele também tem em
maos material para elaborar a biografia do politico Antonio Carlos Magalhdes, ainda
sem data para o inicio da escrita e tampouco de publicacgdo.

Quem mergulha na obra de Ruy Castro (1948) encontra um manancial da
cultura brasileira do século XX e também contemporanea. Nascido em Caratinga, Minas
Gerais, e logo radicado no Rio de Janeiro, cidade pela qual é apaixonado, estreou a
carreira jornalistica em 1967, no Correio da Manhd. Emendou, em seguida, uma longa
trajetéria em Manchete, Selecoes, Playboy, IstoE, Veja, Folha de S. Paulo e Jornal do
Brasil. Hoje é escritor regular € mantém uma coluna no jornal Folha de S. Paulo. Em
1988, surpreendeu o mundo editorial com a sua estreia no campo dos livros de
reconstituicao historica e biografias, Chega de saudade, trazendo os bastidores da Bossa
Nova e de seus personagens principais, como Tom Jobim e Jodo Gilberto. Em seguida,
em 1992, foi a vez de biografar Nelson Rodrigues e todas as suas facetas de teatrélogo,
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escritor, jornalista e cronista, em O anjo pornogrdfico. Enfrentou problemas judiciais
com Estrela solitdria: um brasileiro chamado Garrincha (1995), que chegou a ser
retirado de circulacdo, mas conseguiu superd-los, inclusive vencendo o prémio Jabuti,
do qual ele coleciona mais trés condecoragdes.

Em alguns dos seus livros, como Saudades do século XX (1994), trazendo perfis
biograficos de estrelas de Hollywood e brasileiras, Ela é carioca (1999), que elenca
verbetes originais sobre personalidades que transitaram por Ipanema, A onda que se
ergueu do mar (2001), com mais detalhes sobre a expansdo da Bossa Nova, Carnaval
no fogo (2003), que detalha todos os aspectos histéricos da cultura carioca, e Flamengo:
o vermelho e o negro (2004), com a trajetéria do time e suas histérias de amor e paixao,
Ruy Castro esmitca o seu lado cronista, sempre com fino humor e ironia. O Rio de
Janeiro de ontem e de hoje € sempre um pano de fundo constante e afetivo.

Seus dois trabalhos de folego mais recentes sao Carmen. uma biografia (2005) e
A noite do meu bem: a histéria e as historias do samba-canc¢do (2015). O leitor sai
dessas obras informado tanto sobre todo um panorama cultural que marcou ndo s6 a
vida da cantora Carmen Miranda, no caso do primeiro livro, quanto, no segundo, sobre
os bastidores politicos e culturais de um Rio de Janeiro em transformacao, na era das
famosas e luxuosas boates de Copacabana nos anos 1950. Pesquisador obsessivo, atento
aos detalhes, Ruy Castro maneja o texto dos seus livros com leveza. O escritor estd
trabalhando com dois projetos principais em paralelo. Um deles serd um livro em que
explicard o fazer biografico e seus segredos de bidgrafo. Outro, com prazo indefinido,
ird tratar da histéria do Rio de Janeiro dos anos 1920.

O universo do jornalista e bidgrafo Jodo de Lira Cavalcante Neto (Fortaleza,
Ceard, 1963) € povoado por personagens que estdo consolidados no imagindrio
nacional, mas poucas vezes foram investigados além da superficie do mito. As
formacdes académicas ndo concluidas em Letras e Filosofia e o curso que completou de
Jornalismo, bem como a vasta experiéncia como reporter e editor, inclusive de livros,
ajudaram Lira Neto a encarar os seus personagens como figuras complexas e multiplas.

Tudo comegou com O poder e a peste: a vida de Rodolfo Tedfilo, lancado em
1999. Neste livro, que Lira considera um exercicio para o seu trabalho de bidgrafo, ele
investiga a trajetéria de um farmacé€utico e pioneiro na saide publica no Brasil, que
enfrentou uma grande epidemia de variola no inicio do século XX em Fortaleza. Mas
foi na sua segunda obra, Castello: a marcha para a ditadura (2004), que teve a chance
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de aprimorar a principal marca do seu estilo. Ao investigar a histéria do primeiro
presidente do governo militar, Castello Branco, o escritor descartou as aparéncias e
buscou humanizar um personagem que a maioria das pessoas tende a encarar com o
olhar enviesado de quem julga um verdugo.

No terceiro livro, no entanto, Lira Neto recuou para o século XIX para trazer
novamente a tona um personagem mais conhecido pela sua obra do que sua trajetoria,
no livro O inimigo do rei: uma biografia de José de Alencar (2006). Aqui, além de um
escritor de obras que marcaram o Romantismo, o escritor cearense aparece ao leitor
como um politico totalmente integrado ao seu tempo. Provando versatilidade, a
biografia seguinte de Lira Neto apostou em uma personalidade enigmética e polémica
da musica brasileira: Maysa: s6 numa multiddo de amores (2007). A cantora e
compositora € descrita no livro de forma bem mais aprofundada que a cronica da
imprensa costumava pintd-la, procurando as motivacdes para um comportamento
autodestrutivo em uma artista com uma verve tao apurada para a composi¢ao.

Em 2009, foi a vez de trazer a publico o livro Padre Cicero: poder, fé e guerra
no sertdo, que, como o nome sugere, transcende a personalidade mitica do lider
religioso e revela as complexas e muitas vezes contraditérias relagdes de forcas que
sempre fizeram parte do seu universo. Mas a maior empreitada biografica, que
consagrou Lira Neto entre os grandes autores de livros-reportagem da atualidade, seria
publicada em trés volumes: Getiilio. As obras sdo fruto de uma pesquisa hercilea em
fontes documentais das mais variadas, como o famoso didrio deixado por Vargas, além
de cartas, registros oficiais, matérias de jornal e mesmo outras biografias, em geral
laudatorias. Lira Neto d4 uma aula de como mergulhar na vida de um personagem tao
controverso e comentado, transcendendo as aparéncias. No momento, estd envolvido
com outro projeto de grande monta: biografar a histéria do samba. O primeiro volume
de Uma historia do samba: as origens foi publicado em 2017 e o segundo estd previsto
para 2018. Ler as biografias de Lira Neto é comungar com ele de um olhar dnico sobre
o Brasil, suas revelagdes e contradicoes.

Com um trabalho voltado para os desvalidos e 0s assuntos mais controversos na
televisdo, tendo passagens pelo Fantdstico, Globo Reporter, Jornal Nacional e pela
experiéncia com jornalistas iniciantes no Profissdo Reporter, Claudio Barcellos de
Barcellos, ou Caco Barcellos (Porto Alegre, 1950), legou ao mundo dos livros-
reportagem apenas trés, mas marcantes obras. A menos conhecida é Nicardgua: a
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revolugdo das criangas, de 1982, resultado do seu mergulho na revolug¢do sandinista,
descrita com riqueza imagética e carga intensa de humanizag¢do. Mas foi Rota 66: a
historia da policia que mata, de 1992, que revelou o Caco Barcellos escritor de livros-
reportagem focados na dentincia das mazelas sociais e permeados de personagens
muitas vezes andnimos e de carga dramadtica realcada pela for¢a narrativa do jornalista.
Para chegar ao resultado final dessa obra, que denuncia os assassinatos de pessoas
inocentes por policiais da Rota paulistana, elaborou um banco de dados que conseguiu
comprovar anos de crimes impunes.

Ja em Abusado: o dono do morro Dona Marta, de 2003, a trajetoria do traficante
Marcinho VP € apenas um pretexto para esmiugar todas as raizes da chamada guerra
entre o narcotrafico e os policiais nos morros do Rio de Janeiro. O jornalista teve
acesso, por longos meses, aos personagens da comunidade, conquistando sua confianga,
o que confere ao livro seguranca na descri¢do de pessoas que quase nunca aparecem nos
jornais ou telejornais, a ndo ser na cobertura policial e, em geral, quando morrem. Muito
ocupado com a sua carreira na televisao, Caco Barcellos deve ao mundo editorial novos
livros-reportagem, ja que sua experiéncia jornalistica lhe permitiu coletar histérias que
renderiam bastante no formato impresso mais estendido.

Entre os entrevistados, no entanto, o jornalista de sucesso editorial impar, com
mais de dois milhdes de livros vendidos, € José Laurentino Gomes (Maringd, Paran4,
1956). Sua trajetéria no jornal O Estado de S. Paulo e na Veja ja havia lhe dado
credencial e experiéncia para ingressar no mundo editorial em 2008, com /808: como
uma rainha louca, um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e
mudaram a historia de Portugal e do Brasil, um sucesso de vendas inesperado até para
o préprio autor. A narrativa da vinda da corte de D. Jodo VI para o Brasil foi agraciada
com os Jabutis de melhor livro-reportagem e de melhor livro de ndo ficcao daquele ano,
permitindo que Laurentino deixasse as redagdes para se dedicar exclusivamente a
elaboragdo de suas obras.

Seus dois livros seguintes, 1822: como um homem sdbio, uma princesa triste e
um escocés louco por dinheiro ajudaram D. Pedro a criar o Brasil — um pais que tinha
tudo para dar errado, publicado em 2010, e o final da trilogia, lancado em 2013, /1889:
como um imperador cansado, um marechal vaidoso e um professor injusticado
contribuiram para o fim da Monarquia e a proclamacdo da Repiiblica no Brasil
consolidaram o estilo de Laurentino Gomes. A principio criticado pelos historiadores e
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mesmo por outros jornalistas, o escritor conquistou o publico justamente pela sua forma
didética de explicar os fatos histéricos. Resultado, como se verd nos seus depoimentos,
de um trabalho de pesquisa nas fontes histéricas ja consolidadas em livros. No
momento, ele prepara mais uma trilogia, dessa vez sobre a escraviddo no Brasil em
todas as suas fases, com o primeiro volume previsto para 2019.

E um equivoco, entretanto, pensar que certos temas ndo tém forga editorial sem,
antes, sentir sua reacdo junto ao publico leitor. A jornalista mineira Daniela Fernandes
José Arbex (Juiz de Fora, Minas Gerais, 1973), que atua no jornal Tribuna de Minas,
em Juiz de Fora, distante dos grandes centros jornalisticos, surpreendeu o mercado
editorial e sensibilizou os leitores ao trazer a tona, em seu primeiro livro, Holocausto
brasileiro: vida, genocidio e 60 mil mortes no maior hospicio do Brasil, em 2013, a
histéria do manicdmio conhecido como Coldnia e localizado em Barbacena. Nas suas
dependéncias, ao longo de um século, morreram aproximadamente 60 mil pessoas, das
quais cerca de 70% sem diagndstico de doenca mental, vitimas das mais atrozes
condi¢des de maus tratos e falta de estrutura.

O livro ja passou a marca de 300 mil exemplares vendidos, sem trazer a
biografia de um nome famoso, ou um tema histérico conhecido. Pelo contrério, trata-se
de uma narrativa dolorida, sobre andnimos que clamam por ter voz em qualquer tempo.
Em seu livro mais recente, Cova 312, langado em 2015, Daniela Arbex se propds a um
novo desafio: reconstituir o que realmente aconteceu com o militante politico Milton
Soares de Castro, que esteve envolvido na frustrada tentativa de formagao de um foco
guerrilheiro na Serra de Caparad. Apds sua prisdo, em 1967, ele nunca mais foi visto e
informagdes desencontradas davam conta que ele teria se suicidado.

No livro, Arbex reconstitui a histéria de Milton, comprova o seu assassinato
pelas forcas da repressdo e, de forma surpreendente, encontra at€é mesmo a sua cova,
cujo nimero consta no titulo. Um esforco desmedido de repdrter para desencavar o
passado mudo. Daniela fechou contrato com a editora Intrinseca para dois livros. Todo
dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss foi langcado em janeiro de
2018; o segundo ainda ndo teve o tema divulgado e deve sair até 2020. Cova 312
venceu o prémio Jabuti de melhor reportagem em 2016 e Holocausto brasileiro foi
transformado em documentario pelo canal de TV por assinatura HBO.

Quando era crianga, a escritora e jornalista Adriana Carranca (Sio Paulo,

1974) nao tinha dinheiro para sair do Brasil. Seu avé propunha um jogo a menina,
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perguntando para onde ela gostaria de viajar naquele dia; exercicio de pura imaginagao.
Hoje, como correspondente internacional, seu curriculo estampa coberturas nas guerras
do Afeganistdo e Paquistdo, bem como de reportagens sobre conflitos, intolerancia
religiosa, direitos humanos e condicdo da mulher em paises muitas vezes indspitos,
como Ird, Egito, Indonésia e nos territorios palestinos. As histérias comoventes de vida
que ela tem encontrado foram transformadas em reportagens especiais para jornais,
como O Estado de S. Paulo e publicagdes internacionais, € ganharam mais perenidade
na forma de trés obras, inclusive uma primeira experiéncia brasileira no campo do livro-
reportagem infantil: Malala, a menina que queria ir para a escola.

Nesse livro, langcado em 2015, Carranca narra a histéria da mais jovem
ganhadora do prémio Nobel da Paz, Malala Yosafzai, uma menina que morava no vale
do Swat, no Paquistdo, e quase foi assassinada pelas forcas do grupo extremista Taliba
simplesmente por reivindicar o direito de ir a escola, proibido pelos invasores. A
jornalista aproveita o mote e a for¢a da personagem, crianca como os seus leitores, para
tecer uma narrativa poética, quase uma fabula real, sobre a importancia da tolerancia, da
educagdo, da coragem e da luta pelos direitos humanos. Em O Ird sob o chador, de
2010, escrito em parceria com a jornalista Marcia Camargos, Adriana Carranca ja
revelava um olhar atento a realidade cotidiana de um pais de costumes morais rigidos,
porém com muita vontade de mudanca. A escritora chegou a entrevistar transexuais
iranianos que, surpreendentemente, podem trocar de sexo, por lei, no Ird, o que ndo os
impede de viver uma realidade opressora.

Ja em O Afeganistdo depois do Taliba, de 2011, Carranca escolheu 11 histérias
que compdem um mosaico complexo de uma sociedade enigmdtica. Assim, ficamos
conhecendo a jovem boxeadora Sadaf, o taliba Muld Abdul e a médica Massouda Jalal,
que foi candidata a presidente, entre outros personagens. Para 2017, ela prepara um
novo projeto de livro-reportagem infantil, dessa vez desvendando o universo de criancas
sirias refugiadas na Europa. A autora busca demonstrar aos seus leitores que o
jornalismo € uma profissao de descobertas, tolerancia e entendimento do outro, mesmo
que ele esteja a quilometros de distancia, inserido em realidades exdticas.

Quem vé Leonencio Nossa Jr. (Vitéria, Espirito Santo, 1974) nos corredores do
Congresso Nacional ou Paldcio do Planalto, na condicdo de reporter da editoria de
Politica da sucursal do jornal O Estado de S. Paulo, em Brasilia, pode pressupor que sua
vida de escritor de livros-reportagem seja restrita a esse universo fechado e, muitas
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vezes, claustrofébico. Mas, na verdade, os quatro livros que esse autor produziu até
agora revelam um jornalista atento as realidades dos rincdes mais reconditos do Brasil,
com seus conflitos humanos e um cotidiano marcado pelo silenciamento. Ja desde a sua
primeira obra, ainda no campo da politica, Viagens com o presidente: dois reporteres no
encalco de Lula do Planalto ao exterior (2006), elaborada em parceria com o colega do
jornal Folha de S. Paulo, Eduardo Scolese, Leonencio se propds a relatar os bastidores
das indmeras excursdes do entdo presidente em primeiro mandato, Luiz Indcio Lula da
Silva, de mindsculas e pobres cidades do interior do Nordeste a paises da Africa.

Mas foi a partir de Homens invisiveis (2007) que Leonencio Nossa aperfeicoou a
sua vocacdo de observar realidades pouco desveladas. A obra € resultado de uma penosa
expedicdo de trés meses e meio pelo territério dos indigenas desconhecidos da
Amazonia. O autor relata ndo s6 o trabalho de sertanistas para mapear e proteger essas
areas, mas também a relacdo entre eles e os indigenas ja aculturados que acompanharam
a viagem. Em O Rio: uma viagem pela alma do Amazonas (2010), tragcou um roteiro
minucioso com o fotégrafo Celso Junior e, em oito viagens, conseguiu fazer todo o
percurso das nascentes do rio Amazonas, em Arequipa, no Peru, até onde suas dguas se
encontram com o Atlantico, na Floresta Amazonica. No caminho, encontrou nio so
povoados pouco mencionados e pessoas humildes e sdbias, mas também poetas e
escritores que amam e t€m o rio como tema.

Ja em Mata! O major Curio e as guerrilhas no Araguaia (2012), Leonencio
Nossa ajudou a trazer a tona os fatos historicos ainda nebulosos envolvendo a Guerrilha
do Araguaia, descrevendo, ainda, todo o cendrio de conflitos de terra e violéncia que
sempre fizeram parte da regido. Leonencio acredita que essa experiéncia fora dos
corredores do poder ajuda a entender o que estd por trds do discurso, muitas vezes
demagogico, proferido pelos politicos no aconchego do ar-condicionado em Brasilia.
Em 2017, estava debrucado na elaboragdo da sua primeira biografia, sobre o empresario
da comunicacdo Roberto Marinho, uma obra ndo autorizada na qual o autor pretende
diferenciar-se dos livros laudatérios escritos até agora sobre o personagem.

Estreante no campo do livro-reportagem, Rubens Valente Soares (Parand, 1970)
comegou sua carreira em jornais do Mato Grosso do Sul e Mato Grosso e partiu, em
seguida, para uma trajetoria nacional, com passagens no Jornal do Brasil, O Globo e
Veja antes de ingressar na Folha de S. Paulo, onde trabalha até hoje. Sua especializacao
em reportagens investigativas calcadas na pesquisa minuciosa de documentos o ajudou
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a elaborar a trama do seu primeiro livro, Operacdo banqueiro (2014), que trata da
histéria do banqueiro Daniel Dantas. O personagem, apesar de todas as acusacgdes de ter
cometido vdrios crimes, acabou sendo libertado por decisdo do entdo presidente do
Supremo Tribunal Federal (STF), Gilmar Mendes. O livro custou dois processos
judiciais, um de Gilmar e outro de Dantas, que ainda estdo em andamento, sendo que
Rubens Valente ji venceu, em primeira instancia, o ministro do STF. Em 2017 a
Companhia das Letras lancou seu segundo livro, Os fuzis e as flechas, resultado de uma
investigacao sobre a realidade dos indigenas brasileiros durante a ditadura militar. Entre
outros projetos futuros em livro, estd o relato da situagdo de violéncia policial na
fronteira do Brasil com o Paraguai.

Com este mosaico formado pelas entrevistas concedidas por 10 jornalistas
escritores, representantes de mais de uma geracdo do jornalismo brasileiro, esta tese se
propde a esmiugar, nos proximos trés capitulos, as impressdes desses escritores sobre o
universo do livro-reportagem no Brasil. Os editores entrevistados serdo apresentados no
inicio do capitulo 8, no qual sdo abordadas as questdes com relacdo ao mundo editorial
no campo da nao ficcao jornalistica. Nos préximos dois capitulos, como ja se adiantou,
serd estabelecido um ‘“debate” entre os jornalistas escritores, entremeado por andlises
autorais, justapondo ou contrapondo suas opinides. O resultado ndo pretende ser uma
visdo pronta e acabada a respeito do trabalho deles, mas permite deixar um pouco mais
claras as principais linhas de forca teéricas que ajudam a entender esses agentes como
elementos diferenciados da produgdo jornalistica, embora tenham uma relagdo umbilical

com os saberes adquiridos na pratica da imprensa cotidiana.

159



6 “VOCE E O SEU PROPRIO PAUTEIRO”

Mesmo entrevistados em momentos e locais diferentes, os jornalistas escritores
de livros-reportagem parecem criar uma espécie de debate imaginario quando suas
ideias sao categorizadas e organizadas, gerando discussdes temadticas. Neste capitulo, o
primeiro em que o resultado das conversas serd sistematizado e analisado, os jornalistas
tratam, inicialmente, de suas influéncias e de como ingressaram nesse universo.
Também comentam a respeito da heranca do trabalho na redag¢do para o seu oficio de
escritor, apontando diferencas e complementaridades.

Nesse sentido, refletem sobre a questdo do tempo e do espaco na elaboracdo de
uma obra. Revelam, ainda, as relagdes com os seus entrevistados e as fontes
documentais, além de explicar como organizam toda a massa de informagdes. Por fim,
tratam das diferencas entre informagdo factual, com a qual se defrontavam no
jornalismo didrio, e aquela mais contextualizada, com que precisam lidar, ndo s6 nos
livros, mas também em reportagens especiais nos jornais em que trabalham. Percebe-se
que os saberes jornalisticos de reconhecimento, procedimento e narra¢do sao herdados,

reconfigurados e ampliados no campo editorial pelos jornalistas escritores.

6.1 ““Voce nao vé o velho Euclides ser citado como um puta jornalista”

Os jornalistas entrevistados apontam obras de literatura nacional e internacional,
os livros transgressores do new journalism norte-americano € mesmo o trabalho na
imprensa de alguns nomes de referéncia como as principais influéncias para o seu fazer
jornalistico no universo do livro-reportagem. O mais experiente deles, Zuenir Ventura,
chegou a cursar Letras Neolatinas na antiga Faculdade de Filosofia da Universidade
Nacional, hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Teve como professores
uma equipe de literatos composta, entre outros, por Manuel Bandeira, Alceu Amoroso
Lima e Roberto Alvim Corréa. E Ventura mesmo (informagdo verbal)', quem conclui:
“Era um time de catedraticos, o que tinha de melhor. Talvez eu ndao possa quantificar a
influéncia, mas € evidente, vocé nao passa impunemente pelas maos desses catedraticos

maravilhosos sem herdar alguma coisa”.

! VENTURA, Zuenir. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Rio de Janeiro: apartamento do entrevistado
[17/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h56min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravagao.
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Ele reivindica para o escritor Euclides da Cunha, e a sua obra Os sertdes (1902),
o papel de primeiro “‘jornalista literdrio” do pais: “Falam muito dos americanos, do new
journalism. Ele € anterior a todos os caras que a gente cultiva. Entdo vocé ndo vé o
velho Euclides ser citado como um puta jornalista e nem ser estudado no curso de
jornalismo”. Outro veterano, Fernando Morais (informacao Verbal)z, admite a influéncia
do “novo jornalismo norte-americano” para a geracdo de profissionais da qual faz parte.
Embora lembre que escritores como Truman Capote, Gay Talese e Norman Mailer
forjaram seus respectivos estilos de apuragao e escrita em redacdes de jornais e revistas,
também conclui: “Mas, agora, € injusto falar deles sem a gente falar do classicaco
brasileiro que é Euclides da Cunha, nao €? Que é o Os sertoes”. Morais s6 recomenda
que o leitor pule “aquela coisa de engenheiro, de gedgrafo”, em uma brincadeira com a
primeira parte da obra, intitulada “A terra”.

As edigoes de A sangue frio (1966), de Truman Capote, que pertencem a Caco
Barcellos (informacao verbal)® estdo marcadas por anotagdes obsessivas, resultado de
mais de 30 releituras: “E todo transformado. Todo anotado. Eu estudava inclusive a
maneira como ele comecava cada pardgrafo, que eu achava muito original”. Ele
também elenca, entre os autores que o inspiraram, ou que ele “copiava, assim, sem
vergonha nenhuma”, Gay Talese e Frederick Forsyth: “Comecei pelos romancistas, 0s
best-sellers que comecaram a vida como reporteres. E acho que eles continuaram
usando a base da escrita e as pesquisas de nao ficcao”.

Para responder sobre suas influéncias, Lira Neto (informacdo verbal)! remeteu as
leituras de infincia da obra infantil de Monteiro Lobato, que se prolongaram com o0s
livros de temadtica adulta do escritor, como Urupés (1918) e Negrinha (1923). O
jornalista também aprecia a obra de Graciliano Ramos e a irreveréncia e a criatividade
nos escritos dos modernistas Oswald e Mario de Andrade. Mas romancistas norte-
americanos, como Henry Miller, Ernest Hemingway, assim como os beatniks Jack

Kerouac e Allen Ginsberg completaram seu quadro formador até os 27 anos, quando

2 MORAIS, Fernando. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado
[17/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h49min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravagao.

3 BARCELLOS, Caco. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado
[09/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h07min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravagao.

4 NETO, Lira. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado [17/09/2016]. 1
arquivo .mp3 (1h52min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informagdes verbais
retiradas da mesma gravagao.
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decidiu ingressar no jornalismo. A partir de entdo, como entrou no curso nos anos 1990,
Lira Neto interessou-se pela geracdo de bidgrafos brasileiros que se consolidava,
principalmente “os dois grandes mestres que modernizaram o género no Brasil”, Ruy
Castro e Fernando Morais. Mesmo assim, pondera que sua forma de encarar a tessitura
do fazer biogréfico difere, em alguns aspectos, das marcas dos seus antecessores, COmo
ficara claro em outras falas de sua autoria.

Especializada em coberturas internacionais, Adriana Carranca (informagdo
verbal)’ elege o cldssico do jornalismo narrativo Hiroshima (1946), de John Hersey,
como sua grande referéncia: “E o que torna ainda mais brutal a bomba, por que ela nio
€ contada do ponto de vista dos soldados, ou da politica, ou dos gabinetes. Ela é contada
a partir das histérias das pessoas comuns”. Daniela Arbex (informacdo verbal)® elogiou
o trabalho de contemporaneos, como Eliane Brum, nomes de vivéncia intensa de
redacdo, como Caco Barcellos, e talentos regionais, como Mauri Kénig e Humberto
Trezzi: “Os autores nacionais t€ém uma marca. E a qualidade desses jornalistas, acho que
1sso € uma coisa impressionante”.

Como desenvolve sua obra a partir de um olhar jornalistico sobre a histdria,
Laurentino Gomes (informacio verbal)’ mencionou como autores inspiradores Elio
Gaspari, que elaborou, em sua opinido, “o melhor documento sobre a histéria da
ditadura militar até agora feito por um jornalista” — a série de cinco livros dividida nos
conjuntos As ilusoes armadas e O sacerdote e o feiticeiro — ¢ Fernando Morais,
principalmente o de Chatd, o rei do Brasil (1994). Também escavou da memodria
referéncias como o livro do escritor peruano Mario Vargas Llosa sobre a Guerra de
Canudos, A guerra do fim do mundo (1981).

No campo internacional, Laurentino procura manter-se informado prestando
atencdo aos varios lancamentos de historiadores norte-americanos que trabalham com
livros de divulgacdo cientifica na drea, como os de David McCullough, autor de 1776

(2005) e Joseph Ellis, do livro Founding brothers: the revolutionary generation (2000).

> CARRANCA, Adriana. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: café Starbucks [12/09/2016]. 1 arquivo
.mp3 (1h30min). Todas as referéncias entre aspas a esta entrevistada neste capitulo sdo informacgdes verbais retiradas
da mesma gravac@o.

6 ARBEX, Daniela. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Juiz de Fora, Minas Gerais: redagdo jornal Tribuna de
Minas [08/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h31min). Todas as referéncias entre aspas a esta entrevistada neste capitulo
sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravagio.

’ GOMES, Laurentino. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: livraria Saraiva Shopping Eldorado
[13/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h14min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravagao.
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“Vocé vai hoje em uma livraria em Nova York, Londres, e a quantidade de livros de
histéria com linguagem jornalistica acessivel ao leitor comum € enorme. Entdo eu leio
para aprender como eles escrevem.” Mas Laurentino Gomes também bebe da literatura
brasileira de ficcdo para “aprender a escrever”. Elencou Erico Verissimo, José Lins do
Rego e Jodo Guimardes Rosa como principais referéncias e ainda os poetas Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Manoel de Barros: “Acho que vocé ndo
consegue ser um bom escritor sem antes ser um bom leitor. E sendo leitor que vocé
aprende a escrever’.

Na condicdo de colecionador de livros, vinis, DVDs, CDs, objetos variados
sobre o Rio de Janeiro e até mesmo recortes de revistas e jornais antigos, Ruy Castro
(informagdo verbal)® relata que a primeira coisa que faz ao iniciar a pesquisa a respeito
de um futuro biografado € mergulhar nos seus proprios arquivos, o que lhe proporciona
muitas surpresas. “A quantidade de material que eu descobria que eu ja tinha sobre
aquele personagem € enorme. Dai eu j4 estou me preparando para essa entrevista hd 30
anos e nao sabia disso. Entdo vocé jé estd impregnado daquele personagem.” Durante o
processo de pesquisa para Carmen: uma biografia (2005), por exemplo, ficou cinco
anos escutando apenas discos de musica popular e assistindo a filmes brasileiros e
norte-americanos da primeira metade do século XX, contemporaneos da cantora. O
acervo ja estava ali, em suas colecdes, na sua memoria afetiva.

Reminiscéncias vividas na infancia também foram citadas como influéncia para
futuros temas de livros-reportagem. Rubens Valente (informagdo verbal)’, que escreveu
Os fuzis e as flechas (2017), sobre a questdo indigena durante a ditadura militar,
recorda-se quando o assunto ingressou no seu imagindrio. Foi no periodo em que morou
em Dourados, Mato Grosso do Sul, precisamente aos 11 anos de idade, ocasido em que
indios Guarani-Kaiowd, em condi¢des de pobreza, pediam ajuda na porta da sua casa.
“A gente morava a quatro quildmetros de uma aldeia. E essa senhora indigena ia com
uma carroga cheia de criangas, cachorros sarnentos do lado e ia vender abébora, milho.

Aquilo me chamou aten¢do: quem sdo essas pessoas?”

8 CASTRO, Ruy. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Rio de Janeiro: apartamento do entrevistado [22/08/2016].
1 arquivo .mp3 (1h15min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informacdes
verbais retiradas da mesma gravacéo.

? VALENTE, Rubens. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Brasilia: café [07/05/2016]. 1 arquivo .mp3 (3h).
Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sido informagdes verbais retiradas da mesma
gravagdo.
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O escritor, ainda menino, ficou fascinado com a liberdade das criangas, que
perambulavam nuas pelas ruas da cidade. Quando a mae lhe explicou que eram
indigenas, Rubens reagiu espantado: “Mas existem indios que ainda vivem assim?”
Outra surpresa foi quando descobriu que a indigena matriarca, que trocava a parca
producdo de sua roga por pao, de casa em casa, havia “adotado” o nome da sua mae,
Iolanda. “Ao mesmo tempo fui vendo a dignidade deles. E aquilo me chamava atencgao,
era uma cultura muito prépria. Desde entdo eu vi que eu tinha um assunto, ali, que eu
nao compreendi.”

Hoje premiado autor de especiais de grandes reportagens no jornal Estado de S.
Paulo, Leonencio Nossa (informagao verbal)lo, ainda antes de aprender a ler, mantinha
uma relacao especial com os periddicos impressos. Seu pai era comerciante € comprava
muitos jornais velhos para embrulhar sabao, o que o levou a comecar uma colegao
peculiar. “Chegou uma época, com oito, nove anos, que eu formei toda a cole¢do de
jornais das Copas do Mundo. Um dia foram fazer uma faxina e ela [a diarista] entrou no
meu quarto e foi um ataque, jogou tudo fora.” Seus pais tentaram procurar até no lixao
da cidade a valiosa colecao perdida, mas foi em vao. “Foi desesperador, porque eu
sempre tive uma relagdo de guardar o jornal, foi traumético. Eu queria ver aquele jornal
assim, achava bacana aquele trogo fisico.”

Atualmente, para elaborar suas reportagens no jornal e nos livros, que muitas
vezes tratam de rincdes esquecidos do Brasil, Leonencio Nossa ainda toma como
importante peca documental, pequenos e raros jornais opinativos e carregados de
ideologia produzidos em tempos remotos em cidades do interior. “Em cada pequeno
jornal que circulou numa cidadezinha dessa, se vocé pegar a producdo de um jornal
local, é genial. Mesmo com a sua linha direcionada, mesmo com a sua visdo distorcida
da realidade.” No especial “As guerras desconhecidas do Brasil”, produzido para o
Estaddo em 2010 e que deve virar livro ap6és um aprofundamento das pesquisas,
materiais inusitados como esses foram essenciais para reconstituir, por exemplo, uma
revolta ocorrida em Manaus no inicio do século XX.

A preocupacdo com a voz dos desvalidos e anonimos da sociedade também ja

permeava o imagindrio de Caco Barcellos na infancia. Ele costumava circular por Porto

10 NOSSA, Leonencio. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Brasilia: apartamento do autor [05 e 08/05/2016]. 1
arquivo .mp3 (4h30min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informacdes verbais
retiradas da mesma gravagao.
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Alegre em busca de relatos de vida. “No caminho eu parava para escutar a histéria dos
louquinhos da rua — sabe esses que ficam passando? Eles contavam histérias meio que
sem pé nem cabeca e eu tentava entender.” Caco ia passando aquilo para o papel e
aperfeicoando seus escritos, sem mostrar para ninguém. Até que um amigo de escola,
sem o seu consentimento, teve acesso a uma dessas experiéncias escritas. Diante da
raiva e a vergonha do futuro jornalista, o amigo comentou: “‘Caaara, vocé é um
escritor’. ‘Como escritor?’” Nem sabia direito o que era escritor. ‘Cara, tem uma coisa
aqui. Estilo, eu vejo que vocé tem aqui um jeitdo.”” Caco Barcellos considera esse seu
colega de escola, que ele nunca mais encontrou na vida adulta, o seu primeiro
incentivador.

As memorias afetivas dos entrevistados, com ecos dos fatos de suas respectivas
infancias e com os muitos livros que leram ao longo da vida, deixam claro que a
formacdo de um escritor é fruto, ao mesmo tempo, de um processo subjetivo, mas
também coletivo. As obras e os autores que os fascinaram, além da forca de suas
experiéncias de vida, constituem elementos importantes para compreender Vvarios
aspectos, como seu estilo de escrita, temas e universos escolhidos para compor suas
narrativas em livros-reportagem. Porém, eles também fazem parte de geracdes
especificas de leitores, que compartilham uma memodria coletiva, como no caso da
influéncia comum proveniente da literatura brasileira e internacional e de movimentos
como o chamado new journalism norte-americano. Possuem, portanto, mundos da vida
semelhantes e uma gnose profissional, o que ajuda a definir as suas referéncias e
reprocessa-las em seu proprio trabalho de jornalista.

Outra constatacdo importante € que, apesar de concordarem com o fascinio
gerado pela transgressao de escritores como Truman Capote e Gay Talese, a maioria dos
entrevistados tenta tracar uma linha de forca de influéncia nacional. Esta remonta ao
incontestdvel Euclides da Cunha e passa pelo contato direto, no convivio das redagdes,
ou pela leitura das reportagens e obras de “mestres” do jornalismo brasileiro € mesmo
de colegas respeitados — em geral, os que sempre se dedicaram a reportagens de folego.
Também a literatura brasileira, repleta, alids, de muitos exemplos de escritores

jornalistas, é apontada como marco crucial na formacdo dos entrevistados.
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6.2 “Quem é que vai se interessar, 20 anos depois, por 68?”

Embora, na época, ainda escassa e episddica, a producido de livros-reportagem
no Brasil comega a tomar corpo nos anos 1970, como uma espécie de reacdo a censura
vigente nos jornais didrios. Fernando Morais fazia parte de um grupo de jornalistas,
ainda jovens, mas ja calejados nas redagdes, que “comecgou a descobrir que publicar em
livro poderia ser uma alternativa profissional ao cotidiano de jornal”. Apds vencer o
prémio Esso com uma série de reportagens sobre a Transamazdnica, feitas em parceria
com o também reporter do Jornal da Tarde, Ricardo Gontijo, como lembra o autor, eles
receberam o convite da editora Brasiliense para publicar o material em livro, em 1970:
“Para nossa surpresa vendeu bem, vendeu uns 20 mil livros. E ai aquilo ficou um pouco
na minha cabega”.

Mas foi no segundo livro, A ilha (1976) que Fernando Morais se convenceu de
que aquele poderia ser um caminho para o jornalista, como escritor, ndo sé driblar a
censura aos temas tidos como subversivos nos jornais (nos livros a vigilancia parecia
menor), mas uma alternativa a rotina hierdrquica das redag¢des. O jornalista havia
solicitado um visto de entrada em Cuba, em 1970, mas este s6 foi liberado em 1974.
Apo6s visitar a ilha de Fidel Castro e coletar detalhes sobre o cotidiano do pais
revoluciondrio por trés meses, ficou frustrado na volta. Além de ndao publicar sua
reportagem, a revista Visdo, 6rgao de imprensa no qual trabalhava na época, o demitiu.
Fernando Morais acabou levando “os originais embaixo do braco”.

Curiosamente, o livro foi publicado pela editora Alfa-Omega por uma razdo
diversa. Apos a morte do jornalista Vladimir Herzog nos pordes de tortura da ditadura,
em outubro de 1975, Fernando Morais ficou sabendo, por meio de outros colegas de
profissdo que haviam sido torturados, uma informacgao assustadora: “No meio da tortura
perguntavam o que € que eu tinha ido fazer em Cuba. Porque eu ndo tinha publicado a
matéria. Entdo eles perguntaram: ‘Foi fazer reportagem? Que porra de reportagem ¢é
essa que ndo estd publicada em lugar nenhum?’”.

Fernando Morais suspeita que os militares acreditavam que ele fizesse parte de
uma célula do Partido Comunista Brasileiro (PCB), embora ele nunca tenha sido filiado.
Publicar o livro as pressas foi a solugdo para dirimir as suspeitas. Outra surpresa: “Na
noite de langamento o livro acabou; tinha trés mil exemplares. Teve 30 edi¢des na Alfa-
Omega e depois foi para Companhia das Letras. Com uma certa frequéncia eu vou falar
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em faculdades e esta € a terceira geracdo que estd lendo A ilha”. Estava langada a
semente proficua para a germinagdo e o florescimento de um mercado editorial para
livros escritos por jornalistas no Brasil, além de uma forma diferente de lidar com
informacdes apuradas com folego, que, a bem da verdade, ja vinha sendo exercitada por
repdrteres especiais em jornais e revistas com mais abertura e investimento para a
grande reportagem.

Outro pioneiro no mercado editorial, com 1968: 0 ano que ndo terminou (1988),
Zuenir Ventura costuma brincar, em palestras, dizendo que entrou no campo do livro-
reportagem ‘“porque a minha mulher mandou”. Tudo comecou quando Sérgio Lacerda,
(filho do jornalista Carlos Lacerda), entdo editor da Nova Fronteira, propds a esposa de
Zuenir, Mary Ventura, na época reporter na Tribuna da Imprensa, que o jornalista se
dedicasse a um projeto especial sobre o ano de 1968 e todos os seus acontecimentos
cruciais. “Ela chegou em casa e falou. Entrou por aqui, saiu por ali. Nao tinha condicdes
de escrever livro, nem vontade e nem tempo. Trabalhava no Jornal do Brasil naquela
época. Achei que aquilo era um papo sem consequéncia.”

A insisténcia, tanto dos editores do jornal quanto da Nova Fronteira e,
principalmente, da esposa, acabaram convencendo o jornalista a se langar na
empreitada. Contando com uma licenga, ele ficou por 10 meses mergulhado no arquivo
do Jornal do Brasil, consultando todas as edi¢des do ano de 1968. Delas extraiu a base
de sua pesquisa documental, esteio para as centenas de entrevistas empreendidas com
personalidades da época. Entretanto, Zuenir Ventura ndo estava convencido do
potencial editorial do seu futuro livro: “Dai eu fiz achando que era o meu primeiro e
ultimo livro e que ndo ia acontecer nada com o livro. Eu fiquei: quem € que vai se
interessar 20 anos depois por 68? Tudo indicava que ndo aconteceria nada”.

Zuenir Ventura estava tdo seguro de que o livro seria um fracasso editorial que
fez uma aposta com dois colegas de redacdo na semana de lancamento. Para cada nova
edicao que fosse publicada, ele teria que pagar uma garrafa de uisque e um jantar para
ambos. Estava profundamente enganado. O livro ndo s6 foi um sucesso retumbante logo
na estreia, como passou por outras editoras e ja teve mais de 40 edi¢des, somando cerca
de 400 mil cépias vendidas ao longo dos anos. O jornalista acabou nunca pagando a
aposta. Hoje, busca analisar as razdes do éxito da obra: “Eu acho que bateu mais porque
saiu num momento em que o pais estava precisando de duas caracteristicas da geracdao
de 68: que era a preocupacdo com a €tica e a paixao pela causa publica”. Ele se refere
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ao clima de liberdades democraiticas que envolveu o pais por ocasido da discussdo e
promulgacdo da Constituicao de 1988.

A histdria dessas obras cldssicas de ndo ficcdo no Brasil ¢ emblemdtica para
entender os alicerces de um mercado editorial para jornalistas que permanece em
crescimento atualmente, como serd visto em capitulos posteriores. Os profissionais
entraram nesse outro campo, diferente do ritmo incessante das redacdes e linhas
editoriais, muitas vezes sem saber ao certo o que resultaria da experiéncia. Nos anos
1970, publicar reportagens em livro representava uma possibilidade impar de tratar de
temas palpitantes e proibidos. No periodo democratico, o jornalista que se aventura na
seara dos livros parece estar procurando mais liberdade de producdo, uma voz menos
diluida em uma corporacdo jornalistica e o direito a um olhar interpretativo mais
pessoal. Porém, sempre em didlogo direto com os mapas de significado dos leitores.

Surpresas continuam acontecendo. Foi o caso do livro Holocausto brasileiro
(2013), da escritora Daniela Arbex, que trabalha em um jornal local, a Tribuna de
Minas, em Juiz de Fora, no interior de Minas Gerais. Com um tema arido — as 60 mil
mortes de pacientes ao longo do século XX por maus-tratos no hospital Coldnia,
hospicio famoso de Barbacena (MG) — e fotos impactantes, o livro caiu como um
petardo no mercado editorial, tendo vendido mais de 300 mil exemplares. A jornalista ja
havia publicado o resultado de sua investigacdo em uma série de reportagens no jornal,
que ganharam o prémio Esso em 2011, quando foi apresentada ao editor e proprietario
da Geragdo Editorial, Luiz Fernando Emediato. Ele queria saber se ela ja tinha o livro
pronto para publicar, o que a levou a tomar uma decisdo. Ela confessa que nio sabia
como elaborar um livro, pois nunca tivera essa experiéncia. “Mas eu entendia que
reproduzir as matérias no livro era muito pobre, e isso foi um salto, assim. Eu queria
contar essa historia e eu nao sabia como eu ia fazer. Mas eu sabia que da forma que eu
tinha feito no jornal ndo podia ser.”

A jornalista decidiu, entdo, ampliar o material com novas entrevistas e pesquisas
documentais, gastando madrugadas a fio depois do expediente normal do jornal para
construir seu primeiro livro. Contou até com uma ‘“‘vaquinha” de membros da familia
para as viagens. Adiantamento editorial ndo havia, pois s6 fechou um contrato quando
estava prestes a publicar o livro. Daniela Arbex relata outra agonia pessoal que muitas
vezes os leitores ndo imaginam ser comum no mundo dos jornalistas escritores: “Meu
filho era pequenininho. Ele parava, agarrava na minha saia: ‘mamae, me pega no colo’.
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Tinha que parar um pouquinho, mas era aquele pouquinho de pouca atencdo. E um
sacrificio pessoal muito grande”. Mas nao foi em vao. Além do sucesso editorial, que a
legitimou para escrever novos livros, Holocausto brasileiro foi adaptado para os
formatos de documentério cinematografico e série televisiva, com producao da HBO.

Se alguém contasse para o jornalista Laurentino Gomes, quando ele estava na
Veja, em 1997, que a soma das vendas do que seriam os seus trés primeiros livros
chegaria a marca de mais de dois milhdes de exemplares nas décadas seguintes, com
certeza ele acharia que este era um sonho impossivel. O material jornalistico de
popularizacdo do conhecimento histérico que resultaria em /808 (2007) comegou a ser
gestado dez anos antes, quando, na condi¢c@o de editor da secdo Geral da revista, ficou
responsavel por elaborar um especial sobre a vinda de D. Jodo VI e a familia real ao
Brasil. Seria peca de um material promocional a ser entregue como brinde aos
assinantes da revista, que no periodo temia a novidade da Epoca.

Laurentino Gomes conta como superou a angustia da anulacdo do projeto
empresarial e o transformou em um novo caminho para a sua profissdo: “Dai o projeto
foi cancelado. E eu estava encantado ja com o D. Jodo, com a Carlota Joaquina. Estava
apaixonado pelo assunto e pelos personagens. Ai o que é que eu fiz? Eu decidi
transformar aquela frustracdo coorporativa em um projeto pessoal”. Ele acredita que o
periodo em que decidiu aprofundar o material que estava preparando para a revista e
transformé-lo em livro coincide justamente com a decadéncia das grandes redagdes
tradicionais, na virada do século XXI “E o momento que as redacdes comecam a ser
pressionadas pela internet, pelas novas tecnologias, e come¢a a haver uma queda
acelerada de circulagdo e uma fragmentacdo da verba de publicidade.” Essa sucessdo de
fatos, segundo o autor, levou a migracdo dos anunciantes, ao encarecimento da
producdo dos produtos impressos € ao consequente “‘enxugamento” das redacdes. Gerou
ainda um processo de decepcdo para os jornalistas que apostavam suas carreiras na
gestacdo de grandes reportagens no jornalismo cotidiano.

Dez anos depois, tendo o primeiro livro pronto em maos, ele amargou uma
rejeicdo inicial da editora Sextante, que alegou falta de potencial de venda. Acabou
aceitando a proposta de uma editora espanhola que estava entrando com garra no
mercado brasileiro, a Planeta. Laurentino confessa que ndo tinha a menor expectativa de

que o livro teria uma acolhida tdo estupenda: “Entdo o livro foi langado na Bienal do
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Livro de setembro de 2007. Em maio do ano seguinte eu estava fora da editora Abril.
N3ao voltei mais para as redacdes — fui confrontado pela minha prépria criatura”.

As historias de estreia no mundo do livro de Fernando Morais, Zuenir Ventura,
Laurentino Gomes e Daniela Arbex, mesmo separadas por décadas, levam a constata¢ao
de que o jornalista de redagdo, quando confrontado com a possibilidade de ingressar no
mercado editorial, pode enfrentar um dilema de mudanca de campo. Estd deixando a
seguranca de um jornal, revista, ou televisdo, estrutura simbodlica na qual estd amparado
por um sentido de institui¢do legitimada para representar o real, espago no qual sua
personalidade jornalistica muitas vezes acaba diluida em meio a um ritmo industrial de
producdo e as mais miraculosas solu¢des de marketing para superar as constantes crises.

O mercado editorial, por outro lado, lhe acena com muitas possibilidades: mais
tempo de produgdo, mais espago para publicar e a chance de explorar temas de forma
exaustiva e multiangular, principalmente depois que as grandes reportagens escassearam
na imprensa didria. Entretanto, pelos depoimentos coletados ndo s6 com aqueles
jornalistas que se tornaram medalhdes das editoras, mas também com estreantes em
livro, fica claro que € inevitdvel um sentimento de angustia e ansiedade sobre a
recepcao que a primeira e as demais obras terdo em um cendrio de baixa leitura e em um
mercado editorial tdo oscilante. Embora alguns poucos tenham conseguido deixar o
mundo das redacdes para viver exclusivamente da producdo de livros, como Fernando
Morais, Laurentino Gomes e Lira Neto, a sensa¢do que fica para os entrevistados é que

cada experiéncia no mundo literdrio € uma aventura pessoal e fruto de muito esforco.

6.3 “Nao me defino como nada além do que um repoérter”

Os entrevistados praticamente ndo tém duvidas de que, ao elaborarem livros-
reportagem, estdo lancando mao de todo arsenal do conhecimento jornalistico adquirido
nas redacdes. Porém, diante da questdo central — “Vocé continua sendo um reporter?” —,
apesar da veeméncia nas respostas afirmativas, alguns apontaram fatores diferenciais do
modo de producdo de um livro-reportagem. Muitas vezes eles comparam suas
experiéncias no jornalismo didrio com a elaborag¢do mais paciente de uma obra.

A resposta mais destoante foi a de Ruy Castro. J4 no primeiro contato para
agendar a entrevista presencial, ele alertou ao pesquisador sobre a sua aversdo a
terminologia livro-reportagem e estabeleceu diferengas que ele considera cruciais entre
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o seu trabalho de escritor e o de alguns colegas que permanecem nas redacdes: “Para
mim, esta classificacdo estd associada a livros de picaretagem editorial, feitos por
reporteres que, diante de um fato novo — morte, rentincia ou impeachment de um
presidente, por exemplo — tiram suas matérias de gaveta e langam num ‘livro-
reportagem’”’. Ruy Castro prefere definir o produto resultante do seu trabalho como
“uma biografia ou um livro de reconstitui¢ao histérica” que, de forma diferente, leva
anos para ser produzido e ndao pode ser confundido, em sua opinido, com um jornalismo
mais instantaneo.

A associacdo com o trabalho de jornalista também ndo lhe agrada: “Fui
jornalista praticante, diariamente na redagdo, e exercendo todas as fungdes possiveis,
durante 20 anos. Garanto a voc€ que, a partir de Chega de saudade, o que passei a fazer
ndo tem a ver com jornalismo. Tem a ver com a industria editorial, que € outra coisa”.
Embora ainda trabalhe como colaborador na Folha de S. Paulo, na condi¢do de
colunista, Ruy Castro acredita que nao possa mais se classificar como jornalista. “Seria
um desrespeito aqueles que vivem o dia a dia dos jornais. Um conselho: esqueca esse
conceito de jornalismo e tente se aprofundar na busca da informagdo, que € a matéria-
prima das biografias e dos livros de reconstituicao histérica.”

Mesmo assim, durante o encontro presencial ficou mais claro, nas entrelinhas,
que Ruy Castro estd fazendo uma critica a um tipo de estratégia, visivel no mercado
editorial atual, de aproveitar um fato para langar livros “instantdneos”, contando com
jornalistas oportunamente contratados. No entanto, nenhum dos entrevistados desta
pesquisa pode ser enquadrado nesse tipo de perfil profissional. As relagdes que os
jornalistas escritores garantem manter com o tempo, o espago, os dilemas éticos e o
compromisso com a informacao, como ficard patente logo adiante, apontam uma forte
carga de herancga dos conceitos jornalisticos sobre como reconhecer o que é importante
e destacdvel e como selecionar e promover novos enquadramentos.

A diferenca crucial do jornalismo praticado diariamente nas redacdes € no livro
¢ justamente o tempo maior para as entrevistas e pesquisas documentais, para refletir
sobre um tema com profundidade e organizar as informacdes. Tempo, inclusive, muito
mais estendido do que os raros reporteres especiais podem ambicionar em uma redagao,
embora gozem de relativo privilégio nesse sentido. Mesmo assim, no trabalho com o
material coletado, escrever um livro é um processo tdo ou mais angustiante quanto
aquele enfrentado pelos colegas de redagao. O escritor estd diante de um volume imenso
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de matéria-prima informativa para lapidar. No livro-reportagem também ndo estd
tratando de um fato tdo imediato, como na imprensa, o que confere outro tratamento, de
maior distanciamento no tempo. O préprio Ruy Castro admite que o trabalho em
redacdo ensinou-lhe a se “preparar para uma entrevista, organizar a pauta, aplicar a
entrevista, saber perguntar, saber escutar e saber organizar as informacdes em seus
respectivos arquivos assim que me despedi da fonte”. E acrescenta que o conhecimento
dos procedimentos do jornalismo atentou-o, principalmente, para a necessidade de
“respeitar a informagao e a ir atrds dela sem esmorecer nunca’.

Quando perguntado se o que faz nos livros € trabalho de repérter, Fernando
Morais foi veemente: “Eu sou. Tem autores que dizem que ‘ndo, ndo sou reporter, eu
sou autor, eu sou escritor...” Eu sou reporter. Todos os meus livros, sem uma unica
excecdo, poderiam ser publicados em séries, em fasciculos, em jornal. Todos”.
Fernando Morais completa o raciocinio argumentando que a razao do sucesso editorial
de praticamente todas as suas obras se deve justamente a “um pouco dessa alma de
reporter que me move quando eu estou escrevendo um livro”.

Na opinido de Fernando Morais, o ritmo do jornalismo didrio ensina a apurar e a
ser sintético devido ao limite de espaco para escrever. Mas ele confessa que nao
conseguiu, até hoje, lidar de forma sauddvel com a pressdo pela rapidez. Outra li¢do
seria aprender a refinar a arte da entrevista, a buscar o que interessa com o0s
personagens, para depois seduzir o leitor com aberturas e ritmo narrativo atraentes. Mas
a diferenca essencial para as redagdes, na concep¢ao de Fernando Morais, € que, ao
escrever um livro, “vocé € o seu proprio pauteiro”. Isso permite que o jornalista escritor
dimensione melhor o tamanho fisico que o texto terd — bem maior que no jornal — e
conte com prazos dilatados. “Entdo € um sonho de todo jornalista. Voc€ nao ter editor
bafejando no seu cangote dizendo: ‘Fecha, estd na hora’. Nao tem linha editorial, vocé
que estabelece. E, se der sorte de vender muito, o livro te paga melhor que o saldrio que
voce recebia na redacdo.”

Inserido na rotina de uma redagao, conforme problematiza Laurentino Gomes,
“vocé tem uma série de protecdes, politicas corporativas, orientacdo, reunido de pauta,
tem um processo editorial muito bem definido, com prazos, com tamanho, tudo. E no
livro, ndo”. Assim, em sua opinido, o livro representa um desafio pessoal, o que pode
resultar em um “peso psicolégico muito grande” para o jornalista que estava
acostumado, de certa forma, com a carapaca institucional de um meio de comunicagao.
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“Eu brinco com isso: a sua reputagdo estd em jogo. O que vocé fizer de errado € vocg,
nao adianta culpar o diretor de redagdo, o fechamento, a revista e tal.”

Ja Zuenir Ventura contesta a posi¢do de alguns tedricos, segundo 0s quais o
trabalho em jornalismo atrapalha o oficio de escritor. Para ele, a grande heranca do
trabalho de redagdo € a arte de expurgar os excessos do texto. “Vocé disciplina o seu
estilo, vocé passa a trabalhar com a coisa essencial, a cortar palavras. Eu continuo
achando que eu sou jornalista. Outro dia estava brincando: ‘Olha, se eu ganhar algum
beco na cidade ou rua, entdo bota Jornalista Zuenir Ventura.’”

A experiéncia em cobertura de dreas de conflito € mesmo em paises com
culturas diferentes do Brasil ensinou a jornalista Adriana Carranca a ganhar ritmo e
malicia para “treinar um olhar que é o de identificar aquela histéria que representa a
realidade, porque vocé nao vai contar todas as histérias do mundo”. Ela confessa que
quando estd em paises como a Siria e o Afeganistdo é “atropelada por tantas histérias”
que seria dificil sintetizar, mesmo em um livro-reportagem. “E o jornal te treina um
pouco para identificar que histéria vocé conta e que merece ter o registro da Historia.
Esse olhar é muito importante para vocé também identificar o que vocé eterniza em um
livro.” Mas a jornalista frisa que a interpretacdo dos fatos histéricos didrios também
representa uma grande carga de responsabilidade para o repérter e para a instituicao
jornal, que serd consultada no futuro como fonte até pelos historiadores.

Para um repérter que ainda estd imerso em uma redagdo, como Rubens Valente,
da Folha de S. Paulo, a conclusdo nao € diferente: “Eu acho que os fundamentos sio da
reportagem. Nao me defino como nada além do que um repoérter, mesmo”. Ele pondera,
entretanto, a diferenca crucial do trabalho do jornalista escritor com acontecimentos
marcados pelo distanciamento do tempo, como no caso dos indigenas e a ditadura
militar no seu livro Os fuzis e as flechas. Nesse sentido, o jornalista aproxima-se de uma
investigacdo “jornalistico-histérica”, como define.

Ele argumenta que seu trabalho ndo tem ambicdo de ser histéria, porque esta
teria suas regras bem claras. “Mas realmente tem mais a ver com o jornalismo. Por qué?
Pelas ferramentas: pesquisa de campo, ouvir as pessoas, andlise documental e a escrita
mais solta, que ndo estdo tdo presas a aqueles canones da academia.” Rubens Valente
lembra-se de um exemplo de quando estava produzindo a obra sobre a ditadura militar e
os indigenas. Lendo em uma tese académica de histéria sobre um episédio em que

varios indios morreram, ele se deparou com a informagao no rodapé do material sobre
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um didrio de um sertanista que teria estado no local. Intrigado, Rubens Valente foi atrds
do diario do personagem mencionado e encontrou, nas suas 400 paginas, questdes que
nao haviam interessado ao pesquisador, mas que para um jornalista valiam ouro.
Rubens diz ter se deparado com ‘“coisas incriveis”: “Reflexdes do sertanista sobre fé,
sobre a relacdo dele com o indio, sobre o que ele estava fazendo ali. Tudo aquilo deu
uma dimensdo para a tragédia que para um historiador, um académico, ndo interessou.
Era outro leitor, outro objetivo”.

Também abordando o aspecto da comparagdo do jornalista escritor de livros com
o historiador, Lira Neto destaca que seu olhar sobre os temas histéricos, como fez na
trilogia biografica Getiilio, esta permeado pelo método de investigagio do jornalista: “E
o reporter que estd em busca de dados naqueles documentos, em sua forma de olhar para
eles, ou seja, a atengdo para o detalhe, ndo €? Nao estou interessado nas grandes
estruturas, eu nao estou interessado na macro-histéria”. No entanto, Lira Neto faz
questdo de frisar o que entende por detalhes, que ndo podem ser confundidos com
irrelevancias, ja que, em sua Otica, “o detalhe pelo detalhe ndo tem importincia
nenhuma, nao faz sentido”. Assim, para Lira Neto, o jornalista que se propde a narrar
personagens histéricos estd em busca da “mindcia que ajude a voc€ a ter um
entendimento melhor sobre o personagem”. Nao simplesmente algo que vai ficar
agraddvel na narrativa, ou palatdvel, pois sendo cai-se no pitoresco, 0 que nao
despertaria interesse.

Nem todos creem em diferencas muito evidentes entre o cotidiano jornalistico e
o processo de producdo de um livro. E o caso de profissionais que ainda atuam em
jornais na condicao de repodrteres especiais. Aqueles que t€ém, portanto, mais tempo para
apurar, o espaco de um caderno para publicar e possibilidades de fugir do factual.
Leonencio Nossa, do jornal Estado de S. Paulo, por exemplo, acredita que nao faz uma
transposi¢do da experiéncia jornalistica para o livro, mas continua 0 seu mesmo
trabalho: “Nao ha divisdo, ndo hd uma separa¢do na minha atuacdo. Os livros, para
mim, sdo uma continuidade da reportagem. Um trabalho de repdrter. Nao me coloco
como autor de livro ou produtor de um livro. Me coloco como produtor de uma
reportagem”. Para o autor, toda sua atividade, até mesmo em postagens no Facebook ou
Twitter, faz parte de um jogo em que participa e de uma “tentativa de expor” a sua visao

“sobre as coisas, sobre a realidade, sobre a vida”.
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Entretanto, Leonencio Nossa percebe uma diferenca entre o jornal e o livro pela
auséncia de uma hierarquia mais presente: “Quando eu estou preparando um livro eu
tenho essa sensagdo de que eu estou sozinho. Eu ndo tenho pressao das testemunhas, das
pessoas que compdem esse universo do personagem. Nao tenho do meu jornal e nem do
meu editor da editora”. Longe de aliviar angustias, esse trabalho mais solitdrio na
verdade despertaria um processo maior de autoandlise: “Mas, a0 mesmo tempo, toda
hora eu estou buscando contrapor dentro de mim mesmo. E € uma pressao tdo grande,
autocritica. Quando ela vem, vem muito pesada, ela ndo é uma faldcia”.

Outra jornalista que conta com prazos mais estendidos para produzir suas
reportagens em jornais, Daniela Arbex salienta que o processo de entrevista e apuracao
de informagdes dos livros que escreveu sempre foi semelhante ao que utiliza na redagao,
inclusive na questdo do tempo. O fato de ter mais liberdade para aprofundar as
temdticas que aborda, com profundo conteido humano, também tem um significado
especial, fruto da heranca do fazer jornalistico cotidiano, em sua opinido: “Essas
experiéncias te empoderam de alguma forma, até para vocé saber como € que vocé vai
lidar com o Outro. Como € que € vocé ouvir alguém respeitando esse alguém, que eu
acho o mais dificil. Entdo isso eu aprendi fazendo”.

Fica mais claro, portanto, que os jornalistas entrevistados, sejam os ainda
inseridos no processo produtivo de uma redagdo ou aqueles que vivem exclusivamente
da producdo de livros-reportagem, demonstram apreco significativo pelos modos de
reconhecer, selecionar e narrar do jornalismo. Eles transpdem para o campo de
producdo de livros-reportagem toda sua experiéncia de redagdo, principalmente nos
aspectos da apuragdo, aproximagdo com os personagens, capacidade de sintetizar
grandes massas de informacdo e tornar a narrativa mais atraente para os seus leitores. A
grande diferenca parece ser mesmo a redu¢do de uma ordem hierdrquica e das linhas de

forca editoriais, substituidas, entretanto, por um regime de autocritica.

6.4 “Eu contrariava a minha indole biol6gica”

Em todos os estudos de teorias do jornalismo que t€ém a produgdo e a rotina
jornalisticas como foco, o fator tempo € uma questdo apontada como essencial. Os
jornalistas entrevistados falaram sobre os reflexos de um tempo mais dilatado de
producdo no caso dos livros e os seus reais efeitos. Laurentino Gomes diz que precisa
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criar “compartimentos de pressao” internos para o seu trabalho como escritor para poder
trabalhar melhor: “Nas redacOes eu sempre gostei de trabalhar sob pressdo. Isso ¢ um
componente importante para mim. De maneira que chegava um momento em que eu ou
escrevia a matéria ou a minha reputacao estava completamente destruida. Dai safa”.

Hoje produzindo apenas livros, ele destaca que a pressao da editora € minima,
mas a pessoal € enorme. Assim, procura organizar rigorosamente o seu tempo, como,
por exemplo, estava fazendo na ocasido da entrevista, quando iniciava um processo de
producdo da trilogia de livros a respeito da escravidao no Brasil. Propds-se, entao, a ler
um livro sobre a questdo dos escravos por semana e, quando chegar a fase de colocar
tudo no papel, escrever a obra, serd o momento de estabelecer prazos pessoais rigidos a
cumprir. Essa rotina, no entanto, ndo afeta seu biorritmo, como acontecia quando virava
noites apurando, redigindo ou editando reportagens para a revista Veja: “Nas redacdes
eu trabalhava basicamente virando a madrugada. E agora eu me descobri um autor
diurno. Eu descobri que eu tive um sofrimento excessivo nas redacdes que eu nao
poderia ter, porque contrariava a minha indole biolégica”.

A experiéncia de trabalhar com reportagens especiais no jornal legou a Daniela
Arbex o aprendizado sobre em que momento € necessdrio parar de apurar para escrever
o texto. “Tem gente que ndo se sente segura e quer apurar indefinidamente. Isso, em
redacdo, ndo rola. O maximo que eu ja tive foram trés meses. Entdo eu tenho esse
timing de que agora € hora.” No caso da editora Geracdo Editorial, que publicou seus
dois primeiros livros, os prazos nao foram estipulados com rigidez. Mas ela estava
preocupada, na ocasido da entrevista, com o contrato para dois livros que assinou com a
editora Intrinseca. O primeiro, Todo dia a mesma noite, sobre a tragédia na boate Kiss,
foi lancado em janeiro de 2018. “Eu sei, mais ou menos, quanto eu gasto para escrever,
que sdo cinco meses. Escrevendo todo dia, 10 horas por dia, o tempo que der. Inclusive
sébado e domingo, ndo tem esse negécio de sdbado e domingo, ndo.” Como ainda tem
que conciliar o oficio de escritora com o trabalho didrio na redagcdo da Tribuna de
Minas, a jornalista acredita que o prazo fechado com a editora “assusta muito”.

Na cobertura jornalistica didria, um fato como a questdo dos refugiados sirios na
Europa aparece narrado de forma fragmentada, em vdrias reportagens elaboradas no
calor da hora, mesmo no caso de uma jornalista com mais tempo de produ¢do, como a
correspondente internacional Adriana Carranca. O livro, em sua Otica, apresenta outra
vantagem com relacdo a légica do tempo: deixar os fatos se acomodarem, voltar a eles
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meses ou anos depois que ocorreram. Prazo necessdrio para que os personagens
decantem suas memdrias e reflitam melhor sobre as experiéncias que vivenciaram.

Ela deu um exemplo claro com o novo livro-reportagem infantil que estava
preparando na ocasido da entrevista, justamente sobre a questdo de criangas sirias
refugiadas na Alemanha. “Os refugiados nao estdo entendendo o que estd acontecendo
com eles, porque eles acabaram de sair correndo da Siria, eles sairam com bomba,
tiveram que pegar qualquer coisa. Ele estd no calor da histdria, a histéria ainda esta
acontecendo com eles.” Enquanto entrevistava as criangas para o novo livro, percebeu
que seria necessario dar mais tempo para elas elaborarem melhor o que aconteceu nas
suas vidas, algo que um livro-reportagem pode permitir: “Eles ficam: ‘Vocé vai vir de
novo?’ ‘Vou, eu vou voltar para a sua formatura no colégio, eu vou voltar para vé-los’”.

Caco Barcellos relata que durante a apuracdo exaustiva que resultou no livro
Rota 66, a principio sua presenga no Instituto Médico Legal (IML) despertava muita
desconfianca de funciondrios, pelo fato de ser um repdrter de aparicdes constantes na
televisdo na época. Ele estava enfurnado nos arquivos desorganizados daquele local
para apurar os prontudrios de pessoas mortas pela policia, mas dizia que estava
investigando casos de morte violenta. Como aquela reportagem nao saia nunca na
televisdo, com o passar do meses as pressoes externas iam relaxando: “Me conheciam
da TV. ‘O que esse cara estd fazendo ai?” E depois cansaram de mim. Isto € muito
comum, nao €? Nas apuracdes longas a gente tira muito proveito disso. No comeco todo
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mundo fica atento: ‘Ele estd gravando’”. Caco conta que o dia ideal para mergulhar nos
arquivos era a sexta-feira: “Sexta-feira a noite foi fundamental para mim. Imagine o
cara ficar 14 me vigiando. Ah, vai para balada. ‘Pode ir, cara, eu vou ficar vendo essa
coisa noite e dia’”.

Como foi editor de jornal e de livros, Lira Neto cré que a suposta auséncia da
pressdo do tempo no caso da produc¢do de um livro-reportagem € ilusdria: “Eu tenho
consciéncia de que cada dia que vocé atrasa o seu livro vocé estd impactando todo o
processo da linha de produgdo e da edi¢do. Entdo isso faz com que o livro chegue mais
tarde na livraria e na mao do leitor”’. Alguém que olhe de fora pode achar que os seis
anos de que Lira Neto disp0s, em regime de dedicacdo exclusiva, fora da imprensa, para
produzir a trilogia Getiilio, tenha sido um prazo dos sonhos. Mas ele conta que apurar a
trajetoria de Getulio foi uma loucura, como uma maratona, longa, cansativa, que gera

desgaste no caminho. Sao tantas varidveis a serem apuradas sobre um personagem ja tao
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documentado que o prazo mais dilatado ndo é apenas um bdlsamo — pode guardar
elementos de opressdo se o escritor ndo se adequar a horarios rigidos e rotinas de
trabalho produtivas que tragam resultados satisfatérios em um tempo mais concentrado.
Outro agravante: Lira vem produzindo livros ininterruptamente desde 2001, quando
comecou a elaborar Castelo, lancado em 2004, e confessou-se cansado. Esse ¢é
justamente um dos precos da aventura do jornalista que larga a redacdo para tentar a
vida exclusiva de escritor.

Leonencio Nossa pondera, ainda, a respeito de outra questdo crucial que um
jornalista tem que pensar quando estd escrevendo um livro: a sua perenidade. ‘“Primeiro
porque eu estou escrevendo uma coisa que vocé sabe que sO vai ser lido daqui a dois
anos. Nao pode ser aquela coisa para responder apenas um plano atual.” Em paralelo,
vem a cabeca do autor outra angustia: “Vocé tem que olhar se tantos anos depois
alguém vai ler esse trabalho e vai perguntar por que eu nao fiz isso ou fiz aquilo? As
angustias, as exigéncias, dobram”. Porém, na sua Otica, o escritor de um livro-
reportagem nao pode se deixar iludir acreditando que sua obra é eterna, deixando-se
tomar pelo orgulho: “Eu acho que o mais importante é que quando vocé traz muitos
elementos, um negdcio de félego mais pensado e trabalhado com o tempo vocé estd
trazendo um farol para o seu dia a dia, para o jornalismo, para o debate que é feito por
meio do jornalismo”.

As respostas variadas sobre o fator tempo na produgdo de livros indicam a
riqueza do assunto e como o tema € caro ao jornalismo. Mesmo com prazos mais
dilatados, a angustia do deadline parece nao abandonar o imagindrio do jornalista,
segundo os depoimentos. Porém, diferente do que acontece em uma redagdo, as
pressdes sdo mais subjetivas, internas. O prazo médio de dois anos e meio para apurar e
de seis meses a um ano para escrever parece libertador, mas ao final o jornalista terd que
apresentar um produto ndo sé aprofundado e contextualizado sobre determinado
personagem ou assunto, mas também com caracteristicas de permanéncia no tempo em
termos de perenidade que ndo sdo tao cobradas pelo leitor na midia didria.

Reclamag¢do comum entre os jornalistas, o espaco para a publicacdo de uma
reportagem pode parecer, a principio, ndo ser uma questdo central para os autores de
livros, jd que, teoricamente, eles teriam muito mais pdginas. Alguns gozariam até
mesmo do privilégio de extrapolar, como no caso da trilogia Getiilio, de Lira Neto e dos

cinco livros sobre a ditadura militar brasileira, de Elio Gaspari. No entanto, os
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entrevistados relataram que se policiam bastante a respeito do volume que o produto
final terd. Mais uma vez, precisam lancar mdo das herancas dos saberes jornalisticos
adquiridos nas redagdes para equacionar a questdo: a capacidade de saber reconhecer o
que cortar, o que editar, o que esta sobrando, o que seria supostamente supérfluo.

Para Rubens Valente, o jornalista que escreve livros de ndo ficcdo tem que se
propor o desafio da unidade como linha de forca central ao pensar no tamanho que a sua
obra terd no final: “Linha de forca rigorosa, dura, porque se vocé se perde nela, desaba o
seu livro”. Quando se reuniu com os editores da Companhia das Letras para decidir o
tamanho do seu livro Os fuzis e as flechas, Rubens Valente teve que argumentar em
defesa do formato da obra que considerava ideal, quase 600 paginas. “Tivemos uma
reunido e eles disseram que ndo dava para fazer coisa imensa. Mas eu comentei: ‘Olha,
tem que apostar na trama, na histéria’. Eles concordaram. Tamanho niao é documento.
Marighela [de Mario Magalhaes, 2012] tem 750 péginas e vendeu 60 mil.” Para o
jornalista, isso ndo afasta a necessidade de deixar o texto sempre mais enxuto, atentando
se aquelas alteracdes ndo estio prejudicando as linhas de forca centrais do livro.

O que ndo pode ser feito em termos de narrativa e espago, na concep¢ao de
Daniela Arbex, é “esticar muito corda quando ndao tem como”. Ela conta que ficou
preocupada quando concluiu a redagdo do seu primeiro livro, Holocausto brasileiro, e
percebeu que s6 tinha 130 péaginas de texto digitado em um arquivo do Word: “Falei:
‘Cara, que livro pequeno!” Fiquei angustiada com aquilo. E ai minha chefe falou para
mim: ‘Dani, livro, pra ser bom, ndo precisa ser grande. Tem que passar o recado dele,
entdo ndo preocupa’”. Daniela Arbex também atribui a prética no jornalismo didrio a
capacidade de narrar com mais concisdo no formato de livro. “No livro Holocausto tudo
¢ tdo impactante que ndo precisa florear, ndo precisa ficar enrolando. Quando a
apuracao das historias € boa, elas se contam sozinhas.”

Como foi editor, Laurentino Gomes pensa previamente no tamanho que seu livro
terd, levando em conta vérios elementos do produto final, o que ele considera um dos
segredos do sucesso. “Acho que tem que ter letras grandes. O espacamento tem que ser
bom, os pardgrafos e os capitulos tém que ser curtos. Entdo a minha politica € assim: eu
escrevo capitulos que o leitor tem que acabar antes de dormir.” Outra questao essencial
€ a riqueza iconogréfica, que aumenta o nimero de pdginas, mas alivia a leitura. “Com

ilustracdes grandes, com legendas bem-feitas, diagramacdo tem que ser muito
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cuidadosa. Entao até hoje, por exemplo, todos os meus livros quem diagrama € um ex-
diretor de redacdo que trabalhou comigo na editora Abril.”

“Livro-reportagem ndo pode ter 10 mil paginas, mas tem que ter o tamanho que
precisa ter o conteido”, segundo Fernando Morais: “Se eu fosse publicar todas as
histérias que eu levantei do Chatd, do Paulo Coelho, que sdo meus livros mais gordos,
eu teria que fazer livros de trés mil paginas. No Paulo Coelho tinha mil e poucas
paginas e eu matei trezentas. Ja escritas”. Lira Neto complementa esse raciocinio
concordando que a auséncia da pressao do espaco € ilusoria, pois mesmo com trés livros
para Getiilio, muitas informagdes ficaram de fora: “Vocé sabe que se cresce muito o
volume ele se torna mercadologicamente invidvel. Vocé sabe que vocé vai ter ao final
um produto. Um produto de mercado. E com tudo o que isso significa”.

Fica claro pelos depoimentos que, quando o jornalista estd inserido em uma
l6gica produtiva de redacdo, embora esteja contribuindo para a elaboragdo de um
produto que estard a venda em breve, essa preocupacdo fica mais diluida, pois hd vérias
pessoas envolvidas no processo. Quando se vé sozinho, refletindo sobre todas as
varidveis de um livro-reportagem como um produto que vai envolver a reputacdo do seu
nome e nao necessariamente de uma institui¢do jornalistica, muitas vezes é forcado a
entender seu trabalho com a cabeca de um diretor de redagdo, mas sem subordinados.
Ou seja, pensar que o formato, a apresentacdo formal de um livro, bem como o tempo
que ele vai demorar para sair, sdo logicas muito importantes a serem ponderadas —
questdes que muitas vezes nio sdo preponderantes no imagindrio de um reporter de

redacdo.

6.5 “A memoria é escorregadia, mas é reveladora”

Assim como no jornalismo didrio, um dos alicerces de uma reportagem
extensiva € a relacdo com os entrevistados, os personagens. Sao as suas memorias que,
na maioria das vezes, vao compor 0 mosaico da reconstrucao da realidade. Em um livro-
reportagem, o prazo de producdo mais dilatado de certa forma contribui para que o
jornalista lance um olhar mais paciente sobre o ambiente ou a fonte que estd
investigando. Ele pode se dar ao luxo de retornar a0 mesmo entrevistado mais de uma

vez para checar se certos depoimentos se sustentam. Mas ndo basta o tempo estendido
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se o jornalista ndo parte a campo pronto para a surpresa do Outro, em uma postura de
respeito, de tentativa de entender como aquela pessoa representa o mundo.

Zuenir Ventura toca justamente no cerne desta questdo ao afirmar que alguns
jornalistas nutrem o “pecado da soberba, quando ndao da arrogancia”. O jornalista
acredita que € preciso ter cuidado para ndo assumir uma postura de entrevistador
autoritdrio: “Vocé nio € juiz, voc€ ndo € promotor, vocé € testemunha. Eu ndo quero ser
o interrogador, fazer o interrogatorio. O minimo de respeito — vocé ndo pode ter esse ar,
essa atitude de criar uma relagdo de hostilidade. E isso que se espera do jornalista”.

O escritor conta que foi patrulhado por ter feito uma longa entrevista com o
traficante Flavio Negdo, de Vigdrio Geral (RJ), para o livro Cidade partida (1994).
Toda vez que tinha que responder a esse questionamento, alegava que ja conhecia mais
ou menos como funciona a cabeca de pessoas comuns, inseridas nas normas sociais,
mas que gostaria de saber como pensava um traficante. Antes da entrevista, Zuenir
Ventura tinha ddvidas se o personagem responderia com sinceridade, mas acabou se
surpreendendo: “Ele dizia as coisas com a maior tranquilidade. Eu fiquei trés noites
ouvindo o Flavio Negao dizendo como € que ele matava, como € que torturava, foi uma
dificuldade”.

Depois de o livro sair, Flavio acabou sendo assassinado em uma agao policial e,
a principio, Zuenir teve medo de que sua morte tivesse a ver com o que ele dissera no
livro. S¢6 ficou aliviado quando descobriu que o traficante foi morto em uma troca de
tiros que ndo tinha relacdes com a entrevista publicada. O jornalista acredita que a sua
atitude de dar a palavra ao criminoso representou uma critica ao jornalismo policial
tradicional, focado nas versdes policiais e pouco preocupado com o elemento humano
que hé por trds da criminalidade. Outro momento que o autor considera marcante em
sua carreira foi quando teve que adotar um menino que era testemunha-chave do
assassinato do lider ambientalista Chico Mendes e que estava sem a devida protecao
policial. Hoje, brinca com a situacdo: “Tinha uma lei no jornalismo que eu levei 40 anos
ensinando aos meus alunos: vocé nao pode se misturar com a noticia, tem que manter
distancia da noticia. Eu ndo sé me misturei com a noticia como trouxe a noticia para
dentro de casa. Agora, € uma situacao limite”.

Conquistar a confianca das pessoas € um processo demorado quando se trata de
um tema polémico, como a morte dos internos do hospital Coldnia, descrita em
Holocausto brasileiro. Daniela Arbex teve um prazo mais longo para poder fazer até
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cinco entrevistas com a mesma pessoa, sendo que cada uma durava de trés a cinco
horas. A jornalista relata que encontrou muita dificuldade para conseguir que 0s
funciondrios do hospicio falassem, pois eles se sentiam acusados. Mas sua persisténcia
levou a um processo, raro na entrevista jornalistica, de autorreflexdo de suas
personagens: “No comeco eles respondiam o bdsico e falavam: ‘No meu plantdo nao
acontecia nada’. Quando eu voltava, a pessoa estava mais receptiva. Até chegar ao
ponto em que as pessoas falavam: ‘Meu Deus, eu podia ter feito muita coisa!’, nas
dltimas entrevistas”.

Nao importa a midia na qual tenha trabalhado. Caco Barcellos admite que o
momento que mais aprecia do processo jornalistico é a captacdo: “E ficar conversando,
conquistando a confianga reciprocamente. E ai, nas dreas mais distantes, onde imprensa
ndo circula, a gente € recebido como rei, como rainha, voc€ estd na cama com a pessoa,
sentado, tomando um café junto com ela, muito legal isso”. O jornalista também sofreu
criticas por ter se aproximado do traficante Marcinho VP na producdo do seu livro
Abusado (2003). Foi acusado por alguns de ter romantizado o crime, estabelecido uma
relacdo promiscua com a fonte. Para essas pessoas, Caco Barcellos ja tem uma resposta
pronta: “Vem cd, vocé nunca me perguntou. Eu fiz ndo uma, mas centenas de
reportagens com a elite criminosa. Governadores corruptos, empreiteiros ladroes. Por
que vocé nao me perguntou se eu ndo fui promiscuo ao ouvir o empreiteiro?” Ele
considera que € preciso ouvir as pessoas independentemente de sua condi¢do social ou
da sua atividade.

Caco Barcellos afirma que os personagens do morro se abrem mais porque € rara
a presenca da midia nas suas vidas. Assim, estariam menos armados para comentar
sobre os crimes que cometeram, “o pior da vida”. Enquanto isso, os “privilegiados nao
s6 ndo falam das coisas boas corretamente, como escondem todas as coisas ilicitas”.
Para a elaboragcdo do Abusado, Caco Barcellos procurou basear-se a0 mdximo no jeito
de falar das pessoas. Ele comenta que quando entrevistava um personagem no morro,
ele “dava o romance pronto”: “Ele ndo diz: ‘O vocé nio sabe, essa minha noite foi uma
das piores do mundo’. Nao, ele fala assim: ‘0, ai. Oito horas da noite. Estou sentando
aqui na saaala. Nao acredito’. E p4, vai falando. ‘Ih, um tiro’. Até chegar no tiroteio
real ele ja te deu o didlogo completo”. Na hora de pdr no papel as entrevistas, Caco
Barcellos voltava varias vezes a fita gravada para captar a entonacdo ideal do sotaque
carioca e as girias.
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Nas suas viagens por paises de cultura diferenciada da ocidental, como o Ird e o
Afeganistdao, Adriana Carranca garante que procura mais o siléncio do que a fala: “A
resposta te diz mais quando ela silencia do que quando ela fala. Porque a fala é
elaborada, é pensada, ela as vezes é camuflada, ndo €? Entdo € nesse buscar o siléncio
que eu procuro ficar mais tempo possivel com eles”. Sempre vestida com as roupas
permitidas para mulheres nos locais mais conservadores, mas revelando que € jornalista,
Adriana Carranca costuma ficar hospedada na casa de alguns dos seus personagens para
entender melhor seu cotidiano: “Porque eu observo no dia a dia. Um gesto, um olhar,
uma forma de lidar com uma situag@o didria me diz mais sobre os personagens do que
as vezes uma entrevista que eu s6 falo e pronto. O livro exige esse contato”.

Durante a pesquisa para seu livro com as criancas refugiadas na Alemanha, que
ainda nao tem data para ser escrito ou publicado, Adriana Carranca fez piquenique com
0s personagens no parque, conviveu em suas casas e adotou o costume de mandar
presentes de aniversario — formas multiplas de aproximacgdo: “A crianca nao tem filtro.
Ela é 6tima de ser entrevistada. Ela te diz o que ela estd sentindo, o impacto do que quer
que seja: da politica, da decisdo da familia, como ela esta recebendo aquilo e pronto”.
Para a jornalista, quanto mais convive com uma realidade diferente da sua, “mais pautas
vocé derruba”. Ela exemplifica que € facil “apontar o dedo, falar das mulheres
oprimidas do Afeganistdo”. Mas, quando ouve um depoimento de uma delas dizendo
que ndo quer tirar a burca, mesmo com a insisténcia do marido, que ndo quer vé-la
vestida assim, percebe que € importante ficar cada vez mais nos ambientes para derrubar
preconceitos. “Entdo um dos dramas, eu acho, do jornal € que ele ndo permite esse
tempo. O livro permite. Isso € importante. Vocé conviver mais.”

Trata-se de uma relagdo que muda a cada livro, na opinido de Fernando Morais.
Ele prefere trabalhar com personagens polémicos, como Assis Chateaubriand, porque
“vocé ja sabe que metade dos entrevistados acha que ele era um gangster e outra metade
acha que ele era um santo. Entdo, o cuidado tem que ser muito grande, porque os dois
lados estdo armados para te receber”. O jornalista diz que ficou feliz com a polémica
provocada pelo livro quando saiu, pois refletiu exatamente a personalidade complexa do
empresario. “Isso ndo é um defeito do livro, isso € uma virtude. Porque eu estou
conseguindo desenterrar o defunto e pondo ele para andar de novo se ndo real, muito

parecido com a vida real. Um homem polémico.”
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Elaborar um livro-reportagem envolve um volume grande de entrevistas, mas
ndo basta executd-las. O trabalho de equilibrio entre as falas, da busca das “verdades”
sobre um biografado, por exemplo, costuma ser bastante complexo. Lira Neto alerta que
€ preciso estar atento, pois a fala de um personagem é uma “leitura subjetiva de um
individuo a partir de um determinado ponto”. O repérter estd diante, portanto, de “uma
das possiveis versdoes de um determinado fato”. Assim, na sua opinido, “ndo existe
informacdo desinteressada. Toda informacgdo € construida, as vezes até inconsciente”.
Como a memoria € coletiva e seletiva, também ¢ construida, conforme demonstram
varios exemplos expostos nesta tese.

O bidgrafo conclui que “a memoria é escorregadia, uma armadilha, mas ao
mesmo tempo € reveladora e importante”. Algumas vezes, como aconteceu no caso da
apuracdo para o livro Padre Cicero, lembra Lira Neto, € preciso agir como uma espécie
de arquedlogo, que “tira as camadas de esquecimento e reconstru¢cdes de memdoria”
acumuladas pelo tempo: “Vocé também ndo pode descartar essa constru¢do, como ‘ah,
isso € mentira, isso ndo aconteceu’. Nao, isso faz parte da memoria dessa pessoa. Entao
de alguma maneira ela construiu essa imagem, construiu essa histéria”. Se o mito de
alguns fatos envolvendo padre Cicero existe, € trabalho do bidgrafo, segundo ele,
descobrir as suas razdes, como essas evidéncias foram construidas, o que s6 € possivel
com muita pesquisa documental e entrevistas orais.

Como também lida com um volume grande de entrevistados no seu cotidiano na
redacdo, o jornalista Rubens Valente salienta que a postura da fonte muitas vezes € mais
aberta quando sabe que seu depoimento serd perpetuado em livro-reportagem, € ndo em
uma simples noticia de jornal: “Parece que automaticamente eles entendem que o seu
trabalho vai ser mais cuidadoso, mais aprofundado. Muito interessante. Varios
disseram: ‘Pela primeira vez estou aceitando falar sobre isso. J4 que vocé estd
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pesquisando isso, vamos desde o comeco’”. Rubens confessa que ficou claro para ele o
quanto “nds, reporteres do dia a dia, erramos na abordagem e erramos na entrevista”.
Elas costumam soar artificiais, por falta de tempo para “entrar no amago dos
personagens”, porque nao convém citar, porque nao se pergunta ou porque nao ha
espaco. Outra constatacdo de Rubens Valente sobre os entrevistados para seus livros é
que eles demonstram “a vontade de que aquilo que ele estd dizendo seja perpetuado,

fique claramente registrado, seja parte da histéria do Brasil”.
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Reconstruir o mosaico de memdrias para um livro-reportagem, como
demonstram esses depoimentos, € um processo que exige paciéncia e parcimOnia por
parte dos escritores. Porém, se o jornalista nido traz consigo uma postura ética de
abertura ao Outro para um didlogo possivel, para a surpresa, como quer Medina (2014),
tenderd a partir a campo com teorias pré-concebidas, em busca de aspas que as
corroborem. Como tem de se confrontar com varias facetas da memdria, inclusive suas
falhas e caracteristicas de incompletude ou reconstrucdo, muitas vezes o proprio
pesquisador sai transformado da experi€ncia. Essa postura ndo € privilégio dos autores

de livros, deve ser exercitada no cotidiano da pratica profissional jornalistica.

6.6 “Panorama, complexidade, visao polifonica”

Ao tecer a narrativa do “real” no livro-reportagem ndo bastam os depoimentos.
O pano de fundo histérico e a descricao de ambientes ajuda a compor um quadro mais
vivido para o leitor em uma biografia ou livro de reconstituicdo histérica. Embora
trabalhe pouco com entrevistados, atendo-se principalmente a pesquisa em livros de
saber consolidado sobre determinado assunto, Laurentino Gomes costuma adotar uma
titica especifica para dar mais intensidade as suas narrativas jornalisticas dos fatos
histéricos: “Eu vou aos locais em que as coisas aconteceram, porque tem muita coisa l4.
Por exemplo, Petrépolis”™.

Laurentino Gomes explica que o olhar sobre Petrépolis ajudou a compreender,
em primeiro lugar, como era o cotidiano e a aparéncia da cidade imperial, o Paldcio de
Vidro e as casas dos bardes. Por outro lado, em volta dos vestigios do passado, pulsa
“uma cidade cadtica, com morros cobertos de favelas” e um comércio ambulante
“absolutamente barulhento”. O jornalista que tenta reconstruir a histéria precisa olhar
com aten¢do ao presente para narrar com mais acuidade o passado: “Tinha um Brasil
que se julgava mondrquico, imperial, parisiense de Versalhes, tudo bonitinho. Mas tinha
um Brasil real em volta, que era o da escravidao. E esse Brasil real fez um tsunami em
cima do Brasil mondrquico”. Com o amalgama das impressdes do que leu sobre o
passado e o que observou no presente, o escritor abriu um capitulo do livro /889 (2013)
descrevendo essas sensacoes.

A profundidade na pesquisa documental varia de acordo com cada escritor.

Laurentino Gomes afirma que ndo costuma debrugar-se sobre as fontes histdricas
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primdrias, que repousam nos arquivos. Prefere elencar, com ajuda de historiadores, um
conjunto de pelo menos 100 livros incontestaveis sobre a escravidao, por exemplo, para
amealhar esses conhecimentos em forma narrativa mais simples e direta, iluminada por
sua observacao dos ambientes.

Outros, como Lira Neto, fazem questdo de “descer aos documentos, de ir as
fontes primdrias”. Assim, ele debulhou os didrios e as cartas de Getulio Vargas e tornou
esses documentos a “coluna vertebral” de sua biografia: “Getdlio tinha consciéncia de
que aqueles didrios iam ficar para a posteridade. Entdo era o Getilio com todos esses
filtros. Dai vocé tinha o Getilio por ele mesmo nas cartas com a filha, em que os filtros
eram muito menores”. Jornais também ajudam a entender como a imagem publica de
determinada personalidade foi tecida, assim como os filmes, charges e musicas de
época. Para Lira Neto, manejar esses documentos e encaixd-los na narrativa ajuda a
criar um “panorama, uma complexidade, uma visao mais polifonica do tema que vocé
estd tratando”.

O problema é como ter acesso as fontes histéricas mais primdrias em um pais
com descaso pela memodria. Fernando Morais, outro autor que gosta de lidar com
documentos, ressalta que ha paises, mesmo os menos abastados, como Portugal e Cuba,
que tém um cuidado “quase religioso” com os papéis do passado. No Brasil, além da
falta de uma tradi¢do de arquivar os registros antigos, ha outros empecilhos especificos.
E o caso das personalidades que precisam abrir fundagdes proprias, como os institutos
Lula e FHC, para guardar acervos de ex-presidentes que deveriam ser publicos e
catalogados de forma mais sistemdtica. O autor confirma que, no periodo de pesquisa
para Olga (1985) encontrou mais arquivos organizados sobre o PCB, a Intentona de
1935 e sua personagem principal na antiga Alemanha Oriental e mesmo nos Estados
Unidos do que no Brasil.

Acostumado a tratar de temas como o rio Amazonas € o Araguaia € 0S Sseus
conflitos, Leonencio Nossa interessa-se por buscar documentos em locais mais
precdrios ainda de arquivamento, como os cartorios de cidades do interior do Brasil,
onde se encontra, segundo ele, material para escrever muitos livros de Dostoiévski:
“Coisas surreais, assim: grandes conflitos. E € um problema sério, porque as condicdes
de armazenamento desse material nesses lugares sdo muito precdrias. Eu vejo e da
vontade de chorar — muita coisa vai sendo jogada fora e ao relento”. O jornalista critica

a visao geral de que a histdria brasileira estd “trancada” em Brasilia, Rio de Janeiro e
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Sao Paulo. Embora lamente que informag¢des importantes sobre o passado recente, como
a Guerrilha do Araguaia, que pesquisou para o livro Mata! (2012) ainda estejam
proibidas de divulgacdo pelo Exército, defende que “em cada férum de uma cidadezinha
dessa, em cada pequeno jornal que circulou” nesses municipios esquecidos do mapa,
podem estar guardadas grandes narrativas.

Na sua busca por entender culturas diferentes, Adriana Carranca ancora-se nao
s6 na forca dos depoimentos orais e na observacao intensa e continua dos ambientes,
mas também em livros de histéria que ajudam a contextualizar determinada regido. “E
importante vocé também checar autores locais, porque eles t€m um outro jeito de contar
a histoéria. Aquele mesmo momento da histdria vai ser contado de forma diferente.” No
novo livro-reportagem infantil que estd preparando, sobre criancas refugiadas na
Alemanha, tem sido essencial pesquisar o pano de fundo da Segunda Guerra Mundial
para entender como se deu o movimento imigratério naquela Europa em guerra.

Jornalistas como Daniela Arbex, por sua vez, amparam-se em documentos para
derrubar teses construidas. E o caso, por exemplo, da versdo oficial segundo a qual o
guerrilheiro Milton Soares de Castro teria se suicidado, e ndo, como ela comprova no
livro Cova 312 (2015), assassinado pelas forcas de repressao no presidio de Linhares:
“O mesmo inquérito que o Exército usou para provar o suicidio dele eu usei para provar
o assassinato”. A histdria de como Arbex derrubou os argumentos oficiais, tendo sua
versdo até mesmo aceita pelo relatério final da Comissdo Nacional da Verdade,
publicado em 2014, denunciando violacdes aos direitos humanos ocorridos entre 1946 e
1988, esta contada em detalhes no préprio livro, como € de seu estilo.

Em Holocausto brasileiro (2013), Daniela Arbex também tinha uma histéria
contundente nas maos, calcada em depoimentos orais e no longo relato feito por e-mail
de uma testemunha sobre a venda de corpos de internos mortos no Coldnia para
faculdades de Medicina em Minas Gerais. Mas optou por ndo ficar presa apenas as
palavras. “Da venda dos corpos eu tinha que ter a prova. E ai nunca foi levantada a
quantidade de faculdades. A gente conseguiu levantar quantas faculdades, quantos
corpos, o preco de cada corpo.” Tudo gracas a pesquisa quase arqueoldgica em busca de
documentos que muitos, as vezes, querem esconder.

Em alguns casos os documentos sequer existem. Foram proibidos de ser
produzidos por quem ndo se interessava na materialidade de determinadas provas.
Rubens Valente deparou-se com essa questdo durante a pesquisa para Os fuzis e as
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flechas. Um sertanista antigo que ele entrevistou por trés vezes narrou um massacre
indigena que teria ocorrido durante o governo militar. A fonte insistia que havia
documentos comprobatorios nos arquivos da Funai.

Rubens Valente estranhou, pois tinha dedicado sete meses para organizar de
forma minuciosa um amplo banco de dados com todos os documentos que encontrou,
nao havia vestigios por escrito oficiais desse genocidio. Até que, devido a muita
insisténcia do jornalista, o sertanista rendeu-se e confessou que havia sido impedido de
escrever o relatério na época: “Como foi impedido? ‘Fui impedido por fulano,
cicrano...” Disse que aquele relatério ia acabar com a imagem dos militares da regido,
poderia ir a imprensa internacional. Fiquei impressionado”.

Lidando com depoimentos orais e registros documentais que transcendem a
l6gica da noticia factual no jornalismo, os autores de livros-reportagem precisam estar
sempre atentos as contradi¢des, omissdes, medos e interesses pessoais que O processo
de interpretacio dos acontecimentos pode guardar. E um volume tdo grande de
informacdes e varidveis de entendimento da realidade nas maos do jornalista que o
tempo mais estendido de producdo e mesmo o espaco maior para organizar as
informacdes parecem gerar elementos de pressdo tao intensos quanto se estivesse em

uma redacdo, guardadas as diferencas de rotinas.

6.7 “Hoje talvez eu teria enxugado mais”

Todos os entrevistados relataram formas pessoais de organizacdo de suas
préprias rotinas para lidar com um volume enorme de informagdes coletadas. E uma
maneira de obter uma visdo maior de conjunto e poder operar, lancando mao das
experiéncias do saber jornalistico, recursos de edi¢cdo para dispor adequadamente cada
informacdo nos capitulos planejados com antecedéncia. Essa logistica prévia, muitas
vezes complexa e rigorosa, evita que a narrativa fique truncada ou perca o foco devido a
necessidade de expor ao leitor tudo o que foi apurado. Afinal, como todos admitem, ao
elaborar um livro-reportagem, além de apresentar uma visao plural e contextualizada
sobre um personagem ou um fato histérico, o jornalista estd pensando também, em
maior ou menor grau, ha constitui¢do de um produto.

Tendo inclusive organizado cursos para explicar a um publico maior os seus
métodos de bidgrafo, Ruy Castro segue, em todos os seus livros, um receitudrio ja
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consolidado de organizacdo das informacdes. Em trés anos de trabalho, dois € meio sdo
utilizados apenas para a pesquisa. A fase da escrita dura, no méximo, seis meses. A
apuracdo considera todos os meios, como leitura extensiva de jornais e revistas do
passado. Isso leva a uma lista de entrevistados que ele precisa procurar para conversar
longamente. Na maioria das vezes, mais de uma vez.

A cada entrevista que executa, sem gravador, Ruy Castro retorna para seu
ambiente de trabalho e armazena as informacdes coletadas, cada qual em um arquivo
respectivo, que ja foi pensado desde o inicio do trabalho: “Uma acdo muito simples.
Vamos supor: Carmen Miranda. Viveu de 1909 a 1955. Eu abro um arquivo para cada
ano, de cara. Eu deixo aberto, posso levar meses para achar, vou botar naquele ano, mas
fica 14 esperando”. Ele lembra que durante uma entrevista sobre alguém poucas vezes o
entrevistado segue a ordem cronoldgica dos fatos e esse método ajuda a localizar as
informacdes em matéria de tempo: “Se eu capturo uma informacao assim e assado eu ja
jogo ela no lugar certo em relacdo ao que eu acho que € a época que ela aconteceu.
Entdo teve muitos casos nesses anos cruciais da vida da Carmen que eu consegui uma
cronologia quase que didria dela”.

Pensar como o livro vai comecar e como vai terminar também auxilia bastante,
mas as vezes o tema € tdo arduo ou foi tdo comentado anteriormente por outros autores
que o jornalista teme pisar errado naquele territorio. Daniela Arbex acredita que ndo
enfrentou esse problema no seu primeiro livro, Holocausto brasileiro, “porque o leitor
ndo precisa ter repertério nenhum anterior para entender aquela histéria. E uma histéria
que bate na veia”. No entanto, ao organizar as informacdes para a sua segunda obra,
Cova 312, sentiu o peso de estar contando histérias do periodo da ditadura militar, uma
realidade a qual, apesar da exaustiva leitura realizada, ela nao vivenciou: “J4 recebi uma
critica do Cova, de que teria personagens demais, a gente se perde. Porque essa
preocupacdo de mostrar que vocé tem informacgdo, tem momentos que nem precisava.
Hoje talvez eu teria enxugado mais”. E tal o volume de dados que Daniela Arbex nio
da conta mais de transcrever sozinha todas as gravacdes de entrevistas que faz para seus
livros: “Hoje tem uma pessoa que faz isso para mim. O novo livro tem uma entrevista
de 100 paginas. Entao € uma loucura, 40 horas de gravagao € loucura”.

Mesmo com um espaco bem maior para desenvolver a reportagem do que em
qualquer veiculo de imprensa, a angustia de que € preciso mais continua perseguindo
mesmo 0s jornalistas escritores de livros-reportagem veteranos e calejados, como
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Zuenir Ventura: “Se dependesse da minha vontade, o livro sobre 1968 teria 500 pdginas.
Mas, ao mesmo tempo, a gente aprende que tem que escrever pouco, que tem que
economizar, até em respeito ao leitor”. Ao escrever uma obra, Zuenir Ventura sente
saudades da experiéncia da redacdo de ter alguém por perto que, ao final do expediente,
inexoravelmente “puxava a folha, acabou”. Mesmo assim, em sua opinido, tudo € uma
questdo de muita disciplina pessoal.

Quando se sente capacitado para comecar a escrever os seus livros, Caco
Barcellos prepara todo um cendrio em seu apartamento para diminuir suas angustias no
processo. Durante a entrevista, mostrou um quarto onde instalou cadeira, mesa e
computador ao lado de uma cama, para que ndo dormisse sobre a tela nos momentos de
exaustdo, durante as madrugadas em que escrevia. Bastava jogar o corpo sobre a cama
ao lado. “Eu sou um alucinado por disciplina. Entdo minhas paredes aqui ficam todas
tomadas: capitulo 1... capitulo 2... Dai eu tenho aqueles volumes todos de papel, as fitas
ja transcodificadas. Volto o dudio, fico ouvindo para ter a linguagem.”

Na propria narrativa do livro Rota 66, Caco Barcellos relata com mintcias como
montou um complexo banco de dados para comprovar que a policia paulista estava
matando jovens inocentes, o que acabou servindo de base para toda a sua narrativa
investigativa. Os nimeros eram tao impressionantes que o reporter precisou detalhar, no
texto, todo o seu processo para chegar as conclusdes, um sinal de honestidade com o
leitor.

S6 parar para escrever quando tudo estd apurado parece ser algo impossivel para
Lira Neto, pois, na sua opinido, é no ato da escrita do livro que vérias ddvidas vao
aparecendo. O que leva a necessidade de retomar as fontes: “Inevitavelmente vocé volta
aos documentos e ai chega um momento que vocé estd fazendo as duas coisas juntas.
Vocé estd pesquisando e escrevendo e uma coisa estd alimentando a outra. E é um
processo dindmico mesmo, uma via de mao dupla”. Mesmo Fernando Morais, que
costuma declarar em entrevistas que se isolava em Ilhabela com todo material apurado
para escrever em paz, diz que estd mudando o seu processo atualmente. Antes,
costumava guardar o “tijolo da degravacao” para mexer nele depois. “Atualmente eu ja
vou dando uma formatadinha, o que vai facilitar o meu trabalho na hora que eu for
finalmente fazer a versdo final do livro. Eu ndo sumarizo, eu tenho a ideia geral da

coluna vertebral.”
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6.8 “E preciso abarcar o maximo de visoes”

Seja qual for o método, o relato de angustias durante todo o processo de
producdo de um livro-reportagem € comum, como ficard mais claro adiante. A questio
central € que o jornalista escritor nao estd lidando com um material factual que ele pode
complementar em novas reportagens no dia seguinte. Assim, sempre paira o temor
inevitdvel de se ver diante de informacdes contraditérias, mesmo com muitas entrevistas
realizadas e fontes documentais consultadas. Como lidar com essa problematica?

Muitas vezes a unica solucdo é colocar uma ou mais versdes do fato para a
apreciacdo do leitor. Porém, com mais tempo de apuragcdo, o jornalista ndo pode
abandonar a persisténcia da busca pela visdo mais proxima da “verdade” consensual,
mesmo sabendo da falibilidade desse conceito. Enquanto investigava as circunstancias
da morte do guerrilheiro de Cova 312, que Daniela Arbex comprovou ter sido
assassinado em sessOes de tortura, a jornalista deparou-se com um depoimento
polémico de um prisioneiro politico. Ele jurava ter visto o companheiro vivo, entrando
na cela onde teria se suicidado, na versdo oficial.

Intrigada, pediu autorizacdo para entrar no antigo presidio politico de Linhares,
hoje reunindo presidiarios comuns. Observou com apuro a cela onde Milton Soares foi
encontrado enforcado. “Eu fiz questdo de entrar, porque isso também ja vai muito da
caracteristica do meu trabalho. Como € que eu vou falar de uma cela que eu nao vi?
Entrei 14 com um perito da policia. Eu tinha que entrar 14, eu tinha que ver aquele
lugar.” Enquanto o perito foi para uma cela, ela ocupou a outra, onde estava presa, na
época, a testemunha contraditéria. A repdrter e o perito da policia acabaram constatando
que seria dificil um angulo de visdo seguro que garantisse o depoimento da fonte que
assevera ter visto Milton vivo. No livro, ela coloca as duas versdes em contraste, mas
deixa também o seu carimbo de investigac¢ao.

Para um bidégrafo como Ruy Castro, a fonte que d4 uma informagdo errada
normalmente nao faz isso por ma-fé. “Essa informag¢do nao é tdo importante para a
pessoa para que ela invente para ficar bem; isso ndo existe. Informou errado porque nao
pensou direito. O informante ndo € obrigado a ter aquele rigor que vocé tem.” A
responsabilidade pela apuracdo das contradi¢des, portanto, € sempre do escritor. Dai o

grande dilema e a necessidade da maior aten¢do possivel aos detalhes.
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Enquanto estava apurando a vida de Carmen Miranda, Ruy Castro foi
apresentado a uma senhora, moradora do bairro da Urca, que dizia ter sido vizinha da
cantora. “‘Eu queria contar para o senhor o casamento da Carmen aqui na igrejinha da
Urca, em 1940. Muito bonita, igreja, assim... assado..., os padrinhos, a roupa das
madrinhas, o buf€, a musica, o padre, limusines saindo, chegando’. Falou durante uma
hora.” Com toda delicadeza, Ruy Castro agradeceu pelo depoimento, tomou nota de
tudo, mas teve que informar a senhora que ela estava equivocada. Mesmo assim, s6
depois de colher toda a informacao, que acabou lhe sendo ttil em certo aspecto. “Dona
fulana, muito obrigado, s6 tem um pequeno problema: a Carmen nao se casou em 1940,
ndo se casou no Rio, ndo se casou na Urca, ndo se casou na igrejinha, ela nem se casou.
A senhora me descreveu o casamento da Aurora Miranda.”

Na opinido de Adriana Carranca, € preciso sempre retornar aos mesmos
entrevistados e fazer as mesmas perguntas novamente: “Para ver se ela se contradiz ou
se as vezes a pessoa mesma refaz a resposta. Porque na cabeca dela, as vezes, tem uma
resposta, e depois ela fala: ‘Poxa, eu respondi aquilo, mas na verdade eu acho...” E ela
mesma refaz, repensa”. Nao se trata de mentiras, e sim de armadilhas traicoeiras da
memoria. Fernando Morais, além de fazer entrevistas longas, também costuma langar
mao da técnica de retornar vérias vezes as mesmas personagens. Ha questdes, no
entanto, que permanecem insoliveis, como explica: “Quando eu lido com o choque
frontal de informag¢des que eu ndo tenho como apurar qual das duas versdes € correta, eu
dou as duas. Isso, ao contréario de revelar uma fragilidade do autor, ou uma incapacidade
de descobrir o que € certo, é honestidade com o leitor”.

Critico da ideia de uma biografia definitiva, Lira Neto desconfia da postura de
jornalistas que sentem a necessidade de resolver tudo e fechar todas as arestas: “Vocé
vai estar sempre fazendo essa reconstrucao de um fato a partir de determinadas fontes,
de determinados olhares. Entdo isso ndo € um problema da biografia, isto é um
problema da pesquisa histérica em si”. Lira Neto defende que o leitor “tem que
compartilhar as dividas do autor da biografia” e este deve deixar espacos na narrativa
para este didlogo: “Até aqui se conhece, a partir daqui nao se conhece. E fazer o leitor
também compreender que essa lacuna, as vezes, € inevitavel e eterna. Jamais, nunca se
saberd ao certo o que foi que ocorreu”.

Trata-se de estabelecer um pacto entre o jornalista e os seus leitores, tendo por

principio, portanto, que toda narrativa € uma reconstrucdo. Uma vez que trabalha com a
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orquestracdo de depoimentos orais e documentos que existem para avalizar determinado
acontecimento, mas que podem ter sido redigidos com interesses pessoais, o jornalista
tem que partir a campo desarmado das crengas positivistas da verdade absoluta e de que
o fato se revela por si s6, a partir do uso de determinados métodos racionais. O autor de
livros-reportagem, como qualquer jornalista, estd lidando com filtros de interpretacdo da
realidade e, ao organizar sua narrativa, promove um enquadramento do real.
Interpretacdo, alids, mais pessoal do que quando diluida em uma reportagem publicada
em uma institui¢ao jornalistica.

Levando em conta o contrato de comunicago, o jornalista escritor ambiciona, de
qualquer forma, oferecer uma interpretacdo mais aprofundada da realidade do que os
textos fragmentados dos jornais e meios eletronicos. Sempre com a honrosa excecdo, na
imprensa didria, das grandes reportagens e especiais. A contraposicao ao factual que o
livro-reportagem traz ao cendrio do jornalismo, ja que se propde a constituir um relato
mais perene e duradouro sobre o contemporaneo, também foi objeto de reflexdo por
parte de alguns entrevistados.

Os leitores de jornal sentem-se um tanto 6rfaos da complexidade da narrativa
jornalistica, na opinido de Lira Neto. A prova seria que, quando “os jornais desistiram
da reportagem de uma vez por todas, por varios motivos, inclusive econdmicos, mas
também da convic¢do de que o leitor ndo tem mais atencdo para as narrativas de
folego”, os periddicos se tornam mais irrelevantes, compactos. Por outro lado, segundo
o escritor, percebe-se “um crescente interesse pelas obras de jornalistas que migram da
pagina do jornal para o livro”. Para ele, o fato de varios livros-reportagem brasileiros
liderarem constantemente a lista de mais vendidos demonstra que “hd uma necessidade
que as pessoas alimentam e ndo € mais suprida pelo jornalismo cotidiano, que € a
contextualizacdo”.

Buscar constantemente a narrativa de uma megarreportagem, que ‘“‘abarque o
méximo de visdes” deve ser “paradigma de narrativa ideal” para o autor de livros-
reportagem hoje, na 6tica de Leonencio Nossa. Ele questiona até mesmo o que os
jornais didrios costumam destacar como “grande reportagem”. Muitas vezes esses textos
retinem depoimentos de “duas, trés, no maximo cinco pessoas”’, mas sem um trabalho
de documentacdo intenso, ou uma andlise mais aprofundada dos acontecimentos de

forma multiangular. Nesse sentido, Leonencio Nossa cré no potencial do livro-
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reportagem de “alimentar o jornalismo, ainda mais nesse momento de questionamentos
tdo duros e direcionamentos tao questiondveis”.

Todos os conflitos apresentados neste capitulo com relagdao ao fazer jornalistico
sao intensificados, ao que parece, no caso do livro-reportagem. Como objeto simbdlico,
ele parece ter a obrigacao de trazer, no conteido e na estrutura narrativa, 0 maximo que
puder ser abarcado sobre determinado assunto ou personagem. O jornalista escritor tenta
abordar os acontecimentos distanciados no espaco e no tempo. E preciso cautela com
ilusdes, no entanto, de que estd apresentando ao leitor uma abordagem definitiva. E
importante nutrir a consciéncia falibilista e a perspectiva construtivista segundo a qual o
conhecimento é uma construcdo social coletiva, que deve ter por meta uma objetividade
deflacionada, além de manter constante autoandlise profissional sobre cada passo
tomado na elaboragdo de uma obra desse porte. Essas atitudes ajudam a tornar o pacto
de interpretacdo do real, em conjunto com o leitor, menos angustiante e, por que nao,
mais prazeroso.

No préximo capitulo, outras questdes centrais a respeito do processo de
elaboracdo de livros-reportagem, na perspectiva dos autores, serdo apresentadas. Até
que ponto eles nutrem a consciéncia de uma constru¢do social da realidade em suas
narrativas? Quais formas narrativas costumam utilizar para seduzir o leitor? Que
angustias estdo envolvidas em um processo tdo longo e exaustivo como o de produzir
um livro? Como se imagina e como se encontra o leitor de livro-reportagem? Os
escritores adotam posturas ideoldgicas de defesa de determinados valores desde os
temas que escolhem até a narrativa que apresentam como pronta e acabada no livro?
Esses sdo os assuntos do “debate” entre os jornalistas que terd palco nas préximas

paginas.
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7 “EM UM MUNDO FRAGMENTADO E PRECISO ORGANIZAR A
MEMORIA”

Estratégias narrativas, angustia e prazer no processo de elaboragdo de uma obra
e da sua recep¢do sao as principais linhas de for¢ca que comandam o ‘“debate” entre os
jornalistas escritores neste capitulo. O estilo narrativo € o primeiro assunto,
engendrando questdes relativas a consciéncia sobre a elaboragcdo do livro-reportagem,
com seus propoésitos e efeitos, e as peculiaridades, por exemplo, do fazer biografico na
perspectiva jornalistica.

O que os escritores acham do termo jornalismo literario? O medo do erro é
maior no caso do livro? Os jornalistas também sdo convocados a falar sobre o perfil do
leitor que imaginam e aquele que realmente encontram. Por fim, questdes gerais
relativas ao papel do livro-reportagem para construcdo de uma memdoria nacional, seu
potencial para gerar um debate publico sobre determinado assunto e a postura

ideoldgica dos autores, no sentido dos valores defendidos em seu trabalho.

7.1 “Voce tem que ser denso e a0 mesmo tempo leve”

Organizar a narrativa de um livro-reportagem envolve estratégias de sedugdo do
leitor. E preciso desenvolver uma abertura impactante e o final ndo pode ser menos
atraente. O volume grande de paginas exige ganchos de atracdo constantes, em geral no
inicio e no encerramento dos capitulos. Descricdes vividas de ambientes e personagens,
panos de fundo histéricos, humor, sdo alguns elementos bem-vindos. Cada jornalista
entrevistado toma por base o seu arsenal de recursos narrativos, muitas vezes lapidados
na experiéncia do jornalismo didrio, para dar forma atraente e consistente a todo
material que apurou de forma exaustiva.

Informar e seduzir o leitor o tempo inteiro € a meta declarada de Fernando
Morais (informagdo verbal)': “Se eu fosse recomecar a minha carreira de autor eu

escreveria livros de aventuras para jovens. Vocé pega, por exemplo, um Coragoes sujos,

! MORAIS, Fernando. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado

[17/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h49min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informagdes verbais retiradas da mesma gravagao.
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a abertura, os quatro caras atravessando a cidade, a noite, com espada na mao, e aquilo é
real, tem foto, sabe?”. Outro exemplo de abertura impactante citado por Fernando € o de
Olga, que lembra um thriller, descrevendo a “menina bonitinha que entra na cadeia com
um revolver escondido na bolsa e bota na cabeca do guarda para poder tirar o namorado
da prisao”. O escritor diz que gosta de inserir a¢do nos seus livros, pois “seduz, agarra
mais o leitor”. No entanto, pondera que € preciso ter cautela. A inten¢do € que o leitor
que esta concluindo um capitulo antes de dormir fique tdo curioso para seguir em frente,
“que vai perder mais duas horas de sono lendo”.

As Seis propostas para o préximo milénio (1990) sugeridas por Italo Calvino,
leveza, consisténcia, visibilidade, velocidade, precisdo e multiplicidade representam
para Lira Neto (informagdo verbal)® “uma Biblia para qualquer pessoa que tente viver
de escrever”. O jornalista afirma que, a principio, parecem antagOnicas as duas
primeiras categorias, mas que, no livro-reportagem, “vocé tem que ser denso a0 mesmo
tempo em que tem que ser leve”, algo que ele diz buscar de forma constante. J4 a
questdo da visibilidade na narrativa é entendida por Lira Neto como a técnica de “levar
o leitor para dentro da cena a partir de certas sugestdes visuais no texto”, fruto de muita
pesquisa iconogréfica.

Velocidade pode ser mais bem traduzida, no caso do livro-reportagem, pela
necessidade de criar um ritmo interno nas formas de narrar, como explica Lira Neto:
“Se voce olhar os capitulos de todos os meus livros, todos eles t€m mais ou menos o
mesmo numero de paginas. Todos tém certa 16gica interna, todos eles comegam com
uma cena visual”. O escritor se diz obsessivo pela precisdo, lancando mao
constantemente de diciondrios de época para encontrar “aquela palavra que quando vocé
troca uma pela outra ilumina o texto”. Por fim, a ultima caracteristica, a da
multiplicidade, € entendida por Lira Neto como a necessidade de buscar vdrias vozes a
partir do mesmo objeto. Ele conclui que, a cada livro, tenta aperfeicoar seu estilo tendo
esses principios como norte.

Tanto Zuenir Ventura quanto Ruy Castro afirmam que seus estilos foram

forjados em anos de jornalismo impresso. No caso de Zuenir Ventura (informacao

2 NETO, Lira. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado [17/09/2016]. 1
arquivo .mp3 (1h52min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informagdes verbais
retiradas da mesma gravagao.
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Verbal)3, identifica-se uma forma de narrar préxima a da cronica, marca que ele foi
percebendo a medida que seus proprios colegas de profissdo a apontavam: “Eu ja tinha
uma embocadura nas matérias, ja por influéncia dessa questao literaria. Nao foram sé os
grandes escritores que me influenciaram, foi o ambiente de jornalismo aberto para a
cronica”. Ruy Castro (informacdo verbal)*, por sua vez, conta que no inicio da carreira
assinava com o nome verdadeiro apenas artigos que considerava sérios, disfarcando-se
atrds de pseuddnimos quando arriscava textos mais bem-humorados. Foi Paulo Francis
quem o alertou de que deveria apostar no estilo mais solto como caracteristica central do
seu trabalho, sem medo de assumir o humor: “Sempre minha intengdo € escrever sério
sobre tudo. Mas eu ndo consigo evitar, de repente, uma observagdo mais critica, mais
jocosa, digamos assim, escape € se intrometa no que eu estou escrevendo”.

Daniela Arbex (informacdo verbal)® acredita que existe até mesmo um jeito
feminino de narrar, que transparece na escolha dos temas, das abordagens, do olhar e na
forma como os personagens aparecem no livro-reportagem: “Tem coisas... Por exemplo:
no caso do Holocausto, o que mais me tocou? As maes que nio puderam alimentar seus
filhos. Porque eu estava amamentando o meu. E eu chegava em casa e ficava: ‘Meu
Deus, como se arranca isso de uma mae?’” Ela tributa seu estilo de narrar a experiéncia
do jornalismo, apostando bastante na descricdo de ambientes e personagens, dando
“rosto para os ndmeros”: “Sempre quis mostrar para o leitor como aquela pessoa se
sente, o sentimento daquela pessoa. Tem histérias que batem na veia, tem outras que
ndo. Agora, qual é a méagica, se a gente soubesse a gente teria feito. Por que € uma
maégica, entendeu?”

A experiéncia de sempre “ir pra rua” e viajar para paises de culturas diferentes

para fazer suas reportagens especiais definiu o estilo narrativo de Adriana Carranca

3 VENTURA, Zuenir. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Rio de Janeiro: apartamento do

entrevistado [17/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h56min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado
neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.

* CASTRO, Ruy. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Rio de Janeiro: apartamento do entrevistado
[22/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h15min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste
capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravagao.

> ARBEX, Daniela. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Juiz de Fora, Minas Gerais: redacio jornal
Tribuna de Minas [08/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h31min). Todas as referéncias entre aspas a esta
entrevistada neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.
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(informacdo verbal)®: “Porque vocé ndo consegue depois fazer matéria sem aspa. Como
ndo tem matéria sem descri¢do, sem personagem... Isso marcou completamente. Eu nao
consigo fazer matéria que ndo seja convivéncia”. Quando estd escrevendo um livro, a
jornalista diz pensar o tempo inteiro em como levar o leitor para dentro da histdria,
“algo quase fisico”, de “pegar pelo braco”. Na tentativa de despertar sensacodes
sinestésicas em quem l€, principalmente as criancas, costuma anotar vérios detalhes que
comporao os ambientes de fundo dos seus livros: “Eu anoto tudo. Cheiro, clima, calor,
roupas, se tem quadros... Eu tento observar coisas que me informam sobre aquele
personagem”.

Ter trabalhado em revista ajudou Laurentino Gomes (informacdo verbal)’ a
transpor para a narrativa do livro uma estrutura em que cada capitulo pareceria
justamente uma reportagem de magazine: “Por isso que eu ndao faco uma histéria
cronoldgica, linear. Comecou aqui com o descobrimento, depois teve a colonizacio, a
inconfidéncia mineira, ciclo do ouro... os meus capitulos sdo meio que aleatérios”. A
ideia é fechar assuntos em cada um deles, de forma que o leitor possa ler e entender
qualquer capitulo de forma independente. O autor tenta jogar luzes sobre o tema central
a partir de diversos angulos, cada qual contemplado em um capitulo: “Sao diferentes
focos de um mesmo assunto, que na hora que vocé 1€ todos, vira um mosaico. Acho que
esse é um estilo meu. A primeira vista os capitulos parecem aleatérios, mas, na soma,
conseguem explicar um fendmeno, um acontecimento”.

Como lidou com um tema drido, dificil de explicar em todas as mindcias em seu
primeiro livro, Operagcdo banqueiro, Rubens Valente (informacdo verbal)® buscou
exercitar a clareza. Para inserir o leitor naquela narrativa, segundo o autor, € preciso ser
didético e paciente na explicagdo, resistindo a tentagao de transpor etapas. “Esse pulo de
etapas pode ser tentador para o narrador que nao quer se perder muito em detalhes, mas

pode ser fatal para a compreensdo do leitor, pode afastar o leitor definitivamente.” Ele

6 CARRANCA, Adriana. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: café Starbucks [12/09/2016]. 1 arquivo
.mp3 (1h30min). Todas as referéncias entre aspas a esta entrevistada neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas

da mesma gravac@o.

’ GOMES, Laurentino. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: livraria Saraiva Shopping Eldorado
[13/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h14min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravagao.

8 VALENTE, Rubens. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Brasilia: café [07/05/2016]. 1 arquivo .mp3 (3h).
Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma
gravagdo.
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destaca que tenta, a todo momento, ndo partir do principio de que o leitor ja sabe tudo
sobre determinado assunto.

Rubens Valente admite que a preocupacdo com a clareza, o que aproxima a
narrativa de uma forma mais objetiva do que “literdria”, pode tornar o texto mais
“truncado”, ou “seco”. Entretanto, € preciso tomar cuidado, segundo ele, quando se esta
tratando de temas como ‘“honra, intimidade, direito de presun¢do de inocéncia”, ja que
seriam questdes que ndo permitiriam maiores arroubos criativos de linguagem. Uma
interpretacdo mais adjetivada de algum fato que envolve o jornalismo sobre crimes de
corrup¢do pode abrir brecha para uma penaliza¢do na Justica. De toda forma, o autor
salienta que o seu maior desafio € construir um texto “agraddvel, informativo, sem ser
opinativo, sem transpor as barreiras das técnicas jornalisticas e seus pilares, sem tirar

conclusdes apressadas”.

7.2 “Penso em que musica, ritmo, a obra vai ter”

Como lidam por longo tempo com o tema ou personagem central dos seus
respectivos livros, os jornalistas entrevistados tém condi¢des de refletir com mais
acuidade do que um reporter de jornal didrio e da cobertura factual a respeito da linha de
forca central que norteard cada obra. No caso dos jornalistas ou equipes de grandes
reportagens, pode-se perceber mais maleabilidade nesse sentido. Porém, as ldgicas
hierdrquicas e editoriais de uma redacdo podem embotar uma visao mais aprofundada,
mesmo pensada com tempo e narrada de forma longa. Quando falam da construcdo
narrativa dos seus livros, os jornalistas costumam argumentar longamente, € com
consciéncia, sobre o “espirito”, a mensagem central que esperam ver compreendida por
seus leitores. Os bidgrafos, particularmente, buscam raciocinar a respeito das fronteiras
entre o seu trabalho e o dos historiadores. Ou seja, esses escritores demonstram um
claro conhecimento, fruto de autorreflexdes constantes, dos mecanismos de
interpretacdo e constru¢do da realidade que articulam. Nao se trata de um trabalho de
“autor”, isolado, original, mas sim de interpretacdes e mapas de significado
comungados com os seus leitores.

Com a missdo de descrever o rio Amazonas desde a sua foz até onde desemboca

no mar, com todos os elementos humanos e problemas ambientais que encontrou ao
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longo do seu caminho, Leonencio Nossa (informacdo verbal)’ teve que fazer oito
viagens, percorrendo um trecho a cada vez, e até retornando para alguns. Quem 1€ o
livro O rio, no entanto, segue a viagem uma uUnica vez, da nascente at€é o oceano
Atlantico. O jornalista explica que a narrativa que tentou engendrar € “como se tivesse
incorporado a fluéncia do Amazonas na escrita”. Leonencio procurou contestar uma
“visdo exodtica da Amazdnia” que aparece em tantas obras e mostrar uma regido “em
que o ribeirinho, o indio, pudessem ser descritos como personagens, com voz. Uma voz
Unica, uma voz de poder por meio da cultura”.

Falando, por sua vez, como bidgrafo, Lira Neto esclarece que, em primeiro
lugar, institui o narrador do livro e que “musica, ritmo” a obra vai ter. “Cada livro tem
uma linguagem diferente no sentido de que ele € contado a partir de uma perspectiva, de
um narrador, a partir de um eu narrativo.” O jornalista sente que ja consegue estruturar
uma narragao quando percebe que pode “materializar o personagem na sua frente”: “Se
ele sentasse aqui na sua frente vocé saberia como ele deveria falar. Se ele tem algum
tique nervoso. Se ele chegasse em sua casa, o que voc€ serviria para ele comer?”.
Assim, cria-se uma “intimidade necessdria” na qual ndo ha “nenhum distanciamento
entre o pesquisador e o seu objeto de estudo”. Esse personagem vive, na Otica de Lira
Neto, uma relacdo quase “incestuosa” com o jornalista que busca compreendeé-lo, ja que
o biografado “invade sua vida na perspectiva em que tudo o que vocé faz ao longo do
seu dia vocé estd pensando nele”.

Como desafio pessoal, Ruy Castro, ao escolher um personagem para biografar,
sempre pensa em quais abordagens ainda ndo foram feitas sobre ele. O jornalista conta
que quando teve a ideia de interpretar a vida de Carmen Miranda, pensou em duas
questdes que nenhum outro bidgrafo havia aprofundado sobre a cantora. A primeira
missdo era ndo ficar concentrado apenas na Carmen ‘“norte-americana”, que estd
fartamente documentada, e sim lancar luzes sobre a sua vida no Brasil. Outro foco foi
descrever o impacto que a dependéncia quimica de dlcool e remédios causou no
organismo da artista, ja que esses abusos foram cruciais para sua morte precoce. “Essas

duas coisas que eu poderia fazer em relacdo a Carmen era o que me empolgavam. Na

o NOSSA, Leonencio. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Brasilia: apartamento do autor [05 e 08/05/2016]. 1
arquivo .mp3 (4h30min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informagdes verbais
retiradas da mesma gravagao.

200



época eu nao sabia nem por onde comecar. Isso € uma coisa que de cara vai tornar a sua
biografia diferente de todos os que ja fizeram até hoje.”

Na otica de Fernando Morais, “é muita pretensdo, muita arrogincia, muita
soberba alguém dizer que biografia € definitiva”. Conta que ficou surpreso ao visitar
uma grande livraria nos Estados Unidos e se deparar ndo com uma prateleira para o
género, o que € mais comum no Brasil, mas sim com um andar inteiro que acomodava
inclusive uma traducao do seu livro Olga. “Naquela época eu contei 19 ou 20 biografias
diferentes da Jacqueline Kennedy.” Rubens Valente acrescenta que, em certo sentido, “a
histéria sua é dos outros também”, sendo, portanto, uma “tentacdo autoritdria controlar
0 que os outros acham de vocé”. Ele aplaude a decis@o do Supremo Tribunal Federal
(STF) de derrubar a censura prévia as biografias ndo autorizadas, pois, na sua
concepcdo, “o mundo atual é o da transparéncia, da informacao disseminada, de uma
sociedade livre que partilha experiéncias’.

Outra questdo abordada por alguns jornalistas entrevistados foi a critica comum
de que eles estariam adentrando na seara da Histéria ao narrar jornalisticamente fatos
distantes no tempo e no espago, nao factuais. Para Lira Neto, essa rusga entre
historiadores e jornalistas € “bizantina e burra” e foi sustentada, por muito tempo, por
ambos os lados, devido as maneiras diferenciadas de encarar os acontecimentos que se
tornam histéricos. Na opinido do bidgrafo, de um lado se posicionava um corpo de
historiadores “que se negava a qualquer perspectiva de compreender a histéria como
narrativa” e, de outro, os jornalistas, que também nutriam “uma distor¢cao e um vicio de
origem, um pecado original, que era o de ficar na superficie das coisas, de estabelecer a
narrativa como o fim e o meio”. Uma simples “contacdo de histéria”, sem “descer as
complexidades e sem nenhum rigor com o tratamento das fontes”.

Atualmente, Lira Neto percebe uma “confluéncia maior” entre os dois polos, um
“desarmamento de espiritos”. De um lado, os historiadores perceberam a importancia de
“ndo s6 lidar com o macro, mas trabalhar com a vida privada, trabalhar com a emocado
do cotidiano”. Novas gera¢des de historiadores estariam reaprendendo a descoberta “do
prazer do texto, da narrativa”. Por outro, ele se inclui no conjunto de jornalistas que
prestam mais atenc¢do no referenciamento sério das informacdes e no abandono de certo
ar impressionista no texto: “S@o trabalhos de naturezas distintas, com finalidades
distintas, com objetivos distintos, com publicos distintos por vezes e que, em vez de
serem antagonicos, sdo absolutamente complementares”.
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Como demonstram os depoimentos, elaborar um livro-reportagem envolve uma
série de questionamentos internos, que, no fundo, sdo questdes do campo jornalistico.
No caso dos bidgrafos, por exemplo, o discurso afinado a respeito da liberdade de
expressdo e suas formas de entender o fazer biografico no jornalismo tornaram-se
evidentes por ocasido da chamada Batalha das Biografias, abordada no capitulo
histérico desta tese. Ainda esmiucando as questdes ligadas as formas de narrar no livro-
reportagem, alguns entrevistados trataram de outro tema tabu entre os jornalistas da
imprensa cotidiana: a inser¢do do repérter na narrativa.

Para entender melhor o Rio de Janeiro fora do imagindrio da zona sul, onde
reside, Zuenir Ventura mergulhou em um baile funk para descrevé-lo em um trecho de
Cidade partida. Interessado no comportamento da geracdo brasileira do inicio do século
XXI, inseriu-se em uma imensa rave, experiéncia relatada em um capitulo do livro
1968: o que fizemos de nos. O autor confessa que no seu primeiro livro, 1968: o ano
que ndo terminou, procurou narrar os acontecimentos daquele ano de forma mais
contida. Mas em Cidade partida foi inevitdvel o retorno do cronista que comenta suas
impressoes, seu choque cultural: “Para mim foi uma experiéncia existencial, ndo digo
profissional. Mas foi incrivel, porque, imagine, eu moro daqui a 30 minutos de Vigario
Geral. E € outro universo, totalmente diferente”. Zuenir conta que chegou a pensar em
alugar um casebre para conviver mais diretamente com a comunidade, mas desistiu da
ideia: “Eu sou de Ipanema, pd. E esse choque realmente eu tenho que revelar para o
leitor, ndo fingir que estou achando tudo natural”. Sdo os limites da imersao.

Entre alguns jornalistas escritores mais jovens, a questdo do uso da primeira
pessoa ainda ndo € de todo resolvida. Leonencio Nossa, que costuma usar o recurso
também em algumas reportagens especiais que produz para o jornal O Estado de S.
Paulo, pondera que “quando o repérter comeca a falar dele mesmo € um problema, por
que cria um personalismo muito ruim”. Ele acredita que lanca mao da primeira pessoa,
no seu caso, de forma mais comedida: “Eu estou me colocando, mas € um pequeno
instrumento para trazer o leitor para dentro da narrativa: ‘Vem cd amigo, venha aqui que
eu tenho certeza que vocé vai enxergar isso aqui’. E uma coisa assim. E de buscar
elementos para mostrar que aquilo € fato”.

Ja Adriana Carranca diz ter um pouco de restricdes a respeito do recurso,
embora em todos os seus trés livros ela apareca na narrativa. Comenta o seu espanto

com varios elementos culturais em O Ird sob o chador e, no prefacio e posfacio de O
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Afeganistdo depois do Talibd, confessa os seus temores antes e durante a viagem.
Quando foi escrever a histéria do livro-reportagem infantil Malala: a menina que
queria ir para a escola, a principio estava decidida apenas a narrar em terceira pessoa.
“No Malala eu tinha escrito exclusivamente sé a historia dela. Depois a editora me
falou: ‘Nado, vocé precisa escrever sua histéria, como é que vocé€ foi parar 1a’”. A
jornalista comenta que nos Estados Unidos o uso do /, o eu, a primeira pessoa, ¢ bem
mais comum, mesmo nos textos de jornal.

Trata-se de um recurso para ser usado em ocasides especificas, quando
realmente o jornalista viveu intensamente determinado acontecimento, como na
cobertura de guerra, por exemplo, segundo a 6tica de Rubens Valente: “Acho que ha
exageros. O reporter raramente € noticia. Acho que até diminui o que o repdrter tem a
dizer, as vezes, porque ele se coloca no centro da acdo. Acho que para ele contar algo
tem que ter vivido algo muito importante”. Rubens cita como exemplos cldssicos John
Reed em Os dez dias que abalaram o mundo (1919) e os casos de jornalistas norte-
americanos que foram reféns em territrios de guerra.

Mesmo talvez sem conhecer plenamente os meandros tedricos que marcaram a
superacao da teoria da verdade como correspondéncia para a teoria consensual da
verdade, os entrevistados parecem estar atentos as concepgdes de construcao do real
articuladas pelo jornalismo. Assim, estariam estimulando um processo coletivo de
aprendizagem e emancipacdo do leitor, que com ele comunga aquela interpretacdo
proposta na obra. Todas as etapas de elaboragdo de um livro-reportagem podem ter
como ponto central essa reflexdo calcada no impacto que aquela obra terd perante a
comunidade interpretativa. Uma observagdo e busca de entendimento conjunto do real-

histérico em que jornalista escritor e leitor se colocam como parceiros.

7.3 “O personagem ja esta la, criadinho para a gente”

Impossivel ndo derivar o assunto sobre formas narrativas para o debate a
respeito do polémico jornalismo literario. Aquele que herdaria da literatura elementos
como a descri¢ao intensa dos ambientes e personagens, narrativas de acdo, resgate de
didlogos e até mesmo fluxo de consciéncia psicologica. O chamado new journalism
norte-americano deixou uma provoca¢do no ar, chegando ao extremo das sensagdes,
com nomes como Hunter Thompson e o seu estilo gonzo. O caso do jornalismo
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brasileiro, marcado pela participagdo de escritores nas redacdes antes das reformas mais
padronizadoras dos anos 1950, leva a necessidade de discutir como os entrevistados
pensam a questdo em uma Gtica nacional, principalmente, na perspectiva especifica do
suposto territorio de mais liberdade que € o livro.

Quando trataram sobre o tema, os entrevistados tentaram equilibrar as palavras,
em busca de uma definicdo mais precisa sobre as suas proprias praticas. E o caso de
Fernando Morais: “Jornalismo literdrio, em minha opinido, ndo tem nada a ver com
jornalismo ficcional. Tem que ver com vocé dar um tratamento literdrio a fatos reais
apurados por vocé. E um tratamento elegante”. Descrente da possibilidade, salvo
algumas excecdes de sua geracdo, de uma prética didria dessa modalidade, Fernando
Morais cré que o livro-reportagem € o espago para promover experi€éncias de
linguagem. O jornalista pode ficar “trés, quatro dias, procurando uma palavra”.

Preocupado com os modismos da profissdo, Leonencio Nossa questiona nao sé a
concepg¢do do que se entende por “literario” — geralmente um texto permeado de floreios
— mas outras defini¢cdes que lhe parecem banalizadas, como “jornalismo investigativo™.
“Jornalismo investigativo era um pequeno grupo que fazia investigacdo. Hoje qualquer
pessoa que faz matéria de investigacdo da Policia Federal se acha investigativo.” Em
tom de deboche, brincou que o fato de o jornalista se colocar como “literdrio” pode até
servir como légica para a chefia de redagdo liberd-lo, dar mais tempo para ele produzir
matérias. “O negocio € o texto, € a inspiracdo. Dai vocé pensa: Beleza, ndo precisa de
apuracdo nao, porque ele ndo apura bem, mas sabe escreeeverr. Tenho que sentiiir.
Tenho que me inspirarrr.”

Brincadeiras a parte, Leonencio Nossa acredita que o autor de livros-reportagem
deve procurar, sim, escrever da forma mais simples possivel. Ele lembra, inclusive, que
o texto de Graciliano Ramos € seco, direto, sem adjetivos. Porém, o cerne da questio,
em sua opinido, € a necessidade de uma apuracdo mais exaustiva no jornalismo, que
precisaria de “textos muito profundos e que sejam feitos com um tempo maior”.
Seguindo raciocinio semelhante, Rubens Valente acha que ha contradicao na definicao
jornalismo literario por uma “perigosa aproximac¢ao com a ficcao” e no sentido de que
os termos até talvez se anulem: “Por exemplo: ‘Fulano acordou preocupado se a bolsa
de valores ia cair’. Como vocé sabe? E impossivel, a ndo ser que vocé entrou na cabeca.
‘Alguém disse que ele acordou preocupado’. Isso € diferente de dizer que ele estava
preocupado”. As ponderacdes segundo as quais o texto mais objetivo tornaria a
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narrativa mais dura nao justificam, segundo o autor, a superacdo de certos “limites” do
jornalismo.

A cada livro que foi elaborando, Lira Neto cré ter aprofundado os recursos de
“tirar qualquer resquicio de literatura do texto jornalistico”. Mais uma vez, as defini¢des
de um texto “bem escrito” e “elegante” surgem como contraponto a classificacdo geral
“literario”, como esmitica: “Reescrevo muito cada pardgrafo, e sempre na tentativa de
tirar o retdrico, o acessorio. Tornar o texto mais cru, mais objetivo, mais seco, mais
substantivo e menos adjetivado”. Na otica do jornalista, buscar essa linguagem mais
fluente, “desprovida de penduricalhos”, impede que o autor, ao se arriscar a ‘“fazer
literatura”, caia na “literatice”. Ele salienta que sua grande descoberta, com o tempo, foi
perceber que era possivel escrever livros-reportagem utilizando os mesmos métodos
assimilados na redag@o, “os mesmos procedimentos, a mesma linguagem”, com um
diferencial. “Sé que tudo isso de uma forma mais elaborada e de longo folego.”

Mais do que buscar uma defini¢do fechada, na 6tica de Adriana Carranca seria
apropriado entender como os autores de livros pensam suas reportagens: “Tém que ser
bem-escritas, bem-apuradas, t€m que ser corretas, t€m que ser investigadas para vocé
chegar naquela conclusdo”. Esse seria o primeiro ponto, que parece ser convergente
entre todos os entrevistados: o folego investigativo que o livro permite. Assim, na
narrativa, segundo Adriana Carranca, € possivel, por exemplo, descrever melhor os
ambientes e personagens, por isso certa comparacdo com os elementos da literatura.
Mas ha muitas diferencas de olhar entre o autor ficcional e o jornalista. “A casa onde o
personagem mora: o autor de ficcdo cria aquela casa tudo arrumadinho. A gente faz o
contrério, que € observar o personagem. Ele ja estd 14, criadinho para a gente.” Como se
depara constantemente com realidades multiplas e diversificadas, a autora frisa que os
personagens reais que encontra “sdo muito mais complexos e incriveis do que qualquer
um criado pela fic¢do poderia imaginar”.

Quem ndo vé tanto problema no uso do termo jornalismo literdrio, como
Laurentino Gomes, faz questdo de ressaltar que “a consisténcia da reportagem, das
informacdes, é de ndo ficcdo”. Ou seja, o jornalista nao pode cair na tentacdo de
“preencher lacunas do conhecimento com fic¢do”. Na abertura do capitulo que trata da
chegada de D. Jodo VI ao Rio de Janeiro, no livro /808, por exemplo, Laurentino
Gomes diz que o céu estava azul, fazia calor e uma brisa soprava do mar do continente.
Mas apoiou todas essas descricoes nos relatos deixados por um cronista conhecido
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como padre Perereca: “Tinha um sujeito 14, tinha um repoérter, entdo eu sigo a narrativa
dele. Agora... a maneira como eu descrevo ndo sdo as palavras dele. Dai eu uso
ferramentas da literatura”. Conclui que, se o autor de livros de reconstitui¢do historica,
como ele, “reproduzir mecanicamente as fontes originais, o texto fica chato”. Ao
mesmo tempo, se partir para a “construcdo meramente literdria, acaba fugindo da
reportagem e entrando no territdrio da fic¢do”, pisando no terreno do romance histdrico.

O que se percebe no discurso dos entrevistados é o temor de serem enquadrados
em determinadas defini¢cdes pré-estabelecidas e até banalizadas. O préprio autor desta
tese, ao explicar que estd pesquisando o livro-reportagem, geralmente ouve como

b

resposta imediata: “Ah, jornalismo literdrio...”. A posicdo de defesa contra
classificacoes € tipica em grupos que buscam uma afirma¢do diferenciada em seu
campo, como frisa Bourdieu (2003). Talvez por esse motivo os escritores prefiram os
termos jornalismo “de folego” e “bem-apurado”, aos mais genéricos, como “literario” e
“investigativo”. Ou seja, a diferenca ndo estaria no resultado do texto, e sim no processo
de apuracdo multiangular, no tempo disponivel para ponderar o volume imenso de
descobertas, no espaco maior do livro — condi¢des que podem permitir uma descri¢ao
mais fiel dos ambientes e personagens. Nao se trata de semear o texto com floreios,
adjetiva-lo, mas de conferir consisténcia interpretativa na narrativa final. No entanto, é

preciso refletir se essas impressdes ndo sdo resultado de uma confusdo entre forma e

contedido, que, na teoria literdria, sdo duas faces do mesmo fendmeno.

7.4 “Nao adianta dizer que a culpa foi da editora, do revisor”

Escrever um livro-reportagem € um processo que envolve prazeres e muitas
angustias. Muito pelo fato de o jornalista ndo estar ancorado na estrutura institucional
de uma redagdo, como ja foi mencionado anteriormente. Decorre desse processo o0 medo
de errar, mencionado por todos os entrevistados como um temor bastante recorrente. O
erro no livro, todos concordam, € mais dificil de consertar — apenas na publica¢do da
edicao seguinte, se ela houver. Por isso, apesar de todo o tempo de que dispdem para
minimiza-lo, a possibilidade de errar € um pesadelo constante. O equivoco pode estar
escondido no minimo detalhe quando se trata de um volume tdo grandioso de

informacdes a apurar, tratar, enquadrar.
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Daniela Arbex adota uma precaugdo para tentar impedir os erros nos seus livros.
De certa forma quebrando um dos tabus do jornalismo, ela costuma sentar-se com 0s
seus personagens e ler, ela mesma, sem que eles tenham acesso ao texto fisico, o trecho
em que eles estdo representados no livro. Como a jornalista explica: “Sento e leio com
todos os personagens, antes do livro sair, a parte deles. Porque eu quero que a pessoa se
sinta representada. Entdo eu nao tenho o menor pudor, isso ndo me incomoda em nada”.
Durante o processo, “o legal € ver como as pessoas reagem”. Algumas choram e
elogiam a forma como sua histéria foi interpretada, ou, as vezes, ficam com raiva. Ela
pondera, no entanto, que deixa claro as suas fontes a sua visdo pessoal e subjetiva no
processo. Nao promove alteracdes no texto, a ndo ser no caso em que O personagem
aponte um erro de informacao.

Errar no formato livro assusta tanto porque € a “credibilidade pessoal” do
jornalista que estd em jogo, segundo a opinido de Laurentino Gomes. Quando um
jornalista erra em uma reportagem de capa de um veiculo didrio ou semanal de
informacdo, “existe um ambiente de prote¢do”, o que faz com que, de certa forma, “a
publicacdo divida o erro com vocé€”, ou “assuma o erro como institui¢ao”. No livro, ao
contrério, segundo a interpretagdo do escritor, trata-se de uma responsabilidade pessoal,
ndo adiantando dizer que “a culpa foi da editora, do revisor, nada”.

Laurentino Gomes relata que, j4 no contrato dos seus livros com as editoras,
consta uma primeira revisao técnica, sob supervisdo de um historiador, para checar
pormenores, como datas e nomes. O trabalho é complementado por um profissional
contratado pela editora, que faz o trabalho de checagem mais jornalistica dos fatos,
verificando, por exemplo, se “o escravo do século XVI custava o0 mesmo que um
cavalo”. Por fim, o “olhar fresco” do revisor de lingua portuguesa complementa a
revisdo, encontrando, as vezes, deslizes que o autor ja ndo percebe depois de ler
seguidamente o proprio texto.

Escudar-se com uma pesquisa aprofundada de pano de fundo histérico ajuda a
dirimir erros, segundo Adriana Carranca. Para o seu novo livro-reportagem infantil, a
respeito de criancas imigrantes refugiadas na Europa, buscou informagdes sobre como
foi o impacto da Segunda Guerra Mundial sobre as criancas para entender a situacdo do
presente. Ela tomou a iniciativa de procurar vdrios representantes da comunidade

judaica. “Sdo entrevistas que eu nao vou usar no livro. ‘Que livros vocés leem sobre o
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assunto sao essenciais?’ Se eu entrevistar 30 pessoas e 20 disserem que aquele livro é
essencial para entender o Holocausto, é aquele que eu vou ler.”

Algumas vezes o ‘“erro” € de interpretacdo de um personagem, como
exemplificou Leonencio Nossa. Seu livro Mata!, sobre a Guerrilha do Araguaia e outros
conflitos na regido, teve trés edi¢cdes. A primeira reimpressao foi tdo rapida que ndo deu
tempo de corrigir nenhum equivoco. Na segunda e na terceira foram operados vérios
pequenos ajustes de grafia, gramética e até de um momento da narrativa em que o autor
havia atribuido a uma personagem uma agao que era de outro. “Agora estou esperando a
quarta para corrigir e eu ja tenho umas 40 coisas para trocar, tirar, alterar. Sao das coisas
mais diversas que vocé€ pensar.” O autor acredita que fez uma ‘“avaliacdo errada da
importancia” do fundador do Partido Comunista do Brasil (PCdoB), Pedro Pomar,
enquadrando-o como “insignificante” para o processo da guerrilha. “Nao estd bem claro
no livro, mas o Pomar € o cara que questiona a luta armada desde o inicio, é um
contraponto dentro do PCdoB. E um erro grave no Mata! que eu tenho que corrigir.”

Na visdo de Zuenir Ventura, o erro no livro € mais doloroso para o jornalista
justamente pela “mistica” e a “magia” que o envolve como objeto, ja que o “status do
livio é mais duradouro e mais sério”. J4 Fernando Morais concorda que no livro a
atencdo para o erro precisa ser redobrada, pois “mesmo com uma errata na edi¢do
seguinte, aquela primeira edi¢ao € para sempre. Daqui a 500 anos aquilo vai estar ali”.
Nao checar uma informacao pelo fato de ser proveniente de uma fonte “confidvel”, por
exemplo, pode gerar até problemas judiciais.

Foi o que aconteceu na primeira edi¢cdo de Chato, que informava erroneamente
que o ex-presidente Ernesto Geisel tivera uma empresa na Paraiba em 1933, como
explica Fernando Morais: “Foi irresponsabilidade minha, porque como era uma
informacao que tinha sido dada pelo melhor amigo do Geisel... E nem era uma futrica,
uma coisa que desfizesse do personagem. Mas era imprecisa, era errada. Uma linha”.
Para sua sorte, a primeira edi¢do esgotou rapidamente, em duas semanas, mas o0s

primeiros 75 mil exemplares seguiram para a histéria com a informacao errada.
7.5 “Eu tinha pesadelos como série de TV. Tinham continuidade”
Em uma redacdo, a rotina atribulada do repdrter deixa pouco tempo para que

possa refletir sobre os prazeres e angustias de sua atividade. O trabalho em equipe e a
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organizacao hierdrquica das tarefas aliviam bastante sua carga de responsabilidade sobre
cada reportagem que produz. J4 no processo de elaboracdo de um livro-reportagem, a
longa e bem mais solitdria convivéncia com toda massa de informacdo que precisa ser
ordenada de forma agraddvel e sem erros torna-se muitas vezes um fator de apreensao.
Ele agora estd inserido em outro campo, o mundo editorial. O leitor parece mais
proximo e seu nome como escritor € quase um rétulo em destaque, em permanente
julgamento publico.

Mesmo com anos de experiéncia, Zuenir Ventura diz se sentir inseguro, nao s6
durante a preparacdo dos seus livros, mas também com uma simples coluna de jornal
que precisa publicar semanalmente. Antes de lancar 71968: o ano que ndo terminou,
tinha quase certeza que a obra ndo teria repercussdao, como ja foi mencionado. “Eu
lembro que eu estava na redacdo quando o Sérgio Lacerda ligou para mim e disse:
‘Vocé esta sentado?’ ‘Estou’. Ele disse: ‘Olha, ja esgotou a primeira edi¢do em uma
semana’. ‘Nao brinca ndo’. ‘Sério’. Eu ndo acreditava.”

Também € bastante intensa, segundo Daniela Arbex, a ansiedade do segundo
livro e a ddvida sobre qual serd a sua repercussao: “No Cova 312 deu muita angustia.
Porque quando eu escrevi o Holocausto brasileiro eu escrevi totalmente liberta, nao
tinha pretensdo de nada. Ndo preocupava, né? Agora estou preocupada. E um inferno”.
Na ocasido da entrevista, em agosto de 2016, Daniela Arbex estava um tanto
desconsolada com a vendagem e repercussdo da sua segunda obra, que, na sua Gtica,
ndo havia alcancado tanto impacto quanto os imbativeis 300 mil exemplares e a
adaptacdo cinematografica do seu primeiro livro.

Ela revela que tinha uma expectativa grande, que ndo se consolidou. Tanto a
escritora quanto a editora apostavam que muitos dos leitores que compraram
Holocausto brasileiro iriam automaticamente adquirir o segundo livro. “Eu gastei
dinheiro, um tempo enorme da minha vida e o Cova ndo impactou como o Holocausto.
E eu achava que eu tinha feito alguma coisa errada.” No entanto, no mundo editorial
muitas vezes é preciso ter paciéncia. Meses depois da entrevista, em novembro de 2016,

Cova 312 venceu a categoria de melhor livro de reportagem do ano do prémio Jabuti.
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Certos temas, como a policia que mata inocentes, em Rota 66, sao pesados a
ponto de gerar conflitos psicoldgicos no escritor. Caco Barcellos (informagao verbal)'?
lembra que estava certa noite escrevendo, no quarto do seu apartamento, sobre o
siléncio dos que testemunharam agdes de policiais assassinos € nao denunciavam por
medo de represdlias quando, ao ouvir gritos na rua, abriu sua janela e visualizou
justamente um ato de violéncia policial contra um rapaz. Contaminado pela indignagao
que estava sentindo no ato da escrita, Caco Barcellos comecou a gritar para que os
policiais parassem com a agressao. Eles acabaram recolhendo o suspeito na viatura e
sumindo do local.

Quando comecou a organizar o banco de dados para o Rota 66, Caco Barcellos
percebeu que, ao contrario do que acreditava, as vitimas da policia ndo eram apenas
bandidos, e que vdrios eram inocentes. Essa constatacdo acabou dando nova direcao
para a narrativa, além de mexer com os nervos do escritor: “E um absurdo! E quando eu
me dei conta que nem bandidos eram — a maioria era inocente — eu fiquel muito
assustado, querendo acabar logo. Eu tremia, tremia, tremia”.

Exausto com o processo da escrita, muitas vezes desabava na cama e tinha
pesadelos: “Eu lembro que quando eu escrevi o Rota eu tinha pesadelos como se fosse
série de TV. Tinha continuidade”. Um dos mais simbdlicos comegava com sua mulher
se aproximando, “linda e sorridente”, até que de repente ele percebia que ela estava com
um coturno da Policia Militar. “E ela ia se vestindo, se transformando numa inimiga
policial, e tal, e comecava a me perseguir.” Por uma sequéncia de noites Caco Barcellos
foi atormentado, ainda, com um pesadelo recorrente em que era perseguido por um
“japonés maldito”, a ponto de pensar em adiar o sono para ndo voltar ao tormento.

Sonhos ruins t€ém incomodado Laurentino Gomes no exato periodo em que esta
pesquisando e lendo diversos livros sobre a escraviddao no Brasil para elaborar a sua
proxima trilogia. Sua principal angustia é com o acimulo de muita informac¢do em
pouco tempo e com a profundidade que conseguird dar ou ndo a narrativa. Embora seja
um livro-reportagem, conforme pondera, o que o preocupa ¢ a comparacao inevitavel

com pesquisadores que passaram a vida inteira estudando a escraviddo. “Eu vou fazer

10 BARCELLOS, Caco. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado

[09/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h07min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravag@o.
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isso em cinco anos. Serd que eu vou conseguir fazer uma coisa que o especialista
reconheca como valido e seja util para o leitor leigo? Eu acho que essa € a fronteira do
livro-reportagem.” Ele diz que tem pesadelos recorrentes, nos quais se vé na redacao da
Veja, propondo uma pauta que € aceita como a manchete de capa da semana e, quando
chega o dia de entregar, ele ndo apurou nada.

A pressao do segundo livro o assombrou devido ao sucesso inesperado de /808,
0 que o encorajou a largar a redacdo e dedicar-se exclusivamente a producdo da
continuacdo, /822. “Dai eu sofri uma pressdo psicoldgica avassaladora. Quando eu
comecei a pesquisar o /822, o 1808 ja tinha vendido 400 mil exemplares. A pressao do
segundo livro. Eu ndo queria ser um autor de um livro s6.” A pressdo foi tdo grande que
ele teve que fazer terapia durante os trés anos que levou para produzir a sua segunda
obra. “Entdo esse livro nasceu basicamente dentro de um consultério psicoldgico.”

Angustia comum para Fernando Morais € a pressdo pela entrega dos originais
para a editora no prazo. Nesse periodo, como aconteceu durante a escrita de Chatd, os
sonhos com o personagem come¢am a se tornar mais recorrentes. “No finzinho o
[editor] Luiz [Schwarcz] me cobrava tanto que eu sonhava com o Chat6 dentro do
elevador. E na verdade o Chat6 era o Luiz Schwarcz, mas estava de cartola e de fraque e
era um daqueles elevadores antigos, de sanfona.” O curioso € que, na vida real, Assis
Chateaubriand tinha cerca de 1,60 metro, mas no sonho aparecia mais alto do que o
préprio autor: “Como ele era muito desbocado, falava muito palavrao, ele falava assim:
‘Cadé a porra desse livro, seu filha da puta?’ E eu acordava apavorado com aquilo. E
era o Luiz”.

Outro sonho com enredo peculiar aconteceu durante a escrita de O mago, a
biografia sobre o escritor Paulo Coelho. Fernando Morais sonhou que encontrava um
negro atlético, de cabeca raspada, que queria fazer uma entrevista com ele sobre o livro
que estava produzindo. “E eu acordei de manha e mandei, cai na besteira de mandar um
e-mail para o Paulo. Falei: ‘Rapaz, tive um sonho com o livro hoje, sonhei isso’, assim,
assim. Dez minutos depois ele falou: ‘Serd que isso € um sinal de que a gente nio deve
fazer livro nenhum?’” A mania de Paulo Coelho interpretar sinais quase pos a perder o
projeto da biografia nao autorizada.

Como teve acesso a muitas informagdes intimas do escritor Paulo Coelho,
principalmente apds esmiugar os seus detalhados didrios, Fernando Morais também

entrou em conflito ético interno, em divida se deveria expor no livro certas questdes,
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como as experiéncias homossexuais do personagem. “Na hora que chegava naquilo eu
travava. Puta, o cara me recebeeeu quatroo anos, abriu as portas da casa dele, abriu a
alma dele para mim... puta, serd que eu tenho direito de fazer isso?” Foi a prépria
esposa, a historiadora Marina Maluf, que leu em primeira mao seus originais, quem lhe
deu uma reprimenda: “Voc€ parou de escrever? Falei: ‘Olha, estou com bodes aqui’, por
isso, por aquilo. Ela falou: ‘Nao senhor, vocé submeter o leitor a uma censura que o
Paulo ndo te pediu? Negativo. Escreve tudo. Problema ndo € seu, o problema é do
personagem’”.

Lira Neto acredita que os sonhos com os seus biografados surgem, justamente,
como um sinal de que o escritor estd pronto para escrever o livro. “Entdo isso entra no
seu sonho, entra no seu inconsciente, € 0 momento em que seu inconsciente se liberta. E
geralmente sdo sonhos muito conflituosos, sdo personagens cobrando prazos, ndo vai
terminar a porra desse livro ndo, sabe”? A cantora Maysa, biografada por Lira Neto em
Maysa: so em uma multiddo de amores, surgia curiosamente em certos sonhos para
alertd-lo a respeito de supostas informacgdes erradas que alguns dos entrevistados do
escritor teriam lhe passado. “Quando estd pesquisando, algumas luzes vao se acendendo
e vocé diz: Rapaz, tudo o que se diz sobre isso eu acho que estd furado. Dai vocé
comeca a ser cético e esse ceticismo aflora inconscientemente na hora do sonho.”

Por envolverem prazos de producdo de trés e até cinco anos, ou mais, Leonencio
Nossa acredita que os temas ou personagens escolhidos para tratar em um livro-
reportagem precisam ser estimulantes para o proprio escritor. A ansiedade sobre a forma
como a obra serd acolhida também o incomoda: “Tem que ser muito agradavel o
processo, porque depois vem os trés meses de enche¢do de saco com a editora para
editar. E uns dois meses de langcamento que é um inferno, vocé acha que os caras vao
detonar o seu livro. Tomara que nem escrevam nada”.

Ao lidar com temas complexos, como fraudes em transagdes econOmicas, em
seu primeiro livro, Operagcdo banqueiro, o que mais atormentava Rubens Valente era
saber como contar uma histdria intrincada, cheia de meandros, de forma clara para o
leitor: “Entao pedi para algumas pessoas lerem, recorri a especialistas, mandava por e-
mail. ‘Isso que estou dizendo é claro o suficiente? E isso mesmo?’ A angustia uma hora
€ de ndo ser compreendido”. Outra questdo que perturba o escritor é a eventualidade
provavel de determinadas informagdes exclusivas que um livro seu vai trazer sairem
antes em algum veiculo da midia didria. “Mas, por outro lado, a gente nao tem que
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pensar assim. O livro € outro produto, eu sei, mas estd dentro do reporter isso, de nao
ser furado.”

Pode-se constatar, pelos depoimentos, que o processo de autoandlise
desencadeado pelo livro-reportagem, embora angustiante, acaba levando o jornalista a
refletir com profundidade sobre o tipo de interpretacio da realidade que estd
engendrando. Nada € tdo liberto e tranquilo nesse processo, como poderia parecer para
quem observa de fora, como € o caso, talvez, dos seus pares que trabalham em redagdes.
O tempo é mais dilatado para a produgdo? Os prazos sdo maiores? Mas o deadline ainda
existe, o volume de informacdes a ser apurado e organizado chega a ser descomunal,
exigindo disciplina e por vezes longas horas de trabalho diario, ndo raro em jornada
dupla com a redagdo. E os prazos combinados com a editora, embora representem
pressdes maiores na etapa decisiva do trabalho, também nao deixam de invocar no

jornalista o sentido de que estd na hora de dar o ponto final.

7.6 “Meu leitor imaginado sou eu. Um leitor muito chato”

Depois de todas as dividas que assaltaram o jornalista escritor durante o periodo
de captacdo, selecdo, escrita, edicdo e revisdo dos livros, chega a hora de encard-lo
como produto de sua autoria, exposto a andlise dos pares e, acima de tudo, do publico.
Os leitores representam o principal elemento para completar a espiral de circulagdo,
interpretacdo e constru¢do do conhecimento que o livro-reportagem pode deflagrar.
Devido as varias questdes ja levantadas até agora, como, por exemplo, o trabalho mais
solitirio e, de certa forma, mais liberto do invélucro institucional tradicional do
jornalismo, a ddvida sobre quem serd o leitor da obra e como ela serd acolhida e
debatida leva, muitas vezes, o jornalista a idealizar um “leitor imaginado”.

Perguntado se imagina previamente um perfil comum de leitor de suas obras,
Ruy Castro respondeu que sim — esse leitor seria ele mesmo: “Um leitor muito chato,
muito exigente, que, ao ler, quer entender o que estd lendo. Nao quer buraco na
informacao. Nao s6 quer ler, quer aprender, quer rever as coisas de uma maneira clara e
objetiva e simples e direta”. Ruy Castro complementa esse seu raciocinio destacando
que o seu “leitor imaginado” também espera, em certa medida, ‘“ser entretido por

alguma coisa interessante, porque a escrita nao € s6 informacao, é diversdao também”.
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Assim, 0 escritor se preocupa em criar costuras narrativas atraentes o suficiente para
conservar o leitor ao longo de muitas pédginas.

Zuenir Ventura, por sua vez, diz que desistiu de imaginar o perfil do seu leitor,
pois todas as vezes que tentou nio conseguiu. Ele acredita que, ao escrever o livro, ndo
estd agindo sozinho no campo da interpretacdao da realidade. “O leitor tem a liberdade
de ler aquilo a sua maneira. Da mesma maneira que vocé 1€ um quadro de uma maneira
diferente. Entdo € muito dificil de saber.” O autor diz que até ja chegou a imaginar “um
leitor ideal”, que seria “inteligente, legal, maravilhoso”, mas parou de pensar para se
abrir mais as surpresas que podem surgir com a recep¢io de um livro-reportagem apos
sua publicacdo.

Nem sempre o jornalista estd pensando em facilitar a vida do seu leitor, tornando
tudo prazeroso e claro. E o que confessa Leonencio Nossa: “As vezes eu penso,
querendo sacanear o leitor: ‘Vou sacanear ele agora. Vou botar ele mais confuso. Ele
vai se lascar com essa narrativa agora e ele ndo vai topar, ele nio vai aceitar’. Dai € que
€u vou mais para cima mesmo, ndo fago concessoes, entendeu?” Parece um comentério
irdbnico, mas ele explica que tratar de temas complexos em livros ou inverter
expectativas prévias, como pretende fazer com o perfil biografico de Roberto Marinho,
que estd escrevendo, pode até prejudicar o potencial comercial de um livro. Mas, ao
mesmo tempo, “estd sendo honesto com aquilo que estd enxergando, a complexidade”
intrinseca a determinados assuntos. Como ja foi ponderado, o leitor tem que ser
chamado a fazer suas interpretagdes em conjunto com o jornalista escritor, ja4 que esse
exercicio € coletivo.

Sempre trabalhando com temas fortes, revoltantes e comoventes, Daniela Arbex
acredita que ‘“escrever para provocar a emocdo do leitor, forcando a barra para ele
chorar”, é algo que ndo funciona. No entanto, é bastante prazeroso, segundo ela, quando
o leitor relata as sensacdes que teve ao ler seus livros: “Quando ele se emociona, quando
ele se identifica é uma delicia. Muitas pessoas que leem o Holocausto falam: ‘Nossa,
senti o cheiro, cheguei a sentir o cheiro’. Porque eu acho que o jornalismo tem esse
papel, de despertar os sentidos”. A jornalista destaca que o poder da palavra é tdo
intenso quanto o das imagens, ja que, pela for¢a da narrativa, o leitor “tem que entrar
naquele lugar que vocé entrou, tem que ver pelos olhos que vocé viu™.

Na concep¢do de Rubens Valente — o que ele acaba muitas vezes constatando
depois, em encontros fisicos — € que os seus leitores sdo inteligentes, capazes e
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geralmente muito “antenados” a respeito do assunto tratado na obra e seus
desdobramentos, mesmo depois da publicacdo. “No caso do Operagdo banqueiro, eu vi
comentdrios profundos na internet, detalhados. No livro sobre os indigenas, tenho
certeza que antropdlogos, historiadores vao olhar com atencdo.” Portanto, para Rubens
Valente, os leitores de livros-reportagem, em geral, seriam pessoas interessadas em se
informar com mais profundidade sobre os assuntos do passado para compreender a
atualidade. Sobre o leitor imaginado, Rubens Valente acha que é obrigag¢do do escritor
te-lo “em alta conta”, como “muito capaz” e criterioso: “Se a gente rebaixar ele nds
estamos em um mau caminho. Rebaixar, achar que tem que encontrar uma linguagem
boba, simples... ndo podemos cair nessa armadilha, porque é a morte, € o suicidio do
jornalismo e do livro-reportagem”.

Mesmo destacando que o seu “leitor imaginado” € alguém que ele quer
conquistar com a narrativa, Caco Barcellos lembra de uma histéria engragada que
aconteceu quando ele publicou o seu primeiro livro, Nicardgua: a revolucdo das
criancas. Na ocasido, ele estava trabalhando com o cineasta Eduardo Coutinho (1933-
2014) na producao de um Globo Reporter, e o diretor, brincalhdo, depois de receber um
exemplar de presente, fulminou: “Desculpe eu falar: quem € que vocé quer comer com
esse livro? Livro s presta para isso, cara”.

Imaginando que estd conduzindo alguém quando esta escrevendo os seus livros,
Adriana Carranca afirma que o seu leitor a “persegue” no imagindrio: “Ele vai me
pedindo coisas. Ele me fala: ‘Mas me mostra ali... Mas vocé nao me explicou isso... Eu
nio estou entendendo esse negdcio...” Eu vou realmente imaginando que eu tenho
alguém pelo braco”. Ja Fernando Morais prefere projetar o seu “leitor imaginado” na
figura dos chefes, os editores rigidos que teve ao longo da sua carreira, com quem diz
ter aprendido muito. “Penso nos criticos mais dcidos. O que serd que o Fernando Portela
pensaria desse pardgrafo aqui? E o Sandro Vaz? Nao € que eu escreva para eles, mas eu
escrevo sempre tendo algumas dessas pessoas que foram importantes na minha carreira
como um leitor critico.”

Ao elaborar uma nova obra de interpretagdo jornalistica dos acontecimentos
histéricos, Laurentino Gomes tenta ter em conta que “o especialista, o académico, tem
de reconhecer aquele trabalho como valido, como de credibilidade”. Mas também “‘o
leitor leigo tem que gostar daquilo, tem que entender que aquilo € ttil, que € divertido,
que ¢ interessante”. E preciso tomar cuidado, segundo o autor, para nio escrever uma
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obra atraente para o leitor médio e inconsistente em termos de fundamentagdo, algo
proximo de um “almanaque de curiosidades”. O grande desafio deve ser o de
“desenvolver uma linguagem que seja atraente, tentar atrair o maior nimero possivel de
leitores comuns que estdo na base. Mas mantendo consisténcia de informacdo, de
conhecimento”. Assim, se o escritor der “um mergulho muito profundo”, vai afastar o
leitor leigo. Ao mesmo tempo, se “ficar s6 na superficie, o livro fica banal”.

Embora considere que a recep¢do de um livro-reportagem envolva as reacoes
mais dispares e surpreendentes, Lira Neto pondera que € possivel pensar em um leitor
que tenha curiosidade de ‘“conhecer as coisas”: “Em vez de eu buscar um leitor
homogéneo, eu busco a capacidade que esse texto tem de ser capaz de dialogar com
diferentes publicos, construir possibilidades de leitura”. Exemplo € o livro O inimigo do
rei, biografia do escritor sobre José de Alencar, que foi tanto adotada em escolas do
ensino médio quanto esmiucada em doutorados de Literatura. Ainda que se considere
um pesquisador, ele percebe como diferenca crucial do seu trabalho para os dos
historiadores o fato de o jornalista estar mais preocupado com a recepg¢do, por dever do
oficio: “Eu sei que eu tenho que escrever para o leitor. Diferente, por exemplo, de um
ficcionista, em que o primeiro embate € com ele mesmo. No caso de um pesquisador
jornalista, a recepcdo € fundamental. E todo momento vocé estd pensando nesse leitor”.
Portanto, como frisa Lira Neto, “decodificar os conteidos mais complexos para uma
parcela maior da audiéncia” seria o papel do jornalismo, mas € preciso evitar a
interpretacdo simpléria do real-histérico, trabalhando com a complexidade dos
elementos envolvidos nos fatos.

Essas respostas revelam uma consciéncia clara do oficio por parte dos jornalistas
escritores. Eles parecem concordar que o livro-reportagem é um produto, como 0s
produzidos no jornalismo didrio, mas com especificidades que o diferenciam no ato da
leitura. Precisa ser mais perene, tratar de assuntos nao factuais, envolver um leque bem
maior de entrevistados, fontes documentais e, o0 mais importante, fugir da interpretacdo
rasa da realidade histérica contemporinea. E praticamente impossivel definir um perfil
do leitor dessas obras no Brasil sem pesquisas mais sistematizadas com esse propdsito.
No entanto, os jornalistas entrevistados comentaram sobre o que ouvem do seu publico.

Sobre esse aspecto, Laurentino Gomes retoma sua linha de raciocinio a respeito
da diferenca entre o jornalista de redacdo e o que se dedica a escrever livros de ndo
ficcdo. No caso de um repérter ou editor de um grande veiculo, como os jornais O
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Globo ou Folha de S. Paulo, o leitor procura a marca do jornal, sua linha editorial.
Assim, o profissional “constréi sua marca, mas também € construido por ela”, sendo
que a “reputacdo e credibilidade” estdo ligadas ao contrato social estabelecido pela
empresa na qual trabalha. Como, ao produzir o livro, o jornalista “estd na chuva”, na sua
opinido o contato com o leitor € mais préximo: “Eu tenho minhas redes sociais, eu
tenho blog, eu tenho internet, participo de feira literdria, sessdo de autdgrafos, bienal,
dou palestra, dai o contato € uma coisa enriquecedora”. Sao multiplos os elogios, mas os
leitores também apontam, algumas vezes, equivocos de informagao nos livros.

Na condicdo de autor de obras de expressiva vendagem, Laurentino Gomes
avalia que o livro-reportagem brasileiro perpassa um espectro amplo da sociedade, tanto
em termos de renda, classe social ou preferéncias politicas. “Eu ja recebi comentérios de
governadores, de presidentes de banco, de empregada doméstica, de estudante, de tudo
o que vocé pode imaginar.” Para atender a esse leitor tdo complexo de estratificar, é
preciso ‘“pesquisar muito, mas, na hora de escrever, ser muito simples e didatico”,
explicando todos os detalhes e ndo supondo que o leitor saiba alguma coisa, como
brinca o escritor: “E como se vocé desse papinha na boca do leitor, assim. Ele é um
bebé, vocé tem que ser muito generoso. Dai o leitor fica muito grato”.

Fernando Morais € outro autor que estabelece contato constante com 0s seus
leitores, pois viaja bastante pelo Brasil e mantém uma pédgina no Facebook com mais de
79,5 mil seguidores. Ele comenta um caso envolvendo Olga. Embora os leitores tenham
absoluta consciéncia de que se trata de uma obra de nao ficcdo, muitos ja confessaram
ao autor que quando liam o trecho do livro na qual Olga Bendrio estd retornando a
Alemanha, deportada para o campo de concentracio onde morreria, eles tinham a
sensacdo de que o escritor preparava uma surpresa e que relataria, em seguida, o seu
resgate. “Nao tem nada, nada, nada que d€ a pessoa o direito de supor, sabe? Mas cria
uma esperanca de que a histéria vd mudar, mas € um livro de ndo ficcdo. A Capitu, os
seus tataranetos vao discutir se ela corneou o Bentinho, mas o livro de néo fic¢do...”

O contato com os leitores via redes sociais € uma forma de aproximag¢ao, mas as
palestras em universidades, a convite dos cursos mais diversos, também sdo ocasides
ideais para os jornalistas encontrarem quem os I&€. Daniela Arbex conta que recebeu via
Instagram mensagem de um leitor de Holocausto brasileiro emocionado com o resgate
de sua origem nas péginas do livro, j& que sua mae, rejeitada pelo marido, o seu pai,
adentrou o hospicio gravida dele. A escritora lembra-se de casos em que leitores
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confessaram a escolha de uma carreira, um curso universitario, como psiquiatria ou
jornalismo, a partir da leitura da obra. Como forma de apreco, Daniela Arbex tenta
responder a todas as mensagens, para surpresa dos leitores.

Na opinido de Ruy Castro, trata-se de uma via de mao dupla: “Nao sé o leitor
fica grato ao autor que lhe d4 aten¢do, como eu me sinto na obrigacdo de ser grato a
esse leitor. Eu aprendi uma vez: Frank Sinatra nunca deu um autégrafo na vida em que
ele ndo dissesse um muito obrigado”. Leonencio Nossa, por sua vez, menciona varios
leitores que se encontram com ele e recordam de livros mais antigos, como Homens
invisiveis, sobre indigenas desconhecidos da Amazonia, e conversam como “se o livro
tivesse sido langado ontem”, um sinal da perenidade desse produto jornalistico. Ele
também faz questdo de distribuir seu livro entre pessoas mais simples, como habitantes
da regiao do Araguaia, que compdem a matéria-prima de outra obra, Mata!: “Eles leem,
mas ndo t€m uma visdo critica em relacdo ao que estd escrito. Pensam: ‘Poxa, minha
histdria esta aqui’. Mas eu tenho dificuldades de entender o que elas acharam. Para eles
€ como se o fundamental € que fosse representado’.

Apesar de a base do seu trabalho jornalistico ser a televisdo, Caco Barcellos
considera que comecou a se dar conta de que as pessoas se atentavam para o seu estilo
quando se tornou escritor de livros-reportagem. “Antes estava na rua e as pessoas
falavam: ‘Ah, repérter do Jornal Nacional’. Mas ai, de repente, comegaram a falar dos
livros. Dai € outra pegada. Quer parar, quer conversar: ‘Como € que foi aquela histéria
1a? Me conta melhor...””” Visitando recentemente a Bienal do Livro de Sao Paulo, um
leitor esbarrou em Caco Barcellos e contou que € sobrinho de um dos policiais
denunciados no livro Rota 66 pela morte de inocentes: “Ele disse: ‘Vocé escreveu o
livio e todo mundo da familia ndo podia falar do seu nome. Todo mundo ficava
enlouquecido. Agora, eu preciso te dizer: vocé escreveu s6 5% do que o meu tio fez’”.

Pioneira na escrita de um livro-reportagem infantil no Brasil, Malala: a menina
que queria ir para a escola, Adriana Carranca, apesar de lamentar que se leia pouco no
pais, fica encantada com a recep¢ao da obra entre as criangas, uma maneira de formar
futuros leitores para a nao fic¢do. Ela se impressionou com um evento que fez para
criancas na Cracolandia de Sao Paulo: “Tem uma praca ali, eles ficam na rua. E n6s
fomos na praga. E na hora que eu sai, as criancas se misturaram ali de novo. E entdo
voceé via aquele cinza da Cracolandia, que eles ficam com o capuz, ndo é? E vocé vé os
coloridos do livro, aquilo me pareceu flores”. Mesmo sem pedir para que nenhuma

218



crianga lesse o livro, o fascinio foi natural entre os meninos e meninas, que nao tinham
o habito de ler, mas ficaram “grudados” na leitura. Porém ela acredita que muitos
adultos também leem e gostam de Malala, j4 que, quando escreve, diz ndo divisar
exatamente um leitor com sexo ou idade especificas.

Reacgdes dispares, as vezes totalmente diferentes, despertadas pelo mesmo livro,
chamam a atencao de Lira Neto. Por ocasido do lancamento da trilogia Getiilio, o autor
diz ter lido em um blog que o livro era “profundamente getulista” e, em outro, que a
obra era “tucana, udenista”. Um site evangélico também garantia que Lira Neto tinha
sido “regiamente recompensado por Roma” pelo livro Padre Cicero, ja que seu texto
teria “canonizado” o personagem. Foi justamente o oposto do que interpretou um
articulista de um jornal de Juazeiro do Norte, que o acusou de ter “ofendido” a memoria
histérica do lider religioso. “Vocé nao tem controle sobre a recep¢ao. Por mais que vocé
escreva pensando nela e tentando criar essas pontes, vocé€ nunca tem o controle absoluto
sobre o resultado final.”

Fica patente, pelas respostas, que um desafio para os futuros pesquisadores de
livros-reportagem no Brasil € justamente organizar uma ampla pesquisa qualitativa, com
grupos focais de leitores, por exemplo, que fossem os mais diversificados possiveis.
Porém, mesmo tracando o seu leitor como uma incdgnita, os jornalistas entrevistados
procuram se aproximar deles com constancia, de forma que, a cada obra, possam
aprimorar sua narrativa a partir dos muitos comentarios que escutam. Quando se trata de
avaliacdo entre os pares, no entanto, foram unanimes em se queixar do fato de nao haver
uma andlise critica na imprensa, apenas resenhas ou resumos da obra, encarada como
um produto.

Para Fernando Morais, a auséncia de uma critica mais sistematica dos livros na
imprensa é consequéncia, principalmente, do fim do jornalismo cultural analitico, que
antes era mais comum nos jornais didrios, alguns com cldssicos cadernos de anélise de
literatura. Mas, na sua opinido, o perfil desse critico deveria ser de alguém com “a
experiéncia completa do jornalismo, reportagem, edi¢do e fechamento”. Alguém que foi
“reporter, copidesque, pauteiro, chefe de reportagem” seria o profissional mais
capacitado, pois saberia das dificuldades e dos truques do oficio. Rubens Valente, por
sua vez, acredita que uma boa andlise critica de ndo ficcdo na imprensa brasileira

deveria partir dos seguintes parametros: “Inserir a obra dentro de uma cronologia do
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tempo. Essa obra acrescentou o que com relagao ao que ja foi dito? Onde ela inovou, se
equivocou, onde ela se repetiu?”.

Segundo lembra Ruy Castro, nos Estados Unidos, onde o mercado para os
livros-reportagem, sejam biografias ou livros de reconstituicdo historica, estd
consolidado ha anos, é comum a figura do jornalista que faz a andlise critica dos
lancamentos de ndo ficcdo na imprensa. “O critico ndo estd ali sO para repetir o que
voceé falou, fazer um resumo do seu livro. Ele esta ai para discutir a qualidade das suas
informacdes.” Assim, segundo Ruy Castro, esse critico abalizado também conhece o
biografado, pois, antes de criticar o novo livro, “leu outros quatro ou cinco livros” sobre
0 mesmo personagem.

Esta, alids, é outra realidade do mercado brasileiro de biografias, pois elas
costumam nascer unicas, sem novos olhares de outros jornalistas, como se o tema
tivesse se esgotado. O préprio Ruy Castro lembra-se de ter sido convidado para fazer a
andlise do livro Noel: uma biografia, de Jodo Maximo e Carlos Didier, lancado na
mesma semana em que o seu primeiro livro-reportagem, Chega de saudade, foi
publicado. A andlise acabou tomando duas pdginas inteiras do jornal O Estado de S.
Paulo, algo raro.

O modelo norte-americano de andlise dos pares também foi elogiado por
Adriana Carranca, que lembrou da existéncia de dois tipos de cobertura de livros no
New York Times. Um deles € um caderno que trata apenas de aspectos como o
lancamento, bastidores da escrita e resenha de uma nova obra, como € mais comum no
Brasil. Outra editoria, Writting, trata das mintcias da escrita e as formas de narrativa,
inclusive de livros de ndo fic¢do. J4 Zuenir Ventura recorda-se dos cadernos culturais
nos quais trabalhavam criticos importantes, como Antonio Candido, Otto Maria
Carpeaux e Alceu Amoroso Lima. Ele acredita que a resenha do livro-reportagem,
forma mais comum de menc¢do do produto na imprensa didria, serve apenas como um
trailer para o leitor da obra.

A experiéncia de um olhar critico por parte dos pares € tdo importante que,
quando ela acontece, de forma fundamentada e respeitosa, os entrevistados até
procuram rever os seus métodos. Daniela Arbex lembra-se que o critico cinematografico
Luiz Carlos Merten ponderou em seu blog que haveria momentos do livro Cova 312
que se aproximariam demais da fic¢do. A jornalista teria imaginado o que o personagem
central, morto em um presidio na ditadura, teria pensado antes de morrer: “Essa critica
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dele me ajudou. Eu acho que em determinados momentos do Cova eu estava tao dentro
da vida do Milton que eu achei que sabia o que ele pensou. Quando o Merten fez aquela
critica, eu pensei: ele esta certo”.

Devido a auséncia da figura cldssica do critico, mais comum nos jornais
brasileiros antes do processo de transformag¢ao da maior parte dos cadernos culturais em
“agenddes” de eventos e de produtos culturais, as vezes a aceitagdo académica de um
livro-reportagem deixa o jornalista bastante gratificado. Lira Neto, para quem a
auséncia da critica nos jornais “empobrece o debate” sobre os livros, acredita que
algumas vezes a lacuna € parcialmente preenchida quando seus textos sdo analisados em
revistas académicas e artigos cientificos. “Quando vocé€ vé um livro como Getiilio ser
citado em teses de doutorado a trés por dois, € um sintoma de que a discussdo atdvica
entre os jornalistas e historiadores ja ndo tem sentido.”

Com a preocupagdo de apresentar aos leitores, aos pares, ao mercado editorial e
até ao mundo académico uma obra de ndo ficcdo que abarque, com 0 maximo de
complexidade e fidelidade possivel, a vida de determinado personagem ou
acontecimento histdrico, os jornalistas entrevistados procuram vdrias formas de avalizar
seu trabalho. Nesse sentido, o siléncio critico entre os pares é considerado por todos
problema sério, pois desestimula uma das principais fungdes do livro-reportagem, que
seria a de trazer mais elementos de anédlise aprofundada para dar sentido a um mundo,

uma sociedade complexa.

7.7 “Funcao do livro é expandir o debate”

Devido ao fato de abarcar linhas de for¢a mais consistentes a respeito dos
acontecimentos histdricos, o livro-reportagem contribuiria, entdo, para a formacgao de
uma consciéncia critica mais apurada entre os seus leitores? Laurentino Gomes destaca
que o jornalismo do dia a dia “d4 muita muni¢do para a discussio de bar, rdpida”. Ja no
debate centrado em questdes mais profundas, sobre a “identidade nacional brasileira, se
somos um povo pacifico ou violento”, por exemplo, s6 a histéria pode fornecer mais
referéncias. “E se essa histéria for ficil de entender, melhor ainda. E por isso que eu
acho que o livro-reportagem tem uma contribui¢do muito grande nesse momento.”

Mesmo tratando de temas do século XIX, Laurentino Gomes tenta criar relacdes
entre o passado e o presente em seus livros, o que ele considera um estimulo a reflexao
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critica do leitor: “Acho que sim, acho que o leitor se sente proprietdrio de uma
possibilidade de julgar, avaliar, discernir sobre a realidade brasileira. ‘Ah, a corrupcao
nao € s6 de agora. A desigualdade social vem 14 da escraviddo.’” J4 na Gtica de Lira
Neto, uma das pretensdes do jornalista escritor com relagdo ao seu leitor € que ele
“perceba a histéria da forma como ela € construida ao longo do tempo”. E, mais,
“mostrar como se deram essas construgdes”’, como determinadas personalidades viraram
“figuras de bronze”. Por isso, acredita que é importante o jornalista que trabalha com
temas historicos descer “ao nivel do cotidiano”, para que o leitor perceba como as
personalidades se “desnudam” ou ‘“descem do pedestal”: “Que fatores, que vetores
interferiram nessa construcdo? Que personagens, que atores sociais e quais forcas
institucionais estavam envolvidas para moldar o personagem?”’

Para Caco Barcellos, o leitor promove uma verdadeira “viagem” quando 1€ um
livro-reportagem, embora acredite ser arriscado opinar se esse formato representa algo
tdo transformador a ponto de levar a mudancas de atitude. “E um grande privilégio para
o leitor ter a chance de um mergulho de 30 anos na vida de alguém naquelas piginas ali.
Lendo confortavel, seguro.” D4 para deduzir a experiéncia subjetiva, mas a repercussao
coletiva de um livro é menos perceptivel que a do jornalismo didrio. Criar um
sentimento do leitor com relacdo aos personagens e situacdes narradas € uma
possibilidade concreta, na opinido de Adriana Carranca: “Quando vocé conhece a
histéria da Malala, que lutava pelo direito de ir a escola, vocé muda a sua percep¢ao
sobre o protagonismo infantil e sobre a mulher mulgcumana”.

Leonencio Nossa salienta que um livro-reportagem como Mata!, um novo olhar
sobre a Guerrilha do Araguaia, inclusive com acesso aos arquivos do major Curid,
quando chega ao mercado, provoca um estranho siléncio junto aos outros jornalistas: “O
livro pode bater pra caramba, mas, poxa, ouviu todo mundo ali”’. Ele lamenta outra
postura, comum entre os jornalistas que trabalham com grandes reportagens no Brasil,
de pararem de tratar por um tempo de determinada questao macro, como Amazonia ou o
proprio Araguaia, pelo simples fato de saber que um colega de profissdo estd
preparando um livro sobre o assunto.

Essa atitude de alguns dos jornalistas da imprensa didria com relagdo aos livros €
prejudicial para o jornalismo como instrumento de reflexdo social: “Um dos motivos de
vocé escrever um livro é vocé expandir o debate”, na opinido de Leonencio Nossa.

Portanto, quando ele langou o livro trazendo os arquivos de Curi6 e varias entrevistas
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com camponeses sobreviventes, acreditou que surgiriam outras reportagens sobre o
assunto, mas, ao contrério, o debate estancou na imprensa.

Justamente porque trabalha com temas polémicos, como a corrup¢do no mundo
da economia, em Operacdo banqueiro, Rubens Valente acredita que seria um tanto
presungoso afirmar que o livro-reportagem desperte alguma espécie de consciéncia
critica no leitor. “Talvez a pessoa esteja hd muito tempo desperta. O que eu digo mesmo
¢ partilhar a indignacdo. Partilhar. E dizer as pessoas: ‘cheguei a essas conclusdes,
talvez vocé ja tenha chegado, talvez vocé se interesse por isso também.’” Para o
jornalista, é perigoso um profissional escrever um livro-reportagem esperando que algo
aconteca de acordo com aquilo que pensou. Por isso sua desconfianca com expressoes
como “formador de opinido”.

Mais uma vez, como comentam o0s entrevistados, sem pesquisas mais
aprofundadas sobre o impacto de determinados livros — principalmente os mais
vendidos e que tiveram sucessivas edi¢des ao longo dos anos —, sobre os seus leitores e
a sociedade como um todo, é complexo chegar a deducgdes totalizantes. No entanto,
autores mais antigos, como Fernando Morais, jd ouviram muitas vezes relatos
individuais sinceros sobre como seus livros supostamente mudaram posturas de vidas,
até mesmo decisdes de ingressar no Partido Comunista.

Porém, a repercussao intelectual de um livro-reportagem € difusa, bem menos
impactante que a presenca do jornalismo televisivo ou da internet, por exemplo, o que
leva a relativizar qualquer conclusao apressada sobre o seu papel dentro da institui¢do
jornalistica para despertar uma consciéncia critica na sociedade. Entretanto, parece mais
seguro afirmar, com ressalvas, que sua maior perenidade como produto, bem como as
andlises de folego que abarca, em linguagem mais acessivel, constituem importantes
elementos para compreender o livro-reportagem no Brasil como um instrumento a mais
da instituicdo jornalistica, preocupado em fomentar um debate sério a respeito da

identidade nacional.

7.8 “Espero promover uma defesa incondicional da vida”

Escrever um livro-reportagem, como demonstram os depoimentos deste

capitulo, envolve um processo de autoandlise das praticas profissionais muitas vezes
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mais agucado do que quando o jornalista estd inserido em rotinas produtivas intensas e
hierarquizadas na redacdo. Entre as muitas varidveis envolvidas na elaboragdao de um
livro, além de todas as ja4 comentadas, como o tempo, 0 espago, as herancgas das técnicas
jornalisticas, acrescenta-se a postura ideoldgica. Quais valores os escritores estao
preocupados em defender com as suas obras?

Essa € uma questdo que exigiu dos entrevistados a transcendéncia dos conceitos
arraigados na profissdo, segundo os quais a objetividade e a imparcialidade sdo nio sé
possiveis, mas modelos ideais para o jornalismo. Como podem raciocinar mais a
respeito do seu fazer e analisar com mais acuidade seus processos de escolha de temas,
entrevistados, formas narrativas e apresentacdo final do produto, esses jornalistas
parecem encarar a profissio com uma perspectiva mais construtivista. Ou seja, em
contraponto a teoria do espelho, uma visao de uma objetividade deflacionada, em busca
da pluralidade das vozes, a consciéncia falibilista e a concep¢@o do conhecimento como
construgdo coletiva.

Ao mesmo tempo em que evita emitir opinides pessoais no texto dos seus livros,
Daniela Arbex frisa que ndo abre mao de “deixar muito marcada” a defesa da vida em
seu trabalho: “A defesa da vida, o respeito ao outro, a questdo de que a gente niao quer
ver pobreza, de que a gente criminaliza pobreza. Eu sei que esse tipo de texto, esse tipo
de postura incomoda”. Ela acrescenta que o jornalismo deve ser porta-voz das pessoas e
grupos que tém menos possibilidade de expressdo no jogo mididtico da visibilidade e
invisibilidade. “Até os temas que eu escolho para cobrir sdo temas marginais muitas das
vezes, que normalmente os jornalistas ndo cobririam. Mas é uma necessidade minha.”
Para a reporter, o papel social do jornalismo € tdo “grandioso” que ndo pode ser
desperdi¢ado, nem recriminado.

Zuenir Ventura diz que nao gostaria de ser enquadrado como um militante
ideoldgico a partir do seu trabalho no jornalismo. Ele se diz parte de uma geracido que
foi engajada, enfrentou muita repressdo e tortura, mas que hoje vivencia um processo de
“desencanto ideoldgico”. Zuenir cré que a pior heranca desse periodo para muitos
jornalistas mais antigos foi a persisténcia de um certo clima de autocensura. No entanto,
salienta que o profissional “ndo se livra” da fung¢do social do jornalismo: “Agora, se eu
fosse dizer em uma palavra o que eu defendo, € a ética. Enfim, entdo eu acho que essa é

a ideia, é a melhor bussola, melhor norte, nessa eu me engajo, nessa coisa da ética”.
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O exemplo do seu trabalho em Rora 66 foi invocado por Caco Barcellos para
responder a pergunta sobre quais posturas ideoldgicas adota ao escrever os seus livros.
“Eu acho que, por sorte, ao derivar para o lado das vitimas, eu me protejo também. No
Rota ndo foi isso, fui direto para cima de quem provoca. Mas muito, muito mais
mostrando o drama provocado por esses que nao respeitam a Constituicdo.” Ele
considera que tentou mostrar nesse livro que o policial autor de crimes violentos é
vitima da propria brutalidade de um sistema que defende a postura publica da repressao.
O autor salienta que tenta essencialmente dar importancia ao valor da vida em seu
trabalho. “Eu acho tdo legal viver e acho um absurdo alguém determinar: acabou a vida
dele. Entdo isso € o valor primeiro. Mais importante de todos.”

Para Adriana Carranca, seus livros invocam a importancia do valor da igualdade.
“E esse o valor: que somos todos seres humanos num mesmo espaco. A dor de uma
pessoa no Afeganistdo € exatamente igual a dor de uma pessoa no Brasil. A relacdo de
uma mae com o filho na Siria € a mesma de uma mae com filho no Brasil.” Dessa
forma, seus livros indicam a postura de enxergar um “mundo sem fronteiras”, de
possibilidade de “empatia e de se reconhecer no outro”, percebendo que todos “‘somos
iguais”.

A partir do olhar jornalistico sobre a histéria, tentando aglutinar passado e
presente nas interpretacdes que expressa em suas obras, Laurentino Gomes cré que
deixa patente para o leitor “as coisas bdsicas da sociedade nacional” nas quais acredita:
“E uma sociedade democritica, que ndo é tutelada, sociedade que ndo precisa de
ditador, de imperador, de rei para construir os seus caminhos. Isso é uma coisa na qual
eu acredito e que eu acho que de alguma forma eu vou projetando nos meus livros”.

Laurentino Gomes também procura defender que a histéria “é feita de pessoas
de carne e 0sso, que nao sdo herdis totais ou vildes completos”. Assim, seria mais
interessante mostrar o ser humano se movendo na histéria por for¢a de circunstancias
multiplas e complexas do que apenas o mito. “Existe uma superestrutura que permeia a
histéria, que sdo crencas, religides, construcdes ideoldgicas, simbolos, que sdo fortes e
muito dificeis de mudar. E € isso que ancora a sociedade. Entdo é muito importante
voc€ mostrar essas coisas.”

Assumindo-se como socialista e humanista, Fernando Morais garante que,
mesmo assim, nao define a escolha dos personagens ou assuntos que vai abordar em
seus livros por um prisma ideolégico fechado. “Quando eu anunciei que eu ia escrever
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sobre o Antonio Carlos Magalhdes eu permanentemente topava com alguém que dizia:
‘Como € que um cara como voce, que escreveu A ilha, que escreveu Olga, vai escrever
sobre ACM?” Ele aprendeu a dar uma pronta resposta, dizendo que jornalista que ndo
se interessa pelo politico baiano tem que mudar de profissdo. Destaca que ao procurar
personagens menos afinados com suas posturas politicas, como Paulo Coelho, em O
mago, deixa claro o seu interesse por histérias de vida draméticas, seres humanos em
conflito.

Nao se conformar com uma vis@o unica sobre determinado fato ou personagem
histérico € um dos valores que Lira Neto procura seguir no seu trabalho: “Sempre
buscar uma angulagdo nova. Sempre provocar alguma inquietacio, nio é? E o valor da
criatividade, da invencdo, no sentido ndo da fic¢do, mas de despertar curiosidade, de
provocar novas ideias”. J4 Rubens Valente alega se sentir pessimista com relacdo a
alguma sensibilizacdo social que possa trazer com os seus livros: “Eu acho que certos
livros podem sensibilizar, mas ndo que eu tenha que esperar isso. Sendo se confunde
com jornalismo militante; estou fazendo isso, espero determinada reagdo. E um pouco
fantasioso, ingénuo achar isso”. Embora sustente um ceticismo quanto as possibilidades
de os livros “mudarem uma realidade”, o autor defende que cada obra pode ‘“‘semear
uma discussdo, ser um tijolo a mais para debater o processo de um pais jovem”.

Mais do que assumir uma postura politica, Leonencio Nossa espera, em seu
trabalho, promover uma defesa incondicional da vida “de qualquer forma” e ‘“sem
excecdo nenhuma”: “As vezes eu titubeio um pouco nas questdes de politica, quando eu
estou falando quem estd certo, quem estd errado. Agora, na questdo da vida, por
exemplo, vou me posicionar sempre, de forma bem enfatica”. Pesquisas classicas de
imersdao em redagdes, como de Tuchman (1983) e Breed (2016), muitas vezes
demonstraram, nos estudos da Teoria do Jornalismo, uma postura defensiva dos
jornalistas quando precisam comentar sobre tomadas de posi¢do em seu trabalho.

A carapaca da objetividade como um método infalivel para apresentar os fatos
incontestdveis muitas vezes € absorvida por osmose dentro das estruturas rigidas de uma
redacdo jornalistica. Porém, quando o jornalista se assume como uma vOz menos
institucionalizada, no caso do livro-reportagem, percebe-se que ndo ha tantas mascaras.
Embora neguem um sentido puramente politico ou de ideologia veemente quando

tratam dos seus livros, os entrevistados ndo se furtam, em sua maioria, a assumir o
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compromisso com alguns valores essenciais para a convivéncia humana, como ficou
claro na defesa da vida.

Buscando, ainda, entender o papel do livro-reportagem em um contexto mais
global na opinido dos entrevistados, cabe fechar o capitulo com a opinido a respeito da
contribuicao dessa forma jornalistica de expressdo para a construcdo de uma memoria
nacional. Nesse sentido, Zuenir Ventura afirma que os jornalistas trabalham “em
conjunto com o historiador”, sendo os historiadores do presente. Ele destaca que o
jornalista garimpa matéria-prima para o historiador trabalhar, corrigir, refazer. “Ele tem
perspectiva e distanciamento para isso. E o nosso papel eu acho que € muito importante,
mas ndo podemos ter a pretensdo de que estamos fazendo historia.”

Sobre esse assunto, Fernando Morais pondera que acha desnecessiria a
“ciumeira entre o mundo académico e os jornalistas” e acredita que “o historiador tem
que conceituar a respeito de algo que o jornalista revelou”. Com a consciéncia de que
estdo agindo em campos diferentes, “jornalista ndo tem que conceituar sobre nada”. Ele
citou como exemplos de aproximacao do jornalismo dos fatos histéricos os cinco livros
dos conjuntos As ilusées armadas e O sacerdote e o feiticeiro, produzidos por Elio
Gaspari, e a biografia Marighela, de Mario Magalhaes.

Por seu lado, Laurentino Gomes salienta que o livro-reportagem nao deve ser
encarado como mero entretenimento: “Claro que tem personagens e acontecimentos
interessantes, pitorescos, bem-humorados, coisas assim. Mas um livro-reportagem, no
fundo, esta refletindo sobre o que nés somos, como € que nds chegamos até aqui. Quais
caminhos escolhemos”. Ele pondera, entretanto, que o jornalista, mas também o
historiador, trabalha com uma “constru¢do imagindria”, ja que na hora em que escolhe
“como vai narrar ou interpretar um assunto, estd construindo uma histéria mitolégica”.
Laurentino Gomes explica que quando o jornalista faz um livro-reportagem esta
observando fatos e acontecimentos que gostaria que fossem mais objetivos: “Mas vocé
também estd lidando com essa dimensdo mitoldgica, que € a identidade que a sociedade
brasileira construiu a respeito desses acontecimentos e desses personagens. Entdo, no
fundo voceé estd botando um tijolinho a mais nessa histéria imaginéria”.

Somando-se ao discurso dos jornalistas que t€ém mais autonomia dentro das
proprias redacdes, Adriana Carranca concorda com o papel do livro para a memoria,
mas frisa que o jornal didrio também tem uma importancia crucial nesse processo. “As
vezes a gente acha que o jornal é hoje. Ah, é hoje! E o dia, o importante é o dia. Mas é a
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histéria do Brasil desse dia que vocé estd contando.” Assim, os jornalistas de um
veiculo didrio precisam se questionar “que histéria do mundo estd contando a cada dia,
que € o que vai influenciar o curso da historia”.

Ja no livro-reportagem, a reflexao deve ser no sentido de que histéria merece ser
“eternizada”. Diferente da imprensa cotidiana, o jornalista estd lidando com uma
compreensdo de fatos distantes do factual, como Adriana Carranca exemplifica: “Malala
€ o primeiro caso de uma menina que lutou pelo direito a educagdo. E a mais jovem
Nobel da Paz. Entao ela é um exemplo de como € importante ouvir as criangas. De
como o protagonismo infantil € importante”.

O papel crucial do jornalismo como uma instituicdo voltada para a preservacao
da memoria também foi frisado por Rubens Valente: “Em um mundo fragmentado, de
informacao rdpida, que entra e sai, € preciso agregar, consolidar, lidar, organizar a
informacao. E isso é a memdria, trabalhar a memoria”. Na sua Otica, o jornalista tem
que colocar a memoria a servigo de uma narrativa de um pais, aquilo que ele “guarda, o
que passou e o que viveu”. Toda vez que pensa no tema de um livro, como foi o caso de
Os fuzis e as flechas, ele tenta ter uma visao geral sobre como o assunto foi tratado até
entdo. “O tema do indio na ditadura é quase nulo, ha alguns livros do periodo, escritos
no calor da hora. Entdo eu digo: € por aqui que eu vou. Entdo € isso que me move, e que
me move como reporter.”

Retirar temas das sombras da histdria e pessoas da nebulosidade. Na opinido de
Daniela Arbex, essa é a principal funcdo social do jornalismo. E, as vezes, até mesmo
assuntos que ja foram tratados podem ser retomados em determinados momentos por
um livro-reportagem e ganhar novas abordagens, como ela acredita ser o caso das
mortes no hospicio de Barbacena que relatou em Holocausto brasileiro. “Essa histéria
jé tinha sido denunciada em 1961, 1979, ganhou prémio Esso, mas ninguém nunca tinha
se lembrado de ouvir os sobreviventes. E eu achava que era s6 a minha gera¢do que nao
conhecia essa histéria.” Acabou descobrindo, com o impacto do livro, “que o Brasil ndo
conhecia uma de suas maiores tragédias”. Para a repdrter, abordando assuntos como
esse, o jornalismo tira “as pessoas da invisibilidade”.

Nos momentos de ressurgéncia de “determinados anacronismos”, como a defesa,
por parte de alguns grupos, da volta da ditadura militar, conforme pondera Lira Neto, a
“memoria precisa ser a ferramenta fundamental no pais”. E o jornalismo desempenha
um papel importante nesse processo. Com um olhar menos preso ao factual, o jornalista
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consegue demonstrar, por exemplo, segundo Lira Neto, que muitas das grandes pautas
que estdo em debate ainda hoje remontam a Era Vargas. “Entdo por isso é que €
importante o livro-reportagem e o jornalismo, de forma geral, nos produzir, todo
momento, o chamamento para a memoria. E de certa forma explicar um pouco por que
chegamos até aqui, por que estamos dessa forma.”

O debate promovido neste capitulo ajuda a entender como esses jornalistas
compreendem a importancia mais ampla do trabalho que desenvolvem. Para além da
ressonancia imediata de uma manchete, o livro-reportagem trabalha com elementos de
reconstituicdo e reconstrucdo da memdria nacional mais complexos do que no
jornalismo didrio. Ao tratar sobre seus prazeres e angustias no processo, o seu leitor
imaginado e concreto, o estilo narrativo e as formas de construcdo do real em suas
obras, além do papel do livro-reportagem no debate dos grandes temas nacionais, eles
demonstram conhecimento dos potenciais da profissdo para a interpretacdo das
realidades em plena crise dos sentidos.

Conviver longamente com os assuntos e personagens que vao abordar acaba
levando-os a refletir com mais profundidade sobre o seu compromisso social. Trata-se
de algo além de pura e simplesmente pensar estratégias comerciais para viabilizar o
sucesso de um livro. A perenidade de livros-reportagem como A ilha, Rota 66 ou 1968:
o ano que ndo terminou desafia qualquer teoria construida sobre o jornalismo como
registro efémero do real. No préximo capitulo, o universo editorial é o grande tema.
Que campo € esse no qual o jornalista tateia em busca de uma visdo mais liberta e

autdbnoma, complementar as redacdes?
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8 ““O JORNALISTA PRECISA TER UNS 10 ANOS DE BAGAGEM PARA
FAZER UM LIVRO-REPORTAGEM”

Seja firmando contratos para produgdo de livros exclusivos ou, como era mais
comum no passado, transpondo uma reportagem ja publicada em jornal ou revista para
uma obra, o mundo editorial apresenta-se para o jornalista como um caminho
diferenciado para a sua comunica¢do com o publico. Na relagdo que estabelece com as
editoras, o profissional lida com outras 16gicas de escolha de temas e angulos, prazo,
espaco, didlogo com editores e revisores, divulgacdo, além da perspectiva de um tipo
especifico de leitor que vai lIé-lo ndo como repdrter ou colunista de um 6rgao midiético,
mas sim como um escritor.

Neste capitulo, somam-se ao debate com 10 jornalistas entrevistados mais dois
editores de livros-reportagem. Fernando Mangarielo fundou a editora Alfa-Omega em
1973 e, em uma postura de critica a ditadura militar, ajudou a pavimentar o territorio de
um mercado mais consistente para o livro-reportagem no Brasil. Principalmente com as
experiéncias de publicar dois livros de sucesso de Fernando Morais, A ilha e Olga, mas
também com séries como Historia Imediata. Mangarielo descreve um modelo
aproximado a uma ‘“guerrilha” editorial que empreendeu naquela época para editar,
publicar e divulgar livros que tratavam de temas palpitantes e proibidos, como a
Guerrilha do Araguaia e a realidade cubana.

Otavio Costa, hoje publisher da Companhia das Letras, comecou em 2000 como
editor assistente e responde atualmente pela supervisdao e edicdo de todos os livros
relacionados a nado ficcdo na empresa. A editora, fundada em 1986, foi pioneira no pais
em criar modelos profissionais de contratos especificos com jornalistas, como Ruy
Castro e Fernando Morais, para produzirem livros-reportagem exclusivos. Seus livros
nessa drea, entre os quais os classicos Chatd, de Fernando Morais, e Chega de saudade,
de Ruy Castro, costumam liderar a lista de mais vendidos, além de angariar prémios
literarios importantes, como o Jabuti.

Assim como nos capitulos anteriores, simula-se aqui um debate com os
escritores e agora com os editores entrevistados, tendo como tema central as varias
questdes que envolvem a inser¢do do jornalista no mundo editorial. Eles tratam das
diferengas hierdrquicas e de rotinas produtivas de uma editora, comparadas as da
redacdo, da relacdo particular com os editores e publishers, das formas de selecdo de
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novos autores, da divulgacao, dos diferentes tipos de contrato, além do papel do editor e
dos varios aspectos do mercado editorial brasileiro, quase sempre inseguro diante de

crises economicas.

8.1 “Uma relacao absolutamente de confianca mitua”

Compreender as formas como os jornalistas entrevistados avaliam a sua insercao
no sistema de producao das editoras ajuda a estabelecer semelhancas e diferengas com o
seu local de origem: a redacdo. Pela perspectiva mais macro, institucional, Leonencio
Nossa (informacgao verbal)', que publicou seus primeiros livros pela Record e agora esta
na Companhia das Letras, acredita que as estruturas de uma editora e de uma redacao
sao completamente diferentes. “Sé que o topo dessa estrutura € idéntico. Vocé tem o
negocio, que leva em conta a influéncia daquilo na opinido publica ou a venda daquele
produto no mercado.” Nesse sentido, existe a liberdade irrecusdvel de fechar um acordo
com a editora para a producdo de um livro com o tempo e tamanho desejado pelo
jornalista, mas isso ndo impede o profissional de ser cobrado em vérios aspectos,
principalmente se o livro trata de algum tema ou personagem polémico.

A histéria da negociagdo envolvendo o livro Rota 66, de Caco Barcellos
(informagdo verbal)?, com a editora Record ¢ ilustrativa com relagdo ao jogo de poder
que o jornalista tem que lidar no mercado editorial. Como a obra denunciava
nominalmente policiais assassinos, era quase certo que o autor teria que responder a
varios processos, o que de fato ocorreu, em um total de 18 acdes. Entre articulacdes
possiveis de uma censura prévia e arriscar publicar tudo o que tinha apurado, o autor
preferiu a ultima opcdo, mas garantiu a editora que pagaria do préprio bolso toda
despesa judicial. “Entao eles me deixaram totalmente livre. Porém, cem por cento de

responsabilidade. As redagdes seguram o rojao juridico junto. Eu tive que ir sozinho

' NOSSA, Leonencio. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Brasilia: apartamento do autor [05 e
08/05/2016]. 1 arquivo .mp3 (4h30min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste
capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.
> BARCELLOS, Caco. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado
[09/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h07min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste
capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.
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com os matadores 14, eu e meu advogado.” No fundo, assume Caco Barcellos, sua
grande intenc¢do ao publicar o livro era “que os policiais parassem de matar”.

Se muitos temas continuavam sendo tabus no inicio da década de 1990, como
comprovou Caco Barcellos, a postura de Fernando Mangarielo, nos anos 1970, foi no
minimo corajosa. Ele decidiu direcionar a sua Alfa-Omega, antes focada na publicacao
de teses académicas de ciéncias politicas e sociologia, para o campo do livro-
reportagem, até entdo pouco explorado. Mas ndo se preocupou apenas em publicar obras
de uma geragdo de jornalistas marcada pela forca da grande reportagem na imprensa
escrita. As obras produzidas pela Alfa-Omega a partir de meados daquela década
ajudavam a divulgar temas que ndo podiam ser abordados diretamente pelos jornais
devido a censura, que era um pouco menor sobre os livros, conforme comenta o editor
(informacdo verbal)’: “O governo militar sem ddvida olhava menos para o livro e mais
para o jornal. Por causa da reverberacdo. O publico que o jornal atingia era imenso e
rapido. O livro ndo; contava com amigos do autor em outros estados”.

Mangarielo passou a acalentar a possibilidade de editar livros-reportagem a
partir de vdrias conversas que manteve com o jornalista Vladimir Herzog, a época editor
da revista Visdo. Como comparecia muito as redacdes para divulgar os livros de
discussdo tedrica e debate politico de sua editora, foi natural que percebesse quais
assuntos poderiam sofrer menos vigilancia se fossem publicados em livro. Sua relacdo
com jornalistas como Fernando Morais, Claudio Bojunga, Fernando Portela e Percival
de Souza trazia beneficios tanto para esses profissionais, que podiam publicar assuntos
proibidos, quanto a prépria editora, que passou a contar com uma estrutura informal de
divulgacdo na imprensa com tendéncias de esquerda. “A editora ndo abriu, ela ocupou
um espago vazio. E nos dedicamos as pessoas com espirito critico. Eram jornalistas
consolidados na imprensa didria. Ajudou totalmente a divulgar o livro, porque cada um

tinha seu espago na imprensa e reverberava.”

3 MANGARIELO, Fernando. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sao Paulo: residéncia do autor
[15/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (1hO5min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste
capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravagao.
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Tendo feito parte de uma hierarquia rigida, como a da revista Veja, Laurentino
Gomes (informacgao verbal)* pondera que sua relagdo com a figura do editor, agora de
livros, € invertida em comparacdo a que vivia na redacdo. “Antes eu tinha que fazer o
que determinava o meu editor, meu diretor de redacdo. O que ele orientava. ‘Reescreve
esse texto’; eu ia 1d e reescrevia. E geralmente ficava melhor do que eu tinha feito. Eu
nunca tive nenhum problema.” Frisando que estd tratando do seu caso pessoal, o autor
informa que atualmente entrega o livro praticamente pronto para a editora, a Globo, e ja
o fazia desde o primeiro, com a editora Planeta. “Até senti uma certa dificuldade,
porque eu percebi que, quando eu estava numa redacdo, o fato de que o meu texto ia
passar por uma segunda, terceira, quarta leitura, por orientacdes, me fazia algumas
vezes desleixado do meu trabalho.”

Laurentino, com mais de 30 anos de experi€éncia no jornalismo, aponta que
certos editores “juniores” das editoras encaram os jornalistas mais velhos com quem
trabalham como alguém “mais experiente, mais bem-sucedido, que tem nome e
prémio”, o que os levaria a influenciar pouco no livro. Assim, em uma redagdo, nem
precisava solicitar sugestdes de correcdes, mudancas de foco e de tom da narrativa.
“Agora é o contrdrio, eu tenho que pedir. E fundamental que haja uma revisdo no meu
livro, uma checagem, uma revisdo técnica.” Por ocasido da publicacdo de /808, pela
Planeta, a primeira edi¢cdo saiu com varios erros justamente por inversdo de ldgicas.

Alguns jornalistas, como Daniela Arbex (informagdo verbal)’, que se dedica a
reportagens especiais no jornal Tribuna de Minas, creem que conseguiram conquistar
uma relacdo de maior liberdade de producdo dentro da prépria redagdo. “Eu sempre
trabalhei muito sozinha, pouquissimas vezes em equipe. E sempre, porque quem nao se
pauta € pautada, e eu odeio ser pautada. Nao me pauta ndo, que eu fico enlouquecida!”
No seu trabalho com a Geragdo Editorial, nos dois primeiros livros, ela confessou que
até ficou preocupada com o fato de o editor ndo ter mexido “em nenhuma linha” do que
havia escrito, ja4 que tinha noticias de processos em outras editoras que resultavam em
mais de 200 sugestdes. Na ocasido da entrevista, em 2016, Daniela Arbex ainda nao

havia entregado os originais de um novo livro para a sua atual editora, a Intrinseca, mas

* GOMES, Laurentino. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: livraria Saraiva Shopping
Eldorado [13/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h14min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado
neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.

> ARBEX, Daniela. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Juiz de Fora, Minas Gerais: redacio jornal
Tribuna de Minas [08/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (2h31min). Todas as referéncias entre aspas a esta
entrevistada neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.
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estava ciente que seria envolvida em um processo mais criterioso. “J4 ouvi falar que a
editora, que € a Livia [de Almeida], a quem eu reporto 14, mexe no texto, mas para
agregar. Entdo, assim, ela mexe, mas ndo € ela que muda. Ela te dd uns toques que
melhoram muito.”

Responsavel, como publisher e editor, por todos os langcamentos de nao ficcao
da Companhia das Letras, Otdvio Costa (informagdo verbal)® vé a experiéncia prévia na
imprensa de um jornalista como uma das condi¢des essenciais para adentrar no campo
do livro-reportagem. “Nem € bom comecar direto no livro-reportagem. Entendo um
livro-reportagem como a culminancia, digamos, de um trabalho no jornalismo. Acho
que requer, de fato, uma vasta experiéncia, porque escrever narrativa longa nao é tao
simples.” Otavio Costa frisa que o jornalista precisaria ter “uns 10 anos, no minimo, de
bagagem” para encarar um projeto dessa dimensdo. Ele esclarece que a Companhia das
Letras aposta substancialmente no género do livro-reportagem biografico. “Ou sdo
biografias ou reportagens em torno de vidas, porque esse é um nicho que da muito certo
no nosso mercado.”

Do alto de sua vasta experiéncia nas mais importantes redagdes do pais, em
épocas diversas, e comparando com a sua situacdo de escritor, Zuenir Ventura
(informacdo verbal)’ pondera que editor de editora é diferente do de jornal, pois confere
mais “liberdade” ao escritor e respeita a “autonomia autoral”. No seu caso, trata-se de
uma relagdo ‘“‘afetiva e muito respeitosa” com editores como Luiz Schwarcz, da
Companhia das Letras. No entanto, isso ndo impede que vdrias sugestdes acontecam no
processo. O jornalista brinca que a cobranga mais comum do editor de livro € com
relagc@o ao prazo de entrega. “O prazo tem aquela coisa, né? Voc€ mente e o editor finge
que estd acreditando. Ele diz assim: ‘Como é que estd o livro?” ‘Ah, estd praticamente
pronto’. Mentira.” Zuenir acrescenta que € preciso que haja uma troca reciproca e
constante entre editores e jornalistas ao longo processo de producdo de um livro.
“Alguns editores sdo ex-jornalistas e tétm o cuidado de estabelecer um didlogo, de

mostrar que: ‘Olha, estd faltando isso, estd faltando aquilo, vai ser melhor fazer isso...””

® COSTA, Otavio [18/09/2016]. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: sede da editora
Companhia das Letras [18/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h). Todas as referéncias em aspas a este
entrevistado neste capitulo sio informacdes verbais retiradas da mesma gravacao.

7 VENTURA, Zuenir. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Rio de Janeiro: apartamento do
entrevistado [17/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h56min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado
neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.
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Os adjetivos “saudavel”, “amistoso” e “respeitoso”, também foram invocados
por Lira Neto (informacdo verbal)® ao mencionar o trato dos editores com os seus
jornalistas escritores, por ele definido como uma “relagdo absolutamente de confianca
mutua”. Embora jd tenha vivenciado experiéncias “ndo tdo agraddveis” no mundo
editorial, ele ndo poupa elogios ao trabalho da Companhia das Letras. “O Luiz
[Schwarcz] € alguém que investe profundamente no autor. Ele sabe que uma editora é
feita dos autores. Que um autor insatisfeito, desconfiado com os niimeros da prestacao
de contas de venda, e tudo o mais, é um autor absolutamente pouco produtivo.” Um dos
principais pontos de respeito no contato entre os editores e jornalistas deve ser
justamente, na opinido do autor, a informacdo clara e sem escamoteamentos de como
serdo todos os passos de producdo, divulgacdo e comercializacdo de uma obra.

Entre os pioneiros do mercado editorial brasileiro, Fernando Morais (informacao
verbal)’ lembra que enfrentou um processo judicial por parte de sua primeira editora, a
Alfa-Omega, que discordou da forma como o best-seller Olga migrou para a
Companhia das Letras. Fora esse exemplo, Fernando diz que acaba ficando amigo dos
editores com quem trabalha e salienta que as cobrangas sdo bem menores em uma
editora do que em uma redacdo. “Em geral, quando o texto chega para o editor, ele ja
estd sabendo. Porque eles vao perguntando: ‘E ai, como € que estd?” Eu as vezes mando
um cabritinho para a onga ndao comer meus bois.” O jornalista refere-se a sua fama de
entregar os originais com atraso, o que aconteceu efetivamente com o volumoso Chatd:
o rei do Brasil. Isso pode ter atrapalhado o cronograma da Companhia das Letras,
justamente quando estava estreando no Brasil o modelo de contrato direto dos
jornalistas para obras exclusivas, nos anos 1990. Mas o livro foi um best-seller,
emplacando logo nas primeiras semanas de vendagens 75 mil exemplares
comercializados, além de continuar em catdlogo até hoje.

Fernando Mangarielo confirma que o principal motivo de os jornalistas dos anos
1970 apostarem na produgdo de livros foi o sufocamento da censura a certos temas nos
jornais. “Quem se debruca sobre o passado para entender o presente recorre aos livros

da Alfa-Omega, porque ld estd esse corrimdo oculto. Publicivamos livros e a

8 NETO, Lira. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado [17/09/2016]. 1
arquivo .mp3 (1h52min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informagdes verbais
retiradas da mesma gravag@o.

’ MORAIS, Fernando. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: apartamento do entrevistado
[17/09/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h49min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste capitulo sdo
informacdes verbais retiradas da mesma gravagao.
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reportagem surgiu como outra oportunidade.” Mesmo assim, explica que alguns
jornalistas ndo conseguiam entender direito a caracteristica da perenidade no objeto
livro. “Eles encontravam menos publico que eles imaginavam e n@o souberam
raciocinar dialeticamente que aquilo, o livro, € uma documentacdo ad infinitum. E até
hoje estd ai.”

Alguns autores, como Fernando Morais, no entanto, souberam seguir com a
carreira a partir da trilha aberta pela Alfa-Omega. Antes de migrar suas duas primeiras
obras para a Companhia das Letras, Olga ja tinha vendido 265 mil exemplares e o
pioneiro A ilha, exemplo de temadtica teoricamente defasada que desafia o tempo, 125
mil. Porém, Mangarielo acredita que ndo era a vendagem do livro o fator motivador
para os escritores da época. “Eram jornalistas engajados. Nunca nenhum se preocupou
prioritariamente com o lucro.” Isso ndo impedia, no entanto, por serem ‘“‘companheiros
de geracdo”, que certos atritos ocorressem entre editor e jornalista. “Eles tinham insights
de ultima hora quando o livro j4 estava formatado. Dai eu dizia: ‘Olha, formata¢do ndao
é um apressuramento do seu pensamento. E vocé que me deu o livro’. O trabalho do
editor sé comega quando termina o do autor.” Sinais de que os jornalistas da época
ainda estavam transpondo para o livro o sentido de urgéncia que caracterizava e ainda
marca as redagdes de jornais.

As vezes as sugestdes de um editor — mais uma vez Luiz Schwarcz — envolvem
um debate profundo sobre a prépria estrutura de um livro. Quando estava na fase de
proposta de Ela é carioca, Ruy Castro (informacdo verbal)'® teve que argumentar com
Luiz sobre o formato mais vidvel de verbetes explicativos para dar conta dos
personagens de Ipanema que pretendia relembrar. Pensando na forma de Chega de
saudade, primeiro sucesso de Ruy pela Companhia das Letras, Schwarcz argumentava
que a histdria deveria ser continua.

O escritor insistiu na viabilidade da fragmentacdo da narrativa, pois, como
estava lidando com um arco de tempo bastante dilatado, poderia acontecer, em um texto
corrido, que um personagem “aparecesse nos anos 1930 e depois s6 fosse retomado 250
paginas depois”’, confundindo o leitor. O editor, que é o proprietirio da editora,

inclusive, se convenceu. E o livro vendeu 45 mil exemplares. Outro detalhe € que Ruy

Y CASTRO, Ruy. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Rio de Janeiro: apartamento do entrevistado
[22/08/2016]. 1 arquivo .mp3 (1h15min). Todas as referéncias entre aspas a este entrevistado neste
capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma gravacao.
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Castro s6 entrega os originais para a editora depois da andlise criteriosa, “capitulo por
capitulo”, de sua primeira leitora, a escritora e esposa Heloisa Seixas, e acaba
retribuindo o mesmo procedimento no caso dos livros dela.

Respeito pelo texto do escritor jornalista ¢ um dos pontos altos frisados por
Adriana Carranca (informacdo verbal)'' em sua relacio com os editores. “O jornal é
aquela coisa ali: voc€ entrega a matéria, o editor vai 14, muda, edita, d-hd, foi. E ndo te
pergunta nada. A editora ndo muda uma virgula se vocé ndo deixar. Se ela tiver dividas
sobre por que aquela virgula estd ali, ela vai te perguntar.” O longo tempo de preparagcao
da obra, envolvendo vérias etapas, na opinido de Adriana Carranca, € benéfica para a
qualidade do produto final. “Esse livro da Malala, cada palavra foi pensada, discutida.
Eu amei essa relacdo, pra te falar a verdade.”

Na opinido do publisher Otavio Costa, a Companhia das Letras inovou, nos anos
1990, ao possibilitar que jornalistas firmassem contratos “em fase de proposta” dos seus
livros. “O Chega de saudade saiu em 1990 e foi contratado em 1988. Isso era de algum
modo uma novidade no Brasil, ou seja, a contratacdo de livros na fase da ideia.” O
editor acredita que tanto Ruy Castro quanto Fernando Morais “sdo exemplos de autores
que mudaram a maneira de fazer ndo ficcao narrativa no Brasil, tanto pelo estilo como
pela relacdo com a editora. A concepg¢do do livro e a parceria nasceram antes de haver
sequer uma linha escrita”.

Na o6tica de Otavio Costa, um fator crucial dessa nova forma de contrato entre
jornalistas e editores de livros, calcada no modelo norte-americano, mas com
peculiaridades nacionais, é a passagem para “uma relagdo em que a editora assume o
risco de um negécio que envolve anos de pesquisa, de financiamento e com resultado
incerto”. Ele atribuiu ao editor e proprietario da editora, Luiz Schwarcz, o que também ¢é
uma unanimidade entre os jornalistas entrevistados, um papel preponderante para
consolidar o mercado de livros-reportagem no Brasil naquele final do século XX. “O
Luiz gosta muito da ficcdo literdria e grandes projetos de ndo ficcdo jornalistica que
possam atingir um publico amplo. A editora sempre teve como ambi¢do conversar com

o leitor de interesse geral.”

n CARRANCA, Adriana. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Sdo Paulo: café Starbucks [12/09/2016]. 1
arquivo .mp3 (1h30min). Todas as referéncias entre aspas a esta entrevistada neste capitulo sdo informagdes verbais
retiradas da mesma gravagao.

237



No periodo bastante solitario em que produzem suas obras, que demora anos, ja
ocorrem contatos entre o editor € o escritor, conforme esclarece Otavio Costa. “O editor
faz as vezes de uma espécie de conselheiro, ou de interlocutor. E uma profissio bastante
solitaria a de escritor. Entdo os autores as vezes t€ém duivida para onde levar o livro, o
que fazer, como continuar.” Alguns costumam mandar trechos ou até capitulos inteiros
no meio do caminho. “E ai nds passamos nossas impressdes, ou entdao corrigimos a rota,
ou dizemos: ‘Nio, é assim mesmo’. E uma relacdo que tende a acontecer também antes,
digamos, da entrega dos originais e do processo de edi¢ao.”

Para Rubens Valente (informacdo verbal)'?, o papel do editor no livro “é muito
mais de organizacdo dos capitulos, pensar onde entra cada coisa”. Refletir em conjunto,
justamente, como apresentar os personagens € os fatos, onde e quando. No seu livro
sobre os indigenas e a ditadura militar, Os fuzis e as flechas (Companhia das Letras),
teve que lidar com a dificil logistica de organizar em uma narrativa coerente e atraente o
resultado de uma ampla pesquisa documental e oral. Nesse sentido, foi crucial o auxilio
da historiadora, curadora e editora da colecdo Arquivos da repressdo, Heloisa Starling.

O jornalista tendia a abrir a histéria com o relato do assassinato de um lider
indigena em 1983, mas Helofsa ponderou que essa “ida e vinda no passado, o avanco e
o retrocesso, poderia tumultuar um pouco a cronologia e o entendimento da histéria”.
Rubens acabou acatando a sugestdo e situou o inicio da obra concomitante ao da
implantacdo da ditadura, em 1964. “As vezes um bate papo com o editor esclarece. O
jornal estd mais preocupado com os dados, o valor, o nome, o impacto, saber se tem
prova para o que estamos dizendo. Saber se da para dizer isso, dd para dizer aquilo.
Mais imediato e préprio da sua natureza.”

Pressionada por um regime de excecdo, nos anos 1970 e inicio dos anos 1980, a
editora Alfa-Omega representou, mesmo assim, um arejamento para a producdo
jornalistica em livros. Naquela época, a relacdo do repdrter com as poucas editoras
dispostas a publicd-los tinha por grande objetivo dar vazao alternativa as reportagens tao
vigiadas na imprensa cotidiana. Talvez poucos nutrissem sequer a ilusdo de que
poderiam viver de suas préprias obras no futuro. Tratava-se, em sua maioria, de

jornalistas de esquerda, que trabalhavam em 6rgaos como o Jornal da Tarde e O Estado

2 VALENTE, Rubens [07/05/2016]. Entrevistador: Alexandre Zarate Maciel. Brasilia: café. 1 arquivo .mp3 (3h).
Todas as referéncias em aspas a este entrevistado neste capitulo sdo informagdes verbais retiradas da mesma
gravagao.
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de S. Paulo, midias que também afrontavam a ditadura e financiavam grandes
reportagens. A Alfa-Omega afinou-se ao espirito de uma época em que também o
publico estava avido por conhecer, de alguma forma, os temas tdo cerceados, mas nao
se pode afirmar que havia, ja ali, um mercado consolidado para o jornalista escritor.

J4 a partir dos anos 1990, justamente uma época em que a sociedade brasileira
tinha acabado de ir as urnas apds o fim do regime militar € mais uma vez havia leitores
ansiosos pelo contato com temas antes coibidos, pode-se falar do inicio da consolidagdo
do mercado de livros-reportagem no pais e, principalmente, da implantagao no Brasil de
um modelo de negdcios mais profissional entre os jornalistas e as editoras, com o
principal diferencial da assinatura de “contratos de risco”, que podem durar até cinco
anos e envolver a produgdo, por exemplo, de trilogias como Getiilio, de Lira Neto. Esse
periodo coincide com uma grande crise nos jornais impressos, com quedas de vendas e
receitas publicitdrias, além de reducdo drdstica no investimento em reportagens de
monta. O livro-reportagem acabou se revelando um negécio lucrativo para as editoras e
os jornalistas em alguns periodos, como atestou o boom das biografias no final do
século XX. Mas sofre os dissabores de um publico leitor brasileiro vitima de crises
econdmicas e, acima de tudo, ainda pouco afeito ao habito da leitura.

Em ambos os periodos histéricos, como indiciam os depoimentos de editores e
jornalistas, os profissionais da imprensa parecem ter enxergado no mundo editorial a
possibilidade de uma expressdo mais plena dos saberes jornalisticos em véarios sentidos.
Mesmo quando havia mais espago e investimento econOmico para a reportagem nos
maiores jornais e revistas, o jornalista via no livro um canal para explorar os temas
controversos, ainda que alcancasse um publico menor. J4 no periodo democrético,
quando os textos longos perderam para “milagrosas” solu¢des de marketing nos jornais
de referéncia, que envolviam geralmente demissdes de jornalistas especializados, o livro
vira mais uma vez um refiigio. Agora talvez mais importante, pois, por um lado, pode
ser uma op¢do de segurancga financeira em alguns casos para o jornalista, e, por outro,
principalmente, continua possibilitando, de forma cada vez mais complexa e

profissional, a pratica de um jornalismo extensivo, de contexto e menos fragmentado.
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8.2 “O cronograma editorial comeca muito antes do original produzido”

Convém aprofundar mais, inclusive frisando diferencas ao longo do tempo,
quais sao as etapas pelas quais o jornalista passa em uma editora. Como sao feitos os
primeiros contatos para propor um tema? Que tipos de contratos sdo estabelecidos?
Como se da o trabalho de edi¢do, revisdo e até de andlise juridica prévia? Essas sdo
questdes muitas vezes subjetivas e aqui apenas sdo esbocadas para futuros
aprofundamentos. Mas os depoimentos de jornalistas e editores ajudam a entender
melhor como o mundo editorial representa efetivamente uma opcao para as narrativas
de folego.

O editor Fernando Mangarielo guarda em sua garagem 403 mil volumes
publicados pela Alfa-Omega nos anos 1970 e 1980 que ele ainda tenta vender
lentamente. Herancas de uma época de pouca estrutura tecnoldgica e muitas apostas
movidas por emogdo e ideologia. ‘“Para sair com o prego barato o livro tinha que ter, no
minimo, trés mil exemplares. E tinha livros que ganharam histéria, mas que ndo
conseguiram vender. Entdo eu os tenho ai.” No entanto, ele acredita que sempre “teve e
sempre vai ter lugar para o livro-reportagem”. Mas em sua época uma obra demorava
nove meses na poés-producio, em média, para ficar pronta, enquanto hoje o prazo € de
trés meses, no Maximo.

“O Olga tem uma coisa que eu acho que nunca ninguém da editoracdo brasileira
viveu. Eu tinha dois arquivos, do miolo e da capa. E imprimi em rotativa. Nao tinham
sido entregues os primeiros 20, ja tinha demanda para mais 20", recorda Mangarielo. O
livro fez um sucesso tdo imediato, assim como ja havia acontecido com A ilha, que tudo
se dava com trés ou quatro dias de diferenca e foi dificil para o editor conciliar as
preocupacdes com novas impressdes e suas famosas incursdes pelas redacdes e
universidades divulgando a nova obra. “Vocé tem que ocupar aquele espaco. Eu sabia
que € um chicote que pode te levar para cima ou pode te levar para baixo e vocé ndo
pode ter hesitagdes. Nao pode perder o momento.”

O editor concedeu “um bom adiantamento” para o jornalista Fernando Morais
percorrer a entdo chamada Alemanha Oriental em busca de personagens e arquivos
valiosos sobre Olga Bendrio, o que foi essencial para o ineditismo da pesquisa. No
inicio dos anos 1980, Mangarielo estava criando, ainda que de forma primitiva e
envolvendo riscos financeiros, a férmula depois ampliada pelas editoras atuais: ajudar a
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bancar a producdo de uma obra exclusiva de um jornalista, € ndo apenas transpor uma
reportagem publicada em jornal para o formato de livro.

O modelo atual da Companhia das Letras de lidar com obras de ndo fic¢ao é
considerado um dos mais profissionais, embora nao se possa afirmar com seguranga,
sem mais pesquisas, as diferencas e semelhancas no processo de producdo de livros-
reportagem nas principais editoras brasileiras — outro 6timo tema para uma tese. O
publisher Otavio Costa explica que o cronograma tipico de um grande projeto de ndo
ficcdo hoje normalmente nasce muito antes de haver um original produzido. “Ou nds
apresentamos uma ideia para algum jornalista, que entdo se entusiasma e decide
escrever um livro a respeito, ou entdo uma ideia surge numa conversa que nds temos
com 0 autor, ou entio o autor nos apresenta uma ideia que vai sendo modificada.”

Leonencio Nossa conta que quando propds a Companhia das Letras uma
biografia ndo autorizada do empresario de comunicacdo Roberto Marinho, o primeiro
passo foi conversar com Otdvio Costa. “Geralmente ele vai apresentar um montao de
porqués e poréns. E naquele momento ali eu ja vou saber se ja tem algum problema,
algum obstaculo, e se esse obstaculo € sanado para a gente continuar essa conversa.” No
caso, outro jornalista estava, ainda que em um estdgio inicial, biografando o mesmo
personagem. “Eu fui apresentando, ali, argumentos de que eu poderia escrever esse
livro. Levaram em conta que podiam ser feitos dois livros. S6 que depois a outra pessoa
desistiu.” No seu primeiro livro publicado pela editora, o Mata!, a experiéncia foi
diferente, pois ja havia concluido a obra antes de negocia-la.

Para a biografia de Roberto Marinho, Leonencio ganhou o prazo de trés anos.
“Mas quando vocé vai fechar um contrato desse o cara te conhece, ja passou por outro
livro. Eles ja sabem as fragilidades que vocé vai apresentar para eles. Ja sabem qual o
grau de intervencdo que vai ter, ja sabem de tudo.” O escritor classifica o periodo de
pesquisa e elaboragdo de um livro como de “liberdade, isolamento e soliddao”. Ele
acredita que a pressdo maior acaba sendo menos da editora e mais do proprio reporter.
Mas também ha outros aspectos sutis. “Odeio contar que eu comecei um livro porque
toda vez que um amigo vai conversar com vocé quer saber como é que estd. Igual se eu
estivesse gestando um filho. Fica uma pressao de todo mundo.”

A partir desse contato preliminar, no qual nasce o esboco do tema central de uma
biografia, o jornalista, segundo esclarece Otdvio Costa, € convocado a produzir um
projeto detalhado, esbocando em vérios aspectos o que pretende com a sua obra. “O
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autor apresenta um projeto escrito, longo, alentado, detalhado, que contém sumadrio,
introducdo e, muitas vezes, até uma tentativa de escrita de capitulo. Chega a ter 20, 30
paginas e serve de parametro do que vai ser o livro.” Um projeto como esse deve conter
uma justificativa da for¢ca do tema ou do personagem central. Nao podem faltar,
também, uma projecdo de “quais serdo as fontes, como se pretende estruturar a
biografia, o que incluir, o tempo que eu vou levar, se posso prever um prazo de
entrega”. Um verdadeiro exercicio, portanto, para o jornalista ensaiar o seu ingresso no
mundo editorial.

Quando se trata de um autor de sucesso, como Fernando Morais, obviamente a
proposta de um tema ¢ bem mais informal. Ele conta sua experi€éncia com a editora
Planeta, no momento em que enfrentou sérias dividas sobre qual tema ou personagem
adotar ap6s a publicacdio de Na toca dos ledes. Fernando sé sabia que estava
determinado a escrever uma biografia. Mas qual personagem? Em conversa com o
editor Pascoal Soto, primeiro se aventou a possibilidade de biografar o cantor e
compositor Roberto Carlos, mas o escritor “ndo se animou muito”. Na ocasido, o
jogador de futebol Pelé convidou Fernando Morais para sentar a sua mesa num
restaurante, em Brasilia, e perguntou: “Ah, dizem que vocé que € o Pelé das biografias”.
A proposta de que Fernando Morais escrevesse sobre sua vida morreu, no entanto, ali
mesmo, diante de um comentario do escritor: “A conversa continuou um pouquinho até
a hora que eu falei que ele nao leria os originais. Af acabou”.

A editora também pensou na apresentadora Xuxa Meneghel, mas Fernando
negou, propondo, na sequéncia, uma biografia do entdo presidente da Venezuela, Hugo
Chaves. Ele chegou a viajar para Caracas para conversar pessoalmente com o chefe de
Estado, mas foi informado de que outro jornalista brasileiro, Bob Fernandes, ja estava
imbuido dessa empreitada. Fernando Morais ndo se lembra como a conversa, enfim,
acabou convergindo para a proposta de biografar o escritor Paulo Coelho. “Eu falei:
‘PO, mas eu tenho uma tremenda curiosidade, o negdcio de droga, da musica, [0 cantor e
compositor] Raul [Seixas], satanismo, sexo, cocaina. Porra, ai tem.”” A editora remeteu,
entdo, ao possivel biografado, um e-mail formal, sem esperar uma pronta resposta. “A
gente esperando que ele fosse responder dai a um més, estabelecendo condicodes: ‘Fale
com o meu advogado, fale com a minha agente e tal’. Ele disse: ‘Se € o Fernando
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Morais, esta topado. Ponto. Paulo Coelho.”” Foi o inicio do processo de producdo da
biografia de sucesso O mago.
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Aceito o projeto de um livro-reportagem, a Companhia das Letras apresenta uma
proposta financeira, como detalha Otdvio Costa. “E dai se assina um contrato pelo qual
se prevé um adiantamento de direitos autorais. E hoje em dia, mais do que tudo,
também uma verba de pesquisa.” Como o jornalista terd que fazer muitas viagens pelo
pais ou para o exterior para realizar entrevistas e devassar documentos, a editora
considera interessante “prever uma pequena verba além do advanced para pagar viagens
do autor e contratacdo de assistentes de pesquisa’.

No caso do escritor Lira Neto, tanto na trilogia Getiilio quanto no seu mais
recente Uma historia do samba, foi aberta outra possibilidade de financiamento que
permitiu ao jornalista dedicar-se exclusivamente a producdo de suas obras. Ele
conseguiu negociar com a RT Features, uma produtora de audiovisual, os direitos de
adaptacdo cinematografica dos dois projetos, mesmo antes de ter escrito sequer uma
linha. “Na verdade, ele obteve mais dinheiro com a venda de direitos para o cinema do
que o advanced de direitos pelo livro”, conforme garante Otdvio Costa. Mas o
adiantamento do percentual de vendas, que costuma prever 10% sobre o preco futuro da
capa do livro, mesmo que seja vultoso, nao sai todo ao mesmo tempo. Normalmente se
reserva uma parte para a entrega dos originais e o dinheiro é pago em parcelas, com a
inevitdvel incidéncia do desconto do imposto de renda.

Campedo de vendas com sua trilogia histérica, com mais de 2 milhdes de livros
comercializados, Laurentino Gomes ¢ um bom exemplo de como os contratos podem se
aperfeicoar ao longo da carreira. “No caso do /808, o primeiro, fui para uma editora
[Sextante], que recusou o livro. A segunda [Planeta] aceitou, mas, assim, tudo o que eu
gastei em pesquisa foi do meu bolso. Ndo tinha adiantamento, ndo tinha verba de
pesquisa.” Ele diz que nunca mais vai esquecer da sua surpresa quando viu, ao lado do
editor Pascoal Soto, a obra sendo vendida em grande quantidade na Bienal do Livro do
Rio de Janeiro. “Ele me mostrou o stand da Saraiva e tinha uma pilha do meu livro. As
pessoas chegavam, pegavam, iam para o caixa.” O problema € que, por receio, a editora
sO havia langado oito mil exemplares e, diante do sucesso inesperado, foi preciso adotar
estratégias urgentes para novas impressoes. “O /808 tém algumas edi¢des que sao
grossas, assim. Por qué? Porque acabou o papel da editora e teve que comprar um de
emergéncia, chamado Pélen. E ele tem uma gramatura maior. Ficou grandao.”

Diante do sucesso, Laurentino Gomes tomou coragem de pedir demissdo do seu

emprego na revista Veja. “No segundo livro [/822] ja veio uma outra editora, a Nova
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Fronteira. Eu tive adiantamento, verba de pesquisa e um plano de marketing. A tiragem
inicial foi de 100 mil exemplares e vendeu até agora 800 mil.” Quando publicou a
segunda parte da trilogia, a primeira j4 tinha alcancado a marca de 400 mil. E, em 2017,
1808 chegou a 1,2 milhdo de exemplares vendidos. Com todo esse cacife, ao negociar
com a sua editora atual, a Globo, para produzir /889, além de a verba de pesquisa e o
adiantamento ja serem bem maiores, o escritor pdde contar com algo raro no mercado
editorial: as luvas — um dinheiro extra pelo direito de suas obras anteriores serem
relancadas e comercializadas por uma s editora. Laurentino considera que quando o
autor € iniciante € até vantajoso ver o seu passe disputado, como em um leildo, por
vérias editoras. “Mas dai tem problema de ponto de venda. Entdo chega uma hora que
um livro estd na estante 14 em cima, outro livro estd no ponto de venda, com preco,
qualidade editorial e capa diferente. Entdo ai eu decidi ir para uma editora s6, que hoje é
a Globo Livros.”

Ja Daniela Arbex, que atingiu uma projecdo inesperada em sua carreira apos
publicar pela Geracao Editorial o livro Holocausto brasileiro, conta que o seu primeiro
contrato foi “uma coisa totalmente louca”. Ela recebeu um adiantamento de US$ 2.5 mil
em um periodo em que a moeda estava com uma cotacdo ruim, sendo que ja havia
gastado cerca de R$ 15 mil com viagens para produzir a obra. No entanto, a venda de
300 mil exemplares até 2017 representou um lucro considerdvel. Ainda assim a autora
alerta que € preciso ndo acalentar ilusdes. “O Holocausto, como vendeu muuito, ele me
deu um dinheiro muito bom, assim, que eu nunca ganharia como jornalista. Mas ai, o
que acontece? SO que esse dinheiro € pago em trés anos e voce tem 0s impostos, que sao
muito altos.” Antes de lancar pela mesma editora Cova 312, com um resultado bem
menor de vendagem — cerca de sete mil livros —, o adiantamento ja havia sido melhor.
Porém, ela preferiu procurar uma editora mais estruturada para os seus dois préximos
livros. “A Intrinseca te oferece uma estrutura que a Geragdo Editorial ndo me oferecia,
porque ela € maior, e tal. Entdo ela paga sempre uma pessoa para transcrever, ¢ uma
coisa impressionante. Ela paga viagem, imagine que luxo.”

Quando finalmente o jornalista acredita que seu livro estd pronto para a edicao,
tem inicio um processo de dois a trés meses de pds-producdo. Primeiro com o editor,
que consolida seus comentdrios gerais e chega a um acordo com o escritor sobre a
forma final do livro. Na sequéncia, entra em acdo um personagem importante nas
editoras de hoje, o fact checker, ou checador de fatos. “E alguém que tem por atribuicio
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checar nomes proprios, datas, veracidade de informacdes, fidedignidade de fontes.
Entdo é um chato, ali, que fica pegando os problemas, procurando cabelo em ovo”,
esclarece o editor Otavio Costa. Tudo vale para minimizar as altas chances de erro em
um livro, ja que o formato envolve muita informac@o concentrada. A obra ainda passa
pelo olhar criterioso de quatro pessoas diferentes que vasculham o livro em busca de
equivocos relacionados a lingua portuguesa.

Como j4 foi editor de livros, Lira Neto garante que entrega a obra praticamente
pronta na perspectiva de certos aparatos. “Eu ja sei quantas pdginas o livro vai ter.
Porque eu ja edito no meu editor de texto com o jeitinho que € no livro. Eu pego: ‘Qual
¢ a fonte que vai sair?’ Poe a fonte. Eu ja sei como vai chegar 14.” Lira € tdo minucioso
que prefere ndo delegar para a editora a pesquisa de imagens — ja faz uma selecdo
anterior de fotos e propde uma edicdo. “E claro que o editor pode chegar e mudar tudo.
Mas geralmente hd um didlogo ali, na cara fisica do livro.”

Ja Adriana Carranca diz ter gostado do processo “muito, muito, muito” criterioso
de revisdo pelo qual passou o livro Malala: a menina que queria ir para a escola na
Companhia das Letras. “Tem quatro revisdes com pessoas diferentes. Acham coisas até
o final. Elas fazem sugestdo tanto com relacdo ao portugués, dividas de escrita mesmo,
errinho, alguma coisa, como: ‘Ah, ndo entendi isso aqui. Como € que a Malala foi parar
ali?’” Zuenir Ventura, por sua vez, considera todo o processo de edi¢do e pds-producdo
dos seus livros um grande didlogo, mais democratico do que o trabalho em redacao: “Eu
acho que aquele choque que as vezes tinha no meu tempo de redagdo, do editor com o
reporter, com o redator, uma luta de classes, eu nunca vi em editoras. E sempre uma
relacdo mais amistosa’.

A questdo iconografica, como a produ¢do da imagem da capa e os cadernos
ilustrados internos, também € essencial na opinido de Otdvio Costa: “Tem autores que
fazem questdo de fazer eles proprios a pesquisa iconogrédfica, ou ao menos passar
orientagdes. E ai nds passamos por aqui ou contratamos alguém. Mas o autor,
normalmente, no minimo se envolve bastante ativamente.” O caso mais emblematico €
o de Ruy Castro, que guarda em sua casa uma vasta colecio de discos, livros, DVDs,
CDs e objetos raros, em geral ligados a cultura brasileira, particularmente a carioca.
“Ele fala: ‘Quero essa, aquela foto que estd naquele lugar’. Ou, se ndo sabe onde est4,
ele d4 uma recordacio muito precisa do que ele quer. E um cara que entende as imagens
nao somente como algo ilustrativo, mas como parte integrante, de fato.”
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Tomando por exemplo o seu livro mais recente, A noite do meu bem, Ruy Castro
mencionou outra experiéncia de divulgacdo da Companhia das Letras. O livro foi
publicado em meados de outubro de 2015 e, em marco daquele ano, o editor Luiz
Schwarcz comecou a perguntar como estava o processo. “Eu falei: ‘O Luiz, o livro
acaba em [19]65, [19]66, e eu estou ainda em 1950°. ‘Nao, ndo sei o qué, tudo bem, mas
€ que a gente ja precisa comegar ir tratando da capa, do capista, fazer um planejamento
que tamanho vai ter o livro, quanto vai custar.”” Ou seja, antes de o escritor dar por
definitiva a escrita da obra, a editora ja comeca a se preocupar em divulgé-la para a pré-
venda, e para isso € preciso no minimo ter pensado em uma capa. “Por volta de julho eu
estive 14 e ai j4 esbocamos a capa para o [diagramador e capista] Hélio de Almeida
finalizar, aprovamos a foto, e eu ja levei material para paginar os cadernos de fotos.” Na
mesma ocasido, Ruy Castro estimou que seu livro teria cerca de 500 péginas e foi feita
uma projecdo de qual seria o preco de capa. “Entdo ja fizeram uma projecdo que
custaria X. E a partir de 14, agosto, setembro [de 2015], comecaram a jogar na internet a
capinha do livro. E eu escrevendo ainda. A gente ndo para de escrever.”

Algumas vezes, no caso de temas que podem despertar polémica, ou mesmo no
periodo em que as biografias sofriam censura prévia, a obra também precisa passar por
um olhar legal, juridico. Uma advogada da Companhia das Letras costuma se reunir
com o autor e com os editores para indicar possiveis problemas judiciais. “Ela aponta os
riscos que dizer aquilo acarreta e recomenda condutas”, explica Otdvio Costa.
Leonencio Nossa passou por um processo delicado de andlise juridica interna antes de
lancar o Mata! pela mesma empresa. “As editoras, especialmente por causa da Lei das
Biografias, sofreram muito, tomaram processos pesadissimos. E, para uma industria
fragil como essa, dd4 muito mal”’, comentou o escritor.

Leonencio conta que, por ocasidao da finaliza¢do do livro sobre o major Curi6 e
suas relagdes com a Guerrilha do Araguaia, Serra Pelada e a propria Curiondpolis, foi
organizada uma reunido em viva voz com o autor, dois editores e a advogada que chefia
o setor juridico. “Af ela apresentou 21 pontos que poderiam dar processo no livro. Mas
sd0 pontos que, na minha avaliacdo, sdo discussdes necessdrias. Entdo ela disse que
recomendava a editora apostar em possiveis brigas que viessem a ocorrer.” Ainda
temeroso, o editor pediu que Leonencio Nossa apresentasse previamente para 0 major
Curi6 certos trechos mais polémicos do livro, o que gerou uma reagdo do escritor, ja que
isso é um procedimento tabu em jornalismo. “As vezes, a impressdo que eu tenho dos
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editores € que eles querem um negdcio que ndo vai dar problema. Eles querem um
produto como se aquele produto fosse inquestiondvel. Mas nio € livro de poesia.”

O escritor acabou aceitando apresentar previamente para Curid apenas trechos
brutos, ndo desenvolvidos, argumentando que o texto final de um livro é uma
interpretacdo do seu autor. Curié questionou uma parte em que ele mesmo elogia um
guerrilheiro do Araguaia, o que poderia manchar seu nome na hierarquia militar. “A
narrativa ndo tem essa capacidade de absorver por completo uma realidade. Entao ela é
s0 uma representagdo ali, de alguns fragmentos. Entdo cria esses problemas”, interpreta
Leonencio Nossa, que acabou fazendo poucas alteragdes.

Mas mesmo com todos os cuidados que possam ser adotados previamente,
alguns processos sdo inevitdveis e t€ém de ser arcados pelos proprios escritores apds a
publicacdo e repercussdo dos seus livros. Foi o que aconteceu com o jornalista Rubens
Valente logo na sua primeira obra, Operagdo banqueiro, que enfrenta ainda na justica
dois processos: um de indenizac¢ao por danos morais, movido pelo ministro do Supremo
Tribunal Federal (STF) Gilmar Mendes, e outro de producio de provas, por parte dos
advogados do banqueiro Daniel Dantas. Rubens comemora a vitéria em primeira
instancia sobre o questionamento de Gilmar Mendes. “Um juiz analisou o mérito do
livro e disse que o que o ministro Gilmar alegava na peticdo ndo correspondia ao livro.
E disse que ndo havia erro no livro. E que eu tinha dado ampla abertura para ele e que
ele ndo se manifestou.” O processo continua em outras instancias, mas o autor disse
considerar “louvdavel” que um juiz de primeira instincia, “em nome do direito
democratico da liberdade de expressao, enfrente um ministro do STF”.

Como foi acordado antes com a editora Record, Caco Barcellos teve que se
defender sozinho, arcando com todos os custos de 18 acdes judiciais movidas por
policiais supostamente assassinos contra as denudncias contidas no seu livro Rota 66. O
juiz propds acordos entre as partes em processos que chegaram a pedir um milhdo de
reais de acdo indenizatéria, mas Caco foi irredutivel. “‘Exceléncia, se propuser acordo
de cinquenta centavos eu nao pago!’ Imagine, eles podem pegar o meu dinheiro, um real
que seja, e comprar mais muni¢do para continuar matando. Eu fiz esse livro com a
esperanga de que eles deixem de matar.” Diante dessa decisdao, Caco Barcellos gastou
bastante com advogados, mas, em compensacdo, o livro também vendeu muito. O
escritor conta que tinha guardado uma reserva para comprar uma casa de praia, um
sonho do seu pai. No entanto, teve de utilizar todas as economias para custear 0s
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processos. “Mas o livro continua vendendo. Fiz questdo de comprar a casa da praia
quando o dinheiro voltou. Eu pensei: ‘Caramba, se eu ndo tivesse feito o Rota e tivesse
feito casa na praia, ela seria um prédio cheio de tijolo e as prateleiras da biblioteca
vazias.”’

Todos os processos editoriais do presente e do passado descritos neste subitem,
como indiciam os depoimentos, variam dependendo de cada caso. Enquanto nos anos
1970 bancar a publicacdo de um livro-reportagem parecia uma aventura de alto risco
que as vezes dava certo, como prova a Alfa-Omega, hoje a estrutura bem mais ampla de
editoras como a Companhia das Letras, Record, Planeta, Intrinseca, Globo e Geragao
Editorial, s6 para ficar com as maiores publicadoras do formato, ndo permite muitas
apostas sem o minimo de seguranga. O livro-reportagem é um produto caro, pois exige
dinheiro desde a sua custosa produ¢do, que envolve viagens, decupagem de entrevistas e
ampla pesquisa documental. As editoras acabam exigindo o minimo de seguranca de
que aquele tema ou personagem vai mesmo encontrar uma repercussio em meio aos
leitores.

O que nos anos 1970, pelo menos no caso da Alfa-Omega, envolvia muita
paixdo e vontade de popularizar visdes criticas a sociedade ditatorial vigente,
atualmente estd mais tocado e modificado pelas pressdes mercadoldgicas. Porém, alguns
autores e editores ainda mantém o espirito de desbravadores e costumam encarar o
livro-reportagem ndo apenas como um produto a venda, mas também como uma
importante peca para a memoria e de discussdo das problemaéticas nacionais, essas sim

quase sempre atemporais no cendrio brasileiro.

8.3 “Momentos de crise geram boas historias”

“Vivemos um momento de crise econdmica do pais e, consequentemente, uma
crise bastante aguda no mercado editorial”’. A constatacdo de Otdvio Costa é ponto
comum entre todos os entrevistados, sejam escritores ou editores. No entanto, a anélise
quase sempre ¢ complementada com a ideia, também geral, de que a ndo ficg¢do e,
particularmente, a producdo de biografias jornalisticas mantém certo folego. Em
momentos de retomada, costuma representar um investimento com mais margem de

seguranca para as editoras do que a fic¢ao.
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Otéavio Costa diagnostica que a crise € preocupante, pois atinge o varejo e as
livrarias. “Sem um varejo forte como € que vocé chega ao leitor, como € que distribui os
livros? O Brasil é um lugar em que a venda on-line ainda ndo tem uma participacao
majoritaria. Entao € um momento bastante delicado.” Mesmo assim, o publisher reforca
que a aposta das editoras em livros-reportagem com assuntos ou personagens
biografados de interesse mais amplo tem boa aceitagcdo do mercado. “E em momentos
de crise também desperta interesse tanto pelo presente, como pela histéria. Acho que
desperta um interesse pelo real, pelo que se passa, pelo concreto.” Na sua Otica, os
livros-reportagem “ajudam as pessoas a tentar entender por que chegamos aqui”’ quando
as crises politicas, econdmicas e sociais embacam o sentido de nagdo. “Momentos de
crise geram boas histdrias, além de interesse do publico por essas histérias.”

Tendo passado por sucessivas crises econdmicas, o editor Fernando Mangarielo
concorda com essa interpretagdo. “A sociedade ndo se desenvolveu plenamente. E a
reportagem chega ao senso critico. Tateia, aguga o interesse. E podem resultar algumas
reverberacdes.” Na sua visdo, o periodo em que as biografias atingiram picos de venda,
como nos anos 1990, coincidindo, ndo por acaso, com o Plano Real, ndo foi fruto
apenas de acdes do momento, mas sim “o louro pela ousadia” de editoras que vinham
apostando no livro-reportagem ha anos, como a propria Alfa-Omega. Ele alerta para que
as editoras atuais tomem cuidado, no entanto, com as apostas editoriais que parecem
faceis, como os livros de fic¢do cientifica, misticismo, autoajuda e de colorir. “Aquilo é
coisa para oligofrénico, entendeu? Sao deformidades.”

Avaliando de forma geral o mercado editorial desde o final dos anos 1980,
Otédvio Costa considera que naquele momento consolidou-se uma maneira de se fazer
ndo ficcdo no pais que, desde 14, nao encontrou nenhum declinio. “Na verdade hd uma
afirmacdo de uma maneira de fazer livro no Brasil.” Ele lamenta que o mercado
nacional de e-books ainda seja pequeno, ndo chegando a 3%. Mesmo em paises nos
quais o livro digital apresenta performance baixa, como Franca e Espanha (média de
6%) ou Alemanha (algo em torno de 10%), os percentuais sao maiores. O curioso € que,
pelo menos no caso da Companhia das Letras, segundo Otdvio Costa, “a ndo fic¢do vai
melhor na versao eletronica do que a ficgdo”. O editor diz ndo saber precisar exatamente
o porqué, mas talvez a resposta esteja em um perfil mais tecnoldgico desse leitor.

Mesmo concordando que a escolha de tema é fator essencial tanto para o
jornalista conseguir um contrato com uma editora quanto uma boa repercussao junto ao
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publico, Lira Neto pondera que esse foco apresenta os seus perigos. “Tem personagens
e histérias maravilhosas que talvez, por ndo serem tdo conhecidas, ficam condenadas a
continuarem desconhecidas, no limbo.” O bidgrafo diz ter “verdadeira admira¢do” pela
histéria e personalidade do industrial pioneiro do Brasil, Delmiro Gouveia, mas sabe
que “qualquer editor, na hora que eu propor, vai dizer que nao vende”. Outro exemplo
que renderia um 6timo livro, em sua opinido, mas que pode ser visto com desconfianca
comercial por parte de uma editora € o episddio do Caldeirdo do Santa Cruz do Deserto,
no Crato, Ceard, nos anos 1930. Trata-se de “uma segunda Canudos”, com a destruicao
total pelo Exército de uma comunidade que tinha a perspectiva da propriedade coletiva
da terra. “O tema faz diferenga para o bem e para o mal.”

Continuando a vender bem mesmo na crise, Laurentino Gomes aposta no fildo
da reconstituicdo jornalistica da histdria, que estaria “na moda” no mundo inteiro. “A
moda estd chegando agora no Brasil. Na Franca é muito antigo. Na Inglaterra, nos
Estados Unidos, € ndo é s6 isso. Tem também os canais mais segmentados, como
History Channel, o Discovery, BBC.” Mas por que esse interesse do publico? Ele
recorre a uma palestra do gedgrafo e escritor Milton Santos para buscar uma resposta
pessoal. Na ocasido, o pensador mencionou que em um mundo globalizado, com tudo
parecendo igual e pasteurizado, a espiritualidade e a histdria, que sdo “as duas maiores
ancoras de identidade”, irdo persistir como marcos diferenciais. “Se vocé olhar hoje, o
mercado editorial estd dominado por espiritualidade. Tem de tudo. E a histéria, que é
um segmento no qual o jornalista leva vantagem, porque € o historiador do dia a dia, ja
estd habituado a trabalhar com esta drea.” O olhar jornalistico permitiria, na Otica de
Laurentino, ir além do relato histérico diplomatico, da luta de classes, mas também
perceber aspectos de gastronomia, esporte, satide, comportamento, politica e economia.

E preferivel continuar nas redagdes se o livro servir apenas para reproduzir os
temas que estdo na pauta, segundo Rubens Valente. Para ele, o assunto € importante,
mas como tratd-lo gera todo o diferencial. J& Leonencio Nossa aponta que, mesmo
tendo um tema forte em maos, como a Guerrilha do Araguaia, para o jornalista que esta
adentrando no mundo editorial a editora precisa ter certeza de que o livro vai mesmo
sair, se o profissional vai dar conta daquele produto. Por isso é comum que na sua
primeira incursdo no universo do livro o jornalista prefira ja apresentar a obra pronta

para as editoras, procedimento que ele mesmo adotou.
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Daniela Arbex cita a frase que ouviu de um editor da Geracao Editorial, segundo
a qual “alguns livros acontecem e outros ndo; uma magica imprevisivel”. Mas critica o
fato de algumas editoras apegarem-se aos sucessos momentaneos e lucrativos, como os
livros produzidos por jovens que mantém canais no YouTube. No seu caso, um livro
sobre o genocidio de andnimos, Holocausto brasileiro, encontrou expressiva vendagem,
e outro, tratando de um desaparecido no governo militar, Cova 312, embora tenha
recebido o Jabuti, ndo foi um sucesso comercial. O exemplo demonstra bem a
imponderabilidade do negécio livro, mas uma das explicagdes € o fato de os
movimentos de esquerda terem passado por um momento de sério descrédito quando o
ultimo livro foi langado, conforme a autora avaliou com a editora.

Nao s6 a escolha do tema ajuda, mas, principalmente, 0 momento histérico em
que o livro € lancado, pensa Zuenir Ventura: “Em jornalismo literdrio a qualidade é o
presente, de alguma maneira”. Seus livros 1968: o ano que ndo terminou e Chico
Mendes: crime e castigo foram lancados, respectivamente, 20 e 15 anos apds os
acontecimentos relatados. A efeméride, que também tem sua forca no jornalismo
cotidiano, ganha novos contornos de interesse no livro-reportagem. No caso de Chico
Mendes, por exemplo, Zuenir Ventura recusou-se a transformar em livro, na época do
assassinato do lider seringueiro, a série de reportagens que lhe conferiu o Esso. Quando
surgiu novamente a oportunidade de publicacdo, afinal efetivada, Zuenir preocupou-se,
antes, em voltar ao Acre e conversar novamente com varios personagens. Ou seja, a
seducdo natural que o tema e o tempo transcorrido do acontecimento despertariam nos
leitores foi avivada ainda mais com o olhar jornalistico sobre o passado pela perspectiva
do presente, uma das vantagens do livro-reportagem.

Em 1978, a Alfa-Omega conseguiu furar o siléncio forcado da imprensa escrita
sobre a Guerrilha do Araguaia ao publicar, como primeiro nimero da série Histéria
Imediata, justamente um livro-revista com esse tema, que vendeu 25 mil exemplares em
bancas de jornal. O editor Fernando Mangarielo ressalta que muitos editores lancavam
mao da desculpa da censura para coibir certas temdticas pensadas pelos escritores.
“Muitos editores faziam isso e eu ndo pactuava. Em 1976 ja ndo tinha censura prévia.
Mesmo em 1975, eu lancei Obras escolhidas, de Marx. Nao houve repressdo.” Mas ele
percebia os movimentos da ditadura militar contra a imprensa alternativa, em geral, em
decisdes governamentais, como a alta do preco do papel, na ordem de 40%, decretada
no periodo, o que inviabilizou vdrios jornais nanicos e atingiu as pequenas editoras.
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Outro gargalo do mercado editorial € a distribuicdo e divulgacdo dos livros. Nao
adianta ter uma obra com um tema de forte apelo, bem-escrita e diagramada, se o livro
nao chega aos leitores ou ndo sdo pensadas formas de tornar aquele produto mais visivel
no mercado. Otdvio Costa constata exatamente esse ponto quando admite que o assunto
tratado em um livro pode “servir de mote para uma campanha de divulgacio”. E o que
ele chama de “razdes extra-livro-reportagem” que suscitam interesse do publico. Tanto
que no mercado norte-americano de ndo ficgdo “muitas vezes a capa do livro fica pronta
até dez meses antes” de a obra ser publicada. “E uma maneira de vocé ir martelando,
construindo o livro perante o mercado e os jornalistas, antes mesmo dele existir. E isso é
bastante eficaz.”

No Brasil, todo processo de pré-venda de um livro-reportagem e também de
ficcao tem comecado cerca de trés meses antes de ficar pronto. “Tem que ter capa, um
release. O esqueleto da divulgacdo tem que estar formado, uma vez que vocé coloca o
livro em pré-venda”, pondera Otdvio Costa. Ele lamenta, entretanto, assim como 0s
autores entrevistados, o fato de a imprensa escrita dedicar atualmente pouco espago para
as resenhas literdrias. “Trata-se de uma crise mundial da imprensa escrita. A reducdo do
espaco para a resenha € algo que ndo € particular nosso. Mas 14 fora ainda hé espago
para resenhas alentadas.” Em 2017, quase um ano apoés a entrevista, foi langcada a revista
brasileira 451, com a proposta de trazer mensalmente criticas de obras recém-langadas,
inclusive livros-reportagem.

Nos anos 1970, a operagdo de divulgar e comercializar livros-reportagem, ainda
mais com as temdticas politicas adotadas pela Alfa-Omega, era mais complexa,
conforme recorda Fernando Mangarielo: “Jornalistas me diziam: Vou estar em tal
faculdade, tal dia, tal hora, e eu ia 14 com 50, 100 livros, e vendia. Dava esse apoio
logistico. Entdo era uma mao lava a outra e as duas lavam a cara. Era parceria mesmo”.
Outra tética adotada pelo editor, também um livreiro experiente, € que se ele levasse
100 livros para o evento no qual o jornalista estava divulgando e vendesse 80, deixava
10 exemplares para o autor, como “livro de amostra ou doac¢ido”. Mangarielo também
contava com os chamados ‘“sécios andnimos”, leitores e disseminadores dos livros.
“Tinha pessoas que vinham aqui e compravam. Quando ela me comprava 10 livros eu
dava 50 e dizia: ‘fique com 20 e me dé 30’. Técnica de guerrilha. Para espalhar pelo

Brasil, tinha uma ou duas livrarias em cada cidade.” Os professores universitirios
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também ajudavam bastante. “Eles sentiam que aquilo era um acessério motivador do
aluno em conhecer a totalidade que um livro pudesse dar parcialmente.”

Entre os escritores entrevistados, a questdo do real envolvimento das editoras
com a divulgacdo dos livros-reportagem € polémica. Mas nomes consagrados, como
Ruy Castro e Fernando Morais, apostas certas de vendas, dizem nao ter do que
reclamar. No caso deste ultimo, até brindes especiais foram confeccionados para
livrarias, como a imagem em tamanho real do empresdrio Assis Chateaubriand para
divulgar a biografia Chaté e copinhos para tomar saqué que fizeram parte da campanha
de Coracoes sujos, ambas iniciativas da Companhia das Letras. A mesma editora
garantiu para Ruy Castro, por ocasido dos meses de lancamento de A noite do meu bem,
um enorme banner exposto na Livraria da Travessa, no Rio de Janeiro, uma das mais
influentes. Fernando Morais também se recorda de eventos como cafés da manha com
equipes de vendedores de livrarias nos quais ele mesmo divulgava seus livros
diretamente para quem teria o papel de cativar os potenciais clientes leitores.

Laurentino Gomes atribui parte do sucesso dos seus livros ndo tanto as
estratégias das editoras, mas ao fato de ele e sua esposa terem experiéncia na area de
marketing. “Entdo o plano de marketing € feito a seis maos, vamos dizer assim. Eu e
ela, mais a editora. Claro que a decis@o de verba, o que é que vai fazer, vem da editora.”
Um bom exemplo é o chamado busdoor, o cartaz sobre o livro na traseira dos Onibus,
que foi sugerido pelo casal e acatado pela empresa. O fato de estar em uma editora
como a Globo também trouxe vantagens inigualdveis, como antncio de seus dois
ultimos livros no intervalo do Jornal Nacional e o chamado para entrevistas. Mas isso
pode gerar um sentimento de antagonismo da midia concorrente. “O que eu faco
bastante € botar o pé na estrada. Tem autor que acha que a tarefa de vender o livro é da
editora e que ele ndo participa. Vocé€ tem que divulgar e comunicar o que vocé estd
fazendo. O melhor garoto-propaganda € o autor.” Laurentino Gomes diz ter ido a
Roraima dez anos depois do lancamento de /808 e sé a sua presenga ja despertou pautas
sobre o livro em toda a midia local, uma divulgacao capilarizada e eficaz.

Mas ndo “adianta fazer toda uma pirotecnia se o livro ndo for distribuido”,
segundo pondera Lira Neto. Ele considera o fato de o mercado editorial estar
concentrado, na ordem de 80%, em Sao Paulo, um problema “do tamanho do Brasil,
continental”, uma “distor¢do grave”. A concentra¢cdo da distribuicdo fortalece a 1dgica
das grandes redes de livrarias em detrimento da morte cada vez mais comum das
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pequenas. A propria venda pela internet, que poderia ser uma saida vidvel, também esta
prejudicando o mercado, na opinido do escritor: “Uma politica de desconto as vezes
predatéria, de 90% — isso € uma loucura. Para a gente que compra o livro € 6timo. Mas
para quem faz € terrivel, e para as editoras também. Entao had toda uma discussao hoje
sobre o mercado e o precgo fixo”.

Caco Barcellos conta que ele préoprio divulgou seus livros em cerca de 23
cidades, aceitando convites pessoais € com custo praticamente zero para as editoras.
“Po, Caco, vem fazer uma palestra. Eu vou organizar o lancamento para vocé’. Eu
digo: ‘Manda a passagem’. A editora sé tem a logistica de levar, o livro chegar 14, e as
vezes nao chega, ou chega mal, dependendo da editora.” Ele concorda que muitas vezes,
devido a forca do tema, a repercussdo vai além das estratégias de divulgacdo criadas
para o livro. “Rota 66 vende até hoje, muito mais. E adotado em vérias escolas de
periferia. E também adotado por escolas de Policia Militar em aulas de Direitos
Humanos.”

No entanto, o esfor¢o que o escritor empreende para divulgar o seu préprio livro
pode tomar-lhe tempo precioso que ele poderia utilizar para apurar ou escrever uma
nova obra. A partir do lancamento de Malala, Adriana Carranca recebe sucessivos
convites de escolas para dar palestras. “Claro que, idealmente, nosso tempo seria
dedicado principalmente a escrita, porque toma tempo. Mas essa relacdo com o leitor €
legal, porque a gente quer ser lido. Nao consegui encontrar ainda um equilibrio entre a
escrita e a divulgacdo.”

Mesmo a internet pode auxiliar nas titicas pessoais do escritor para divulgar
suas obras. No caso de Daniela Arbex, seu irmao acabou direcionando sua produtora
para a producdo de book trailers, pecas de divulgacdo audiovisual distribuidas nas redes
sociais a partir de uma experiéncia de sucesso, com o livro Holocausto brasileiro. “S6
no YouTube teve 70 mil acessos. Na €poca eu tinha vendido 70 mil livros. Dai eu fiz
uma comparagdo: € como se todo mundo que tivesse assistido ao video tivesse
comprado o livro. Mas eu ndo sei.” Leonencio Nossa, que também ganhou um
audiovisual de presente de um grupo de amigos, também critica o fato de ser “muito
raro a editora fazer qualquer coisa para langar o seu livro, especialmente as grandes”.

Nesse sentido, as vezes um jornalista que publica por uma editora menor acaba
percebendo mais empenho por parte da empresa para divulgar o seu produto, como
pondera Leonencio Nossa: “Quando ¢é editora pequena eles t€ém uma estrutura melhor
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para isso. Vao langar s6 um livro por més, dai eles focam nisso”. Rubens Valente
confirma essa caracteristica ao comentar que a Geragao Editorial, que tem um jornalista
como proprietdrio, se preocupa bastante com a divulgacdo dos livros-reportagem. “O
Luiz Fernando Emediato é um grande divulgador. Ele pegou meu livro na grifica e foi
até os jornalistas. Procura os jornais pessoalmente, é incrivel. Ele batalha por espacos
nas televisoes e sugere entrevistas.”

O baixo indice de leitura entre os brasileiros, a ldgica das grandes livrarias,
crises econdmicas, a ideia do livro como algo supérfluo e a falta de empenho maior por
parte das editoras sdo os principais problemas que atravancam a distribui¢do de livros-
reportagem no Brasil. Mas, como ficou evidente pelos depoimentos dos escritores, a
pratica da grande reportagem parece hoje contar com o auxilio mais luxuoso nos livros
do que na imprensa. Ao que tudo indica, quando publica uma reportagem de félego em
livro, o jornalista constata que se ndo se empenhar para divulgar a obra que traz seu
nome na linha de frente, seu trabalho destacado e ndo disperso em um O6rgdo de
imprensa, muitas vezes nem mesmo a editora vai fazer isso por ele. Nesse sentido, ele
pode tomar partido da perenidade de certos temas que aborda para tornar a pesquisa e a

andlise das problematicas sociais mais disseminadas em debates e palestras.

8.4 “Estou desempregado ha 13 anos para poder fazer livro”

Mas é possivel sobreviver financeiramente apenas como escritor de livros-
reportagem? Essa talvez seja uma das principais curiosidades do publico e dos proprios
jornalistas, principalmente em um pais com baixos indices de leitura e mercado editorial
instavel. Entre os 10 entrevistados desta tese, Laurentino Gomes e Fernando Morais sdo
os Uinicos que nao participavam mais de alguma forma da imprensa escrita na ocasido da
entrevista, embora Fernando tivesse iniciado em 2016 uma experiéncia com um blog
independente de opinido e noticias na internet, o Nocaute. Lira Neto, outro que havia
largado hd anos a imprensa para dedicar-se aos livros, tornou-se colunista do jornal
Folha de S. Paulo em 2017, mas escrevendo aos domingos, a cada duas semanas. J&
Ruy Castro também colabora para o mesmo jornal, com uma coluna de variedades, as
segundas, quartas, sextas e sdbados. Zuenir Ventura escreve duas crOnicas semanais

para o caderno de Opinido de O Globo.
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Fazem parte do time dos que ainda mantinham um emprego regular em 6rgaos
de imprensa Daniela Arbex (Tribuna de Minas), Adriana Carranca e Leonencio Nossa
(Estado de S. Paulo), Caco Barcellos (rede Globo de televisdo) e Rubens Valente
(Folha de S. Paulo). Alguns desses jornalistas, como Laurentino Gomes e Caco
Barcelos ministram palestras pagas, mantendo inclusive uma tabela de pregos, algo
independente da editora, que, nessas ocasides, pode arcar com a logistica de levar os
livros ao local do evento, exp0-los e vendé-los. De maneira geral todos confessam que é
complexo viver como escritor no Brasil, sendo que aqueles que conseguem mais
rendimento financeiro com os livros costumam ser os jornalistas mais experientes, com
mais de um titulo em catdlogo permanente.

Na opinido do entrevistado com venda mais expressiva de suas obras,
Laurentino Gomes, foi possivel fazer uma poupanga consideravel com o rendimento dos
livros. “Mas tem a minha idade. Se eu tivesse feito isso aos 20, 30 anos, eu
provavelmente teria que continuar sendo jornalista. Porque nada garante que os livros
vao continuar vendendo. S6 que quando eu lancei o livro /808 eu ja tinha mais de 30
anos de redagdo.” Portanto, ao ingressar no mundo editorial, ji tinha comprado
“apartamento, carro e os filhos ja estavam grandes, formados”. Foi essa seguranca
financeira que seu trabalho na editora Abril, principalmente na revista Veja, lhe garantiu
— principal motivo para que ele decidisse, apds o sucesso de /808, sair definitivamente
do mundo das redacdes e virar escritor.

Para administrar sua carreira, Laurentino Gomes conta com o auxilio da esposa
Carmem Gomes, sua agente literdria, que negocia contratos, relacionamento com as
livrarias e agenda de compromissos com palestras, entre outras fontes de recursos. “Eu
detesto fazer isso. Eu tenho uma dificuldade enooorme em precificar.” Refletindo sobre
sua trajetéria de sucesso, por um lado ele comemora o fato de ter abandonado as
redacdes justamente quando estavam comecando a entrar em crise, mas lamenta a
posicdo de colegas veteranos “que nao souberam sair no momento adequado e ficaram
14 até serem mandados embora”. Muitos costumam procurd-lo para saber qual o
caminho das pedras para ingressar no mundo editorial, como se houvesse férmulas. “E
muito comum falarem: ‘Pd, vocé pegou um filao legal, hein?’ Nao, ndo pegou um fildo,
eu usei a minha experiéncia jornalistica e aproveitei uma oportunidade que bateu na

minha porta. E trabalhei muito para isso.”
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Outro escritor de sucesso, Ruy Castro, disse que nunca pede adiantamento
financeiro para a editora, embora muitas vezes a Companhia das Letras lhe ofereca esse
beneficio. Mesmo assim, contou com o apoio em forma de bolsa da Goodyear em O
anjo pornogrdfico, e da Bolsa de Valores do Rio de Janeiro em A estrela solitdria. “Nao
sei se a Goodyear vendeu algum pneu a mais, mas certamente esse dinheiro nao fez
falta. E para mim foi importantissimo, porque eu passei dois anos recebendo,
mensalmente, na época, 3 a 4 mil dblares e ndo precisei ficar costurando para fora”, ou
seja, escrevendo para a imprensa. Mesmo assim, o autor brinca que, no fundo, esta
“desempregado ha mais de 13 anos para poder fazer livro”.

Fernando Morais conta que chegou a deixar a Companhia das Letras quando a
Saraiva lhe fez uma “oferta muito tentadora” de R$ 1,2 milhdo de adiantamento,
royalties e “mais R$ 400 mil a fundo perdido, ou seja, que nao teria que devolver, para
financiar a pesquisa, fazer viagens e contratar gente para ajudar”’. O escritor acabou
gastando o dinheiro e ndo produzindo a obra prometida, o que o obrigou a vender
metade do seu apartamento para poder restituir o montante devido e voltar a editora
original. Quando trabalhou para a Planeta, antes de iniciar a pesquisa para O mago,
fechou um contrato que previa R$ 250 mil de adiantamento, além de custeio de
despesas com viagens para acompanhar o biografado em feiras internacionais e até na
sua rotina mais caseira, no interior da Franca.

Mesmo pensando antes de responder, Lira Neto foi um dos que admitiram que
da para sobreviver apenas como escritor de livros-reportagem, contanto que nao se
espere a vendagem ou a renda de um Paulo Coelho. Ele pondera que, com muito
trabalho, “emendando um livro atrds do outro”, como vem fazendo, é possivel construir
uma vida financeira “digna, sem luxos”, sendo que a cada obra vao sendo construidas
novas possibilidades. O escritor pondera, entretanto, que trabalhando com uma
realidade hipotética, “em que as redacdoes mantivessem os padrdes anteriores nos quais
as pessoas mais experientes eram valorizadas € ndo eram postas para fora”,
provavelmente ele contaria com um saldrio maior do que consegue ter com os livros.
Ele frisa que, ao elaborar uma obra, conta com mais liberdades do que teria se fosse
ligado a uma corporacdo: “Sao os d6nus e os bonus das coisas. Vocé tem que aprender a
viver com menos, mas a0 mesmo tempo isso € perigoso. Porque é um mergulho sem

rede de seguranca. O seu préximo livro pode ser um grande fracasso. O imponderdvel”.
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O sucesso inesperado do livro Holocausto brasileiro virou uma péagina na
histdria, nas palavras de Daniela Arbex: “Ele me deu a chance de ter um plano B. Fiquei
sete meses sem trabalhar com o dinheiro e pude fazer o documentario para a HBO,
dirigir, escrever o roteiro, fazer pesquisa. Olha quanto leque que me abriu”. Embora
“morra de vergonha” de cobrar, a jornalista também ministra muitas palestras pagas em
todo Brasil e, em 2016, tinha agenda fechada até o final do ano. Mesmo assim, acredita
que ndo ha possibilidades, no inicio de sua carreira de escritora, de largar a redacdo da
Tribuna de Minas, embora o rumo editorial seja um norte acalentador. “Se o jornal abrir
mao de mim, o que pode acontecer, porque estdo cortando saldrio, entdo eu ndo vou
ficar perdida nesse mundo. Eu tenho um caminho e acho que a literatura € esse caminho
para mim.”

Apesar de considerar que sempre trabalhou mais do que deve para a televisao,
Caco Barcellos, mesmo sem parar de tocar os seus projetos na rede Globo enquanto
produzia os livros Rota 66 e Abusado, contou com algumas licengas nos momentos
mais dificeis. Na primeira vez que tentou uma liberacdo, disse que queria ficar sem
remuneracao por sete meses para dedicar-se exclusivamente a escrita do livro. “Chegou
o final do més fui ver, estava o dinheiro na minha conta. Liguei e disse: ‘O, teve um
engano ai. Combinamos licenca ndo remunerada e vocé€s pagaram. Estou indo

29

devolver’. Ele disse: ‘Nao, Caco, esquece. Fica ai, vocé merece.”” Ele também conta
que foi bastante disputado pelas editoras quando anunciou que escreveria um outro livro
apos o sucesso de Rota 66: “Vocé tem um potencial de venda ali, eles querem muito
esse tipo de autor que vende muito”.

Na condi¢do de um escritor que trabalha com temas controversos e,
teoricamente, de pouca vendagem, como a situacdo dos indios durante o governo
militar, Rubens Valente relata que abriu m@o de um ano de saldrio e vendeu todas as
folgas acumuladas e férias da Folha de S. Paulo para dedicar-se inteiramente a pesquisa
de Os fuzis e as flechas. “Entdo eu deixei de receber todo esse saldrio e também gastei o
dinheiro meu que estava na poupanca, que eu tinha guardado. Gastei em hospedagem,
viagem, gasolina, um gasto expressivo. Sem contar o que eu deixei de receber.” Ele
preferiu ndo negociar um adiantamento com a Companhia das Letras, ja que diz ter
consciéncia do pouco potencial de comercializacao do tema questdo indigena, o que ele
atribui, em parte, a um preconceito nacional com a figura do indio. “Sinceramente nem

espero muitas vendas. Eu ndo vivo do livro. Ao final disso o que importa € que eu quero
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entregar um dossié€ para cada povo indigena que eu relato no livro, que sdo, digamos,
20, 22 casos mais graves de violagdo de direitos humanos.”

Convém acrescentar que a Companhia das Letras, segundo relatou Otdvio Costa,
em geral ndo encomenda pesquisas de mercado para aferir que tipo de livro de ficcao ou
ndo fic¢do teria mais preferéncia do publico: “E muito dificil e polémico o uso disso no
mercado editorial, o quanto isso € aplicdvel ou € preciso”. Mesmo assim, a editora conta
com os servicos da empresa Nielsen, que fornece alguns dados de vendagem, que, por
sua vez, sdo interpretados de forma mais qualitativa do que quantitativa pelos
empresarios.

Os livros-reportagem, principalmente as biografias, representam, dentro da
editora, algo em torno de 20% do total de livros langados, segundo estima Otédvio Costa,
mas garantem uma participag¢ao no faturamento bem maior do que a ficcdo. “Sao livros
que tém, normalmente, dependendo do assunto, desempenho comercial bastante bom”.
O segmento biografia, como ele frisa, € “um género que funciona no Brasil”, o que ndo
é uma realidade que seja reproduzida no mundo inteiro. “E um povo, sei 14, que se
interessa pelas vidas alheias”, brinca.

Esses depoimentos indiciam que poucos entrevistados, mesmo 0s com mais
experiéncia no mercado editorial, afirmam com certeza que € possivel seguir uma
carreira jornalistica apenas como escritor de livros. Mas hd algo em comum entre as
falas desses profissionais: o sentimento de orgulho de terem conseguido, mesmo as
vezes gastando do préprio bolso mais do que receberam, produzir obras que parecem
representar uma contribuicao para a andlise multiangular de determinadas problematicas
nacionais mais consistente do que poderiam acalentar na imprensa didria. Mesmo para
uma editora de grande porte, o fato de alguns livros-reportagem nao venderem tanto,
mas tratarem de temas importantes para refletir a respeito da realidade brasileira,
confere certo status. Parece seguro afirmar que o sentimento do compromisso social do
jornalismo pesa bastante no processo subjetivo de elaboragdo, publicacio e

comercializa¢ao de um livro escrito por jornalistas.
8.5 “Nossa grande preocupacao é fazer livros que resistam ao tempo”
Outra caracteristica interessante € que o livro-reportagem pode ser adaptado para

o cinema ou televisdo. Ainda que as experiéncias nao sejam tdo comuns no Brasil, as
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versdes audiovisuais representam outro aspecto comercial e de transcendéncia para além
das péginas impressas. O campedo de adaptacdes cinematograficas entre os
entrevistados € Fernando Morais, com transposi¢do para as telas dos livros Coracoes
sujos, Chato e Olga. No caso de Olga, o autor aceitou o convite do diretor Jaime
Monjardim para que organizasse uma oficina de ambientacdo sobre os fatos dos anos
1930 para os atores mais jovens. “Mas em geral eu procuro nio me meter
conceitualmente. Nao dou palpite de escolha de ator, de atriz, nada disso. Em geral me
pedem que eu leia os tratamentos do roteiro como um goleiro histérico. Para ndo deixar
passar informacoes erradas.”

Fernando Morais explica que costuma firmar um contrato de royalties que varia
em cada caso. Em geral, os produtores fazem um adiantamento e depois se negocia um
percentual sobre a produgdo e a bilheteria. Quando uma adaptagdo alcanca muito
sucesso, como Olga, que levou cerca de cinco milhdes de espectadores aos cinemas, o
proprio livro ganha uma sobrevida comercial. “O livro ja estd ali meio mooorto,
vendendo aquela coisinha. Dai vem o filme, volta o livro para a lista de mais vendidos.”
Olga foi reeditado com uma capa que traz uma foto de Camila Morgado, intérprete do
papel principal. Coragées sujos foi também relancado em edicdo especial, com capa
diferente, durante o periodo de exibicao do filme: um japonés segurando uma espada.

Ja Ruy Castro, que aceitou ceder os direitos de A estrela solitdria para um filme
de ficcao massacrado pela critica sobre o jogador Garrincha, diz que nunca aceita
participar como roteirista ou de algum aspecto da produgdo do filme. “Eu prefiro me
aporrinhar s6 uma vez, quando estou fazendo o livro. Porque também o destino do livro,
e também do filme, ndo vai ter nada a ver com o livro.” Embora considere pessoalmente
a producdo ‘“horrenda” e “um dos piores filmes ja feitos no cinema brasileiro”, Ruy
Castro destaca que os produtores foram corretos com ele e “pagaram tudo direitinho”.
Mesmo diante do insucesso da adaptacdo, entretanto, o livro continua em catdlogo e
com desempenho razodvel de vendas. Ele também lembra que chegou a assinar um
contrato com o filho do escritor Nelson Rodrigues, Jofre Rodrigues, para uma adaptagao
de O anjo pornogrdfico. O projeto embriondrio nunca foi concretizado, em parte por
causa da morte de Jofre, que era o produtor.

Entre os entrevistados, Daniela Arbex vivenciou a experiéncia mais imersiva a
partir do convite da HBO para adaptacdo cinematogréfica, em forma de documentario,
do seu livro Holocausto brasileiro. Aceitou colaborar ndo s6 com o0 roteiro, mas
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também como codiretora. “A diferenca € que no livro eu escrevi o que os personagens
disseram. No documentdrio vocé ouve e vé eles dizendo. O documentdrio estd
impactante. Tem uma hora e meia e € muito denso.” O curioso € que a jornalista viveu a
rara experiéncia de voltar aos mesmos dramas e buscar outros depoentes, reconstituindo
seu trabalho original, agora na perspectiva do audiovisual. “Eu acho que, como o
documentdrio estd sendo passado em toda América Latina, o livro vai ter um caminho
fora do Brasil, como teve em Portugal, onde ficou um ano entre os mais vendidos.”

Premiado por institui¢des que avaliam a literatura, o livro-reportagem também
ajuda o jornalista a ser referendado em outros campos que ndo s6 o jornalistico.
Laureado com quatro prémios Jabuti, Lira Neto acredita que esse tipo de
reconhecimento d4 mais visibilidade para a obra: “O nimero de titulos que vocé j4 tem,
os prémios que vocé ja conseguiu, os livros que vocé ja vendeu, tudo isso contribui, se
vocé estd falando de mercado editorial”. Nao sé para o escritor “sentar com um editor e
trabalhar uma negociacdo”, mas também para os leitores, que estdo em busca de um
livio em uma livraria que, por pressdo por novos lancamentos, ji o tenha talvez o
colocado para escanteio nas prateleiras menos visiveis.

Laurentino Gomes acredita que no Brasil, diferente dos Estados Unidos, onde o
Pulitzer ou o Booker Prize costumam agregar valor comercial a obra, os nacionais Esso,
Jabuti e Prémio Sao Paulo de Literatura ndo ajudam a vender livro. “Mas ele ajuda a dar
o referencial junto aos formadores de opinido. O leitor comum nao estd nem ai para o
prémio Jabuti. Ele quer saber se € bom ou ndo é. Mas o prémio ajuda a te dar mais
credibilidade dos especialistas, inclusive de outros jornalistas.” Apds ser premiado,
Laurentino notou que se tornaram mais comuns tanto os convites para entrevistas em
programas televisivos, como o Roda Viva, da TV Cultura, como para participar de
semindrios e congressos académicos de jornalismo e mesmo de historia.

“Acho que d4 uma influenciada no leitor e também, antes, te d4 uma certa
autoconfianga. Poxa, € um reconhecimento. Nao foi s6 eu que acreditei nesse negdcio
aqui”, pondera Caco Barcellos. Ele se classifica como um jornalista inseguro, mas
também persistente, de forma que os varios prémios recebidos por Rota 66 e Abusado
ajudaram a fazé-lo entender a importancia do seu trabalho em livro. Mesmo sentimento
nutrido por Daniela Arbex, que viu seu nome projetado nacionalmente depois de vencer
o prémio Esso: “Para o reconhecimento, para falar quem vocé €, até para voce virar uma
autora de livro € uma retaguarda. O prémio te empodera”.
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Para além do lucro que pode trazer para as editoras € 0s novos rumos
profissionais que acena aos jornalistas, o livro-reportagem também apresenta, na
opinido dos entrevistados, caracteristicas como perenidade, contextualizacdo,
aprofundamento histérico e documentacdo de uma época que ndo sdo facilmente
definiveis quando se trata da imprensa didria. Em todo seu processo de producgdo, da
apuracdo a publicacdo, os compromissos sociais € educativos do jornalismo parecem
ressaltados no universo do livro-reportagem.

Fernando Mangarielo avalia que tanto nos anos 1970 quanto neste novo século o
livro-reportagem continua mantendo caracteristicas de “penetracdo rdpida e agil, pois
tanto pode botar rapidamente o leitor dentro do ramo da ciéncia quando jogi-lo dentro
de um problema nacional com repercussdo internacional”. O editor considera como
ameacadores para o repdrter o “chicote do emprego e do saldrio no capitalismo da
imprensa” e, por isso, quando se vé€ inserido nas légicas um tanto diferenciadas do livro,
o jornalista pode exercitar mais seu compromisso social. “Antes o jornalista conhecia
aquele fato que ele verticalizava. Mas depois ele comegou a perceber que ele tinha que
ampliar aquela visdo.”

Na dtica de Otavio Costa, a narrativa do livro-reportagem, sobretudo biogréfico,
pode contribuir para a formag¢do da memoria nacional. Como normalmente sdo livros
que “se pretendem extra-académicos ou visam atingir um leitor maior”, acabam
assumindo, por suas caracteristicas gerais, o papel de divulgacao histérica. Ele pondera
que uma biografia sobre determinada personalidade passa a ser a narrativa padrao por
algum tempo sobre aquela pessoa ou acontecimento que as cercaram, chamando o leitor
para refletir em conjunto. Mas serd que o livro-reportagem transcende mesmo alguns
dos principais canones do jornalismo didrio, a periodicidade e a atualidade? Ou o livro
escrito por jornalistas tem prazo de validade?

Tendo escrito A ilha — que ganhou a sua 37* edicdo em 2017, ao completar 41
anos, apesar de ser um relato da Cuba dos anos 1970 — Fernando Morais acredita que o
livio mantém a sua atualidade e interesse por “ser o retrato de um pais em um
determinado momento”. Falando do seu livro O Afeganistdo depois do Talibd, Adriana
Carranca acredita que, em uma primeira andlise, aquela visdo pode se tornar datada com
o tempo, mas, se encarada como o retrato vivido do que ocorreu com aquelas pessoas

nos primeiros 10 anos sem aquele dominio, o livro torna-se um recorte histérico. “O
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leitor ja vai sabendo que € aquele momento. Vocé vai 14 buscar um livro sobre aquele
momento da histéria.”

Para Laurentino Gomes o prazo de validade de um livro-reportagem depende do
tema abordado: “O historiador do futuro vai ler esse livro como fonte de informacao.
Mas o leitor comum tende a ir perdendo interesse por ele a medida que esse assunto for
ficando muito no passado”. Mas, no seu caso especifico, em que trabalhou assuntos
distantes no tempo, ocorridos no século XIX, o valor da efeméride faz com que,
“provavelmente daqui a 200 anos” alguém vai querer ler o livro /808. “Lancei o livro
1822 em 2010. Daqui a seis anos a gente vai ter 200 anos da independéncia. O livro vai
ter uma nova curva de vendas, oportunidade para vocé fazer uma nova edicao ilustrada,
atualizada, capa dura.”

“O fato de um livro cumprir sua missao, seu objetivo, ndo quer dizer que ele seja
eterno”, na visao de Leonencio Nossa. Ele acha bom que um livro-reportagem que
apresente a visdo dos acontecimentos sob o prisma da época em que foi escrito, seja
complementado, com o tempo, com novos debates fomentados por outros trabalhos.
“Mas um livro costuma ir muito a fundo e recuperar personagens que ndo vao mais dar
depoimentos, porque foram morrendo. Entdo a tendéncia é que aqueles registros que
vocé colocou no livro-reportagem permane¢am.” Mesmo assim, 0 mais importante, na
sua opinido, é que quando o jornalista apresenta ao leitor um “trabalho de félego, mais
contextualizado, que traz multiplos elementos, estd a0 mesmo tempo contribuindo para
ser um farol para o dia a dia, para o debate publico que € feito por meio do jornalismo”.

Analisando mais ceticamente, pela perspectiva comercial, Lira Neto acredita que
o livro-reportagem tende a ter uma vida curta no mercado editorial, a ndo ser que seja
um livro como Hiroshima, de John Hersey, “que estard sempre em catdlogo”. Tudo
depende do tema escolhido e da forma como permanece atual, mas, na sua visdo, “de
uma forma geral, o ciclo de vida de qualquer livro estd cada vez mais curto. H4 uma
curva natural de lancamento em que o livro sobe. Mas depois de um ano de langado, a
curva ja baixa e cai de forma vertiginosa”. Diante desse fendmeno, o jornalista que
quiser manter-se como escritor estd de certa forma “preso a esta camisa de for¢a, um
negocio perverso, de estar sempre pensando na perspectiva de ndo poder parar de
escrever o proximo livro”.

O editor Otdvio Costa lembra que alguns lancamentos, os chamados instant
books, “livros sobre fatos de um décimo de segundo, algo de atualidade muito
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imediata”, naturalmente até podem durar, mas ndo precisam, pois sé tratam de assuntos
contemporaneos ao leitor. “Mas a nossa grande vocagdo e preocupagio, como editora, é
fazer livros que resistam ao tempo. Ainda que o contexto retratado em dez anos nao seja
mais o mesmo, a ideia é que o livro, por si, se sustente e permaneca uma leitura
interessante, embora, entre aspas, desatualizada.” J4 Fernando Mangarielo acrescenta
que alguns livros-reportagem, por tratarem com profundidade de problemas humanos,
sociais, tém a caracteristica, por isso mesmo, de “ganhar a histéria”.

Todas essas reflexdes sobre os multiplos aspectos do universo editorial indicam
que, ao decidir escrever um livro-reportagem, principalmente nos moldes atuais, de
contratos especificos com as editoras, o jornalista percebe, desde o principio, que esta
pisando em um territério diferente de uma redagdo jornalistica: tempo de producdo
estendido, possibilidades maiores de negociacdo sobre o tema central e suas angulagdes,
a vantagem das vdrias paginas e a relacdo mais amistosa e paciente com os editores e
revisores, além da prépria perenidade aparente do objeto livro. Ao passo que precisa,
também, atentar ao fato de ndo estar praticando o jornalismo enquanto um profissional
inserido em uma instituicdo, mas sim como um escritor que tem a sua assinatura pessoal
projetada em destaque.

Por outro lado, os editores e proprietdrios de editoras, ndo sé os entrevistados,
mas outros tantos que dao seus depoimentos regularmente para 6rgdaos de imprensa a
respeito do mercado de livros de ndo ficcdo, parecem estar com olhos atentos para a
producdo de livros-reportagem. Nao somente pelo aspecto 6bvio da viabilidade
comercial, que ja se comprovou lucrativa em alguns periodos histéricos, mas pelo valor
agregado e simbdlico de ser responsdvel, como uma casa editorial, por avalizar, em
termos de publicacdo e distribui¢do, um trabalho jornalistico de félego, apurado com
esmero e que tem pretensdes de contribuir para a reflexdo mais contextualizada e critica

das problematicas nacionais.
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9 NUNCA E UM PONTO FINAL: ELEMENTOS PARA POSSIVEIS CONCLUSOES

Vozes de varias geragdes do jornalismo brasileiro foram convocadas nesta tese
para ajudar a compreender o fendmeno do livro-reportagem no Brasil pela perspectiva
de suas proprias priticas e modelos. Nao s6 os 10 escritores e dois editores
entrevistados, base testemunhal e de andlise, mas também jornalistas que deixaram suas
impressoes ao longo do tempo em prefacios, agradecimentos e apresentacdes dessas
obras. Resulta desse debate a constatacdo de que a reportagem de folego € um
patrimdnio simbdlico da profissdo, independente do seu suporte. Esta € caracterizada
pela paciéncia na apuracdo, selecdo e ordenagdo narrativa de farto material documental
e oral, e ainda, em muitos casos, por um compromisso com a analise multiangular,
contextualizada e humanizada de acontecimentos ndo factuais.

Embora possa ser praticada em qualquer midia, inclusive na internet, com
exemplos de especiais que conjugam texto longo, dudios, videos e até efeitos
tecnologicos, neste trabalho interessou entender as  especificidades e
complementaridades da grande reportagem no subcampo editorial. O livro-reportagem
pode ser definido como uma possibilidade discursiva de interpretacdo complexa dos
acontecimentos e personagens histdricos, sociais e cotidianos pelo prisma das herancas
dos saberes jornalisticos, reconfigurados no reconhecimento, procedimento e na
narragdo. Complementar ao trabalho do jornalismo didrio, seduz os repdrteres por
permitir, entre outras peculiaridades, um trabalho mais autdbnomo. Ao elabori-lo, o
jornalista ndo representa € nem estd inserido em uma estrutura institucional midiatica
tradicional, com suas pressoes hierdrquicas, politicas e ideoldgicas. Mas as condi¢des
arduas de producdo e sua compreensdo simbodlica por parte do mundo editorial e dos
leitores impdem desafios ao jornalista escritor.

Mais do que na producdo de um noticidrio factual, afetado pela pressao das
velozes rotinas produtivas, na elaboracdo de um texto de grande reportagem para se
transformar em livro o autor tem a chance de ensaiar uma visdo plural dos
acontecimentos do passado. No entanto, se ndo adota como premissa a proposta da
humanizagdo e universalizacdo temdtica, de nada valem as vantagens do modo de
producdo de uma obra deste tipo. O profissional ja partird a campo com uma histéria

tracada, preconceitos realcados e a predisposi¢do a ajustar a realidade histérica a um
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principio esquematico e limitador, mesmo em textos enormes e elaborados com
paciéncia, como no caso dos livros-reportagem.

Os tracos de autonomia em sua producio ndo garantem um produto jornalistico
divorciado da légica comercial, ja que estd inserido no campo das editoras. Assim,
também depende das expectativas de consumo de bens simbdlicos das pessoas que
compdem potencialmente o mercado editorial desse tipo de produto. Ou seja, é o senso
comum ou o acervo partilhado de sentidos e significados do pano de fundo cultural,
como argumenta Schultz, que o jornalista precisa ter em conta, até mesmo para desafid-
lo com ferramentas auxiliares ao jornalismo, como as da histéria, antropologia e
literatura.

Abandonar os modelos interpretativos provisorios da profissdo, de origem
positivista, como a ilusdo da completa objetividade, dos valores-noticia comerciais, da
arrogancia do entrevistador apressado em busca de aspas para justificar suas préprias
teorias — esse pode ser um processo de autoandlise doloroso e dificil para o jornalista,
mas necessdrio. A vantagem € que o resultado pode ser transformador para os
profissionais da informacdo, com oportunidade de tornar mais densas suas narrativas de
mundo, assim como para os personagens, que t€m seus discursos orquestrados de
maneira mais multipla, e para os leitores, elementos constituintes e ativos do processo
de compreensdo geral dos acontecimentos do passado que iluminam o presente
imediato.

Qualquer tentativa de enquadramento do género livro-reportagem, em termos
histéricos, em algum cénone especifico do jornalismo, é infrutifera e initil. E mais
instigante entender sua producdo ao longo do século XX e inicio do século XXI pelo
olhar dos autores, seus perfis e posturas profissionais, raciocinio desenvolvido no
capitulo 4. Ali transparece a forma como assimilaram as influéncias e transformagdes da
imprensa na época em que atuaram, como lidavam com o mercado editorial, qual era a
maneira de observar o cotidiano e os fatos historicos, além das ligagdes hibridas de suas
praticas com a literatura e a historia.

Depoimentos dos escritores e editores, a andlise dos raros estudos do estado da
arte sobre o assunto e a perspectiva da teoria construcionista interacionista permitem
afastar certas conclusdes totalizantes que podem cercar o universo do livro-reportagem.
O jornalismo vivencia, sim, tempos de fragmentacdo informativa em todas suas formas

mididticas, sobretudo na internet e nas redes sociais. A crise do suporte impresso &
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persistente, global e de dificil resolugao em um pais de ja tradicionais indices baixos de
leitura. As turbuléncias econdmicas ceifaram das redacdes muitos repdrteres veteranos e
especializados. Escassearam o0s recursos para as outrora mais comuns grandes
reportagens publicadas em séries ou cadernos especiais. E simplista dizer que o livro-
reportagem € o Unico odsis da plenitude da reportagem no jornalismo contemporaneo.
Porém, o foco na visdo multipla, contextualizada e interpretativa dos acontecimentos é
uma das suas caracteristicas mais notaveis como produto. Em meio a um cendrio de
revisao dos sentidos do jornalismo como marco de referéncia principal para a
comunidade interpretativa, o livro-reportagem fortalece o valor da instituicao.

A postura ética, o compromisso social, a formacdo académica e pratica nas
redacOes de certos reporteres interessados em promover o jornalismo como forma de
conhecimento pode superar, com os dribles da criatividade, os limites aprisionadores de
tempo, espago ou linhas editoriais. A tarefa nunca € facil e exige mais negociagdes
internas no caso dos profissionais inseridos em légicas produtivas das redagdes. Nestas,
em geral, os hoje raros repérteres especiais podem angariar status mais liberto para
visdes nao calcadas na objetividade mitificada do positivismo, mas, sim, na perspectiva
pluralista, compartilhada na intersubjetividade da linguagem.

Os jornalistas conscientes do papel social da profissio podem adotar a
objetividade deflacionada e superar, portanto, a visdo da teoria da verdade como
correspondéncia pelo paradigma construtivista da teoria consensual da verdade. Assim,
para esses profissionais, as no¢des de verdade e razdo deixam de ser absolutas para
serem encaradas como provisorias e passiveis de transformacdo de acordo com as
mudancas vividas pelas pessoas que compdem a comunidade interpretativa. Varios
repérteres, alids, mantém seus vinculos com as redacdes enquanto experimentam o
formato livro e suas op¢des de um jornalismo mais extensivo e plural.

Revistas como Piaui e Brasileiros e experiéncias de longas reportagens em
agéncias de internet como a Piublica ainda permitem a prética de textos apurados com
tempo, abertos a um leque amplo de vozes, que ocupam mais espaco e tratam com
contexto aprofundado os acontecimentos ndo factuais. Embora fosse mais comum no
passado, em jornais de referéncia como Jornal do Brasil, Jornal da Tarde e O Estado
de S. Paulo e em revistas como Realidade e O Cruzeiro, ou nos formatos cldssicos do

Globo Reporter e na subversdo do Profissdo Reporter, negar a existéncia da grande
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reportagem na midia atual e mesmo o interesse do leitor por textos apurados e
preparados com esmero € um tanto apressado e temeroso.

Portanto, mais do que uma ruptura dos canones da profissdo, o livro-reportagem
representa outro territério para os jornalistas com experiéncia e empenho de encarar a
complexa empreitada de sua realizacdo. Eles podem exercitar e tensionar as
possibilidades interpretativas e narrativas consolidadas historicamente nas redagdes.
Quando falam na condi¢do de escritores, louvam o fato de nio terem mais que elaborar
um produto para o préximo minuto, hora, dia, semana ou més. Assim, contam com
tempo para toda apura¢do documental e oral e para o trabalhoso processo de selecdo e
organizagdo das informacdes em forma de uma narrativa clara, acessivel e sedutora.
Esta chega a ocupar espacos tdo longos que podem transbordar para mais de um livro
sobre 0 mesmo assunto ou personagem.

Também € perceptivel a sensacdo de mais liberdade e autonomia. Parece
subsistir a impressao de que o trabalho como escritor nio € tdo controlado quanto nas
linhas de forca hierdrquicas de uma redag¢do. Quando o livro fica pronto, a relacdo com
o publico leitor, elemento essencial para uma interpretacdo coletiva da reconstitui¢ao
histérica amealhada em muitas paginas, parece mais proxima, menos embacgada pelo
véu da instituicdo jornalistica mididtica tradicional. Essa sensacdo de autonomia,
entretanto, ndo € condicdo Unica para que as obras nascam livres de esteredtipos,
tipificagdes e reducionismos. Ter mais tempo para entrevistar, comparar e confrontar os
argumentos sobre fatos histéricos ou personagens narrados ndo garante, tio somente,
que o livro proporcionard uma leitura multipla e complexa da contemporaneidade.
Como o jornalista faz parte do “mundo da vida” que interpreta, estd sujeito a forte carga
de valores e crengas que precisa contrabalancear.

Quando assumem o lugar de fala de escritores, os jornalistas raciocinam sobre os
efeitos de campo da profissio redimensionados no universo editorial. E possivel contar
com tempo para entrevistas longas e realizadas mais de uma vez. Mas o presente
estendido do qual o livro tem que dar conta envolve centenas de entrevistados e a leitura
de um ndmero enorme de fontes documentais. O volume € imenso, mas nem sempre um
calhamaco € vidvel editorialmente. A obra precisa se sustentar por linhas de forca
consistentes, com ganchos constantes em cada capitulo, o que € bastante complexo em
reportagens alongadas. Pode-se abandonar o factual fragmentado da noticia diaria ou do
minuto, mas os temas escolhidos, os personagens entrevistados e as fontes histéricas
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consultadas necessitam formar um todo com impressao de coesdo — quase um olhar
histérico com os “6culos” do jornalismo. E com compromisso de mais perenidade nas
livrarias do que se possa imaginar nas reportagens especiais publicadas na midia didria.

Nao se trabalha mais para uma estrutura hierdrquica rigida. No entanto, percebe-
se certa orfandade dos rituais da redagdo, do espirito de equipe e da leitura critica de
outros pares. Mais solitdrio, o escritor precisa se organizar para ndo se perder em meio a
tantas informagdes apuradas e ndo conseguir, por consequéncia, cumprir os prazos da
editora ou mesmo concluir a obra. Sdo comuns, como foi visto, os relatos de um misto
de prazer, por estar exercitando com mais plenitude os saberes jornalisticos,
acompanhado das inevitdveis angustias de um trabalho de autoanélise profissional, além
dos temores a respeito da maneira como o livro serd recebido pelos leitores,
especialistas de outras dreas e os proprios colegas de profissdo. Antes de submeter o
texto final as equipes das editoras, o jornalista escritor costuma se escudar em leituras
prévias de colegas de profissdo ou mesmo historiadores. Porém, as responsabilidades
por provdveis erros — fantasma que parece ser mais presente no livro-reportagem — nao
podem ser transferidas tdo facilmente para uma corporacdo, como no caso dos
profissionais que trabalham para 6rgaos mididticos de referéncia.

Livro-reportagem € um produto a venda como a noticia e a reportagem veiculada
nas midias. As editoras impdem sanc¢des, como o aceite de um tema central e vigilancia
prévia sobre possiveis questionamentos judiciais ou mesmo prazos de lancamento que
casem com momentos propicios para uma divulgacdo e aceitagcdo mais ampla dos
consumidores, como as efemérides. Quase como um empresdrio autdnomo, o autor tem
que pensar em varidveis, como estratégias pessoais de divulgacdo em feiras literérias e
palestras, de um produto que leva o seu nome e ndo a marca de um jornal, revista ou site
jornalistico. Se ambicionar viver como jornalista escritor de livros de ndo fic¢ao
precisard, muitas vezes, encadear projetos um apds o outro, articular contratos com
adiantamentos e verbas de pesquisa gradativamente mais vantajosas € manter mais de
um livro em catdlogo. Esquecer desses que ndo sdo meros detalhes em nome de uma
voz supostamente ‘“‘autoral”, livre de concessdes e grilhdes, pode resultar em uma
experiéncia desastrosa.

E importante fazer um balanco geral do que disseram os 10 jornalistas escritores
e os dois editores entrevistados, mas nunca em um tom definitivo ou de conclusido
pronta e inquestiondvel. Esta tese soma-se a outros trabalhos que se centraram mais na
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andlise do conteido ou do discurso dos livros-reportagens, sua aproximag¢do com a
literatura e a historia, além de possiveis classificagdes para o fendmeno. As falas dos
autores entrevistados sdo indicios de uma visada académica diferente para entender o
livro-reportagem. Como pensam e agem os profissionais que a ele se dedicam? De que
forma entendem e interpretam a repercussao, o impacto social e a perenidade do livro?

As influéncias relatadas ja sdo reveladoras. Vao da literatura brasileira ao
trabalho de colegas de imprensa, passando pelos ventos do new journalism norte-
americano. Os mais jovens tributam aos escritores mais experientes varias licdes. Temas
fortes podem ser acalentados desde a infancia. Comuns ainda sdo os temores entre os
escritores sobre a repercussido ndo s de sua primeira obra, mas das demais que podem
ser elaboradas nos anos seguintes. Serd que um tema tao distante como o ano de 1968
ainda vai agradar os novos leitores? A primeira parte de uma trilogia deu certo, mas nao
¢ garantia, diante de um mercado editorial instavel, de que os demais volumes também
seguirdo o mesmo caminho. Um nome ja consolidado, com larga experiéncia na
imprensa, vai servir de chancela para um contrato editorial? Um livro mal engendrado
pode abalar uma reputacao profissional?

Em uma perspectiva histdrica, por muitos anos os livros escritos por jornalistas
no Brasil poderiam ser classificados mais como de reportagens. Desde os pioneiros, que
até antecedem o marco consolidado por Euclides da Cunha e o seu Os sertdes, passando
pela influéncia duradoura dos jornalistas-cronistas, como Jodo do Rio, até a
profissionalizacdo da reportagem em varios veiculos impressos, sobretudo nos anos
1950, 1960 e 1970. Nesses periodos, a atitude de transpor reportagens ja publicadas
para o formato de livro, retirando-as do contexto da corporacdo jornalistica, parecia
representar uma postura de respeito pelo status de aparente ‘“‘eternidade” do livro. A
partir dos anos 1980, ensaiou-se um cendrio editorial de contratos prévios para a
producdo exclusiva de livros-reportagem, com grande énfase para as biografias
jornalisticas, o que representou novos desafios aos profissionais.

Elaborar um livro-reportagem envolve enorme esforco pessoal e mobilizacdao
dos saberes jornalisticos ja exercitados nas redagdes, agora de forma mais extensiva e
autdbnoma. O calor da produgdo didria, pelo qual todos os entrevistados passaram e
alguns ainda passam, dd seguranca para preparar-se para uma entrevista, organizar a
pauta, saber perguntar e escutar, além de sistematizar informagdes por vezes
contraditorias. Outras herangas das redacdes para o livro citadas pelos entrevistados sao
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a capacidade de criar ritmos de texto atraentes, aberturas fortes, um sentido maior de
concisdo e treino do olhar na rotina para escolher as melhores histérias e suas
angulacoes.

Mas uma das principais diferencas apontadas é o menor peso da carga
hierdarquica dos editores-chefe, diretores de redacdo e mesmo das linhas politico-
ideoldgicas de um veiculo de imprensa. Enquanto a redagcdo oferece tanto pressdes
quanto protecdes corporativas, o livro € um desafio mais pessoal de organizacdo de
tempo e astucia jornalistica para distender e tensionar as praticas adquiridas. O fato de a
reputacdo do jornalista estar em jogo de forma mais evidente quando assina um livro-
reportagem representa um peso intimo, que pode explodir em pesadelos, crises de
ansiedade, medo do erro, temor da recep¢do da obra e até na busca de ajuda de
psicélogos.

Temos, entdo, um olhar mais aproximado do historiador? E preciso cuidado com
essa fronteira porosa, de trocas, no entanto com diferencas. Ambos os profissionais
fazem amplas pesquisas de campo, analisam os fatos na perspectiva mais
contemporanea do que factual, cotejam fontes documentais e orais do passado, porém o
jornalismo estd em busca do singular, podendo atingir até o particular estético. E o
repérter, com suas lentes marcadas por varias influ€ncias, que procura revelacdes nas
mesmas fontes histéricas, 0 que muitas vezes gera aten¢do a detalhes que podem nao
interessar os historiadores mais tradicionais. Ele estd menos centrado na macro-histéria
e na andlise conjuntural — busca o cotidiano. Porém, € preciso tomar cuidado com o
pitoresco, o reducionismo, a visdo caricata e simplificada dos acontecimentos
contemporaneos.

Elemento crucial na teoria construtivista interacionista, a questdo da organizacao
do tempo e do espaco no processo de apuracdo, selecdo e redacdo jornalistica presente
em um livro foi bastante abordada. A exigéncia de prazos em uma editora é mais
distendida, diferente da redacdo. No entanto, os compartimentos intimos, subjetivos, de
pressdao do escritor podem oprimir. O prazo combinado com uma editora para todo o
trabalho de poés-producdo de um livro-reportagem e para seu posterior lancamento
costuma assustar mais quando vai chegando ao final. Atrasar um livro significa quebrar
toda uma légica de produgdo editorial. Como um maratonista, metafora utilizada por um

dos entrevistados, o jornalista conta com bastante tempo para apurar € escrever um
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livro-reportagem. Mas pode sair exausto, principalmente quando se pensa em uma
carreira de escritor que produz um livro apds o outro.

A principal vantagem do tempo estendido, que beneficia as equipes de reporteres
especiais em qualquer midia, e ndo s6 o escritor de livros-reportagem, € poder voltar aos
acontecimentos depois que a tensdo do factual se acalmou. Os entrevistados sao capazes
de expressar melhor suas impressdes e emocodes, comparando sua situacdo presente e a
que viveram no passado. Podem surgir, com o tempo, sempre novas fontes documentais
histéricas. Uma biografia ou livro de reconstituicao histdrica — isso parece ser consenso
entre os entrevistados — também nao deve ser encarado como uma ultima palavra,
definitiva. Ao contrdrio do que concebe a perspectiva positivista, que encara o
conhecimento como algo que pode ser completo, acabado e perfeito e ndo na condi¢dao
de estar sempre em processo, o desejavel é que, com o tempo, ndo s6 novos livros, mas
a midia como um todo, revisite temas cruciais para compreender o Brasil.

Os jornalistas escritores se policiam bastante com relagdo ao tamanho geral do
livro-reportagem e dos seus capitulos. E comum imaginar o leitor fechando o ciclo
didrio de um capitulo de leitura. Para que as linhas de forca ndo se esgarcem, € preciso
perseguir o desafio da unidade narrativa como meta ideal. Mesmo em livros publicados
em série, como a biografia de Getdlio Vargas, muita coisa apurada fica de fora.
Também ndo vale a pena “esticar a corda” para dar a impressd@o de uma vasta pesquisa.
Alguns escritores preferem planejar pessoalmente o visual gréfico dos seus livros, com
o auxilio da equipe técnica da editora.

Outra relacdo crucial, também cara aos estudos da teoria construcionista
interacionista, é com os entrevistados. E preciso nutrir uma postura sincera de abrir-se 2
descoberta do mundo do outro. Ter coragem de despir-se dos preconceitos e entrevistar
parias, marginais ou pessoas com quem nao se concorda ideologicamente. No caso dos
temas polémicos, a conquista da confianca das fontes ainda € mais complexa e
demorada, exigindo vérios retornos. Confrontados seguidas vezes pelos jornalistas, eles
podem até realizar um processo de autoandlise sobre os seus atos. Existe a impressao de
que os personagens costumam organizar seus discursos com mais profundidade quando
sabem que fardo parte de um livro. As pessoas que t€ém a midia pouco presente nas suas
vidas, como os moradores de comunidades pobres, em geral sio bem abertas aos

jornalistas escritores.
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Nesse exercicio de encontro com o Outro, um dos objetivos é o de captar a
vivacidade e a melodia das falas cotidianas. Estar profundamente atento ao siléncio e
ainda ao fato de que a fala, assim como os documentos, pode ser camuflada, povoada de
elipses enigmadticas. Observam-se bastante os gestos, as atitudes dos personagens € 0s
ambientes onde estdo inseridos. Uma heranca do new journalism e de toda uma tradi¢ao
dos reporteres-cronistas brasileiros. No caso dos biografados, que muitas vezes sao
pessoas complexas e polémicas, entrevistas multiplas, em mosaico interpretativo,
precisam traduzir essa riqueza humana. Outra questdo mencionada é a necessidade de
atencdo constante ao fato de ndo existir informacao desinteressada. A fala de alguém ¢é
sempre uma interpretacdo subjetiva, bem como a chamada voz narrativa do escritor, o
que desafia principios como os da imparcialidade e da objetividade. Sendo a memoria
escorregadia, € preciso evitar partir a campo com ideias pré-concebidas.

Quanto a pesquisa documental, alguns jornalistas escritores vao mais a fundo
nos documentos originais, como cartas e didrios. Outros preferem contar com o porto
seguro das andlises jd consolidadas de historiadores, apenas orquestrando visdes.
Qualquer fonte documental, a principio, vale para iluminar os acontecimentos do
passado. Jornais de época, mesmo os mais ideoldgicos, charges, cang¢des, tudo ajuda a
recompor panos de fundo histdéricos. Mas os escritores esbarram nos eternos problemas
da organizacdo da memoria brasileira em arquivos desleixados ou até mesmo proibidos
devido a sombra dos regimes de excecdo. Vem se tornando cada vez mais comum nos
livros-reportagem a estratégia de publicar de onde veio cada informagao, nao no corpo
da narrativa, o que atrapalharia a fluéncia do texto, mas nos anexos finais — uma
legitimagdo do contrato de comunicag@o rumo a um referenciamento mais consistente.

O contraditério também assusta, pois ndo € possivel oferecé-lo em uma nova
reportagem no dia seguinte ou no préximo minuto. Colocar vérios discursos em
contraste no texto final ajuda, mas, diante de incertezas, j4 que contam com o tempo
como aliado, os repérteres entrevistados preferem seguir em busca de novas evidéncias
que a imprensa nao alcancou. As lembrangas das fontes podem ser embacgadas pela
confusdo de informagdes. Cabe aos jornalistas escritores orquestrar os discursos em
linhas de for¢a que equilibrem o direito inaliendvel de todos expressarem as suas
opinides. Estratégia tipica € voltar vdrias vezes aos entrevistados para ver se,
confrontado com as mesmas perguntas, eventualmente irdo mudar de ideia. A postura
honesta do autor para com o seu leitor, esse parceiro essencial, diante das inevitaveis
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lacunas histdricas, é sempre a de compartilhar suas dividas e estar aberto a novos
trabalhos jornalisticos que v@o ou nao sana-las no futuro.

Entre os jornalistas entrevistados que abandonaram as redagdes € mesmo 0s que
continuam produzindo reportagens especiais, € forte a impressao de que os leitores estao
orfaos de uma visao mais complexa no jornalismo. Todos negam certo senso comum de
que os leitores ndo estdo mais interessados em narrativas de f6lego. Livros-reportagem e
grandes reportagens complementam as informagdes fragmentadas do jornalismo factual
didrio, formato majoritario no cendrio mididtico atual. Mas ndo adianta imaginar que se
estd realizando um esfor¢co de reportagem reunindo apenas trés ou quatro fontes
depondo sobre um acontecimento em muitas paginas, sem promover 0 exercicio mais
dificil da andlise multiangular e pluralista.

Mesmo a apuragdo mais cuidadosa sucumbe diante de uma narrativa nao
engendrada com esmero. Quando falam de suas formas de narrar, os jornalistas
escritores tendem a procurar defini¢cdes e adjetivos para classifici-la. Percebe-se que a
defini¢do jornalismo literdrio ndo agrada a alguns pela carga de enquadramento que
pode representar. Literdrio pura e simplesmente por ser um texto com mais adjetivagdes,
que corre o perigo extremo de inventar, ficcionalizar? Ou pela heranca inegavel de
processos da literatura, como a descricdo dos ambientes, dos personagens e seus
conflitos psicologicos? O engano estd na raiz de questdo, de entender a literatura como
um mero exercicio de floreio da linguagem, e ndo uma densa expressao discursiva.

H4 uma rejei¢cdo aos chamados penduricalhos, excessos de caracterizagdes e
detalhamento de elementos inuteis, classificados como literatice. Porém, alguns louvam
as técnicas de imersdo nos ambientes em que os personagens ja estdo 14, “criados para
voce” e apresentam, supostamente, mais elementos surpreendentes do que um
ficcionista poderia conceber. Gerar um processo de identificacdo do leitor com os
personagens apresentados, muitas vezes em plena agcdo e até com suas impressdes
psicoldgicas, € fruto, primeiro, de entrevistas criteriosas e cotejamento dos discursos.
Também € desejavel que um livro-reportagem apresente diferentes focos de um mesmo
assunto e a impressao de um mosaico coeso no seu conjunto. Como um romance?

Certos assuntos, como escandalos econdmicos, sao mais desafiadores, exigindo
clareza, didatismo e paciéncia na forma de narrar. A descricdo de ambientes também
pode despertar sensagdes sinestésicas no leitor, até mesmo cheiros. Nos livros de
reconstituicao histdrica, a pesquisa documental, principalmente de fotografias antigas,
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ajuda a reavivar todo o imagindrio de uma época. A clave para o didlogo saudavel entre
o jornalismo e a histdria seria justamente, como opinam alguns dos entrevistados, os
historiadores inserirem em suas “visdes macro” elementos reveladores da vida privada e
do cotidiano, e os jornalistas serem mais atentos e respeitosos as fontes histdricas,
minimizando os tons impressionistas e ancorando-se em um referenciamento mais sério.

Alguns autores preferem os termos ‘“tratamento elegante” e “folego” para
explicar como organizam o longo texto de um livro-reportagem. Critica-se a postura
arrogante de certos repodrteres que se arvoram de ser “literdrios” e privilegiam mais a
“inspiracdo” do que a investigacdo. H4 uma meta comum de escrever de forma mais
simples e clara, algo que € fruto de muita pesquisa. A leveza deve ser acompanhada da
densidade das linhas de forc¢a, de preferéncia com elementos de sedugdo fortes em cada
capitulo. O tempo mais longo para decantar o texto final permite a busca obsessiva pela
palavra mais adequada e possibilita ao escritor exercitar uma prosa elaborada.

De qualquer forma, os depoimentos indiciam que a convivéncia paciente desses
escritores com um tema ou personagem central gera reflexdes cuidadosas a respeito das
estratégias de construc¢do do real que irdo engendrar no livro-reportagem. Por exemplo:
a escolha clara de um Eu narrativo que vai dar ritmo a histéria; nas biografias, a
capacidade de enxergar o biografado a sua frente e encaixa-lo no contexto de toda uma
época; o raciocinio sobre como os fatos do passado, novamente revisitados, podem
iluminar as probleméticas do presente imediato; € uma maior consciéncia de que como
ird se desenvolver o didlogo com os leitores.

O processo de producdo de um livro-reportagem envolve prazeres, mas as
angustias, como foi visto, sdo inevitdveis. O erro pode estar escondido na imensa massa
de informacdo e passar inc6lume por diversos revisores. E, mais uma vez, o equivoco,
que pode ser grave, parece pesar mais para o profissional sem o escudo de uma
instituicdo que ndo a do seu proprio nome. Por isso o cuidado dos entrevistados em
enviar cOpias prévias para a corre¢do de colaboradores de confianga e, até mesmo, no
caso de uma entrevistada, a precaug¢do de quebrar um tabu da pratica jornalistica e ler
previamente para os personagens os trechos nos quais serdo representados na obra. O
livro é simbolicamente mais duradouro do que outras midias. Por isso o erro d6i mais.

Outro fator curioso € que a angustia de um segundo livro depois da boa acolhida
do primeiro pode ser maior. Em geral, na sua primeira obra, o jornalista ndo espera tanta
repercussao. Estd tateando um novo campo, descobrindo seu lugar e, em muitos casos,
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ja procura as editoras com o trabalho pronto. Temas que podem trazer consequéncias
perigosas para o narrador, como o da policia que mata, redobram os temores sobre o que
vird ap6s a publicacdo. Pesadelos sdo comuns e envolvem cobrangas de prazos,
“conversas” ou “repreensdes” oniricas dos préprios biografados. E preciso organizar
uma rigida disciplina de trabalho didrio para dar conta de todas as demandas. Mesmo
com a obra pronta, sempre vai restar a divida se hd algo mais a apurar, preencher.

E quem, afinal, sdo esses leitores que dedicardo horas preciosas do seu tempo
para se entregar nesse jogo conjunto de interpretacdo que € a leitura de um livro-
reportagem? Alguns entrevistados dizem que sdo pessoas de um nivel escolar mais
avanc¢ado, com potencial critico, que procuram informagdes de contexto para referenciar
a sua compreensdo do mundo da vida. E preciso que o escritor esteja preparado para as
mais diversas reacdes, que podem ser extremamente dispares. Existe a vantagem, apos a
publicacdo do livro, de um contato mais direto com o leitor, em feiras literdrias,
palestras, entrevistas na midia, redes sociais ou mesmo na rua. O cuidado geral é com a
elaboracdo de um material que seja respeitado por especialistas e, a0 mesmo tempo,
compreendido por um publico mais leigo, mas sem niveld-lo por baixo.

Os escritores estdao conscientes de que o noticidrio do dia a dia com que o leitor
se depara, quase um sistema de bombardeio fragmentado, pode gerar muni¢do para
conversas triviais. Mas o debate mais profundo sobre os contextos e até a respeito de
uma nova identidade nacional pode ser iluminado com mais competéncia pelo trabalho
de reportagem extensiva no suporte livro. Jornalistas que tratam com material histérico
ambicionam que seus leitores comunguem com eles a desconstrucdo de mitos e
esteredtipos. O mergulho “seguro”, pela leitura, nos perigos de uma selva ou uma
comunidade conflagrada contribui para a melhor delimitacao de mapas de significado
coletivo uteis para nortear a compreensao do presente.

A defesa da vida, o respeito pelo outro, a divulgac@o da voz dos menos visiveis,
a questdo ética, o apoio a pessoas vitimizadas e a lupa nos conflitos humanos em busca
de visdes menos reducionistas e mais plurais sdo valores evocados pelos entrevistados.
Alguns chegam a expor mais diretamente a sua opiniao sobre determinadas situagdes de
opressao nas proprias paginas do livro, enquanto outros preferem se imiscuir no disfarce
de um narrador aparentemente onisciente. H4 uma certa desconfianca, entretanto, com
uma espécie de jornalismo “militante”, que espera reacdes, com jogos de emog¢ao
artificiais em sua narrativa.
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Como parece ser uma midia de maior durabilidade, o livro-reportagem ¢
apontado pelos entrevistados como uma contribuicdo para o debate da memodria
nacional tdo combalida. Para isso, é preciso superar um objetivo basico de gerar
entretenimento na leitura e ambicionar uma pesquisa jornalistica que resulte em um
melhor entendimento sobre os papéis sociais e as problematicas brasileiras, assim como
suas mutacdes. Diante da inseguranca do boato, cada vez mais flutuante no oceano da
internet, assim como o jornal impresso, o livro parece trazer certo carimbo de
credibilidade. Retirar temas da sombra da histéria, retomar grandes narrativas
silenciadas, repensar o atual por uma O&tica mais processual do que causal sdo
possibilidades do jornalismo contextualizado apresentado nesse formato.

Livro-reportagem € um produto, assim como um jornal ou um portal de noticias,
mas nasce de estruturas editoriais diferentes. Uma editora pode ser menos hierdrquica,
permitir um trabalho mais autbnomo do jornalista, mas a l6gica do reconhecimento pela
maioria pode desestimular a escolha de determinados temas ou personagens. O escritor
tem a chance de trazer seu nome a frente de um livro que resgatou uma tematica
polémica. Porém, terd de enfrentar sozinho possiveis questionamentos judiciais. Para
uma grande editora, firmar um contrato para a produ¢do de uma obra por longos anos
sem a certeza de que ela serd concluida ou obterd o minimo de vendagem € sempre um
contrato de risco.

Entrevistas com os editores de épocas diferentes indiciaram como a produgao e
distribuicao do livro-reportagem foi se profissionalizando no Brasil. As editoras dos
anos 1970, sobretudo as de posicionamento mais politico, viam uma possibilidade de
abordar temas de interesse muitas vezes silenciados pela ditadura, o que também
despertava bastante interesse dos leitores. Ja os jornalistas da época, que até contavam
com boas estruturas nos jornais de referéncia para elaborar longas séries de reportagens,
pareciam buscar nos livros um aspecto de mais respeito e perenidade para o seu
trabalho. Experiéncias como o romance-reportagem foram cruciais como propostas de
abordagem de temas palpitantes com o disfarce do ficcional € mesmo para a formagao
de um publico leitor para o livro-reportagem.

J4 a partir do final dos anos 1980, com a afirmacdo de contratos detalhados entre
as editoras e os jornalistas, 0 mercado desse produto tornou-se mais racionalizado —
verbas de pesquisa para procura minuciosa de documentos e fontes, adiantamento de
royalties que ajudam, mas vém em parcelas e com incidéncia do imposto de renda,
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esquemas de divulgacdo, que podem ser arrojados no caso de jornalistas que ja
comprovaram boas vendas, mas que esbarram na crise do mercado editorial varejista.
Ter angariado capital simbdlico com reportagens de folego e de projecdo na imprensa
didria ajuda a chancelar o nome de um novo escritor. Entretanto, os temas escolhidos
sdo, em geral, o grande fator de convencimento para publicacdo. Prémios envaidecem,
dao felicidade pelo reconhecimento de um trabalho arduo e de resultado incerto, porém
pouco ajudam a vender mais livros no Brasil. Adaptacdes audiovisuais, e-books e
audiobooks podem ser promissores, mas sao estratégias que ainda estdo em
desenvolvimento lento no pais.

Poucos jornalistas escritores conseguem sobreviver financeiramente apenas com
seus livros. Muitos continuam mantendo algum vinculo com as atividades jornalisticas
cotidianas, seja perseverando em redagdes cada vez mais enxutas ou assumindo o status
um pouco mais privilegiado de cronistas semanais. Mesmo Laurentino Gomes,
referéncia de sucesso, ja havia consolidado uma seguranga financeira com seu trabalho
de mais de 30 anos na imprensa. O sucesso de um livro ndo determina que os demais
seguirdo a mesma trilha. Por outro lado, mesmo com todo o processo de alfabetizagao,
os indices de leitura ainda sao deficitarios no Brasil. Além disso, os autores se queixam
de botar dinheiro do préprio bolso para sustentar o caro periodo de coleta de
informagdes e deslocamento para entrevistas.

Como produto simbdlico, o livro-reportagem é encarado por muitas editoras
como algo que transcende o lucro comercial. H4 a possibilidade de determinada
biografia tornar-se um marco para o entendimento de um personagem por longo tempo.
Perenidade, contextualiza¢do e aprofundamento histérico sdo vantagens do formato. O
livro transcende a periodicidade, mas suas condi¢des de “eternidade” sdo relativas. Em
termos de visibilidade e vendas, os indicativos caem dentro de meses apds o
lancamento, todavia, certas abordagens sdo tdo aprofundadas que, sem pretensdo de
apresentar uma verdade inquestiondvel e imutdvel, permanecem como referéncia por
décadas, como exemplificado nesta prépria tese.

Esse amadlgama de vozes de escritores e editores que t€ém lidado com o
jornalismo publicado na forma de livro ao longo de mais de um século no Brasil ndo
tem pretensdo de delimitar uma visdo definitiva sobre o fendmeno. Mas esta tese
contribui para indiciar como pensam alguns jornalistas de geragcdes diferentes, com
solida formagdo profissional nas redacdes, que resolveram aventurar-se com consciéncia
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por mais essa possibilidade de expressao em tempos severos de crise do significado do
jornalismo para a sociedade. Vale ressaltar que se evitou, a todo momento, endeusar o
produto como possibilidade tnica de aprofundamento e contexto em uma selva de
informacdes fragmentadas e boatos. Experiéncias didrias na midia brasileira,
capitaneadas por jornalistas centrados no seu papel social, nunca com facilidade,
merecem aten¢do pela sua preocupacdo com o jornalismo como conhecimento.

Acima de tudo, falaram nestas paginas jornalistas que adotam uma postura
construcionista de se verem como membros ativos do mundo da vida, assim como seus
leitores, reconhecedores da relatividade e especificidade de qualquer interpretacao
histdrica e cultural e conscientes de que o conhecimento é socialmente elaborado, que o
mundo, ou o chamado “real”, ndo se apresenta organizado, pronto para ser planificado e
esquematizado em esquemas féceis e ilusérios de objetividade. Eles estdo atentos a
relevancia do saber académico de vérias dreas, como a filosofia, histéria, antropologia e
a literatura, e ainda tém a clareza de que os proprios estudos do jornalismo j& possuem
esteio suficiente para nortear uma atividade de profunda reflexdo humanistica.

Mesmo a selec@o do estado da arte e as vozes tedricas de Bourdieu, Habermas,
Tuchman, Schutz, entre outros, foram trabalhadas nessa tese nos seus aspectos
provocativos e propositivos de um jornalismo praticado com mais compromisso social e
consciéncia dos limites mercadoldgicos e politico-ideolégicos que assaltam tanto as
redacdes quanto o universo editorial. Compreendendo os jornalistas como agentes que
tém os seus discursos transpassados por multiplas vozes, rotinas produtivas, papéis
simbolicos, efeitos de campo, herancgas e transformagdes dos saberes adquiridos, mas
que ndo sdo, entretanto, assujeitados.

Tentar lancar um olhar para varios aspectos que envolvem os modelos de
jornalismo adotados no livro-reportagem brasileiro s6 torna vivida a impressao de como
esse fendmeno ainda merece mais atencdo no campo académico. Embora muitos
estudantes optem por produzir livros-reportagem no Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) pouco se vé a continuidade desses estudos em termos tedricos quando avangcam
para o mestrado ou doutorado. Ou mesmo um espirito de continuar produzindo novos
livros quando adentram no mercado de trabalho. Os motivos para essa descontinuidade
diante de um cendrio de interesse dos jovens na graduacdo nao s pelo livro, mas por

expressoes diversas do jornalismo narrativo-literario, merecem pesquisas alentadas.
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O universo editorial do livro-reportagem também fica aberto a multiplas
pesquisas académicas. Seria pertinente concentrar-se nas diferencas de relacao entre os
editores de livros e os editores de redacdo com relagdo aos jornalistas. Entender o que
pensam, também, em uma nova rodada reveladora de pesquisas, jornalistas que nao
estdo no eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo e tentam publicar em mercados editoriais
regionais. Mesmo a analise de discurso e de conteudo teria farto material a ser cotejado
diante da expressiva producdo de livros-reportagem ao longo de anos no Brasil, com
todas as suas diferencgas e especificidades. Também sdo bem-vindas amplas pesquisas
quantitativas e, sobretudo, qualitativas sobre o perfil dos leitores de livros-reportagem
no Brasil e como reage essa comunidade interpretativa.

Tanto produzir quanto ler um livro-reportagem podem ser atividades
transformadoras e reveladoras. Para os jornalistas, a possibilidade de mais uma forma de
expressdo, com vantagens de certa autonomia e extensdo das praticas forjadas no
exercicio profissional cotidiano; para os leitores, coparticipantes nessa atividade de
relativizar conclusdes, entender as questdes de forma macro e pela perspectiva da
singularidade e projetar as acdes do passado no presente imediato.

O livro-reportagem soma-se a todos os outros instrumentos de producdo de
sentido na sociedade, jornalisticos ou ndo, como um elemento a mais para o debate
publico. Um debate marcado pela pluralidade tematica, objetividade deflacionada,
humanizagao, abertura de leque de opinides e visdes e pela necessidade de sempre nos

revisitarmos pelos caminhos instigantes da memoria.
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ANEXOS

Questiondrio Geral da pesquisa --------- Autores de livros-reportagem brasileiros
Pesquisador: professor Alexandre Zarate Maciel

Orientador: professor Heitor Costa Lima da Rocha

Perguntas prévias:

a) Nome completo, idade, local de nascimento.

b) Resuma a sua trajetdria profissional: sua formacdo e os veiculos de comunicagdo
em que trabalhou.

¢) Como o(a) senhor(a) ingressou no universo da produgio dos livros-reportagem?

d) Estabelecer, previamente, para cada livro: ano em que comegou e terminou o
projeto; ano do lancamento da primeira edi¢do e das demais; estimativa de
vendagem.

e) Quais livros e autores o(a) senhor(a) leu na vida que, em sua opinido, inspiraram o
seu trabalho como autor de livros-reportagem?

Linha de forca 1: Acervo do conhecimento adquirido no jornalismo e aplicado ao livro-
reportagem:

a)

b)

c)

d)

e)

g)

Quais as contribuicdes de sua experiéncia com o jornalismo didrio para o processo de
apuracdo, selecio de informacdes e organizagdo dos seus livros-reportagem?

Como o(a) senhor(a) compara as rotinas e hierarquias de uma redacio jornalistica com
todos elementos que envolvem a producao de um livro-reportagem?

O fato de lidar menos com o factual do jornalismo didrio e mais com acontecimentos
que podem ser apreciados com certa distdncia de tempo e com mais contexto implica
em que sentido no seu trabalho de apuracio?

Ao escrever livros-reportagem, o(a) senhor(a) se sente um(a) repérter, um(a) jornalista,
ou acredita que por lidar com outras condicdes de producdo estas ndo seriam as
classificacoes ideais?

Como surgiram, na sua trajetoria, as ideias dos temas dos seus livros-reportagem?

Descreva, com exemplos, como o(a) senhor(a) selecionou entrevistados e procedeu as
entrevistas na elaboragdo de seus livros-reportagem.

Descreva, com exemplos, como o(a) senhor(a) lidou com as fontes documentais.
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h)

k)

)

m)

n)

0)

Quais sdo as suas técnicas pessoais para lidar com a grande quantidade de transcrigdes
de entrevistas e de material documental e organiza-las em forma de livro?

Apurar e escrever livros-reportagem € um trabalho solitdrio ou o(a) senhor(a) conta com
colaboradores? Exemplos.

Como o(a) senhor(a) descreveria a sua relagdo com o tempo na produgdo dos seus
livros-reportagem?

Como o(a) senhor(a) descreveria a sua relacdo com o material apurado e o espago para
organizar informacdes em forma de livro?

Exemplifique situacdes em que informacgdes contraditérias dificultaram o processo de
apuragdo.

Como o(a) senhor(a) lida com a possibilidade de erro de informacdo publicada em um
livro, diante de tanta massa documental apurada?

Exemplifique dilemas éticos enfrentados no processo de producio dos seus livros.

Qual o papel do livro-reportagem na preservagdao da memoria brasileira?

Linha de forca 2: Formas narrativas do livro-reportagem e o leitor imaginado

a)

b)

)
d)

e)

g)

h)

i)

Reflita, com exemplos, sobre o seu estilo de narrar, nos seus livros-reportagem, os fatos
e depoimentos que o(a) senhor(a) apurou.

Quais sdo as principais angustias e satisfacdes que o(a) senhor(a) sente no processo de
organizar as informacdes apuradas em forma de narrativa em livro-reportagem?

O(a) senhor(a) se identifica com o jornalismo literdrio ou acha equivocado esse termo?
Como o(a) senhor(a) classificaria o seu estilo narrativo?

O fato de lidar com temas ja discutidos pela histéria e ndo-factuais implica em quais
formas narrativas no livro-reportagem?

Qual o perfil imaginado do leitor dos seus livros-reportagem?

Qual o perfil do leitor dos seus livros que o senhor(a) tem encontrado em langamentos
de livros, palestras, feiras literdrias?

Em que sentido comparativo um jornalista de reda¢do e um autor de livros-reportagem
pensam no leitor quando escrevem uma noticia, reportagem, ou um livro-reportagem?
Ha4 diferencas?

Por trabalhar os temas de forma mais contextualizada os livros-reportagem poderiam
despertar em seus leitores uma consciéncia mais ampla e critica sobre determinada
realidade narrativa?

Livros-reportagem, ao lancar luzes sobre o passado politico/social/cultural recente,
ajudam o leitor a desenvolver uma reflexdo mais contextualizada de fatos/histdrias que
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k)

podem ter ficado fragmentadas em sua memoria no calor da época das manchetes
didrias?

O autor de livros-reportagem deixa transparecer uma postura ideoldgica, de tomar
posicdo sobre certos valores e crencas arraigadas na sociedade na escolha dos seus
temas, abordagens e redag@o das suas obras?

Linha de forc¢a 3: O universo das editoras e as formas de divulgacao

a)

b)

c)

d)

g)

h)

1)

i)

k)

)

Na sua 6tica, quais sdo as diferencas e semelhancas da relacdo de um autor de livros-
reportagem com a hierarquia de uma editora em comparag¢do com a de um jornalista e a
estrutura hierdrquica de um 6érgédo de imprensa?

Em quais termos foram estabelecidos os contratos com as editoras com as quais o(a)
senhor(a) trabalhou?

O rendimento obtido com a vendagem ou outro tipo de contrato envolvendo o livro-
reportagem garante ou garantiria um sustento financeiro?

Descreva, com exemplos, todas as etapas dos seus livros dentro das editoras com as
quais o(a) senhor(a) trabalhou.

Alguma perspectiva de adaptacdo para o cinema ou televisdo de alguma das suas obras?
Se ja foi adaptada, como foi o processo?

Uma trajetéria de sucesso na imprensa didria contribui para uma editora aceitar publicar
o livro-reportagem de um(a) jornalista?

Um tema forte, ou um personagem instigante, contribuem para a decisdo de uma editora
publicar um livro-reportagem?

Pensando na perspectiva comercial das editoras, haveria mais facilidade de publicacdo e
divulgacdo de livros como as biografias de pessoas famosas do que aqueles que tratam
de temas espinhosos, como os conflitos agririos, degradagdo nos hospicios, agressdes
ao meio ambiente?

Como as editoras se resguardam com relacdo aos possiveis questionamentos judiciais
que podem envolver as informac¢des contidas em livros-reportagem?

Entre os pares, o fato de se tornar um escritor autor de livros-reportagem confere que
tipo de status?

O processo de revisao final do material, quando ele estd todo diagramado e pronto para
ser publicado, implica angustias?

Até que ponto os editores selecionados para trabalhar com a edi¢do e revisdo do texto
dos seus livros tém interferéncia ou espago para sugestdes no texto final?

O senhor ja enfrentou questdes éticas ou conflitos com algum posicionamento editorial
envolvendo os seus livros-reportagem?
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n) Descreva, com exemplos, como funcionou a logistica de divulgacdo dos seus livros-
reportagem. Criticas ou elogios?

0) O contetido de um livro-reportagem tem prazo de validade maior do que o de uma
noticia ou grande reportagem?

p) Como o(a) senhor(a) avalia o potencial educativo do livro-reportagem?

q) Como o(a) senhor(a) vé a perspectiva de crescimento e retracdo para o mercado
editorial de livros-reportagem?

Questao final: Refletindo sobre esta entrevista, quais abordagens envolvendo o universo dos
livros-reportagens este pesquisador deixou de abordar, em sua opinido, e o senhor gostaria
de acrescentar? E, diante do universo de entrevistados escolhido, o senhor teria sugestdes ou
acredita que ele seja satisfatério para tratar dessa realidade?

QUESTIONARIO PARA O EDITOR FERNANDO MANGARIELO-ALFA-OMEGA

1- De que forma teve inicio o seu trabalho como editor de livros-reportagem?
2- Como o senhor define a sua relacio de leitor de livros-reportagem?

3- Por ocasido da publicacdo de A ilha, de Fernando Morais, como o senhor via a perspectiva de
desenvolvimento de um mercado de livros-reportagem no Brasil?

4- O senhor pode exemplificar como se deu a sua participag@o no incentivo direto ao projeto de
diversos livros-reportagens, inclusive com leituras prévias de capitulos e relagdo com os seus
autores?

5- Os livros-reportagem publicados pela editora Alfa-Omega, em sua opinido, eram uma forma
de abrir alguma possibilidade de abordagem e divulgacdo de temas-tabu para a grande imprensa
na época do regime militar?

6- Eram os jornalistas-autores, como Fernando Morais e Fernando Portela, que procuravam a
editora na época ou os convites partiam da prépria editora?

7- Em quais termos se estabeleciam os contratos entre a editora Alfa-Omega e esses autores?

8- Em que condi¢des, em todas as etapas, era editado um livro-reportagem na Alfa-Omega nos
anos 1970 e 19807

9- Relate a histéria da colecdo Historia Imediata e os motivos do seu fim precoce, mesmo com
sucesso editorial.

10- Fale sobre a cole¢do Repdrter Brasileiro, que mostrou aos leitores paises como Cuba,
Albania e a antiga Unido Soviética.
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11- Porque livros como A prisdo, de Percival de Souza, A sangue quente, de Hamilton Almeida
Filho e Fronteiras, de Claudio Bojunga e Fernando Portela, eram classificados também como
Historia Imediata?

12- Os livros-reportagem publicados pela editora nos anos 1970 e 1980 enfrentaram algum tipo
de proibi¢do por parte do regime militar?

13- Os livros-reportagem publicados pela editora Alfa-Omega sofreram questionamentos
judiciais?

14- Que impressdes os jornalistas-autores de livros-reportagem publicados pela editora Alfa-
Omega transmitiam ao senhor sobre a importancia de publicar suas grandes reportagens em
formato de livro?

15- Qual era o perfil do leitor de livros-reportagem da editora Alfa-Omega?
16- Como era o contato e a resposta do leitor com a editora naqueles tempos?
17- Como a editora via e vé€ o potencial comercial dos livros-reportagem?

18- Como a editora Alfa-Omega encara hoje a perspectiva de publicacio de livros-reportagem
sob a sua chancela?

19- Como acontecia o processo de divulgacdo de um livro-reportagem em todas as suas
possibilidades e como esse processo foi mudando ao longo do tempo?

20- Na opinido do senhor, falta uma nomenclatura no mercado mais especifica para o livro-
reportagem nao ficar tdo espalhado por diversas prateleiras das livrarias?

21- Em que sentido os editores designados para acompanhar a producio de um livro-reportagem
tinham poder de interferéncia sobre o texto final do autor?

22- O processo de revisdo final de um livro-reportagem envolvia momentos de angustia na
relacdo entre editores e autores?

23- O fato de o autor de livros-reportagem ter um trabalho prévio de renome na imprensa
ajudava na efetivacdo de um contrato com a editora para fazer um livro?

24- O tema proposto pelo jornalista-autor de livros-reportagem ajudava na decisdo de se fechar
um contrato com um autor de livros-reportagem?

25-Pensando na perspectiva comercial das editoras, haveria mais facilidade de publicagdo e
divulgacdo de livros como as biografias de pessoas famosas do que aqueles que tratam de temas
espinhosos, como os conflitos agrarios, degradacdo nos hospicios, agressdes ao meio ambiente?

26- O contetdo do livro-reportagem tem prazo de validade? Como a editora lida com essa
questdo?

27- Como se estrutura a questdo das traducOes para o estrangeiro de livros-reportagem
publicados pela Alfa-Omega?
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28- Como anda a questdo dos e-books e audiolivros no caso do campo dos livros-reportagem
publicados pela editora?

29- Quando livros-reportagem sao publicados é mais comum vermos resenhas e entrevistas com
0s autores nos jornais e outros meios de comunicacdo e bem menos a presenca da critica de uma
obra. A que se deve essa questdo, em sua opiniao?

30- Em sua opinido, os livros-reportagem publicados no Brasil t€m uma func¢ao educativa?
31- Qual a importancia dos livros-reportagem para a preserva¢do da memoria nacional?

32- Como o senhor vé a perspectiva de crescimento e retragdo para o mercado editorial de
livros-reportagem?

33- Como se abre dentro da editora e como o senhor percebe o mercado atual para jovens
jornalistas que queiram ingressar no complexo universo de produgdo de livros-reportagem?

QUESTIONARIO PARA O EDITOR OTAVIO COSTA-COMPANHIA DAS LETRAS
1- De que forma teve inicio o seu trabalho como editor de livros-reportagem?
2- Como o senhor define a sua relacio de leitor de livros-reportagem?

3- Por ocasido do surgimento de obras como Olga, de Fernando Morais e Chega de Saudade, de
Ruy Castro, como o senhor via a perspectiva de desenvolvimento de um mercado de biografias
jornalisticas e de livros-reportagens no Brasil?

4- O autor de livros-reportagem € um jornalista que trabalha com mais paciéncia com o0s
documentos histdricos, entrevistas e com a organizacdo de um texto agradavel. Nessa
perspectiva, em que sentido e de que forma a equipe da Companhia das Letras contribui em
todas as longas etapas de producdo de uma trilogia como Getiilio, de Lira Neto? Favor descrever
0 processo completo sob sua Gtica critica.

5- Como se abre dentro da editora e como o senhor percebe o mercado atual para jovens
jornalistas, como Rubens Valente, que queiram ingressar no complexo universo de producao de
livros-reportagens e reportagens biograficas?

6- No catalogo da editora hd uma presenca significativa de obras de referéncia no campo do
livro-reportagem internacional, inclusive de nomes essenciais como Gay Talese e abertura para
uma cole¢do de nome Jornalismo Literdrio. Em sua opinido, o livro-reportagem produzido no
Brasil contemporineo segue uma tendéncia de qualidade internacional que remonta ao new
Jjournalism dos anos 19607

7- O autor de livros-reportagem € um jornalista que trabalha com mais paciéncia com o0s
documentos histdéricos, entrevistas e a organizacdo de um texto agraddvel. Nessa perspectiva,
em que sentido e de que forma a equipe da Companhia das Letras contribui em todas as longas
etapas de produc@o? Favor descrever o processo completo sob sua 6tica critica.
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8- Como acontece o processo de divulgacdo de um livro-reportagem em todas as suas
possibilidades e como esse processo foi mudando ao longo do tempo?

9- Na opinido do senhor, falta uma nomenclatura no mercado mais especifica para o livro-
reportagem nao ficar tdo espalhado por diversas prateleiras das livrarias?

10- Em que sentido os editores designados para acompanhar a produc¢do de um livro-reportagem
tém poder de interferéncia sobre o texto final do autor?

11- De que forma se dé a cobranga de prazos de entrega?

11- O processo de revisdo final de um livro-reportagem envolve momentos de angustia na
relacdo entre editores e autores?

12- Em quais termos costumam ser estabelecidos os contratos com os jornalistas que escrevem
livros-reportagem na editora Companhia das Letras?

13- O fato do autor de livros-reportagem ter um trabalho prévio de renome na imprensa ajuda na
efetivacdo de um contrato com a editora para fazer um livro?

14- O tema proposto pelo jornalista ajuda na decisdo de se fechar um contrato com um autor de
livros-reportagem?

15- Pensando na perspectiva comercial das editoras haveria mais facilidade de publicacdo e
divulgacdo de livros como as biografias de pessoas famosas do que aqueles que tratam de temas
espinhosos, como os conflitos agrarios, degradacdo nos hospicios, ou agressdes ao meio
ambiente?

16- Como fica a participagdo da editora no caso de adaptacio da obra para cinema ou televisdao?

17- O conteudo do livro-reportagem tem prazo de validade? Como a editora lida com essa
questao?

18- Como se estrutura a questdo das traducdes para o estrangeiro de livros-reportagem
publicados pela Companhia das Letras?

19- Como anda a questdo dos e-books e dudio-livros no caso do campo dos livros-reportagem
publicados pela editora?

20- Quando livros-reportagens sdo publicados € mais comum vermos resenhas e entrevistas com
0s autores nos jornais e outros meios de comunicacdo e bem menos a presenca da critica de uma
obra. A que se deve essa questdo, em sua opinido?

21- Como a editora trabalha com os possiveis questionamentos judiciais que um livro-
reportagem pode enfrentar?

22- Em sua opinido, os livros-reportagem publicados no Brasil t¢ém uma fun¢@o educativa?
23- Qual a importancia dos livros-reportagem para a preservacdo da memoria nacional?

24- Como o senhor v€ a perspectiva de crescimento e retracdo para o mercado editorial de
livros-reportagem?
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livro-reportagem produzido no Brasil na concepc¢do dos jornalistas-autores”, que serd defendida
no programa de pds-graduacdo em Comunicacdo da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), em janeiro de 2018. Estou ciente, com esta autorizacdo, que minhas opinides,
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