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RESUMO

Este trabalho procura estudar o espago urbano, referenciando-se nos
procedimentos de analise visual que consideram as praticas espaciais cotidianas
como instancia para a apreensao da forma da cidade. Distingue-se na valorizacéo
de elementos diversos como componentes da paisagem urbana, em especial
mobiliarios urbanos, uma vez que a qualidade do espaco € percebida, entre outros
assuntos, pelo design do mobiliario, por sua interatividade com o usuario e pela
influéncia configuracional exercida no ambiente. A pesquisa centra-se no tema do
design de cidade e os referenciais tedricos que fomentam os procedimentos
analiticos sao elaborados a partir de Lynch, Cullen e do Grupo Internacional
Situacionista. O trabalho propde a adogdo de um conjunto de ferramentas, que
embora de origens distintas - a exemplo das vertentes analiticas da imagem,
paisagem e situacao - resulta em uma proposta de analise visual urbana a partir de
uma escala que inclui o mobilidrio presente no meio. Neste intuito, adota como
estudo de caso a composicao formal da Orla de Boa Viagem, na cidade do Recife.
A andlise proposta considera o observador como um sujeito vivenciador e
conhecedor da cidade e, por isso, 0 ponto de vista do pedestre em movimento é
adotado como o referencial de escala espacial. Tais consideragoes levam a uma
reflexdo sobre o carater das permanéncias urbanas como forcas atuantes na
construcao da identidade de um local, atreladas aos processos de mudanca
existentes na dinamica da cidade, cuja continuidade de suas especificidades é
resultado da articulacdo da estrutura fisica do bairro e das praticas sociais

cotidianas.

Palavras-chave: observador, mobiliario urbano, paisagem.



ABSTRACT

This work aims to study the urban space having as base the procedures of visual
analysis that consider the practical daily use of space as instance for the apprehen-
sion of the form of the city. It is distinguished in the valuation of diverse elements as
components of the urban landscape, specifically urban furniture. Thus the quality of
the space is perceived, among other subjects: for the design of the furniture, its rela-
tion with the user and the exerted formal influence in the environment. The research is
centered in the subject of design of a city and the theoretical foundations that foment
the analytical procedures elaborated by Lynch, Cullen and the International Situacion-
ist group. This work considers the adoption of a set of tools, that although having dis-
tinct origins - as the analytical sources of the image, landscape and situation - results
in a proposal of urban visual analysis based on a scale that includes the present furni-
ture in the environment. With this intention it adopts as a case study the formal com-
position of the Edge of Boa Viagem, in the city of Recife. The analysis proposed con-
siders the observer as a citizen that is an explorer and an expert of the city. Therefore,
the point of view of the pedestrian in movement is adopted as the reference of space-
scale. Such expositions take us to a reflection about the character of the urban ele-
ments while operating forces in the construction of the identity of a place, associated
to the existing process of change in the dynamics of the city, whose continuity of its
characteristics is a result of the joint of the physical structure of the quarter and it’s

Qaily social practices.

Keywords: observer, urban furniture, landscape.
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INTRODUCAO

“De sua configuracao depende o fato de
um objeto ser aceito ou nao.”
Bernd Lobach



INTRODUGAO

Este trabalho discute os estudos das praticas espaciais cotidianas e se distingue na
valorizacdo dos mais diversos elementos como componentes da paisagem urbana.
A énfase desta pesquisa recai sobre 0 espago publico como projeto para o usuario,

através da insergao de mobiliarios urbanos.

O estudo tem como objetivo apreender o espaco, tomando como referéncia os
limites do que a vista alcanca, indo além de sua aparéncia. Para tanto, concentra-se
no tema de leitura da Forma Urbana, em especial nos estudos sobre a Andlise
Visual e na utilizacao de conjuntos de mobilidrios urbanos na construcao da
paisagem das cidades. Deste modo, referenciam-se, teoricamente, os campos da

histdria das cidades e da morfologia urbana.

Entendemos que os mobiliarios urbanos apresentam uma forte dimensao visual que
colabora com a qualidade da identidade das cidades. Assim, o espaco urbano é
valorizado, entre outros fatores, pela sua interatividade com o usuario e pela
influéncia que este exerce na imagem, paisagem ou situacao dos espagos em que

estd inserido.

A imagem ¢é para Lynch (2006:2) a combinacao de quase todos os sentidos em
operacdo, é a percepgao parcial da cidade, fragmentaria, misturada com
consideracbes de outra natureza. Ja a paisagem, para Cullen (1971), nao esta
associada as lembrancas e significados, denota uma composicao de elementos
fisicos - como edificios, mobiliarios urbanos, ruas e vegetacao - capaz de despertar
atitudes imediatas. A situagéo, para o grupo Internacional Situacionista, possui o
mesmo sentido de percepcao dos autores citados anteriormente. Porém, neste
caso, trata-se da acado perceptiva associada a vivéncia, ou seja, a imagem ou a
paisagem € tratada como um momento que varia dependendo da experiéncia,

Unica, vivenciada pelo observador: a situagao.



A Analise Visual estuda as qualidades perceptiveis da paisagem urbana, baseando-
se na experiéncia topolégica do observador em movimento. Com isso, sao
estudados conceitos de analise visual e como eles sao aplicados a tedricos que
trabalham com a relacao entre a composigao configuracional do ambiente urbano e
0 observador em movimento, em atividades cotidianas. Desta forma, os conceitos
béasicos utilizados no trabalho sao baseados no estudo da formagao da imagem da
cidade, desenvolvido por Lynch (1982), no dinamismo visual registrado por Cullen
(1983), e, por fim, no argumento de exploracao do ambiente urbano como lugar de
vida defendido pelo grupo Internacional Situacionista', 1S. Todos os trabalhos,
desenvolvidos em meados da década de 1960, formam um conjunto de
ferramentas que, apesar dos diferentes focos analiticos, imagem, paisagem e
situacdes, tém semelhancas que fortalecem a importancia da mudanca de escala
na analise do espaco urbano, a fim de que o observador se torne também um

vivenciador e conhecedor da cidade.

Define-se como paisagem um espaco aberto que se abrange com um s6 olhar. A
paisagem é entendida como uma realidade materializada fisicamente num espaco
que se chama, nesta pesquisa, de natural - se considerada antes de qualquer
intervencao urbana - ou construida, onde se inscrevem os elementos e as estruturas
construidas pelo homem, com determinada cultura, designada também como
paisagem cultural (MASCARQO, 2008).

Paisagem Natural Paisagem Urbana formada pela paisagem
natural e construida.

Figura 01: Construcéo da Paisagem urbana no ambiente natural.

' JAQUES, Paola Berenstein. Internacional Situacionista: Apologia da Deriva: Escritos situacionistas sobre a
cidade. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003. SADLER Simon. The Situacionist City. Cambridge: The MIT
Press, 1998. DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro, Contraponto, 1997.



Ja a Paisagem urbana é um conceito que exprime a arte de tornar coerente e
organizado, visualmente, o emaranhado de edificios, ruas e espacos que
constituem o ambiente urbano. Tal concepcao foi primeiramente formulada por
Gordon Cullen em The Architectural Review, vindo posteriormente a dar forma ao

livro “Paisagem Urbana”, em 1961.

A leitura da paisagem é tratada, neste estudo, através da analise visual. Assim,
considera-se nao s6 a forma urbana como um todo, como também, as
caracteristicas formais dos elementos urbanos especificos. Pretende-se
compreender a cidade do ponto de vista formal da paisagem urbana, por meio do
uso cotidiano da cidade. Desta forma, o trabalho se relaciona com a teoria da
Forma Urbana e do Urbanismo Cotidiano® no aspecto analitico, e ndo de uma

construcao metodoldgica de projeto.

A pesquisa trabalha ainda a simbiose de procedimentos metodoldgicos que
possibilitam a analise visual da relacao formal existente entre os mobiliarios urbanos
e 0 espaco da cidade, tendo a Orla de Boa Viagem, na cidade do Recife, como
estudo de caso principal. A nogao de importancia desta aplicacao de ferramentas
de analise parte do pressuposto de que, a utilizacao do estudo do observador e/ou
do usuario em movimento, é parte do levantamento de dados, e essencial para o

desenvolvimento de um bom projeto urbano.

As ferramentas metodolégicas utilizadas na analise se baseiam, principalmente, no
estudo de experimentagcdo da cidade das teorias urbanisticas citadas acima,
associadas a dinamicidade das relagcdes que Lobach (2001) estabelece entre o
processo de design e o processo de uso do produto industrial; assim como, o
conceito de design como ferramenta de comunicacao, e as teorias da experiéncia

visual de Dondis (1997); os padrdes de desenvolvimento formal e percepgao visual

2 Lefebvre, participou brevemente do grupo Internacional Situacionista, contribuindo com sua publicagdo de
1946, Introducéo a Critica da Vida Cotidiana, onde escreve que “o marxismo, em seu conjunto, é, de fato, um
conhecimento critico da vida cotidiana”.



de Arnheim (1986); e, por fim, o Método de Analise Visual de Equipamentos no Meio
Urbano, desenvolvido por Guedes (2005).

Para uma melhor fundamentagcdo do estudo elaborado, este trabalho esta
estruturado em capitulos, de modo a facilitar a compreensao do tema proposto,
bem como do seu desenvolvimento. O Capitulo 1 estabelece a relacao entre o
design e o urbanismo, delimita as areas de atuagao de cada campo disciplinar,
centrando-se no tema que envolve o design e sua inclusao na cidade, além disso,
classifica e define os mobiliarios urbanos, da forma como sao tratados durante a
pesquisa. O Capitulo 2 apresenta o0s conceitos tedricos chave, referentes as
ferramentas de analise da forma urbana e de andlise visual, que norteiam o estudo
realizado nos capitulos seguintes. O Capitulo 3, cujo nome é O Estudo de Caso,
apresenta ao mesmo tempo que analisa a formacao das paisagens do espaco
escolhido como cenario para o desenvolvimento do projeto. O Capitulo 4 trata da
Andlise da Orla da Praia de Boa Viagem por meio de seus elementos e da
dinamicidade configuracional da paisagem urbana. O dultimo, Capitulo 5 e
Conclusao, demonstra uma reflexao para o exercicio do projeto, com propostas de

parametros para intervencoes urbanas, definindo o projeto e sua conceituacao.

Problema

A idéia de desenvolver um estudo sobre a analise visual da cidade, com foco no
mobiliario urbano, surgiu da necessidade pessoal de intervir com um projeto de
produto para a Orla de Boa Viagem. Ao considerar a configuracao formal do
contexto, observou-se que esta & constituida por uma “familia” de mobiliarios
urbanos desconexa e despreocupada com a linguagem da paisagem. Trata-se de
um problema comum - na maioria das cidades brasileiras - de desordem visual,
intensificada pela utilizagcdo de diferentes estilos e cores que, geralmente,

representam a prefeitura ou as préprias companhias prestadoras de servicos.



Este trabalho parte do pressuposto de que o mobiliario urbano constitui o lugar®, o
espaco do usuario. Por isso, em conjunto com outros elementos complementares
qualifica a paisagem urbana. Tal mobiliario contribui para a estética, a
funcionalidade e o significado dos espagos, da mesma forma que promove a
seguranga e o conforto dos usuarios, merecendo a atencao dos planejadores
preocupados com a qualificacdo do ambiente de poder publico. Sabe-se que a
constituicao de uma familia de elementos é fundamentada em um principio de
coeréncia formal, a qual envolve a concepcdo de cada elemento a partir de

conceitos comuns que caracterizem o conjunto (MOURTHE, 1998)*.

O que se procura neste trabalho sa@o respostas para perguntas do tipo: como a
forma de um mobiliario urbano interfere na paisagem urbana? Quais componentes
morfolégicos de um espaco urbano devem ser levados em consideracao para o
projeto de mobiliario urbano? Como identificar estes componentes? E, qual o papel
da analise visual da paisagem urbana no processo de design e re-design da

cidade?

Justificativa

Justifica-se a escolha do tema, por observar dificuldades na articulagao entre a
micro e a macroescala nos projetos urbanos, ou seja, entre a cidade e o objeto.
Entdo, este estudo se propde a analisar a situagao socioespacial entre o0 ambiente e
0s elementos de mobiliario urbano, a fim de que estes possam se ajustar a

identidade do espaco.

A leitura da paisagem urbana tem como prioridade a visdo do observador em

movimento e 0 uso cotidiano da cidade através da imagem, de sua representacao e

3 “A experiéncia da origem ao lugar (...) o lugar antropoldgico, é simultaneamente principio de sentido para
aqueles que o habitam e principio de inteligibilidade para quem o observa”. FERRARA, Lucrécia d'Alessio.
Design em Espagos. Sao Paulo. Rosari. 2002. P. 16-18.



23

percepcao existente. Em 1960, Kelvin Lynch publicou A imagem da cidade, em 1961
Gordon Cullen reuniu seus diversos artigos publicados na revista “Arquitectural
Review” em capitulos do livro A paisagem urbana. Nesses trabalhos, a cidade mais
palpavel do que nunca, tornou-se uma sucesséo de imagens selecionadas, cada
vez mais ocupadas com o trivial: calgadas, lugares de encontro, e manifestacoes

artisticas populares.

Com isso, os principios basicos alicercados no estudo da forma da cidade,
desenvolvidos por Lynch sao os pontos imagisticos que devem ser associados a
conceitos como legibilidade e visualidade para permitirem o entendimento da
imagem urbana. Cullen considera o dinamismo visual como uma categoria presente
nos espacos urbanos, associando-os ao movimento de quem dele se utiliza. Os
conceitos propostos pelo pensamento  situacionista também norteardo 0s
referenciais tedricos da pesquisa, tais como: a psicografia e a deriva; a clara
mudanca de escala e area de atuacgao, a fim de se alcancar a transformacao da

vida cotidiana.

Figura 02: Orla de Boa Viagem.

Essas possibilidades de estudar o meio urbano, considerando a categoria do

movimento, serdo desdobradas de acordo com 0s conceitos basicos ja



mencionados. O estudo de forma detalhada da leitura da paisagem urbana, com
foco no observador em movimento, abona-se na intencdo de sintetizar algumas
ferramentas de analise do espaco urbano, desenvolvidas pelos autores ja
mencionados, num estudo de caso para a apreensao da forma urbana tomando

como referéncia a analise visual da Orla da Praia de Boa Viagem.

A Orla foi escolhida como estudo de caso, devido a visibilidade singular da
paisagem constituida por elementos construidos e naturais, formada por um plano
de fundo continuo, tanto de prédios, avenida e calgadas quanto de praia, mar e
coqueiros. Além disso, sao atribuidos varios tipos de usos a este conjunto de
elementos espaciais, tais como: ambiente de trabalho, com comerciantes fixos e

ambulantes; lazer; esporte; circulacao.

Trata-se de uma praia metropolitana, um espago urbano publico que integra o
ambiente construido com o natural; com isso, é - na maioria dos casos - um local
que deve ser compreendido e tratado de forma diferente. As especificidades
paisagisticas e urbanas destes tipos de praias caracterizam o ambiente como
complexo, utilizado com fungdes diversas e de formas bem diferenciadas, com

usuarios locomovendo-se em velocidades, meios, diregoes e objetivos diferentes.

Tais consideragoes levam a uma reflexao sobre o carater das permanéncias
urbanas, enquanto forcas atuantes na construgao da identidade de um local,
atreladas aos processos de mudanca existentes na dindmica urbana, cuja
continuidade de suas especificidades € resultado da articulagao da estrutura fisica

do bairro e das praticas sociais cotidianas.

Objeto de estudo

Para a analise visual do meio ambiente urbano, este trabalho centra o objeto de
estudo na relacao entre os elementos da cidade que compreendem os mobiliarios

urbanos e a leitura da paisagem. Em especial, a Orla da Praia de Boa Viagem, na



cidade do Recife (figura 03), e seus elementos urbanos que contribuem para uma

abrangéncia da composicao visual do local.

Para relacionar o mobiliario e o ambiente urbano se propoe adotar o termo design
de cidade, ao invés de design urbano ou desenho urbano. Neste sentido Kaliski

(1999) coloca que

O design de cidade procura novos significados e invengdes através da
recombinacéo e a extrapolagdo dos elementos visuais. Utilizando o que ja
existe, o design de cidade é uma forma de bricolagem. O designer de
cidade reline narrativas de lugar ordenado para intensificar e interpretar de
forma mais visivel as histérias comuns da vida da cidade. O debate
negocia o processo de narrativas individuais e grupais combinadas com a
disposicao destas narrativas em objetos e lugares feita pelo designer. A
cidade projetada desta maneira é a cidade simultanea da vida cotidiana,
celebrada na literatura moderna e na arte e procurada mas negada pela
arquitetura moderna e pelo design urbano (p. 107)°.

Esta argumentacao traduz o que o design de cidade acrescenta para o design
urbano, seja qual for o seu campo disciplinar: a prioridade da vida diaria como um
componente de bom urbanismo - este € 0 tema que cerca o primeiro capitulo. Ou
seja, tanto do ponto de vista do design de produto como do urbanista, deve-se
aprender da cidade e viver a cidade para poder produzir para ela, independente da

escala do projeto que se pretende intervir.

5 Tradugéo da autora.
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Figura 03: Delimitacdo geogréfica do objeto de estudo.

Obijetivos

O objetivo geral da pesquisa consistiu em estudar a leitura da paisagem
urbana através da andlise visual, atrelada a forma urbana como um todo,
como também, as caracteristicas confuguracionais dos elementos
especificos. Deste modo, objetiva-se aplicar ferramentas de analise visual na Orla
da Praia de Boa Viagem, a fim de se compreender a composicao formada pelos

mobiliarios urbanos inseridos no local.

Obijetivos Especificos:

e explorar conceitos tedricos que valorizem o uso cotidiano da cidade
como meio de analise e etapa do processo projetual de intervencao
urbana;

e dentificar ferramentas de experimentacao da cidade como método de

leitura da paisagem urbana;



e estudar a familia de mobiliarios urbanos da Orla da Praia de Boa
Viagem;

e fornecer parametros para projetos de intervengdes urbanas no local;

e caracterizar o dialogo entre mobiliarios urbanos e ambientes que

valorizam a paisagem contemplativa.

Hipoteses

A forma urbana pode ser apreendida e analisada de muitas maneiras. Porém, todos
0s métodos e abordagens levam a um senso comum: o da leitura e compreensao
dos elementos que compdem e identificam as partes da cidade para a estruturacao
do todo. Dentro dessa perspectiva, supde-se que as teorias de compreensao da
forma urbana atuam como ferramentas de analise que se complementam e que
possibilitam estudos urbanos dentro de um processo especifico para realidades

diversas.

Apesar da aplicagao de um conjunto de ferramentas de analise, este trabalho nao
propde a formatacdo de uma nova técnica de projeto. Sugere a tentativa de
“enxergar” a cidade, visando, portanto, o estudo do objeto cidade em sua ultima
instancia: a experimentacao como ferramenta primordial de analise da cidade. O
estudo de caso é defendido pela hipétese da necessidade de se aprender a cidade
para produzir cidade. Neste momento, € introduzido o poder da experiéncia visual
humana como ferramenta primordial de pesquisa e de projeto. Porém, nao séao
descartadas as nogbes de importancia dos outros sentidos humanos para a
vivéncia urbana, mas tratadas como temas complementares a serem pesquisados

em estudos analogos.

Uma segunda proposicao trata da atuagdo multidisciplinar como artificio para
solucdes projetuais mais adequadas. Esta pesquisa acredita que os mobiliarios
urbanos sao produtos, assim como os comercializados, submetidos as limitagdes

produtivas e a escala industrial. Por isso, supde-se, entre outras profissoes, que as



ferramentas do design industrial agregadas as técnicas do paisagismo, da
arquitetura e do urbanismo, sao fundamentais para o projeto de produtos para o

meio urbano.

Metodologia

A metodologia da pesquisa esta estruturada segundo dois eixos de investigagao, e
cada um destes eixos sao subdivididos em duas etapas. O primeiro tem como
objetivo estabelecer uma reflexao com foco na analise visual e no uso cotidiano da
cidade, ao longo de estudo tedrico; por isso, € subdividido em design de cidade e
ferramentas de analise da forma urbana. O segundo € composto, inicialmente, pelo
estudo dos processos metodoldgicos utilizados no desenvolvimento do Projeto
Orla® da praia de Boa Viagem, assim como do Projeto Rio Cidade’, principalmente
no bairro do Leblon, no Rio de Janeiro. Além do objeto de estudo da pesquisa,
outros projetos e espacos foram utilizados para uma analise comparativa entre
metodologias e resultados. Por fim, este eixo tratou de articular as ferramentas de

analise estudadas e aplica-las em campo.

1. Do mobiliario urbano a cidade

1.1 Design de cidade

Nesse primeiro momento, sdo estabelecidos conceitos fundamentais da pesquisa
como o Design de Cidade, o Desenho Urbano e os Observadores, por meio de
aspectos tedricos e conceituais sobre os produtos urbanos de design e o seu

publico alvo.

5 O Projeto Orla foi aprovado pela prefeitura do Recife e teve as obras iniciadas em 2007. Propds o
reordenamento dos oito quildmetros da Avenida Boa Viagem com intervengbes nas areas de calgadas,
iluminagao, quadras, playground, quiosques de coco, equipamentos urbanos, pista de “cooper”, ciclovia e
estacionamentos.

7O Programa Rio Cidade, foi criado pela Prefeitura do Rio de Janeiro em 1993, atuou nos trechos principais dos
bairros com maior incremento comercial e circulagao de veiculos e pedestres. Consistiu em diversas
intervencdes urbanas nas vias mais importantes dos principais bairros cariocas. O programa seguiu o formato
de concurso para a contratagao de projetos para 3 Projetos de Estruturagao Urbana e 40 Bairros da cidade e
outras 37 Favelas transformadas em bairros populares no programa Favela-Bairro.



Dois grupos de individuos sao estabelecidos: os “observadores treinados”, os
projetistas, aqueles que, de fato, observam; e os “observadores destreinados”, 0s
usuarios do mobiliario urbano, aqueles que utilizam a cidade em acdes cotidianas.
O ultimo grupo ainda pode ser categorizado de acordo com 0s meios de transporte
utilizados pelos individuos, classificando-os em: motoristas e passageiros, ciclistas
e pedestres. Vale salientar que, neste trabalho, por questdes de delimitacdo do
objeto de pesquisa, € priorizada a observacdo do pedestre, ndo excluindo a

importancia das outras classificagées no projeto urbano.

Um dos pontos de intercessao entre o design e o urbanismo € estabelecido e
trabalhado por meio de um estudo conceitual e classificatério que trata os
mobiliarios urbanos como produtos com preocupacgdes industriais — ja que, sao
produzidos em escala industrial, se repetem na cidade ou parte dela e, por isso,

equipam e formam espacos -, mesmo que nao tenham caracteristicas comerciais.

Fontes documentais:

Foram consideradas, sobretudo, as producbes bibliograficas de autores que
abordam o design e o desenho urbano como ferramentas multidisciplinares de
projeto, tais como: Lobach (2001), Dondis (2003), Munari (2002), Cardoso (2004),
Souza (2001), Bonsiepe (1978), Ferrara (1993), Zevi (2002), Del Rio (1999), Brandao
(2004, 2008).

Para definir o estudo conceitual de mobiliarios urbanos, serao referenciados autores
como Serra (1996), Mouthé (1998), Kohlsdorf (1996) e Guedes (2005).

1.2 Imagem, paisagem e situagéo

Nesta etapa buscou-se conhecer o ponto de vista mais tangivel da cidade.
Encontrou-se, nos anos 1960, com Lynch, Cullen e o grupo Internacional
Situacionista, as teorias e 0s procedimentos que aproximam o projetista do seu

estudo de caso. Neste sentido a analise visual é tratada como ferramenta de coleta



de dados que simula a acao do pedestre e diminui a escala espacial de trabalho. As
ferramentas de analise visual do espaco sao associadas a conceitos da forma do
produto urbano — através de Arnheim, Dondis, Guedes e Lobach -, uma vez que,
para compreender o comportamento do todo formal € necessario analisar nao sé o

espago como também os produtos que o compdem.

As ferramentas chave de andlise do espaco urbano foram coletadas nesta etapa e
nortearam o desenvolvimento do segundo eixo de investigacdo, a aplicagao delas

na Orla de Boa Viagem.

Fontes documentais:

Para o estudo das questdes centrais deste trecho da pesquisa foram abordados
autores que tratam da forma urbana, da analise visual e do urbanismo cotidiano
como Lynch (1975, 1960, 1981); Cullen (1961) e o grupo formado pelo Internacional
Situacionista (DEBORD, 1997; JAQUES, 2003; SADLER, 1998).

Procedimentos metodoldgicos:

Tendo como base as fontes documentais acima citadas, foi construida uma revisao
bibliografica das principais ideias dos autores e relativos ao campo de investigacao
proposto no projeto, ao tratar da morfologia e analise visual, abordando a teoria do
urbanismo cotidiano e o mobiliario urbano. A construcao da revisao partiu de
ambitos mais gerais da morfologia urbana, segundo o0s conhecimentos
arquitetdnicos, convergindo para o estudo formal do mobiliario urbano como

produto desenvolvido para um grande grupo de usuarios.

2. Andlise do método e do resultado

2.1 Estudo dos procedimentos metodolégicos utilizados

O segundo eixo de pesquisa € caracterizado pela andlise dos procedimentos
metodologicos que foram utilizados no desenvolvimento do Projeto Orla, estudo de
caso da pesquisa, € no Rio Cidade, em especial no Leblon. O programa que

envolve o projeto implantado no bairro do Rio de Janeiro, em 1993, foi escolhido,



sobretudo, por dois motivos complementares: a equipe multidisciplinar composta
por um arquiteto, um paisagista e um designer; e o resultado que trouxe ao projeto

prémios; e ao bairro, identidade, conforto e beleza.

Portanto, para esta andlise buscou-se aplicar entrevistas semiestruturadas,
pessoalmente, com 0s principais envolvidos nos projetos urbanos em questao. As
entrevistas, que sofreram modificacdes de acordo com 0s entrevistados, seguem no
volume em anexo desta dissertagdo. Os dados coletados nao foram analisados de
forma sistematica. Porém, serviram para fortalecer a hipotese que trata as diversas
areas que compreendem um projeto urbano por meio dos diversos aspectos

profissionais.

Fontes documentais:

- Entrevistados do Projeto Orla:

1- Jairo Lima Filho, arquiteto e urbanista da Colméia Arquitetura e Engenharia,
responsavel pelo projeto basico;

2- Bruno Barreto, arquiteto e urbanista contratado para compor a equipe
responsavel pelo projeto executivo e pelo detalhamento;

3- Katia Gomes, arquiteta e urbanista da Colméia Arquitetura e Engenharia, gerente
do projeto executivo;

4- Angela Carneiro Cunha, arquiteta e urbanista consultora de acessibilidade do
Projeto Orla, hoje Coordenadora do Programa de Acessibilidade do CREA de
Pernambuco.

- Entrevistados do Rio Cidade — Leblon:

1- Guto Indio da Costa, designer de produtos, responsavel pelo projeto de
mobiliarios urbanos;

2- Luiz Eduardo Indio da Costa, arquiteto e urbanista, coordenador do projeto
urbano;

3- Fernando Chacel, paisagista, formado em arquitetura e urbanismo, responsavel
pelo projeto paisagistico que compreende o0s estudos da vegetacdao e dos

grafismos da calgada;



4- Olga Campista, arquiteta e urbanista da prefeitura do Rio de Janeiro e gerente
geral do concurso Rio Cidade, hoje é Secretaria de Cultura da mesma prefeitura;

5- Pablo Bennetti, arquiteto e urbanista professor do curso de arquitetura e
urbanismo da UFRJ. Participou do Programa Rio-Cidade através do projeto do

bairro de Botafogo.

2.2 Analise visual da Orla da Praia de Boa Viagem

O ultimo passo aplicou em campo as ferramentas estudadas no primeiro eixo da
pesquisa. Para isto, a sintese das ferramentas de analise do espaco urbano,
elaboradas pelos autores mencionados, foi direcionada para a analise de

apreensao da forma urbana do estudo de caso desta pesquisa.

De antemao, vale ressaltar a importancia da deriva dos situacionistas e da visao
serial de Cullen na construcdo dessa etapa metodologica de visualidade dos
capitulos 4 e 5. Além disso, para a analise dos dados coletados, vale ressaltar
igualmente o uso dos recursos graficos de representacao do espaco do mapa
metal de Lynch e do mapa pscicogeografico dos situacionistas, tais como:
desenhos, montagens e fotografias; assim como a adaptacdo das propostas
metodologicas de Dondis, Guedes e Arnheim que se fundem no conceito da

dindmica formal na Orla da Praia de Boa Viagem, em especial no capitulo 5.

Fontes documentais:

Foram abordados para a construcao dessa sintese Lynch (1960), Cullen (1961), os
escritos sobre 0s Internacionais Situacionistas (Debord, 1997; Jaques, 2003 e
Sadler, 1998), acrescidos de Guedes (2005), Lobach (2001), Arnheim (1988) e
Dondis (1997). O Projeto Orla disponibilizado para esta pesquisa, em meio digital,
pela EMLURB, prefeitura do Recife. E, por fim, o projeto de mobiliarios urbanos do
Rio Cidade — Leblon, disponivel no livro Indio da Costa (GRUNOW, 2008).

Procedimentos metodoldgicos:
Assim como nos estudos dos referenciais tedricos do trabalho, o instrumento base

de pesquisa da investigacao cientifica & a observacao, neste caso, das cidades do



33

Recife e Rio de janeiro. Para este trabalho foram registrados fenbmenos da
realidade de diferentes formas (anotacoes, graficos esquematicos, registros

fotograficos), que sistematizaram os dados coletados.

Encontra-se, a seguir, a estruturacao esquematica em capitulos do trabalho com

base na metodologia apresentada.

Figura 07: Esquema da estrutura do trabalho por capitulos.
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CAPITULO 1

Design de Cidade

“O design € a exploracao criativa da restricao.*

Inflate



1 Design de Cidade

A forma, a fungéo e o significado do espaco publico estao entre as principais
preocupacoes do Design Urbano e/ou Desenho Urbano. Este capitulo estabelece
uma relacdo conceitual entre as duas areas de conhecimento, esclarecendo
definicbes e propondo caracteristicas que delimitem o trabalho do designer na

cidade, tanto a area especifica do Urbanismo como a categoria do design.

1.1 Design

O uso do termo inglés — design - é bastante abrangente, e de forma generalista é
definido como uma atividade desenvolvida pelo homem no sentido de conceber
algo de novo, ligado a questdes de uso, producao, mercado, utilidade, qualidade

formal, estética ou produtos industriais.

Uma definicao adequada - atualmente utilizada para o design - é a do International
Concil of Societies of Industrial Design (ICSID) que o apresenta como “uma
atividade criativa cujo objetivo é estabelecer as multiplas qualidades dos obijetos,
Processos, Servigos e seus sistemas em todo seu ciclo de vida. Por isso, design é o
fator central da inovativa humanizacgao da tecnologia e o fator crucial das mudangas

culturais e econdmicas”.

O termo inglés “design” origina-se de designare e signum, palavras em latim, que
significam desejo e marca, respectivamente. Para a traducao da palavra, foi preciso
diferenciar design de drawing, e, com isso, o projeto diferente do desenho, ja que a
profissdo envolve outras atividades metodologicas, além da representacéo
bidimensional dos objetos projetados, como ocorre na lingua espanhola, em que
existe a distingao entre as palavras diseno referente ao design, e dibujo ao desenho.
Ja na lingua portuguesa, por volta da década de 1950, adotou-se a expressao
"desenho industrial', pois, naquela época, era proibido o uso de palavras

estrangeiras para designar cursos em universidades nacionais. Atualmente a



legislacao do MEC, para cursos superiores, utiliza o termo design, por entender que

este sintetize melhor a esséncia da pratica profissional.

Ferrara (2002) estabelece uma relacao de forma complementar e ndo excludente da
acao do designer e do desenhista. Todo designer é desenhista, e essa
simultaneidade permite perceber a relacdo que se estabelece entre a funcao e o
uso, entre o produto e o seu cotidiano, que envolve sistemas produtivo e
reprodutivo. Sem a reflexdao do designer, o desenhista industrial tem sua acao
regulada pela tecnologia ou pela técnica, que passam a ser seu Unico parametro,

seu Unico valor (op. cit., p. 54).

Porém, muito além de conceituacdes termoldgicas nao é possivel entender o design
sem considerar o contexto econdmico, social e cultural que o fortaleceu
historicamente. A Revolugdo Industrial® mimetiza a contiguidade funcional pela
multiplicidade e simultaneidade de tecnologias, funcdes e formas. E foi nesse
estagio do capitalismo que o design se firmou como ferramenta nao sé de luxo,
mas principalmente de lucro, desempenhando papel vital na criacdo da riqueza

industrial.

Segundo Cardoso (2004), na Inglaterra, século XVIl, as grandes empresas
necessitavam do design como uma das etapas do processo produtivo e,
normalmente, encarregavam um trabalhador ou profissional com experiéncia e
habilidade das artes para implantar sistemas industriais de fabricagdo, ou seja, 0s

primeiros designers eram operarios, artistas ou arquitetos.

No inicio do século XX, os fundadores da Bauhaus, escola que passou a inovar e

buscar a arquitetura moderna de produtos a bairros, adotaram a palavra Gestaltung,

8 A Revolugéo Industrial ocorreu em meados do século XVIII, na Inglaterra, e teve inicio com a fabricagéo de
tecidos de algodao. A primeira fase da Revolugdo Industrial foi a expanséo da indUstria téxtil. A queda nos
custos de produgao, resultantes da mecanizagdo do trabalho, aumentou a quantidade de produtos
comercializados, sobretudo, com a entrada no mercado de paises que antes ndo possuiam condicdes de
comercializar. O retorno desta comercializagéo é investido na transformacao de pequenas oficinas artesanais
em grandes fabricas. A segunda fase, seria o desenvolvimento das indUstrias de bens de produgéo e da
construgdo das estradas de ferro. O design foi a resposta encontrada pelos artistas e arquitetos para os
problemas decorrentes do grande aumento da industrializacdo causado pela Revolugao Industrial. Lobach
(2001).
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para 0 ato de praticar a gestalt, ou seja, criar formas para artefatos. Quando

traduzida para o inglés, adotou-se "design", ja usada para se referir a "projetos".
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Figura 08: Edificio da Bauhaus, Dessau.

Um dos principais objetivos da Bauhaus era unir arte, artesanato e tecnologia por
meio da utilizacao de maquinas, com destaque para a producao industrial no
desenho de produtos. A Escola foi criada em 12 de abril de 1919, na cidade alema
de Weimar, sob a diregao geral de Walter Gropius. Durante seu curto periodo de
existéncia, passou por trés etapas diferentes que coincidiram com as suas trés

sedes:

a) a primeira fase, de 1919 a 1927, foi a expressionista, caracterizada pela livre
expressao de sentimentos e sensagles, refletindo uma visdo pessimista e

individualista, bem ao carater da Alemanha do pés-guerra;

b) a segunda fase foi o formalismo estético, uma proposta para novas concepgoes
formais para os produtos alemaes com formas simples e racionais, utilizando a

padronizagéo e a estandardizacao como parametros de projetos para o design;



c) finalmente, a fase do racionalismo radical, com énfase na producao arquitetonica,
ocorreu entre 0os anos de 1927 e 1929, enquanto Hannes Meyer dirigiu a Bauhaus,
na cidade de Dessau (SOUZA, P.L.P.: 2001).

Atualmente a corrente do formalismo é ainda muito aplicada e vista por muitos
designers como a raiz da razao e do progresso do design (ibid, p. 17-18). Apds o
fim da segunda Guerra Mundial, Max Bill, Inge Scholle, Walter Zeischegg e Otl
Aicher fundaram, em 1951, na cidade de Ulm, a Hochschule fur Gestaltung,
conhecida como Escola de Ulm. Esta Escola extinguiu-se por si mesma, em 1968,
por motivos econdmicos derivados da falta de recursos condicionados a mudanca

ideoldgica da escola, algo que nao foi aceito pelos professores e alunos.

Na década de 1950, uma parcela da sociedade brasileira acreditava na
necessidade de se formar profissionais de design no Brasil, a fim de suprir a
demanda de projetos necessaria para acompanhar o desenvolvimento da industria
nacional. Por isso, o primeiro curso chamado Desenho Industrial, fundado em 1950
e instalado nas dependéncias do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), foi dirigido
pela arquiteta italiana Lina Bo Bardi (BARDI, 1982, p.12). Em 1963, é criada a Escola
Superior de Desenho Industrial, no Rio de Janeiro, ESDI, quando de fato comegam
a ser formados os primeiros Desenhistas Industriais do pais e o termo design é

adotado como sinbnimo do curso superior.

Nao é possivel enterder o conceito do design sem observar as relagoes produtivas
que se estabelecem com a substituicao da técnica artesanal e manufatureira pelas
tecnologias da produgéo em série e em linha de montagem, que introduzem a
tipificacao e a reprodutibilidade. Em consequéncia disto, vale considerar também,
as relagcbes socioculturais que apresentam outra compreensao da vida util dos
objetos, outro modo de consumo, outro comportamento, outros espagos, outro

cotidiano.

E a historia do design que expande seus objetivos de ndo so tornar os objetos

belos, mas também gerar lucros e transmitir ideias. Com relagcado aos julgamentos



de beleza e desejo e as instrucdes para a producao de bens industriais, Forty

(2007) afirma que:

Pode ser tentador separar os dois sentidos e trata-los de maneira
independente, mas isso seria uma grande equivoco, pois a qualidade
especial da palavra design € que ela transmite ambos os sentidos, e a
conjuncdo deles em uma Unica palavra expressa o fato de que sé&o
inseparaveis: a aparéncia das coisas &, no sentido mais amplo, uma
consequéncia das condigbes de sua producéo (p. 12).

Sao essas reflexdes que distinguem os objetos de design dos objetos de arte, uma
vez que, o grau ilimitado de imaginacao artistica e expressao de sentimentos no
processo projetual do designer, ndo sao as principais variaveis que dao sentido a
funcao de um objeto de design, e sim a maneira como as atribuicbes do objeto ira
se comunicar com a imaginagao e os sentimentos do consumidor ou usuario. Neste
caso, extrapolando as funcodes praticas dos produtos, aponta-se a mudanca dos

sujeitos alvo, que participam ativamente ou ndo, do processo criativo.

1.1.1 Design Industrial

Lobach (2001) afirma que as associag¢des profissionais concordam que, como na
maioria dos paises o termo design foi adotado de forma ampla e irrestrita, seria
mais adequado grafar design industrial, para esta categoria, € que seria definido
COomo segue: um processo de adaptacdo dos produtos de uso, fabricados
industrialmente, as necessidades fisicas e psiquicas dos usuarios ou grupos de

USUArios.

Por isso, para o desenvolvimento deste estudo adotaremos o conceito de Design
Industrial, para a agao de projetar produtos que, por motivos de manutencao,
reposicao e fabricagao consideram questdes produtivas e tecnolégicas no processo

projetual. E Designer, para o ator, 0 sujeito das agoes intelectocriativas/projetuais.

Para o ICOGRADA (Internacional Council of Graphic Design Association): “O design

industrial ou design de produto caracteriza-se pelo universo de bens de consumo e



de capital capazes de auxiliar o ser humano no desempenho de suas mais variadas
tarefas” (FONTOURA, 1998, p. 445).

Lobach (2001:11) considera que o processo de design industrial deve vir associado,
em qualquer situagao, no minimo, de cinco pontos de vista, colocados aqui

brevemente:

1. 0 usuéario que Uutiliza o ambiente criado artificialmente com

naturalidade e sem maiores reflexoes;

2. o fabricante do ambiente criado artificialmente, na maioria dos casos o

cliente;

3. o critico marxista que contempla este fabricante como o vendedor que
obriga seus empregados a comprar 0 produto de seu proprio

trabalho;

4. o designer que ao trabalhar no projeto de um produto, coloca-se entre
0s interesses do cliente e aqueles dos usuarios, e deve representar 0s

interesses destes frente aos daqueles.

5. 0 advogado dos usuarios do ambiente criado artificialmente que
busca expressar 0s interesses destes. Esta postura supde

independéncia de toda coacéao.

O autor estabelece conceituacdes a partir de cada um dos cinco pontos de vista,
destas vale ressaltar o julgamento de design para o advogado do usuario: “Design
é o0 processo de adaptacdo do ambiente “artificial” as necessidades fisicas e

psiquicas dos homens na sociedade” (LOBACH, op. cit., p.14).

A atividade fim do design é a configuracao de objetos, levando em consideragao
aspectos de natureza produtiva, utilitaria, cultural, politica, ideolégica, etc. De

acordo com Costa (1998), o design nao € o produto ou a manifestacao material das



formas visuais, e sim 0 processo que conduz a obtencdo do produto ou da
mensagem. Trata-se de articular, sistematicamente, determinar a sequéncia de
procedimentos, coordenar dados, desenvolver modelos para a solugao de
problemas, preparar a compreensdo, o controle e a predicdo de todos os

[Processos.

Como profissao, o design esta relacionado as artes aplicadas, a arquitetura, a area
de comunicagao, a engenharia, e a todo tipo de atividade produtiva humana. O
termo costuma ser associado a um segundo termo, que especifica e qualifica a
atividade desenvolvida, tais como: design grafico, design de produto, design de
moda, design de interior, etc. Outra destas categorias € a do design urbano,
entendida aqui, como o design industrial para a cidade - o design de mobiliarios
urbanos. Porém, a sua correlata na lingua inglesa, urban design, é traduzida para o
portugués, também, como desenho urbano que se refere a um campo disciplinar do

urbanismo.

Em 1978, Bonsiepe propde a ciéncia do meio ambiente, a que estariam
subordinadas univocamente as ciéncias auxiliares ou ramos cientificos: design
ambiental, ciéncia do design. A ciéncia do meio ambiente seria concebida como um
novo ramo das ciéncias humanas. Em um ambiente artificial, a tarefa do design
consiste precisamente em possibilitar aos usuarios a compreensao do significado
dos objetos e dos sistemas. Neste caso, da inter-relacdo espaco e produto, 0s
termos que vingaram foram design de interiores e design urbano, categoria, esta
ultima, que ainda nao possui area de atuagao claramente definida e, muitas vezes, a

acao do designer se confunde com a do urbanista.

Rykwert (1976) em The idea os the town critica a pratica urbana funcionalista que
reduz a cidade exclusivamente a perspectiva da economia e dos problemas de
trafego ou dos servicos. Este trabalho acusa esta pratica, hipoteticamente, como
uma das variaveis de resisténcia que dificultam a atuagao profissional do designer

na cidade.



1.2 Design Urbano ou Desenho Urbano?

Diante das tentativas de construcdo de espacos urbanos democraticos e
confortaveis que fizeram parte da reconstrucao das cidades européias parcialmente
destruidas na segunda guerra mundial, surgem os problemas que dao corpo a
estrutura tedrica do Desenho Urbano. Por isto, o termo se estabeleceu como
conceito onde a qualidade de vida é prioridade, tanto como elemento fisico quanto
socio-cultural, responsavel pela producao de lugares que possibilitem as pessoas

aproveita-los e usa-los em sua capacidade maxima.

O desenho urbano aos poucos se constituiu como disciplina académica,
fundamentada na relagéo da qualidade espacial como o principal agente que pode
promover ou restringir o movimento € a permanéncia de pessoas. Esta relacéo
fundamenta o grande numero de estudos direcionados a compreensao deste tema

e aplicacao no processo projetual enquanto atividade profissional.

Nos anos 1960, uma série de protestos da propria populacéo, insatisfeita com a
qualidade questionavel dos projetos urbanos desvalorizou o planejamento urbano
que passou por um processo de desespacializagdo, deixando de ser propositivo e
passando a ser normativo. O resgate do desenho no planejamento urbano ocorreu
a partir dos anos 1980, nas cidades americanas e europeias, porém, no formato de
operacgdes urbanas. Naquele momento, os projetos urbanos passaram a ser frutos
de parcerias entre o poder publico e o setor privado. No Brasil, ainda sao poucas as
cidades que programam uma politica propositiva de requalificacdo urbana, a

maioria permanece com uma atitude normativa (BRANDAQ, 2008).

Assim, o desenho urbano revela-se preocupado com o desenho dos espacos
enquanto cenario de comportamentos e atividades. Esta focado na diversidade de
atividades que contribui na criagao de espagos urbanos de sucesso e, em particular
com a estrutura fisica que suporta essas funcdes e atividades propostas. Nesse

sentido, segundo Del Rio (1999: 51-54), o desenho urbano € o campo disciplinar



que trata da dimenséao fisico-ambiental da cidade, como conjunto de sistemas
fisico-espaciais e sistemas de atividade que interagem com a populacao, através de

suas vivéncias, percepcoes e acdes cotidianas.

Del Rio também observa que nao existe uma definicao precisa do real significado
do desenho urbano, visto que alguns autores propdem definicdes que, as vezes, se
opbem. Por isso, 0 autor considera o desenho urbano como uma atividade de
abordagem metodoldgica que comporta quatro subareas, sao elas: a analise visual,
a percepcao ambiental, os estudos comportamentais, além das interpretacoes

morfoldgicas®.

O Desenho Urbano considera o arranjo, de um determinado numero de edificios,
conectados por espagos publicos e privados, de tal maneira que configuram uma
Unica composicao. Este tipo de projeto envolve comumente um raio que vai além do
espaco de implantagao de um projeto, isto é, muitos proprietarios, usuarios e

agéncias governamentais.

Consequentemente, a pratica do Desenho Urbano exige conhecimentos e
habilidades. Alguns autores reivindicam que € uma disciplina focalizada, que esta
relacionada principalmente com a qualidade tridimensional de um espago urbano.
Outros acreditam nesta atividade como uma resolugdo de problemas, nos
fragmentos da cidade, aplicada & tomada de decisédo espacial (BRANDAO,
2004:10).

Em termos de escala de intervengao, ha, igualmente, algumas conceituagdes que
concluem erroneamente 0 pequeno projeto como de arquitetura; e o grande projeto
como de urbanismo. Porém, o projeto urbano ¢é definido pelo carater de legibilidade
e impermeabilidade de um fragmento da cidade com o seu entorno -
interpenetracao entre ruas, quadras, espacos publicos e edificios - e nao pela

escala.

9 Ibdem.
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Uma maneira de limitar a area de intervengcéo pode ser de acordo com o grau de
homogeneidade encontrado neste espaco, além disso, estes fragmentos urbanos
estdo provavelmente conectados a outras areas da formacao de intervencoes

maiores e mais heterogéneas.

A expressao desenho urbano ja é corrente na lingua portuguesa, definida como
parte da histéria do planejamento urbano do pais. Porém, de acordo com as
conceituacdes e praticas do design e do desenho urbano, observa-se que existe
certa confusao de definicoes das areas no Brasil. Por isso, 0 campo ainda tende a
ser tratado de forma limitada, onde deve ser uma atividade multidisciplinar,
interessada tanto no processo de transformacao da forma urbana quanto no espaco

resultante de tal processo.
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Figura 09: O processo do design (B. Lobach).

Assim, considera-se o desenho urbano a disciplina que lida com o procedimento de
dar forma e fungao a bairros ou a cidades em geral, além de coordenar acdes em

relacdo a dimensao fisico-espacial do urbano e suas funcdes, e dirigir o processo



de transformagcéo de uma area ou da cidade. Combinando questdes técnicas,
sociais e estéticas, projetistas urbanos atuam em todas as escalas do

desenvolvimento socioespacial.

Portanto, o compromisso do design para o urbano caracteriza-se pelo estudo do
espagco nao como um objeto isolado, mas integrado a todas as atividades
existentes, relacionadas a configuragao do espaco estudado. Segundo Alexander
(1977), os problemas de design, mais que de ordem projetual sdo de natureza
contextual. Com isso, para um projeto de design urbano faz-se necessario o estudo
do comportamento ambiental, a verificacao sistematica das inter-relacoes entre o
ambiente e o comportamento humano e suas implicacdes para o projeto. E
importante investigar, também, qual o interesse do publico na nova proposta e
quais sdo 0s elementos essenciais que afetam este interesse, pois, 0 projeto
adequado deve responder a trés grupos basicos de satisfagado do usuario: visual,

funcional e comportamental.

Entre as categorias do design, Lobach (2001) utiliza o “design ambiental” para unir
0 conceito do ambiente ao do design. O resultado, porém, continua sendo um
conceito geral, que se desdobra em varios tipos de configuracbes do ambiente.
Dessa forma, o design industrial €, portanto, uma especialidade da configuragao do
meio ambiente (fig. 09). Assim, para o0 autor, as especialidades da configuracao do
ambiente s&o: arquitetura; design industrial; e, configuracdo dos meios de

comunicacao (op. cit., p. 17).

A relacao entre o design industrial e o desenho urbano resulta numa solugao final
que se refere a combinacao de principios metodoldgicos que poderao ser aplicados
ao desenvolvimento de produtos industrializados, mas que, neste caso especifico,
leva em consideragao caracteristicas peculiares aos mobiliarios urbanos de acordo
com um contexto e ambiente determinados. Para isso, o designer precisa trabalhar
também com a visdo do espaco e atribuicado da paisagem, concepcdes que ainda

se encontram deficientes no campo disciplinar do design industrial. Em



contrapartida, esta interseccao entre projetistas padece com a auséncia da visao
pontual do arquiteto e urbanista.
Na visdo dos entrevistados, vale ressaltar algumas opinides a respeito do ponto de

intersecao entre o design e o urbanismo, tais como:

Design é uma coisa e arquitetura é outra coisa. Podem trabalhar junto, mas a visdo industrial
¢é a visao do designer. Nao é uma visao do arquiteto. A gente pode fazer um mével. Sei fazer
um maével, um sofé bonito. Sei fazer uma mesa bonita, mas isso ndo é fazer design. Isso é
desenhar um movel bonito. Fazer design é ver como isso vai ser produzido em grande
escala, como é que vao ser industrializados, quais s&o os processos de industrializagéo
(Luiz Eduardo Indio da Costa).

Uma coisa que a gente discutia muito, que foi a base do Rio Cidade, é por que as pessoas
se afastavam do espaco publico. Entéo, eu acho que o espago publico, hoje, ele tem que ter
um atrativo. E um bom design € um bom atrativo. O Rio Cidade — Leblon todo mundo adora.
Porque é um projeto exemplar. Inclusive, inovador. O poste era um poste diferente, com
rebatedor, que a gente nunca tinha experimentado. Essas coisas s&o fundamentais pra dar
audiéncia mesmo. Porque o urbanismo é ambiente. E vocé se sentir bem naquele espago.
Eu acho que o grande designer é aquele que saca isto. Nao precisa ser nada luxuoso, mas
ele tem que ter o olhar daquela cultura, para quem ele esta trabalhando (Olga Campista).

Eu sinto que o design tem que apoiar um conceito urbano, e tem que trabalhar nessa
sintonia, mas também com autonomia. Um banco bonito, uma luminéria bonita, um ponto de
Onibus diferente faz significar isto. Na escala da cidade vocé tem um dialogo que tem que
ser suficientemente comunicativo (Pablo Bennetti).
O ambiente urbano deve ser trabalhado de maneira multidisciplinar, com
delimitagbes profissionais que sejam complementares e nao excludentes. Assim
sendo, o desenho urbano permanece como disciplina do urbanismo como esta
sendo tratado atualmente, em algumas universidades do Brasil, considerando que o
termo ja é consolidado na lingua portuguesa; e, o design para o urbano como uma

categoria do design.

Para solucionar parte das confusdes conceituais, sao substituidos, para o
desenvolvimento desta pesquisa, os termos citados “design urbano” e “design
ambiental” - que podem ainda ser confundidos com desenho urbano ou design de
interior respectivamente - por “Design de Cidade” como propds Jane Jacobs (1961)
e Lynch (1982), City Design.

O Design de Cidade é o processo criativo de atribuir aos objetos qualidades
relacionadas nao s6 as necessidades produtivas de seu publico-alvo, como

também, propriedades que incluam caracteristicas formais, histéricas e culturais de



uma cidade. Trata-se do design de mobiliarios urbanos. Ja o desenho urbano € o
campo disciplinar que aborda a dimensao da cidade e deve promover sistemas
espaciais integrados entre si e com a populacdo através de suas vivéncias e

percepgoes.

A escala de trabalho que une essas conceituacdes € estabelecida no espaco
urbano que € utilizado pelo pedestre por meio de agdes cotidianas, incluindo as
influéncias mutuas que sao estabelecidas entre pedestres, mobiliarios e paisagens.
E, se relaciona, portanto, diretamente sob o ponto de vista da nocao de importancia
que examina até que ponto a qualidade do mobiliario urbano pode influenciar no

sucesso ou no fracasso do projeto de Desenho Urbano.

A concepcao do mobiliario urbano depende intimamente da relacdo entre as
metodologias projetuais do urbanismo e do design industrial, uma vez que estas
duas areas de conhecimento se fundem, inicialmente, nas suas principais
justificativas: a cidade e o seu publico-alvo, ou seja, seus habitantes e toda
diversidade que os acompanha. Por isto, o estudo da leitura da paisagem urbana —
como propde o objetivo deste trabalho — € alicercado na escala humana, nao s6 do
usuario, mas também, do pedestre, enquanto utiliza a sua cidade. O publico alvo e
0 seu ambiente de uso se transformam nas ferramentas primordiais de analise do
espaco urbano, assim, do pedestre € considerada sua visao, € da cidade suas

paisagens que permitem ser percebidas por tal observador.

1.3 Os Observadores

O design de produtos para o mercado possui como publico alvo os consumidores.
Nesta pesquisa, utilizaremos o conceito de “observador treinado” utilizado por

Lynch (1987)'°, para identificar o projetista interessado em intervir no mobiliario, ou

100 observador treinado est4 apto a identificar os elementos urbanos ou pontos imagisticos que incentivam a
formagéao da imagem publica da cidade.



melhor, no espaco urbano. Dessa forma, o publico alvo do design de cidade se
torna o “observador destreinado”, aquele que utiliza o ambiente criado
artificialmente com naturalidade e sem maiores reflexdes (Lobach: 2001). Como
citado na Introducdo deste documento, motoristas e passageiros, ciclistas e
pedestres sao considerados “observadores destreinados”, porém o foco desta

pesquisa prioriza a observacao e a escala do pedestre.

Este topico trata da escala humana, ndao s6 como ferramenta de projeto utilizada
pelo projetista mas também como fonte de pesquisa e coleta de dados por meio do
pedestre. Neste momento, pretende-se expandir a visao detalhista do produto do
designer industrial e focar a visdo macroespacial do arquiteto, em prol da escala do

usuario do espaco urbano.

O “observador treinado” é tratado como quem possui O interesse para a execugao
de uma observagéo direcionada. E o sujeito munido de instrumentos e técnicas,
predisposto a analisar as partes que compdem a morfologia urbana, considerando
a forma resultante desta relagcdo, a configuragao geral do meio ambiente. Ja o
pedestre € o individuo com atitudes desinteressadas em relacdo ao “observador
treinado”, que, obviamente, ndo necessita de critérios e ferramentas de observagao

ao se tornar usuario de um espaco e seus equipamentos’”.

Para Ferrara (1993), a manifestacdo mais concreta do lugar urbano é constituida por
usos e habitos, na mesma medida em que lugar é a manifestacao concreta do
espaco. Assim, de maneira geral, o espaco urbano € entendido como um ambiente
em que o ser humano, como cidadao ou hospedeiro, tem uma liberdade total de
circulacao e onde é possivel a interacao livre e ndo controlada entre individuos

supostamente autbnomos.

Especificamente o espaco publico é entendido com base no encontro, na co-

presenca de estranhos. Como um espaco de expressao coletiva, da vida

"E importante notar que este tipo de observagao é sempre interessada, porém, assistematica, desprovida de
uma neutralidade.



comunitaria, do estar com e entre 0s outros. E também um local de acessibilidade

totalmente livre, em qualquer momento e para qualquer um.

Segundo Benévolo (1993), tratam-se de “Lugares da cidade dotados de uma
dimensao material e simbdlica que permitem o encontro, no anonimato, de

individuos de classes sociais, etnias e religides diferentes”.

De modo 6bvio, 0 espaco é produzido para o0 homem, e sobre isso Indio da Costa

considera que:

Eu acho que toda a interferéncia, toda a intervencéo, tanto urbanistica
como arquitetonica, € uma interferéncia em relagao ao homem. O homem
€ que tem que ser a escala do projeto. E ter uma formacao humanistica.
Eu acho que os arquitetos tendem ao contrario, mas, as vezes, como todo
mundo, se perdem um pouco na deformacao profissional. E natural que a
gente tenha e tem que ter a humildade de perceber que nao consegue ver
um problema sob todos os aspectos. E por isso que eu acho que as
equipes ajudam muito.
Portanto, este trabalho utiliza o pedestre e sua agao cotidiana de uso da cidade
como foco principal da andlise do espaco urbano. Cullen (1983) considera esta
acao como o dinamismo visual, uma categoria presente nos espagos urbanos,
associando-os ao movimento de quem dele se utiliza. Nesta perspectiva, Cullen
coloca o conceito de Navegacdo Urbana e como categoria desta teoria a
Alfabetizagcdo Visual. Para o autor, o “corpo se relaciona instintivamente e
continuamente com o meio-ambiente, trata-se do sentido de localizacado, no¢cao do
aqui e do além” (ibid., p. 11). A nocao de importancia do movimento do pedestre &
desdobrada ainda por meio do conceito da Visao Serial, onde a progressao
uniforme do caminhante vai sendo pontuada por uma série de contrastes subitos
que tém grande impacto visual e dao vida ao percurso. O autor defende que,
qualquer intervencao urbana devera promover, portanto, a articulagao de espagos a

qual s6 pode ser experimentada através do movimento.

Um dos conceitos que incorporam a ideia de um observador em movimento, como
elemento fundamental para a percepgao do espaco construido é do grupo

Internacional Situacionista, pois tomar conhecimento ou posse dos lugares implica



explora-los, uma vez que, toda orientagao s6 é possivel num mundo ja conhecido.
Esse é o principio da deriva, procedimento situacionista de reconhecimento de um

lugar urbano: experimenta-lo.

Em Zevi (2002) encontra-se também, de modo mais explicito, a importancia do
movimento para a compreensao plena do espaco. Segundo o autor, todos que
refletiram sobre esse tema sabem que o carater essencial da arquitetura, o que a
distingue das outras atividades artisticas, esta no fato de agir com um vocabulario

tridimensional, o que inclui o homem.

A teoria do movimento natural, baseada na estrutura tedrica da sintaxe espacial,
refere-se a relacéao entre a disposicao configuracional e os testes padroes espaciais
do uso, isto €, a ocupacdo e o movimento de pedestres no espaco, € como este
movimento é afetado pela configuragdo espacial. A teoria do movimento natural
indica que o teste padrao do movimento de pedestres, em um sistema urbano, €
. . . ~ 12 . . . ~
gerado primeiramente pela configuragao da grade urbana ', ou seja, indica a nogao
de importancia da analise a respeito da circulagao do pedestre, e 0 uso do espago

como um todo, no desenvolvimento de um projeto urbano.

Por fim, este trabalho trata do que uns chamam de navegacao urbana; e outros, de
deriva, como ato do pesquisador, 0 projetista. E 0 movimento natural, primordial
para a analise do espaco, como a agao cotidiana executada pelo pedestre e/ou

usuario do mobiliario urbano.

1.4 Mobiliarios Urbanos

O mobiliario urbano sempre esteve presente nas cidades como complemento da

urbanizacao. E possivel observar, ou ter conhecimento da existéncia do banco de

2 HILLIER, B, A Penn, et al 'Natural Movement: configuration and attraction in urban pedestrian movement' Envi-
ronment and Planning B: Planning and Design, 1993.
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pedra, da bica d"agua nos largos e pragas, e dos lampides a gas em algumas
cidades que preservam as caracteristicas histéricas do espacgo urbano do século
XVIIl e XIX (MOURTHE, 1998:7).

Figura 10: Rio de Janeiro, década de 30.

O surgimento do mobiliario urbano esta ligado as reformas urbanas que
aconteceram na maioria das cidades no século XVIl. As mudancas foram
necessarias, entre outros motivos, devido as infraestruturas basicas, como as de
acessibilidade, com a construcdo de portas monumentais, aquedutos, fontes,
calgamento, iluminagao e também, na construcao de hospitais, mercados e

cemitérios.

No Brasil, as reformas urbanas tiveram como principal cenario a cidade do Rio de
Janeiro que, como Capital Federal, em 1902, e com a posse do presidente
Rodrigues Alves, teve como prefeito indicado o engenheiro Pereira Passos, e o
medico sanitarista Oswaldo Cruz, para a saude publica. A metrépole passou a ter

prédios modernos, avenidas largas e bem iluminadas e nao mais foi tomada por
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epidemias, por causa das ruas sujas, vielas escuras e insalubres, onde o0 esgoto
ainda corria a céu aberto.

Segundo Valenca (1984), os equipamentos de mobiliario urbano da cidade do Rio
de Janeiro, a época das reformas urbanas, resumiam-se a quiosques e postes de

iluminacéo publica.

Hoje, tornaram-se equipamentos de controle de transito, de servicos, de lazer, de
publicidade, decorativos, entre outros. O termo Mobiliario Urbano € utilizado para
definir os objetos usados de forma interativa na paisagem urbana e em sua
traducao do inglés urban furniture e, também, do francés mobilier urbain, fazendo
clara alusdo a mobilia doméstica. Da mesma maneira que sofas, luminarias e
mesas atendem as necessidades dos moradores daquele espaco, especial atencao
precisa ser dedicada as expectativas do cliente ou publico alvo de um mobiliario

urbano, usuario coletivo.

Figura 11: Quiosques, Rio de Janeiro, década de 30.



Entende-se por mobiliario urbano todo o conjunto de elementos de utilidade publica
que equipam 0s espacos € vias publicas, tais como: cabines de telefone publico,
semaforos, placas de sinalizacao viaria, postes de iluminagéo, paradas de 6nibus,
bancas de jornal e flores, bancos, sanitarios, bebedouros e, igualmente, os
elementos que, tradicionalmente, compdem o cenario urbano das cidades como as

fontes e os monumentos.

Para o paisagista Fernando Chacel “O mobiliario urbano tem o lado utilitario e tem
também o lado muito voltado para a industria, € isso € uma coisa que VOCés
(designers) tém muito. Porque a industria ainda controla muito o resultado do

designer, ainda controla”.

Autores como Serra (1996) utilizam o termo “elementos urbanos” para denominar
pecas que compdem, de forma interativa (ou nao), a paisagem das cidades.
Guedes (2005) prefere utilizar o termo “equipamento urbano”, classificando-os pelo
seu porte. Assim como Mouthé (1998), este trabalho adota “mobiliario urbano” para
referir-se a qualquer elemento ou movel urbano, com excecao de grandes

edificacoes.

Existem diversos principios utilizados para a classificagao dos mobiliarios urbanos.
Alguns autores enfatizam os quesitos relacionados a funcado ou porte/tamanho,
como critérios determinantes das categorias classificatorias dos equipamentos
(Serra, 1996; Mourthé, 1998; Kohlsdorf, 1996; Guedes 2005). Os elementos formais

ou simbdlicos pouco ou nunca aparecem como quesito classificatério.
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Elementos Mobiliario Elementos Equipamentos
urbanos urbano complementares | Urbanos
Funcional Funcional Dimensional e Dimensional e
Funcional formal
Elementos de | Elementos Elementos de Equipamentos
urbanizagéo e | decorativos; informagéao de pequeno,
limitacéo; Mobiliario de apostos; medio e
Elementos de | servico; Pequenas grande porte.
descanso; Mobiliario de construcoes;
Elementos de | lazer; Mobiliario
iluminacao; Mobiliario de urbano.

Elementos de
jardinagem e
agua;
Elementos de
servigo
publico;
Elementos

comerciais;

Elementos de

limpeza.

comercializaga

0;

Mobiliario de
sinalizacao;
Mobiliario de

publicidade.

Tabela 01: Classificagdo dos mobiliarios urbanos.




De acordo com a Associacao Brasileira de Normas Técnicas, ABNT, os
equipamentos urbanos' e os mobilidrios urbanos' séo classificados de maneira
distinta:

Equipamento Urbano — Todos os bens publicos e privados, de utilidade publica,
destinados a prestacdo de servicos necessarios ao funcionamento da cidade,
implantados mediante autorizacdo do poder publico, em espacos publicos e
privados.

Mobiliario Urbano - Todos o0s objetos, elementos e pequenas construgoes
integrantes da paisagem urbana, de natureza utilitaria ou nao, implantados

mediante autorizacao do poder publico, em espacos publicos e privados.

Categorias e Classificagao
Subcategorias , -

g Equipamento Urbano Mobiliario Urbano
Circulacao e | Estacionamento, logradouros @ Abrigo, acesso ao metro,
Transporte publicos, vias, terminais e | bicicletario, espelho

estagcbes do sistema de  parabdlico, pequeno
transporte em suas diversas = ancoradouro, rampa,
modalidades. escadaria, semaforo,

sinalizacao horizontal.

Cultura e Religiao  Biblioteca, cemitério e | Arquibancada, palanque,
crematorio, centro cultural, coreto, cruzeiro, escultura,
centro de convengao, ' estatuaria, estacdo de via

cinema, concha acustica, sacra, macro, mastro,
jardim botanico, jardim ' monumento, mural, obelisco,
zoolégico, horto florestal, | oratério, painel, pira,
museu, teatro, templo. plataforma, palco, placa
comemorativa.
Esporte e Lazer | Autdédromo, kartédromo, = Aparelho de televisao coletivo,
campo e pista de esportes, brinquedo, churrasqueira,

clube, estadio, ginasio de circo, mesa, assentos, parque
esporte, hipéddromo, marina, de diversdes, playground,
piscina  publica, parque, quadras de esporte.

praca.
Infraestrutura

Sistema de Correios e telégrafos, radio e televisao, Caixa de correio,

'3 Equipamento Urbano. Classificagédo — NBR 9284 — MAR/1986.
* Mobiliario Urbano. Classificagao — NBR 9283 — MAR/1986.



comunicacao

Sistema
energia

Sistema
iluminagao
publica

Sistema
saneamento

Seguranca
publica
Protecao

Abastecimento

Administragcao
publica

Assisténcia
social
Educacao

Salde

Abrigo

de

de

de

telefonia.

Combustivel domeés
energia elétrica.

tico

canalizado,

Abastecimento de agua, esgotamentos
limpeza urbana,

sanitario e pluvial,
lavanderia coletiva.

Corpo-de-bombeiros,
instalagoes militares,
posto de salvamento.

Armazém, silo,

abastecimento,

delegacia,

posto policial,

central
mercado municipal,

de

posto de abastecimento de veiculos,

supermercado.

Sedes dos

Poderes

Legislativo e Judiciario.

Executivo,

Asilo, centro social comunitario, centro

de triagem,

creche,

penitenciaria, reformatorio

Colegio, escola,

escola

faculdade, universidade.

orfanato,

técnica,

Ambulatério, centro de saude, hospital,

posto de saude.

cabine  telefonica,
orelhdo, estrada de
galeria  telefénica,
orelhdo, posteacao,
filagao, torre, antena.

Entrada de galeria
de gas, entrada de

galeria de luz e
forca, tampéo,
posteacao, fiagao,

torre, respiradouro.

Luminaria, poste de
luz, fiacao.

Bebedouro, chafariz,
fonte, tanque,
entrada de galeria
de aguas, tampao,
grade, tampa, lixeira,
respiradouro,
sanitario publico.

Balaustrada, cabine,

defensa, frade,
grade, gradil,
guarita, hidrante,

muro, mureta, cerca,
posto salva-vidas.

Abrigo, refugio,
caramanchao,
pavilhao,  Pérgula,



quiosque.

Comércio Banca, barraca,

carrocinha, trailer.
Informacao e Posto, cabine,
comunicacao anuncios,  relogio,
visual termometro

eletrbnico, placa de
logradouro e de

informacao.
Ornamentacao Arborizagédo, banco,
da paisagem e assento,  canteiro,
Ambientacao chafariz, fonte,
urbana escultura,  estatua,

espelho d’agua,

jardineira, vaso,

mirante, obelisco,
queda d agua.

Tabela 02: Classificacao dos mobiliarios urbanos e equipamentos urbanos para a ABNT.

Com base na classificagdo da ABNT, utilizaremos o termo Mobiliario Urbano,
sempre que necessario, para nos referir aquela area correspondente a parte do
desenho urbano das cidades, e que interage com seus usuarios e com o contexto
sociocultural e ambiental. Os produtos considerados como mobiliarios urbanos
também seguem as normas da tabela 02. Os principios de classificacao utilizados
nesta pesquisa, dimensional e formal, se baseiam em Guedes, e estao descritos na
tabela 01. E, assim como Mourthé (1998), para indicar um conjunto de mobiliarios

urbanos com coeréncia formal, utilizaremos o termo familia de mobiliarios urbanos.
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Figura 13: Ipanema, Rio de janeiro

O mobiliario urbano pode estar inserido em diversos ambientes, de forma
personalizada ou padronizada, em toda uma cidade. Contribui para a estética e
para a funcionalidade dos espacos, da mesma forma que promove a seguranca € o
conforto dos usuarios, merecendo a atencéo dos planejadores preocupados com a

qualificagdo do ambiente de poder publico. Sabe-se que a constituicao de uma



familia de elementos é fundamentada em um principio de coeréncia formal, que
envolve a concepgao de cada elemento a partir de conceitos comuns que

caracterizam esses elementos como um conjunto (I\/IOURTHE, 1998).

Figura 14: Demolicao do Pdrtico de Figura 15: Ipanema apés a demolicao do
[panema. portico, novembro de 2009.

Segundo Lynch (1980:13), a personalizagao do espago pode contribuir para a
legibilidade da cidade, ou seja, o conjunto de elementos influencia na formacao da
identidade da cidade, ou de parte dela, permitindo funcionar também como limite
de regides com diferentes linguagens entre os elementos urbanos. No Rio de
Janeiro, por exemplo, bairros vizinhos e com tragados urbanos semelhantes, como
Ipanema e Leblon, sao facilmente diferenciados, se levarmos em consideragao o

conjunto de mobiliarios urbanos implantados em cada um deles, ver figuras 13 e 14.

O pdrtico implantado em Ipanema, durante o Projeto Rio Cidade, foi demolido em
setembro de 2009. Um forte exemplo do impacto negativo causado pela populagcao
devido a forma e a funcao desconexas com a demanda do bairro e impostas por
um mobiliario de grande porte (figuras 14 e 15). O portico deve ser implantado a fim

de se formalizar um espaco, poréem a prépria forma urbana composta pelas



60

edificagbes e pelo cruzamento entre vias configurou este espaco por si sO, ou seja,
a implantagao deste mobiliario nado possui nenhum tipo de funcao pratica para o

local especifico de Ipanema.

“Visto que a aparéncia do produto atua positiva ou negativamente sobre o usuario
ou sobre o observador, ela provoca um sentimento de aceitacdo ou rejeicao do
produto” (LOBACH, 2001:159). A configuracdo de produtos tem adquirido maior
importancia em nossa sociedade competitiva. Hoje em dia, o passeio a pé, nas
calcadas, concorre com 0s carros € 0s shoppings. Além disso, a importancia que é
destacada para a aparéncia das calcadas é bem menor que o design de interior
aplicado aos shoppings (figura 17). Neste sentido, € impensavel que empresas
comerciais e produtoras de mercadorias nao dediqguem alguma atencao a

configuracao dos produtos e do ambiente de consumo (op. cit., p. 162).
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Figura 16: Salvador shopping.

Entende-se por legibilidade tudo aquilo que pode ser lido, decifrado e
compreendido. Para que uma cidade possa ser legivel, € necessario que seus

espacos sejam pensados, projetados de forma a permitir que seus habitantes



possam interpretar, reconhecer, como um conjunto, seus bairros, marcos e vias
(Lynch, 1997).

A identidade da cidade ou de um lugar é normalmente descrita através da imagem
que os individuos tém deste lugar, dos habitos da populacao residente, das suas
representacdes sociais e também, das intervencbes que esta produz com a
implantacao de equipamentos de sinalizacao, de mobiliario e até de adornos como

vasos e plantas.

A importancia de uma identidade esta na leitura que esta propicia ao individuo, na
possibilidade de apropriar as impressdes que este venha a construir em relacao ao
espaco coletivo, publico, entre outros. Por exemplo, a legibilidade é, para o homem,

0 elo estratégico no processo de orientacao.

Isso ocorre também, quando o individuo consegue facilmente identificar os marcos,
0s bairros ou vias da cidade e, assim, estabelecer uma relacdo harmoniosa entre
ele e o mundo a sua volta, sem o0 medo decorrente da desorientacdo, criado pela
situacado de n&o identificacao e legibilidade espacial. Vale ressaltar, ainda, que um
conjunto de mobiliarios urbanos pode ajudar a posicionar, no tempo, a paisagem
da uma cidade, como ocorre em Ouro Preto, onde os mobiliarios seguem o estilo
formal em harmonia com a arquitetura remanescente do local. Neste caso,
procurou-se interferir o minimo possivel no espaco tombado de Ouro Preto,
adotando um estilo para a luminaria que segue o modelo dos lampides antigos,
contemporaneo a arquitetura da cidade, e a fiagao elétrica transferida para a rede
subterranea, no inicio da década de 1980 (MOURTHE 1998).

No desenvolvimento de projetos ligados a area urbana, o desafio do projetista €
criar formas e sistemas funcionais que atendam aos problemas definidos por todo
um contexto. Esta pesquisa trabalha a relagdo entre as configuragbes visuais
dispostas numa paisagem, e propde 0 uso da morfologia da cidade como

facilitador na criacao de formas e usos para os mobiliarios urbanos.
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Figura 17: Exemplos de mobilidrios que seguem as caracteristicas formais e contextuais da cidade
em sua fungao e configuracéo. Foto 1: torre de iluminagao publica com alto-falante que reproduz
musica natalina do final do ano em Gramado, RS. Foto 2: luminaria em formato de antigos lampides
em QOuro Preto, MG.

No caso do mobiliario urbano, a solugcdo de um problema ndo pode ser tipificada
como ideal e definitiva, pois qualquer variavel no contexto pode transformar essa
solugdo em um novo dilema. E muito comum encontrar nas cidades produtos

urbanos sem nenhum vinculo formal com o seu entorno (figuras 18 e 19). Produtos



63

desenvolvidos com caracteristicas denominadas de universais, mas que nao se

encaixam na maioria dos ambientes onde s&o instalados.

O ajuste estabelece uma relagdo de coexisténcia entre forma e contexto,
considerando que o projeto do produto é o resultado final ajustado por meio do
estudo da cidade. Um melhor ajuste compreende uma construgao de formas mais

eficazes, isto é, um espaco mais legivel, identificavel.

Figura 18: Avenida Ataulfo de Paiva, Leblon, RJ.  Figura 19: Avenida Boa Viagem, Boa Viagem,
Recife. Exemplo de um mesmo mobilidrio
disposto em contextos com caracteristicas
diversas.
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CAPITULO 2

Ferramentas de Analise

“A presenca fisica tem também
exigéncias de outro tipo, exigéncias de
memoria e de ordem {(...).”

Joseph Rykwert



2 Ferramentas de Analise

Este capitulo se concentra, preferencialmente, no tema de leitura da forma urbana,
propde a adocao de um conjunto de ferramentas que resulta em uma proposta de
analise visual da cidade a partir de uma escala que inclui o mobiliario como parte
integrante da paisagem urbana. Por isto, as ferramentas de analise da forma do
mobiliario urbano também foram estudadas, uma vez que se comportam como
elementos formadores do todo configuracional. A analise proposta considera o
observador como um sujeito vivenciador e conhecedor da cidade e, por isso, o
ponto de vista do pedestre em movimento é adotado como o referencial de escala

espacial.

A arquitetura consagrou o uso do termo forma urbana como meio de descrever a
estrutura espacial da cidade. Tal descricao tem, como ponto de partida, o estudo
morfoldgico dos elementos que, articulados entre si e com o todo, compdem a
paisagem urbana. O significado da expressao forma urbana ndao é um dado
objetivo, com respostas disponiveis na realidade fisica da cidade. Seus significados

sao construidos por um olhar culturalmente determinado.

A compreensao da forma de uma cidade € obtida a partir do conhecimento da
histéria daquela sociedade. De acordo com GEDDES (1994), a triade Lugar —
Trabalho — Povo, nao se trata apenas da analise do lugar, como também do seu
povo e como eles sobreviviam e sobrevivem. Por isso, a cidade é a tradugao da
histéria de um povo. Uma histéria que adquire informacdes com o decorrer do
tempo que se relaciona com o espaco, através de uma forma mutavel, ou seja, a
dinamica de uma cidade modifica a forma dela. Em outras palavras, de acordo com
Rossi (1995, p.57) a forma da cidade é sempre a forma de um tempo da cidade, e

existem muitos tempos na forma da cidade.

O valor da histéria se relaciona com a formacao de um espaco atraves da memoria
coletiva dos povos, entendida como relagcao da coletividade com o lugar e com a

ideia dele. Esta memoria permite e ajuda a compreender o significado da estrutura



urbana, da sua individualidade, da arquitetura da cidade. Nesta perspectiva, a
memodria coletiva trabalha associando o lugar e sua estrutura formal ao uso dele,
atribuidos pelos seus habitantes. Assim, forma-se a unido entre o passado e o
presente que situa espacialmente o cidadao. De forma que, a memdria conforma a
realidade, mas também se conforma nela. E essa conformagao permanece em seus

fatos Unicos, em seus monumentos, na ideia que temos deles.

O argumento tedrico desenvolvido neste trabalho privilegia o entendimento da forma
da cidade, e como se percebe esta forma. De acordo com Lynch, a forma urbana é
descompromissada e adaptavel aos objetivos e as percepcoes de seus cidadaos.
Assim, as formas fisicas sao reforcadas pelo seu uso especial ou seu tipo de
usuario. Em outras palavras, o autor acredita que o senso comunitario pode se
concretizar espacialmente. Entende-se que a forma urbana é a organizagao social

do espago em grande escala.

O ambiente urbano tem uma forma com relacdes e inter-relacdes de elementos
urbanos que interagem com o observador através de imagens visiveis nitidas ou
desordenadas, que atribuem significados, associagbes e identidades de um

determinado lugar.

A cidade é extremamente visivel. Quanto a forma fisica exterior, existem ambientes
que chamam ou repelem a atengao, que facilitam ou dificultam a organizagéao ou a
diferenciacéo. Isso se assemelha a facilidade ou a dificuldade com que o adaptavel
céerebro humano é capaz de memorizar materiais associados ou desconexos. O
mecanismo perceptivo € tdo adaptavel, que cada grupo humano consegue
distinguir as partes de sua paisagem, perceber e conferir significado aos detalhes
relevantes. Isso sempre acontecera, por mais indiferenciado que o mundo possa

parecer a um observador de fora.

O carater multidisciplinar do urbanismo aponta a pluralidade de enfoques pelos
quais podemos compreender a cidade. Olhar a cidade a partir da sua

materialidade, da configuracéo da forma urbana € uma das maneiras pelas quais



identificamos os espacgos socialmente utilizados. A contribuicao tedrica com este
enfoque vem, principalmente, de autores como Sitte (1992), ja que o urbanista
propde modificacbes com vistas ndo sd ao reaproveitamento do espaco, como
também a harmonia deste, acreditando num centro de uma cidade artisticamente
monumental. Além das teorias de Rossi (1995), que relacionam sempre a

construcao da cidade com o tempo € a situagado em que esta vive,

Nessa vertente morfoldgica, incorpora-se ao objeto forma urbana a abordagem dos
processos de organizacdo social na cidade. Nao se pode deixar de citar alguns
estudiosos da sintaxe espacial urbana, que analisam como 0s testes padroes de
uso de um espaco podem ser determinados pelas propriedades morfoldgicas da
configuracao especifica deste, e buscam, através da légica social que é atribuida ao
espaco, um melhor desempenho morfologico. Neste sentido, Holanda et al (2002)
defendem a conceituacdo da forma urbana como situacao relacional, ou seja, as
maneiras de compreensao e representacao da forma urbana estdo em funcéo,
necessariamente, do desempenho morfolégico quanto a expectativas socialmente

definidas.

Em sintese, pode-se afirmar que a forma da cidade funciona como um instrumento
para 0 conhecimento do meio urbano. O argumento deste trabalho se enquadra
nesta perspectiva conceitual e reflexiva que assume a caracteristica morfoldgica

como o principal identificador dos espacos socialmente utilizados.

2.1 Analise visual

A analise visual tem como obijetivo identificar os elementos que contribuem para a
compreensdo do espaco urbano, ou seja, como 0s lugares sao percebidos.
Constitui um meio privilegiado de leitura e interpretacao dos elementos visuais do
espaco urbano, de reconhecimento da informacao captada visualmente (sinais ou

manifestacoes externas).



O espaco urbano pode ser apreendido de maneiras distintas, dependentes de um
conjunto de fatores externos e internos ao observador. Os fatores externos sao
relativos ao meio onde o observador se coloca, priorizando a configuracao visual
percebida diretamente pelo observador. Enquanto que os fatores internos se
referem ao préprio individuo, receptor de informacao, e reportam-se a aspectos de

natureza psicofisiolégica e sociocultural.

Para Arnheim (1986: 16), a visao nao € apenas um registro mecéanico de elementos,
mas sim a apreensao de padroes estruturais significativos. Caso contrario, o artista
nada mais seria do que um registrador mecanico, tanto quanto seu instrumento de

visdo.

Os fatores externos referem-se ao campo de visao experimentado pelo observador,
nesta perspectiva o0 pedestre é visto como elemento visual componente da
paisagem urbana. Estes fatores sao influenciados por categorias como a posicao

do observador, o deslocamento dele e a temporalidade'®, por exemplo.

Quando o campo de visao esta abaixo da linha do horizonte, o observador percebe
com maior evidéncia os planos verticais, como fachadas dos edificios, mobiliarios
urbanos e calgadas, e adquire informagao de natureza visual localizada naquele
espaco. Trata-se de uma observacdo em pequena escala, com 0 observador

“destreinado” como sujeito primordial (figura 20).

15 Guedes coloca a modalidade Temporalidade como primordial para a andlise visual do espago, uma vez que
procura identificar a variancia temporal decorrente da observacgéo, considerando que uma paisagem formada
de um Unico ponto visual pode sofrer modificagcdes decorrentes de efeitos temporais.
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Figura 21: Vistas aéreas dos mesmos trechos da figura anterior.

No entanto, se o observador se colocar num ponto mais alto, depara-se com
informacao mais global, que lhe fornece dados sobre relagdes estruturais entre o0s
espagos exteriores como vias, pragas, largos e o ambiente construido como um

todo (figura 21).

Se o observador estiver parado, aquilo que é percebido € exclusivamente limitado
ao campo de visao daquele ponto. Porém, se o observador se encontrar em
movimento, vai sendo confrontado com uma sequéncia de acontecimentos, sendo

que a forma construida passa a ser percebida como uma sucessao de momentos
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ou situagdes articulados num certo intervalo de tempo, constituindo um fenémeno

de movimento'® (figura 22).
g

Figura 22: Imagens do observador em movimento no bairro do Leblon.

Nos fatores internos do observador, destacam-se os aspectos ligados a captacéao
de sensacOes, as memorias e aos valores. As sensagdes Sao responsaveis pela
entrada em contacto do individuo com o meio ambiente e constituem-se na ligagéao

mais préxima e imediata da consciéncia com a realidade obijetiva.

As sensagbes nao permitem uma reproducdo da realidade, mas fornecem os
elementos para que esta ocorra na percepcao e na consequente construgao de
imagens mentais. Assim, a partir dos elementos urbanos observados visualmente,

uma imagem é compreendida por meio de varios outros elementos de caracteres

16 Neste caso, Guedes sugere a modalidade Deslocamento, baseada na visdo serial de Cullen.



subjetivos e simbdlicos, relativos ao observador. As memodrias e 0s valores
influenciam a estruturacdo dessas imagens e 0 seu relacionamento com outras
informacdes, atribuindo ao conhecimento de uma cidade uma interpretacao pessoal

da mesma.

Diversos autores tém desenvolvido metodologias de leitura e interpretacdo dos
elementos visuais do espaco urbano. Neste estudo, estes referem-se as
abordagens propostas por Kevin Lynch em “A Imagem da Cidade”, 1960, com a
analise de trés cidades norte-americanas; Gordon Cullen em “Paisagem Urbana”,
1961, escrito sob o ponto de vista do cenario urbano britanico; e, os artistas de
vanguarda, Internacional Situacionista, com o livro publicado pelo lider do grupo,

Guy Debord, “A sociedade do espetaculo”, de 1967, em Paris.

Os autores referidos partem do principio basico de que a leitura da paisagem
permite refletir sobre o cotidiano e possibilita a compreensao do espaco urbano. Dai
0 seu interesse pelas condicdes e pelos elementos perceptiveis da forma urbana,
cuja andlise nao pode se ausentar da visdo, assim como da sensacao que cada
individuo interpreta, da cidade em que vive, como espaco de convivéncia € nao so

de transito.

O que é colocado em evidéncia, quando retomamos as publicagoes lancadas na
década de 60, mesmo em regides distintas, ndo € o objeto singular para ser
assumido como modelo, ao contrario, cada atribuicao que € dada a paisagem
urbana reporta a um elenco de requisitos da cidade, que na&o nascem
autonomamente de uma bagagem técnica ideal organizada pelo arquiteto e contida
basicamente no funcionalismo urbanistico, mas das observacbes empiricas, da

colheita de dados, mesmo minimos, sobre a experiéncia do visivel.

Uma distincao basica entre as abordagens de Lynch e Cullen € que o primeiro
apresenta uma versao mais abstrata que o segundo. Cullen, em particular, confere

um eminente destaque as qualidades estéticas das cidades, dando continuidade a



uma abordagem iniciada nos finais do século XIX, com as teorias paisagisticas,
também designadas por “andlises pictéricas”, e desenvolvidas por Camillo Sitte.

Todas essas abordagens apdiam-se no estudo de situagdes urbanas existentes. E,
para além da preocupacao de ler e interpretar o espaco urbano, os Internacionais
Situacionistas consideram que as metodologias mais flexiveis, que descrevem a
experiéncia do publico alvo de um projeto, podem ser utilizadas como suporte do

projetista para manipular a forma urbana e melhorar a qualidade ambiental.

2.1.1 Kevin Lynch

Em 1960, Lynch publicou “A Imagem da Cidade”, o resultado de um estudo piloto
que descreve e analisa trés diferentes cidades americanas: Boston, Los Angeles e
Jersey City, a partir da interpretagcao que delas fazem um certo ndmero de
habitantes de cada uma destas cidades. Na introducao, refere que se trata de um
livro sobre o “aspecto das cidades” e que pretende questionar a sua importancia e
as possibilidades da sua alteracdo. Atua muito mais no ambito dos fatores internos
referidos na Andlise Visual que levam o observador a construir uma imagem, uma

vez que o principal objetivo é, segundo diz, conferir um significado a forma urbana.

O autor destaca essa nogao pela importancia decisiva que assume no espago
urbano, como fator basico de orientagdo, e argumenta que, no processo de
orientacdo, o vinculo estratégico € a imagem ambiental, a representacao
generalizada do espaco exterior. Entende que a imagem é produto de sensagoes

imediatas e da memaria de experiéncias anteriores.

Lynch costuma ser citado como um dos pioneiros da andlise visual urbana.
Entretanto, nesse estudo, procedente da psicologia experimental, ele busca
entender como a imagem do espaco urbano é percebida e apreendida pelos
sujeitos, baseia-se nao na andlise da configuracao dos objetos que compdem estes
espacos, mas de que maneira estes objetos sao percebidos. Por isso, 0 interesse

de Lynch concentra-se na “legibilidade” do meio urbano, por ele definida como a



“facilidade com a qual as partes podem ser reconhecidas e organizadas numa
estrutura coerente” (Lynch, 1960: 13). O autor busca a compreensao da imagem,
porém nao considera a cidade como uma manifestacao de linguagem, mas a

imagem da cidade como uma manifestacao do seu visual.

Assim, propde-se a analisar a estrutura visual dessa imagem a fim de identificar os
elementos que a constituem. Esta analise tem o auxilio de entrevistas realizadas
com os moradores das cidades americanas estudadas, com o objetivo de construir
mapas mentais que relatassem as partes mais presentes na memoria € 0S

deslocamentos mais expressivos, por exemplo.

Destarte, encontra cinco elementos constitutivos - as vias, que asseguram a
conexao continua entre um ponto e outro; os nés, pontos de intersecgao, como a
estacdo de trem, metrd e o aeroporto; os marcos'’, elementos de destaque na
paisagem urbana, que constituem o0s pontos referenciais e que, genericamente,
informam o sistema de orientagdo numa cidade; os bairros, demarcados pelo
reconhecimento de um carater homogéneo, como uma unidade tematica; e,
finalmente, os limites que representam a fronteira entre zonas da cidade que tém
uma existéncia distinta - uma vez conhecidos e avaliados cada um destes
elementos, segundo as suas proprias caracteristicas, sao operados de forma
simbidtica, dependente, ou seja, uma via s6 é reconhecida como tal se for formada

por nés e marcos, por exemplo.

Para Lynch, a imagem da cidade resulta da relacdo entre o observador e o
observado, podendo variar significativamente entre os observadores. Lynch
determina trés componentes fundamentais para a formacao da imagem da cidade:
identidade, estrutura e significado, observando ainda que os objetos possam ter um

significado tanto pratico, quanto afetivo.

7 Para Rykwert, os marcos nao sdo apenas visuais. “As pessoas tendem a selecionar como marco algo que
sobressaia, algo que tenha desempenhado um papel na vida de sua cidade: uma prefeitura, um mercado (...)".
RYKWERT, Joseph. A Seducédo do Lugar. A Histéria e o Futuro da Cidade. Sao Paulo. Martins Fontes. 2004. P.
185.



Por fim, o urbanista defende que um meio ambiente ordenado pode atuar como
referencial ou como gerador de atividades urbanas, oferecendo seguranca e, com
isso, aumentando o potencial de experiéncia humana na cidade. Nesta perspectiva,
para Rykwert, sem os referenciais ou pontos de orientacdo, um cidadao nao

consegue entender o seu lar.

2.1.2 Gordon Cullen

Um ano apds a publicacao de “A Imagem da Cidade”, Gordon Cullen publica
“Paisagem Urbana” (Townscape), em Londres. Tal como na visdo de Lynch, o
ponto de referéncia da abordagem paisagistica de Cullen € a capacidade de
percepcao visual: a cidade como objeto da percepcao dos seus habitantes. O autor
defende que o olhar atento e curioso de um observador nao ocioso, capaz de se
surpreender e interessar-se pelo que experimenta, € 0O necessario para

compreender a forma urbana.

Cullen é sucessor da nocao tridimensional, movida pelo gosto artistico, abordada
por Sitte, onde, através de uma andlise das cidades na histéria, propoe reavaliar a
cidade através de seus espacos existentes, principalmente suas pragas. Sitte se
destacava pelo seu carater urbano e artistico. Ordenamento era para o autor tornar
0S espacos atrativos e nao numa articulagao de edificios independentes sobre uma
malha viaria. Por isso, Cullen trabalha seu método de andlise focado no observador
em movimento, com base nos conceitos de conhecer a cidade como observador

estatico, pelas suas melhores torres, pontes, ruas e pracas abordados por Sitte.

Na introducao, Cullen considera o planejamento urbano uma manifestacao da
necessidade de produzir ordem, perfeicdo e concordancia, mas o Townscape
determina o sucesso de uma cidade através da sua capacidade de despertar
atitudes emotivas - entusiasmo e dramatismo - em fungdo da justaposicao de

elementos fisicos como: escala, textura, cores, estilo, singularidade.



Nota-se, agora, um autor que, assim como Lynch, busca a compreensao da
paisagem a partir de seus elementos urbanos, porém, de um ponto de vista mais
real e palpavel ao observador. Os elementos aqui referidos se tratam de arvores,

mobiliarios, ao invés de bairros e vias, por exemplo.

O termo townscape remonta a quase uma década antes da publicagao do livro
hombnimo, e tem como principal porta- voz a revista inglesa “Architectural Review”.
Essa revista enfatizava a necessidade de retorno aos valores visuais da forma
urbana e, com isso, tornou-se o canal de divulgacdo das tematicas que

embasariam a formacao da disciplina definida hoje como urban design.

Cullen, quando diretor de arte e assistente da revista, mostra, em uma de suas
capas, sequéncias de fotos e desenhos de mobiliario urbano, fiacao elétrica,
arvores mal podadas, publicidade. Tal capa ilustra de maneira muito evocativa a

confusao criada pelos planejadores urbanos da época.
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Figura 23: Capa Outrage. Architectural Review, edicao especial, Outrage, junho de 1955.

As abordagens desenvolvidas por Cullen relacionam visdes pontuais e globais dos
espacos urbanos. Por isso, o estudo refere-se mais aos fatores externos da Analise
Visual que levam o observador a construir uma imagem. Porém, ndo sao dadas
explicacbes sobre 0s aspectos estruturais dos espacos analisados, nem séo
relacionadas as suas caracteristicas fisicas com o contexto social, cultural ou

significativo, onde se inserem.

Para Cullen o ordenamento da paisagem possui outra perspectiva da abordagem
de Lynch, o autor defende que, se uma cidade se apresenta mondtona,
incarateristica ou amorfa, ela ndo cumpre sua missao; o que nao nega os principios
de reconhecimento, seguranca e orientagdo, mas acredita que eles dependem das
peculiaridades inesperadas do meio urbano, captadas pelo movimento do
observador. Com base nisso, propde uma andlise sinética do 'cenario’' urbano

através do recurso a visao serial ou andlise sequencial como meio de transmitir a



experiéncia urbana: “Embora o transeunte possa atravessar a cidade a passo
uniforme, a paisagem urbana surge na maioria das vezes como uma sucessao de
surpresas ou revelagoes subitas. Eo que se entende por Visao Serial” (CULLEN,
1983, p. 11)

Essa abordagem, dando énfase a necessidade de criar ambientes visualmente
complexos e a percepcao visual do espaco em movimento colocou Cullen num
papel inovador, frequentemente realcado em estudos desenvolvidos no ambito da
psicologia ambiental e da percepcao visual. Estes estudos admitem que a

complexidade ambiental possa ser importante para o bem-estar dos homens.

2.1.3 Internacional Situacionista

O movimento de cunho politico e artistico, Internacional Situacionista (IS), foi ativo
na década de 60 e aspirava por transformacdes do meio urbano que comegavam
na mudanga de escala do planejamento e no foco da vida cotidiana. O grupo
propds uma revolucdo do cotidiano, fundada na idéia de experimentagcao dos

lugares da cidade.

A importancia dessa nocao, para os situacionistas, era a auséncia de paixao do
pensamento urbano contemporaneo, que resultavam na espetacularizagédo das
cidades. O grupo foi um dos primeiros a criticar radicalmente o movimento moderno
em arquitetura e urbanismo, principalmente o funcionalismo separatista da Carta de

Atenas e a racionalidade de Le Corbusier.

O integrante do grupo situacionista, que ainda se destaca, € o do ativista politico
Guy Debord, por seu livro “A Sociedade do Espetaculo”, publicado em (1967) com
grande repercussao no cenario francés e europeu. O livro chama a atencao para o
fato de a imagem ter substituido a realidade. Isso ocorre de forma tao predominante

na vida contemporanea, que a propria sociedade se transformou em espetaculo.



Os situacionistas nao pretendiam propor um modelo de cidade pré-definido, mas a
construcao realmente coletiva das cidades, que depende da participagao ativa dos
cidadaos, o que seria possivel por meio da revolucao da vida cotidiana. Para isso, a
tese central situacionista era a de que se chegaria a essa revolugao contra a
banalidade do cotidiano por meio da construgao de situagdes, ou como defendeu
Lefebvre, construcdo de momentos. Estuda-se agora um grupo que nao mais trata
de observadores, mas de construtores de situagdes. O cidadao, para 0 pensamento
situacionista, deve se transferir do papel de figurante para “vivenciador” de

situacdes criadas por ele mesmo.

Esse procedimento seria uma revolucao cultural, através da qual se chegaria a
construcao total de um ambiente, o qual fundamenta a idéia central do Urbanismo
Unitario, ou segundo Berenstein (2003), uma teoria urbana critica. O Urbanismo
Unitario ndo tinha a pretensdo de se tornar uma doutrina ou modelo de espaco

urbano, mas sim, uma critica ao urbanismo.

Para essa construcao total de um ambiente, os situacionistas desenvolveram um
método baseado na apropriacdo do espaco urbano pelo pedestre, ao andar sem
rumo, a deriva, que estava diretamente relacionada ao estudo do ambiente urbano

por meio de construcdes de mapa psicogeograficos, a psicogeografia.

Por fim, nota-se que o grupo trabalhou a analise visual do ambiente urbano com
base nao s6 no que é percebido pelo observador em movimento, mas também,
pela experiéncia deste mesmo cidadao comum em sua vida corriqueira. Do ponto
de vista dos fatores da analise visual, percebe-se que, nao se pode afirmar que o
grupo atuou como um fator externo ou interno isoladamente. O grupo do mesmo
modo que critica os funcionalistas que ignoram a funcao psicoldgica da ambiéncia,
propde métodos articulaveis de andlise e compreensao do meio ambiente urbano
que relacionavam a experiéncia da vida cotidiana com a formagao dos mapas de

estudo.



2.2 Ferramentas de Analise

A analise visual da paisagem urbana é feita, na pesquisa, de acordo com a forma
da cidade desenvolvida por Lynch (1987), com base nos elementos fisicos que
incentivam a formacao da imagem publica da urbe, ou seja, a imagem que a cidade

ou parte dela tem para um mesmo grupo socioecondmico de individuos.

Lynch, em sua pesquisa, disponibilizava nas ruas o que ele chamava de observador
“treinado”, que deveria identificar os elementos urbanos ou pontos imagisticos,
como vias, marcos, limites. Os observadores treinados mapeavam inicialmente o
que eles identificavam como referenciais importantes — 0s possiveis pontos
imagisticos incentivadores da formacao da imagem da cidade. A partir de pesquisa
de campo, eram identificadas as referéncias urbanas representadas em mapas
“psico-geograficos”, ou segundo Lynch, mapas mentais, para a busca da imagem

urbana, a partir das experiéncias publicas frutos de suas operacdes cotidianas.
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Figura 24: Mapas mentais de Boston desenvolvidos por Lynch a partir das entrevistas com 0s
observadores.

Lynch, quando analisa a cidade de uma forma geral, adota a escala maior da forma
urbana sem uma preocupacao especifica com os objetos de escala menor, como
mobiliarios urbanos e vegetagao, por exemplo. A investigacdo centra-se mais no
desenho das ruas, nos marcos visuais dos bairros e limites. Nesta perspectiva,
Cullen acrescenta outra contribuicao significativa para a andlise visual urbana,
apresentando o conceito que ele denomina de “the relationship art”, o qual propde
a reunido dos elementos urbanos, considerando que a relacdo visual deles
constituem a formacao da paisagem urbana. Fazem parte deste conceito elementos

de varias escalas, desde os edificios, a publicidade e ao trafego.
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Para Cullen, a paisagem urbana € vista nao como decoracao, nem como um estilo
para preenchimento de espacos vazios, como calgada; é vista como um elemento
urbano que deve ser utilizado de modo a criar um ambiente vivo e humano.

Cullen (1983:10) propde a classificacao de trés categorias de analise: em primeiro
lugar, a Visao Serial, ou seja, a imagem do aqui e a imagem do além, que vem a ser

a imagem que se constréi na medida em que nos movimentamos.

Figura 25: Exemplo de planta com indicacéo dos pontos de vista da sequéncia de percurso.

A segunda é a categoria do Local, trata-se do sentido de localizacdo, que diz
respeito a nossa posicao No espaco, assim como a reacao que temos perante este
posicionamento. O Conteldo é a terceira categoria, e esta relacionada com a
identidade e personalidade da propria constituicao da cidade, e tudo o que a
individualiza (/bid., p. 13-14).
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O ponto culminante da pesquisa de Cullen sustenta que a compreensao e a
percepcao do espaco tém um carater sequencial. O autor defende que qualquer
intervencao urbana devera promover, portanto, a articulagao de espacos a qual s6
pode ser experimentada através do movimento. Por isso, a visao serial trata de uma
técnica de leitura cinética do espaco urbano, cujo objetivo visa a apropriacao do
espago que ocorre ao longo de um percurso, assim como a identificacao dos
elementos e efeitos visuais mais expressivos e portadores de informacao sobre a
configuracgao fisica de um determinado percurso. No livro “Paisagem Urbana”, esse

procedimento é realizado por meio de uma série de registros fotograficos.

Para Cullen, “a progressao uniforme do caminhante vai sendo pontuada por uma
série de contrastes subitos que tém grande impacto visual e dao vida ao percurso”.
Do ponto de vista situacionista, estas técnicas sequenciais implicam na exploragao
do lugar urbano. Essa é a logica da dérive, ou deriva, o0 método situacionista de
reapropriacao da cidade, que consistia em andar apressadamente por ambiéncias
diversas, deixando-se levar pelas solicitagcbes que a prépria paisagem faz e aos

encontros que a cidade cria.

THE NAKED CITY
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Figura 26: The Naked City, exemplo do mapa psicogeografico, Debord 1957,



A deriva é uma técnica urbano-situacionista para tentar desenvolver, na pratica, a
idéia de construcdo de situacOes através da psicogeografia. Para o pensamento
urbano situacionista, a cidade tornou-se lugar-chave das investigacbes em
psicogeografia, cujo objetivo consistia em estabelecer novas formas de habitar a
cidade. A psicogeografia estudava o ambiente urbano, sobretudo os espacos
publicos, através das derivas, e tentava mapear os diversos comportamentos

afetivos diante dessa acao basica do caminhar na cidade.

Numa perspectiva ampla, apdés a andlise dos diferentes procedimentos de
apropriacao do espaco urbano, é natural estabelecer uma relagdo que enxerga a
deriva como a visao serial de Cullen realizada apressadamente, por um andar sem
rumo; e a psicogeografia como o mapa mental de Lynch realizado a partir da

experiéncia do caminhar pela cidade.

Um estudo comparativo entre as ferramentas de andlise estudadas pode ser
realizado com foco no observador, no sujeito interessado em analisar o ambiente
urbano. Para Cullen (1983), a medida que o observador se desloca, 0 espago se
revela através de fragmentos visuais que, uma vez remontados cognitivamente,

permitira a compreensao da paisagem urbana.

Ja para os situacionistas, este mesmo movimento significava a rendicao do
pedestre aos prazeres da cidade, a exploracdo do potencial urbano como
experiéncia ontologica vivida. Esta € a base da ideia de construgao de situagoes
que deveriam ocorrer durante a passagem por diferentes cenarios e conflitos, por
exemplo. A situagao € construida de modo a ser experimentada por quem a fez;
assim, o observador em movimento passa a ser o vivenciador de experiéncias,

inclusive, no meio urbano.

Essa exploracdo do potencial urbano permite, para Lynch, que o observador se
familiarize com o ambiente, enfatize o que € visto num processo constante de
interacao que define a paisagem nao apenas visual, como também mental, uma vez

que o papel do observador, diante do seu ambiente, para Lynch é o de selecionar,



organizar e conferir significado aquilo que vé. Trata-se da construcao de imagens

que podem variar entre observadores diferentes.

Portanto, possuimos um conjunto de ferramentas que, apesar dos diferentes focos
analiticos: imagem, paisagem e situacoes possuem semelhancas que fortalecem a
importancia da mudanga de escala na andlise do espago urbano, a fim de que o
observador se torne também um vivenciador e conhecedor da cidade. Aléem da
nocao essencial de que o carater primordial da arquitetura esta no fato de agir com

um vocabulario tridimensional, que inclui 0 homem.

Todas as ferramentas estudadas almejam a apropriacdo do espaco urbano.
Considerando que os aspectos citados sdao os mais relevantes para este estudo de
analise visual, uma forma de se obter um Unico conjunto de ferramentas é através
da composicao ou sintese dos métodos analisados, ou seja:

a) explorar a cidade através do andar apressado, e do registro da visao
sequenciada das passagens rapidas por ambiéncias diversas;

b) a partir desta experiéncia do observador, mapear 0 espago com base nos
elementos urbanos que se destacam durante o deslocamento, resultando numa
cartografia das diversas ambiéncias psiquicas, a representacao grafica da

exploracao da cidade.

2.3 A Forma do Produto Urbano

O estudo de caso desta pesquisa é analisado sob o ponto de vista da discussao
defendida sobre a experimentagao da cidade dos autores expostos. Porém, estes
conceitos ainda sao associados a dinamicidade das relacdes que Lobach (2001)
estabelece entre usuario—produto industrial (processo de design) e as relagoes
usuario-produto industrial (processo de uso). Ao processo de design procuram-se
atribuir conceitos analiticos que permitam a captacao do espago que se pretende

intervir, como a Orla de Boa Viagem.



Lobach (2001:197) associa ao “designer como expert em planejamento e
configuracao do entorno, o designer municipal” a tarefa de atuar representando o
publico, inclusive influenciar a pratica de projetos de interesse coletivo e as
estruturas de comunicagao e decisao no ambito dos Poderes Executivo e

Legislativo.

O autor considera que compete a este designer a elaboracao das fungoes estéticas,
praticas e simbdlicas dos mobiliarios urbanos. Ele é, neste caso, o emissor de uma
mensagem em forma de um produto industrial. Lobach denomina esta parte da

cadeia de comunicacao de producao estética ou processo de design.

Assim, parte do que torna uma cidade ordenada visualmente, ou seja, legivel, sao
0s produtos que a compode. A respeito do design como elemento comunicador,

Bennetti citou durante a entrevista que:

Na escala da cidade vocé tem um didlogo que tem que ser
suficientemente comunicativo pra que um forasteiro identifique aquilo da
maneira que se pensou (...) As cidades tém que ser inteligiveis para as
pessoas, sobretudo para quem nado a conhece. Entdo, todos os
elementos tanto gréaficos, quanto simbdlicos tém que passar uma
coeréncia ao que se destina.

Segundo Dondis (2003), a experiéncia visual humana € fundamental ao
aprendizado, para que possamos compreender 0 meio ambiente e reagir a ele; a
informagéao visual é o mais antigo registro da histéria humana. Além da anélise do
espaco por meio do conhecimento visual, Dondis também contribui com este
trabalho no sentido de propor técnicas de captagao do estudo de caso, mas nao
fomenta um modelo metodolégico. Para o autor, “o maior perigo que pode ameacar
o desenvolvimento de uma abordagem do alfabetismo visual € tentar envolvé-lo

num excesso de definicdes” (op. cit., p. 15).
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Figura 27: Diagrama do processo de Design da cidade.

A nocao de importancia do contraste na visao € entendida por Dondis como a
ferramenta que torna o olhar eficaz com os padrées que observamos mais claros.
Para a autora, a luz cria estes padrbes e permite que a observacao seja
reconhecida e armazenada no cérebro. “Assim, os olhos e o processo de visao
estendem-se em muitas direcdes, extrapolando o ato de ver e atingindo os

dominios e as funcdes da inteligéncia”.

As técnicas visuais listadas por Dondis s&o utilizadas como meio para compreensao
da expressao visual do conteldo. Além destes procedimentos, nao se pode negar a
interpretacao pessoal como um importante fator. Contudo, as técnicas de Dondis
sao definidas, com seu oposto, como foram propostas, em termos de polaridade,
tais como a simplicidade e a complexidade tratadas aqui como ordem e desordem

visual.

Nesse sentido, a inspegao do mecanismo formal visa - por meio das categorias

visuais de Arnheim (1986) — a um equilibrio, direcéao, forca e tensao, entre outros -



que pretendem estabelecer relacdes estruturais, nao substituir a intuicao

espontanea, mas aguga-la, sustenta-la e tornar seus elementos comunicaveis.

Arnheim estabelece um estudo de investigagao visual que, somado ao conceito de
configuracdo e a sua relacdo com o espaco define categorias de padroes de
desenvolvimento formal, a partir principalmente do equilibrio, além de direcao, forca
e tensao, entre outras. Por isso, 0s conceitos deste autor foram uma forte referéncia
para este trabalho, uma vez que ele trata da importancia de se compreender o que
acontece e qual a dinamica das formas de um objeto, antes que se possa avalia-lo

para algum uso ou intervencao.

Estudando padrées de desenvolvimento formal, a partir do equilibrio, diregéo, forgca
e tensdo, entre outros elementos presentes na forma, Arnheim estabelece um
método de investigacao visual que, somado ao conceito de configuracao e a sua
relacdo com o espaco, torna-se fundamental na elaboragao da analise visual da

forma.

Assim, para completar o estudo do ponto de vista da andlise visual do produto
mobiliario urbano, trabalhou-se também com a Metodologia de andlise visual de
equipamentos no meio urbano'® desenvolvida por Guedes (2005). O método é
baseado na articulacdo de modalidades de andlise, que sao agrupadas em trés
categorias: o modo visual, a qualidade da forma, e a configuracdo do meio, que,

por sua vez, compdem-se de diversas modalidades complementares.

O método possui um carater relacional, visto que as andlises sao efetuadas a partir
da elaboracao de arranjos que sé&o formados entre as conexdes das modalidades.
Cada combinacdo mostra o caminho percorrido e revela parte do problema
investigado. De acordo com Guedes, o resultado € um método que procura ordenar

e explicitar os diversos niveis de complexidade que envolvem a andlise da forma

'8 Metodologia proposta por Jodo Batista Guedes, em sua Tese de Doutorado desenvolvida no Programa de
Po6s-Graduagao em Desenvolvimento Urbano da Universidade Federal de Pernambuco. GUEDES, Jo&o Batista.
Design no Urbano. Metodologia de Analise Visual de Equipamentos no Meio Urbano. Tese de Doutorado.
Recife, novembro de 2005.



dos equipamentos urbanos: uma abordagem em que a paisagem é tratada como

parte integrante da configuragao geral dos equipamentos nela presentes.

A categoria qualidade da forma deve ser entendida como o conjunto de conceitos
que possibilitam a caracterizagdo e a compreensao de uma forma visual. Esta
categoria funciona como mediadora entre as demais categorias do método, uma
vez que fornece o0s elementos conceituais, permitindo estruturar a definicao e
orientar a observagao de uma forma. Além disso, como se trata de uma praia, a
configuracao da orla pode variar de acordo com agentes temporais, por isso, a

modalidade temporalidade também sera bastante explorada.

2.3.1 Ferramentas de analise da forma

E importante salientar que, no campo do design, Dondis (2001:24) coloca suas
técnicas visuais como agentes no processo de compreensao da linguagem visual.
Grande parte do seu trabalho se baseia na Teoria Geral da Gestalt e nas suas leis,
porém centrados apenas na forma bidimensional ou plana'®. Os elementos visuais
constituem a substancia basica de tudo aquilo que vemos. Por isso, as técnicas
visuais do design bidimensional de Dondis sao trabalhadas, nesta pesquisa,
adequadas a forma tridimensional, determinada pela evolugado da superficie

cOncava e/ou convexa®.

Dondis (2001:141-159) cria um conjunto de modalidades em uma disposicao
antagdnica de técnicas que sao adotadas como instrumentos para a elaboracao de
arranjos visuais, tais como: contraste e harmonia; instabilidade e equilibrio;
assimetria e simetria; irregularidade e regularidade; complexidade e simplicidade;
fragmentacdo e unidade; profusdo e economia; exagero € minimizacao;

espontaneidade e previsibilidade; atividade e estase; ousadia e sutileza; énfase e

9 Para Lobach (2001:161) o elemento mais importante de uma figura é a forma, da qual podemos distinguir dois
tipos: forma espacial e forma plana. Forma espacial é a forma tridimensional de um produto. E a forma plana é
aquela obtida pela projegao de um produto sobre um plano.

2 A respeito dos estudos desenvolvidos a partir de 1919 na Bauhaus. Ver Azenha Jr. Jodo; Wick, Rainer K.
Pedagogia da Bauhaus. S&o Paulo. Martins Fontes. 1989.



neutralidade; transparéncia e opacidade; variagdo e estabilidade; distorcao e
exatidao; profundidade e planura; justaposicdo e singularidade; acaso e

sequencialidade; agudeza e difusdo; e episodicidade e repeticao.

As propostas metodologicas de Dondis, Guedes e Arnheim se fundem no conceito
da dindmica formal. Neste sentido, os autores demonstram a noc¢ao de importancia
a respeito da maneira como 0s elementos visuais sao percebidos. E a andlise visual
é associada, objetivamente em Dondis e Guedes, ao conceito de Modo Visual, aqui
definido como a maneira que o sujeito observador percebe a forma visualizada.
Portanto, com base nos conceitos de Guedes sao trabalhadas, de maneira

articulada, no capitulo 4, as modalidades do posicionamento e da temporalidade.
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CAPITULO 3

Estudo de Caso

“Toda percepcao é também pensamento.”
Rudolf Arnheim



3 Estudo de Caso
Construgao de paisagens

No inicio do século XX, surgem em Sao Paulo os bairros formalmente inspirados na
cidade-jardim®', e que se tornam padrées de urbanizacdo para as areas
residenciais das camadas de maior poder aquisitivo do pals. Trata-se da casa
edificada no meio do lote, totalmente recuada e cercada de jardins®®. Esse padrao
substitui 0 velho modelo de edificagdes geminadas, alinhadas ao longo das ruas, e
forma, ainda hoje, importantes areas nas cidades brasileiras, visto que € tido como

o0 protétipo ideal de habitacao para todos.

O modelo da casa isolada e do bairro verde persiste no ideario das camadas mais
abastadas e de setores significativos das classes médias urbanas. Dessa forma,
nas cidades de ocupacao sazonal das grandes metropoles e ao longo da costa,
criam-se loteamentos que visam reproduzir tal modelo. Sdo construgbes a beira-
mar, junto as represas ou em areas de montanha, que contém, na esséncia, a idéia
de possibilitar a compra de um espago em que O usuario possa construir a sua
casa segundo padrbes urbanisticos que, raramente, sdo obtidos em sua primeira

residéncia.

Essa forma de ocupacao urbana visa basicamente a apropriagdo de um valor
paisagistico significativo, intrinseco a regiao sobre o qual se implanta. Somente no
inicio do século XX estes loteamentos de trechos significativos da zona costeira do

pais passaram a ser socialmente aceitos como uma figura urbana.

O mar, como valor cénico e paisagistico, e a praia, como espaco para o lazer, sao

incorporados, nessa época, ao repertdrio urbano brasileiro. Refletiam idearios

21 A cidade jardim é um modelo de cidade concebido por Ebenezer Howard, no final do século XIX, buscou-se
um equilibrio entre o crescimento econémico e os problemas sociais integrados ao desenho da paisagem. A
comunidade era autbnoma e cercada por um cinturao verde.

2 Subsidios para um projeto de gestao / Brasflia: MMA e MPO, 2004. (Projeto Orla). Pag. 44.
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provenientes do continente europeu e dos Estados Unidos, onde o usufruto das

praias j4 se consolida no final do século XIX e inicio do século XX.23
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Ter um imével em frente ao mar vira interesse das elites, e nas cidades de porte
surgem bairros que foram construidos, tendo Copacabana, marco desse processo,

como principal referencial.
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A via beira-mar vira sinbnimo de modernidade e a praia assume a funcéo urbana da
praca e do parque, sendo utilizada como centro de encontro e lazer por um publico

amplo.

Segundo Villaga (2001):

(...) A partir do final do século passado, no caso do Rio; da década de
1940, no caso de Santos; e a partir da década de 1960 nos do Recife e
Fortaleza, as praias passaram a concorrer fortemente com outros sitios
como local agradavel para a moradia das burguesias. Comecaram a
exercer tal fascinio sobre as camadas de mais alta renda que sobre seu
sitio limitado desabou uma violenta demanda para a localizacdo
residencial (p. 181-188).

Os projetos paisagisticos definiram os calcadbdes de passeios a beira-mar e
desfrutar das vistas panoramicas € uma nova fungao também a ser explorada como
atrativo para o turismo. O mobiliario urbano a ser instalado deveria atender as novas
necessidades de seus frequentadores assumindo outras caracteristicas formais e
funcionais relacionadas a beleza natural do mar e as novas atividades ali realizadas,
tais como: a instalacdo de quiosques, posto guarda-vidas, bancos, chuveiros e

sanitarios.

As mudancas dos habitos da populacado urbana, que viu nas caminhadas nos
calcaddes a beira-mar uma atividade cotidiana de melhoria da qualidade de vida e
do culto ao corpo, demandaram produtos necessarios ao desenvolvimento dessas
atividades, tais como: aparelhos para pratica de exercicios fisicos; quadras poli-
esportivas; e vias especificas para trafego de bicicletas e patins. Nestas areas para
pedestres é possivel ser banhista, esportista, consumidor, trabalhador, ciclista, e, na
maioria dos casos, participante de atividades de lazer como festas e manifestacoes
culturais das mais variadas (figura 29). Vale ressaltar a quantidade de produtos que
sao implantados de acordo com a variancia temporal ocorrida nas praias, como:
cadeiras e guarda-sol (figura 29), postos de comidas e bebidas, além de

comerciantes ambulantes (figura 30).
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Figura 30: Praia do Pina, Recife, PE.

Desde a consolidagao dos calgaddes que temos hoje, décadas de 1950 e 1960,
estes espagos ainda sofrem constantemente processos de reordenamento a fim de
se cumprir todas as funcbes que uma orla demanda: de acessibilidade, de

circulagao, de contemplacao, de estar e lazer.

As Orlas podem ser dispostas em areas nao so litoraneas como também no limite

de lagos, acudes, rios e manguezais. Os limites aquaticos sdo para Lynch



(1997:73), na maioria dos casos, magnificos exemplos de limite visivel, gigantes em

suas dimensodes, que podem expor toda uma cidade aos nossos olhos.

Em Unico ambiente urbano concentra-se a construgao de varias paisagens: de um
lado uma massa edificada, construida, comumente residencial; uma via publica de
papel fundamental para a cidade; um calcadao repleto de mobiliarios urbanos; e,
por fim, a praia e o mar. Trata-se de um local de encontro, de reunidao social, e de
ampla complexidade. Por isso, esta dissertacdo se desenvolve em torno deste
espaco, em especial orlas maritimas, e seu ordenamento visual como item
complementador de convivéncia urbana, visando a necessidade do pedestre, com

especial atencao para a configuracao dos calgadoes.

Praias sao feicbes deposicionais no contato entre terra emersa e agua, comumente
constituidas por sedimentos arenosos, podendo também ser formadas por seixos e
por sedimentos lamosos. A praia de Boa Viagem pode ser classificada, segundo o
principio de classificacdo tipoldgica das praias da zona costeira brasileira,
apresentada pelo Projeto Orla do Governo Federal (2004), como uma praia urbana
residencial ou turistica adensada, uma vez que € composta por terrenos a beira-mar
ocupados por construcdes verticalizadas, alto adensamento de construgcbes e
populacdo, e paisagem totalmente formada com antropismo. Uma proposta de
reordenamento para este tipo de praia, dificilmente tera éxito, sem uma estreita
articulagdo com a gestao de seu entorno, o que implica o estabelecimento de um
jogo interescalar na definicao e implementacao de metas planejadas.

E necessario que as orlas brasileiras deixem de ser apenas matérias de cartao-
postal e passem a ser entendidas como areas estratégicas das cidades; para que
haja o reconhecimento da relacdo direta que existe entre as praticas politicas, a
forma urbana e sua representacao social. A compreensao de que a configuragao e
o tratamento das orlas nao € uma questao meramente estética, mas de valorizacao
da identidade da cidade como um todo, pode ser o ponto de partida para uma
mudanca de postura do poder publico, quanto a responsabilidade sobre sua

imagem. Em suma, a praia é, sem duvida, o maior e mais democratico espaco



publico de uma cidade. Por isso, o resgate da cidadania, proposto por tantos

Planos Estratégicos, poderia ter inicio com a valorizacao desses espacos.

3.1 O objeto de estudo

O Objeto apresentado neste capitulo é a Orla que compdem o calcadao da Avenida
Boa Viagem, na capital de Pernambuco. Com uma extensao de 8 km e uma area

total de 74 mil ma.

Ha 300 anos, a praia de boa viagem, recortada por mangues e apinhada de
cajueiros e coqueirais, era onde os moradores do Recife se despediam a quem ia
embora aos navios rumo ao sul. Em 06 de junho de 1707, o fidalgo Baltazar da
Costa Passos cedeu espago para a construgao de uma capela para as missas dos
remotos moradores e freqUentadores em férias. A Igreja de Nossa Senhora da Boa

Viagem, simbolo cultural e marco do bairro.

A ocupacao da praia se manifestou através do interesse de poucas familias
pioneiras que a ocupavam com casas de veraneio. Bem depois que a cidade ja se
encontrava urbanizada, em 1920, e cedendo a pressoes politicas das burguesias, é
0 que o estado introduz melhorias na infra-estrutura viaria e, mais tarde, na de

saneamento e de comunicagoes.

No inicio da urbanizacao da orla, a terra tem seu precgo elevado em funcao de uma
demanda de alta renda que incide sobre terras privilegiadas e bem localizadas,
embora com acessibilidade precaria. A Avenida Boa Viagem, inaugurada no
governo de Sérgio Loreto, em 20 de outubro de 1924, é uma via que marcou a
urbanizacao do local, tornando a orla ndo s6 a mais famosa do Recife, como
também, referéncia de modernidade do pais. Com isso, na década de 1970, a orla
oceénica recifense comecou a se transformar em local de residéncia permanente

das camadas de alta renda.



A partir disso, as edificagbes da orla seguem baseadas em varios estilos
contemporaneos, projetos arquitetonicos que envolvam a utilizacao dos materiais
associados a industrias de alta tecnologia da década de 1980 e 1990, como
revestimento metdlico, vidros e pedras. Com poucos adornos e elaboragao formal,
linhas retas e formas geomeétricas; resultando, na maioria, em prédios com formato
de paralelepipedo, com largura e profundidade desproporcionalmente menores que

a altura.

Com relacao as edificacdes representativas da praia, boa parte foi substituida pelos
prédios de luxo, com excecao de algumas casas, patrimonios histéricos, da Praga
de Boa Viagem e dos Trés Jardins; os quais sofreram reformas que interferiram no
projeto original. Com isso, nota-se que a orla ndo se constitui de consideraveis

apelos histéricos em sua composicao.

O mar de Boa Viagem interfere consideravelmente na leitura de todo o bairro.
Apenas na praia é possivel visualizar o bairro de frente, ou seja, a maioria das
edificacOes ¢é direcionada para o mar. Assim, no primeiro contato que se pode fazer
com o bairro, a impressao percebida é de que se entra por tras. Portanto, o mar se
configura como o marco®* mais significativo de Boa Viagem. Além disso, essa orla é
0 maior espaco publico de que os moradores dispbem para areas de lazer,

descanso e contemplacao do bairro.

A praia é delimitada pelas praias do Pina e da Piedade (figura 03), numa disposicao
retilinea. E nela onde acontece a maioria dos eventos sociais da zona sul da cidade,
tais como: a abertura oficial do verdo, os torneios esportivos, o Carnaval, e 0
reveillon. No calcadao, encontram-se instalados quiosques que comercializam agua

de coco, equipamentos para ginastica, quadras poli-esportivas, parques infantis e

24 Os contelidos das imagens das cidades remetem as formas fisicas e séo classificados por Lynch em cinco
elementos: vias, os canais de circulagcdo ao longo dos quais o observador se locomove de modo habitual;
limites, os elementos caracterizados como fronteiras entre duas fases; bairros, regides de uma cidade com
caracteristicas comuns que os identificam; pontos nodais, jungdes, locais de interrupcao do transporte, um
cruzamento ou uma convergéncia de vias; Marcos, pontos de referéncia, elemento externo de destaque.
LYNCH, Kevin. A Imagem da Cidade. S&o Paulo. Martins Fontes. 1982. P. 51-53.



pistas de cooper, skate, patins e bicicletas. Dispde de uma infraestrutura de agua,

esgoto, rede elétrica, telefonia e seguranca publica.

Hoje, a praia de Boa Viagem é um dos cartbes postais do Recife e também seu
lugar de mais elevado indice de alta renda. A orla da praia até o Pina possui o maior
IDH-M® no Atlas do Desenvolvimento Humano no Recife, elaborado pela Prefeitura
do Recife em 2005, tendo atingido o indice da area com o0s imdveis mais

valorizados da capital.

Segundo o Plano Diretor do Recife®®, Boa Viagem possui mais de 100 mil
habitantes, excluindo-se as pessoas que embora nao durmam, transitam
diariamente pelo bairro, ja& que € um dos principais corredores viarios para os que
saem e chegam a cidade. E em Boa Viagem onde encontramos hoje boa parte do
fluxo empresarial, comercial e turistico do Recife, reunindo grande nimero de bares,
restaurantes, centros de compras, hotéis e empresas com foco na prestagao de
servicos e bens de consumo. Ainda, de acordo com a mesma fonte de pesquisa, o
bairro concentra 22,4% do total da area a ser construida ou em construcdo no

Recife.

Como referéncias espaciais, destacam-se a Praca de Boa Viagem (fig. 04), onde se
localizam a Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem e a feira de artesanato, os trés
Jardins (fig. 06), os recifes e os altos prédios de luxo (fig. 07). De antemao, ao
observar os mobiliarios urbanos destes marcos culturais, Praca de Boa Viagem e os
Jardins, nota-se que nao apresentam a mesma linguagem configuracional que
aqueles dispostos na orla, caracterizando uma dessemelhanca visual e simbdlica

aplicada a contextos diversos.

% O IDH-M ¢ uma sintese de trés dimensdes do desenvolvimento humano: longevidade, educagédo e renda.
Fonte: RECIFE, Prefeitura; PNUD. Atlas do Desenvolvimento Humano no Recife. 2005.
2 Plano Diretor do Recife. Recife. Prefeitura do Recife. 2004.



Figura 05: Terceiro Jardim.
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Figura 06: Recifes e edificagdes de Boa Viagem.

O Projeto Orla para Boa Viagem, desenvolvido pela Colméia Arquitetura e
Engenharia e implantado pela Construtora Camilo Brito, foi aprovado no ano 2007,
tendo um investimento de cerca de R$ 18 milhdes, que foram investidos em um
novo planejamento urbano para toda a extensao da orla. O projeto incluiu
intervencdes na area dos passeios publicos (calgadas), iluminacéo, quiosques,
pista de cooper, ciclovia, estacionamentos, entre outros elementos do mobiliario

urbano.

O antigo calcadao, em pedra portuguesa, foi substituido por tijolos intertravados
(calgamento com blocos de cimento colorido que se encaixam). O projeto que
envolve iluminacdo é chamado de Programa Reluz e trocou todos os postes da orla,
cerca de 270, por outros 131, com 20 metros de altura, com maior potencial de
luminescéncia. A nova proposta para a ciclovia do bairro se estende por toda
extenséo da orla do Pina até a divisa com Jaboatdo dos Guararapes, na Regiao
Metropolitana. Para isso, algumas areas de estacionamento foram readequadas. A
obra acarretou na diminuicao das vagas, de 1.500 para 480, com 82 exclusivas para

Onibus de turismo.



Segundo Del Rio (1999), o sentido do lugar é gerado na sobreposicao de trés
esferas de nossa consciéncia: atividades de uso, atributos fisicos propriamente

ditos e as concepcdes e imagens. Em vista disso, este autor enfatiza que:

O Homem se comunica através de um processo cognitivo, que é a
construgdo do sentido em nossas mentes. Este processo possui trés fases
distintas: percepgado (campo sensorial), selegdo (campo da memodria), e
atribuicao de significados (campo do raciocinio), num curso que leva a dois
fins precisos, ou seja, agcao e memorizacao (p. 92).

Diante desse fato, avaliar o impacto que tais transformagdes poderdo trazer ao
cotidiano dos frequentadores do local ao final de 12 meses de realizacao das obras
do Projeto Orla, justifica a realizacao de um estudo desta natureza, no que diz
respeito a importancia da andlise das dinamicas urbanas no desenvolvimento de
projetos que envolvam mudancas significativas na configuracdo do espaco

habitacional, como o que esta em andamento na orla do Recife.

3.2 Apresentagéo dos setores

Os 8 km de extensao da Orla foram divididos em seis setores ponderando critérios
de uso como a predominancia de banhistas em um trecho, e esportistas em outros;
e paisagisticos, que consideram a configuragéo da praia, da vegetacao e da largura
do calgadao, por exemplo.

E convencional numerar elementos urbanos tendo como ponto de partida o
posicionamento do centro da cidade. Porém, os seis setores da orla foram divididos
no sentido oposto, uma vez que € considerada, alem da direcao de circulacao dos
veiculos na Avenida a beira-mar, a Praca de Boa Viagem, onde também se localiza
0 Mercado de Boa Viagem, como o centro do bairro. Por isso, foram tomados como

referenciais para o inicio da divisdo dos setores.



102

Figura 31: Divis&o dos setores.

Limitacao geografica de cada setor:

1. compreende, em quase toda sua extensao, a regiao conhecida como
Setlbal. Tem inicio na divisa dos bairros Boa Viagem e Piedade até a
Praga de Boa Viagem, marco principal do setor (figuras 33, 34 e 35);

2. inicia apds a Praca de Boa Viagem e se estende até a Rua Bruno
Veloso, onde estao localizados os dois hotéis mais conhecidos da
Avenida Boa Viagem, o Recife Palace e o Internacional Palace (figuras
37,38 e 39);

3. localiza-se entre a Rua Bruno Veloso e o Edificio Acaiaca, marco

principal do trecho, um dos poucos edificios com arquitetura



remanescente da década de 1960, existentes no bairro (figuras 42, 43
e 44);

4. est4 situado na continuacao do Setor 3 até a extensao do 3° Jardim,
onde esta localizada a Padaria Boa Viagem, ponto de referéncia do
setor, e a vegetagcao comeca a ficar mais densa (figuras 46, 47 e 48);

5. trecho que compreende os 3 Jardins de Boa Viagem, onde se
localizam os parques infantis, a Academia da Cidade®” e maior Pdlo
Gastronémico da Avenida Boa Viagem (figuras 50 e 51);

6. trecho da Orla referente ao bairro Pina. Estao localizados restaurantes,

quadras de ténis e futebol (figuras 53 e 54).

Por meio da técnica de reapropriacéo da cidade dos Situacionistas, a deriva, e do
carater sequencial de compreensao e percepcao do espaco de Cullen, a Orla de
Boa Viagem foi explorada observando as solicitagdes que a propria paisagem faz e

aos encontros que ela cria.

Dessa forma, acreditando que a imagem da cidade se constréi na medida em que
nos movimentamos, foi realizada a técnica de leitura cinética da orla com o objetivo
de apropriacdo do espaco, ao longo do percurso, assim como a identificagado dos
elementos e efeitos visuais mais expressivos e portadores de informacao sobre a
configuracao fisica do caminho. Esse procedimento é realizado por meio de uma

série de registros fotograficos, assim como no livro de Cullen, “Paisagem Urbana”.

Os conceitos que envolvem a psicogegrafia dos situacionistas e 0 mapa metal de
Lynch também nortearam o estudo dos setores da orla. As imagens sequenciais do
espaco sao atribuidas a colagens, esquemas graficos e desenhos, a fim de se
apresentar por meio grafico o estudo da maneira mais proxima a experiéncia

vivenciada pelo observador treinado (figuras 32 a 54 e 119).

27 . . -, 5 n o . o .
Programa implantado em 2002 em toda a cidade como politica de promogao a saude, disponibiliza equipamentos e
aulas de ginastica , bem como acompanhamento médico e nutricional com profissionais da area.



Durante este estudo, foi possivel analisar as imagens com relagao ao ordenamento
e desordenamento visual, e as causas configurativas que classificam estes atributos

|28

perceptivos como o tratamento superficial® e a proporcédo® dos mobiliarios

urbanos, por exemplo.

Para Lobach (2001), o ordenamento visual significa uma oferta de percepcao com
baixo contedudo de informacdo. Em consequéncia, este tipo de configuracdo é
rapidamente compreendido, sem precisar desviar ou prender a atencao do
observador, tornando a acao do pedestre mais facil de ser exercida. Ainda, para o

mesmo autor:

(...) a ordem da uma sensacao de seguranca. Ao captar e compreender
rapidamente em todos os seus detalhes, os objetos de ordem elevada
liberam a percepgéo para outros estimulos. Ao contrario, um ambiente
altamente complexo, onde a percepgado humana recebe uma
multiplicidade de informacdes, da uma sensagdo de inseguranca, que
pode atuar sobre a psique humana (LOBACH, 2001, p. 167).

Por outro lado, a desordem visual ou complexidade, como qualifica Dondis
(2003:144) e Lobach (2001:169), € a formulacado oposta da ordem, compreende
uma confusao visual constituida por iniUmeros contrastes e elementos que dificultam
a comunicacao de uma informagao formal e comprometem a atencdo do

observador por mais tempo.

Dessa forma, a desordem visual é utilizada como um atributo, do ponto de vista
urbano, inadequado, uma vez que, ao atrair nossa atencdo e demandar maiores
esforcos para a captacao de estimulos, dificultam o uso cotidiano da cidade e seus

elementos urbanos.

2 Para Guedes (2005) “o tratamento superficial € uma modalidade que se ocupa da aparéncia final das formas;
esta modalidade, parte integrante do conteddo formal, investiga o aspecto de como as superficies se
apresentam”.

2 Para Guedes (2005) No conceito de proporgédo, o cardter da dimensio e de escala assume um papel
bastante importante, visto ser a dimensao um dos elementos referenciais no estudo das proporcoes. No método
investigativo de Guedes, procurou-se identificar as relagbes de dimensdes dos equipamentos e relaciona-las
com as dimensdes existentes no meio.
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A seguir sdo apresentados todos os setores, com énfase na configuracao disposta

pelos mobiliarios urbanos na paisagem.

Setor 1:

Avanida

Fraca de Boa Viagem

Figura 32: Esquema com indicagéo dos pontos de vista da sequéncia de percurso.
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Figura 33: Setor 1, ponto 1,

No trecho inicial do setor 1, sao distribuidos os abrigos de 6nibus entre a ciclovia e a
Avenida. Assim como a configuragao da ciclovia, o espago de circulagao sofre
mudancas de direcao indicadas pelas cores quentes do grafismo da calgada, os

elementos visuais mais perceptiveis desta situagéo.
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Figura 34: Setor 1, ponto 2.

Esta paisagem. em frente 4 Praca de Boa Viagem, demonstra o tamanho minimo da
largura do calcadao em toda a Orla, 4 metros. O trecho de praia & artificial e o
agrupamento de mohbiliarios, nesta menor area espacial, torna o ambiente mais
desordenado visualmente que a situagao anterior.
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Figura 35: Setor 1, ponto 3.

A situagao da paisagem anterior permanece apos a Praca de Boa Viagem: a area de
circulacao € reduzida com a presenca de quiosques e caixas coletoras de lixo
dispostas no calgadao. Neste momento é possivel perceber o uso alternativo de
mobiliarios com fungdes diversas para suprir a demanda das fungdes de outros

mobiliarios inexistentes no local, como os bicicletarios por exemplo.



109

Setor 2:

ida Boa

Hotel Internacional Palace Hotel Recife Palace

Figura 36: Esquema com indicagéo dos pontos de vista da sequéncia de percurso.
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Figura 37: Setor 2, ponto 1.

Na situacao acima, observa-se o efeito perceptivo da configuracdo complexa e
visualmente densa dos mobiliarios de sinalizagdo, principalmente o semaforo, gue
desordena a paisagem no setor onde ha a maior concentragio de Hotéis da Avenida
BoaViagem.
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Figura 38: Setor 2, ponto 2.

Messe momento, € possivel identificar a nogao de perspectiva que & composta pela distribuicdo dos
mobiliarios e dos edificios. A tentativa de atribuigdo de identidade cultural local & representada na
configuragdo iconica da sombrinha de freva como clpula do telefone plblico. Este tipo de intengao
fortalece a construgao da identidade de um espacgo, porem, neste caso, a configuracio que foi
implantada para fazer alusdo a um ritmo do estado nao traz referéncias formais com o antarno proxime.
Dessa forma, um pernambucano ou turista gue tenha visitado o estado, provavelmente identifica que
este telefone plblico pertence a Pernambuco, mas, dificilmente serd crniada alguma imagem na
lernbranca que faga referéncia a Orla de Boa Viagem, visto gue este mobiliano pode & & distribuido por

todoestado.
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Figura 39: Setor 2, ponto 3.

A largura do calgadao aumenta, assim como a quantidade de mobiliarios. No segundo
setor esta posicionado o primeiro Posto salva-vidas da Orla. Porem, existia um (figura
40) posicionado no setor 1, que foi demolide durante as obras do Projeto Orla,
Segundo o arquiteto Bruno Barreto, “os postos salva-vidas a gente néo quis derrubar,
apesar de terem derrubado o mais importante, que era o primeiro de todos, por falta de
comunicagao mesmo’.



Setor 3:

Figura 40: Posto salva-vidas demolido durante as obras do Projeto Orla.

T 3 Rua Felix de Brito
Edificio Acaiaca

©)

Figura 41: Esquema com indicagéo dos pontos de vista da seqUéncia de percurso.

113



114

Figura 42; Sator 3, ponto 1.

Esta @ a paisagem formada por gquem vai para a praia de Boa Viagem por uma das
principais vias de acesso a Avenida Boa Viagem, a Rua Félix de Brito Melo. Quase
todos os tipos de equipamentos que a Orla dispoe estao implantados neste trecho:
sinalizacao, banheiro, limpeza, comércio, ginastica, distribuicdo de rede elétrica,
iluminacéao, telefonia, descanso. Com isso, a paisagem natural desenvolvida para
guem chega a Avenida Boa Viagem & camuflada pelo acUmulo de barreiras, como o

banheiro *, ou seja, o primeiro contato com quem pretende contemplar a paisagem

* Para alguns auiores peguenas edificagbes como os banheiros da Orla de Boa Viagem nao sao
considerados mobiliarios urbanos.
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natural de Boa Viagem se configura de forma desordenada pelo excesso de elementos
visuais. O arguiteto Bruno Barreto, durante entrevista, justifica a grande guantidade de
mobiliarios, neste memento, pela formagao de um espago de convivencia no encontro
de ruas “Na maioria dos lugares que tém os mobilirios urbanos, como os chuveiros e
0s equipamentos de ginastica sao onde termina as ruas perpendiculares a avenida.

Entao, isso forma um ponto de encontro, uma pracinha. A gente pensounisso.”.

Figura 43: Setor 3, ponio 2.

O uso de cores fortes e variadas € muito presente no piso e nos mobiliarios urbanos,
sendo talvez o elemento mais desordenador desta paisagem que, somado ao
banheiro, ac semaforo & aos outros mobiliarios de grande e médio porte tornam o
ambiente invasivo visualmente,
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Figura 44: Setor 3, ponta 3,

Edificia Acaiaca,

A paisagem permanece desordenada pelos mesmos motivos da situacao anterior.
Este setor apresenta uma especificidade com relacdo ao restante da Orla, por ser o
mais movimentado por pedestres e banhistas durante o dia (ver p. 162). O Edificio

Acaiaca é o ponto de encontro mais utilizado como referéncia da Avenida Boa Viagem.
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Setor 4:

e S - ————

Figura 45: Esquema com indicag&o dos pontos de vista da seqiéncia de percurso.
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Figura 46; Setor 4, ponto 1,

No setor 4 adesordem diminui e o espaco de circulagao € mais amplo e acessivel, com
Isso a nocaoe de profundidade do caminho a ser percorrido &€ compreendido com mais

facilidade do que nas situagdes anteriores.
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Figura 47: Setor 4, ponto 2.

Qutros tipos de arvores se misturam aos cogueiros e diversificam a vegetagao. Na
situacao acima, & possivel perceber a altura das torres de iluminacao que ultrapassam
a barreira vegetativa formando novamente sombras no periodo da noite, isto ocorre
principalmente neste setor, onde a vegetagdo é mais densa, As torres de iluminagéo,
assim como a maioria dos mobiliarios dispostos no calgadao, sdo desproporcionais
com relacao a dimensao deles e a do pedestre que transita nesta mesma superficie

(verp. 155).
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Figura 48: Setor 4, ponto 3.

A situagao acima mostra o unico momento em que os bancos ganham curvas, e a
vegetacao vai alem das arvores. Em toda extensao da Orla este trecho do setor 4 é
considerado o mais ordenado visualmente, A organicidade da configuracao dos
bancos e a presenga de jardineiras tornam a calgada mais proxima da praia, em
comparacao com as imagens anteriores. Porem, a configuracao da lixeira implantada
nao condiz com o contexto e se forma como um mobiliario de contraste por nao

dialogar com a paisagem daorla.
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Setor 5:

Figura 49: Esquema com indicagéo dos pontos de vista da sequéncia de percurso.
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Figura 50: Setor 5, ponto 1.

Neste trecho sao implantados mobiliarios especificos do setor 5 como as lombadas
eletrdnicas. Com relagao a redugéio de velocidade dos carros na Avenida Boa Viagem
e valorizacdo da circulacdo de pedestres entre o calcadao e os jardins, a consultora de
acessibilidade do Projeto Orla, a arquiteta ﬁmge!a Carneiro Cunha, citou durante a
entrevista que "o redutor de velocidade nao precisaria ser agueles eletrdnicos, mas o0s
relevos, como a gente fez no Aeroporto e no Shopping. Aguela avenida é de lazer, entao

poderia se reduzir mesmo a velocidade”.
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Figura 51. Setor 5, ponto 2.

No setor 5 estd implantada a Academia da Cidade. E também, o trecho com a maior

largura do calgadao, chegando a 12 metros.
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Setor 6:

Figura 52: Esquema com indicagéo dos pontos de vista da sequéncia de percurso.
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Figura 53: Setor 6, ponto 1.

MNao setor 6, o limite formadao pelos bancos segrega 2 espacos diferentes, que deveriam
ser integrados. No natural, sdo implantadas quadras de (énmis, basquete, futebol e

pistade skate, e no ambiente urbano o calgadao.
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Figura 54: Setor 6, ponto 2.

O setor 6, no bairro do Pina, possui a maior extensao de praia e o movimento de
banhistas volta a ser intenso, como no setor 3, em frente ao Edificio Acaiaca. A
configuragdo continua e repetitiva dos elementos por toda a extensao da orla nao

permitem a identificagao da passagem de um bairro para outro.




Durante a analise sequencial da Orla, é possivel entender que apesar da repeticao
periddica dos mobiliarios urbanos em toda extensdo do calcaddo, os setores
apresentam caracteristicas visuais e funcionais diferentes. Por isso, este capitulo,
trata da construgéo das varias paisagens que constituem a Orla de Boa Viagem.
Sao apresentados casos predominantemente ordenados (setor 4 figura 48) e
desordenados (setor 3 figura 42). Percebe-se também que a mesma configuracao
da orla € repetida para todos os setores, com excecao de parte do setor 4, isso
resulta na profusdo de elementos visuais no setor 1, 0 que nao ocorre na

composigao dos setores com maior largura no calgadao, 4 e 5 por exemplo.

O mobiliario € tratado, neste trabalho, como um produto de cunho essencialmente
industrial, por isso, deve ser produzido para que seja aplicado de forma repetitiva, a
fim de se equipar um significado espacgo de circulacdo. Porém, o design industrial
permite que sejam trabalhadas modulacoes e articulacdes que sejam adaptaveis ao
contexto. Estes conceitos podem evitar a profusdo de elementos visuais sem

comprometer a funcao pratica do espaco.

O tratamento superficial, mais especificamente as cores aplicadas nos mobiliarios
urbanos, foi um atributo encontrado no estudo, relacionado, muitas vezes, a
desordem visual. De acordo com Lobach (2001), o uso de cores fortes e intensas
pode ser praticado por algumas empresas, com 0 objetivo de provocar a compra,
desviando a atencéao dos consumidores da possivel escolha por produtos com
cores neutras. Porém, quando se trata de paisagem o foco principal nao € um
comprador, mas o pedestre; nao é a compra, e sim a agao cotidiana; e os produtos
nao estao numa prateleira a venda; mas dispostos no espaco de convivio, prontos
para serem utilizados. Por isso, ndo s6 os proprios mobiliarios urbanos como
também o ambiente que eles compdem precisa comunicar com eficacia suas

funcoes.

Portanto, a aplicacdo de cores fortes e saturadas, na orla de Boa Viagem, cria

contrastes excessivos € uma estrutura visual formada por varias cores diferentes
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saturadas (figura 43 do setor 3) que, ao invés de evitarem alguma monotonia na
forma urbana, confundem os efeitos estéticos que se pretendiam obter com o uso

das cores.

Além disso, em termos de acessibilidade vale ressaltar o que a consultora deste
tema do Projeto Orla, Angela Carneiro Cunha, citou durante entrevista a respeito do
tratamento superficial do piso: “uma calgcada muito desenhada confunde a pessoa

de baixa visao, ela acha que € buraco ou degrau”.

O conceito de proporcao, tratado também como um elemento de complexidade da
paisagem, também resulta em contrastes que manipulam a visdo a forca da
proporgcao dos mobiliarios. Para Dondis (1997:127), a relacao entre o significado de
um elemento visual mais enfatico, por sua dimensdo, com outros elementos
também importantes é de primeiro plano, com fundo, dramatizando a importancia

do elemento desproporcionalmente maior.

Figura 55: Um dos acessos a praia.
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Figura 56: Desvios da ciclovia.

Esse € o efeito do contraste de escala causado pelo grande dimensionamento dos
mobiliarios, perante a visualizagdo do mar e a escala humana. De acordo com a
disposicao dos postes e do desenho da ciclovia, o ciclista precisa desviar dos 25
metros de altura das torres de iluminacdo enquanto pedala (figura 56). Para ter
acesso a praia, € necessario procurar uma passagem ou atravessar, pular os
bancos que limitam os 8 km de extensao do calcadao (figura 55). O visitante que
vai a Orla pelo bairro de Boa Viagem, nas ruas perpendiculares a Avenida Boa

Viagem, antes de ver o mar se depara com o banheiro publico (figura 42 do setor 3).

Assim, o significado relativo a proporgéao e a figura e fundo proposto por Dondis e
citado anteriormente, pode ser desdobrado no caso de Boa Viagem, ao se referir
aos grandes mobiliarios como elemento visual de primeiro plano na paisagem; e o
mar é entendido como o fundo, onde deveria ser formulado o contrario, uma vez
que o artefato contemplativo possui maior poder cénico e deve agregar valor a

configuracao do espaco de contemplagao.
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CAPITULO 4

Analise Visual da Orla da Praia de Boa Viagem

“O principio oposto ao ritmo é o principio do contraste.”
Bernd Lobach



4 Andlise Visual da Orla da Praia de Boa Viagem

Este capitulo procura apresentar a simbiose de procedimentos metodolégicos que
possibilitem a analise visual da relacao formal existente entre os mobiliarios urbanos
e 0 espaco da cidade. Apresenta a analise dos mobiliarios da Orla de Boa Viagem,
como eles se comportam diante da forma urbana existente, da paisagem natural e
de seus efeitos de variancia temporal. Por fim, como instrumento de sintese das
analises e compreensao das informacdes pesquisadas € construido um mapa
psicogeografico, que procura ressaltar os elementos principais que caracterizam o

estudo de caso.

Dada a natureza da investigacao, optou-se por trabalhar com dados qualitativos,
baseados na escala visual do observador em movimento, indicada pelos itens 1.2 e
1.3 do primeiro capitulo; e nos procedimentos propostos pela base tedrica da

pesquisa (Capitulo 2).

Além disso, sao pesquisadas também, como estudos de caso, outras orlas, bairros
e cidades, em especial o Leblon, no Rio de Janeiro. Em 1993, a equipe formada
pelo arquiteto Luis Eduardo Indio da Costa foi uma das vencedoras do concurso de
ideias da prefeitura carioca, voltado a requealificagao do eixo comercial do Leblon.
O projeto fez parte do Programa Rio Cidade, promovido pela gestdo de César Maia
(prefeito) e Luiz Pablo Conde (secretario de urbanismo). A equipe, que contava
ainda com o designer Guto Indio da Costa, o paisagista Fernando Chacel e a

lighting designer Esther Stiller recebeu o prémio em 1998, pela IF Design Award.

A Avenida Ataulfo de Paiva, reformada, € uma referéncia de ordenamento visual
resultante de um trabalho submetido a um programa que exigiu, segundo o

arquiteto Luiz Eduardo Indio da Costa:

que o projeto tivesse passado, presente e futuro. Quer dizer, na verdade,
ele respeitou a histéria do bairro porque ele mantinha a pedra portuguesa
— foi redesenhada, mas foi mantida -, o meio-fio de granito — foi
redesenhado, mas foi mantido -, a idéia de colocar jardineiras nas
calgcadas é uma idéia muito usada no Rio de Janeiro todo, de botar vaso
na calgada, jardineira na calgcada. E nos fizemos isso tudo de uma forma



muito organizada. Foi uma releitura dessa historia toda e trouxemos para
uma linguagem atual. E o mobiliario urbano ficou a ponta mais avangada
em termos de futuro, até porque, mobiliario urbano nao tinha,
praticamente, passado.

A respeito da relagado configuracional do projeto urbano e do bairro - foco principal

deste trabalho - segundo o arquiteto, surgiu em decorréncia de uma analise

bastante profunda e de um diagndstico muito correto do bairro. Sobre isto, o

designer Guto Indio da Costa descreve este processo de analise e desenvolvimento

da seguinte forma:

Bom, na verdade, o que o Leblon n&o tinha antigamente era nenhum tipo
de ordenamento no mobiliario urbano, ndo é? Era cadtico. Primeiro,
porque a fiagao aérea era horrorosa. Era muito forte. Depois, porque cada
empresa trabalhava independentemente. Entdo, tinha um poste de
iluminagao, da Rio Luz, tinha um poste de sinal de transito, da Sete Rio,
tinha o poste de orelh&o que era, na época, a TeleRJ. Cada um com um
produto diferente, entendeu? E eles ndo se comunicavam também. Entao,
cada um ia la e botava o seu poste. Havia esquina, cruzamento no Leblon,
que a gente tinha mais de 16 postes. Quer dizer, completamente surreal.
Além desses todos, tinham os postes com os nomes das ruas, que
também era um outro cara que botava. Entdo, a gente conseguiu limpar,
nao é? Tirar aquela bagunga. Tinham alguns que tinham 20 postes no
cruzamento. A gente conseguiu botar sempre 4. Entdo, assim, como o
nosso histérico era cadtico, o projeto Leblon teve muita preocupacéo
nesse ordenamento, ndo é? Esse ordenamento visual foi muito importante.
Entdo, a gente, por conta das arvores, que eram muitas no Leblon — a
iluminacao da rua ficava muito fraca na cal¢ada -, a gente, entao, resolveu
fazer o rebatedor, a iluminagao baixinha, e ele se repete a cada 15 metros.
Praticamente cria uma linha, ndo €7 A cada 15 metros, um poste, com a
linha toda ordenada. Para aquele mobiliario que ficava solto — a lixeira,
orelhdo, o abrigo, lata de lixo —, a gente resolveu agregar a esta
modulacao de 15 metros. Entao, quer dizer, vocé tem sempre um poste a
cada 15 metros e, sempre, um deles tem ou uma lixeira, ou um orelhao,
ou um abrigo de Onibus, no mesmo poste, ndo é? O semaforo de
sinalizacdo passando também por um poste so. Entdo, assim, esse
ordenamento visual, eu acho que causa uma sensacdo de muito bem-
estar. Como vocé ter uma casa com tudo arrumadinho ou vocé ter uma
casa com tudo entulhado, cada um botou o sof4 em um lugar e quando
vocé viu, tinha um sofa junto de uma mesa de jantar, uma cadeira da
mesa de jantar esta na sala.

Por isso, o projeto foi aprofundado® para estabelecer um estudo analitico entre

metodologias e resultados de dois projetos de requalificagao, um iniciado em 1993

3 Em anexo as entrevistas com os projetistas do Leblon e a analise cinética registrada por meio fotogréafico do

bairro.
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e o outro em 2007, ainda em andamento, em bairros valorizados das duas capitais

brasileiras em questao, Rio de Janeiro e Recife.

4.1. Andlise dos Mobiliarios Urbanos

Os mobiliarios urbanos da orla foram analisados a fim de se identificar e caracterizar
0s aspectos formais, em especial, da inter-relagdo entre eles, a paisagem e 0
contexto do local. Tenta-se compreender as referéncias formais que auxiliaram no
projeto destes produtos e estabelecer uma relacao entre as funcdes dos mobiliarios
buscando exemplificar solucdes convenientes, que valorizam a paisagem € o bom

funcionamento da calcada como espacgo de circulagao.

Toda forma visual é concebida com a finalidade de nao so satisfazer seus aspectos
configuracionais e simbdlicos, mas também de ter a capacidade de comunicar o
observador sobre si mesma e seu proprio mundo, ou ainda sobre outros tempos e
lugares. Por isso, o conceito central desta andlise do objeto € o da forma, assim
como 0s elementos que a conformam (como suas fungdes demandadas) e 0s

elementos que resultam dela.

A orla, no geral, dispde de:

e Equipamentos de iluminacao - torre de iluminacao publica;
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Figura 58: Torres de iluminagéao de Boa Viagem.

Figura 57: Detalhe das luminarias de Boa Viagem.

De acordo as entrevistas realizadas com os projetistas do Projeto Orla, as torres de
iluminacéo e os bancos foram os Unicos mobiliarios projetados especificamente
para o local. A proposta destas torres inclui iluminacao tanto para a calgada como
para a Avenida. Estas estruturas dispdem de um sistema sensorial que permitem a

variacao da intensidade da luz de acordo com o trafego de carros da Avenida.

O conceito do projeto das torres condiz com a imponéncia, altura e o apelo
tecnolégico das edificacdes do bairro. Referente aos carros, o mobiliario cumpre
sua funcao pratica de maneira satisfatéria. Porém, com relagéo a iluminacao da
calcada, por se tratarem de torres mais altas que os coqueiros (figura 59) dispostos
em todo o calcadao, séo projetadas sombras dessas arvores, escurecendo a area
que deveria ser plenamente iluminada. As torres do Leblon tém bracos com alturas
mais elevadas e iluminacado direcionada para a via, e mais rebaixada para a da
calcada, com iluminagao rebatida que nao ofusca o pedestre (figura 60). Ou seja,
alternativas diferentes foram desenvolvidas para um mesmo mobiliario que deve

atuar para situacoes distintas, a via e a calgada.
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Figura 59: As torres de iluminacado de Boa Viagem s&o mais altas que os coqueiros.

Figura 60: Torres de iluminacéo do Leblon, RJ.
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e Equipamentos de rede elétrica - torres de distribuicao de rede elétrica;

Figura 61: Torres de distribuicdo de rede elétrica.

Este tipo de equipamento pode ser implantado em outros mobiliarios como 0s
proprios quiosques ou torres de iluminacao publica, evitando o excesso de

elementos no espaco visual e de circulagao.
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e Equipamentos de limpeza - caixas coletoras de lixo;
Estes mobiliarios ndao foram desenvolvidos exclusivamente para a Orla, encontram-
se a venda, por isso seguem requisitos de projeto que levam pouco em
consideracao as especificidades locais do espacgo urbano de implantagado. Dessa
forma, ndo podem ser analisados sob o ponto de vista do foco desta pesquisa.
Porém, vale recordar as antigas lixeiras (figura 64) que foram retiradas com o
Projeto Orla, funcionavam como um marco e identificavam, por sua singularidade, o
calgadao de Boa Viagem. Além disso, eram um dos poucos mobiliarios que se
mantinham bem conservados desde a sua implantagao, devido as parcerias
estabelecidas com empresas privadas que utilizavam o mobiliario como meio

publicitario.

Figura 62 e 63: Atuais caixas coletoras de lixo da Orla de Boa Viagem.
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Figura 64: Antiga lixeira de Boa Viagem, retirada pelo Projeto Orla.

e Equipamentos de comunicagéao - painéis, reldgios digitais, comerciais,
sinalizacao;

O sistema semaférico da Avenida Boa Viagem disponibiliza uma sinalizacéo visivel e

eficaz, porém, ndo condiz com a paisagem urbana da orla. A forma do mobiliario

remete a um podrtico com aparéncia robusta, grosseira, que nao segue 0s principios

formais nem da paisagem construida e nem da natural.

Figura 65: Sistema semafoérico da Avenida Boa Viagem.



Como exemplo, podemos citar a Avenida Paulista, em Sao Paulo, composta apenas
por uma paisagem predominante de edificagdes, utiliza na forma do equipamento

de sinalizagao uma clara preocupagao com a forma urbana.
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Figura 66: Sistema semaférico da Avenida Paulista, SP.

Voltando a Praia de Boa Viagem, percebemos que varias placas alertam os
banhistas a proibicdo da pratica de esportes aquaticos e ao perigo causado pela
existéncia de tubarbes no mar. As sinalizacdes utilizam cores de alerta como
amarelo e vermelho, mas nao seguem uma mesma concepcao nem na forma do
mobiliario e nem no design grafico da mensagem, muito menos com o restante dos

mobiliarios urbanos da Orla.

Ja no Jardim Botanico do Rio de Janeiro, o projeto de sinalizacao do parque dispde
de uma identidade formal e visual que é mantida e adaptada aos diferentes tipos de
mensagens: informativas, de alerta ou proibitivas. A forma destes mobiliarios segue
caracteristicas do ambiente natural que compdem o espaco publico, diferente do

equipamento de sinalizagao de Boa Viagem.
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Figura 67 e 68: Sinalizagao da Praia de Boa Viagem. Figura 69: Sinalizagao do Jardim Botanico do
Rio de Janeiro com clara influencia da praia na configuracéo do mobiliario.

e Equipamentos de telefonia publica;
Assim como as lixeiras, o “orelhdo” nao foi projetado para a Orla. E importante
ressaltar que, durante sua implementacao, nao foi elaborado nenhum tipo de
sinalizagao para deficientes visuais, podendo machuca-los com um choque entre a

cabeca do pedestre e a estrutura superior do mobiliario.

Figura 70: Telefone publico.



Os mobiliarios listados anteriormente sdo comparados aos que tém as mesmas
funcdes praticas do Leblon, principalmente em relagcdo a linguagem que eles
estabelecem entre si. Em Boa Viagem, nao ha claramente conexoes
configuracionais entres estes mobiliarios. No Leblon, as estruturas, além de
seguirem um mesmo conceito projetual, sdo dispostas de forma modular e
estabelecem uma interdependéncia funcional e estética, tornando mais nitida a
familia, a sintonia, que existe entre os mobiliarios, € mais singular a identidade do

espaco (figura 71).

As torres de iluminacao indireta das calcadas, e direcional das vias carrogaveis,
foram desenvolvidas pelo designer Guto Indio da Costa e pela lighting designer
Esther Stiller. Os postes sao multifuncionais, agregam-se a pecas de sinalizacao
viaria e semafdrica, recebem os telefones publicos de cabine transllcida, as lixeiras
e os abrigos das paradas de 6nibus — para Grunow (2008:8) caracterizados pelo
banco enxuto e pelo perfil em arco delgado dos elementos estruturais e de

cobertura.
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Boa Viagem

Leblon

Boa Viagem

Figura 71: Esquema comparativo entre o projeto dos mobiliarios do Leblon e os
implantados em Boa Viagem com foco na articulagao configuracional entre os mobiliarios e
suas fungoes.
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e Equipamentos esportivos e de lazer;

Figura 72: Quadras de ténnis e basquete. Figura 73: Pista de skate.

e Equipamentos de descanso - bancos.

Os mobiliarios destinados ao descanso ou a contemplagdo, os assentos, se
estendem por toda a orla e funcionam também como o guarda-corpo da orla, sendo
uma barreira fisica de acesso a praia. Este limite se torna exagerado, uma vez que
dificulta a integragao da calcada com a praia e, por iSso, 0 mar poucas vezes €
contemplado por quem utiliza o calgadao. Por isso, cita-se o caso dos bancos de

Copacabana que, por sua configuracao, aproximam os banhistas dos pedestres.
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Figura 74: Os bancos que se estendem por toda orla de Boa Viagem. Figura 75: Bancos,
Copacabana, RJ.

e Mobiliarios de protegao da vegetacao.

Figura 76: Molduras de arvores, em especial coqueiros.
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Equipamentos infantis;

Figuras 77 e 78: Brinquedos.



e Equipamentos para ginastica;

Figura 79: Mobiliarios urbanos para ginastica.

Figura 80: Academia da Cidade.

146
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e Equipamentos de saneamento - banheiros.

Figura 81: Banheiro publico de Boa Viagem.
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Figura 82: Banheiro de Copacabana, RJ.

Em Copacabana, dois conceitos que valorizam a paisagem foram utilizados no
projeto do banheiro, proposto pelo Projeto Rio Orla®: o uso de materiais

translicidos e o uso do espaco subterréneo. Dessa forma, o elemento principal de

% Projeto implantado pela Prefeitura do Rio de janeiro em 1990, responsével pelas intervencdes urbanas das
Orlas que vao do bairro do Leme ao Pontal no Rio de Janeiro.
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contemplagao, o mar, pode ser comunicado de forma mais eficaz, em comparagao

com o banheiro da Orla de Boa Viagem.

e Mobiliarios de transporte - abrigo para parada de 6nibus;
Assim como em Copacabana, citada no item anterior, o conceito de transparéncia

foi utilizado nos pontos de 6nibus da Orla maritima de Salvador — BA (figura 84).

Figura 83: Abrigo de Onibus. Figura 84: Abrigo de Onibus com transparéncia, Salvador, BA.

e Mobiliarios para comércio - quiosques;

>

Figura 85: Os quiosques de Boa Viagem que estdo sendo substituidos.
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Figura 86: Quiosque proposto pelos projetistas entrevistados do Projeto Orla.

Figura 87: Os novos quiosques que estao sendo implantados.

Os quiosques de Boa Viagem estao sendo substituidos por novas estruturas (figura
87) com sistemas e materiais menos rusticos que os antigos (figura 85), nenhum
deles esta pronto para ser utilizado. Assim como nos banheiros implantados no
Projeto Orla Rio, os quiosques de Copacabana seguem o mesmo conceito, utilizam
0 subsolo como cozinha para 0s quiosques, permitindo maior espago e ampliacao
dos servicos prestados (figura 88). E se estruturam por meio de materiais
translicidos e espelhados que amenizam o impacto do produto industrial

implantado no ambiente natural.
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Vale ressaltar também a proposta de conexao entre a calcada e a praia, que o
espaco projetado pelo escritério Indio da Costa em Copacabana fornece (figura 89),

ao contrario dos quiosques de Boa Viagem, os quais s&o de uso quase exclusivo de
pedestres e pouco servem banhistas.

Figura 89: Integracao dos quiosques da Orla de Copacabana com a praia.
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e Mobiliarios de seguranga publica e protecao - postos salva-vidas.

Figura 90: Postos Salva-vidas.

Figuras 91: Estrutura mével atualmente utilizada pelos guardas salva-vidas.



Os postos salva-vidas estao atualmente sem uso pratico (figura 91). Trata-se de
estruturas construidas nas décadas de 1940 que se tornaram patrimonio histérico
do local. Atualmente os salva-vidas trabalham na areia da praia com aparelhamento

movel.

Os banheiros publicos, brinquedos, equipamentos de ginastica e postos salva-vidas
seguem caracteristicas visuais similares, uma vez que sao mobiliarios de grande e
medio porte, em seus usos e utilizam cores saturadas em seu tratamento
superficial. Trata-se de elementos que seguem uma mesma concepcao de projeto,
formam uma familia de mobiliarios urbanos entre si, e fortalecem a identidade do

local.

Em contrapartida, esses mobiliarios, apesar de formarem uma familia de mobiliarios
urbanos, nao tém a mesma coeréncia formal com o contexto paisagistico. A
dimensdao e o posicionamento dos banheiros publicos desvalorizam as

caracteristicas naturais e contemplativas da orla.

No Rio de Janeiro, foram encontradas solugdes mais adequadas para esses
mobiliarios implantadas nas praias metropolitanas. A paisagem é valorizada com a
compactacao de varios mobiliarios em uma mesma estrutura, evitando a desordem
visual causada pelo excesso de equipamentos (figura 92). O Posto Salva-vidas
funciona também como banheiro publico, informacdes turisticas e chuveiro. Além
disso, o formato em barco do mobiliario carioca - de grande porte - se comporta da

maneira menos agressiva a contemplacao mar.

Em Boa Viagem, alguns dos mobiliarios urbanos implantados, por nao atenderem
corretamente as demandas e usos aos quais deveriam corresponder, COmo por
exemplo, 0s chuveiros e o bicicletario, acabam tornando-se elementos praticamente
inexistentes. Por conta disso, criam-se adaptacdes por forca da necessidade. Os
barraqueiros instalam chuveiros gratuitos na areia da praia para atender as
solicitacboes dos clientes. E os ciclistas estacionam suas bicicletas junto a postes,

arvores e telefones publicos.



Ipanema, Rio de janeiro.

Boa Viagem.

Figura 92: Comparagao entre os mobiliarios de Boa Viagem e das Orlas do Rio de janeiro.
Integragéo de varias fungbes em uma mesma estrutura de mobiliario.

Para Dondis (1997), a categorizacao dos conceitos estilisticos e as variagdes
técnicas sao de grande utilidade na compreensao e no controle dos meios visuais.
O conhecimento da natureza de todos os componentes da comunicacao visual
oferece um meio de buscar métodos de design que propiciem alguma certeza
quanto ao acerto das solucdes projetadas. Portanto, segundo as categorias da
comunicagao visual de Dondis, os mobiliarios urbanos da Orla podem ser

caracterizados da seguinte maneira:



a) Simetria:

As formas dos mobiliarios adotam uma concepcao visual caracterizada pela logica
e pela simplicidade absoluta, mas que se torna estatica, e mesmo enfadonha. “O
equilibrio também pode ser obtido através da variagao de elementos e posicoes

que equivale a um equilibrio de compensagao” (ibid., 142).

b) Complexidade:

O conjunto formado pelos mobiliarios, na calgada, compreende uma complexidade
visual constituida por diferentes linguagens e concepgbes configuracionais. O
ambiente se torna muitas vezes desordenado - ausente de ordem - ou seja, de

sintese visual livre de elaboragbes secundarias.

c) Unidade:

Os banheiros publicos, brinquedos, equipamentos de ginastica e postos salva-
vidas, apesar de comporem um ambiente complexo, por sua hiperdimensionalidade
e suas cores saturadas, conservam 0 mesmo parentesco, por isso, formam uma

unidade.

d) Profuséao:

O oposto de economia, para Dondis, € uma organizacdo visual excessiva,
carregada de elementos. No caso da orla, isso se da na exagerada utilizacdo dos
elementos, em que a um uUnico mobiliario, normalmente de grande ou médio porte,
é atribuida uma Unica funcao, tornando profusa a quantidade de grandes objetos na

paisagem que atendem a diversas necessidades.

e) Enfase:

O realce dos mobiliarios urbanos (através de suas cores, formas e dimensoes)
contra um fundo que predomina a uniformidade, a paisagem natural. A neutralidade,
segundo Dondis, pode ser o procedimento mais eficaz para vencer a resisténcia do

observador, e mesmo sua caoticidade.



f) Repeticao:

Além da repeticao periddica de quase todos os mobiliarios urbanos, na calgada,
que diz respeito a fungao de equipar um meio urbano, na orla, este item é
encontrado também na configuragdo dos objetos em si. Principalmente nos
mobiliarios de ginastica, os quais tendem a uma modularidade, uma repeticao de

elementos numa sé composicao.

Por fim, como classificados, os mobiliarios urbanos da Orla de Boa Viagem séo
objetos desconexos, desprovidos de uma linguagem que torne facilmente
identificavel uma linha de produtos de um espaco especifico. Parecem nao utilizar a
forma urbana como requisito norteador de projeto e, por vezes, ofuscam a
paisagem contemplativa do mar. Para isso, trés atributos formais, j& utilizados em
projetos referenciais, sdo sugeridos para mimetizar os mobiliarios no meio:
superficies transparentes; a exploragao do nivel subterraneo; e a compactacao de
varias funcdes em um Unico mobiliario, evitando o excesso de elementos na

calcada.

Para a etapa da concepcao projetual, esses atributos devem ser associados as
tecnologias do design industrial, como alternativas que influenciam no processo de
fabricacao, a fim de se contrapor a configuracao fisica e esteticamente pesada dos
mobiliarios analisados. Esta proposta é ressaltada pela hipdtese da possibilidade
de compreender os processos de fabricacao que extrapolam a pré-moldagem e
buscar a capacidade especifica industrial de produzir objetos que incorporem uma
concepgao de beleza, como a que esta nas prateleiras e ndés consumimos por

opcao.

A relagao entre a forma do produto e o seu processo de fabricagdo é uma das
claras questbes que diferenciam os mobiliarios de Boa Viagem e do Leblon. No
primeiro caso, nota-se a limitacao projetual na exploracao de materiais e processos
que chegam a comprometer os sistemas funcionais de produtos como 0s
quiosques e postos salva-vidas. Ja no Leblon, tecnologias do mobiliario sao

aplicadas as solucbes de Guto Indio da Costa, caracterizadas por produtos
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articulaveis, tais como: o uso do nivel subterraneo, tanto para os banheiros como
para as cozinhas dos quiosques (figura 93); e o sistema de abrir e fechar dos

quiosques de Copacabana com portas de vidro que permitem que a estrutura,

AT .

0 ” grande luminaria (figura 94).
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Figura 93: Uso do nivel subterraneo para banheiros e cozinhas. Figura 94: Quiosque fechado e
iluminado durante a noite, Copacabana, RJ.

4.1.1 Orientagéo da forma e Proporcéo

A orientacéo da forma investiga o sentido para onde esta se orienta, e é uma etapa
das mais relevantes para determinagao de uma nova forma a ser implantada no
meio ambiente. Neste sentido, Guedes analisou um pequeno recorte geografico do
bairro Ipanema, no Rio de Janeiro. Segundo ele, a diversidade formal promovida
pela implantagao de elementos parece ignorar as caracteristicas existentes no meio,

sendo sublinhada pelos diferentes vetores presentes em um mesmo ambiente.

Um caso contrario pode ser visto na Avenida Paulista, em Sao Paulo, os mobiliarios
implantados respeitam o sentido vertical da massa arquitetonica, facilitando a

promocao do equilibrio visual no meio (figura 96).
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Figura 96: Avenida Paulista, SP.

Portanto, a orientacdo formal indica o modo como a configuracao urbana se
desenvolve, a partir dos pontos referenciais. Na orla de Boa Viagem, os prédios e
alguns mobiliarios orientam a forma para cima (figura 97), ja a praia, o mar, a

avenida e a o calcadao direcionam na horizontal de maneira continua (figura 98).
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Figura 97: Orientagao da forr;wa, Avenida Boa Viagem.

Ao observarmos a forma dos mobiliarios urbanos da Orla é possivel perceber que
predomina o sentido vertical condizente com a configuracao dos edificios
construidos na Avenida Boa Viagem, porém, desarmdnico com a paisagem
horizontal da linha do horizonte e da praia. A andlise da orientacao da forma dos
mobiliarios foi realizada no setor 3, entretanto, representa a situacao de todos os

setores.

Figura 98: Orientacao da forma, Avenida Boa Viagem.

A Academia da Cidade, implantada no setor 5, € um dos poucos exemplos de
ordenamento da orientagao formal da Orla de Boa Viagem. Esta paisagem &
construida a partir de direcbes mais proximas a horizontalidade do mar. Além do

uso de formas organicas que sao associadas a natureza.
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Figura 99: Orientagao da forma, Academia da Cidade.

7

A paisagem litoranea de Copacabana, no Rio de Janeiro, é ressaltada pela
harmonia na relagao dos mobiliarios com a paisagem natural de maneira dinamica,

tecnoldgica, suave mas nao monatona.

Figuras 100 e 101: Orientacéo da forma, Copacabana.

No bairro do Leblon, também no Rio de Janeiro, é perceptivel a sintonia da

multidisciplinaridade da equipe do projeto submetido ao Rio Cidade em 1993. Um
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dos aspectos da intervencdo, que também permite esta percepcédo, € a
configuragao dos elementos visuais da Avenida Ataulfo de Paiva; o didlogo dos
desenhos e vegetacbes do paisagista, Fernando Chacel, com o design dos
mobiliarios urbanos projetados por Guto Indio da Costa; e, com as solucoes

urbanisticas do arquiteto Luis Eduardo Indio da Costa (figuras 102, 103 e 104).

Durante a entrevista, Chacel declarou que “No caso do Leblon foi uma equipe
totalmente diferente das outras do Rio Cidade. Uma das razbes desse projeto ter
dado certo, foi porque nés trabalhamos em equipe e associados (...) E essa foi a
grande diferenca do Leblon, foi muito interessante, porque foi um trabalho

respeitoso.”.

Figuras 102, 103 e 104: Orientagéo da forma, Leblon.



Por fim, essa andlise de orientagdo formal possui o objetivo de enfatizar a
importancia do equilibrio relacional entre todas as direcbes formais das
configuracdes existentes no meio. Com excegdo das torres de iluminagéo, que sao
relacionadas em termos formais diretamente aos edificios de Boa Viagem, e os
bancos com o formato visual do mar, por exemplo, pode-se considerar que nao ha
equilibrio formal que constitua uma familia de mobiliarios urbanos na Orla estudada.
Ou melhor, existe equilibrio apenas na orientacao formal dos objetos isolados, como

0s exemplos citados anteriormente.

Esse ordenamento é mais forte quando se trata da verticalidade dos altos Edificios
da Avenida a beira mar, neste caso nao sé a orientacao formal prevalece como
também a proporcao dimensional entre os equipamentos do ambiente. Para
Arnheim (1986:185) “A semelhanca de tamanho mantém juntos os itens. E quase
impossivel estabelecer uma relacao visual direta entre, digamos, uma figura humana

e um alto edificio”.

Para Guedes, a hierarquia baseada na importancia relacional configurativa e
dimensional é certamente um fator. Portanto, os grandes e altos equipamentos de
Boa Viagem prevalecem como 0s principais pontos imagisticos do bairro. Alguns
mobiliarios urbanos: os postos salva-vidas, os banheiros, chuveiros e os postes de
iluminacao tém escalas condizentes com o ambiente construido de edificios. A
composicao contrastante em relacdo a escala humana funciona como barreira
visual que ofusca o panorama natural minguando a for¢ca da praia e do mar na

paisagem do bairro (figuras 105 e 106).



Figura 105: Vista da praia de uma das ruas de acesso a orla,

Figura 106: Visualizacao da praia em dire¢ao ao interior do bairro.



4.1.2 Temporalidade

lluminacao e ocupagao do espago

A temporalidade é uma das modalidades de analise presentes no método de
analise visual® do espaco urbano proposto por Guedes (2005), e procura identificar
a variancia temporal envolvida no processo da observacao, tendo por finalidade
estudar as modificagbes na configuracdo do espago provocadas pelos efeitos

temporais, incluindo os eventos publicos.

O estudo mostra que o observador, realizando suas analises em diversos horarios,
dias ou anos, nao precisa deslocar-se para obter diferentes configuracbes de um
mesmo espaco. Nesta perspectiva, os elementos relativos as condicoes de tempo
podem ser definidos como indicadores da duragéao dos periodos observados,

possibilitando subdividir a observagao em periodos curtos, médios ou longos.

De acordo com Guedes (2005:192), entendem-se por periodos curtos, aqueles que
sao observados em intervalos de até vinte e quatro horas, incluindo os diversos
horarios do dia e da noite. Por periodos médios, entendem-se aqueles cujos
intervalos compreendem mais de uma semana de observacao. Os periodos longos
identificam-se pelos demorados intervalos empreendidos na observacao do meio,
mas cuja duracao depende, sobretudo, daquilo que se deseja averiguar, como as
interferéncias configuracionais provocadas pelas estacoes do ano, e as
modificagcdes ocorridas no decorrer dos anos; que podem ser analisados

diacronicamente ou mesmo por uma perspectiva de compreensao historica.

Em Boa Viagem, por se tratar de uma Orla litorénea, este estudo € de grande
relevancia, principalmente no que diz respeito a ocupagao do espaco, ou seja, a

orla nao possui 0 mesmo fluxo de pedestres, se compararmos o periodo do verao

% A metodologia de analise visual trata de um método que possibilita a analise da forma dos mobiliarios
urbanos em relacdo ao meio em que estes se inserem. O método proposto é baseado na articulacdo das
modalidades de analise, que s&o agrupadas em trés categorias: 0 modo visual, a qualidade da forma, e a
configuracdo do meio. GUEDES, Joado Batista. Design no Urbano. Metodologia de andlise visual de
equipamentos no meio urbano. Tese de Doutorado. 2005.
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com o do inverno, por exemplo. O mesmo acontece em periodos curtos como a
noite e o dia, ndo s6 o tipo de ocupacao sofre modificagdes significativas como
também a visualizacdo configuracional do ambiente. Para Arheim (1986:39), a
configuracao perceptiva por contraste pode mudar consideravelmente quando sua
orientagao espacial ou seu ambiente muda. As formas visuais se influenciam

mutuamente.

Os primeiros estudos a respeito das variacdes temporais foram realizados com o
observador posicionado no setor 3 (diagrama de divisdo dos setores na pagina 95,

figura 31), em um sabado, em horérios distintos, durante o dia e a noite.

Figura 107: Sabado, outubro de 2009 as 12h e 30min.
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Figura 108: Sabado, outubro de 2009 as 19h.

A visualizagao dos elementos da orla apresenta maior contraste de figura e fundo, e
com isso, maior visibilidade, nos horarios da manha, como: os pedestres, a
vegetacao e os mobiliarios urbanos. Nos horarios da noite, enfatizam-se 0s
mobiliarios iluminados. Na Orla de Boa Viagem, apenas um mobiliario tem
iluminacao propria, além das torres de iluminacdo, os quiosques. Porém, a
iluminacao € um forte elemento de ordenameto visual, torna os espacos iluminados
mais legiveis e valorizados, por isso deveria estar mais presente com iluminacéao

direcionada para a calgada e os mobiliarios.

A configuragao perceptiva é o resultado de uma interagcao entre o objeto fisico e o
meio de luz agindo como transmissor de informacao®. Quando este meio se
modifica e o objeto permanece da mesma maneira, a configuracao é percebida de

modo diferente, podendo comprometer o desempenho do produto e do meio.

3 Arnheim coloca um terceiro elemento relevante da percepgéo, as condigdes que prevalecem no sistema
nervoso do observador. Pag. 40.



Figura 109: Mobiliarios com luminérias no Leblon, RJ.

E na orla de Boa Viagem onde ocorrem os eventos mais significativos do bairro,
como a festa de réveillon, o Carnaval e os campeonatos de esportes de praia
(figuras 110 e 111). O meio urbano também é modificado temporariamente® a partir
da ocorréncia desses eventos, que modificam a configuragdo em funcao da

instalagao de mobiliarios especificos temporarios.

% Para Guedes a modalidade de temporalidade presta-se ao registro e andlise desses eventos, no sentido de
definir uma espécie de calendario do tipo e ocorréncia dessas alteracdes, possibilitando uma melhor
compreensao dos efeitos provocados por este tipo de evento ao meio ambiente urbano. p. 192.



Figuras 110 e 111: Configuracéo da orla alterada durante eventos temporarios.

4.2.1.1 O movimento natural e o estudo de pessoas estaticas

Este topico introduz uma analise de como os testes padrdes de uso do espaco da
Orla podem ser determinados pelas propriedades morfolégicas da configuragao
especifica do espaco publico. Esta andlise foi realizada com base nas ferramentas
do principio de movimento natural, com o objetivo de entender como ocorre a

distribuicdo dos pedestres no contexto que compreende a Praia de Boa Viagem.

Atualmente, o0s espagos publicos parecem proceder dos principios do
“enclausuramento” e da irregularidade derivados de pracas medievais tradicionais.
Sitte (1989), considera este “enclausuramento”, definido pelo agrupamento de
massas arquitetbnicas em torno de um espaco aberto, como a propriedade
fundamental. Apesar da grandiloquéncia do mar, estes principios procedem para
guem caminha no calcaddao de Boa Viagem, uma vez que a sensagao de
enclausuramento é causada no pedestre por uma massa arquitetdnica de edificios
muito densa de um lado e o limite fisico dos bancos do outro, o que dificulta a

exploracao da praia por quem nao € banhista.



Porém, os espacos mais agregados a grade urbana permitem uma maior interacéo
social, e podem fornecer aos usuarios um sentido de bem estar, de conforto e de
prazer, caracteristicos dos espagos publicos. Consequentemente, determinariam
finalmente a preferéncia pelo publico a tais espacos. A qualidade e a variedade de
elementos e de mobiliarios urbanos é outra propriedade importante que fazem parte
integrante da atracao de um lugar. Vale ressaltar a importancia de conexoes visuais
e fisicas com os arredores, como uma propriedade necessaria para assegurar o

fluxo constante dos pedestres.

A teoria do movimento natural, baseada na estrutura tedrica da sintaxe espacial,
refere-se a relacéao entre a disposicao configuracional e os testes padroes espaciais
do uso, isto é, a ocupacao e o movimento de pedestres no espaco e como este
movimento é afetado pela configuragdo espacial. A teoria do movimento natural
indica que o teste padrao do movimento de pedestres, em um sistema urbano, €
gerado primeiramente pela configuracdo da grade urbana - neste trabalho, a
configuracao da orla de Boa Viagem - como os pedestres tendem a seguir 0 mais

curto e a maioria de caminhos diretos.

Este estudo se justifica pela atencao que deve ser dada aos efeitos de uso do
espaco causados por intervencdes urbanas. E objetiva trazer novas possibilidades
técnicas de analise visual da morfologia da cidade direcionadas ao uso do espaco,
além da composicao da paisagem como tratado nos outros itens deste capitulo.
Cullen (1971) defende que qualquer intervencao urbana devera promover, portanto,

a articulagao de espacos a qual s6 pode ser experimentada através do movimento.

Como o estudo de caso se refere a um espaco localizado a beira mar, e com
funcdes que sdo, para seus visitantes, mais recreativas, a analise do seu uso levou
em consideracao a temporalidade proposta por Guedes. Neste caso, 0s usos do
espaco publico sdo atribuidos de forma diferente no decorrer do tempo, dias,
estacOes do ano. Em toda area litoranea € comum o maior fluxo de pessoas no final
de semana. Por isso, o dia em que foi realizada a observacao foi um sabado de

verao, no més de outubro de 20009.



Durante a andlise cinética apresentada anteriormente pode-se observar que quem
pratica caminhada e corridas no calcadao e na areia percorre varios setores, por
issO seria inviavel considerar este tipo de pedestre para a analise comparativa do
movimento natural entre setores da Orla. Encontra-se a seguir um estudo de
observacao dos pedestres que predominam estacionarios no calcadao e na praia,
no dia observado. Os pontos azuis indicam homens; os pontos vermelhos,
mulheres; e, 0os pontos amarelos, criangas. Este estudo € representado por meio de
um esquema que reproduz apenas as partes de cada setor que foram registradas, e

nao a Orla inteira, trata-se de um resumo da ocupagao usual do espaco.
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Dia

Ocupacao da praia durante o dia:

Fig. 112 (f)

Figura 112: Estudo de pessoas estéticas na praia de Boa Viagem durante o dia.
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Ocupacao do calgadao durante o dia:

Fig. 113 (e) Fig. 113 (f)

Figura 113: Estudo de pessoas estéticas no calgaddo de Boa Viagem durante o dia.
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Esquema de ocupacao do espaco por pedestres durante o dia:
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Figura 114: Esquema representativo do uso da praia por pessoas estaticas.

Durante o dia o fluxo de pessoas é mais intenso na Praia, em especial nos setores
2, 3 e 6 (Figura 112 itens b, ¢ e f). O esquema mostra que alternativas devem ser
geradas para estimular o uso do calcadao, que se apresenta quase deserto nos

setores 4, 5e 6 (Figura113 itens d, e e f).

Noite

Durante a noite, pode-se perceber que toda a extensdao da praia se apresenta
uniformemente deserta. Por isso, ndo sado apresentadas imagens e esquemas desta
situagdo. Apenas alguns atratores como 0s eventos temporarios que ocorrem na
praia de Boa Viagem, 0s jogos esportivos e shows, trazem movimento mais intenso

de pessoas na praia, no periodo da noite.

No calgcadao, além da contemplacao da paisagem natural, existem atratores
permanentes como 0s quiosques que vendem lanches e bebidas também durante a
noite. Encontra-se a seguir o estudo do efeito destes atratores com relagao ao uso

do espaco a noite.
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Calcadao durante a noite:

Fig. 115 (a) Fig. 115 (b)

Fig. 115 (c) Fig. 115 (d)

Fig. 115 (f)
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Fig. 115 (g)

Figura 115: Estudo de pessoas estaticas no calcadao de Boa Viagem durante a noite.

A penlltima e a antepenultima imagem sao do setor 5 (figura 115 e e f),
representam o calcadao e a calcada contraria ao mar da Avenida Boa Viagem, a
qual apresenta bastante movimento em bares e restaurantes que nao se estendem

para a Orla.

Esquema de ocupacao do espaco por pedestres durante a noite:

Figura 116: Esquema representativo do uso da praia por pessoas estaticas.



O esquema que representa as pessoas estaticas no calcadao demonstra o mau uso
de um espaco de carater recreativo, no periodo da noite. Os setores permanecem
desertos e 0s quiosques, que deveriam ser 0s principais atratores deste periodo,

nao exercem adequadamente esta fungao.

Vale ressaltar outras Orlas de cidades brasileiras que utilizam a gastronomia como
principal agente atrator de um espaco de convivéncia mais intenso, como Maceio,
em Alagoas e Rio de Janeiro, RJ. Em Maceio, a orla € dividiva em dois pdlos
comerciais durante a noite; de um lado, € disposta uma feira de artesanato; e do
outro, 0s quiosques se aglomeram e investem na venda de comidas tipicas,
dispdbem mesas e cadeiras na areia para os consumidores. No Rio de Janeiro, os
quiosques se distribuem por toda a Orla de Copacabana, mesas e cadeiras sao
dispostas tanto na praia quanto no calcadado e de acordo com a estrutura de
cozinha e atendimento que os quiosques dispdéem, permitem uma variedade
gastrbnomica que oferece servicos que vao desde o0 a la carte ao fast food,

tornando a orla num grande complexo de alimentacgao (figura 117 e 118).

Figura 117: Ocupacéo da Orla durante a noite de Maceio, AL.
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Figura 118: Ocupacao da Orla durante a noite do Rio de Janeiro, RJ.

A teoria do movimento natural sugere que nos sistemas urbanos, o primeiro gerador
de padrbes de movimento de pedestres € a disposigao configuracional do espaco.
Os atratores, geralmente, funcionam como niveladores e multiplicadores dos
padroes basicos estabelecidos por esta configuragao. O entendimento da
configuracao espacial como a principal geradora de padrbées de movimento, é
fundamental para a compreensao do movimento de pedestres, da distribuicao de

atratores e, por fim, da morfologia urbana.

No espaco estudado, permanecem e se movimentam um grande numero de
pessoas durante toda a semana. Porém, de acordo com os estudos de uso
encontram-se espagos considerados incluidos e nao-incluidos, areas dinamicas,
com movimento intenso de pessoas e, em contrapartida, outras desertas. Isto,
estimulou o estudo para a compreensao de como ocorre e quais sao as variaveis
que interferem na distribuicdo do movimento natural dos pedestres na Orla

litoranea.

Com isso, a analise configuracional realizada na orla prova que qualidades locais
dos espacos estabelecidos influenciam no uso da calgada e da praia por pedestres.

Porém, observou-se que estas qualidades locais estao fortemente relacionadas: a)



a pouca integracao dos espagos, tornando a calgcada e a praia ambientes distintos
e nao associados, sendo esta a principal variavel influenciadora do movimento na
praia durante o dia; e, b) ao layout do sistema comercial, em especial dos

quiosques, que interfere no movimento do calcadao, principalmente a noite.

Portanto, de acordo com a teoria do movimento natural, a configuragao espacial da
orla € um agente que pode promover ou restringir o movimento e a permanéncia de
pessoas. Segundo HILLIER et al. (1993, p. 31 e 32), em uma situagao onde ha
convergéncia de movimento, configuracao e atragdo, todos trabalhando em
sincronia, “haveria poderosas razoes légicas para preferir a configuragdo como a

principal causa do movimento”.

Do ponto de vista turistico, segundo o Projeto Orla do Governo Federal (2004),
quanto mais atrativos sociais uma determinada praia tiver a oferecer, como feiras de
artesanato, vida noturna, festas, pratica de esportes, ou seja, valores sociais
essencialmente urbanos, melhor ela sera, definindo assim, uma melhor qualidade

de praia.

Além disso, destacamos a importancia que o mobiliario urbano tem na configuracao
espacial de uma orla e na complementacao e melhoria da qualidade dos servigos
ofertados a beira-mar, pois desempenham funcdes ligadas diretamente as

necessidades urbanas da sociedade contemporéanea.

4.4 Mapa Psicogeografico

A partir da pesquisa de campo, foram mapeados 0s pontos mais relevantes para o
entendimento da Orla de Boa Viagem sob o ponto de vista deste estudo. Assim
como na pesquisa de Lynch, o mapa mental ou psicogeografico busca a paisagem
urbana a partir das experiéncias publicas, frutos de suas operagdes cotidianas, as
quais foram desenvolvidas por meio da ferramenta urbano-situacionista, a deriva. A

ferramenta tentar desenvolver, na pratica, a ideia de construgao de situacoes



através da psicogeografia. Para o pensamento urbano-situacionista, a cidade
tornou-se lugar-chave das investigacdes em psicogeografia, cujo objetivo consistia

em estabelecer novas formas de habitar a cidade.

Diante da vivéncia do espago publico, da acao basica do caminhar nas calcadas,
tentou-se mapear os diversos comportamentos significativos e relevantes para o

conhecimento do ambiente estudado.

Vale ressaltar que a psicogeografia manifesta a agao direta do meio geografico
sobre a afetividade. Uma forma de cartografar as diferentes ambiéncias psiquicas
provocadas. Por isso, um mapa psicogeografico ilustra uma maneira de apreender
0 espaco urbano através da experiéncia afetiva e pessoal desses espacos,
organizando os “dados coletados” do observador treinado desta pesquisa, por
exemplo. Desta forma, para qualquer outro cidadao que nao vivenciou a cidade,

este mapa pode nao ter sentido algum.

A construgdo deste mapa potencializa a visdo global do espago estudado, o
resumo dos principais dados coletados sobre o ambiente que se pretende
aprofundar. Neste estudo de caso, o mapa funciona como a sintese dos 8 km de
extensao da Orla de Boa Viagem, ressaltando as paisagens dos setores que se
diferenciam por questdes como a largura da calgcada, a vegetacado ou 0 excesso de
mobiliarios nas ruas perpendiculares a Avenida. Além disso, aponta demandas de
uso, como 0s trechos mais movimentados e 0s que necessitam de maior atencao

projetual para atrairem pedestres.
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Figura 119: Mapa pscicogeografico do estudo realizado na Orla de Boa Viagem.
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CAPITULO 5

Conclusao

“O espetaculo em geral, como uma
concreta inversao da vida, é um
movimento autbnomo do nao vivente.”

Guy Debord



5 Conclusao

A qualidade da paisagem urbana € percebida, entre outras coisas, pelo design do
mobiliario urbano, por sua interatividade ndo s6 com o usuario, mas também pela
influéncia exercida no ambiente que o envolve. Tal paisagem tem como ponto de
partida o estudo morfoldgico dos elementos que adquirem informacodes, com 0O

decorrer do tempo e articulados, entre si e com o todo, compdem a forma urbana.

Trata-se da relacdo entre a forma da cidade e a forma do produto urbano. A
constituicdo de uma familia de mobilidrios € fundamentada num principio de
coeréncia formal que envolve a concepcao de cada elemento, a partir de conceitos
comuns, concebidos de forma holistica, na interacdo e integracdo das
caracteristicas ambientais de cada bairro, cidade ou regiao. Isto nao significa que
uma familia de mobilidrios urbanos € harmoniosa apenas por possuir um mesmo
tipo de material ou principio formal, € necessario também ser condizente com a

funcao e a paisagem do lugar, caso contrario, 0 conjunto permanece desconexo.

Este trabalho ndo possui carater avaliativo e sim analitico. Com relacdo as
caracteristicas formais da Orla da Praia de Boa Viagem, primeiramente vale ressaltar
uma observacao de Cullen (1983: 130-134) que se assemelha ao que pode ser
concluido do estudo realizado na Orla: ao analisar as ruas e as calcadas da Europa,
no final da década de 1950, o autor menciona a monotonia promovida pela falta de
exploragao adequada dos inumeros formatos, cores e texturas dos revestimentos
existentes e critica a pouca inventividade na utilizagdo dos diversos recursos e

materiais disponiveis.

Constatou-se, na orla, que os mobiliarios existentes seguem um mesmo principio
conceitual de projeto®, porém, de acordo com a andlise visual, na maioria dos
casos nao condizem com a paisagem natural e contemplativa da praia. Além disso,

pode ser destacada, na Orla de Boa Viagem, a auséncia de implantagao de alguns

% Como o hiperdimensionamento dos produtos, o uso do concreto e a aplicacao de cores saturadas.



mobiliarios apds o Projeto Orla, como chuveiros®” e bicicletarios, que deveriam ter
sito inseridos para dar suporte aos banhistas e ciclistas. Estas exposicoes permitem
o0 arremate da desconsideracao dos mobiliarios urbanos como elementos que

equipam a cidade por parte dos projetistas.

Outra questdo que foi concluida, em termos gerais da andlise, € a segregacao
configuracional existente entre 0s espacgos que compdem a orla, ou seja, as
diferentes linguagens compositivas que formam a beira-mar de Boa Viagem. Um
forte exemplo disto é observado na implantacao do Projeto Orla apenas em lado da
Avenida, assim, calgadas paralelas nao parecem pertencer ao mesmo contexto: de
um lado percebem-se torres de iluminacdo com tecnologias mais modernas e
flacao subterranea; e, do outro, antigas luminarias com fiacdo aparente que
continuam desordenando toda a paisagem. Além disso, os Jardins e a Praga de
Boa Viagem também nao se apresentam integrados em termos configuracionais a
orla, caracterizando uma dessemelhanca visual e simbdlica aplicada a contextos

diversos.

Nas paginas 120 e 121, do capitulo 3, é rematado, entre outros temas, 0 uso
excessivo de contrastes na composicado das paisagens estudadas, referente
principalmente ao tratamento superficial - cor - e a proporcao entre elementos
configuracionais. Neste sentido, para agucar um significado, o contraste pode
torna-lo mais importante e mais dindmico, contudo, o uso demasiado de cores €
dimensodes contrastantes em diferentes elementos tende a dramatizar a importancia
de varios significados. Nessa observacao encontra-se o significado essencial da
palavra contraste: ressaltar um elemento contra outro ou, como observado, notar

varias informagoes que concorrem visualmente entre si. (DONDIS: 2003, p. 119).

A intencao do lugar ordenado citada nas analises € a de fornecer ao pedestre a
sensagao de seguranca durante seu exercicio de movimento natural na cidade.

Seguranga relacionada ndao s6 a nao violéncia, mas também a certeza que 0s

570 projeto Orla removeu os antigos chuveiros, inutilizados e com tecnologias ultrapassadas, do calgadéo.



elementos que formam o conjunto de uma cidade pertencem a ela e nao a qualquer
uma. Assim como, costumamos almejar a sensagao de ter uma casa propria,
composta por mdéveis e objetos de decoracdo que dialoguem da forma mais
harmonica entre si, € que, da mesma forma, carreguem significados da histéria e da

personalidade de seus habitantes.

Trata-se de uma ordem que, apesar de ser, predominantemente, configuracional
carrega um elenco de relacdes e inter-relacoes de significados e associagoes. Por
isso, influencia no sentimento de identificacdo que faz com que as pessoas se

refiram aquela cidade como aquela cidade, e, esta cidade como a minha cidade.

Os mobiliarios urbanos ajudam a compor a paisagem e a imagem das cidades na
prestacao de servicos mais interativos, estabelecendo uma relagao entre o usuario e
0 mundo a sua volta, tornando a cidade ou o bairro mais legivel, com seus marcos
facilmente identificaveis e agrupados num modelo geral, sem o medo decorrente da

desorientacao, criada pela situagao de excitagcao e desconhecimento.

O estudo do meio urbano, considerando a categoria do movimento, desdobradas
de acordo com os conceitos basicos mencionados de Lynch, Cullen e Internacional
Situacionista enfatiza a nogao da importancia de se experimentar a cidade. Assim
como, dos elementos urbanos responsaveis por tal experiéncia, uma vez que
apenas o fato de haver mobiliario, por exemplo, associa-se a existéncia de sinais
permanentes de convivéncia e inter-relacdo do homem e seu meio, ocupagao que

confere a cidade um carater mais humano e diverso.

A hipétese de valorizar a mudanca de escala da analise do ambiente urbano se
fundamenta no conceito de que o papel primordial do arquiteto contemporéaneo
estrutura sua base na vida cotidiana, na construgao de imagens e na exploragéo de
ambiéncias. Suposicao que nao invalida o pensamento da vida cotidiana como
espaco e intervencoes, ainda que mindsculas, como a construgao de uma situacao.

Segundo Cullen,



Um numero excessivo de arquitetos tem andado demasiado ocupado,
com os projetos de grande escala — planos diretores, planos nacionais,
planos cdsmicos, etc. - excluindo muitas vezes os interesses de ambito
local e particular. Em conseqUéncia disto, o arquiteto comecou a perder a
capacidade de ver diretamente (as coisas) pois apenas (as) vé
mentalmente.

Para a arquitetura, essa hipotese talvez cause certo estranhamento, signifique o
afastamento da obsessao pela grandiloquéncia, porém, quica, estabeleca um novo
dialogo com o usuario. Um novo foco cujo objetivo visa a mudanga da paisagem
urbana, permitindo o reconhecimento do espaco e a composicao de imagens que
atribuam significados e identidade, estimulando assim, a construcao espontanea de

situacoes.

A presuncao que defende a leitura e compreensao dos elementos que compdem e
identificam as partes da cidade para a estruturagdo do todo, por meio da
observacao em escala humana, pode ser atribuida a esta mudanca de escala que
insere a visao pontual da produgao do designer associada em equilibrio a visao da
macroespacial de trabalho do arquiteto. Neste sentido, metodologias de ambas as
areas de conhecimento sao entrelacadas, com foco em um objetivo comum:

satisfacdo do usuario/observador comum, ou no caso desta pesquisa, 0 pedestre.

Dessa forma, tanto a hipdtese de experimentacdo da cidade simulando as
atividades cotidianas do pedestre como ferramenta primordial de andlise da cidade,
quanto a atuacao multidisciplinar, focada neste trabalho a partir das mutuas
contribuicdes das tarefas do designer e do arquiteto, como artificio para solugoes

projetuais mais adequadas sao ratificadas e tidas como complementares.

Nesse sentido, para Chacel, paisagista do Rio Cidade, uma das razbes do sucesso
do projeto do Leblon foi a formagao da equipe: “discutimos a arquitetura, o design e
0 paisagismo, cada um sabendo a sua area de atuagao e seus limites, mas onde
cada um também tinha que conhecer a area de atuacao do outro”. Por isso, talvez,
esta mesma razao tenha contribuido, a partir da construcao unilateral da paisagem
urbana, na Orla da Praia de Boa Viagem, para o desordenamento visual identificado

na Analise do Estudo de Caso.



Para a entrevistada, coordenadora do Rio Cidade, Olga Campista, “o urbanismo

nao se faz sozinho. Eu acho que o design tem um carater fundamental, que é dar a

qualificacdo das areas publicas (...) 0 espaco publico, hoje, ele tem que ter um

atrativo. E um bom design € um bom atrativo”.

Uma série de conceitos vem sendo constantemente citada em trabalhos no ambito

da morfologia urbana, que juntos tém como objetivo um ambiente publico e rico em

oportunidades, através da maximizacao das escolhas contidas nele. Embora tais

idéias nao sejam conclusivas, sado pecas-chave na producdo dos espacos

democraticos e precisam estar presentes desde 0s processos de planejamento,

revitalizacao e inclusao dos espagos publicos nas cidades; resumem-se em:

Permeabilidade: € um dos conceitos responsaveis pela vitalidade do
ambiente construido e é representado pela capacidade que um
espaco urbano tem de oferecer as pessoas escolhas de caminhos
através dele e para outros pontos da cidade. A permeabilidade deve
estar presente tanto fisicamente quanto visualmente e depende da
forma que o espaco é organizado.

Legibilidade: € uma caracteristica visual importante; ela existe quando
a cidade ou parte dela é facilmente reconhecida e organizada em um
padrao coerente para seus habitantes. Uma cidade legivel seria
aquela onde todas suas regides fossem faciimente identificadas,
agrupadas e compreendidas.

Integracao: € a mais importante variavel espacial responsavel pela
articulacao entre espacos. Esta relacionada ao movimento, neste
sentido, o maior movimento de pessoas ocorre NOs espacos mais
integrados. Para a sintaxe espacial define um sistema de nocao de
rotas topologicamente mais curtas e caminhos mais l6gicos para se

trafegar entre um local e outro.



Além disso, a analise desenvolvida permitiu ressaltar conceitos que englobam os
parametros, desdobrados empiricamente nos capitulos 3 e 4, tais como: a analise
visual da paisagem e dos mobiliarios urbanos existentes, a orientagao da forma, a
proporgao e a temporalidade. Todos os subsidios de projeto citados aproximam de
maneira mais sistematica a forma urbana do local de intervencao da forma do
produto a ser projetada para o espago. E, por fim, destaca-se o parametro que
desencadeou a hipdtese do problema desta pesquisa: a experimentacao da cidade,

a importancia de enxergar a cidade como seus habitantes a enxergam.

A analise visual e metodolégica dos estudos de caso deste trabalho pretende
contribuir para a configuracdo e o reordenamento de novos espacgos com foco no
projeto de familias de mobiliarios urbanos, e facilitar a compreensao de um dialogo
estabelecido por uma linguagem que utiliza formas, todas interdependentes entre si
e dos demais fatores envolvidos no contexto. Neste sentido, a articulagdo de
meétodos e disciplinas permitiu indicar parametros mais direcionados a orientagao
do design de produtos urbanos. Este conjunto de parametros foi construido com
base nos principais elementos entendidos como os causadores da desordem visual
na praia de Boa Viagem ou da ordem visual no Leblon, indicados tanto pela analise

empirica da pesquisa (capitulos 3 e 4) quanto pelas entrevistas (anexo).

5.1 Parametros para projeto de mobiliario urbano

1- A histéria do lugar:

A compreensao da forma de uma cidade depende do conhecimento da histéria
daquela sociedade, nao se trata apenas da analise do lugar, como também do seu
povo e como eles sobreviviam e sobrevivem. A histéria se relaciona com o espaco
através da forma, que é mutavel, a partir das mudancas ocorridas no transcorrer do

tempo (ver paginas 64 e 65 do capitulo 2).

Com relacao ao projeto do Leblon, Chacel afirma que “Noés levamos muito em conta

que nos estamos trabalhando um bairro com uma histéria muito acentuada. E que



noés poderiamos tentar uma contemporaneidade na nossa solugao, respeitando a

ambiéncia daquele bairro”.

Figura 120: Quiosque de flores com anuncio publicitario, Franga.

2- Manutengéo:

A manutencao foi, sem duvida, um dos grandes itens que limitaram o projeto dos
mobiliarios urbanos. Todo produto possui um tempo de vida Util, e para se manter
util, enquanto vivo, precisa de manutencao. Uma luminaria, por exemplo, necessita
da troca periddica de sua lampada. Da mesma forma, nenhum produto por ser

projetado totalmente imune ao vandalismo.

Segundo Jairo Filho, da Colméia Arquitetura e Engenharia: “na verdade, a gente
trabalha com o poder publico e eles ndo fazem manutencao, eles s6 fazem
substituir o equipamento, mas nao fazem manutencao, esse conceito nem existe.
Entdo, vocé nao pode caprichar muito nos detalhes, por isso, a gente trabalha numa

dimensao muito restrita”.

Além da possibilidade dos recursos tecnoldgicos existentes reverterem este quadro,
uma solucao para esse problema é o trabalho em parceria, do poder publico com o
setor privado. Em outros paises, muitos mobiliarios dispdem de publicidade e, por
iISSO, s&0 mantidos por grandes empresas que se divulgam nas ruas (figura 120).
Esta parceria pode ser ampliada e envolver a manutengao nao sé do mobiliario com
a publicidade, mas também da area em que ele se insere, incluindo outros

elementos urbanos daquele trecho. Além da midia exterior, empresas privadas -



tais como shoppings, supermercados e lojas - implantadas nos espacos de
intervencdo, podem adotar uma area publica para manter o espaco e seus

elementos urbanos propostos pela prefeitura.

Para o designer Guto Indio da Costa, “0 bom mobiliario, além das questoes
funcionais, estéticas, estruturais e tal, ele tem que vir acompanhado de uma solugao
financeira autossustentavel. Eu acho que ele tem que se justificar e se manter por si

sO, ndo é7".

3- Adicao de mais de uma fungdo numa mesma estrutura:

Agregando-se varias fungdes numa soO estrutura de mobiliario, evita o excesso de
elementos visuais e, com isso, a desordem visual. Este recurso ja € bastante
utilizado no processo de design para 0 mercado, uma vez que torna o produto mais
atrativo e funcional. Esta relagao é estabelecida entre a Orla de Boa Viagem e a

Avenida Ataulfo de Paiva, no Leblon nas paginas 132 e 142 do capitulo 4.

4- Acessibilidade:

Acessibilidade no urbanismo significa proporcionar aos cidadaos a possibilidade e
condicao de uso com "seguranca e autonomia"' do espacgo publico, incluindo os
mobiliarios urbanos, as vias de circulacao e os transportes coletivos. O Design
Universal € o design de produtos e de ambientes para serem usados por todas as
pessoas, na maior extensao possivel, sem a necessidade de adaptacao ou design
especializado. E também conhecido, na Europa, como Design para Todos (Design
for All). Seus principios incluem a facilidade de uso e entendimento do design,
assim como a minimizagao de riscos e consequéncias adversas de agoes

acidentais ou nao intencionais.

Esse paré@metro esta intimamente ligado ao paré@metro anterior, uma vez que esses
conceitos, no ambiente urbano, nao significam apenas permitir que pessoas com

mobilidade reduzida exercam suas atividades. Mas tornar facil o uso da cidade para
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seus cidadaos, permitindo maior espaco de circulagao e, com isso, diminuindo o

numero de obstaculos nas calcadas.

Com relacao aos deficientes visuais, por exemplo, Angela Carneiro afirma que “tem
que usar a sinalizacéo tatil, mas no minimo. Temos que explorar a comunicagao
natural e s6 quando precisar, realmente, aplicar um piso tatil. Mas as pessoas usam
em demasia, para mostrar que usam. (...) Na realidade essa palavra acessibilidade
sO vai ser considerada quando nao for mais um item isolado, tem que ser inserida

no projeto”.

Figura 121: Avenida Ataufo de Paiva, Leblon - RJ. Adicdo de vérias funcbes nas estruturas de
mobiliarios urbanos, reduzindo a quantidade de barreiras fisicas e visuais na calcada e configuracdo
diferenciada para vagas de carro para pessoas com dificuldades de mobilidade.

5- Produgéo:

Os mobiliarios urbanos sao produtos, assim como os comercializados, submetidos
as limitagbes produtivas e a escala industrial. Isso nao significa, por exemplo, que
todas as torres de iluminacao de uma cidade devem ser obrigatoriamente idénticas.
Como demonstrado na pagina 132, a mesma estrutura industrial e modular das
torres do Projeto de Guto Indio da Costa para o projeto do Leblon funcionam

também como mobiliarios de sinalizagao, telefone publico e abrigo de dnibus.
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Figura 122: Em Recife, na Rua Ernesto de Paula Santos, Boa Viagem, por exemplo, os abrigos de
onibus foram projetados e implantados de forma que prejudicam a circulagdo dos pedestres na
calcada.

Por fim, esta pesquisa propoe a relacao entre duas areas de conhecimento o design
e o urbanismo e um resultado disto que se refere a combinagao de principios
metodoldgicos que poderéao ser aplicados ao desenvolvimento de produtos
industrializados que levam em consideracdo caracteristicas peculiares aos
mobiliarios urbanos de acordo com um contexto e ambiente determinado, o design
de cidade. Este primeiro resultado estimula o aprofundamento de outros que
amplifiquem as atuacdes profissionais em prol de uma cidade mais diversa e

acessivel.
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