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RESUMO

As manifestacdes da cultura popular podem traduzir valores, crengas e concepcoes daqueles/as
que as vivenciam. Dancadas no Brasil desde o século X1X, as quadrilhas juninas passaram por
uma serie de transformacGes aproximando-se cada vez mais da realidade de seus brincantes.
Folguedo com forte imersdo na periferia da capital pernambucana, percebe-se, no periodo mais
recente, a s participacdo de homossexuais, travestis e transexuais ao tempo em que mantém
elementos heteronormativos, a exemplo do ritual do casamento e dos papeis desempenhados
pelas personagens nas apresentacdes nos concursos durante as festas juninas. Nesta pesquisa
investigamos, a partir da observacdo dos ensaios e das apresentacdes da Quadrilha Junina
Tradicdo (Recife/PE), bem como de entrevistas semiestruturada, os sentidos de masculinidades
e feminilidades nesse universo a partir de reflexdes da estrutura cénica e do cotidiano social
dos/as quadrilheiros/as. Percebemos que a encenacdo das personagens nas apresentacdes dos
grupos participantes refletem de maneira paradoxal uma multiplicidade de identidades. Ao
mesmo tempo em que certos codigos sdo naturalizados ha fissuras e 0s consentimentos também
acompanham as disputas em uma constante luta pela desmistificacdo de um corpo esséncia que
ocorre nos palcos e nos bastidores do folguedo. Ademais também s&o discutidas a questdo da
inclusdo das corporalidades dissidentes como reconhecimento de si mesmo e de terceiros com a
capacidade de construir uma forma de cidadania pautada nos direitos humanos.

Palavras-chave: Corporalidades dissidentes. Performatividade. Quadrilha Junina. Direitos
Humanos.



ABSTRACT

The manifestations of popular culture possibly convey the values, beliefs and conceptions of
the participants of those events. The peculiar Brazilian dance, called quadrilhas juninas, has
been performed for nearly 200 years. Since then they have gone through a series of
transformations, which made them even more popular. Lately we have observed the increasing
number of homosexuals and transgenders in then and meanwhile they still maintain their
heteronormative elements, such as the ritual of marriage and the characters who can be seen in
those presentations during the contests in the June festivities. In this resarch we seek to
investigate the meanings of masculinity and femininity in this universe through the observation
of the rehearsals and the presentations of Quadrilha Junina Tradi¢do (Recife/PE), and also
through semi structured, based on reflections of the scenic structure and social everyday life of
the participants. We realize that the staging of the characters in the presentations of the groups
reflects in a paradoxical way a multiplicity of identities. At the same time that certain codes are
naturalized there are also disagreements and the consents also accompany the disputes in a
constant struggle for the demystification of a specific kind of body that occurs in the stages and
at the backstage. Moreover we also discuss the issues of inclusion of the dissident bodies and
their self-recognition and the recognition of others together with their capacity to build a new
way of citizenship ruled by the humans rights principles.

Keywords: Dissident bodies. Performativity. Quadrilha Junina. Humans rights.
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1 INTRODUCAO

Ao acessar as memorias afetivas da infancia € comum surgir o colorido dos vestidos
matutos, os chapéus com as trancas artificiais, as deliciosas comidas a base de milho, os fogos
de artificios e os gritos da meninada, as bandeirolas e o calor da fogueira. Sdo do arraial nas
imediacOes da comunidade de Santa Luzia, na Torre, e das quadrilhas juninas organizadas na
escola que constituem as minhas primeiras lembrancas da festa de Sdo Joéo.

Entre os anos de 2009 e 2011, os festejos juninos da cidade do Recife agregam novos
sentidos ao imaginario de outrora, fruto da passagem natural do tempo aliada ao trabalho
desenvolvido na Fundagdo de Cultura Cidade do Recife (FCCR), entidade publica vinculada a
Prefeitura da cidade. Durante trés ciclos juninos acompanhei arraiais de bairros, polos
descentralizados e o do Sitio Trindade, localizado no bairro de Casa Amarela e considerado o
principal cenario da festa realizada pelo municipio. Entre o levantar das estruturas do
palhogdo’ e do palco, da cidade cenogréfica, da decoragdo, das barracas de vendas de
comerciantes locais e dos/as artistas, vi erguer-se toda uma cadeia produtiva, politica e
simbdlica que movimenta o periodo. Mas foi do pavilhdo, localizado por tras do casardo
historico do Sitio, em meio a euforia das arquibancadas ocupadas com um publico vibrante e
interativo, a energia das apresentacdes das quadrilhas juninas e o estalar de traques de
massas’, que assisti a0 meu primeiro Concurso de Quadrilhas Juninas do Recife.

A descoberta do espetadculo deu-se simultaneamente com a revelagdo de um
movimento quadrilheiro no Recife que impulsiona ao longo do ano a cena econdmica, politica
e cultural dos bairros da cidade, em sua maioria considerados periféricos. Passei a
acompanhar de perto essa movimentacdo, que geralmente comeca em outubro/novembro, mas
que entra em ebulicdo no més de junho, principalmente como desdobramento das funcdes que
exercia na administracio municipal. H& época, muitos brincantes® trabalhavam na Prefeitura,
principalmente nas pastas da cultura e do orcamento participativo, 0 que me permitiu uma
maior aproximacao do universo quadrilheiro.

A conexdo entre quadrilhas e a tematica LGBT, apesar de ja latente no primeiro

momento, no entanto, s6 passou a ser objeto de reflexdo com o trabalho que desenvolvi na

! O palhogdo remete a uma area coberta e enfeitada de bandeirolas e balGes. Seu nome remete a palha, material
que era utilizado para sua construcdo. Atualmente, utiliza-se toldos na sua estrutura mantendo a decoracdo. No
Sitio Trindade, o palhocéo é o espaco em que é realizado o Concurso de Quadrilhas.

2 Espécie de fogos de artificio bastante utilizado nos festejos juninos que produz um pequeno estalo ao ser
arremessado contra uma superficie. Costuma ser mais utilizado por criangas.

® Os folguedos populares também sdo chamados de brinquedos populares, nesse sentido costuma-se chamar de
brincantes as pessoas que participam das apresentacfes e encenagdes.



Prefeitura de Caruaru (2015-2016). Na Secretaria Especial da Mulher e de Direitos Humanos
do municipio, o contato com movimentos sociais e, mais especificamente, com travestis e
transexuais apontou para a dura realidade de exclusdo e violagbes que essas corporalidades
inconformes nos termos da matriz heterossexual vivenciam. Acompanhar os dramas
resultantes da falta de acesso a direitos bésicos, da LGBTfobia institucional, das violéncias
fisicas e psicolégicas despertou-me para uma realidade até entdo distante. A empatia
contribuiu para o acesso a dezenas de historias de vida, mas também para a leitura de textos
tedricos e politicos.

No entanto, o interesse académico pelo estudo dos cruzamentos entre cultura popular,
género e sexualidade tem origem a partir do acesso a dados mais atuais que informam
percentual significativo e crescente de sujeitos que vivenciam o transito de género nas
representacdes de personagens femininas nas quadrilhas juninas do Recife (TAVARES,
2015). Mais tarde, a aproximagdo com o campo revelou também outros instigantes contornos.
Em uma primeira anélise de carater exploratorio, com base na observacao de apresentacdes de
24 grupos durante 0 32° Concurso de Quadrilhas do Recife, realizado entre os dias 17 e 22 de
junho de 2016, percebemos que em grande parte das quadrilhas juninas do Recife desenha-se
uma multiplicidade de imagens identitarias, pessoas que ndo atendem uma linguagem
corporal previamente estabelecida.

Percebemos, a primeira vista, que a crescente participacdo de gays, travestis e
transexuais nos grupos potencializa a livre expressdo performatica nas apresentacées em uma
manifestacdo que separa seus brincantes em homens e mulheres com uma expectativa de
comportamentos previamente definidos. A presenca de dissidentes das categorias
dicotémicas, excludentes e hierarquizadas de género e sexualidade, no entanto, deflagra um
paradoxo. Ao mesmo tempo em que potencializa as diferentes estilisticas corporais,
provocando fissuras nos modelos hegemdnicos, ela também parece naturalizar certos codigos.
Ou seja, essa subversdo a normalizacdo sinaliza para outro tipo de regulacdo dentro da matriz
heterossexual, a inteligibilidade dos corpos capaz de garantir a norma e, consequentemente, o
respeito dos seus pares, da plateia e do juri reverberando nas/os brincantes.

Das observacbes realizadas, constatamos também que a travestilidade e a livre
expressao da sexualidade ainda sdo assuntos controversos na cena quadrilheira pernambucana,
gerando discuss@es e reflexdes sobre os usos dos corpos e as exposi¢des das sexualidades.

Entre a liberacdo e a interdicdo circulam os mais variados discursos. No ano 2000, por
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exemplo, quando surgiram as caricatas® houve grupos que contrarios a essa inovagdo
utilizaram-se de argumentos que ora envolviam a tradicdo ora o essencialismo bioldgico®. Em
um primeiro didlogo com alguns/as brincantes do folguedo sobre a presenca de LGBTS, e
mais especificamente das possibilidades de inversdo® e da participacdo de travestis e
transexuais, € comum apontar para 0S grupos que “aceitam” e 0S que “proibem”, deixando
rastros de que 17 anos depois da criacdo das caricatas a controvérsia ainda persiste.

Diante desse cenario, nos debrucamos aos estudos que relacionam corpo, género,
sexualidade e cultura popular no campo académico. Durante esse processo de revisdo de
literatura, percebemos que os trabalhos envolvendo os estudos de género, sexualidade e
cultura popular séo recentes, o crescimento na producdo de trabalhos nessa perspectiva
tematica pode ser verificado a partir da primeira década dos anos 2000. Entretanto, quando se
trata do género e sexualidade nas quadrilhas juninas as entradas diminuem consideravelmente.
Nossas pesquisas nas plataformas digitais do Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES e no
google académico, utilizando nas buscas “quadrilhas juninas” e “festas juninas”, e suas
versdes no singular. Posteriormente, fizemos um trabalho de refinamento para selecionar as
producdes que abordavam género e sexualidade ou que, simplesmente, versassem sobre a
manifestacdo no Recife, encontramos, entre o periodo de 2006 e 2017, vinte e sete entradas

divididas nos seguintes tipos.

Tabela 1
Producdo por tipos
Artigos 20
Capitulos de livros 02
Livros 01
Teses 02
Dissertacdes 02
Total 27

Como podemos perceber, 0 nimero de entradas ainda é bem reduzido no que tange a
tematica, sendo que os estudos que abordam os entrecruzamentos de género e sexualidade nas

quadrilhas juninas sdo encontrados a partir de 2006, apenas um artigo sobre género nos

* Personagens criados pela Quadrilha Junina Lumiar, em 2000, que eram representados por homens vestidos de
damas com uma linguagem corporal prépria e performance cénica propositalmente exagerada. (MENEZES
NETO, 2006) (Diéalogos da reunido da diretoria da Quadrilha Junina Tradigdo em 25/04/2017)

® Anélises realizadas por meio de dados de fontes secundérias obtidos a partir da leitura dos depoimentos
transcritos em Menezes Neto (2008).

® Nessa pesquisa trabalharemos a inversdo como a possibilidade de pessoas que se identificam como sujeitos da
masculinidade no seu cotidiano, mas que na quadrilha se apresentam com papeis considerados femininos
(damas) ou vice-versa, sendo portanto uma performatizacdo temporaria e situacional.
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grupos do Recife (MENEZES NETO, 2006), e tornam-se mais frequentes a partir de 2014.
Encontramos, especificamente sobre a teméatica em questdo apenas uma tese e sete artigos,
sendo um na é&rea de sociologia (BARROSO, 2016) e os demais na de antropologia
(MENEZES NETO, 2006; NOLETO, 2014a; 2014b; 2014c; 2016; 2017; ARAUJO, 2016).

No que tange as interseccOes entre género, sexualidade e cultura popular,
identificamos certa divisdo que nos parece em parte alimentada pelo contexto da época em
que foram produzidos e pelos debates que desembocam em uma espécie de suplementaridade,
um de jogo de presenca e auséncia na organizacdo dos significados (MISKOLCI, 2009),
permeada de interdi¢des e invisibilidades. Para fins didaticos optamos por agrupa-los da
sequinte forma: (1) género e cultura popular, com foco na participacdo de mulheres; (2)
sexualidade e cultura popular, com elementos como tradi¢do e interdicdo se articulando para
conformar os jogos de inversdo; (3) transexualidade e cultura popular, ora explorando a
multiplicidade de imagens identitarias ora o protagonismo de pessoas trans em personagens
localizados nas quadrilhas juninas.

A maior parte dos trabalhos, relacionada ao primeiro grupo mencionado, procura
investigar a presenca das mulheres na cultura popular compreendendo como se configuram as
relaces de género e suas desigualdades no interior dos folguedos, destacadamente no Bumba-
meu-boi do Maranhdo, no Maracatu e no Cavalo Marinho, esses dois dltimos em
Pernambuco. Abordam, portanto, o cruzamento das categorias género e cultura popular
perpassando pelo reconhecimento das mulheres como brincantes, com inicio na década de
1970, fruto das mudancas do lugar da mulher na sociedade brasileira, a uma analise das
relacBes de poder (divisOes de tarefas e espacos de direcdo) e das representacfes corporais de
género revelando algumas das tensdes que atravessam as relacdes dentro e fora dos folguedos
(ALBERNAZ, 2006, 2008; OLIVEIRA, 2012; LIMA e ALBERNAZ, 2013; FARIAS, 2014).

Identificamos também, ja no segundo grupo, trabalhos que abordam as questdes de
sexualidade e cultura popular, nos quais 0s jogos de inversdo cotejam ideias de tradicdo e
interdicdo. Parte dessas pesquisas aponta para o elemento da tradicdo ou, em dialogo com o
primeiro grupo de trabalhos supramencionado, remetem a constituicdo inicial de parte dos
folguedos como um espaco exclusivamente masculino e deixa latente uma relacdo de
dominacdo. Nessa perspectiva, 0s personagens femininos eram desenvolvidos por homens que
vestiam trajes considerados caracteristicos dessa expressdo exclusivamente para as
encenacdes. Alguns estudos indicam que ainda hé resquicios desse chamado tradicionalismo

em algumas manifestacdes, a exemplo do maracatu rural (SILVA, 2014).
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Nesse sentido, duas abordagens nos chamam a atencdo, a primeira sobre a presenca da
homossexualidade a partir das encenagdes do feminino, que revelam ao mesmo tempo uma
espécie de abertura e estigma, reproduzindo estereotipos. A outra, gira em torno da ideia de
performance cénica em grupos composto exclusivamente por homens que desenvolvem
representacdes femininas em manifestagOes culturais, notadamente nas festas carnavalescas.
Nessa producdo sdo acionados recursos como a ironia e o exagero além de remeter aos
esteredtipos, todavia em busca do humor (GADINI, 2010), e na “travestilidade temporaria”,
no maracatu rural pernambucano (SILVA, 2014). Revestida em certo aspecto do
tradicionalismo’, esta Gltima aparece como uma espécie de representacdo temporaria do
feminino e se d& marcadamente por meio de artefatos corporais, mais especificamente roupas
e aderecos. Ressaltamos, no entanto, que na conjuntura atual, em que movimentos sociais
LGBT demandam reconhecimento e visibilidade, o termo travesti é reivindicado como uma
identidade politica, nesse sentido, entendemos como problematico nomear de travestilidade
representacdes localizadas e temporarias que remontam a tradicdo de alguns brinquedos da
cultura popular. Ou seja, nomear de travestilidade o desenvolvimento de personagens
compreendidos no campo do feminino por homens cisgéneros, a exemplo das baianas nos
maracatus, pode causar, na atualidade, certa confusdo com a identidade politica da travesti.

Destacamos, por fim, o terceiro grupo, pela proximidade com o nosso objeto de
pesquisa, destacando os estudos de Rafael Noleto (2016) e Hayeska Costa Barroso (2016)
sobre performances trans nas quadrilhas juninas de Belém e do Ceara, respectivamente, com
enfoque em personagens localizados e caracteristicos dessas localidades, a Miss Caipira Gay
ou Rainha da Diversidade®. Ambos possuem interlocucdo com os estudos queer e
problematizam as instabilidades das identidades de género e a descaracterizacdo dos pares
dicotdmicos masculino/feminino na manifestacdo cultural. No entanto, suas reflexdes surgem
a partir de personagens localizados e exclusivos para 0s sujeitos que performatizam o
feminino fora da matriz linear sexo, género e desejo — a exemplo do que ocorre na cidade de
Belém e na de Fortaleza com o miss/dama gay (ou mix), abarcando homens gays e pessoas
trans. A separacdo na realizacdo dos concursos de miss, de um lado “mulheres de verdade” e
do outro identidades trans (NOLETO, 2014), além da penalizacdo de alguns concursos
quando a rainha hétero forja uma feminilidade tida como da miss gay (BARROSO, 2016), nos

permite inferir que esses tipos de personagens acabam funcionado como uma espécie de

" Remissdo a categoria tradicdo, conjunto de elementos simbélicos geralmente mobilizado para legitimar
determinados elementos em manifestagdes culturais (MENEZES NETO, 2008; CHAUI, 2009; CHIANCA,
2013; SANTOS, 2015).

® Néo ha registro de personagens equivalentes nas quadrilhas juninas pernambucanas.
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mediac¢do com os corpos dissidentes — sua existéncia é aceita na medida em que restrita a uma
personagem especifica, o que de certa forma, restringe seus atos performativos a margem. Um
jogo de visibilidade e de discriminacao simbodlica, que aprofundamos mais adiante.

Ainda no que tange o cruzamento sexualidade ou, mais precisamente,
homossexualidades e cultura popular, além dos trabalhos ja mencionados, é relevante destacar
a importancia de Fabiano Gontijo (2009) e os seus estudos sobre as imagens identitarias no
carnaval carioca, compreendendo a folia de momo como um momento de permissibilidade e
visibilidade para a construcdo de identidades homossexuais. Com uma pesquisa realizada na
década de 1990, o autor percebe o Carnaval como um conjunto ritual que ultrapassa a
reproducdo social identificando-o também como um espaco para producdo de sentido e de
identidades.

Destoando em certa medida dessa abordagem, buscamos realizar um estudo
interdisciplinar que, além de preencher lacunas no campo de producdo de conhecimento dos
direitos humanos, relacionando o agenciamento de categorias e imagens identitarias nas
quadrilhas juninas do Recife com esses direitos. Ndo h4, até o presente momento, nenhum
estudo com essa abordagem nesse campo. Nessa pesquisa, portanto, debru¢camo-nos sobre o
universo das quadrilhas juninas compreendendo-o0 como uma manifestacdo da cultura popular
que estd em continua reconfiguracdo, devendo, portanto, ser analisada a luz de um recorte
temporal, estético e simbdlico, em que elementos como a tradi¢do, por exemplo, ndo devem
ser lidos a partir de uma ideia trans-histérica e essencialista.

Para algumas tedricas as festas populares articulam discursos que alimentam a ideia de
uma cultura nacional (CHAUI, 2009), na qual elementos como povo, classe popular e tradicao
surgem para criar uma espécie de identidade cultural brasileira. A articulacdo desses
elementos propicia um conjunto de expressdo e valores de um povo e representa o cotidiano
social de seus participantes. A cultura popular cria entendimentos sociais e coletivos e, dessa
forma, apresenta determinados modos de enxergar o0 mundo. Fabiano Gontijo (2004) ao falar
sobre o carnaval aborda-o como um conjunto ritual, “um dispositivo simbdlico através do
qual se criam identidades” (p. 66), e que a extrapola a reproducéo social sendo capaz de abrir
espacos “para um questionamento do status quo” (p. 68). Transbordamos essa ideia também
para outras festas populares, no caso para o Sao Jodo.

Manifestacdo cultural tipica da festa junina, a quadrilha é conhecida por possuir uma
estrutura cénica sexista e dicotdmica que separa os brincantes em homens e mulheres. As
apresentacdes dos grupos remetem a um desfile de corpos marcados por uma execucao

coreografada no qual os artefatos imagéticos (figurinos, aderecos, maquiagens, etc.) procuram
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anunciar performaticamente os géneros dos personagens. O simples entrar em cena fornece
pistas suficientes para a identificacdo das representa¢es de masculinidade e feminilidade que
se pretende assumir nos palcos e buscam atender a expectativa de como devem se apresentar
uma “dama” e um “cavalheiro” (MENEZES NETO, 2006). Essas representacdes tendem a
regular as manifestagOes culturais e, principalmente, os corpos dos/as brincantes. Figurinos,
masicas, movimentos coreogréaficos, esquetes teatrais operam a partir do parametro de
inteligibilidade heteronormativa, uma necessidade de dar coeréncia as hierarquias
materializadas no cotidiano social. A producdo de textos corporais engendrados delimita os
espacos e os sentidos. Gestos e movimentos sdo produzidos e incorporados essencializando 0s
COrpos.

No folguedo, danca e teatro sdo responsaveis pela articulacdo de sentidos e tém no
corpo seu principal elemento estético materializado. A presenca marcante dos corpos aponta
producdes de narrativas que disputam significados no género, na sexualidade, na raca, na
classe, dentre outros marcadores sociais, por meio de codigos linguisticos e representacoes
culturais. O corpo, portanto, € um texto socialmente construido que fala e posiciona os
sujeitos na sociedade, “nesse processo certos codigos naturalizam-se, outros sdo ofuscados
e/ou sistematicamente eliminados, posto as margens do humanamente aceitavel” (BENTO,
2008, p. 38). As técnicas coreograficas geralmente utilizadas apresentam as possibilidades
corporeas de expressdo para a masculinidade e feminilidade resultantes de diferentes
tecnologias sociais revelando representagdes hegemonicas inscritas na matriz heterossexual.
Séo, portanto, praticas reiteradas de estilizacdo corporal dentro de um marco regulador rigido
e produtor de falsas estabilizacbes que invocam aparéncias naturais para manter a ordem
(PISCITELLLI, 2001).

Ao voltar a atencdo para as quadrilhas do Recife, e mais especificamente para 0s
corpos brincantes, percebemos com maior frequéncia a presenca de corporalidades dissidentes
mobilizando um processo de ressignificacdo de contetdos simbolicos que opera mudancas em
elementos basicos do folguedo - casamento, coreografia, figurino, musicas, temas e marcacéo
- e tem consequéncias nas estilizagdes corporais nos espetaculos, mas também fora de cena.
Percebemos que o folguedo assume particularidades fruto dos processos locais de
reconfiguracBes. A criacdo das caricatas com suas performances exageradas, em 2000, a
encenacdo de um casamento entre dois homens e a primeira noiva junina representada por

uma travesti’, ambos em 2013, e o protagonismo de homossexuais nos grupos®® nos

° Disponivel em: <https://diversao.terra.com.br/arte-e-cultura/concurso-de-quadrilhas-do-recife-tem-primeiro-
beijo-gay>. Acesso em: 10 mar¢o 2016.



https://diversao.terra.com.br/arte-e-cultura/concurso-de-quadrilhas-do-recife-tem-primeiro-beijo-gay,184c073c7437f310VgnVCM20000099cceb0aRCRD.html
https://diversao.terra.com.br/arte-e-cultura/concurso-de-quadrilhas-do-recife-tem-primeiro-beijo-gay,184c073c7437f310VgnVCM20000099cceb0aRCRD.html
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bastidores dos espetaculos (dire¢do politica, producdo, trajes, coreografia). As quadrilhas,
portanto, criam novos personagens, mudam os figurinos, incrementam 0S passos
coreograficos, teatralizam-se e territorializam-se, e podem apresentar outra percep¢do do
mundo, produzindo narrativas e constituindo diferentes imagens identitérias.

Desponta, assim, 0s questionamentos objeto desse estudo: que categorias ou imagens
sdo mobilizadas e como elas sdo agenciadas no folguedo? Quais sentidos de feminilidade e
masculinidade s&o produzidos? Como se deu a chegada das corporalidades dissidentes nas
quadrilhas juninas e qual o seu alcance no que tange a cidadania e aos direitos humanos?

A fim de dar conta dessas discussdes, o trabalho foi estruturado da seguinte forma. No
capitulo 2, abordamos os conceitos de corpo, género e sexualidade, procurando acessar 0S
processos de (des)construcGes a partir de distintos aportes tedricos. Para a reflexdo proposta
no estudo, no entanto, terdo relevo as ideias insculpidas em uma perspectiva queer,
destacadamente nogdes como as de performance, performatividade e “multiddo queer”
(PRECIADO, 2011). Para contextualizar as categorias mencionadas, tratamos ainda, na
mesma se¢do, das negociacdes de sentidos e dos processos de constituicdo de imagens
identitarias a partir de movimentos sociais LGBT e de organismos nacionais e internacionais,
envolvendo noc¢oes de cidadania e de direitos humanos.

No capitulo 3, os debates giram em torno da cultura popular compreendendo-a como
um espaco de reproducdo social e, a0 mesmo tempo, de resisténcia no qual os dispositivos
discursivos destacam-se como produtores de “praticas de vida” e de “praticas significantes”
capazes de apresentar uma percep¢do do mundo peculiar (STOREY, 2015). Nesse capitulo,
inscreve-se a quadrilha junina, folguedo popular caracteristico das festas juninas que estdo em
continua reconfiguracdo, devendo, portanto, ser analisada a luz de um recorte temporal,
estético e simbolico. Para compreender a condensacdo de sentidos que circulam no folguedo,
abordamos as mudancas espaciais (da cidade para o campo e do campo para 0S centros
urbanos) e estéticas (tradicionais, de inversdo, estilizadas e recriadas), as marcas
heteronormativas de uma danca atrelada a artefatos e estilizacbes corporais hegeménicas, 0s
espacos de sociabilidade para além dos espetaculos e o Concurso de Quadrilhas Juninas do
Recife, considerado referéncia para os seguidores da manifestacdo e que, em 2017, chegou a
sua 332 edicdo.

O arcabouco articulado nas secdes anteriores nos forneceu aportes conceituais e

tedricos necessarios para compreender as latentes relacdes de género e sexualidade no interior

19 Mencionado por Menezes Neto (2006), Santos (2010) e Noleto (2016).
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do folguedo com foco na andlise das experiéncias das corporalidades dissidentes,
notadamente as que compde as feminilidades na ala das damas. E no capitulo 4, acessando as
falas das brincantes e da diretoria da Quadrilha Junina Tradi¢do, bem como da observagéo do
processo de producdo dos espetaculos, que procuramos reconstruir a participacdo de LGBTs
explorando seus significados. Em seguida, no capitulo 5, apontamos também a pluralidade de
parddias corporais performatizadas, nos bastidores e no palhocdo (o palco da quadrilha,
também chamado de quadra), que indicam uma ruptura com os pares categoriais dicotdmicos
do corpo, do género e da sexualidade. Aqui, também analisamos as produc6es nas quadrilhas
juninas, no caso das dissidentes sexuais, com seus espacos de visibilidade e permissividade,
como criadoras de cidadania e de efetivacdo dos direitos humanos.

1.1 Trilha metodologica

A presente pesquisa € de natureza qualitativa e tem seus pressupostos situados no pos-
estruturalismo, notadamente nos estudos queer. Mais do que numeros e verdades, nossa
abordagem pretende interpelar os significados produzidos pelas corporalidades dissidentes das
quadrilhas compreendendo que as categorias e as lutas que nelas se inscrevem sao precisas em
um momento particular e dada uma situacéo particular, nos afastando dos absolutos. Nessa
perspectiva, a tdo dificil categorizacdo das identidades sexuais e de género ganham
perenidade. Para captar os sentidos das categorias agenciadas no folguedo procuramos dar
vozes as praticas ndo conformes, mas também mostrar as exclusdes e as instabilidades que
circundam a sua constituicdo. Compreendendo as limitacGes e o fracasso das palavras em
captar as identidades sexuais e de género, nos deparamos com a dificuldade de realizar uma
pesquisa académica despida das categorias identitarias tradicionais, ainda que em suas formas
ampliadas (como LGBTTQI™ e outras variagdes).

Diante dessas celeumas, optamos no desenvolvimento do trabalho pelo uso de termos
gue sdo comuns nos direitos humanos, o que marca a area em que esta inscrita nossa pesquisa,
bem como os utilizados pelas proprias brincantes, alguns deles, inclusive, até entdo
desconhecidos como semitrans e montaria. Registramos, para finalizar essa discusséo, que 0s
significados que permeiam essas categorias, assim como 0S seus proprios termos, estdo em

processo constante de mudanca, ndo sdo fixas, mas localizadas a época em que foi realizada.

1 | éshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queers e Intersexo.
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Feita essa consideracdo passamos a trilha metodologica propriamente dita,
apresentando o tratamento e as abordagens que usamos na pesquisa. Para investigar o
fenbmeno nos utilizamos da técnica de observacdo sistematica (CERVO, 2007) e de
entrevistas semiestruturadas (GASKELL, 2015) que serdo analisados pelo método da Anélise
de Contetido (BARDIN, 1977; GOMES, 2009).

No processo de delimitacdo do corpus empirico buscamos identificar quadrilhas
juninas cuja participacdo de corporalidades dissidentes fornecesse elementos para uma
discusséo sobre questdes de género, corpo, sexualidade, cultura popular e direitos humanos.
Os dialogos, a observacéo realizada em 2016 e as informacdes veiculadas em portais e redes
sociais, entre outras publicacdes relativas a historia e a atuacdo do movimento quadrilheiro,
foram cruciais para uma delimitacdo do campo de observacao e contribuiram nas analises.

Nesse sentido, a nossa opg¢do por pesquisar mais detidamente a Quadrilha Junina
Tradicdo, criada em 2004, justifica-se por ela ter uma formacdo bastante diversificada, com
faixa etaria entre 15 e 50 anos*?, e com grande niimero de homossexuais (SANTOS, 2010),
sendo também um dos grupos que mais agrega travestis e mulheres transexuais (TAVARES,
2015). No Concurso de Quadrilhas do Recife realizado em 2013, a Tradicéo foi a responsavel
pelo ja& mencionado casamento junino homoafetivo. Também consideramos relevante para a
definicdo do grupo a participacdo de gestores publicos e militantes sociais, dos quais
destacamos o Coordenador LGBT do Governo do Estado de Pernambuco e a primeira
transexual do mundo a assumir um cargo em um Mecanismo de Prevencdo e Combate a
Tortura ligado a ONU, em 2015.

As unidades de observacdo do grupo mencionado incluiram festas, dez ensaios, uma
reunido da diretoria e apresentacfes durante os festejos juninos, mais especificamente no
Concurso realizado pela Prefeitura do Recife. O primeiro contato com o campo ocorreu no dia
15 de dezembro de 2016, no coquetel de lancamento da Quadrilha Junina Tradi¢do 2017, um
ambiente livre das tensbes que geralmente existem nas disputas dos concursos. Esse espaco
propiciou reencontros com alguns conhecidos da época da FCCR, o que facilitou a entrada no
campo e a aproximacao com algumas liderancas do grupo, entre elas um dos fundadores da
quadrilha e o atual presidente, anunciado na ocasido junto com toda a diretoria. Também faz

parte do nosso roteiro de observacdo: dez ensaios*® preparatdrios para o espetaculo de 2017,

12 Destacamos que, no ano de 2017, ndo havia no grupo que acompanhamos componentes com idade inferior a
18 anos.

3 Os ensaios da Junina Tradicdo comecaram no més de janeiro de 2017 e, depois do carnaval, passaram a
ocorrer duas vezes na semana, quartas a noite e domingos a tarde, culminando nas apresenta¢des nos concursos.
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uma reunido com a diretoria da quadrilha e as duas apresentagdes realizadas no 33° Concurso
de Quadrilhas do Recife, bem como as apresentacfes de outros grupos neste certame.

No entanto, é importante ressaltar que ndo deixamos de dialogar com brincantes de
outros grupos, tampouco 0s excluimos da observacdo, mas tdo somente a restringimos as
apresentacdes durante o Concurso. Esse olhar também nos permitiu observar especificidades
do grupo principal com os demais, analisando exclusivamente elementos dos espetaculos
encenados. Acreditamos que a opg¢éo pela sele¢cdo de uma quadrilha para acompanhar o dia a
dia dos bastidores nos permitiu observar detalhes que escapam aos grandes espetéaculos e a
tensdo que deles decorrem.

A observacdo é uma técnica que se concretiza na relacdo direta com o fendmeno
observado (CRUZ NETO, 1999), a fim de obter acesso a experiéncia sobre a realidade dos/as

brincantes em seus proprios contextos. Ela

ajuda o pesquisador a identificar e a obter provas a respeito de objetivos sobre 0s
quais os individuos ndo tém consciéncia, mas que orientam seu comportamento.
Desempenha papel importante nos processos observacionais, no contexto da
descoberta, e obriga o investigador a um contato mais direto com a realidade
(LAKATOS, 1991, p. 191).

Como método, utilizamos a observacéo sisteméatica (CERVO, 2007) acompanhando 0s
eventos com certo distanciamento, a exemplo do sentar ao fundo da quadra durante o0s
ensaios, e tomar notas detalhadas registrando falas, nimero de participantes, subgrupos, bem
como outras informacdes percebidas na dinamica do objeto observado, a fim de comunicar
como funcionam o lugar, as pessoas e as praticas. Além do ver e ouvir, examinamos também
os fatos ou fendmenos que se aproximem do nosso objeto de pesquisa. O registro de dados
consistiu em notas no diario de campo e em gravacdo de dados virtuais, com informacées
fotograficas e gravadas em videos.

De maneira complementar, realizamos entrevistas semiestruturadas (GASKELL,
2015). Com o intuito de explorar o espectro de opinifes circundantes no universo quadrilheiro
no que tange aos objetivos propostos, a selecdo de entrevistadas foi realizada a partir do
sequinte perfil: brincantes da quadrilha junina Tradicdo que se identificam como LGBT ou
que performatizam corporalidades dissidentes. No que tange a quantidade de entrevistadas,
esta foi definida pelo critério de saturacdo das identidades auto-afirmadas, abarcando

diferentes possibilidades categoriais.

' No dia 08 de abril de 2017, a Junina Tradic&o anunciou o tema para 0 Sdo0 Jo&o de 2017, “Eu conto um conto:
0 homem e a serpente”. Como veremos mais a frente, o tema é peca chave na caracterizacdo das personagens do
folguedo e produzem sentidos na performatividade das brincantes.
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Na primeira parte da entrevista, as participantes foram estimuladas a falar sobre sua
relagdo com o ciclo junino, em especial com as Quadrilhas Juninas, deixando-a falar de
maneira livre, ajudando-a, quando necessario, com perguntas que procuraram estimular
maiores informacdes e detalhes. Para auxiliar a realizagdo das entrevistas, elaboramos um
roteiro (apéndice A), com temas e algumas perguntas. Em decorréncia da divisdo das
entrevistas em perfis, o roteiro sofreu pequenas adaptacdes e adequacOes a determinadas
situacbes ou ao participante, a esta modalidade Lakatos (1991) chamou de entrevista
focalizada.

Para o tratamento dos dados levantados, conforme detalharemos a seguir, as
entrevistas e os protocolos de observacdo foram submetidos a analise de conteldo tematica
(GOMES, 2009). Conjunto de instrumentos metodoldgicos de analise de comunicacgdes a AC,
segundo Bardin (1977), visa obter indicadores capazes de possibilitar a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de producdo/recepcdo das mensagens. Para Romeu
Gomes (2009) essa definicdo abrangente aponta para alguns avangos, destacando trés
nuances: a pluralidade de técnicas para analisar conteudos de mensagens; a utilizacdo da AC
na analise de contetdos em uma perspectiva qualitativa; e a possibilidade de usar a
inferéncias para alcancar o que esta por tras dos contetdos declarados.

Das multiplas possibilidades para realizar a analise de conteudo, destacamos para o
presente trabalho a Analise de Conteudo Tematica (BARDIN, 1977; GOMES, 2009).

Fazer uma andlise tematica, consiste em descobrir os nicleos de sentido que
compdem a comunicacdo e cuja presenca, ou frequéncia de apari¢do podem
significar alguma coisa para o objectivo analitico escolhido (...) O tema é
geralmente utilizado como unidade de registro para estudar motivacGes de opinides,
de atitudes, de valores e crencas, de tendéncias, etc. As respostas a questdes abertas,

as entrevistas individuais ou de grupos podem ser analisados tendo o tema como
base ((BARDIN, 1977, p. 105-106).

A AC tematica é geralmente pensada a partir de etapas (ou momentos cronoldgicos),
sdo eles: pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados, inferéncia e
interpretacdo. Romeu Gomes (2007) sugere 0 seguinte percurso para a sua realizacdo: leitura
compreensiva e realizada a exaustdo do material selecionado com vistas a atingir uma maior
profundidade e conhecimento; exploracdo do material, que consiste na analise propriamente
dita; e, por fim, a elaboracdo de uma sintese interpretativa capaz de dialogar temas com
objetivos e questdes da pesquisa.

O universo de documentos de nossa analise consiste em protocolos de observacao e

entrevistas realizados no Concurso de Quadrilhas Juninas do Recife e nos espagos da
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Quadrilha Junina Tradi¢do. O registro produzido através de transcricdo das entrevistas e de
notas de campo foi analisado na modalidade temética, conforme ja mencionamos. Destacamos
também acessamos 0s materiais imageéticos, dos registros de campo, e de outros codigos tais
como Vvestuario e posturas corporais, pois “a AC trabalha tradicionalmente com materiais
textuais escritos, mas procedimento semelhante pode ser aplicado a imagens ou sons”
(BAUER, 2015, p. 195).

Apos a coleta de todo o material, concluida no final de julho de 2017, as entrevistas
foram transcritas de maneira a registrar a literalidade das falas incluindo todos os seus
detalhes sempre acompanhados de notas analiticas. Em seguida realizamos leituras flutuantes
para uma melhor compreensdo do todo, bem como para conhecer as particularidades do
material a ser analisado, escolher formas de classificagdo inicial e estabelecer uma primeira
relagdo com os conceitos teoricos abordados. Nessa fase de pré-analise, uma das etapas
consiste na formulacdo de hipdteses. No entanto, “nao € obrigatdrio ter-se como guia um
corpus de hipotese, para se proceder a analise. Algumas analises efectuam-se ‘as cegas’ e sem
ideias pré-concebidas” (BARDIN, 1977, p. 98).

Nesse sentido, optamos pela ndo elaboracdo de hipoteses, o que se coaduna com a
natureza qualitativa e com 0s aportes teoricos que situa esta pesquisa, ndo consistindo em um
procedimento de verificacdo ou teste de hipdtese. HA uma preocupacdo em salientar o
contexto histérico e social em que as/os participantes estdo inseridas/os, bem como a
pluralidade de linguagens e interpretagdes que tornam provisorias e localizadas qualquer
hipdtese. Além de um cuidado em buscar informacGes suficientes para permitir uma
compreensdo do fendmeno, sem necessariamente se ater ao fato de comprovarem ou ndo uma
hipdtese.

Seguindo 0s passos propostos por Romeu Gomes (20079), adentramos na segunda fase
da analise, a chamada analise propriamente dita, que consiste na exploracdo do material
distribuindo fragmentos selecionados no esquema de classificacdo estabelecido na fase
anterior. Para identificar os nlcleos de sentido e categoriza-los criamos temas, para buscar por
meio das inferéncias identificar as possiveis conexfes entre os fragmentos e estabelecer
didlogos entre eles. Segue-se para 0 reagrupamento de partes dos textos por temas
encontrados que possibilite a articulacdo dos sentidos dos textos e os aportes tedricos que
orientaram a pesquisa. “Embora 0 corpus de texto esteja aberto a uma multiddo de possiveis
questdes, a AC interpreta o texto apenas a luz do referencial de codificacdo, que constitui uma

selecdo tedrica que incorpora o objetivo da pesquisa” (BAUER, 2015, p. 199). Por fim, para
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concluir o processo de analise procuramos elaborar uma sintese interpretativa que dialogue os
temas com objetivos e questionamentos desse trabalho.

Relevante, apresentarmos o detalhamento do percurso tracado nesta pesquisa,
explicitando o processo de anélise decorrente de dois materiais de relevo, aléem da observagéao
de campo e dos aportes teoricos, quais sejam: a reunido com a diretoria da quadrilha e as
entrevistas semiestruturadas.

Inicialmente, mister registrar que este trabalho foi aprovado no Comité de Etica e
Pesquisa (CEP) — da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)*, razdo pela qual optamos
em nado utilizar os nomes dos(as) participantes, em que pese seu consentimento expresso para
tal. A medida é utilizada para preservar os(as) nossos(as) interlocutores(as) garantindo-Ihes,
em principio, o anonimato. Nesse sentido, os diretores da Quadrilna foram nomeados com
letras do alfabeto de A a J e as damas dissidentes como quadrilheiras 1, 2, 3 e 4. A opg&o por
esta nomenclatura, e ndo por nomes ficticios criados para uso exclusivo deste trabalho com
desconhecimento da (in)completude, nas historias e nas lutas, desses sujeitos, advém do
respeito e da importancia do nome para a populagdo LGBT, no atual contexto social. Ainda
nesta seara, motivados pelas mesmas razdes, optamos tambeém por ndo apresentar no corpo do
trabalho as imagens capturadas ao longo do campo, apesar de fartamente utilizadas para
reativar as memarias do campo.

No dia 25 de abril de 2017, no Morro da Conceicdo, participamos de uma reunido da
Quadrilha Junina Tradicao, encontro este provocado por um dos diretores do grupo, contato
da época do trabalho na FCCR, entre os anos de 2009 e 2012, com a ideia de apresentarmos o
tema da pesquisa, mas entendemos também que esse espaco funcionou como um pedido de
permissao para que acompanhassemos 0S ensaios e outras atividades da quadrilha, além de ter
funcionado como uma ponte com os demais diretores do grupo.

Com a participacdo de 10 diretores, entre eles apenas 2 mulheres — que pouco
participaram desse momento especifico -, adentramos por uma conversa que durou cerca de
30 minutos, recortando as questdes de género e sexualidade no atual contexto do folguedo —
sem perguntas previamente definidas, e tampouco dados sécios-econémicos dos participantes,
uma vez que esta ndo era a ideia inicial desse encontro. Toda a conversa foi gravada e,
posteriormente, transcrita para que a partir de leituras exaustivas e compreensivas deste
material pudéssemos selecionar os fragmentos e classificar as ideias, seguindo o0s passos da

analise de conteudo tematica (GOMES, 2009) conforme ja descrita. Surgem da articulacao

15 Projeto cadastrado com o nlimero CAAE 63054216.8.0000.5208.
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destes dados, somados & analise do campo e ao arcabougo teorico, os tdpicos do capitulo 3,
Tensdes e disputas na cena quadrilheira e Entre liberdade e amarras dos corpos brincantes,
tendo como eixos norteadores para a discussédo as negociacfes entre a estrutura social, que
engendram nocdes de género e sexualidade, e os/as brincantes.

J& no que tange as entrevistas, além de nos dar suporte para a elaboracdo de toda a
pesquisa, elas foram cruciais para a elaboragio do nosso capitulo 4. E nele que as falas das
nossas interlocutoras aparecem e ilustram o0s processos de negociacbes no cotidiano do
brinquedo. As entrevistas foram realizadas no periodo 24 de maio a 06 de junho de 2017,
todas no Morro da Concei¢do e entre os intervalos dos ensaios, sendo, posteriormente,
conforme ja mencionado, transcritas. Apds realizar a pré-analise desse material, identificamos
os seguintes ndcleos de sentido™®: a) trajetéria da brincante no universo quadrilheiro; b) que
dama é vocé; c) as representacdes de damas e cavalheiros na quadrilha; e d) as relacGes de
sociabilidade. Com eles compusemos os temas (sub-tépicos) como eixos norteadores para
utilizacdo do método da andlise de conteudo tematica (GOMES, 2009). Posteriormente,
organizamos os fragmentos selecionados, de forma a categoriza-los, e por meio de inferéncias
identificamos conexdes entre 0s excertos, o dialogo entre eles e a articulacdo dos aportes
teoricos utilizados. Ressaltamos ainda que as corporalidades dissidentes, responsaveis pela
producdo de distintas imagens de feminilidade no folguedo, foram acessadas a partir de

principios de amostra de conveniéncia da pesquisa qualitativa (GOMES, 2009).
1.2 Perfil das entrevistadas

As entrevistas semiestruturadas foram realizadas no Morro da Conceicdo, em
momentos que antecederam o inicio dos ensaios. Na primeira parte da conversa perguntamos
informac0es relevantes para tracar um perfil socioeconémico de cada uma delas.

Foram entrevistadas quatro damas, com idades entre 20 e 27 anos, todas representam
corporalidades dissidentes e dancam na ala feminina da Junina Tradicdo. No entanto, todas
elas ja participaram de outros grupos nos quais trés delas dancavam como cavalheiros. Das
entrevistadas duas tém ensino médico completo e duas ingressaram no ensino superior, N0s
cursos de Psicologia e Pedagogia, mas ndo prosseguiram com os estudos (trancaram o0s
referidos cursos). Todas nasceram no Recife, mas cada uma delas mora em bairros diferentes

e que sdo considerados da periferia do Recife, Morro da Concei¢cdo, Alto Santa Terezinha,

16 Os niicleos de sentido ja constam no roteiro de entrevistas disponibilizado como anexo deste trabalho.
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Beberibe e Bongi.

Quando perguntadas sobre raca e etnia, trés se declararam negras e uma parda, perfil
esse que observamos ser dominante na Tradigdo. No que tange as identidades de géneros e
sexuais, nossas entrevistadas compreende um mosaico representativo da diversidade
identitaria da quadrilha, uma se declarou homossexual, uma semitrans, uma trans e uma como
montaria. Por fim, na questdo econdmica, registramos que duas delas ndo trabalham ou néo
possuem renda fixa, uma é decoradora e uma é tradutora de libras. Das entrevistadas apenas

uma declarou sua renda, sendo esta inferior a dois salarios minimos.
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2 CORPOS, GENEROS E SEXUALIDADES

Nesta secdo, discutiremos conceitos fundamentais ao desenvolvimento da analise, tais
como género, corpo, sexualidade, heteronormatividade, queer, performatividade e abjecéo
procurando acessar 0s processos de (des)construgdes a partir de distintos aportes teéricos.

Para uma melhor compreensdo, dividimos o capitulo em quatro partes: a primeira
parte chamada de no¢des introdutorias e criticas contemporaneas consiste em um esforgo para
apresentar 0s debates tedricos internos aos estudos de género e sexualidade de forma a
contextualizar e justificar as opcOes tedricas no campo dos estudos queer fora de marcos
bindrios e fixos. Na segunda parte, performatividade, corpos protéticos e camp, nos
debrucaremos sobre a teoria da performatividade aliada a consideracdes complementares. Na
terceira e quarta partes buscamos expor e problematizar a noc¢do de identidade e acessar 0s
processos de constituicdo das categorias politicas e sociais a partir de movimentos sociais
LGBT e de organismos nacionais e internacionais, articulando nogdes de cidadania e de

direitos humanos.

2.1 Noc0es introdutorias e criticas contemporaneas

Os estudos de Michel Foucault (2003) e de Jeffrey Weeks (2013) apontam que as
questdes relativas ao corpo e a sexualidade estdo no centro das preocupacdes ocidentais desde
0 século XVIII, quando hd uma multiplicacdo de discursos produtores de uma série de
mecanismos em distintas instituicGes. A invencdo da sexologia, ao final do século XIX, uma
ciéncia voltada para o comportamento sexual, traz para o centro das discussdes um carater

biologico, de “instinto natural”, que, segundo Weeks assume destacadamente duas tarefas:

Em primeiro lugar, tentou definir as caracteristicas basicas do que constitui a
masculinidade e a feminilidade normais, vistas como caracteristicas distintas dos
homens e das mulheres biolégicos. Em segundo lugar, ao catalogar a infinita
variedade de praticas sexuais, ela produziu uma hierarquia na qual o anormal e o
normal poderiam ser distinguidos. (...) Outras atividades sexuais ou eram aceitas
como prazeres preliminares ou eram condenadas como aberrages (WEEKS, 2013,
p. 63).

Nessa esteira, 0 sexo, nos ultimos dois séculos, constituiu-se como um referente de
diferencas anatbmicas entre homens e mulheres cingindo-os, além de ser estruturado a partir
de um processo de hierarquizacdo de uma infinidade de préaticas sexuais (WEEKS, 2013)

estruturadas a partir de uma ldgica essencialista.



25

A medicina penetrou com grande aparato nos prazeres do casal: inventou toda uma
patologia orgénica, funcional ou mental, originada nas préticas sexuais
“incompletas™; classificou com desvelo todas as formas de prazeres anexos;
integrou-os ao “desenvolvimento” e as “perturbagdes” do instinto; empreendeu a
gestdo de todos eles (FOUCAULT, 2003, p. 41).

Assim, a historia da sexualidade passa a ser a historia dos discursos direcionados, a
partir de uma perspectiva cientifica, a producao de verdades reguladas sobre o sexo. Uma rede
sutil de discursos, saberes, prazeres e poder - que ndao se resume as ciéncias médicas - é posta
em funcionamento (FOUCAULT, 2003). Com a sexualidade conduzida ao campo da natureza
humana, as diferencas e 0s prazeres passam a ser explicados a partir de critérios “biologicos”
e “fisiologicos”. As identidades, nessa l6gica, seriam inatas e imutaveis. Esse processo foi
caracterizado como essencialismo ou determinismo bioldgico (NICHOLSON, 2000).

E nesse periodo que também observamos a invencdo da categoria homossexual
lancando bases para a constituicdo de uma nova identidade sexual e social inscrevendo-a no
marco regulatorio legitimado pela verdade em bases cientificas entdo predominantes. Em que
pese a pratica de relagdes entendidas nos termos do que se compreende por homossexualidade
serem praticadas em varias sociedades em tempos pretéritos, é sé no século XIX, com a
intervencdo da sexologia, que as sexualidades passam a ser organizadas a partir de termos
categoriais interdependentes, heterossexual e homossexual (SIMOES e FACCHINI, 2009;
WEEKS, 2011).

Esse processo de categorizacdo e classificacdo, em torno de teorias da patologia sexual
e em parametros essencialistas, tem como consequéncia direta o processo de hierarquizagédo
das sexualidades, a constru¢do do “verdadeiro sexo”, além de desempenhar “a funcdo de
‘policiamento da sexualidade’ ao reprimir qualquer comportamento, gesto ou desejo que
transborde as fronteiras ‘impermeaveis dos sexos’ (BORRILLO, 2010, p. 90). Fenémeno
que ocorre em razdo da sexualidade constituir-se como um objeto possivel a partir das
relacBes de poder - um jogo de multiplas correlacdes de forca - que ira configura-la como um
dispositivo historico que se articula diretamente nos corpos, sem, no entanto, apaga-los
(FOUCAULT, 2003). As proibicdes e regulamentacdes dos comportamentos sexuais, ditados
por autoridades religiosas, legais ou cientificas, longe de constranger ou reprimir a
sexualidade, produziram-na e continuam a produzi-la (LAURETIS, 1994).

Dos movimentos sexuais, do feminismo e das politicas gays e Iéshicas, marcadamente
a partir da decada de 1960, emergem novos e profundos questionamentos a normalizacdo das

vidas sexuais. Nos Estados Unidos, emerge uma versdo de um movimento homossexual de
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feicdes mais radicais imerso em meio ao clima de liberdade sexual, aproximando o “ser gay”

da subversividade, androginia e transgressdes de género.

O que veio a prevalecer, porém, foi a perspectiva de tendéncias menos radicais, que
reencamparam a concepcao de uma minoria gay e léshica e, em vez de falarem de
ruptura de papéis e identidades, reivindicavam aos gays os direitos de inclusdo
equivalentes ao de grupos culturais minoritérios (SIMOES e FACCHINI, 2009, p.
47).

Esse deslocamento, em meados de 1970, fortaleceu a ideia de identidades sexuais com
fronteiras mais rigidas e limitadas em seu interior provocando tensdes. E nesse contexto que
surgem movimentos lésbicos independentes com relagcdes de aproximacao, mas também de
distanciamento, da ideia de uma identidade de género. Posteriormente, Monique Wittig
sustentaria que a ideia de mulher s6 era possivel nos parametros da heterossexualidade
influenciando tendéncias separatistas e radicais no movimento léshico (SIMOES e
FACCHINI, 2009).

No que tange ao termo género, sua utilizacdo aparece inicialmente como um
demarcador distintivo do sexo/corpo, uma espécie de rejeicdo ao determinismo bioldgico
implicito que procura acentuar por meio desse novo signo o carater social e historico das
distinces baseadas no sexo. Uma perspectiva historicamente orientada assume o corpo como
uma construgdo social em um contexto especifico explorando condicdes localizadas e
variaveis, 0 mesmo ocorrera com a sexualidade (WEEKS, 2013). Nessa senda, as identidades
sexuais passariam a ser compreendidas também como um constructo social e as diferencas
seriam inscritas como reflexo dessa estrutura. SO mais tarde, com o desconstrutivismo, ocorre
uma ruptura entre esses dois modelos e uma proposta em termos de desconstrucdo e a
desestabilizacdo das categorias dicotdmicas, bem como da linearidade de sexo-género-

sexualidade, como veremos mais adiante ao acessar a perspectiva queer.

O termo "género" faz parte da tentativa empreendida pelas feministas
contemporaneas para reivindicar um certo terreno de definicdo, para sublinhar a
incapacidade das teorias existentes para explicar persistentes desigualdades entre as
mulheres e os homens (SCOTT, 1990, p. 85).

No entanto, nesse sistema, denominado por Rubin Gayle (2012) de sexo/género, “o
biolégico foi assumido como a base sobre a qual os significados culturais sdo constituidos.
Assim, no momento mesmo em que a influéncia do bioldgico estad sendo minada, esta sendo
também invocada” (NICHOLSON, 2000, p. 11). Ao estabelecer o sexo como um dado no

qual o género é sobreposto, o construcionismo social é evocado junto ao essencialismo, no
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que Linda Nicholson (2000) chamou de fundacionalismo bioldgico, fazendo coexistir dados
da natureza com aspectos da personalidade e de comportamento, ainda que em relacGes

aparentemente acidentais. Assim,

desnaturalizar ndo é sindnimo de desessencializar. Ao contrario, a medida em que se
apontavam os interesses que posicionam a mulher como inferior por uma suposta
condigdo bioldgica, as posicBes universalistas reforcaram, em boa medida, a
essencializacdo dos géneros, uma vez que tendem a cristalizar as identidades em
posicdes fixas (BENTO, 20144, p. 83).

De modo geral, o termo género ndo é um consenso e 0s seus estudos também foram
criticados por analisarem somente as mulheres enquanto que as masculinidades ndo eram
problematizadas. Essa critica abre margem para a constru¢do do género como uma categoria
relacional, ou seja, a definicdo de mulheres e homens em termos reciprocos (SCOTT, 1990).
O género compreendido ndo mais como atributo, mas como relagcdo baseada nas diferencas
percebidas entre os sexos, provocando uma abertura para os estudos das masculinidades na
academia, por exemplo.

Alem da perspectiva oposicional e binaria (mulher/homem), os constructos elaborados
para deslindar a subordinacdo da mulher estavam orientados em aspectos universais. O sujeito
do feminismo dos anos 1980 era desenhado sob uma perspectiva unitaria de mulheres
brancas, ocidentais, burguesas e heterossexuais aparentemente desconsiderando outros
marcadores de diferengas. A critica ao sujeito universal do feminismo da azo a producéo de
novas identificacbes e de novos sentidos de feminilidades entre ativistas e teoricas. A
desconstrucdo da ideia de mulher universal até entdo produzida passa a articular
destacadamente as noc¢des de classe, raca e orientacdo sexual (SCOTT 1990; NICHOLSON,
2000; BENTO, 2014a). E o caso de Monique Wittig ao afirmar que “as léshicas ndo s&o
mulheres” aponta para a exclusdo da identidade lésbica do sujeito do feminismo moderno
(PRECIADO, 2011), mas também, e principalmente, direciona sua critica para a um sujeito
mulher que sé existe como “um termo que estabiliza e consolida a relacdo binaria e de
oposi¢do ao homem”, uma relacdo inscrita na heterossexualidade (BUTLER, 2015, p. 196).
Outro reflexo dessa critica € o surgimento de lutas e organizacdes mais especificas
“apontando outras varidveis sociologicas que se articulassem para a construcdo das
identidades de género” (BENTO, 2014a, p. 87), é o que ocorre, por exemplo, com 0s
movimentos de feministas negras e o Transfeminismo que articulam variaveis como raca e

transgeneridade.
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Como podemos perceber, o género como categoria de analise ndo foi suficiente o

bastante para questionar os paradigmas até entdo existentes.

De fato, algumas destas teorias construiram sua logica a partir das analogias com a
oposicdo entre masculino/feminino, outras reconheceram uma "questdo feminina",
outras ainda se preocuparam com a formulacdo da identidade sexual subjetiva, mas
0 género, como uma forma de falar sobre sistemas de relacBes sociais ou sexuais ndo
tinha aparecido (SCOTT, 1990, p. 85).

Em celebre artigo, Joan Scott (1990) propde outra definicdo para género,
compreendendo-o como um elemento em que as relagdes sociais com foco na diferenga sao
constituidas ao mesmo tempo em que o género se constitui como forma significante as

relacbes de poder, e completa

(...) Nos s6 podemos escrever a histéria desse processo se reconhecermos que
"homem" e "mulher' sdo, a0 mesmo tempo, categorias vazias e transbordan-
tes. Vazias, porque ndo tém nenhum significado Gltimo, transcendente. Trans-
bordantes, porque mesmo quando parecem estar fixadas, ainda contém dentro delas
defini¢des alternativas, negadas ou suprimidas. (...) Num certo sentido, a historia
politica tem sido jogada no terreno do género. Trata-se de um terreno que parece
fixo, mas cujo significado é contestado e esta em fluxo. Se tratamos a oposicdo entre
homem e mulher como problemética e ndo como conhecida, como algo que é
contextualmente definido, repetidamente construido, entdo devemos constantemente
perguntar ndo apenas o que esta em jogo em proclamacgdes ou debates que invocam
0 género para explicar ou justificar suas posi¢des, mas também como compreensdes
implicitas de género estdo sendo invocadas ou reinscritas (SCOTT, 1990, p. 93)
(grifos nossos).

Para além de novas formulagcdes para o termo, embevecidas pelas ideias do pos-
estruturalismo, vemos surgir novas perspectivas no campo dos géneros e das sexualidades,
destacadamente o pos-feminismo e a teoria queer. As criticas ao conceito de género como
suplemento do sexo a partir da percepcdo de suas limitacGes e de intervencGes feministas
possibilitam um novo giro epistemologico. Para Berenice Bento (2014a, p. 95) esse momento
é marcado pela “problematiza¢do da vinculacdo entre género, sexualidade e subjetividade,
perpassadas por uma leitura do corpo como um significante em permanente processo de
construcdo e com significados multiplos™.

Para Angela McRobbie (2006), o feminismo precisa ser entendido como ja morto para
que possa ser levado em consideracdo. Nesse sentido, abre-se o flanco em torno do poés-
feminismo®’ que surge a partir de alguns questionamentos ao feminismo das décadas de 1970
e 1980, cujas lutas, na opinido da autora, estariam enfragquecidas, e que concentra uma espécie

de oposicdo aos movimentos identitarios tradicionais. Seu caminho consiste, principalmente,

17 para mais informacdes sobre a tematica do pés-feminismo ver entrevista de Preciado em Carrillo (2007).
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em reconhecer uma pluralidade de feminismos analisando as constituicbes mdtuas e
transversais das exclusdes a partir dos entrecruzamentos de marcadores das diferengas em
direcdo a uma analise transversal.

Propondo uma nova e diferente politica sexual mais radical, em 1993, os queer
tomaram a parada gay de S&o Francisco anunciando “um marco simbdlico na contestacdo da
primeira onda do movimento homossexual norte-americano” (MISKOLCI, 2011, p. 38). Do
ativismo as universidades, os estudos gays, léshicos e feministas ganham novos contornos
com a perspectiva queer que, fundamentada inicialmente nos Estudos Culturais norte-
americanos, na Psicanalise e no Pds-Estruturalismo francés, passam a problematizar a
normalizagdo a partir de um ordenamento binario - que prevé dois sexos, dois géneros e uma
sexualidade - que organiza a vida social contemporanea (MISKOLCI, 2009).

Nessa perspectiva, Eve. K Sedgwick (2007), a partir na metafora do armario,
apresenta-nos um dispositivo de regulacdo da vida social que revela a ordem heterossexual
como compulséria, agregada com suas instituicbes e valores, orientando a vida de
privilegiados e néo privilegiados.

Para Gamson (2006), o termo queer marca uma identidade cambiante, “uma expanséo
politicamente volatil de categoria de identidade a fim de incluir todos os tipos de outsiders do
sexo e do género” (p. 347), sua teoria consiste em um enfoque nos processos de constituicdo
de categorizacdo sexual e sua desconstrucao.

Com uma postura ndo assimilacionista e de transformar a experiéncia do marginal em
poténcia politica, as problematizacdes queer direcionam seus esforcos para questionar 0s
discursos que produzem as categorias de identidades desestabilizando seus pressupostos e sua
fixidez. Apontam ainda que a ordem social contemporénea a partir da ordem sexual,
estruturada no dualismo hétero/homo, reflete uma relacdo de poder que naturaliza de forma
compulséria a heterossexualidade ordenando discursos e saberes que permeiam as instituicoes
sociais (MISKOLCI, 2007). Desnudar, portanto, as incoeréncias entre sexo, género e desejo,
baseando-se “na experiéncia subjetiva e social da abjecdo™® como meio privilegiado para
construcdo de uma ética coletiva” (MISKOLCI, 2011, p. 39) constitui uma aposta em termos
politicos da perspectiva queer. Para Butler (2013), essa abjecdo consiste em um processo de
exclusdo em uma dada matriz cultural, ou, mais precisamente, 0s seres abjetos consistem

naqueles que ndo lograram o status de sujeito, “mas cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ é

18 A ideia de abjecdo trabalhada por Butler (2013) deve ser compreendida como situados culturalmente, sendo,
portanto, varidveis. Para a autora os seres abjetos sdo aqueles que ndo adquiriram status de sujeito.
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necessario para que o dominio seja circunscrito” (p. 155). Essa zona de limiaridade é
constitutiva desse ndo sujeito e detém forca para a subvers&o.

De uma maneira geral, sdo problematizadas as nocGes classicas de sujeito e
identificacdo examinando as formas que os individuos assumem e criam as categorias de
identidade (FILAX, SUMARA, SHOGAN, 2015). Assim, a critica ao sujeito estavel e a
ruptura com o sujeito universal do estruturalismo é vista como uma “critica as categorias de
identidade que as estruturas juridicas contemporaneas engendram, naturalizam e imobilizam”
(BUTLER, 2015, p. 24). A desconstrucdo da normalizacdo dos comportamentos sociais pelos
tedricos queer aponta avancos significativos no que tange as possibilidades analiticas
provocando um debate feraz no ambiente académico e na militdncia social em torno das
categorias de género e de sexualidade. Evidencia-se a necessidade de se pensar de maneira
mais complexa as relacdes de poder que as mencionadas categorias engendram.

Com as criticas em torno da essencializacdo e da dicotomia que gravitavam ao redor
dos sentidos até entdo utilizados no conceito de género, e mais especificamente o fato de este
ser pautado como uma inscricdo cultural em um sexo tido como natural, Butler (2015) ao
tratar da ordem compulsoria do sexo/género/desejo, inova ao entender o0 Sexo como
construido, retirando-o do campo pré-discursivo que assegurava o discurso da estabilidade e

do binarismo e sugerindo que 0 sexo € género desde o principio.

O género ndo esta para a cultura como 0 sexo para a hatureza; ele também é meio
discursivo/cultural pelo qual “a natureza sexuada” ou “um sexo natural” ¢ produzido
e estabelecido como “pré-discursivo, anterior & cultura, uma superficie politicamente
neutra sobre a qual age a cultura (BUTLER, 2015, p. 27).

O género, portanto, ndo é expressdo de um sexo biolégico consistente. Ele sera
performativamente construido em uma espécie de estilizacdo corporal repetida, uma série de
atos reiterados dentro de um marco regulador rigido e produtor de falsas estabilizacdes que
invoca uma aparéncia natural com o objetivo de manter a ordem heterossexual (PISCITELLI,
2001) por meio de um dispositivo que naturaliza e torna compulsoria. Esse dispositivo sera
intitulado de heteronormatividade por Michael Warner (MISKOLCI, 2007), compreendido
como a legitimacdo de um modelo que estabelece atitudes normalizadoras alcancando todos
os individuos, regulando, por exemplo, tanto heterossexuais como homossexuais.

Por outro lado, Butler (2015) nos chama a atencdo para a existéncia de outros
discursos que constroem e estruturam as identidades, alertando que a heterossexualidade nédo €

0 Unico. A autora também diz da impossibilidade de uma identificagdo plena e sem
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incoeréncias com essas posigdes, provocando fissuras. A quebra da linearidade e a concepgéo
do sexo como pré-discursivo abrem caminho para o género constituido através de uma
repeticdo estilizada de atos constituindo-se como uma ilusdo que desvela, portanto, o seu
carater imitativo. Essa ideia é a chave para a teoria da performatividade que veremos mais
adiante.

As ideias de Butler que inscrevem o género na reiteracdo de atos performativos, aliada
a de tedricas como Segwick (2007), encontram campo fértil nas universidades e potencializa
praticas e experiéncias dissidentes fazendo da abjecdo um campo politico. O queer que surge
como uma espécie de reacdo ao extravasamento do sujeito centrado e estavel da modernidade
“passou a se afirmar pelo elogio a certa marginalidade heroica e pela recusa ao fechamento
das identidades sexuais e de género, que estariam potencialmente presentes nas vivéncias
bissexuais, transexuais e intersexuais” (SIMOES; FACCHINI, 2009, p. 52).

2.2 Performatividade, corpos protéticos e camp

Ao final da década de 1990, Judith Butler problematiza o sistema binario dos géneros
gue repousa sobre a construcdo de contornos corporais estaveis determinados de acordo com
uma suposta disposicdo natural em corpos-homens e corpos-mulheres. A autora inova
inscrevendo o sexo/corpo no campo pré-discursivo, uma categoria social e culturalmente
construida, e deflagra o carater ficcional em que o género é produzido. “As identidades de
género sdo construidas e constituidas na linguagem, isso significa que ndo ha género que
preceda a linguagem” (SALIH, 2012, p. 93).

Nessa perspectiva, a nocdo de performatividade desenvolvida por Butler passa por
compreender o género como ficcional. Uma categoria que se constitui por meio de um
conjunto de normas, ficcBes sociais impositivas, consolidadas ao longo do tempo, que
produzem um conjunto de estilos corporais com status de natural. “O efeito do género se
produz pela estilizacdo do corpo e deve ser entendido consequentemente, como a forma
corriqueira pela qual os gestos, movimentos e estilos corporais de varios tipos constituem a
ilusdo de um eu permanente marcado pelo género” (BUTLER, 2015, p. 242). Essa férma que
pretende moldar a producdo de corpos gendrados corresponde a performance de género, que
supde um sujeito preexistente em uma trama desenvolvida para manutencdo da estrutura

binaria e para o controle das possiveis corporalidades desviantes. No entanto,
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como em outros dramas sociais rituais, a agdo do género requer uma performance
repetida. Essa repeticdo é a um s tempo reencenagdo e nova experiéncia de um
conjunto de significados ja estabelecidos socialmente; e também é a forma mundana
e ritualizada de sua legitimagéo (BUTLER, 2015, p. 242).

E no desejo, ou mesmo na idealizacio, de uma suposta coeréncia que atos e gestos se
inscrevem na superficie do corpo como performativos, “no sentido de que a esséncia ou
identidade que por outro lado pretendem expressar sdo fabricagdes manufaturadas e
sustentadas por signos corporeos e outros meios discursivos” (BUTLER, 2015, p. 235). Para a
autora, é por meio de uma estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos reiterados, em

uma ordem compulsoéria e reguladora, que se inscreve a performatividade.

A performatividade ndo ¢é, assim, um, ato “singular”, pois ela é sempre uma
reiteracdo de uma norma ou conjunto de normas. E na medida em que ela adquire o
status de ato no presente, ela oculta ou dissimula as convencdes das quais ela é uma
repeticdo. Além disso, esse ato ndo é primariamente teatral; de fato, sua aparente
teatralidade é produzida na medida em que sua historicidade permanece dissimulada
(BUTLER, 2013, p. 166-167).

A persisténcia da repeticdo, uma espécie de busca pelo inteligivel, termina por expor
os limites e o proprio marco regulador, sendo capaz de provocar fissuras instaurando uma

desordem.

Quando a desorganizacdo e a desagregacdo do campo dos corpos rompe a ficcdo
reguladora da coeréncia heterossexual, parece que o modelo expressivo perde sua
forca descritiva. O ideal regulador é entdo denunciado como norma e ficgdo que se
disfarca de lei do desenvolvimento a regular o campo sexual que se propfe a
descrever (BUTLER, 2015, p. 234).

Segundo Preciado (2014), a teoria de Butler encontra eficacia através da leitura da
performance da drag queen. E a partir dessa teatralizacdo da feminilidade que Butler
identifica trés dimensBes contingentes de corporeidade. A presenca do sexo anatdmico, da
identidade de género e a performance de género. A articulacdo dessas trés dimensdes, ao
mesmo tempo em que processa a imagem unificada de uma “mulher”, termina também por
evidenciar “distin¢des dos aspectos da experiéncia do género falsamente naturalizados como
uma unidade através da ficgdo reguladora da coeréncia heterossexual” (BUTLER, 2015, p.
237). E a partir da imitacdo do género dessa performer que vem a tona o caréter parodico do

género.
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No queer a possibilidade de subversdo torna-se viavel através da busca pela
semelhanca com o original por meio de certos tipos de repeticdes parodisticas*®. Para Butler
(2015), a parddia que se alimenta exatamente da ideia de um original carrega o seu humor na
exposicdo desse original como imitagdo sem origem, insculpido no &mbito da farsa e

rompendo, assim, com a nocdo de identidades essencializadas.

E precisamente nas relages arbitrarias entre esses atos que se encontram as
possibilidades de transformacdo do género, na possibilidade da incapacidade de
repetir, numa deformidade, ou numa repeticdo parodistica que denuncie o efeito
fantasistico da identidade permanente como uma construgdo politica ténue
(BUTLER, 2015, p. 243).

Mas como identificar diante de um conjunto de atos reiterados 0 que se inscreve na
subversdo ou na ordem? Que tipo de performance seria capaz de desestabilizar os pares
categorias dicotdbmicos? Destacamos que, para além de respostas e formulas precisas, €
importante destacar os efeitos parddicos como ambivalentes e ambiguos. Subversdo e ordem
estdo atreladas a sentidos projetados nas categorizagdes de forma relacional (damas-
cavalheiros) (MIRANDA, 2013).

A teoria de Butler € uma poténcia politica para experiéncia subjetiva e social da
abjecdo, mas também foi alvo de criticas e contribuicdes. Nessa senda, Paul B. Preciado®
destacara que a teoria performativa resulta na reducédo da identidade a um efeito do discurso,
que coloca “entre parénteses tanto a materialidade das préaticas de imitagdo como os efeitos de
inscricdo sobre 0 corpo que acompanha toda a performance” (PRECIADO, 2014, p. 92), e

completa

Butler, ao acentuar a possibilidade de cruzar os limites de géneros por meio de
performances de género, teria ignorado tanto 0s processos corporais e, em especial,
as transformacdes que acontecem nos corpos transgéneros e transexuais quanto as
técnicas de estabilizacdo do género e do sexo que operam nos corpos dos
heterossexuais (PRECIADO, 2014, p. 93).

O apagamento a respeito das especificidades dos processos de construcdo dos corpos
gue buscam adequar-se ao modelo binario, ou mesmo os corpos daqueles que performatizam
explorando as ambiguidades, na teoria de Butler também é evidenciado por Berenice Bento

(2014a). Nesse sentido, Bento reforcara o efeito protético de um corpo-sexuado, a sua

19 para Butler (2015) nem toda parédia é disruptiva.
2 Em 2015 o autor anunciou a sua mudanca de nome em uma carta aberta.
http://www.revistaanfibia.com/ensayo/tanto-puede-un-nombre-de-varon/
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plasticidade, que fala através de uma variedade de artefatos culturais apontando para a estética
dos géneros.

A identidade sexual ndo é a expressdo instintiva da verdade pré-discursiva da carne,
e sim um efeito da reinscricdo das praticas de género no corpo. O género ndo €
simplesmente performativo ele é antes de tudo protético, ou seja, ndo se da sendo na
materialidade dos corpos (PRECIADO, 2014, p. 29).

O corpo, portanto, seria uma entidade que incorpora variadas tecnologias, “a
arquitetura do corpo € politica” (PRECIADO, 2014, p. 31).

Preciado tece uma trama capaz de romper, ndo apenas com a linearidade dos corpos,
mas também com a propria construcdo de ideias e conceitos relativos ao género e a
sexualidade, inclusive na perspectiva queer. Para o autor, além do distanciamento do corpo e
da sexualidade na construcdo tedrica de Butler nas nog¢des de “performance de género” e de
“identidade performativa”, h& outros relevantes aspectos que passam desapercebidos (a
exemplo de classe social) que provoca uma reducéo da identidade a um efeito discursivo - 0s
enunciados € que sdo performativos - ignorando-se 0S processos corporais e as suas
transformacdes fisicas, sexuais, sociais e politicas.

Em “Multidoes queer”, o que Preciado (2011) nos propde € a possibilidade de
compreendermos 0s corpos e as identidades ditas anormais como uma poténcia politica para
alem de efeitos discursivos. Uma multiddo de corpos capaz de “desterritorializar-se” da
heterossexualidade - regime politico que regra 0s corpos -, uma espécie de resisténcia aos
processos de normalidade. Do império sexual que procura regular, controlar e normalizar os
corpos mediante a proliferacdo de variadas tecnologias em um paradigma heterossexual.
Bento (2014a) por meio da analise de Foucault sobre o hermafrodita Herculine Barbin
compreende que a producdo dos pareceres médicos ou religiosos foi para salvaguardar a
heterossexualidade. O caso de Barbin, socializada como mulher até os 21 anos, vem a tona
com a revelagdo de uma paixdo por uma mulher, provocando uma fragmentacdo de sua
identidade pelas tecnologias médicas, religiosas e juridicas. Bento (2014a, p. 155) chama
atencdo para o fato de que “em nenhum momento de sua narrativa se nomeou ou se
identificou como ‘hermafrodita’ ou qualquer outra classificagdo médica”, Barbin sofreu o
processo de normalizacdo sobre o seu corpo, seu género e sua sexualidade. Os corpos
‘anormais’ “como minorias construidas em beneficio da regulacdo normativa do corpo da
massa straight, o império dos normais” (PRECIADO, 2011, p. 13).

O género, nesse sentido, passa a ser compreendido como indicio de uma multidao

envolvendo um conjunto de tecnologias, objetos de reapropriacdo pelos “anormais”, uma
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espécie de resisténcia aos processos de normalizacdo. Para Preciado, 0s corpos inddceis se
articulam em uma rede de estratégias politicas das multiddes queer, sdo elas: a
“desidentificagdo”, identificacbes estratégicas, desvios das tecnologias do corpo e
desontologizacdo do sujeito da politica sexual. A primeira é trabalhada pelo autor a partir das
contribuicdes de Monique Writting (“1ésbicas ndo sdo mulheres”) para desenhar um arco de
possibilidades rompendo com o binarismo dos géneros e das identidades sexuais. Nas
identificacOes estratégicas, ou negativas, com a ressignificacdo dos signos de identidade, a
exemplo de sapatdo, bichas, viados, que se tornam lugares de resisténcia a partir de
“estratégias a0 mesmo tempo hiperidentitarias e pds-identitarias” (PRECIADO, 2011, p. 15).

No que tange aos desvios da tecnologia do corpo, fala em uma (re)apropriacédo do
saber/poder sobre o sexo, resistindo e desviando das formas de subjetivacdo do corpo straight.
A desontologizacdo do sujeito da politica sexual, negando a existéncia de uma base natural,
uma especie de esséncia, que legitime a acdo politica. Reside entéo, a critica as concepcoes
fixas e lineares das identidades.

Como observamos, Preciado para além das criticas traz importantes contribuicdes a
teoria da performatividade, no sentido de que a dramatizacdo das performances também
produz efeitos na materialidade dos corpos, através de tecnologias precisas de transformacgoes
fisicas, sexuais, sociais e politicas. Plastico, maleavel e manipulavel, o corpo protese € que
possibilita a inteligibilidade ou ndo das performances. O género e o0 sexo, além de
enunciacles discursivas, adquirem vida através de intervengdes corporais permanentes ou
temporarias em uma estilistica estipulada como conforme. “Sao estes sinais exteriores, postos
em acdo, que estabilizam e d&o visibilidade ao corpo” (BENTO, 20144, p. 109).

Por fim, outra categoria importante para nossos estudos € o camp, ideia que circulou
na década de sessenta, do século passado e que dialoga com 0S movimentos sociais
contemporaneos que se auto-intitulam como queer. Em “Notas sobre camp”, Sontag (1964)
relaciona uma série de definicGes para apresentar essa expressdo que tem “predile¢do pelo
inatural: pelo artificio e pelo exagero”. Para a autora, 0 camp possui natureza duplice, ao
mesmo tempo em que é vazio de conteldo, esta repleto de conteudo, e também se caracteriza
como ndo maniqueista, ele apenas apresenta e relaciona as diferencas sem tacha-las.

O camp aponta para retomada do estético e esta associado ao exagero, ao ambiguo e a
androginia. “Uma tendéncia ao exagero das caracteristicas sexuais e aos maneirismos da
personalidade” (SONTAG, 1964, n/p). Os homossexuais, para Sontag, constituem a
vanguarda e um dos publicos mais articulado do camp, destacadamente pelo esteticismo e

ironia que eles manejam.



36

Para Edward MacRae (2011), a estética camp seria 0 equivalente ao que se costuma
chamar no Brasil de fechacdo® ou bichice??, uma espécie de afetacéo ou de atitude exagerada
de alguns homossexuais. Para o autor, “a forca do camp repousa em grande parte no seu
humor corrosivo e iconoclasta, disposto a ridicularizar todos e quaisquer valores” (MACRAE,
2011, p. 32). No entanto, é comum ver em alguns grupos de homossexuais certa resisténcia a
essas atitudes sob a justifica de que reitera esteredtipos e pode reforcar discriminacdes,
preconceitos e exclusbes. Em sentido contréario, “por ridicularizar todos os valores da
sociedade, a fechacd@o parece roubar militantes de pontos de apoio as suas reivindicacdes e
talvez seja esta a chave para a compreensdo do seu poder” (MACRAE, 2011, p. 33). Nesse
sentido, 0 uso do jocoso e do deboche como artificios da estética do camp, ressaltando uma
perspectiva ambivalente, pode transformar a experiéncia da discriminagdo em resisténcia e
questionamento da heteronormatividade, uma estratégia de luta.

Assim, comportamento, expressdo corporal e vestuario dos brincantes das quadrilhas
juninas, dentro e fora de cena, podem emergir como provocativas ndo apenas na perspectiva
de uma logica parodistica, mas também como uma espécie de “solvente moral” a partir de
uma atuacédo “fechativa” (MACRAE, 2011).

2.3 Dilemas e caminhos: de categorias identitarias a imagens identitarias

Na atualidade, os debates em torno da no¢do de identidade ocupam a agenda politica
dos movimentos sociais e da academia. Da concep¢do do sujeito iluminista, centrado e
movido pela razdo, um sujeito essencialista e masculino, vimos surgir a de sujeito sociolégico
associado a modernidade, extremamente relacional que se constitui na interacdo do interior (0
“eu”) com o exterior (sociedade), um sujeito unificado e estavel. O “pos-modernismo”?* pde
em xeque as velhas identidades sentenciando o seu declinio e provocando o florescimento de
novas possibilidades identitarias fragmentando o sujeito do modernidade. “A identidade
torna-se uma ‘celebragdo movel’: formada e transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos

rodeiam” (HALL, 2015, p. 11-12).

2! Macrae (2011) define fechar como uma expressao de giria homossexual que se refere a um comportamento
caricato, desmunhecado e escandaloso que ridiculariza valores da sociedade.

22 para Fernando Seffner (2011) a “bichice” consiste em transgressdo da margem, uma disposicdo de ruptura
com as normas de género e sexo.

28 A existéncia ou ndo da pés-modernidade, assim como a significacio desse termo, rende muitos debates, para a
sua utilizacdo neste trabalho nos perfilamos a orientacdo de Butler (1998), a pds-modernidade como uma
condicional.
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A teoria queer advém da reacdo ao transbordamento dos sujeitos gay, lésbico e
feminista, recebendo a alcunha de pds-identitéria. Sua recep¢do no Brasil, no final da década
de noventa, do século XX, acontece em um momento de inflexdo no campo da politica sexual,
na qual atuam movimento social, academia e Estado (MISKOLCI, 2011). As tensGes entre os
atores sociais, mais especificamente entre os grupos rotulados de “identitarios” e 0S queer,
figuram no latente dilema “entre a assimilacdo via normalizagdo ou aceitacdo pelo
reconhecimento das diferengas” (MISKOLCI, 2011, p. 39), muitas vezes encarado como uma
espécie de divisdo entre os dois grupos. Parte dessas tensbes, que estdo longe de serem
resolvidas, ancora-se no processo de constituicao e na forma de atuagdo do movimento LGBT
brasileiro®* e de uma leitura parcial, e de certa maneira até equivocada, da perspectiva queer.
Nosso objetivo nesse tdpico, portanto, passa também pela compreensao desses dois fatores.

O movimento LGBT nasce no Brasil no final da década de 1970, nesse primeiro
momento, surge sob a denominagdo de Movimento Homossexual Brasileiro (MHB). Contudo,
ja na década de 1960 circulavam nos espacgos de sociabilidade homoerdética do pais algumas
expressdes e categorias que merecem ser mencionadas no presente trabalho. “Bicha” e “bofe”
configuravam-se, a época, como duas categorias decorrentes de um modelo classificatério
hierarquico calcado nas relacbes afetivo-sexuais durante o ato sexual entre passivo-
feminilidade e ativo-masculinidade, respectivamente. O termo “travesti” era utilizado como
algo temporario, e ndo como uma categoria identitaria, associada a utilizacdo de trajes
femininos em festas e concursos (“em travesti”). Posteriormente, “entendido”, “entendida”,
“gay” e “lésbica” aparecem como categorias que se pautam pelo desejo, independentes de
posicdo no ato sexual e de papeis de género, que provoca o debate de uma relacdo do tipo
causa-consequéncia entre respeito social e ruptura entre homossexualidade e feminilidade
(SIMOES; FACCHINI, 2009; CARVALHO, 2011).

Posteriormente, a eclosdo da epidemia de HIV/Aids, na década de 1980, aproxima
setores das universidades e do entdo MHB ao Estado. A construcdo desse dialogo consistiu
basicamente em auxilio para programas e politicas publicas de salude para o combate a
epidemia. Para Miskolci (2011, p. 40), essa relacdo também desencadeou consequéncias
negativas, pois “a construcdo da cidadania a partir de interesses estatais epidemioldgicos
repercute na comunidade homossexual, a epidemia populariza-se como peste gay, que
provoca fortes efeitos normalizadores no campo das homossexualidades”. No mesmo sentido,

Fernando Seffner (2011) identifica a utilizacdo de estratégias de moralizacdo dos

% Como nosso objetivo neste trabalho n&o é o de esgotar a tematica, recomendamos Simdes e Facchini (2009)
para aprofundar o assunto.
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comportamentos. Observa-se uma espécie de pandemia discursiva que pode ser representada
através da triade homossexualidade, AIDS e morte iminente (ALOS, 2015), no que pode ser
incluida também como elemento dessa ordem discursiva a perverséo?.

Contudo, o combate a epidemia teve dois efeitos a priori considerados positivos, o de
incentivar estudos sobre homossexualidades e a harmonizagé@o contingente entre interesses do
Estado, movimento social e pesquisa académica (MISKOLCI, 2011). Nesse mesmo sentido,
Simdes e Facchini (2009) destacam a visibilidade de praticas homossexuais masculinas nao
restritas a populacdo homossexual visivel.

A relacdo desenvolvida com o Estado resultara em um ativismo com bandeiras
politicas mais pragmaticas e voltadas para a garantia de direitos civis e contra a discriminacéo
e violéncia. Nesse diapasdo, duas sdo as principais empreitadas do periodo, a luta pela retirada
da homossexualidade do rol de doenca do Codigo Federal de Medicina e pela inclusdo do
termo “orientacdo sexual” na Constituicdo Federal. Segundo Maério Carvalho (2011), nesse
ultimo caso, a escolha do termo envolveu a participagédo de diversos pesquisadores ligados aos

estudos de género e sexualidade, uma espécie de consulta.

Importado da sexologia, a opcdo por este termo traz consigo o fortalecimento da
separacdo entre performance de género e desejo sexual, contribuindo para afastar o
estigma da efeminac@o. Assim, ao pleitear a inclusdo do termo “orientagdo sexual”
como direito e garantia individuais relacionados a identidade homossexual, busca-se
formalizar que a “diferenca” na experi€éncia homossexual estd unicamente
relacionada a se desejar uma pessoa do “mesmo sexo” e ndo a desejar “ser do sexo
oposto” (CARVALHO, 2011, p. 24).

O que reforca a ideia da assimilacdo das identidades sexuais via normalizacdo, uma
vez que, contraditoriamente, a ciéncia que hierarquizou também contribuiu com a producao
de identidades politicas®®.

Outra caracteristica peculiar do movimento homossexual brasileiro € a sua forma de
organizacdo. A instrumentalizacdo dos movimentos no formato de organizacbes nao
governamentais (ONGs) favoreceu ainda mais o didlogo com o Estado e facilitou a obtencao
de financiamentos. Para Miskolci (2011), é da relacdo privilegiada do movimento com o
Estado em um viés de construcdo de politicas publicas que decorre o relativo sucesso do
movimento brasileiro. Com 0 seu crescimento, notadamente na década de 1990, novas
categorias identitarias sdo agregadas. Em 1994, o MHB transforma-se em Movimento

Brasileiro de Gays e Lésbhicas (MBGL) e em 1997 a letra “T” € incorporada no movimento,

2 A associacdo de homossexualidade com a perversdo também tem relacdo com a construgdo do signo com a
sodomia e com uma (re)atualizacéo de anormalidade (FOUCAULT, 2003).
%8 para aprofundar, ver em Bento (2014a) a construgdo da identidade transexual.
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tornando-se GLBT, e posteriormente, em 2008, como o conhecemos hoje, LGBT. Assim, ao
lado da orientacdo sexual é incorporado o conceito de identidade de género, deslocando as
identidades T do campo do desejo para o de género (identificagdo com o masculino ou com o
feminino).

A organizagdo politica e social das travestis remonta também ao inicio da década de
1990 e sua emergéncia se da através do binbmio combate a epidemia de HIV/Aids e violéncia
policial. Apesar do termo aparecer em meados de 1960, ele ainda ndo se constituia como uma
categoria identitaria sendo utilizado tanto associado a efeminagdo e ao exagero quanto a
pratica de homens que utilizavam artefatos considerados femininos, o “em travesti”?’. E a
partir da demanda dos movimentos sociais por uma politica identitaria que a categoria ganha
forca e é incorporada. No que tange a categoria transexual, fechando no ambito da luta
politica identitaria as categorias expressamente contempladas na sigla LGBT, ela passa a ter
maior presenca em meados da primeira década dos anos 2000 com certa popularizacdo do
vocabulario médico-psiquiatrico e do surgimento (ou avango em alguns casos) das tecnologias
médicas de intervencdes corporais nos servicos de saude (CARVALHO, 2011; BENTO,
2014a).

Para melhor compreendermos as categorias que permeiam 0 que atualmente tem se
chamado de pessoas trans, socorremo-nos do trabalho de Mario Carvalho (2011) que apontou
alguns embates e tensdes internas no movimento de travestis e transexuais®® sobre termos e
categorias, bem como de suas delimitacGes, fazendo circular uma série de definicGes
identitarias. Uma das primeiras polémicas no movimento consiste na utilizacdo ou ndo do
termo transgénero, que surge no debate através do dialogo com movimentos internacionais e
de uma possivel facilidade de acesso a financiamentos, consistindo uma tentativa de
aproximar os signos (travesti e transexual) unificando-os em uma categoria identitaria mais
geral. Entretanto, essa proposta, ao menos inicialmente, ndo encontrou eco no movimento
brasileiro, que seguiu com a reafirmacdo de duas categorias distintas e com alguns embates
para essas delimitacdes, 0s quais passamos a abordar.

Um dos principais elementos mencionado na diferenciacdo advém do ja aludido
processo de constituicdo da identidade transexual em termos médico-psiquiatrico.
Diferentemente das organizacfes de travestis, 0s movimentos de transexuais surgem a partir

das formulacdes em torno de politicas de satde publica, e mais especificamente do processo

" Termo utilizado na década de 1960 que dava uma ideia de transitoriedade, no vestir-se de mulher em uma
determinado ocasido, ndo constituia uma identidade (CARVALHO, 2011).

%8 para 0s embates sobre as relagBes com travestis e transexuais no movimento de gays e lésbicas ver Méario
Carvalho (2011).
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transexualizador no Brasil, com demandas politicas de acesso a tecnologias de transformacao
corporal, destacadamente a de redesignacdo sexual. Outro fator que é comumente destacado
na diferenciacdo entre travestis e transexuais corresponde as diferencas econdmicas e de
capital cultural (CARVALHO, 2011). A constituicdo das organizacdes de travestis ocorre de
maneira mais marginal, com forte relagdo com a prostituicdo, em contrapartida a identidade
transexual pode ser considerada, até certo ponto, como uma espécie de assepsia que joga para
o campo da doenca restando a travestilidade o campo da imoralidade®®, em face da associacéo
dessa aos estigmas e esteredtipos da profissdo.

E é no corpo, na suposta aceitacdo ou rejeicdo do pénis, ou seja, na relagdo com o
“sexo biologico”, que se estabelecerd uma primeira diferenciacdo entre travestis e transexuais.
Para Carvalho (2011) “a identidade s6 se produz na diferenca, logo a emergéncia da
identidade transexual colocou o desafio de definicdo do que é uma travesti”. E nesses termos
que, no primeiro momento, o desejo pela cirurgia de redesignacdo sexual aparece como uma
resposta. No caso, a transexual seria aquela que nutria a vontade de fazer a cirurgia de
redesignacdo aproximando-se de uma categoria mulher pautada em uma estrutura linear do
sexo-género. Outra tensdo no movimento de travestis e transexuais consistiu na exigéncia de
alguns coletivos e ativistas com uma identificacdo estavel e fixa com o feminino, para se
afastar da ideia préxima ao do “em travesti” que circulava nos anos 1960. Atualmente, a
necessidade de intervencdes corporais foi mitigada, aparecendo as alteracdes cirdrgicas como
eventualidade®, no que tange as definicbes dos signos, aproximando-os, porém a
aproximacao com o género permanece de maneira mais critica uma vez que abre o leque de
feminilidades.

Percebemos que parte dos embates sobre conceitos e delimitacbes de categorias
identitarias estdo assentada nas relagdes dos movimentos LGBT com o Estado, justificados
pela necessidade de um reconhecimento institucional das identidades a pretexto de elaboragéo
de politicas publicas e de acesso a financiamentos, caracteristica marcante da formacao do
movimento brasileiro. E nesse sentido que as identidades sinalizam para a necessidade de um
sujeito politico estavel. Ao lado desse processo que marca a constituicdo dos movimentos
brasileiros, as contendas decorrem ainda de algumas distor¢fes enfrentadas nas pesquisas
académicas com analises qualitativas sobre o sujeito unificado, mas também do uso descritivo
e superficial de termos analiticos relacionados a teoria (GAMSON, 2006; MISKOLCI, 2011).

2 Ppercebemos, a partir das intervencdes da ANTRA, que atualmente ha um movimento politico de reivindicar-
se travesti, fazendo da abjecdo uma for¢a, um elogio.

% Ver definigBes apresentadas no manual de comunicagdo LGBT produzido pela ABGLT, disponivel em
<http://www.abglt.org.br/docs/ManualdeComunicacaocL GBT.pdf>



http://www.abglt.org.br/docs/ManualdeComunicacaoLGBT.pdf
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Antes, porém, destacamos os esforcos de harmonizacdo da contenda instalada pela
ideia da fragmentacdo do individuo moderno. Em uma tentativa de media¢do, ou 0 que
Miskolci denominou de apelo conciliatério, surge a ideia do essencialismo para fins de acdo
politica - ou que Gayatri Spivak denominou de “essencialismo estratégico” -, como forma de
“adocdo de uma prética politica fincada na ficcdo naturalizante das identidades meramente
como meio para a obtencédo de direitos” (MISKOLCI, 2011, p. 49).

Vale recordar que Foucault (1999), antes de Spivak, posicionou-se sobre 0 uso tatico
da identidade, ou seja, apenas em contextos pontuais e de curto prazo, mas, no longo
prazo, defendeu a necessidade de uma estratégia ndo-identitaria, de recusar a
imposigao social de que o individuo deva se compreender a partir de sua sexualidade
(MISKOLCI, 2011, p. 49).

Como forma de elucidar alguns dos elementos da contenda que mencionamos e
partindo da compreenséo que 0 “essencialismo estratégico” apesar de se constituir um notavel
exercicio de conciliagdo termina por legitimar algumas das consequéncias do essencialismo
minando o debate das diferencas e do processo de producdo desses sujeitos, procuramos
elucidar algumas criticas que terminam por apontar alternativas outras para o0
desenvolvimento desse trabalho. Nesse caminho, perfilamos algumas contribuicdes de
Gamson (2006), Butler (1998; 2003; 2013) e Gontijo (2004; 2009).

Para Bulter (1998), a critica do sujeito ndo se constitui em uma negacao ou repudio,
mas sim uma forma de interrogar a sua construgdo como um dado pré-discursivo ou mesmo
essencialista. “Pois se 0 sujeito é constituido pelo poder, esse poder ndo cessa no momento
em que 0 sujeito é constituido, pois esse sujeito nunca estad plenamente constituido, mas €
sujeitado e produzido continuamente” (BUTLER, 1998, p. 22). E o proprio sujeito também

um lugar de disputa permanente.

Tomar a construgdo do sujeito como uma problemaética politica ndo é a mesma coisa
gue acabar com o sujeito; desconstruir o sujeito ndo é negar ou jogar fora o conceito;
ao contréario, a desconstru¢do implica somente que suspendemos todos o0s
compromissos com aquilo a que o termo “o sujeito” se refere, € que examinamos as
fungBes linguisticas a que ele serve na consolidacdo e ocultamento da autoridade.
Desconstruir ndo é negar ou descartar, mas pdr em questdo e, o que talvez seja mais
importante, abrir um termo, como sujeito, a uma reutilizacdo e uma redistribuicao
que anteriormente ndo estavam autorizadas (BUTLER, 1998, p. 24).

Nesse sentido, as criticas a necessidade politica de um sujeito estavel perpassa nao
apenas pelas limitacfes dos signos linguisticos de categorias que nao esgotam as pluralidades
de experiéncias, mas também em questionar o processo de producdo e de assimilacdo das

categorias. A libertagdo das categorias de referentes fixos e imutaveis pode possibilitar novas
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configuracOes e “desnaturalizar 0s termos, designar esses signos como lugares de debate
politico” (BUTLER, 1998, p. 28). Nesses parametros, seria possivel manter o género e a
sexualidade como categorias tedricas e também formacdo identitaria sem incorrer em
essencialismo?

Os interesses em torno do processo de constituicdo de identidades coletivas sdo
complexos e se constituem tanto como um dispositivo de localizagdo no mundo para os que
transgridem o sistema sexo-género (CARVALHO, 2011), como uma espécie de
pertencimento, quanto a manutencdo de beneficios materiais que dela advém (BENTO,
2014a). “Os processos de categorizacdo e auto categorizacdo (isto é, o processo de formacao
de identidade) podem controlar, restringir e inibir, mas simultaneamente oferecem conforto,
seguranga e confianca” (PLUMMER apud WEEKS, 2015, p. 70).

Para Gamson (2006) a “condi¢do queer” foca-se em um impasse comum a outros
movimentos identitarios, entendendo que “as categorias fixas de identidade constituem tanto a
base para a opressdo quanto a base para o poder politico”, ela passa a exigir “uma teoria mais
desenvolvida da formagéo da identidade coletiva de sua relagdo com instituicdes quanto com
significados, uma compreensdo que inclua o impulso de separar a identidade a partir de
dentro” (GAMSON, 2006, p. 357).

Nesse sentido, “a identidade € um erro necessario”, “considere-as como obstaculos
invariaveis e passe a compreendé-las, ou mesmo promové-las, como terrenos de transtornos
necessarios” (BUTLER apud GAMSON, 2006, p. 354). A inevitabilidade das identidades
também repousa no que Butler (1998) apontou que a necessidade politica dos movimentos em
se utilizar categorias tem relacdo com o sistema representativo vigente, uma vez que seria
aparentemente impossivel estabelecer dialogos e reivindica¢fes com o Estado sem recorrer a
identidades.

Ainda assim, é preciso reiterar que a formacdo de categorias identitarias se da
mediante a exclusdo de possibilidades, e a relacdo se da de maneira dialética. Quando o
Estado aceita os termos de legitimacdo oferecidos esta deixando a margem uma série de
possibilidades que se tornam invisiveis ou mesmo ilegitimas. As op¢des categoriais implicam

ao mesmo tempo em rendncias.

As categorias de identidade nunca sdo meramente descritivas, mas sempre
normativas e como tal, exclusivistas. Isso ndo quer dizer que o termo “mulheres”
ndo deva ser usado, ou que devamos anunciar a morte da categoria. Ao contrario, se
o feminismo pressupde que “mulheres” designa um campo de diferencas
indesignavel, que ndo pode ser totalizado ou resumido por uma categoria de
identidade descritiva, entdo o proprio termo se torna um lugar de permanente
abertura e ressignificacdo (BUTLER, 1998, p. 25).
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E preciso, entdo, compreender os limites discursivos dos termos, das categorias,
liberando-os para multiplas significacGes. As identidades passam a ser compreendidas como
um terreno critico de desconstrucdo, um lugar de disputa permanente, e ndo como uma
experiéncia unitaria com um significado politico e singular.

As tensOes entre identitarios e queers - ou entre ativistas e tedricos como alguns
mencionam (MISKOLCI, 2011) - tém alimentado proficuos debates e 0 que percebemos € que
nesse processo as proprias categorias identitarias tém sido reformuladas, reinventadas,
ressignificadas e multiplicadas. “Mesmo no campo da sexualidade inteligivel, descobrimos
que os polos binarios que ancoram suas operagdes possibilitam zonas intermediarias e
formacbes hibridas, sugerindo que a relacdo binaria ndo exaure 0 campo em questdo”
(BUTLER, 2003, p. 299). A divisdo nitida e estavel dissolve-se na medida em que um arco
mais amplo e diversificado de possibilidades surge desmoronando, por exemplo, mitos como
0s do “homossexual de verdade” e da “transexual de verdade” e abrindo passagem para
ambiguidades, ambivaléncias e fluidez.

Diante de todo cenario apresentado, propomos a articulacdo da ideia de identidade a
partir da nocdo de “posi¢des de sujeito” (LACLAU; MOUFFE, 2015) com a de imagens
identitarias (GONTIJO, 2004; 2009), ambas de apego temporario e produzidas com base em
interpelacdes localizadas na experiéncia dos sujeitos, a primeira remetendo-nos a um efeito
discursivo e a segunda as corporalidades.

Laclau e Mouffe (2015) entendem que a posicdo do sujeito esta inserida em uma
posicao discursiva que “compartilha do carater aberto de todo discurso; consequentemente as
varias posicdes ndo podem ser totalmente fixadas num sistema fechado de diferengas™ (p.
190-191). Pode o sujeito ocupar inimeras posi¢oes de acordo com contextos e articulacdes.
Laclau e Mouffe ressaltam ainda que "se toda posi¢do de sujeito € uma posicdo discursiva, a
analise ndao pode prescindir das formas de sobredeterminacdo de algumas posicdes sobre
outras, do carater contingente de toda necessidade que, como vimos, € inerente a qualquer
diferenca discursiva” (LACLAU; MOUFFE, 2015, p. 191). A identidade como posi¢cdo de
sujeito seria, portanto, resultado de uma multiplicidade de interpelac@es contingentes.

Percebendo os efeitos discursivos nos corpos, na linha do que desenhamos no tépico
anterior, é que aproximamos a nogéo de “posicao de sujeito” a de “imagens identitarias”. Esta
Gltima utilizada por Gontijo (2004; 2009) em sua pesquisa sobre homossexualidades no

carnaval do Rio de Janeiro para “descrever a diversidade da aparéncia corporal tipicamente



44

carioca - diferente de 'identidades’, j& que ligado a um processo de construcdo cultural
‘'situacional’, 'contextual’ e ‘relacional’ ”(CONDE, 2009). A opcéo do autor pelo termo aponta
para a possibilidade de fluidez “das formulacdes e das reformulacfes das aparéncias e das
imagens de si identificadoras” (CONDE, 2009) conduzindo a ideia de continuas negociagdes
entre varias imagens identitarias ao longo do nosso cotidiano.

A ideia de identidades que utilizaremos, portanto, relaciona-se com as diferentes
posicdes de sujeito, de apego temporario, produzindo imagens identitarias com base em
interpelacdes localizadas na experiéncia de brincantes de um folguedo popular. Por fim, na
esteira do que levantamos até o momento, destacamos que nosso objetivo consiste em
desvelar as negociagcdes no processo de producdo dessas identidades em uma perspectiva

posicional.

2.4 Cidadania e Direitos Humanos a luz das nogOes de orientacdo sexual e identidade de

género

A invencdo da categoria homossexual em oposicdo a heterossexualidade, no século
XIX, inscrevendo-as em um marco de regulacdo e controle das sexualidades tem como uma
de suas consequéncias diretas a hierarquizacdo. Ao conferir um status superior a
heterossexualidade, erigindo-a ao plano do natural, inferioriza ndo sé a homossexualidade,
mas todas as corporalidades dissidentes. A rejeicdo e hostilidade sistematica decorrente da
orientacdo sexual e a identidade de género € fruto de “uma manifestacdo arbitraria que
consiste em designar o outro como contrario, inferior ou anormal; por sua diferenca
irredutivel, ele ¢é posicionado a distancia, fora do universo comum dos humanos”
(BORRILLO, 2010, p. 13).

Diferentemente de outras formas de hostilidade, o que caracteriza a homofobia, é o
fato de que ela visa sobretudo, individuos isolados, e ndo grupos ja constituidos
como minorias. O homossexual sofre sozinho o ostracismo associado a sua
homossexualidade, sem qualquer apoio das pessoas a sua volta e, muitas vezes, em
um ambiente familiar também hostil. Ele é mais facilmente vitima de uma averséo a
si mesmo e de uma violéncia interiorizada, suscetiveis de leva-lo até o suicidio
(BORRILLO, 2010, p. 40).
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De acordo com Simdes e Facchini (2009), a LGBTfobia® contribui substancialmente
na estruturagdo das identidades coletivas associadas ao movimento LGBT, bem como para
dar legitimidade conquistas outras no campo politico e social. Escancarar as violacdes de
direitos e o esfor¢o de documentar os crimes perpetrados em razdo dessa hostilidade constitui
a génese de alguns movimentos sociais, a exemplo do Grupo Gay da Bahia (GGB), desde
1980, e da organizacdo Transgender Europe (TGEU) que, desde 2008, monitora, recolhe e
analisa dados de homicidios de pessoas trans em todo o mundo.

Nessa senda, os dados divulgados pela TGEU, o projeto Trans Muder Monitoring
Project®, aponta o Brasil como o pais onde mais foram reportados assassinatos em nimeros
absolutos de travestis e transexuais entre os anos de 2008 e 2016, com o registro de mais de
900 casos. Para esse tipo de crime, e como forma de reforcar a motivacdo da violéncia - a
subversdo ao género -, Berenice Bento (2014) passou a utilizar a expresséo transfeminicidio,
caracterizando-a como uma politica intencional e sistematica de eliminacdo de travestis e
transexuais. “Em uma sociedade androcéntrica como a nossa, os valores apreciados de forma
especial sdo os masculinos; neste caso, sua ‘traigdo’ sO pode desencadear as mais severas
condenagdes” (BORRILLO, 2010, p. 88).

A violéncia contra travestis, no entanto, ndo é algo recente no cenario brasileiro. Na
época da ditadura militar as formas de tortura praticadas por agentes do Estado procuravam
atingir as feminilidades dessas mulheres, com, por exemplo, o corte dos cabelos, o arrancar de
suas unhas, a exposicdo dos corpos nus®, consistindo em uma tentativa de deslocar essas
corporalidades para o lugar da aberracdo. Nessa época, elas foram brutalmente violentadas
principalmente por subverterem as normas de género e, consequentemente, o padrdo moral do
regime militar.

Carrara e Vianna (2006), a partir da analise de casos de violéncia letal entre as décadas
de 1970 e 1990, também mostraram o processo de construcdo das travestis como vidas
consideradas sem valor, uma leitura com base na atuacdo dos aparatos policial e judicial e dos
estigmas sociais. Prostituicdo, trafico de drogas e a desordem foram elementos
constantemente utilizados para legitimar as condutas violentas produzindo vitimas culpaveis.

Essas valoracfes morais produziram regimes de visibilidade que circulam ora no cémico-

%! Na 3° Conferéncia Nacional de Direitos Humanos e Politicas Publicas de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis
e Transexuais, participantes aprovaram a utilizacdo do termo LGBTfobia como forma de abarca a hostilidade a
todas as categorias entendendo que o termo homophobia referia-se apenas aos homens gays. Nesse sentido, o
“novo” termo consta no relatorio da referida conferéncia.

%2 para mais informagdes acessar <http:/transrespect.org/en/research/trans-murder-monitoring/>

% Punigdes descritas no depoimento da ativista Keila Simpson a Comisséo da Verdade e Justica do estado da
Bahia. Disponivel em: <http://www.comissaodaverdade.ba.gov.br/2015/08/174/Depoimentos-revelam-violencia-
contra-travestis-adolescentes-e-trabalhadores-rurais.html>. Acesso em: 12/01/2016.



http://transrespect.org/en/research/trans-murder-monitoring/
http://www.comissaodaverdade.ba.gov.br/2015/08/174/Depoimentos-revelam-violencia-contra-travestis-adolescentes-e-trabalhadores-rurais.html
http://www.comissaodaverdade.ba.gov.br/2015/08/174/Depoimentos-revelam-violencia-contra-travestis-adolescentes-e-trabalhadores-rurais.html
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bizarro, ora na construcdo de um perfil de promiscuidade. As representagdes das travestis em
matérias jornalisticas, boletins de ocorréncias e sentencas judiciais, em geral, reforcam os
estere6tipos determinando o lugar da travesti na criminalidade.

A constante associagdo entre travestis e prostituicdo decorre da marginalizacdo dessa
profissdo secular, sendo, muitas vezes, um dos poucos caminhos para sobrevivéncia das
dissidentes. E o que indica o percentual divulgado pela Associagdo Nacional de Travestis e
Transexuais (ANTRA) que aponta que cerca de 90% delas estdo na prostituicdo (VIEIRA,
2015). No entanto, esse dado deve ser encarado como elemento para compreensdo da
formacdo de uma vida precaria e ndo como um reforco a criminalizagdo dessa identidade.

Para Amara Moira, travesti puta feminista®,

a prostituicdo é um lugar que permite que a travesti exista quando a sociedade fecha
as portas. Ao mesmo tempo, é o lugar que mais nos mata — a maioria das mortes de
travesti acontece no exercicio da profissdo (MOIRA apud ZIEMKIEWICZ, 2016).

O que reforca outro dado também divulgado pela ANTRA referente a expectativa de
vida dessas mulheres, que é em média 38 anos, contrastando com a de 75 anos da mulher
cisgénero® (VIEIRA, 2015).

Esses processos de exclusdo salientam a emergéncia da luta pelo direito de existir
como mulher, como travesti. Talvez, no entanto, a luta politica passe pela desidentificacdo
com as normas regulatorias pelas quais as diferencas sexuais sdo materializadas como propde
Butler (2000) ou ainda no fortalecimento do manifesto contrassexual no qual os corpos se
reconhecem ndo como homens e mulheres e sim como corpos falantes (PRECIADO, 2014).

No entanto, deve ser ponderado que “a orientacdo sexual, por si so, é ainda evocada
oficialmente como empecilho legitimo ao reconhecimento de direitos; ou, dito por outras
palavras, a homossexualidade permanece como a Unica discriminacdo inscrita formalmente na
ordem juridica” (BORRILLO, 2010, p. 40). Nesse sentido, as frequentes violagdes de direitos
humanos em razdo da orientacdo sexual e da identidade de género, sejam elas decorrentes da
discriminacdo ou da falta de protecdo juridica - seara na qual se incluem as leis vigentes em
alguns paises que criminalizam as relacbes consensuais entre pessoas do mesmo sexo com
penas que variam de chibatadas a prisdo perpétua - também tem arregimentado organismos

nacionais e internacionais na luta para a sua superacao.

% Descricio utilizada pela propria Amara Moira em sua péagina da rede social twitter

https://twitter.com/amoiramara
® Termo utilizado para pessoas que se identificam com o género que lhes foi atribuido quando de seu
nascimento. (VERGUEIRO, 2015)
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A Organizacio das Nagdes Unidas (ONU) adotou sua primeira resolucéo® sobre as
questdes relativas a direitos humanos, orientacdo sexual e identidade de género apenas em
2011. Posteriormente a esse importante passo, relatorios, recomendacfes e cartilhas foram
produzidos considerando dois principios fundamentais dos direitos humanos, quais sejam, a
igualdade e a ndo discriminagédo, tracando como objetivo a erradicacdo da violéncia e da
discriminagao.

Na publicacdo da ONU intitulada ‘“Nascidos Livres e lguais: orientagdo sexual e
identidade de género no Regime Internacional de Direitos Humanos” (2013) s&o elencadas
cinco obrigacdes legais dos Estados em relacdo a protecdo dos direitos humanos de LGBT,
quais sejam: proteger individuos de violéncia homofobica e transfobica; prevenir tortura e
tratamento cruel, desumano e degradante de pessoas LGBT,; descriminalizar a
homossexualidade; proibir discriminacdo baseada em orientacdo sexual e identidade de
género; e respeitar as liberdades de expresséo, de associagdo e reunido pacifica.

Trés pontos nos chamam atencdo nesse material. O primeiro é sobre as categorias
identitarias que ele abrange, a entidade justifica a utilizacdo circunscrita a sigla LGBT por seu
apelo global, mas faz ressalvas sinalizando a existéncia de outros termos, a depender da
cultura, que “sdo usados para descrever comportamentos e relacionamentos entre pessoas do
mesmo sexo e identidades de género ndo binarias” (ONU, 2013, p. 9). O segundo consiste em
entender que a protecdo da populacdo LGBT prescinde da criacdo de leis ou direitos especiais,
mas tdo somente “requer a garantia da nao discriminacdo e gozo de todos os direitos” (ONU,
2013, p. 11). Por ultimo, o reconhecimento da Organizacdo de que a violéncia motivada por
odio e intolerdncia ndo é apenas perpetrada por pessoas ligadas ao Estado, mas também por
individuos ou grupos da sociedade civil.

Outro documento de relevo internacional é o que elenca 29 (vinte e nove) principios
com recomendacdes para aplicacdo da legislacdo internacional de direitos humanos em
relacdo a orientacdo sexual e identidade de género aos Estados, conhecido como Principios de
Yogyakarta. Em que pese ndo ter sido fruto da unido entre Estados, mas sim do empenho de
humanistas de diversos paises que alicercaram os direitos humanos com orientacdo sexual e
identidade de género como elementos essenciais para a garantia do principio da dignidade

humana e do direito fundamental a busca pela felicidade. A relevancia do mencionado

% Resolucdo 17/19 aprovada pelo Conselho de Direitos Humanos da ONU em 2011,
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diploma pode ser observado no reconhecimento de tribunais e cortes de diversos paises, a

exemplo do Supremo Tribunal Federal (STF)*’. O documento assenta nas seguintes acepcoes:

orientacdo sexual como uma referéncia a capacidade de cada pessoa de ter uma
profunda atracdo emocional, afetiva ou sexual por individuos de género diferente,
do mesmo género ou de mais de um género, assim como ter relagBes intimas e
sexuais com essas pessoas (Principios de Yogyakarta, 2007, p. 6) (grifos nossos).

identidade de género como: a profundamente sentida experiéncia interna e
individual do género de cada pessoa, que pode ou ndo corresponder ao sexo
atribuido no nascimento, incluindo o senso pessoal do corpo (que pode envolver,
por livre escolha, modificacdo da aparéncia ou fungdo corporal por meios médicos,
cirGrgicos ou outros) e outras expressdes de género, inclusive vestimenta, modo de
falar e maneirismos. (Principios de Yogyakarta, 2007, p. 6) (grifos nossos).

Por dialogar com o escopo deste trabalho, dentre os principios elencados destacamos o
de nimero 26 por versar sobre o direito de participar da vida cultural, compreendido como o
direito que toda pessoa tem de “participar livremente da vida cultural, independente de sua
orientacdo sexual ou identidade de género, e de expressar por meio da participacédo cultural a
diversidade de orientacdo sexual e identidade de género” (YOGYKARTA, 2007, p. 31),

estabelecendo como dever dos Estados de

a) Tomar todas as medidas legislativas, administrativas e outras medidas necessarias
para assegurar oportunidades de participacdo na vida cultural a todas as
pessoas, independente de sua orientacdo sexual e identidade de género e com pleno
respeito por essas caracteristicas;

b) Promover o dialogo e o respeito matuo entre aqueles e aquelas que expressam
os diversos grupos culturais presentes na sociedade e representados no Estado,
incluindo grupos que tém visdes diferentes sobre questdes de orientacdo sexual e
identidade de género, com respeito pelos direitos humanos referidos nestes
Principios (YOGYKARTA, 2007, p. 31) (grifos nossos).

No que tange o plano nacional, a agenda anti-homofobia vem sendo construida®®
através de politicas de reconhecimento e de obtencdo de direitos albergadas em uma forte
relacdo dos movimentos com o Estado. Para compreender os significados e a pluralidade de
desenhos das identidades inscritas na perspectiva de género e sexualidade no pais, optamos

por abordar alguns apontamentos a partir de documentos elaborados pela Associacéo

37 \Ver Supremo Tribunal Federal — Segunda Turma/ RE 477.554 AgR/ Relator Ministro Celso de Mello/ Julgado
em 16.08.2011/ Publicado no DJe-164/ Divulgado em 25.08.2011/ Publicado em 26.08.2011

% No plano nacional, Com o impeachment da Presidenta Dilma Rousseff, deflagrado através de um golpe de
estado, a agenda LGBT, assim como a de outros direitos que visam garantir a dignidade da pessoa humana, passa
por uma fase de estagnacgdo e retrocessos incluindo também o esfacelamento da estrutura da administracao
federal, a exemplo da extin¢do do ministério dos direitos humanos.
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Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais (ABGLT)* e na 3°
Conferéncia Nacional de Direitos Humanos e Politicas Publicas de LGBT. Para além dos
embates e polémicas tanto no processo de formacdo das entidades quanto nos espacos de
participacdo, procuramos destacar elementos mais atuais que informam o posicionamento
referente a concepcao de identidade sexual e de género nesses foruns, bem como nos debates
em torno dos direitos humanos.

Fundada em 1995, a ABGLT é uma rede nacional, que funciona em formato de ONG
e reline 286 organizacdes LGBT de todo o pais. No sitio eletrdnico da entidade®® é possivel
perceber que o didlogo com o Estado é elemento constitutivo de sua formacdo e atuacao, bem
como de legitimacdo, reforcando alguns tragos apontados no tépico anterior, conforme os
trechos abaixo colacionados:

A criacdo da ABGLT representa um marco importante na historia do movimento
LGBT brasileiro, pois possibilitou a criagdo de uma rede nacional de representacdo
com capacidade e legitimidade para levar as reivindicacSes do segmento até o
Governo Federal e a sociedade como um todos, 0 que até entdo havia sido
impossivel (grifos nossos).

A ABGLT participou ativamente na construcdo do "Programa Brasil Sem
Homofobia", do Governo Federal, lancado em 2004 e teve atuacdo firme em
ambito federal, realizando a¢6es no Congresso Nacional e junto aos Ministérios.
Essa atuacdo contribuiu para varios avangos com as politicas publicas afirmativas
para LGBT e a ABGLT foi entre as organizac¢Oes da sociedade civil que participou
da organizacdo da 1® Conferéncia Nacional LGBT em 2008. Um marco na
histéria (grifos nossos).

Também participamos da criacdo e atuamos no Grupo de Trabalho do
Ministério da Educacgéo para discutir e implementar a¢bes de combate a homofobia
na escola. Uma das ac0es efetivas foi a inclusdo da orientagéo sexual e identidade de
género no senso escolar, além da proibicdo de materiais didaticos que contenham
preconceitos (de todos os tipos e ndo apenas a LGBTs) em todos o territério
nacional (grifos nossos).

A ABGLT foi amicus curiae no Supremo Tribunal Federal em relag¢do da Arguicio
de Descumprimento de Preceito Constitucional n® 132, promovida pelo governo do
estado do RJ; e a Acdo Direta de Inconstitucionalidade n® 4277, interposta pela
Procuradoria-Geral da Republica, ambas sobre o reconhecimento da unido estavel
homoafetiva. Por diversas vezes a ABGLT teve audiéncias com ministros(as) do
STF (grifos nossos).

Em 2009 a ABGLT ganhou status consultivo junto ao Conselho Econdmico e
Social (ECOSOC) das Nacgfes Unidas, sendo a primeira organizacdo LGBT nas
Ameéricas a receber tal status. Esse status garante as organizagdes da sociedade civil
a participacdo nos eventos das Na¢des Unidas, bem como poder falar em seu proprio
nome durante as atividades que participa (grifos nossos).

% A escolha da ABGLT e da ANTRA considerou o aspecto nacional e a atuacio em rede, congregando entidades
de todas as regides do pais, bem como o fato de serem entidades articulados na década de 1990 e que ainda estdo
em funcionamento.

“0 https://www.abglt.org
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Da leitura dessas passagens, podemos observar que a ABGLT empreendeu uma
alianca estratégica com variados setores do Estado, valorizando espacos formais de didlogo
que indicam uma relacdo privilegiada na elaboracdo de politicas publicas. Sdo, como
preleciona Miskolci (2011), nessas aproximagdes que a normalizacdo aparece como passo
supostamente inevitavel para se alcancar a igualdade politica. As nogdes categoriais operadas
pela organizagdo, dada a sua relevancia no cenério politico nacional, bem como da sua
representatividade no segmento LGBT*, assumem relevo no que tange a garantia de direitos
humanos e na luta contra quaisquer formas de preconceito e discriminacdo aos LGBT.

Nesse sentido, em meados de 2010, a ABGLT langou um manual de comunicagéo
LGBT* voltado especificamente para profissionais, estudantes e professores da area, embora
utilizado por areas diversas, com o objetivo de reduzir o uso inadequado e preconceituoso de
termos que afetam a cidadania e a dignidade dessa populagdo no Brasil. Em que pese alguns
questionamentos quanto a legitimidade do manual expressos pela Folha de S&o Paulo,
tratando-o0 como resultado de uma onda do politicamente correto®®, o material foi bastante
celebrado por diversas organizacGes sociais, sendo adotado inclusive pela Presidéncia da
Republica.

Baseado em resolugdes aprovadas nos Congressos da entidade e na 12 Conferéncia
Nacional LGBT, o manual utiliza os mesmos conceitos dos Principios de Yogyakarta para
orientacdo sexual e identidade de género, mas também aborda uma multiplicidade de
categorias que circulam no meio LGBT, ampliando as possibilidades categoriais dispostas na
propria sigla. Androginos, drag queen, drag king, Female To Male (FTM), Male To Female
(MTF), T lovers, transexual, transformistas, transgénero, travesti aparecem no manual, na
secdo 3, intitulada identidade de género, como categorias comumente relacionadas ao
universo trans. Entendemos que essa multiplicidade reflete a reformulacéo e a reinvencéo das
possibilidades categoriais, além de acionar novos sentidos que afastam a ideia de uma
identidade fixa e imutavel.

Por outro lado, essa predilecdo pelo didlogo institucional contribui também para um

possivel apagamento do camp como estratégia politica ao incluir “sapatdo” e “veado”,

*t A afirmacéio parte dos espacos publicos franqueados a organizacdo, bem como do nimero de entidades
filiadas.

“2 Disponivel em: <http://www.abglt.org.br/docs/ManualdeComunicacaoL GBT.pdf>. Acesso em: 20 abril 2017.

4 Matéria da Folha de Séo Paulo disponivel em
<http://www?1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2802201016.htm>. Acesso em: 20 abril 2017.
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expressdes que tem sido reivindicadas como forca de resisténcia politica em alguns coletivos,
como prejudicial a honra e a dignidade, sem qualquer ressalva.

Por fim, trazemos a baila breves apontamentos sobre a 3% Conferéncia Nacional
LGBT. Realizada em abril de 2016, em Brasilia, com o tema “Por um Brasil que criminalize a
violéncia contra Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais” tinha dentre seus
principais objetivos debater estratégias para coibir a violagdo de direitos humanos e garantir a
cidadania da populacdo LGBT. 919 pessoas, com representacdo de todos os estados do pais,
reuniram-se para debater politicas publicas com o governo brasileiro. Da leitura do seu
relatério final**, consideramos pertinente destacar que o documento relaciona a cidadania ao
acesso integral de todos os direitos e evidencia a transversalidade das politicas LGBT,
incluindo a promocdo & cultura como direito humano necessério para reafirmagdo da
dignidade.

Mas 0 que nos chama a atencdo no relatorio € o aparecimento do termo ndo-binario,
tanto em mocBes como em propostas, e as mogdes de repudio ao glossario veiculado no
caderno de propostas da Conferéncia, considerado pelos/as delegados ndo satisfatério e com
defini¢des diferentes das utilizadas pelos movimentos identitarios sendo tachadas inclusive de
equivocadas e preconceituosas, bem como da exclusdo de sexualidades fora do par categorial
dicotdmico. Como podemos ver na mocao que critica a definicdo de transgénero adotada pela

organizacgdo da Conferéncia, abaixo reproduzida.

MOCAO 40

Repudiamos o conceito de transgéneros utilizado no Glossario do Caderno de
Propostas (Pagina 43), quando diz que transgénero: “¢ um homem no sentido
fisioldgico, mas se relaciona com o mundo como mulher”.

Por varios motivos, desde a imprecisdo do conceito, a exclusdo de homens trans e a
utilizacdo grosseira e equivocada ao tratar pessoas com identidade feminina como
“homem no sentido fisiologico” (RELATORIO, 2016, p. 90).

Por todo o exposto neste capitulo até o momento, as no¢des de cidadania e direitos
humanos gravitam nas zonas de institucionalidade. As recorrentes discriminacdes perpetradas
em razdo da orientacdo sexual e da identidade de género - a hostilidade desencadeada em
razdo da quebra da linearidade da matriz heterossexual - tém mobilizado atores publicos e

privados para a sua superagdo com a compreensdo de que,

as metaforas e verbalidades agressivas decorrem de um fendmeno cultural,
disseminado no Brasil e na maioria das sociedades ao longo de toda a Historia, que

* Relatério final da 3% Conferéncia Nacional de Politicas Pdblicas e Direitos Humanos de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis e Transexuais. Disponivel em: <http://www.mdh.gov.br/sobre/participacao-social/cncd-
Igbt/relatorio-final-3a-conferencia-nacional-lgbt-1/view>. Acesso em: 03 mar¢o 2017.
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se prop0e justificar o desrespeito aos direitos fundamentais de determinadas pessoas:
a desumanizagédo do humano (ALVES, 2005, p. 3).

E a relacdo desenvolvida pelos movimentos LGBT com o Estado para elaboragio de
politicas publicas - marcadamente na area de salde, a partir da década de 1980 com a
epidemia de HIV/Aids -, para além da institucionalizacdo de categorias identitarias, como
abordamos no topico anterior, que sinalizam para o didlogo de possibilidades do exercicio da
cidadania e a garantia de direitos humanos para esse segmento da populacao.

No entanto, como vimos, a elaboracdo e a execucdo de politicas publicas no sistema
representativo indicam também para a necessidade de categorizar. Ao final, “a politizacdo de
identidades coletivas, a0 mesmo tempo em que serve para a interpelagdo do poder publico, €
requisitada pelos entes governamentais a fim de facilitar a execucdo de politicas publicas”
(CARVALHO, 2011, p. 13).

Gontijo (2004, p. 68), no entanto, nos aponta outro caminho - que néo é excludente do
anterior - ao relacionar a cidadania como projeto, processo e trajetoria e que, nesses termos,
“através da permissividade ou da permissibilidade do carnaval e da visibilidade incentivada
pela situacdo ritualizada, esses homossexuais estdo construindo, aos poucos, uma forma de
cidadania”. E é também nesses termos, a partir das corporalidades dissidentes nas quadrilhas

juninas do Recife, que pretendemos analisar a relacao cidadania - Sdo Jodo.
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3 CULTURA POPULAR E QUADRILHA JUNINA

Na secdo 3, os debates giram em torno da quadrilha junina, folguedo popular
caracteristico das festas juninas que estdo em continua reconfiguracdo, devendo, portanto, ser
analisadas a luz de um recorte temporal, estético e simbolico. Para compreender a
condensagdo de sentidos que circulam no folguedo, abordamos as mudangas espaciais e
estéticas, as marcas heteronormativas de uma danca atrelada a artefatos e estilizacbes
corporais hegemonicos, 0s espacos de sociabilidade para além dos espetaculos e o Concurso
de Quadrilhas Juninas do Recife, realizado pela Prefeitura do Recife.

E, a fim de construir uma andlise referenciada no contexto pernambucano e, mais
precisamente, na cidade do Recife, daremos centralidade aos trabalhos de Santos (2015),
Menezes Neto (2011), Almeida e Lélis (2003), periddicos locais, as producdes da FCCR e,
destacadamente as pesquisas de campo realizadas em 2016 e 2017 constituem-se como
parametro para desenhar e compreender o campo simbdlico e imagético que os festejos

juninos ocupam na cidade.

3.1 Cultura popular: possiveis significados

Definir o termo “cultura popular” ¢ se permitir ao desafio de dar sentido a um
significante vazio emerso em uma pluralidade de significados, explicitos e implicitos. De uma
maneira geral, percebe-se nos significantes vazios uma intencdo de incorporar uma unidade,
funcionando, pretensamente, como portadores de uma significacdo universal (SILVA,
BATISTA e MELLO, 2014). Assim, faz-se necessario apontar algumas das producdes de
sentidos de cultura ao longo da historia ocidental, para posteriormente situar o contexto
espacial e temporal delimitando o seu uso nesta pesquisa. Nessa perspectiva, consideramos a
flutuacédo do signo na qual € possivel relacionar a producdo de diferentes significados.

No processo (des)constru¢do da significagdo de “cultura popular”, Storey (2015)
propde, inicialmente, um descolamento das duas palavras, isolando o signo “cultura”,
identificando possiveis definicGes para o termo. Segundo Chaui (2009), a origem latina da
palavra a relaciona ao cultivo e ao cuidado com a terra e mobiliza sentidos no campo do
sagrado, dos deuses e do culto. Esses sentidos, no entanto, perdem-se com o passar do tempo
e, posteriormente, no século XVIII, com o lluminismo, o termo passa a ser relacionado a
no¢do de civilizacdo. O sentido de “cultura” ganha entdo contornos de um conjunto de

praticas que hierarquizard os individuos em civilizados ou ndo civilizados, barbaros ou
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selvagens.

Assim, a cultura passa a ser encarada como um conjunto de praticas (artes, ciéncias,
técnicas, filosofia, os oficios) que permite avaliar e hierarquizar o valor dos regimes
politicos, segundo um critério de evolugdo No conceito de cultura introduz-se a ideia
de tempo, mas de um tempo muito preciso, isto é, continuo, linear e evolutivo, de tal
modo que, pouco a pouco, cultura torna-se sinénimo de progresso. Avalia-se o
progresso de uma civilizacdo pela sua cultura e avalia-se a cultura pelo progresso
que traz a uma avaliagdo (CHAUI, 2009, p. 21).

Com a ascensdo da burguesia, na Idade Moderna, estabelecem-se novos parametros de
posicdo social dos individuos que cindird a cultura em erudita e de massa, reverberando a
distincdo social na origem da cultura popular (BURKE, 2010). Latente, portanto, as relagdes
de classe e poder na construcdo do sentido de cultura como progresso, ordem e razdo em um
carater eminentemente politico e ideoldgico (CHAUI, 2009). Carater esse que acompanharé a
pluralidade de significados de cultura e de cultura popular (re)produzidos pelos dispositivos
discursivos.

Posteriormente, no século XIX, um novo jogo de oposicdes se evidencia, o0 significado
de cultura passa a ser compreendido como a diferenca entre natureza e histdria. Inaugura-se,
assim, um sentido que mobilizara a producdo de saberes que refletira na naturalizacdo das
relagBes sociais, inclusive na producdo de identidades. Ao mesmo tempo, é esse sentido que
impulsionara também os grupos considerados contra-hegemonicos, estabelecendo paralelos
entre natural e social. E 0 que se observa dos embates fomentados a partir da producéo
académica e dos movimentos feministas que assumiram o género como a inscricdo de
significados culturais em uma base bioldgica (o sexo). Inscrevem-se, nessa perspectiva, tanto
0 que mais tarde chamariamos de determinismo biolégico como o fundacionalismo biolégico,
com a diferenca de que no primeiro a biologia determina personalidade e comportamento, ja
no segundo as relacdes seriam coexistentes, acidentais (NICHOLSON, 2000).

Destacadamente, a partir da segunda metade do século XX, e notadamente com a virada
linguistica, o significante cultura passa a ser associado a producéo e criacdo da linguagem, da
sexualidade, dos instrumentos e das formas de trabalho, das expressbes de prazer, dos

sistemas de relacdes sociais, das relacdes de poder. Segundo Chaui (2009),

A cultura passa a ser compreendida como 0 campo em que 0S Sujeitos humanos
elaboram simbolos e signos, instituem as préticas e os valores, definem para si proprios
o0 possivel e o impossivel, a dire¢do da linha do tempo [...], as diferengas no interior do
espago [...], os valores que instauram a ideia de lei e, portanto, do permitido e do
proibido, determinando o sentido da vida e da morte e das relagGes entre o sagrado e o
profano (p. 24).
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No entanto, é importante frisar que a elaboracdo de simbolos e signos sdo temporais e
localizados geogréfica e politicamente. Ndo apenas a cultura passa a instituir praticas e
valores diferentes e diversos, mas ela propria, enquanto significante, assume uma pluralidade
de significantes circundando uma gama de categorias conceituais.

Com outra abordagem, Storey (2015) apresentara trés definicdes amplas para o termo
cultura, que envolvem o desenvolvimento intelectual, espiritual e estético; o estilo de vida de
uma pessoa, grupo ou periodo (“praticas vividas"); e os trabalhos e as praticas de atividade
intelectual e artistica ("préaticas significantes"). As duas Ultimas, segundo o autor, serdo
frequentemente articuladas quando se trata de cultura popular.

A estes dois Gltimos sentidos, Storey (2015) agrega como elemento determinante a
Ideologia por considerar que ela detém a capacidade de apresentar uma imagem peculiar de
mundo, resultado de consensos e conflitos na sociedade. Na articulacdo destes dois
significantes (cultura e ideologia) optamos por destacar apenas duas das definicdes de
ideologia por considera-las mais relevantes a compreensdo das relacdes desenhadas no campo
de andlise desta pesquisa. A primeira consiste na ideia de que o0s textos sempre apresentam
uma percep¢do do mundo confluindo para a percep¢do de que “ndo existe peg¢a, nem
desempenho teatral, que ndo afete de certa maneira os estados de espirito e concepgdes do
publico. Nido existe arte sem consequéncia” (BRETCH apud STOREY, 2015, p. 17). A outra
é a desenvolvida por Althusser, uma vez que esta ideia influenciou o campo dos estudos
culturais, na qual a ideologia estd no cerne das préticas da vida cotidiana e existe de maneira
relacional entre os sujeitos e as condigdes reais de existéncia no nivel das representacdes
(STOREY, 2015).

Da articulacao de cultura e ideologia, nos termos ja expostos, é possivel identificar uma
pluralidade de defini¢Ges de cultura popular. Nessa perspectiva, Storey (2015) relacionara seis
elementos gerais, ndo excludentes entre si, para o estudo da Cultura Popular. Sdo eles: o de
indice quantitativo, a cultura popular como cultura inferior, cultura de massa (comercial),
como originaria do povo, como terreno de luta ideologica entre classes e a que defende o fim
da distincdo entre alta cultura e cultura popular (pés-modernista). Dessas defini¢des, com
excecdo da Ultima, emerge uma relacdo de suplementaridade entre alta cultura e cultura
popular, com dominancia da primeira. E importante registrar, no entanto, que essas definicdes
estdo situadas no contexto inglés, a partir do processo de industrializacdo e de urbanizacdo do
pais que apontou para a necessidade de se produzir um espaco para a emergéncia da cultura

popular, tanto como fruto do contraponto entre classes como da crescente americanizagéo
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cultural.

A fim de compreender o processo de significacdo e producdo da cultura popular no
Brasil, insistimos na relevancia da relacdo desta com a segmentacdo social. Segundo Chaui
(2009) foi a divisdo social de classes que subsidiou a adjetivagdo da cultura constituindo
novos significantes por meio de diferencas, como o é o caso da dependéncia de definicdo
entre alta cultura e cultura popular. Essa relagdo coloca uma no lugar do dominante que
legitima a exploracdo e a exclusdo, ao passo que a outra se relaciona com as classes
populares, ou ainda, como espaco de resisténcia e contestacdo. Ainda assim, 0s conceitos
produzidos por esse processo de adjetivacdo ndo sdo univocos. No que tange ao de cultura
popular, foco desta pesquisa, a autora traz trés importantes apontamentos: a cultura popular
como a cultura do povo bom, verdadeiro e justo; como residuo da tradicdo; e como a cultura
feita pelo povo e, consequentemente, tradicional.

Ainda que variaveis entre si e relativas a distintos momentos historicos e localidades,
percebemos que os significados procuram articular a constituicdo da ideia de cultura popular
relacionada a de uma cultura nacional, nos quais elementos como povo, classe e tradicdo
parecem constituir uma especie de identidade cultural brasileira. Essa ideia ganha forca
quando observamos parte dos discursos de reivindicacdo de festas populares e suas
manifestacdes enquanto marcas regionais ou de um povo, como uma espécie de identidade
cultural, a exemplo da relacdo S&o Jodo e Nordeste (CHIANCA, 2013). Os elementos juninos,
como o milho, a fogueira, o forrd, a quadrilha e os fogos, séo geralmente articulados como um
conjunto de expressdes e valores de um povo representando a construgdo da sua vida
cotidiana.

Santos (2015) relaciona alguns escritores e folcloristas brasileiros, do século XX, que
aproximam os debates do folclore com as relaces de nacionalidade construindo uma trama
discursiva das festas juninas, que, na opinido do autor, subsidiam para a compreensdo dos

festejos juninos

como um campo de aglutinacdo, que reuniam elementos de nacionalidade, isto €,
praticas que se conservavam no tempo e eram possiveis de resistir a tudo que fosse
estrangeiro, contribuindo para a preservacdo da identidade cultural brasileira,
fortemente ameacada pela onda de acontecimentos que assolavam a sociedade da
segunda metade do século XIX e primeiras décadas do século passado (SANTOS,
2015, p. 45).

H& uma mudanca de percepcdo no sentido de cultura popular, que se distancia da ideia

residual e antitética do jogo alta cultura e baixa cultura, albergando-se nos ideais da
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constituicdo de uma esséncia nacional (MONTEIRO, 2011), alimento para constituicdo de
autenticidade e tradig&o.

Nesse sentido, a cultura popular, geralmente associada as grandes festas populares e as
tradicdes, e, mais precisamente, suas manifestacées possibilita um campo hermenéutico no
qual se constitui um locus de anélise da vida social, em que circulam valores e ideais a partir
de processos coletivos de criacdo e de vivéncias que libertam e, a0 mesmo tempo, aprisionam.
Ao passo que as construgdes discursivas relacionadas no passado “sedimentam um discurso
sobre as festas juninas impregnado de saudade e possuidor de uma ‘tradicdo’ que o aprisiona
com a ideia da ‘imutabilidade”” (SANTOS, p. 69), percebemos que ha, na atualidade, uma
producdo de conteddos simbolicos que articulam tradicdo e inovacgdo referenciando-se no
contexto social e na temporalidade em que essas manifestagdes sdo experienciadas, no qual
circulam poderes e praticas com significados variados.

E, nessa perspectiva, que percebemos a cultura popular como propulsora de
entendimentos sociais e coletivos capaz de apresentar determinados modos de enxergar o

mundo, podendo, inclusive, estabelecer obstaculos a compreensdes hegemdnicas.

3.2 S&o Jodo*® e Quadrilha junina: tradicdo, transformacéo e movimento

A quadrilha junina é uma manifestacdo da cultura popular que, assim como outros folguedos,
esta em continua reconfiguracdo, devendo, por conseguinte, ser analisada a luz de um recorte
temporal, estético e simbolico, no qual elementos como a tradi¢do, por exemplo, ndo devem ser lidos a
partir de uma ideia trans-histérica, como ja mencionado acima.

A opcéo de acessar as construcdes sociais (re)produzidas nessa manifestacdo implica
na compreensdo de como ela se inscreve, contemporaneamente, mas também na
reconstituicdo de suas origens e transformacdes apontando elementos histéricos, politicos,
econémicos e territoriais que remetem as festas juninas e, mais precisamente, ao proprio
folguedo. O intuito neste topico, portanto, consiste em abordar algumas das mudancas que
podem fornecer pistas (ou mesmo novos questionamentos) para esta pesquisa.

Para compreender o universo quadrilheiro é importante acessar a pluralidade de
discursos que circundam as festas juninas percorrendo pela sua origem nobre e cortés, a
aproximacao com o meio rural e com a religiosidade, as relaces com o poder publico, a

mobilizacdo da ideia de tradicdo, entre outras. Ao longo da trajetoria dessa manifestacao

** \ide Plano Municipal de Cultura do Recife (2009 — 2019).
8 As expressoes “festa juninas”, “festa sanjoanescas”, “festa de Sdo Jodo” e “ciclo junino” serdo utilizadas com
0 mesmo sentido.
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cultural, folcloristas, imprensa, poder publico e diversos estudiosos (re)produziram sentidos
as festas com posi¢cdes enunciativas que se sustentam e se atualizam permanentemente.
Alguns desses emissores, no entanto, deixam no ar um apagamento de nuances e
especificidades territoriais do S&o Jodo, provocando-nos para a necessidade de situar 0s
entendimentos que percorrem na cidade do Recife, uma vez que o objeto desta pesquisa
constitui-se nesse locus, sem, no entanto, desligarmo-nos por completo de importantes
referéncias na producdo de sentidos dos festejos juninos.

De origem europeia’’, as quadrilhas juninas foram inicialmente difundidas como um
conjunto de dancas palacianas aportando no Brasil com a chegada da Familia Real, no século
XIX. Nessa época, as quadrilhas eram dancadas pela entdo elite brasileira nos bailes
imperiais, em vérias épocas do ano, e incorporam-se ao estilo e aos comportamentos da época
apoiados nos estrangeirismos por meio das vestimentas, dancas, comidas e gestos. A danca
era, portanto, restrita a corte e a aristocracia vigente.

Com a mudanca de regime politico, de Império para Republica, as quadrilhas deixam
de ser dangada pela burguesia e aportam nas fazendas do interior. Esse deslocamento esta
relacionado a uma espécie de recusa dos republicanos em manter os costumes do periodo
colonial e imperial e a busca pela modernizacdo. Abolida das festas das elites em ascensao, a
quadrilha passa a ser dancada pela populacao periférica e mais distante dos centros urbanos,
especialmente, em cerimbnias e comemoracfes no més de junho, periodo que representa a
fartura e a reproducéo no campo (CHIANCA, 2007b).

Popularizada, a danca € reinventada e ressignificada. Aportando no campo, as
expressdes dos passos sdo abrasileiradas e, principalmente, novos elementos e sentidos sdo
incorporados. A quadrilha transforma-se em populares “bailes de roga”, festa de celebragdo de
casamento. Assim, as festas juninas passam a expressar em seus rituais a tematica da
fertilidade, em um sentido mais amplo a da terra representando o ciclo do milho (plantio e
colheita), mas também a do ser humano comumente representado pelo matrimdnio. Essa
abordagem também se revela nos santos celebrados durante o ciclo junino, Santo Antdnio - o
santo casamenteiro -, Sdo Jodo - o protetor dos casados - e S&o Pedro - protetor das vilvas
(MENEZES NETO, 2008), cuja popularidade remete aos tempos de colonia “quando mogas
com idades avancadas ou jovens temendo a soliddo da velhice faziam promessas as
divindades para ndo ficarem no carit6” (SANTOS, 2015, p. 108).

47 «A quadrilha teve origem em vérias dancas aristocraticas europeias, que estavam na moda nos séculos XVIII e
XIX. Originada de velhas dancas populares das areas rurais da Normandia e da Inglaterra (as COVUTY DANSE
ANGLASE (danga campestre) transformaram-se na CONTREDANSE FRANCAISE)” (GONZAGA, 1992, p.
63).
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Os festejos de junho s@o postulados e estruturados por instituigdes sociais e religiosas
ligadas ao catolicismo. Segundo Campos (2007) em sua origem, na ldade Antiga, elas eram
consideradas como liturgias de passagem das estacdes do ano, mais precisamente para o verao

europeu.

A populacéo rural promovia as festas para afastar os espiritos maus que provocavam
a esterilidade da terra, as pestes nos cereais e as estiagens. No decorrer da Idade
Média, a festa foi cristianizada e a Igreja Catélica deu-lhe como padroeiros os santos
cujas datas angiograficas localizam-se na época da mudanca de estacdo: Santo
Anténio, S8o Jodo e Sdo Pedro. Os rituais ligados ao fogo (balbes, fogueira,
foguetes) também ganharam outra significacdo. De acordo com o que se acreditava,
passaram a ter a finalidade de afugentar os demonios (CAMPQS, 2007, p. 590).

Entre os anos de 1901 e 1920, Santos (2015) destaca o predominio de missas e
procissoes, no centro da cidade do Recife, para louvar Santo Antonio e Sao Pedro. “Essas
celebracdes constituiam tradicGes europeias de culto aos santos catélicos e eram realizadas
nos espagos das igrejas e em seu entorno, marcadas por momentos de sociabilidade e pela
presenga simultinea de rituais religiosos e manifestagdes profanas” (SANTOS, 2015, p. 100).
Nesse sentido, devocdo e diversdo constituem-se como bindmio, ndo necessariamente
excludentes, caracteristico da época. Para Chianca (2007a) o predominio de um ou outro é
circunstancial consoante aos momentos histéricos e as experiéncias pessoais. Nesse fluxo de
mudancas e permanéncias, o carater ludico e profano da festa ganhara destaque com o
deslocamento das celebracdes para os clubes da urbe.

Nas quadrilhas, atualmente, é possivel identificar as marcas da religiosidade tanto no
culto aos santos como em outras figuras e elementos ligados a Igreja Catolica existentes nas
apresentacdes dos grupos. As encenacOes do casamento (item obrigatério no concurso
realizado pela Prefeitura do Recife), do qual o padre é personagem frequente, as Igrejas que
compde 0s cenarios, a reveréncia ou os pedidos aos santos nos dialogos e nos temas
escolhidos pelos grupos. Com relacdo a este ultimo, destacamos os da Quadrilha Junina
Tradicdo em 2004, “Ciclo junino ritual e festa”, 2005, “Sao Jodo: festa da fertilidade e da
fartura”, e, recentemente, em 2015, “Jodo, homem de fé, santo de festa”, bem como o mais
recente espetaculo da Quadrilha Junina Lumiar*® (bairro do Pina) que trouxe, em 2017, o tema

“Banho de Sio Jodo™*.

8 Na 332 edigdo do Concurso de Quadrilhas Juninas do Recife, realizado em 2017, a Lumiar ficou com o 3°
lugar geral e foi premiada com o troféu de melhor desenvolvimento do tema.

9 “No interior do Nordeste costuma-se tomar banho no rio & meia-noite do dia 23 para lembrar o batismo de
Cristo por S&o Jodo. Segundo a crendice popular, a samambaia floresce exatamente & meia-noite do dia 23 de
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A religiosidade dos grupos também se faz presente através de rezas e oragdes catolicas
que se assemelham a uma liturgia de inicio dos trabalhos e de agradecimento. Na Tradi¢&o
ensaios, reunides e festas sdo precedidos por um grande circulo que envolve todos/as
participantes que, de méos dadas, entoam em voz alta o “Pai Nosso”, a “Ave Maria” ¢ a
“oracdo do Santo Anjo” sempre acompanhadas de palavras de motivagdo de alguma lideranga.
No Sitio Trindade, durante o Concurso, também observamos que, no espaco destinado a
concentracdo™ antes da entrada em cena, a maioria dos grupos faz da reza um pedido de
protecdo e sorte, a0 mesmo tempo em que procura demonstrar forga, uma vez que sdo
entoadas em tons altos e fortes, chamando a atencdo dos espectadores mais proximos.

Convém mencionar que nos rituais do ciclo junino ha também uma marca das religiGes
de matrizes africanas. As praticas culturais afro-brasileiras, com toques no Sitio Trindade e no
Pétio de Sao0 Pedro, além de festivais de Xang6>!, sdo realizadas no Recife desde a década de
1960 (SANTOS, 2015). A celebracdo ao orixa também fez parte da programacéo oficial do
ciclo junino de 2017 da Prefeitura do Recife, por meio da 11% edicdo da Exposicdo de
Culinaria Afro-Brasileira. No que tange o universo quadrilheiro, a devogao aos orixas pode
ser observada em algumas das abordagens tematicas do 1° Seminario de Quadrilhas Juninas,
realizado em maio de 2017, na presenca de brincantes praticantes da religido e nos motes de
apresentacdes dos grupos no Concurso de Quadrilhas do Recife, a exemplo do tema da
Quadrilha Origem Nordestina para 2018, “O casamento de Oxum™>%.

Embora, atualmente, os elementos religiosos (ressignificados pelas culturas locais)
ainda estejam presentes, percebe-se certo distanciamento com os ritos da fecundidade e uma
aproximacao com os sentidos produzidos pelo poder publico e pelos movimentos de grupos
sociais, nestes Ultimos mais relacionados a sociabilidade. A partir dos temas e das
apresentacdes realizadas em 2016 e 2017, é possivel depreender a articulacdo de elementos
religiosos e profanos que exaltam o passado, mas sem deixar de dialogar com o0s

acontecimentos contemporaneos, cada vez mais forte nas apresentacGes. Ha na manifestacao

uma espécie de teatralizacdo do sagrado, com a participacdo dos diferentes atores,
das diversas classes sociais, incluindo tragos e signos festivos proprios de cada
grupo, impregnando a celebragdo de multiplos sentidos. Essa mediacdo formadora
de metéaforas, que produzem efeitos de sentidos variados entre os devotos, subverte

junho e sua flor vive poucos minutos. Quem conseguir sentir o seu perfume serd feliz para sempre” (SANTOS,
2002, p. 48).

%% Uma estrutura de toldo e tablado é armada antes do portéo de acesso a pista do pavilhdo, um espaco destinado
a concentracdo da quadrilha enquanto aguarda a autorizacdo para acessar a quadra.

* Xang6, orix4 da justica e do fogo, é celebrado no més de junho com a tradigdo de acender fogueiras, e é
sincretizado como representacdo de S&o Jodo.

%2 Tema anunciado no final de 2017 nas redes sociais da quadrilha.
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as regras de existéncia de uma Unica maneira de interpretar e vivenciar a festa
(SANTOS, 2015, p. 109).

No século XX, o intenso movimento migratorio campo-cidade impulsiona o retorno da
quadrilha aos centros urbanos, agregando nesse processo elementos tipicos da modernidade.
A ideia de progresso, comumente associada as grandes metrépoles, em contraposi¢cdo ao
“atraso” e ao “passado” do campo, ¢ que alimentard a ideia caricaturesca do matuto e da vida
rural, dando forma a quadrilha tradicional, também conhecida pela alcunha de “matuta”,
marcada por uma representacédo burlesca e pejorativa (MENEZES NETO, 2008). Importante
perceber que embora a imagem da mulher também seja apresentada de maneira caricatural, é
0 matuto a representacdo central em torno do qual os significantes serdo negociados,
demarcando a relagdo de poder que circunda o universo quadrilheiro. “A quadrilha ¢ aceita
como uma danga de origem caipira e assim & copiada nos seus minimos detalhes, numa
caracterizacao exagerada, chegando até ao carnavalesco” (GONZAGA, 1992, p. 64).

Os espacos de vivéncia dos festejos juninos, que outrora se concentravam nas Igrejas e
nas ruas, encontraram nos clubes sociais elegantes, nas décadas de 1920 e 1930, um dos seus
principais espacos de diversao tornando a festa popular entre a elite recifense e interferindo na
dindmica e na maneira de celebrar o S&o Jodo (SANTOS, 2015). Nas festas fechadas dos
clubes, os trajes a rigor de estilo europeu gradativamente cedem espaco aos signos do rural, da
regionalidade e do passado, sem, no entanto, deixar de lado 0 jogo de oposi¢Bes entre
modernidade e atraso no qual dialogam territorialidade e temporalidade. Santos (2015)
descreve a chegada de carros de boi, trajes tipicos, cateretés, modas de viola, emboladas,
fogueiras, comidas tipicas e personagens caricaturais (Pai Joaquim e Mae Preta) ambientavam

0 espaco e coexistiam com a jazz bands, fogos de luxo.

A analise das fontes possibilita identificar, cada vez mais, o distanciamento de uma
possivel interacdo social entre os dois mundos. No ambiente festivo dos clubes,
mesmo representando elementos das expressdes populares, as diferengas sociais e
econOmicas se repetiam, tendo em vista que o evento ndo era um movimento de
unificacdo coletiva. O pobre, o negro, o trabalhador, enquadrava-se no mesmo
patamar de caricatura do matuto, do brejeiro, do supersticioso, vistos como
personagens do interior distantes dos habitos e atitudes modernas da cidade. O
periodo de comemoragdo do Sao Jodo ndo anulava a rigida estratificacdo que vigora
no convivio social no resto do ano (SANTOS, 2015, p. 126).

Na década de 1980, o contexto politico impulsiona a organizacdo de movimentos sociais
e culturais. Nesse cenario, a quadrilha junina constitui-se também como uma forma de se
expressar e se manifestar publicamente. E da congregacio dos grupos de amigos, familiares e

moradores que surgem os arraiais de bairros na periferia do Recife, espaco ludico que
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apresenta maneiras especificas de dialogar com as estruturas sociais vigentes. Sao espacos de
partilha, de sociabilidade e de reafirmacéo de identidades (SANTQOS, 2010).

O fato € que, para além da estética das apresentacdes, que trabalharemos em subsecao
posterior, as quadrilhas juninas passaram a atuar na cidade alicercadas em um processo de
sociabilidade e de sociabiliza¢do capaz de atuar na dindmica urbana como um movimento que
articula, mobiliza e interage (MENEZES NETO, 2008). Com forte relagcdo com a comunidade
do entorno, elas configuram-se como um movimento politico e cultural capaz de encadear
valores sociais e econdmicos, fomentando o comércio local e gerando emprego e renda
(ALMEIDA; LELIS, 2004), uma espécie de cadeia produtiva, que comega com a preparacio
do espetaculo, com a elaboracdo do projeto, das coreografias, dos vestuarios, entre outros.
Nesse processo, Menezes Neto (2006) chama a atencdo para a divisao do trabalho por género
nos grupos, com 0s homens ocupando os espacos de visibilidade, reservando as mulheres os
espacos de bastidores, a exemplo de costureiras. Ele ressalta, inclusive, a total auséncia de
mulheres marcadoras™ de quadrilha. No entanto, ao observar a 32% edicdo do Concurso
realizado pela Prefeitura do Recife, em 2016, percebemos algumas mudancas. Alem de uma
maior presenca de mulheres no corpo diretor das quadrilhas — ainda em niimeros diminutos -,
assistimos a duas apresentacdes com mulheres na marcacdo, entre elas a quadrilha camped
daquele ano, a Origem Nordestina.

Em que pese o longo periodo de producéo e ensaios, que se estende ao longo de quase
10 meses, exigindo dedicacdo e comprometimento das/os brincantes, a maioria das/os
quadrilheiros ndo tem no brinquedo sua fonte de renda. Os valores recebidos pelos grupos,
seja por apresentacfes em arraias de bairros ou em premiacbes, geralmente ndo sao
suficientes para arcar com todos os custos de producdo®. Os grupos organizam-se para
arrecadar recursos por meio da realizacdo de festas, busca por patrocinios e apoios, venda de
rifas, camisas e lanches durante os ensaios, mas, principalmente, na maioria das vezes, as/os
brincantes custeiam suas proprias vestimentas. Assim, elas/eles terminam por exercer
trabalhos em func@es variadas, dentre as quais destacamos aquelas/es que trabalham no poder
publico municipal e estadual.

Entre os anos de 2009 e 2012°°, um grande nimero de quadrilheiras/os trabalhavam

em programas da Prefeitura da Cidade do Recife, como o Multicultural e o Orgamento

>3 Algumas quadrilhas utilizam o termo marcatriz.

* Os custos de uma quadrilha considerada grande e competitiva costuma oscilar na faixa de cem mil reais,
enquanto que a premiacdo de cada concurso fica na casa dos treze mil reais.

*® Perjodo que trabalhamos na Fundac#o de Cultura Cidade do Recife, entidade da Prefeitura do Recife.
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Participativo®®. Em 2016, percebemos ainda a forte presenca de quadrilheiros/as trabalhando
em espagos institucionais como, por exemplo, na Coordenacdo LGBT, do Governo do Estado
e em outros organismos, como o de Prevencdo e Combate a Tortura no Brasil. Outro ponto
interessante é a movimentacdo deles/as nas instancias politicas com participacao destacada em
Conselhos e Conferéncias Municipais e Estaduais e em movimentos sociais, essa atuagdo
acaba despertando investidas de campanhas eleitorais municipais e estaduais em busca de
apoio dos grupos locais. A atuacao politica e profissional das/os quadrilheiras/os acaba por
reverberar nos temas dos espetaculos (o que inclui o seu desenvolvimento) e na ampla
participacdo de dissidentes sexuais, notadamente gays, travestis e transexuais, 0 que, entre
outras questdes, alguns quadrilheiros vém chamando de jeito social de fazer quadrilha.

Nesta subsecdo, procuramos abordar elementos que remontam a origem e 0s
deslocamentos da festa junina e de uma de suas maiores expressdes, a quadrilha, cujas
praticas culturais estdo em constante reconfiguragdo. Essas transformacdes refletem opcdes
socioculturais das instituicdes e dos grupos que vivenciam, bem como do contexto em que
estdo inseridas, e que mesmo nas repeticdes de modelos e influéncias externas edificam novos
contornos. “Na histéria das festividades juninas, identificamos a preservagao de certos valores
e praticas aliada a ressignificacdo ou a criacdo de outros. Ha sempre alguma coisa que

permanece ao lado de outra que se transforma” (SANTOS, 2015 p. 155).

3.3 O concurso de quadrilhas juninas do Recife

Como vimos, uma das acepg¢des de cultura popular e, consequentemente, o conjunto
de suas manifestac@es, pode ser utilizada como propulsora da constituicdo de uma identidade
nacional, sentido este empregue com frequéncia com o propdsito de consolidar uma ideia de
uma nacéo brasileira. O Sao Jodo, nesse contexto, ressaltou elementos de autenticidade de um
territorio interiorano que se comunicava com uma espécie de saudosismo de um passado
romantico em contraposicdo aos estrangeirismos que povoavam o imaginario da elite
brasileira. “Dangar quadrilha, vestir-se de matuto e matuta, fazer fogueira, enfeitar as ruas de
bandeirinhas eram representacdes que reforcavam os valores de nacionalidade presentes na

festa e que deveriam ser preservados entre as geragdes” (SANTOS, 2015, p. 171).

%% Importante destacar que essa participacdo também desvelou tensdes na cena quadrilheira, sendo em alguns
momentos visto como uma espécie de captura do movimento e de congelamento de pautas de luta importantes no
cenério cultural.
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Esses entendimentos além de serem conjecturados pelo Estado fez parte de sua
estratégia politica de integracdo, nacionalizacdo e pertencimento social, marcadamente, a
partir da década de 1930, utilizando a imprensa como meio de acesso ao imaginario da
populacdo e promovendo relagdes com as areas de educacédo e turismo com vistas ao fomento

e ao desenvolvimento da economia local®’

. Desde entdo, o poder publico vem investindo (e
intervindo) de multiplas maneiras na cultura e, aliado a outras institui¢cbes sociais, termina por
imprimir uma conotacdo de origem e continuidade que transitam na segunda metade do século

XX. Nesse sentido,

o0 Estado assumiu o papel de fomentador dessa expressdo cultural, motivando nos
diferentes grupos sociais e no interior de diferentes espagos de sociabilidade a
formacdo de quadrilhas, cuja popularizacdo dar-se-a, sobretudo, a partir da década
de 1950, quando se faz presente na programacdo festiva da cidade com mais
intensidade. Nas décadas que seguem, o quantitativo dos grupos s6 aumenta, assim
como o interesse da imprensa em registrar a manifestacdo (SANTOS, 2015, p. 179).

No més de junho, o Séo Jodo se espalha pela cidade e, entre as comidas tipicas a base
de milho e os fogos de artificio, os anavantus e anarriés®® ocupam as escolas, o trabalho, o
lazer e a moradia (ruas e prédios) e emprestam sentidos a festa. Os primeiros passos da
quadrilha sdo, normalmente, ensaiados nas primeiras classes escolares e marcam um estilo
comumente associado ao tradicional em razdo de uma caracterizacdo mais burlesca do
matuto® e do repertério musical que é utilizado. Na rua, executada majoritariamente por
jovens, ela passara por uma progressiva sofisticacdo, ou estilizacdo como prefere alguns. As
vestimentas ganham brilhos e strass, os passos coreograficos sdo incrementados e
sincronizados e as abordagens sdo contextualmente atualizadas, inserindo aspectos do
cotidiano dos/as brincantes. Esses elementos podem ser mais facilmente percebidos no que
Chianca (2013) chamou de quadrilhas de competicdo que, com foco em festivais e concursos,
“introduzem a massificacdo na cultura tradicional com uma composicdo estética cada vez
mais adaptada as demandas de uma sociedade rapida e agil” (p. 91).

No Recife, os concursos realizados pelo poder publico local aparecem entre as décadas
de 1960 e 1970, ao longo dos ciclos festivos (Carnaval, Sdo Jodo e Natal), contemplando
diversas manifestacdes culturais, consistindo em uma estratégia de preservacao e fomento das

celebracdes tradicionais.

> para aprofundar no discurso sobre a atuacdo do Estado nas festas sdo juanescas ver Mario Ribeiro do Santos
(2015).

%8 Expressdes francesas abrasileiradas que designa passos da danca de quadrilha.

% Vestidos de chita e camisas quadriculadas, entre outros elementos, marcam um estilo que se aproxima de uma
caracterizacdo mais associada ao tradicional e que remete a uma origem interiorana do folguedo.
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Incentivar os grupos por meio de competi¢des, oferecendo prémios em dinheiro para
que a populacdo se mobilizasse era um mecanismo de formar novos publicos e
garantir a continuidade da pratica entre as geracdes, “salvando-a” dos avangos da
industrializago, da urbanizaco acelerada e das novas formas de consumo e lazer,
gue ameacavam, segundo a opinido de alguns intelectuais, os rituais publicos, as
festas de rua, as tradigBes alojadas no passado e outras expressdes que o Estado
preservava como genuinas (SANTQOS, 2015, p. 201).

Parte desse discurso ainda persiste e funciona como uma das locomotivas na atuagao
do Estado no que tange a organizacdo da festa. Atualmente, as quadrilhas costumam se
apresentar, ao longo dos festejos juninos, em arraiais de bairros e em diversos concursos de
competicao, sendo os promovidos pela Rede Globo Nordeste e pela Prefeitura do Recife os de
maior destaque no estado®. Os concursos reverenciam as quadrilhas de estética ndo-matuta
(MENEZES NETO, 2008) (como as estilizadas e as recriadas), que disputam titulos e
premiacOes, e detém grande importancia simbolica nos festejos juninos. Segundo Menezes
Neto (2008), o concurso promovido pela emissora de televisdo oferece ampla visibilidade
social, enquanto o segundo é referéncia conceitual, influenciando, inclusive, o regulamento de
outros concursos promovidos no estado.

Durante a pesquisa, percebemos também que, tanto para brincantes como para
espectadores, o concurso realizado pela Rede Globo é identificado como mais aberto a
inovacdo e a uma especie de “pirotecnia” dos espetaculos, principalmente quando considerado
os elementos cenograficos grandiosos e tecnologicos. Ja o concurso realizado pelo poder
publico finca suas raizes em uma perspectiva mais regional e tradicional (ou ainda com temas
considerados mais juninos). O processo de escolha dos jurados do concurso e até os
resultados dos concursos realizados em 2017 apontam nesse mesmo sentido.

O Concurso de Quadrilhas Juninas do Recife, campo de observacdo desta pesquisa,
também conhecido como Pernambucano, € realizado pela Prefeitura do Recife desde 1985,
abarcando, inicialmente, duas categorias - quadrilhas tradicionais e estilizadas (SANTOS,
2010; MOURA; SANTOS, 2013). Podem participar da disputa grupos de todo o estado, uma
vez que ndo ha qualquer restricdo no regulamento, o que justificaria a alcunha do concurso,
em que pese a grande maioria dos grupos que se apresentam serem radicados no Recife e
Regido Metropolitana. Ao longo de suas trinta e uma edic¢6es (1985 - 2015) foram catalogados

pela Fundacdo de Cultura Cidade do Recife e Secretaria de Cultura o total de setenta e um

% Em 2017, no inicio do més de julho, a Fequajupe realizou o 1° Concurso Pernambucano Junino de Quadrilhas,
na cidade de Olinda, do qual sagrou-se camped a Quadrilha Junina Tradicdo sendo, por isso, alcada a
representante do estado no XIII Concurso Nacional da Confebrag — Confederacdo Brasileira de Quadrilhas
Juninas.
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grupos participantes, alguns desses ndo existem mais, bem como outros foram criados. Nos
concursos de 2016 e de 2017 foram cinquenta 0 nimero de grupos participantes.

Nos primeiros anos, 0s grupos eram avaliados por dois corpos de jurados, um para
cada categoria (uma de quadrilha matuta e outra de quadrilha estilizada), nos itens: entrada e
safda, marcador®, animacdo, alinhamento e figurino. Em 1993, o concurso deixa de ser
organizado por categorias, todas disputavam entre si independentemente da estética do grupo,
e, além disso, passa a ter como cenario o Sitio Trindade®, em Casa Amarela, lugar de
referéncia das festas juninas da cidade. Nesse mesmo ano, os itens de julgamento s&o
modificados, passando a ser avaliados casamento, vestuario, coreografia, musica, marcador e
conjunto (harmonia do grupo em cena). Em 2007, ha um desmembramento do item conjunto

que ird incluir o tema no julgamento no certame de 2008 (SANTOS, 2010).

Os itens de julgamento abarcam o que é considerado por estrutura obrigatdria da
manifestagdo. Neste sentido, o regulamento torna-se uma ferramenta de controle dos
conteudos legitimada pelos préprios quadrilheiros. O documento ja é por si uma
forma de registrar e oficializar o que deve conter uma apresentacdo e 0 que nédo
deve, sob ameaca de penalidades (MENEZES NETO, 2006, p. 60).

A visibilidade oferecida pelos concursos é, portanto, negociada. O regulamento institui
os limites de representacdo dos simbolos da festa definindo o que pode ter ou ndo nas
apresentacdes, uma espécie de uma atuacdo normatizante dos organizadores. As quadrilhas,
portanto, constroem o roteiro de suas apresentacdes tentando cumprir as exigéncias que
percorrem desde a escolha do tema, a selecdo dos personagens, a confeccdo dos figurinos,
entre outros itens.

Outra espécie de controle é realizada por meio das avaliagdes, das notas atribuidas
pelas/os juradas/os do concurso aos espetaculos. Definidas/os pela organizadora do concurso
em conjunto com a Federacdo de Quadrilhas Juninas de Pernambuco (Fequajupe), que
acompanha e colabora com a realizacdo do concurso, os/as seis jurados/as das eliminatorias e
os/as doze da final sdo distribuidas/os entre os itens de julgamento de acordo com suas
especialidades, acompanhando todas as apresentacdes nas duas etapas, eliminatorias e finais.
A escolha desse corpo técnico envolve o reconhecimento do trabalho profissional em areas
especificas relacionadas aos itens a serem avaliados e a relacdo com o debate cultural e

estético local. Ao atribuirem as notas, obrigatoriamente justificadas, a partir de seus

8! Marcador na quadrilha junina é a pessoa que anima, lidera e comanda a danca e as/os dancarinas/os.

82 Anos depois 0 Concurso passara por polos descentralizados da cidade e pelo Ginasio Esportivo - Geraldao
voltando a ser realizado integralmente no Sitio Trindade em 2012.
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conhecimentos técnicos e de suas subjetividades, elas/eles também produzem significados que
operam no campo de controle de conteldo artistico e estético capazes de resvalar nos
marcadores sociais de género e sexualidade.

A disputa pelas melhores notas, que estimula rivalidades, leva ao palco reflexdes e
tensdes do cotidiano dos/as brincantes. Nessa arena, determinados modelos estéticos sdo
legitimados a partir das avaliagdes no concurso e, com o resultado, revela uma tendéncia das
quadrilhas de copiar as campeds em busca de melhores colocagdes, como foi o caso da
criacdo da personagem caricata que foi replicada em diversos grupos (MENEZES NETO,
2006).

Nesse sentido, nos Ultimos anos, o processo de criagdo e producdo das quadrilhas vem
ganhando destaque na dindmica dos grupos e, consequentemente, se profissionalizado. E cada
vez mais comum, nos grupos mais consolidados (temporal e estruturalmente), a contratacao
de profissionais para desenvolver o tema e roteirizar as apresentacdes, participando, inclusive,
da direcdo dos ensaios. Os grupos que, em sua maioria, comegcam a Se preparar para 0 S&o
Jodo no més de novembro do ano anterior as apresentacdes®, quando tem inicio os ensaios,
priorizam cada vez mais 0s enredos e as narrativas do tema que ficam a cargo de um projetista
ou produtor e é acompanhado por parte da diretoria do grupo.

Item de avaliacdo dos concursos, o tema consiste no enredo da apresentacdo da
quadrilha e todos os demais itens (marcador/a, casamento, figurino, musica e coreografia®),
aléem do cenario, sdo articulados e mobilizados para concretiza-lo. Ele funciona como uma
espécie de fio condutor que propicia diferentes leituras e interpretaces entre jurados/as,
espectadores/as, mas também entre os/as préprios/as brincantes e abre um flanco para disputas
no campo simbdlico. Na profusdo de assuntos abordados nos espetaculos, as opinides se
dividem entre a inovacao, no que tange a atualidade tematica, e a da memoria afetiva daquelas
gue abordam aspectos diretamente relacionados ao S&o Jodo, que operam também sentidos no
campo do regional e do tradicional®.

Nesse sentido, observamos nos concursos realizados, em 2016 e 2017, uma variedade
de temas. Parte dos grupos, principalmente em 2016, optou por trazer aos palcos as
dificuldades de construcdo dos seus espetaculos, principalmente as de ordem financeira, em

uma espécie de metalinguagem quadrilheira. Outra parte abordou assuntos relacionados ao

% A Quadrilha Junina Dona Matuta, camped do Concurso Pernambuco de 2017, iniciou os ensaios para o
espetaculo de 2018, em 19 de novembro de 2017 e j& tem a data de langamento do tema ja marcada para abril.

% Critérios de avaliagdo do regulamento do 33° Concurso de Quadrilhas Juninas do Recife, 2017.

% para aprofundar sobre tradicfo nas quadrilhas juninas ver Menezes Neto (2008).
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ciclo junino ou regional, como a Dona Matuta (San Martin), com um espetaculo baseado na
obra do poeta Patativa do Assaré (2017), Raio de Sol (Aguas Compridas), homenageando o
principal padroeiro das festas juninas (2017), e a Lumiar (Pina), com 0 “Banho de S&0 Jodo”
(2017). Por fim, houve ainda grupos que elegeram outros assuntos, que circulam entre
homenagens, efemeérides ou mesmo no cotidiano social. Neste Gltimo, destacamos a Tradicéo,
que surge com um discurso® de democratizacdo e participacdo dos espacos de decisio das
quadrilhas, e que, ao longo de sua histdria, tem abordado aspectos que revelam a estrutura
social do seu entorno.

Em 2013, a Tradicdo trouxe para a arena junina o casamento entre dois homens e a
encenagdo do beijo, “Bilhete Premiado” ¢ um marco no cendrio quadrilheiro pela ousadia e
inovacéo e proporcionou proficuos debates no meio, uma vez que o enlace junino € realizado
em uma perspectiva heteronormativa. Este espetaculo, relevante para o tema de nossa
pesquisa, sera fruto de analise mais detalhada no proximo capitulo. Nos dois concursos que
observamos a abordagem social tambem ganha relevo na encenacdo do grupo. No ano de
2016, a Tradicdo apresentou-se com o tema “Em terra de bugingangueiro strass ndo tem
valor”. Ao fazer uma critica a estética cada vez mais luxuosa dos grupos, ela trouxe ao palco
figurinos com material reciclado e damas carecas (sic), um lampido deficiente fisico e
transexuais ja na cena de abertura. Percebemos que o respeito a diferenca e a incluséo
permeiam o enredo trabalhado pelo grupo e reflete o perfil de seus componentes, ndo apenas
na escolha dos personagens de destaque, mas principalmente no processo de construgcdo dos
espetaculos. No S&o Jodo de 2017, o espetaculo “eu conto um conto, a histéria do homem e da
serpente”, a historia fantasiosa de amor entre dois seres de mundos distintos trouxe, nas
palavras do marcador e na execucdo dos passos coreograficos, o debate sobre a violéncia
contra a mulher. E exatamente a partir do casamento junino, um dos elementos cénicos mais
relevantes na cenografia da quadrilha, que esses temas produzem sentidos.

No Recife, o roteiro da apresentacdo mantém a celebracdo do casamento como central
da histria®’, uma vez que além de ser critério de julgamento dos concursos ocupa a primeira
posicdo na hierarquia para resolver eventuais empates (regulamento do concurso 2017°%). Isso

faz com que a trama se desenvolva em torno da historia do matriménio. Segundo Menezes

% Além do registro desse discurso por Santos (2010), percebemos que ele é recorrente na fala dos diretores da
Tradicdo, mas também na de alguns brincantes.

87 Contrariamente, em outros festivais ou concursos, o casamento perde espago em razdo da limitacdo temporal
das apresentacdes, geralmente, de 25 minutos. “Constrangidos pelo tempo total da apresentacdo, pouco a pouco
0S grupos matutos o retiram dos festivais, o que foi percebido pelos grupos como um grande prejuizo”
(CHIANCA, 2013, p. 98).

%8 Disponivel em: http://www2.recife.pe.gov.br/pagina/secretaria-de-cultura. Acesso em: 16/06/2017.
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Neto (2008), h&d um reposicionamento do casamento junino no inicio da década de 1990,
conferindo mais espaco e proje¢do, mas principalmente uma encenagdo mais teatral, com as
quadrilhas recriadas, movimento predominantemente estético que procurou recuperar
conteldos regionais e tradicionais, imprimindo, no entanto, uma nova linguagem, em meio a
forte estilizacdo que predominou no folguedo em meados de 1980. Ainda para o autor, h4 na
teatralizagdo do casamento uma forte influéncia da trupe do barulho®, notadamente a partir da
apropriacdo de duas caracteristicas, a inversdo de personagens (o que ele chamou de
travestismo) e da abordagem de vivéncias do cotidiano do subdrbio e das classes populares.
Destacamos que a relacdo entre cultura popular e travestilidade, a inversdo estético-
performética dos géneros, faz-se presente ao menos desde a Idade Média, e constitui o cerne
do que Bakhtin (1999) chamou de “visdo carnavalesca de mundo”.

Os vinte e cinco minutos de exploséo, tempo maximo de duragdo de uma apresentacao
no concurso, escondem os longos meses de producdo e organizacdo que, geralmente, inicia
em novembro de um ano e se estende a agosto do ano seguinte, finalizando com uma grande

confraternizacdo que reine alguns grupos da capital (“Pitt na Roga”™

), periodo este
intercalado por pequenas pausas para as demais festividades (natal e carnaval). A dinamica
das quadrilhas de competicdo impbe um convivio quase que diario em meio a ensaios,
reunides e producdo, inicialmente com encontros nos finais de semana, mas que se
intensificam apds o carnaval, sendo realizado trés ou até quatro vezes por semana. Assim, 0S
frequentes encontros contribuem para constituir uma espécie de rede de sociabilidade
reunindo vizinhos, familiares e amigos que compartilham experiéncias de vida e interesses. E
um espaco ndo apenas de preparacdo e treinos coreograficos, mas também de construcdo de
lacos de afetividade (ou mesmo de conflitos).

Na Junina Tradicdo, observamos que a espera pelo comeco do ensaio, ou nos
intervalos das coreografias, pequenos grupos se formam nas calgcadas, nos saldes ou mesmo

na casa de alguns membros que residem nas imediacBes. Entre as conversas sobre assuntos

% Grupo teatral que atua no Recife ha mais de 25 anos e que fez grande sucesso na década de 1990 com o
espetaculo Cinderela — a histéria que sua mée ndo contou, que ficou em cartaz ininterruptamente por quase uma
década. A Trupe do Barulho marcou a cena do teatro recifense com um estilo de comédia popular, abordando
questdes do cotidiano por meio do exagero, do humor e da inversdo de seus personagens. Disponivel em
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/14/internas_viver,644575/trupe-do-barulho-
comemora-25-anos-com-novo-espetaculo-que-subverte-os.shtml. Acesso em: 16 junho 2017.

" Evento de confraternizacdo realizado no Morro da Conceigdo, chamado por alguns de “réveillon dos
quadrilheiros”, em meados de agosto, marcando o encerramento dos festejos juninos para 0S grupos
participantes.



http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/14/internas_viver,644575/trupe-do-barulho-comemora-25-anos-com-novo-espetaculo-que-subverte-os.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/14/internas_viver,644575/trupe-do-barulho-comemora-25-anos-com-novo-espetaculo-que-subverte-os.shtml
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variados, risos, brincadeiras e até de partidas de futebol e handebol™

, as/os brincantes
produzem motivacOes que ultrapassam as apresentacOes culturais, estendendo-se ao longo do
ano e em outros espacos. Nesse sentido, a fala da quadrilheira 2, dama da Junina Tradicéo,
reforca a extensdo das relacbes de sociabilidade que se estabelecem em torno da

manifestacdo, mas que se projetam em outros espagos e momentos.

Eu tenho amigos que eu considero como uma familia principalmente aqui na
Tradicdo. Porque a Tradicdo é uma quadrilha que agrega os componentes. Entdo, a
gente ndo é s6 amigo de S&o Jodo. A gente é amigo de Carnaval, de Natal e das
outras festas também. A gente vive as outras festas. Entdo, quando termina o Séo
Jodo, a gente sempre ta junto, em contato, marcando pra conversar, pra descontrair,
pra beber (quem bebe). E sempre estamos juntos. (...) 90% da direcdo da Tradicéo é
um grupo que [quando] terminou o Sdo Jodo, eles continuam a mesma rotina.
Ldégico, a gente ndo tem rotina de ensaio, mas bem dizer quase todo final de semana
a gente se encontra (QUADRILHEIRA 2, 25 anos, ha 8 anos danga na Tradigao).

ApoOs acompanharmos cerca de 16 ensaios, alem das apresentacfes em trés concursos

(etapas eliminatorias do Pernambuco e do realizado pela Fequajupe e a etapa final do
concurso da Rede Gloho), reforcamos a ideia de que “os quadrilheiros ndo se encontram nos

ensaios apenas para treinar as coreografias, existe uma gama imensuravel de sentimentos,
relacbes e vivéncias que extrapolam o simples “dangar” e os fazem estar em um grupo
(MENEZES NETO, 2008, p. 100).

Por fim, destacamos que o processo dos concursos mobiliza as quadrilhas na cidade,
influenciando ndo apenas no dia a dia (ensaios, apresentacées, figurinos, etc.), mas também
no aumento de componentes (pares), a procura de jovens pelos grupos, e na quantidade de
quadrilhas existentes. Santos (2015) aponta que essa relacdo se verifica desde o primeiro
momento da realizacdo do concurso considerando o aumento no nimero de grupos de
quadrilhas no Recife, usando como exemplo a quadrilha Acaud que, em um concurso na
década de 1970, apresentou-se com 50 pares, quando a exigéncia do regulamento do concurso
era de no minimo 20.

Situacdo interessante aconteceu com a Quadrilha Junina Raio de Sol em 2016.
Segundo as matérias veiculadas em jornais locais, bem como as falas de nossos interlocutores,
a diretoria do grupo em razdo das comemoracdes de seus vinte anos optou’? por apresentar um

projeto especial, realizando um espetaculo em homenagem a Dominguinhos em parceria com

™ Em 2017, os ensaios da Quadrilha Junina Tradicio que antecederam as apresentacdes dos grandes concursos
foram realizados na quadra do Santa Cruz, enquanto aguardavam o inicio parte dos componentes jogavam
futebol ou handebol.

2 Em que pese outros elementos nessa situagdo, procuramos trazer o que circulou nos meios de comunicagio e
também na fala dos nossos interlocutores.
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0 Quinteto Violado, e ndo disputar os concursos do ano em questdo. Para um dos membros da
diretoria da Junina Tradic&o”® ndo disputar os dois maiores concursos do estado ndo é uma
deciséo simples, pois ela acompanha a insatisfacdo de alguns componentes e seguidores que
fazem do ambiente de disputa uma motivacdo do fazer quadrilha, provocando, inclusive, o
deslocamento de pessoas para outros grupos. Ainda, segundo ele, criou-se uma espécie de
pressdo para que a Raio de Sol retornasse aos concursos em 2017,

Reforga-se, nesse sentido, 0s concursos como espagos de grande visibilidade dos
grupos que ultrapassam o discurso de mero divertimento, alargando o campo de sociabilidade,
inclusive a partir das disputas e tensdes que costumam inclusive envolver a montagem e a
execucdo dos espetaculos. “Evidenciando a dindmica da danca - que é objeto de constantes
investimentos simbolicos e transformacdes -, 0s concursos potencializam a rivalidade entre os
grupos, ‘metonimizando’ outras tensdes e conflitos cotidianos dos jovens das cidades
nordestinas” (CHIANCA, 2013, p. 91-92).

3.4 Quadrilha, heteronormatividade e fissuras: estrutura cénica e estética do folguedo

Como vimos, a quadrilha junina € um folguedo popular com forte apelo afetivo e
simbdlico com a regido Nordeste do pais. Atualmente, em Pernambuco, ela é dancada nos
centros urbanos, majoritariamente por jovens de comunidades periféricas, e agrega elementos
do cotidiano social revelando inovagdes e bricolagens as tradi¢bes - principalmente no que
tange as quadrilhas de competicdo (CHIANCA, 2013).

De estrutura cénica sexista, ha uma separacdo de seus brincantes entre homens e
mulheres em apresentacGes que remetem a um desfile de corpos marcados através de uma
execucdo coreografada (dancada e encenada), na qual trejeitos e figurinos, bem como outros
elementos imagéticos, anunciam o género das personagens. E possivel, assim, identificar de
imediato, ja na entrada em cena dos/as quadrilheiros/as, as performatividades hegemdnicas de
masculinidade e feminilidade que se pretende assumir nos palcos, que atendem a expectativa
de como devem se apresentar uma dama e um cavalheiro (MENEZES NETO, 2006).

As representacdes hegemonicas nos folguedos regulam as manifestacdes culturais e,
principalmente, os corpos dos/as brincantes. Figurinos, musicas, movimentos coreograficos,
esquetes teatrais operam a partir de uma inteligibilidade de ordem linear entre sexo, género e

sexualidade dando coeréncia as hierarquias materializadas no cotidiano social. A producéo de

"3 Conversa informal que antecedeu & espera de um dos ensaios.
™ A Raio de Sol alcangou o segundo lugar no Pernambucano e em quarto no da Rede Globo.
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textos corporais engendrados delimita os espacos e os sentidos. Gestos e movimentos séo
produzidos e incorporados essencializando os corpos. Assim, a feminilidade das damas é
marcada por estilos e desenvolturas corporais que remetem “naturalmente” a pureza, beleza,
sensualidade e sensibilidade. Enguanto, na masculinidade dos cavalheiros aparece forga,
dinamismo, vigor, virilidade e agressividade ou até mesmo efeminagdo e auséncia de
masculinidade, assumindo neste Gltimo caso um tom de humor por meio de personagens
caricaturais e exagerados. As imagens projetadas em cena, portanto, revelam a imbricacdo do
género e da sexualidade na inscrigdo dos discursos corporais.

A partir desse olhar, a danca pode ser analisada como uma dentre as muitas praticas
socialmente instituidas através das quais os corpos dos individuos sdo “marcados”
por género, ou seja, 0s usos do corpo, dentro dos mais diversos estilos de danca,
podem ser analisados como mecanismos de normatizacdo, de aplicacdo das normas
de género, que investem na producdo de determinados tipos de corpos masculinos
ou femininos (ANDREOLLI, 2010, p. 111).

Nas quadrilhas, a constituicdo da estrutura cénica € fruto de composicdes esteticas que,
aliadas as mudancas contextuais, tém produzido sentidos que operam nas representacdes dos
corpos em cena e, inevitavelmente, provocam tensdes e disputas no campo do simbdlico. No
Recife, trés sdo 0s movimentos estéticos’ que se destacam, sdo eles: quadrilhas matutas,
também conhecidas por tradicionais, quadrilhas estilizadas e quadrilhas recriadas.

Relacionada ao retorno da danca aos centros urbanos, a quadrilha matuta € a referéncia
normalmente acionada quando se fala em quadrilha junina, e, comumente, trazem a danca de
pares, a disposicdo em duas fileiras em um formato de quadrado, passos coreograficos
definidos’® conduzidos por um marcador. Fruto de um processo de transformacdes e
ressignificacOes desse deslocamento, € esse modelo estético que carrega em seu bojo a
imagem caricatural do homem rural, conjuntamente com o género musical do forré e a
encenacdo de um casamento. “Os integrantes vestem roupas tipicas dos ‘matutos’ para
executar uma danca de pares, espontanea e improvisada, que acontece depois da encenacao do
casamento de uma noiva gravida e de um noivo desinteressado pelo enlace” ao som de
marchinhas que aludem as festividades juninas ou ao imaginario, por vezes saudosista, do
sertdo (MENEZES NETO, 2015, p. 106).

Segundo Menezes Neto (2008), um dos aspectos relevantes dessa estética, no entanto,

" No que tange aos movimentos estéticos do folguedo, procuramos abordar apenas alguns pontos relevantes para
esta pesquisa para aprofundar recomendados Menezes Neto (2008, 2015).

"® Segundo Gonzaga (1992) tem-se um total de 30 passos, cuja maioria dos nomes é expressa em matutés, uma
espécie de aportuguesamento do francés. Entres eles sdo elencados anavantur, anarrié, travessé, grande chéne e
sangé.
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consiste exatamente na centralidade simbolica que detém a figura do matuto, personagem
sintese desse modelo estético, irradiando na producdo e na negociacdo dos demais aspectos, a
exemplo do figurino e da musicalidade. E na evocacio da ruralidade desse personagem que
multiplos sentidos sdo acionados, possibilitando leituras que faz dessa caricatura uma
expressdo dicotdmica entre campo/cidade (ou mesmo de atraso e progresso), uma posi¢cdo
hierarquica de dominagdo e superioridade do urbano sob o rural a partir de estereétipos, ou
ainda uma construcao coletiva de citadinos que recupera uma espécie de memoria afetiva de
uma identidade interiorana (SANTOS, 2015; MENEZES NETO, 2008; 2015; CHIANCA,
2007a). As expressdes de ruralidade e conjugalidade que marcam as quadrilhas matutas
desembocam também nas questdes de género e sexualidade, uma vez que produzem sentidos
ao relacionar os espectros de uma masculinidade hegemdnica na caracterizagdo da
personagem e revela um modelo dicotdmico estrutural. Assunto este que aprofundaremos
mais adiante.

Nos festivais de competicdo locais, o0 modelo estético matuto coexistiu com as
inovacOes das quadrilhas estilizadas, em meados da década de 1980, conformando, por
exemplo, uma das categorias do Pernambucano, até o inicio dos anos 1990, quando foi extinta
e desapareceu dos concursos locais. As quadrilnas matutas gradativamente perdem espaco
para as novidades incorporadas ao folguedo decorrentes da vida na urbe. Hoje, € um modelo
que percebemos estar mais concentrado nas escolas publicas e particulares, como uma
estratégia pedagogica de integracdo e de valorizacdo do folclore e da cultura local via
educacéo.

A manifestacdo aportou nas escolas no final da década de 1960, integrando o
calendario escolar, com o objetivo de consolidar uma estratégia politico-institucional que uniu
cultura e educacdo para reforcar valores da nacionalidade (SANTOS, 2015). E, nesse espaco,
bem como em pequenas festas privadas, que a estética matuta segue com félego, reforcando
uma parodia estereotipada e grotesca de ruricolas, geralmente, com um figurino desarmonioso
e cheio de remendos, um chapéu de palha, dentes falhados e o falar incorreto’’. Ha,
aparentemente, nesse espaco pouca margem de negociacdo para producdo de novos sentidos
e, consequentemente para os corpos dissidentes e as dinamicas de inversao.

A partir da década de 1980, tem inicio um conjunto de mudancgas estéticas nas
quadrilhas juninas que incorpora novos ritmos, cores e passos. Para Menezes Neto (2008)

essas mudancas resultam de um movimento de ressignificacdo dos conteldos simbolicos

" para uma leitura critica do modelo estereotipado e preconceituoso que predomina nas festas juninas, além da
compreensdo de suas origens, ler Campos (2007).
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relacionados a tradicdo, fazendo surgir as quadrilhas de estética ndo-matuta, entre as quais se
incluem as quadrilhas estilizadas e, posteriormente, as recriadas.

As estilizadas, que passam a atrair um grande nimero de jovens, sdo marcadas por
outra leitura da vida do campo, retirando a centralidade do matuto e incorporando elementos
contemporaneos, comumente associados aos centros urbanos. Segundo Chianca (2007b) esse
modelo acrescenta uma dissidéncia identitaria econdmica e social, aparentemente por sua
popularidade entre as camadas mais periféricas das cidades (ou o que ela chamou de “primos
pobres” dos citadinos “ricos”).

Afastando-se da tradicdo (ou do que costuma se considerar como tradicdo), as
quadrilhas estilizadas marcam uma ruptura com as de estética matuta e passam a investir no
processo de criagdo e inovacdo, no qual passos sincronizados e acelerados, padronizagéo,
musicas mais difundidas nos meios de comunicacdo (na época, por exemplo, a masica
baiana), luxo dos lamés e das lantejoulas sdo incorporados e produzem novos significados. No
entanto, dois elementos marcam sobremaneira esse modelo estético, sdo eles: a ampla
variedade da trilha musical e a pretericdo do casamento, com reducdo da sua importancia na
estrutura dramatica. Nas estilizadas observa-se também a criacdo de novas personagens, 0s
chamados destaques, que além dos noivos, da rainha e princesa do milho passam a contar com
Lampido e Maria Bonita, ciganos, sinhas e sinhozinhos (MENEZES NETO, 2008, 2015).

A sincronizacdo e aceleracdo dos passos das quadrilhas estilizadas reconfiguram a
danca, inclusive com a reducdo do tempo das apresentacdes. Essa mudanca de velocidade traz
consequéncias no folguedo, entre elas a reducdo da idade dos/as dancarinos/as diante da
grande exigéncia fisica para executar todo o espetaculo (CHIANCA, 2013), a maior
participacdo da juventude, no primeiro momento, decorre também do estilo musical adotado
pela estética com a utilizacdo de ritmos mais préximos do universo jovem. Nesse sentido, a
passagem dos passos afrancesados para os acelerados significou também a renovacdo e
reinvencdo dos grupos, nos quais novas vivéncias passaram a produzir sentidos na dinamica
do folguedo. Entendemos como uma leitura possivel a de que essa passagem estética tenha
criado espaco para a visibilidade de outras identidades.

De acordo com Menezes Neto (2008), as recriadas surgem, em 1992, como uma
espécie de contemporizacao dos embates no campo simbdlico provocado com a popularizacdo
das estilizadas e marca uma estética peculiar do Recife. Ainda segundo o autor, em seu cerne
ela traz a teatralidade e o regionalismo aliados a proposta de reatualizar os contetudos da
tradicdo junina e, de certa forma, resgatar a importancia da figura do matuto. Com as

recriadas os grupos passam a desenvolver uma histéria que, a partir do tema, estrutura toda a
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apresentacdo, resgatando a encenacdo do casamento peca fundamental do enredo. E
exatamente a partir das recriadas que o critério ganhara destaque nos concursos, conforme
relatamos na subsecdo anterior, exigindo dos grupos inovacfes a cada ano e permitindo
abordagens do entorno dos/as brincantes (MENEZES NETO, 2008).

Interessante destacar que o folguedo é marcado por uma variedade estética. Chianca
(2013), por exemplo, apresenta uma classificacéo que traz, além da tradicional e da estilizada,
a quadrilha de pardédia ou caricata, marcada pela “inversdao” e pelo riso, na qual as/os
participantes representam 0s géneros contrarios a sua identificacdo. Em Pernambuco, esse
modelo, teve seu momento de efervescéncia entre as décadas de 1990 e 2000, na cidade de
Caruaru, com as drilhas’ sendo as mais conhecidas a Trokadrilha (troca dos papeis entre 0s
componentes), a Machadrilha e a Sapadrilha (ambas formadas apenas por mulheres que se
vestiam de damas e cavalheiros) e a Gaydrilha (formada apenas por homens), com o primeiro
desfile em 1989 (SOUZA, 2002). Nos concursos, no entanto, esse modelo ndo prosperou,
sendo a invers&o caricatural observada de maneira pontual a partir de alguns personagens.

Em alguns dialogos que travamos no campo de pesquisa alguns/as quadrilheiros/as
abordam o0s movimentos estéticos (matuta, estilizada e recriada) como momentos ou
dimensdes, parte do contexto em que esta inserido o grupo. As falas evidenciam uma espécie
de superacdo desses modelos, tratando-os como um percurso cronolégico do folguedo no
Recife que encontra no termo junina, com ares de um novo modelo estético, a significacao
para 0 que é produzido na atualidade. Entendemos que o percurso pelos modelos estéticos
torna-se expressivo para perceber a situacionalidade do folguedo e, no caso desta pesquisa, as
implicacdes das nuances que eles agregam aos elementos estruturais da manifestacdo, que
como veremos mais adiante desembocara em diferentes percepcdes nas nocdes de género e da
sexualidade.

Nesse sentido, alguns elementos merecem nossa atencdo, o casamento, a coreografia e
o figurino e as personagens (0s chamados destaques). Como ja abordamos, o casamento
junino funciona como eixo propulsor da narrativa, compondo um dos itens obrigatorios nos
festivais de competicdo em Pernambuco, além de ser 0 momento de maior interacdo entre
plateia e brincantes. Com forte influéncia na moral cristd, os grupos reproduzem dialogos que
revelam pedidos e promessas a santos catélicos traduzindo o sonho de uma mulher idealizada
em encontrar um marido igualmente idealizado. O fato da narrativa junina se constituir em

torno da tematica da fertilidade da terra e do ser humano resvala em distintas interpelacdes de

"8 Quadrilhas estilizadas que desfilavam acompanhadas de trios elétricos, em formato de bloco, pelas ruas da
cidade (SOUZA, 1992).
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género e sexualidade na manifestacdo, que podem despontar de forma mais explicita ou nas
entrelinhas. Em um enredo, via de regra, linear que se inicia com um conflito e tem fim como
uma possivel resolucdo (NOLETO, 2016), uma das situacdes frequentemente mencionadas’® é
a da noiva gravida ou desvirginada e a recusa do noivo ao casamento, que ao final é coagido

pelas autoridades a consolidar a uniéo.

Trata-se de um drama estético referendado em um drama social de ordem moral, um
tabu que ainda assombra (embora com menor vigor) as sociedades ocidentais
contemporaneas calcadas em valores cristdos: a existéncia de um vinculo sexual sem
0 estabelecimento de vinculos de parentesco, 0 que denota maior autonomia
feminina quanto aos usos do corpo e uma ameagadora perda de controle da
sexualidade das mulheres por parte dos homens de suas familias. A celebracéo do
matriménio surge como a¢do reparadora do drama instaurado, resultando na insercdo
de homens e mulheres em um sistema de relacGes de parentesco (NOLETO, 2016, p.
15).

Entendemos que a consolidacdo do carater ludico da festa, resultando no que Chianca
(2007) alcunhou de “arraiais laicos”, sem, no entanto, desligar-se da religiosidade, e a
compreensdo da cultura popular no ambito das praticas vividas (STOREY, 2015) tém
reverberado na teatralizacdo de um casamento que ao tempo em que reforca a hierarquia
heterossexual na qual a dualidade sexual e a reproducdo sdo elementos fundamentais de
legitimacdo também da sinais de desestabilizacdo dessa estrutura (ou ao menos uma
tentativa), principalmente por meio da satira do cotidiano e dos valores sociais e morais,
apontando as ambiguidades, algumas delas serdo exploradas no proximo capitulo.

Nesse sentido, em nossas pesquisas, evidenciam-se dois desenvolvimentos narrativos,
um deles explora a comicidade, correntemente, reproduzindo a logica de papeis sociais
destinados as mulheres e aos LGBTs pela estrutura de domina¢do masculinista e
heteronormativa com a exploracdo de maneira depreciativa de estereotipos, a fofoqueira, a
beata, a donzela, o cabeleireiro, a bicha espalhafatosa e a insaciavel, entre outros. No outro,
destacam-se as que buscam no enredo uma espécie de funcao social, trazendo nos enredos
historias de superacdo de preconceitos e desigualdades, exemplo emblematico foi o, ja
mencionado, casamento entre dois homens.

A coreografia e o figurino também séo elementos que se destacam na construcdo de
corpos gendrados em duas categorias que se excluem mutuamente, efeito da separacdo das
personagens existentes no folguedo em damas e cavalheiros. Com as mudancas estéticas, a

interacdo entre pares passa a valorizar performances individuais e diferenciadas com passos

" Mengdes frequentes em Menezes Neto (2006; 2008), Chianca (2007a) e Noleto (2016).
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cada vez mais exagerados e acelerados (MENEZES NETO, 2008), exigindo maior resisténcia
fisica e forca dos/as dancarinos/as. No que tange ao figurino, roupas e aderegos sdo
incrementados e as saias (ou vestidos) das damas ficam mais curtos e mais armados.
Permanece, no entanto, a expectativa quanto as representacdes de género uma vez que 0s
“concursos de quadrilha observam, em seus regulamentos, a beleza e a graciosidade das
damas e o garbor e o porte dos cavalheiros. As primeiras devem expor sua feminilidade e
sensualidade enquanto os segundos a forca e o vigor de sua masculinidade” (MENEZES
NETO, 2008, p. 2).
Lauretis (1994) diz que

a construgcdo do género ocorre hoje através de varias tecnologias do género e
discursos institucionais com poder de controlar o campo do significado social e
assim produzir, promover e ‘implantar’ representacGes de género. Mas os termos
para uma construgdo diferente do género também existem nas margens dos discursos
hegeménicos (p. 228).

E nesse sentido que a definicdo do tema, os figurinos, os dialogos, as musicas, as
coreografias e encenacdes, a definicdo dos pares e dos destaques, bem como os elementos de
bastidores, a exemplo da diretoria da quadrilha, apresentam uma dada visdo que o0 grupo
deseja exprimir e que, via de regra, reforcam a estrutura cénica sexista da manifestacdo
apresentando representacdes hegemdnicas de género.

No entanto, é possivel observar, de maneira crescente comportamentos dissidentes nas
quadrilhas de estética ndo-matuta radicadas no Recife, conformando, inclusive, um
vocabulario particular de expressdes, a exemplo do termo “pintosos”, referindo-se aos
quadrilheiros que dancam com trejeitos efeminados (MENEZES NETO, 2006). Ainda na
questdo vocabular, durante os ensaios da Tradi¢do, constatamos que um tratamento bastante
comum entre 0s/as componentes sdo 0s termos “bicha”, “senhora” e “gostosa”, utilizados ora
como vocativo ora como cumprimento, normalmente com receptores homossexuais ou que
dancam como dama. Para um dos diretores da quadrilha, essas expressées vocabulares sao
“tiragdo de onda” (sic), mas facilitam o dialogo entre a diretoria e 0s componentes. Nesse

sentido, elas denotam uma estratégia de aproximacao e de horizontalidade.

Isso faz parte de um discurso que coloca vocé num lugar horizontal pra quem ta
dangando se vocé vai com um discurso muito normativo da diretoria "ndo, porque
num sei o qué”, distancia. Entdo, o discurso, em algum momento, ele pode
aproximar ou distanciar, superar preconceito ou estabelecer preconceito, ele pode
romper com a discriminagdo ou promover a discriminacdo (DIRETOR A).
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Interessante observar o desenvolvimento, ou apagamentos, das personagens nesse
processo. Conforme exposto, além das damas e dos cavalheiros circulam nas quadrilhas os
chamados destaques, com exce¢do dos noivos, 0s UNnicos personagens que estdo presentes em
todas as quadrilhas de competicdo, o que se justifica pela obrigatoriedade da encenacgdo do
enlace nos concursos, em Pernambuco, as demais figuras aparecem ou ndo em funcdo do
tema.

Uma personagem interessante é a de rainha do milho que, entre as décadas de 1960 e
1980, era eleita em concursos de comunidades por meio da venda de votos sendo a beleza
critério Unico do pleito. Santos (2015) levanta a possibilidade da influéncia dos concursos de
miss, que a época tinham grande cobertura nos periddicos locais e que consistem em eleger as
representantes pelo mesmo atributo estético, além de ser um titulo bastante cobicado da
regido. Essa pratica tambem se expandiu para muitas escolas do Recife que, ainda em meados
da década 1990, elegiam a rainha do milho associada a venda de rifas.

A figura da rainha foi gradativamente perdendo espaco nos arraiais da cidade, e,
atualmente, ndo existe em grande parte dos grupos que se apresentam nos concursos locais.
Em alguns estados, no entanto, a rainha aparece como personagem mais importante, como no
Ceara, e se sobressai ao casal de noivos e, as vezes, é mais conhecida que a propria quadrilha.
Segundo o diretor C da quadrilha junina Tradicdo, uma das razdes para a auséncia de rainhas
nos grupos locais esta relacionada com uma maior valorizacdo da festa do casamento no
enredo, fazendo das ideias em torno da conjugalidade um dos elementos chaves para a
compreensdo da manifestacdo no Recife.

Ao longo de todo o processo de passagens e mudancgas do folguedo, explorados ao
longo deste topico, percebemos também, durante o trabalho de observacéo, a influéncia dos
debates em torno da identidade e da critica a sua fixidez, mais especificamente do surgimento
de novas identidades que tem provocado o descentramento do individuo moderno (HALL,
2015). As possibilidades de performance teatral sdo incrementadas a partir do projeto da
quadrilha, que estrutura toda a apresentacdo com 0 casamento, personagens, encenacgoes,
figurinos, cenarios, aderecos e trilha sonora, entre outros, e abrem margem para as
negociacbes em cena, mas também nos bastidores. Nesse sentido, é possivel observar uma
multiplicidade de identidades decorrentes do deslocamento desse novo sujeito que resultard
"em identidades abertas, contraditorias, inacabadas, fragmentadas” (HALL, 2015, p. 28)
também nas/nos componentes das quadrilhas juninas.

No contexto pos-estruturalista, 0s estudos queer trazem na critica a fixidez da identidade

0 questionamento a ordem compulsdria sexo/género/desejo. A aproximacdo da ordem social
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contemporanea com a ordem sexual, estruturada no dualismo hétero/homo, reflete uma
relacdo de poder que naturaliza de forma compulsdria a heterossexualidade estruturando
discursos e saberes que permeiam as instituicoes sociais (MISKOLCI, 2007 b). Portanto, a
critica ao sujeito estavel e a ruptura com o sujeito universal do estruturalismo é vista
sobretudo como uma “critica as categorias de identidade que as estruturas juridicas
contemporaneas engendram, naturalizam e imobilizam” (BUTLER, 2015, p. 24).

Ao voltar a atencdo para as quadrilhas do Recife e mais especificamente para 0s
corpos brincantes, aparecem com maior frequéncia comportamentos dissidentes, como
veremos no préximo capitulo. A ressignificacdo de contetdos simb6licos e as mudangas no
cotidiano social das/dos participantes operaram mudancgas em elementos basicos do folguedo -
casamento, coreografia, figurino, masicas, temas e marcacdo - com consequéncias nas
estilizagbes corporais em cena. E nesse sentido que identificamos a potencialidade desse
folguedo popular em estabelecer um dialogo com as estruturas sociais vigentes, ora

reproduzindo-as ora desconstruindo-as, constituindo-se, portanto, como espacos de tensdes.
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4 A CHEGADA DAS CORPORALIDADES DISSIDENTES NAS QUADRILHAS
JUNINAS DO RECIFE

Como vimos no capitulo 3, a quadrilha junina, tradicionalmente, possui uma estrutura
cénica sexista dividindo os participantes em pares binarios de damas e cavalheiros, posicdes
representativas da feminilidade e da masculinidade a partir de uma l6gica heterossexual. A
festa de celebragdo do matrimdnio referendada nessa diade envolve ndo apenas a cerimonia
do casamento de uma noiva e um noivo, normalmente referendada nos dogmas catdlicos com
a participacdo de padres e coroinhas, mas também trajes delimitados pela personagem e
passos coreograficos sincronizados e ensaiados a exaustdo. Tanto na estrutura do folguedo,
como na pretensdo de inteligibilidade do enredo definido pelo grupo, observamos uma
tentativa latente de domar os corpos para, via de regra, traduzir representacdes de uma
estrutura social dominante. Entretanto, a participacdo de sujeitos desviantes tem
complexificado as imagens identitarias coreografadas, apresentando uma multiplicidade de
linguagens corporais. Diferentes tipos de feminilidades e masculinidades s&o produzidas e
ressignificadas. Nessa disposicao, o corpo brincante, principal elemento estético que empresta
sentidos as representacdes dramaticas do folguedo, produz narrativas que disputam
significados em relacdo ao género e a sexualidade.

Pensar esses corpos em um contexto junino, nos quais os espetaculos apresentados nos
concursos ratificam uma estrutura heterossexual normativa, nos direciona para a analise da
insercdo de homens gays, travestis e transexuais — ou do que estamos chamando de
corporalidades dissidentes de forma a abarcar outras vivéncias que nao estdo representadas
nessas categorizacdes -, perpassando por pontos de tensbes e disputas. Nesse caminho,
dedicamos neste capitulo a observacédo do processo de inclusdo das corporalidades dissidentes
na dinamica do folguedo, revelando as negociacdes e tensdes cotidianas imiscuidas nesse

processo, a partir das falas das brincantes e de diretores da Quadrilha Junina Tradicéo.

4.1 Primeiras tens@es e disputas na cena quadrilheira

Atualmente, as corporalidades dissidentes estdo imiscuidas em todo o processo de
constituicdo da quadrilha junina, presentes da direcdo politica dos grupos a producdo dos
espetaculos e as performances das apresentacdes. E um espaco no qual sujeitos periféricos
encontram possibilidades de libertagdo das amarras sociais, conformando um ambiente

alternativo para expressdo de suas sexualidades (NOLETO, 2016). No entanto, para tragar um
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percurso que nos permita compreender o atual contexto, faz-se necessario nomear algumas
experiéncias dos corpos brincantes — nos termos em que 0s proprios sujeitos as definem, bem
como a partir das referéncias tedricas de pesquisadores da tematica -, uma vez que 0S
processos de constituigdes das identidades e as interdicdes ndo ocorrem de maneira uniforme.

A homossexualidade masculina é, em termos de sexualidade, a identidade
frequentemente acionada quando se trata do universo quadrilheiro, provavelmente pela
presenca marcante de homens gays na diretoria dos grupos, na equipe técnica (projetistas,
estilistas, coredgrafos etc.) e na ala dos cavalheiros, podendo ser associado como um local de
expressao das homossexualidades masculinas. Essa intensa participacdo nas quadrilhas é
assunto bastante comentado nos bastidores do folguedo (MENEZES NETO, 2008; VIEIRA,
2015; NOLETO, 2016) e pode ser caracterizado como o primeiro ponto fora da curva no que
tange as nocdes hegemonicas de género e sexualidade. De acordo com o diretor E da Junina
Tradicéo, quadrilha radicada no Morro da Conceicdo, a participacdo de LGBT® nos grupos
culturais da regido remete as escolas de samba, em meados da década de 1980, e com 0
declinio desses grupos locais € que as quadrilhas ganharam forca no bairro e, principalmente,
atrairam o publico LGBT.

Essa participacdo, entretanto, ndo ocorreu sem as tensdes que cotidianamente sao
enfrentadas por aqueles que rompem com as normas, como podemos extrair das falas dos
diretores da Junina Tradicdo abaixo reproduzidas. Desses dialogos e das observacdes,
depreendemos que as interdicbes povoaram o campo publico do espetaculo, no caso as
expressdes corporais dos brincantes. A fala do diretor B da quadrilha ressalta que a chegada
das corporalidades dissidentes ndo foi despida de barreiras, ressaltando inclusive a proibicao
de homens efeminados dancando como cavalheiros. Veremos mais adiante que, na atualidade,
aos efeminados restam duas opcdes, ou dangam na ala das damas ou moldam-se ao modelo de
masculinidade esperada de um cavalheiro e, nesse sentido, caracterizam-se por meio da
producdo de atos reiterados produtor de falsas estabilizacdes (PISCITELLI, 2001).

Desta feita, entendemos que ha, na arena do espetaculo, uma tentativa de apagamento
da identidade cotidiana dos/as brincante ou mesmo uma tentativa de camuflar esses corpos
desconformes nos termos dos modelos ideias. E como se aquele momento, e mais
precisamente a quadra do pavilhdo, fosse a representacdo de um armario para o cavalheiro — e
as vezes até um novo armario para o brincante - e a realizacdo de passos e gestuais

considerados efeminados simbolizaria uma saida desse arméario que colocaria em xeque as

8 O termo foi utilizado pelo préprio diretor.
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estruturas binérias e heterossexuais do folguedo. Cada encontro, ambiente, tempo, constroi
novos armarios que pode produzir novas demandas de sigilo ou exposi¢cdo (SEDGWIK,
2007), e aquela arena era exatamente um novo armario que exigia uma revelagdo publica

despidas de ambivaléncias.

E foi uma barreira também, Liana, uma barreira para as quadrilhas aceitarem. E até
aqui no Morro, ndo a Tradigdo, porque quando a gente ja chegou ja tinha mais
aceitacdo. Mas na Origem Nordestina, eu lembro. Quando eu entrei na Origem
Nordestina tinha umas barreiras para aceitar, que eu lembro que até quem era muito
afeminado eles ndo queriam dancando de cavalheiro e até pessoas foram barradas de
dancgar. Ai com o tempo, acho que de 2002 pra ca foi que os grupos foram aceitando
mais. Comecou pela Lumiar, depois as outras quadrilnas foram aceitando
(DIRETOR B).

A Caricata, personagem singular do cenario junino pernambucano, criada em 2000
pela Junina Lumiar, radicada no bairro do Pina, que, como ja vimos, desenvolvia uma
performance exagerada de trajes e gestos do feminino, uma leitura simbdlica com um viés
comico. Essa parodia do feminino era interpretada por homens homossexuais, sem
necessariamente ter uma vivéncia cotidiana enquanto sujeito da feminilidade, sendo possivel
fazer uma analogia com o que entendemos hoje por drag queen. Ha época, muitos grupos do
estado, incluindo a Tradigdo, incorporaram a personagem em suas apresentacfes, motivados,
principalmente, pela vitoria da Lumiar no ano de criacdo (MENEZES NETO, 2006).

A presenca da caricata ndo foi um consenso na cena quadrilheira, que ha época
mobilizou discussbes sobre a real necessidade ou ndo de sua existéncia, embevecidas pela
limitacdo performatica de damas e cavalheiros em termos bioldgicos. Nesse caminho,

Menezes Neto (2006) exp0e a justificativa de dois quadrilheiros sobre as caricatas:

A quadrilha Lumiar em 2000 estava com um problema de damas e por isso eu estava
com dificuldade em uma coreografia (...), ai eu quebrei a cabeca e eles entraram no
casamento de uma forma mais engragada dando um certo humor (...) e surgiu a
historia das caricatas e foi pegando eu fago isso com muita responsabilidade néo
importa a op¢do sexual de quem faz mas a consciéncia de que é um trabalho de
atores (...) (Fabio Andrade, Quadrilha Lumiar) (20086, s/n).

A caricata é diferente de uma dama, a energia, o gingado, a atuacdo, tem a
maquiagem, brincos, arranjos, tudo € muito grande, coisas que chamem atencdo, a
dama ¢ delicada (...) Se a pessoa quer se ‘travecar’ para ser uma dama perde a
esséncia de caricata (Geraldo Silva, Quadrilha Tradi¢do) (2006, s/n).

Como podemos depreender dos recortes da pesquisa de Menezes Neto (2006), as
caricatas surgem como uma possivel solucdo para um “problema de damas” de alguns grupos,

normalmente relacionado ao baixo nimero de mulheres cisgéneros prejudicando a diade
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tradicional que exige a formacdo do quadrado, sem implicar em um preenchimento de lacunas
ou em substituicdes. E uma componente adicional, uma vez que ela nio era considerada
propriamente uma dama, e o0s elementos que formam a personagem, a exemplo da
maquiagem, do figurino e da propria atuacdo sdo opulentos para destacar a desconformidade
do sujeito com o género da personagem, 0 que garantiria o tom humoristico de sua imitacao.
Nesse sentido, a busca pela semelhanca ressalta as diferencas e expde a fragilidade das
estruturas, “ha um riso subversivo no efeito de pastiche das préticas parodisticas em que o
original, o auténtico e o real sdo eles préprios constituidos como efeitos” (BUTLER, 2015, p.
252).

Em que pese ter sido uma personagem bastante difundida nos grupos locais,
principalmente na primeira década dos anos 2000, e do seu tom disruptivo na performatizacéo
do feminino, apresentando diferentes estilisticas corporais, para os diretores da Junina
Tradicdo, conforme o dialogo abaixo reproduzido, a caricata consistiu em uma espécie de
mediacdo das quadrilhas com as novas identidades que passaram a ocupar 0 cenario junino.
Ou ainda uma interdicdo, na medida em que tambem significou o impedimento de corpos
considerados desconformes desfilassem na ala das damas. Naquele momento, o viés comico e
caricatural, ainda que disruptivo da estrutura, era a Unica opc¢do disponibilizada para a
expressdo dessas feminilidades, o riso consistia uma chave que a tornava palatavel na
estrutura social vigente, evitando a inquiricdo do publico e possiveis penalizagdes dos/as
jurados/as. Atualmente, essa visibilidade permitida pode ser lida, de acordo com as falas dos
diretores da Tradicdo, como um processo de discriminacdo simbolica, entretanto, naquele

momento, a parddia foi uma saida para estrutura rigida da heteronormatividade.

E porque as caricatas eram assim: pra vocé poder dangar, para o gay poder dangar,
criaram essa histéria. Tem que ser caricata (DIRETOR B).

Que era muito pejorativo, inclusive, né? Esse negdcio de para vocé poder dancar de
mulher na quadrilha tem que ser caricato, tem que ser algo engracado, algo cémico,
né? (DIRETOR A)

Né&o ser feminino (DIRETOR B).

E, ndo ser feminino. E vocé se sentir mulher e quer dancar de mulher, e ser uma
mulher na quadrilha naquele momento, naquele espetaculo, mas pra isso tem que ser
algo engracado, algo pejorativo (DIRETOR A).

Que o gay era visto como palhacinho (DIRETOR D).

Era. Como um personagem (DIRETOR A).

E agora ndo, eles dancam com a identidade que eles se identificam (DIRETOR F).
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Registramos que o carater comico das caricatas, ou 0 gay como “palhacinho”, como
disse o diretor D, também pode ser entendido como algo disruptivo e ambivalente, na medida
em que se tem no humor um espago para alcancar o que se deseja e buscar uma brecha na
estrutura heteronormativa (MIRANDA, 2013).

De acordo com nossos interlocutores, as caricatas ndo existem mais e é provavel que a
personagem com essa nomenclatura de fato ndo circule mais na quadra junina. Entretanto, o
estilo exagerado e irreverente que define a personagem pode ser observado em varias
quadrilhas, principalmente nas esquetes teatrais que compuseram 0s casamentos durante 0s
concursos realizados nos anos de 2016 e de 2017. Evidenciamos que, embora sua
nomenclatura ndo seja mais frequente no &mbito junino, essa personagem reforca a ideia de
que na quadrilha as performances estdo vinculadas as caracteristicas das personagens da
trama, séo elas que fornecem a moldura e os limites dos corpos nos espetaculos. De alguma
maneira, 0S sujeitos buscam uma adequacdo as criacfes cénicas e produzem as imagens
identitarias a partir de uma dimensdo generificada de composic¢do coreografica. Nos topicos
subsequentes abordaremos essas imagens e, principalmente, as de feminilidades.

O desaparecimento gradativo da caricata (ou simplesmente dessa terminologia) pode
estar relacionado com a maior abertura dos grupos locais para o transito de brincantes entre as
alas. Ou seja, a possibilidade de dancar de acordo com o seu desejo ou sua identificacdo de
género. As discussoes e reflexdes sobre género e sexualidade decorrentes da forte participagédo
de homossexuais nos grupos, das caricatas e a recente visibilidade social de vivéncias que
transbordam a matriz linear heterossexual somadas a atuacdo de ativistas de movimentos
sociais e instituicGes (assunto que abordaremos em tdpico posterior deste capitulo)
possibilitam esse deslocamento de corpos e uma abertura a diferentes performatizacdes do
feminino. Travestis, transexuais e homens gays passam a compor as imagens de feminilidade
de alguns grupos, assumindo inclusive papeis de destaque na narrativa, e produzem novas
estilisticas corporais que complexificam as relac@es binarias do género e aponta para o carater
ficcional de sua construcdo (BUTLER, 2013, 2015).

Ao acompanhar 0 campo com mais proximidade, percebemos por meio de conversas
informais outro contorno desse protagonismo dos corpos dissidentes, ndo necessariamente
excludente com o que ja apresentamos, que o relaciona a falta de mulheres cisgéneros para
formar o nimero de pares almejados pelos grupos®. As falas de alguns diretores sobre essa

caréncia (sic) que abrem espacgos para 0s corpos dissidentes sdo ratificadas nos discursos das

8 para aprofundar sobre os impedimentos que enfrentam as mulheres cisgénero e que contribuem para essa
denominada caréncia nos grupos juninos ver Noleto (2016).
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brincantes como o de Liel Amaral, da Tradicdo, que dancava vestida de homem e s6 passou a
compor a ala das damas quando uma das participantes faltou a apresentagéo (VIEIRA, 2015),
assumindo esse posto também no concurso de 2017.

Mesmo diante do quadro gradativo de inclusédo e visibilidade, o protagonismo nao
ocorreu sem embaracos. Houve uma resisténcia inicial — que ainda persiste em alguns grupos,
como veremos, e também em alguns estados da federacdo -, como geralmente sobrevém aos
atos que ameagam o status quo. No dialogo que tivemos com a diretoria da Junina Tradicdo,
abaixo reproduzido, foram narradas as dificuldades enfrentadas pelo grupo nos certames
regionais e nacionais, revelando uma das faces da LGBTfobia na manifestacdo. As
penalizagdes nos concursos, distribuidas em itens de julgamentos diversos para camuflar o
preconceito, foram utilizadas como expediente para manter a estrutura social. Entendemos
que elas podem integrar o que Foucault (2003) chamou de rede sutil de discursos, saberes,
prazeres e poder que produz verdades reguladas sobre o sexo. Apesar dos regulamentos dos
dois ultimos concursos realizados pela Prefeitura do Recife ndo proibirem expressamente, ou
ainda ndo limitarem as performances, as notas dos jurados podem fornecer indicios de uma

punicao.

A gente foi pra um debate, pra uma Confebrag®, em Jodo Pessoa, ha uns dois anos
atrds, e tem estado que ndo aceita e eles querem que o0s outros estados sejam
penalizados. Brasilia é um estado que ndo aceita. (...) E em 2005, tivemos que tirar
as quatro que a gente tinha. Para disputar o nordestao elas tiveram que sair, se ndo
seriamos penalizados (DIRETOR B).

Queriam até desclassificar (DIRETORA G).

Isso foi uma briga de cinco anos. Que comegou em 2000 ja com aquele processo de
Lumiar trazendo as caricatas. J& era uma briga travada com outros estados do
nordeste, ndo era nem nacional isso, era da regido nordeste. Mas diga-se de
passagem, depois de quase 15 anos ou 17, t& mais aceitavel. Porque era uma
resisténcia muito grande em Fortaleza onde teve até, em 2011, um entrave com
Zabumba. Um jurado penalizou, né? Quis justificar de outra forma, mas foi porque
era meio matutinha e foi todo um arué la. E ai eles penalizaram Zabumba de uma
outra forma, mas querendo atingir naquilo (DIRETOR E).

De certa forma, no ano de 2005, o grupo corroborou com as interdicbes ao retirar
quatro damas cujos corpos ndo se adequavam a cisgeneridade exigida. Nesse sentido, 0s
embates e as exclusdes situam 0s concursos de competicdo em posicdo de superioridade em
relacdo ao processo de inclusdo que vislumbra uma perspectiva de cidadania e direitos
humanos no folguedo. Remete-se a hierarquizacdo das sexualidades que reprime

comportamentos, gestos ou desejos transbordantes das fronteiras hegeménicas (BORRILLO,

8 Confederagdo Brasileira de Quadrilhas Juninas.
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2010). Outro ponto que pode ser levantado é de que as subversdes da estrutura
heteronormativa na manifestacdo é fruto de uma mediacéao, caracterizada principalmente pela

passagem do tempo, pelas transformagdes sociais e pela massificacdo dos atos nos grupos.

Mas hoje em dia Ceara ja abriu as porteiras, ja cedeu, Bahia ja cedeu, que era outro
bem resistente. Bahia, pense numa resisténcia, mas ja se cedeu, ja existe. Paraiba era
uma resisténcia muito grande também, mas ja cedeu, Moleca Sem Vergonha tava
empestado, Formiguinha empestado. E Sergipe, era bem carrasco, bem travado, ja
cedeu também. A bem dizer o nordeste todo e no Brasil ja ta comegando (DIRETOR
E).

O processo de “aceitagdao” de outros estados, como narra o diretor E, foi lento e
tormentoso, principalmente para 0s sujeitos que passaram pelo apagamento da sua condigédo
“feminina” assumida na vida ordinaria, vinculando sua condicdo coreografica no espetaculo
ao polo masculino. Uma espécie de suspensdo temporaria da identidade vivida para interpretar
uma que o sujeito optou por se distanciar ou que ndo corresponde a sua identidade.

Em Pernambuco, esse processo ndo ocorreu de maneira uniforme e ainda é um assunto
tormentoso que gera polémicas e desentendimentos entre 0s grupos locais. No més de maio de
2017, participamos do 1° Seminario Pernambucano de Quadrilhas Juninas, no museu Cais do
Sertdo. Uma das discussdes presentes na programacdo contemplava o debate de género e
sexualidade, tema esse que tem sido constante nos eventos ligados aos movimentos juninos da
cidade®®. Maria Clara de Sena, importante ativista transexual do estado e funcionaria no
Mecanismo de Prevencdo e Combate a Tortura, 6rgdo pernambucano que segue
recomendacgdes da ONU, e que em 2016 dangou na Junina Tradicdo, participou como uma das
debatedoras dessa mesa. Seu discurso lhe situou como quadrilheira, estabelecendo conexdes
de importantes momentos de sua vida com o Séo Jodo, mas também fomentou embates com o
publico. Ao enaltecer o reconhecimento das identidades de género de travestis e transexuais
na manifestacdo, ela criticou os grupos que ndao admitem a participacdo de mulheres trans
como damas, mencionando diretamente a Quadrilha Junina Raio de Sol.

As duas representantes da referida quadrilha presentes no seminario ao exercitarem o
seu direito de resposta refutaram a debatedora, justificando que apesar de ndo ter nenhum

exemplo em 2017 em seu grupo, ndo havia impedimentos. O episodio repercutiu nas

8 O Pré-Junino de 2017 da Fequajupe foi apresentado por uma drag queen e contou com um desfile de pessoas
trans organizado pelo grupo Maes pela Igualdade. Registramos também que no mesmo ano foi realizado o 1°
Encontro de Quadrilheiros LGBT, organizado pelo Instituto Boa Vista ligado politicamente a Maria do Céu,
candidata a vereadora pelo PPS no pleito de 2016 e proprietéaria da maior rede de bares e boates LGBT da cidade
do Recife. Por causa da teméatica comparecemos ao evento, que na verdade consistiu na apresentacao do referido
Instituto seguido por uma festa, mas com baixa representatividade dos grupos locais e com um publico infimo,
ndo fornecendo dados relevantes para a nossa pesquisa.
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conversas de outros grupos, nos quais ouvimos comentarios como: “entdo mudou, porque
antes ndo podia” ou “ano que vem vou la para dancar, quero s6 ver” ou “duvido, é mentira”,
entre outros.

N&o é a primeira vez que a Raio de Sol figura em uma contenda sobre interdicdes
desse tipo, a quadrilha é, recorrentemente, acionada quando o assunto é género e sexualidade
como um exemplo de grupo que ndo permite a participacdo de homens gays, travestis,
transexuais ou outros corpos dissidentes nos personagens que representam a feminilidade. Até
mesmo as caricatas foram uma possibilidade ndo vislumbrada, conforme depoimento de

Alana Nascimento colhido por Menezes Neto (2006, s/n).

(...) caricatas ndo tenho nada contra elas mas, na minha quadrilha eu nunca gostei,
acho que foge muito, ndo gosto, talvez tenha sentido para as algumas quadrilhas na
minha eu nunca gostei nunca coloquei (Alana Nascimento, Quadrilha Raio de Sol).

Fato emblematico citado por nossas entrevistadas quando questionadas sobre a
abertura dos grupos pernambucanos a pessoas trans, bem como recorrentemente mencionado
em conversas informais com outros/as brincantes, € sobre o marcador da Raio de Sol que,
durante a conducdo da sua quadrilha em um dos concursos locais, enalteceu o fato de seu
grupo ser o Unico composto exclusivamente por “mulheres de verdade” (sic), referindo-se ao
fato de so ter em suas hostes mulheres cisgéneros dangando como damas.

A definicdo de quem pode dancar como dama ou cavalheiro associa-se, nesses casos, a
matriz linear heterossexual que estabelece uma ordem compulsoria entre sexo, género e
desejo e materializa as personagens em termos biolégicos (BUTLER, 2015; FOUCAULT,
2003; MISKOLCI, 2007). H& uma restricdo da formacdo do quadrado ao essencialismo,
interditando as brincantes dissidentes, impedindo-as de ocuparem determinadas posicdes
coreograficas. E mais uma vez nos deparamos com a suspensao temporaria da identidade
vivida no cotidiano, sendo a designacdo sexual (NICHOLSON, 2000) o critério definidor de
guem pode ou ndo dancar como dama ou como cavalheiro.

Essa proibicdo, seja ela direta ou indiretamente anunciada, gera pelo menos duas
consequéncias. A primeira corresponde a uma condicdo de resignacdo do sujeito, um
assujeitamento a estrutura heteronormativa (BUTLER, 2013, 2015; WEEKS, 2013;
LAURETIS, 1994), que para dancar no grupo tem que aceitar os termos que lhes sdo
impostos, associada a uma tentativa de controle dos corpos dentro de cena, projetando uma
imagem identitaria dissociada da experimentada em sua vida social. Nesse sentido, 0s ensaios

desses grupos podem ser compreendidos também como um processo parddico de adequacgao
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performativa cénica em busca de inteligibilidade dos personagens — principalmente por meio
de figurinos, gestual e maquiagem - nos parametros hegemonicos para 0s receptores dos
espetaculos, configurando espagos gendrados que afirmam as diferencas sexuais (LAURETIS,
1994).

O outro fruto desse impedimento, que ndo ocorre apenas na Raio de Sol, é a circulacéo
de brincantes entre 0s grupos com vista a certa liberdade de transito no que tange a expressao
de identidades de géneros e sexuais situadas em zonas de limiaridade, ou mesmo aqueles que
exteriorizam desejos fugazes de inversdo. Das nossas quatro entrevistadas, trés participavam
de outras quadrilhas nas quais, ha época, dancavam na ala dos cavalheiros e, entre outras
razes, a busca por uma liberdade de expressdo performatica na ala feminina constitui-se
como elemento sedutor para a mudanca de grupo, como podemos observar na fala da

quadrilheira 4.

Eu conheci a Tradicdo devido a ser rejeitada na minha quadrilha anterior, por ndo
deixarem eu dancar de dama. Eu tinha uma vontade de dancar de dama. Antes eu
era menino, mas eu ja tinha aquela vontade de me transformar e devido a isso eu
dangava de cavalheiro na Dona Matuta, mas quando eu quis me impor e dangar
como dama eu ndo fui aceita no grupo aonde eu ja tinha 3 anos como quadrilheiro.
Na época, e devido a eu ndo ser aceita como eu queria que eu fosse eu fiquei
insatisfeita e sai do grupo, e conheci a Junina Tradigdo que me recebeu de bragos
abertos, me acolheu como uma familia e j& faz 7 anos que eu estou nela
(QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danca ha 7 anos na Tradicao).

Embora, na atualidade, a Tradicao seja conhecida como uma das quadrilhas com maior
participacdo de damas travestis e transexuais, ela também se deparou com questionamentos e
resisténcias fundados, principalmente, nas relacdes do cotidiano social dos/as brincantes. O
espaco da prépria quadrilha propiciou o enfrentamento das barreiras externas, fazendo das
personagens uma possibilidade aberta as vontades e aos desejos dos participantes, conforme

podemos ver nas falas dos diretores A, B e C.

E aqui também. Hoje é mais tranquilo, a aceitacdo de cavalheiro querer dangar como
uma dama e é um gay, as vezes, ja foi complicado aqui até pra gente (DIRETOR B).

De familia se meter, interceder a mée e o pai... com medo (DIRETOR A).

Tem um menino que veio dancar aqui, em 2012, o ano de S&o Jodo Batista. (...) A
gente colocou ele pra dancar com uma dama, com uma bicha, que é Majo. (...) Ai ele
chegou pra mim “como ¢é que eu vou chegar em casa e dizer pra minha mée, minha
familia, que eu vou dangar com uma gay?”. No ano seguinte, ele tava montado ja de
mulher dangando a quadrilha. Veja como foi a aceitacdo. E ele ndo sabia como
chegar em casa para dizer como ia dancar, no ano seguinte ele j& tava dangando de
dama na quadrilha (DIRETOR B).
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E Eduarda também. Que Eduarda nédo teve essa caracteristica de ndo querer dancar,
mas Duda, foi a mesma coisa. Chegou como boy e depois foi que... no outro... alias,
no mesmo ano ela tava, né? (DIRETOR A).

Porque ndo tinha mais vaga. Ela fez eu quero dangar, mas eu ndo me vejo dangando

de homem. Eu fiz "entdo por que ta dangando de homem? V4, dance de mulher”
(DIRETOR C).

E veio pra dizer assim “poxa, aqui eu me encontrei”. Como se fosse assim: eu tava
tdo presa e dentro da quadrilna consegui realizar o que tava dentro de mim
(DIRETOR B).

O espaco conquistado pelos corpos disparatados nas quadrilhas juninas do Recife,
embora permeado de tensdes, reflete o cotidiano social das/os brincantes e reverbera nos
discursos fora e dentro de cena. Corroboramos com Menezes Neto (2008) no sentido de que
as/os quadrilheiras/os dissidentes tém a capacidade de produzir novas estilizacdes corporais
que interferem nas concepgdes estéticas e nas representacdes convencionais de feminilidade e
masculinidade. As performances individuais e diferenciadas trazem novas linguagens
corporais e contribuem com mudancgas nas concepcdes estéticas do folguedo — notadamente
nas estilizadas e recriadas, ou apenas junina como preferem nossos interlocutores -, possibilita
a leitura de movimentos corporais intensos e frenéticos e tornam visiveis as fissuras da
estrutura cénica do folguedo. As imagens identitarias sdo continuamente reconfiguradas e
evidenciam o carater ficcional do género (BUTLER, 2015), bem como dos “efeitos de
instituicbes, discursos e praticas que ndo deveriam ser encaradas de forma ontologicas”

(MIRANDA, 2013, p. 21) na sua producdo, assunto que trataremos no préximo topico.

4.2 Entre liberdade e amarras dos corpos brincantes

Compreender as imagens identitarias produzidas no contexto das quadrilhas juninas
implica na percepcdo do folguedo como um ritual®* cénico e estético no qual os sujeitos
aparecem para o publico por meio da encenacdo de um espetaculo. As identidades assumem,
nesse contexto, contornos ficcionais nos quais as imagens sdo produzidas a partir de uma
construcdo narrativa coreografada, dando vida as personagens que desfilam nos arraiais
juninos. Essa producdo de imagens transborda a ideia de caracterizacdo que busca dar nitidez
ao tema desenvolvido pelos grupos e ressaltam as normas de género e sexualidade que

interpelam os corpos em cena e detém a capacidade para engendrar diferentes sentidos. E um

8 Utilizamos a ideia de ritual no sentido de uma transgressdo da realidade cotidiana a partir da manifestacéo de
memodrias individuais e/ou coletivas expressas e existentes nos corpos (SCHECHNER apud COSTA, 2013).
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processo de catalisacéo que decorre da relagdo entre as vivéncias dos/as brincantes, o contexto
social do grupo, o tema, a estrutura basica do folguedo e dos regulamentos dos concursos, que
tem inicio na producao dos espetéculos e culmina na encenacao.

A preparacdo das apresentacbes € capitaneada por um grupo de liderancas,
normalmente por uma diretoria, cuja composicdo € majoritariamente masculina e a
distribuicdo de funcdes e tarefas segue uma logica sexista, reproduzindo arranjos de poder
dominantes na sociedade (SAFFIOTI, 2004). Observamos que as representacfes das
quadrilhas nos foruns pablicos — a exemplo de seminarios e reunifes -, bem como em outros
espacos de maior visibilidade e destaque permanecem sendo realizados por homens
cisgéneros. A Junina Tradicdo, apesar de apresentar pequenas oscilagdes, ndo foge a regra,
sua voz é predominantemente masculina. A nova diretoria, apresentada em dezembro de
2016, é em sua grande maioria formada por homens cisgénero que ocupam 0s postos mais
altos, a exemplo da presidéncia, da tesouraria e da articulagdo politica, e 0 numero infimo de
mulheres que a compde estdo em fungdes como as de secretaria e de conselho fiscal. Tanto na
sociedade como nas quadrilhas, as mulheres cisgéneros seguem em posi¢do de inferioridade —
sendo inclusive uma das pautas de luta de diversos movimentos feministas na atualidade -, no
entanto, as desigualdades tornam-se ainda mais latentes quando se trata de mulheres trans, que
estdo, até entdo, ausentes dos espacos de poder e lideranca nos grupos do Recife.

Para além da distribuicdo dos cargos, € no campo do simbolico que essa auséncia é
ainda mais perceptivel, pois a referéncia dos/as brincantes com relacdo a direcdo €
personalizada quase que exclusivamente nas figuras masculinas. 1sso decorre ndo apenas dos
arranjos sociais, mas também dos processos de conducdo do cotidiano do grupo nele
imbricados. Durante o trabalho de campo, observamos que sdo 0os homens que, via de regra,
autorizam o inicio dos ensaios, nos quais as pessoas estdo dispostos em um grande circulo e
recebem informes, orientac6es, mensagens de motivacdo e proferem coletivamente rezas
catdlicas, ritual este que abre todos os encontros e atividades da quadrilha. A reunido de
apresentacdo das financas do grupo ou mesmo o recebimento dos valores que sdo pagos
pelos/as brincantes para financiar seus figurinos®® sdo igualmente coordenados por homens. J&
as mulheres da diretoria couberam os espacos de bastidores, como a elaboracdo dos arranjos

de cabeca e a costura dos trajes. Importante registrar que a Federagdo estadual — Fequajupe -,

8 Cada participante é responsavel por arcar com os custos do seu figurino, repassando os valores para a
quadrilha. Em 2017, o montante e a forma de pagamento foram anunciados em dezembro de 2016, para cada
brincante da Tradigdo o valor R$ 650,00 por traje.



91

no entanto no biénio de 2015-2017 foi presidida por uma mulher, consagrando como uma
excecao a estrutura que dominante no universo quadrilheiro.

Os grupos mais consolidados no &mbito dos festejos juninos local®®

, como a Tradicdo
e a Origem Nordestina, costumam também contratar profissionais qualificados, a exemplo de
projetistas, coredgrafos/as e estilistas, um quadro técnico formado majoritariamente por
homens e que compde o0 que se costuma chamar de cadeia produtiva do S&o Jodo. Essa equipe
atua, preponderantemente, na preparacdo dos espetaculos, acompanhando toda a execucao, e
assume, conjuntamente com a diretoria, 0 espectro publico das quadrilhas. Logo,
desempenham também func¢des que influenciam no cotidiano das quadrilhas.

Em que pese a relevancia das discrepancias entre 0s géneros na conducgdo e
organizagdo dos grupos, nos detemos a esses aspectos apenas no gque tange a sua reverberacao
na producdo dos espetaculos, quando ha interferéncia direta (ou ainda meras tentativas) na
producdo performativa em cena dos corpos brincantes, operando no desenvolvimento das
personagens, bem como nos discursos e nas vivéncias. As exigéncias de adequacgédo ao tema e
aos perfis tracados pelo imaginario popular orientam as performances artisticas e buscam
domar os corpos dentro de um processo de inteligibilidade, em que ao mesmo tempo em que
reproduz escapa, desestabiliza.

O comando e a gestdo do grupo implicam nos sentidos produzidos no espetaculo, visto
que sdo essas liderancas que estabelecem as estratégias, escolhem o tema e delimitam a sua
execucdo, definem as personagens de cada brincante e sua posicdo em cena, as chamadas filas
do quadrado. Com esse poder, ainda que a democracia e horizontalidade sejam valores
preponderantes na conducdo, sdo, geralmente, as vivéncias e as concepcdes dessas liderancas
que constituirdo o cerne e dardo forma aos espetaculos. A voz predominantemente masculina
marca as relacdes de poder e as reproduzem no interior dos grupos.

Nesse processo de conducao, é possivel perceber uma espécie de contencdo dos corpos
brincantes na tentativa de adequéa-los a estrutura social. Durante 0s ensaios, observamos com
certa frequéncia comandos que orientavam coreograficamente o comportamento de damas e
cavalheiros, exigindo delas mais leveza e graciosidade e deles mais forca e virilidade. A
personagem incorporada pelo/a quadrilheiro/a é preparada para atender as expectativas
inscritas em modelos hegeménicos de feminilidade e masculinidade, nos quais a existéncia de

dados da natureza e aspectos comportamentais ou determinadas caracteristicas aparecem

8 Referéncia as quadrilhas que nos Gltimos cinco anos figuraram entre as finalistas dos concursos realizados pela
Prefeitura da Recife e pela Globo, bem como acumulam vitdrias em certames estaduais, regionais ou nacionais.
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como relagfes acidentais e essencializadas (NICHOLSON, 2000). Ao falar sobre

comportamentos o diretor D da Tradicé&o diz:

A partir do momento que vocé vai estar com a roupa da Tradi¢do, com o figurino,
vocé é uma mulher. Entdo, se é que vocé quer passar essa coisa da visibilidade que
vocé danca de dama, entdo vocé tem que ser dama. Cavalheiro tem que ser
cavalheiro, ndo adianta ta todo quebrado dangando de homem. Ai vocé escolhe, ou
danca de menino ou menina, agora tem que ter o comportamento. A gente prima
muito por isso (DIRETOR D).

Dessa fala depreendemos que damas e cavalheiros, portanto, devem se comportar de
acordo com as expectativas do que é ser homem e ser mulher na sociedade e, ao considerar as
performatizagdes dos corpos dissidentes, anuncia um afastamento do aspecto bioldgico
(natureza). Nesse sentido, ao anunciar uma regulacédo de comportamentos das representacoes
de damas e cavalheiros na quadrilha, o diretor D aponta para a maleabilidade da reproducéo
dos atos e reforca o carater parodistico em que 0 género € construido (BUTLER, 2015).

Na constituicdo dessas imagens, percebemos que em alguns momentos o controle
comportamental extrapola a producdo do espetaculo e é exercido nos bastidores, justapondo a
personagem ao individuo. E o caso da utilizagdo das saias das damas pelos cavalheiros nos
momentos de descontracao, intervalos de ensaios e apresentacdes, que pode ser um chiste ou
uma disputa. Durante o Pré-Junino de 2017%", no espaco externo do evento, assistimos a
alguns homens, ao som de um trio de forro, rodopiarem e mexerem as saias em um ritmo
acelerado acompanhados por um publico vibrante, como uma espécie de competicdo. As
vezes, as saias também sdo utilizadas para arremedar alguma dama da quadrilha ou para
mostrar as habilidades de danca dos cavalheiros®®. Em alguns momentos, entretanto,
presenciamos a reprimenda dessas condutas, posto que elas poderiam ser compreendidas
como um distanciamento das personagens. Isso decorre porque as saias armadas, assim como
0s chapéus, aderecos sempre presentes nesses encontros preparatdrios, constituem o corpo
dos/as brincantes, sdo verdadeiras proteses incorporadas para auxiliar na inteligibilidade
(PRECIADO, 20111, 2014), sinais exteriores que conferem visibilidade ao corpo (BENTO,
2014a). Assim, percebemos que ao usar a saia, ainda em que momentos episodicos, 0 sujeito
estaria comprometendo a credibilidade do enredo temético que depende do encaixe ficcional

do individuo na personagem, mais uma vez género também pode ser percebido como

8 Evento realizado no més de maio pela Fequajupe, na quadra do Sport Clube do Recife, que reuniu grupos de
todo o Estado para apresentar uma espécie de prévia dos espetaculos de junho.

8 Refiro-me aos homens cisgéneros que dancam na ala masculina das quadrilhas. O ato de dancar com as saias
em ocasides pontuais e fora de cena ressalta a agilidade e a versatilidade desse cavalheiro.
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ficcional. As performances sdo uniformizadas em busca de uma verossimilhanga com os
estere6tipos, que podem, inclusive, ser distantes da vivéncia ordinaria dos/as brincantes.

No que tange a estrutura basica do folguedo, esta é formada pelos elementos minimos
necessarios para o desenvolvimento das apresentagdes. Como nosso campo compreende as
quadrilhas de competicdo, sdo os regulamentos dos concursos, e mais precisamente o
organizado pela Prefeitura do Recife, que fornecem esses dados que apoiam as escolhas
estéticas e culturais dos grupos. Conforme ja abordamos, o Poder Publico ao investir na
promogdo de concursos juninos se posiciona em um papel de fomentador da expresséo
cultural com objetivos que se deslocam entre continuidade das tradicbes e as vantagens
econémicas advindas, principalmente, da movimentacdo da cadeia produtiva local e do
turismo. Mas também assumem o lugar de regulador de contetdo simb6lico da manifestacéo,
notadamente a partir das regras de funcionamento e avaliagdo, nesta ultima os/as jurados/as
sdo legitimados como detentores/as de controle do contetdo, abarcando inclusive as nogdes
de género e sexualidade que permeiam o folguedo.

Cabe destacar que a formatacéo das regras resulta também da intervencao dos proprios
quadrilheiros — normalmente em seminarios realizados pela Prefeitura e que reunem os
grupos, organizadores do concurso e jurados/as -, 0 que justifica as mudancas ao longo das 33
edicOes para adequacdo das novas demandas, bem como o0s apontamentos para a influéncia
dos movimentos estéticos — estilizadas e, posteriormente, recriadas - em sua constituicao.
“Elementos podem ser retirados ou acrescentados, essa adaptabilidade aponta para as
(des)continuidades dos simbolos e significados” (MENEZES NETO, 2008, p. 62), fazendo do
concurso um campo mais sensivel ao cotidiano dos grupos e, consequentemente, aos
marcadores sociais que circundam na vida dos/as brincantes.

Entendemos, assim, que as definicdes e os silenciamentos do texto do regulamento
apontam para 0 que pode ser negociado, quais os elementos podem ser alvo de inovacgdes e
das bricolagens. Entretanto, € o resultado dos certames que de fato detém a capacidade de
legitimar as inovagdes — a exemplo do que aconteceu com as caricatas - ou promover
cerceamentos — como veremos adiante com o casamento junino entre dois homens de 2013,
exemplo Unico na histéria dos arraiais locais. Por esse angulo, a preocupacdo em conquistar
titulos pode limitar a atuacdo dos grupos, que com receio de desclassificacbes e penalizacGes
tornam-se em certa medida conservadores. Nesse processo de mediacdes, portanto, as
decisdes dos concursos sdo consideradas autoridade, ainda que ndo incontestes, poder este

conferidos aos jurados e que repercute nos trabalhos apresentados e na dindmica dos grupos
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(MENEZES NETO, 2008), o que inclui as negociacdes com as corporalidades dissidentes e as
nog¢des de género e sexualidade latentes nos espetaculos.

Considerando os regulamentos do Concurso Pernambucano das edi¢des realizadas em
2016 e 2017, os grupos foram julgados pelos seguintes critérios: casamento, marcador,
coreografia, figurino, masica e tema. Alguns desses itens estdo imbricados com producédo das
imagens identitarias, no caso coreografia e figurino, o que justifica a nossa opcao de aborda-
los posteriormente, atravessando os topicos do capitulo 4. Reservamos para este topico a
analise do casamento e do marcador, ja os demais, tema e trilha musical, serdo comentados a

partir de distintos elementos que compde o folguedo.

Casamento

Em Pernambuco, diferentemente de outros estados®®, a narrativa junina se desenvolve
em torno da celebragdo de um enlace matrimonial — o motivo para dangar -, um simulacro
encenado para simbolizar a fertilidade. De carater eminentemente coémico e ludico, a liturgia
teatral, além de mobilizar, normalmente, simbolos da igreja catélicas que dialogam com o
ciclo da festividade — santos, rezas e padres, por exemplo -, costuma inscrever seus
protagonistas em parametros heteronormativos, a unido de uma noiva e um noivo.

No que tange a relevancia do casamento no estado, ela decorre, em parte, da sua
obrigatoriedade nos concursos locais, uma vez que consiste em um dos itens em julgamento
nas apresentacoes, sendo sua nota inclusive o primeiro critério de desempate entre 0s grupos.
O regulamento do 33° Pernambucano, em seu artigo 27, estabelece o formato de Teatro de
Rua, linguagem que ganha espaco na manifestacdo a partir da estética recriada que traz uma
concepcao mais teatral ao folguedo, e os grupos sdo avaliados pelo texto/roteiro, interpretacdo
e encenacéo.

Os enredos lineares, que se desenvolvem a partir de conflitos e caminham para uma
finalizacdo com uma possivel solucdo, além de envolverem uma série de caricaturas, que, de
certa forma, distanciam-se do universo social do/a brincante, mas que também convivem com
fabulas e tensbes do cotidiano. Textos que abordam assuntos como virgindade, honra,
autoridade, sexualidade e género ainda marcam as narrativas de muitos grupos e aparecem ora

de maneira evidente ora nas entrelinhas. Nos espetaculos produzidos pelos grupos do Recife

8 Em Belém, no Para, por exemplo, o casamento ndo é obrigatério e termina produzindo outros sentidos na
festa, o que inclui o protagonismo de outros personagens, como € 0 caso das Rainhas. Para entender as
produgdes nas quadrilhas juninas de Belém ver Noleto 2016.
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nos anos de 2016 e 2017, entretanto, observamos que a obrigatoriedade do casamento como
uma possivel defesa da honra de mulheres gravidas e desvirginadas apareceram de maneira
pontual nas encenac¢des. Sdo infimos os grupos da capital que encenam historias com esse
perfil nos grandes concursos. Consideramos que o distanciamento desse tipo de enredo
decorre das mudancas sociais no entorno desses grupos e refletem as demandas da crescente
participacdo de LGBTs, bem como da maior participagdo de mulheres nos espacos de
lideranca das quadrilhas — em que pesa as assimetrias de poder ainda latentes -, transformando
os discursos apresentados nos espetaculos e produzindo diferentes imagens. Ademais, a
pressdo das disputas entre os grupos faz destas quadrilhas de competicdo uma modalidade
mais afeta as inovagdes (CHIANCA, 2013), em busca de novos titulos e, consequentemente,
de notoriedade no cenéario quadrilheiro.

Com a estética recriada e as mudancas sociais no entorno dos grupos, aliada a uma
demanda de inovagdo que possibilite vitorias nos certames, as narrativas do casamento
passam a abordar temas que mobilizam ludicidade, regionalismo e assuntos da
contemporaneidade. Para ilustrar destacamos as encenag¢fes da Quadrilha Junina Dona
Matuta, camped do concurso de 2017, e da Tradi¢cdo, no mesmo ano, ambos no campo ladico.
A primeira, com o0 tema em homenagem ao poeta Patativa do Assare, trouxe para a quadra a
encenacao da unido de um boi e uma vaca e a peleja do dono dos bichos para que o enlace
fosse celebrado pelo padre da cidade. A resisténcia do padre para celebrar o casamento
direcionou os dialogos do drama, que sO se realizou apos a ameaca do Prefeito de cortar o
envio de verbas publicas a igreja da cidade, o que incluiria os desvios e o caixa dois. Vimos
assim, nesse exemplo, a presenca do lddico no casal formado por dois animais, do
regionalismo na figura do poeta Patativa do Assaré e de assuntos da atualidade como a
corrupc¢ao e o desvio de verbas publicas.

Ja a Tradicdo apresentou um conto da historia de amor de um homem e uma serpente.
O tema remete a uma historia popular na qual, segundo o projetista da quadrilha®, as
serpentes eram protetoras de Lampido, mostrando os caminhos mais seguros na caatinga, e
eram celebradas no dia de Sdo Jodo. O desenvolvimento do tema mostrou a subjugacéo e a
violéncia contra a mulher, percebidos pelos elementos cénicos e coreogréaficos, e ao final o
seu empoderamento por meio da grande e poderosa serpente que vence o machismo e o
autoritarismo de um coronel. A celebracdo do casamento é antecedida da fala do narrador do

conto, abaixo reproduzida, sendo a mensagem da Junina Tradicdo para o Sdo Jodo de 2017.

% Histéria apresentada na reunido de apresentacio do tema aos brincantes durante o ensaio realizado em
07/05/2017, na quadra do Académico do Morro.
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Um conto, uma historia imaginaria, que em pinceladas traz um pouco de sua
verdade. Estou me referindo a cultura machista sobre as fémeas que é percebida ha
milhares de anos nos processos politicos e religiosos. As damas, as serpentes, as
mulheres que sdo sempre produtos do homem (Texto parte do espetaculo de 2017
apresentado pela Junina Tradicéo).

Reconhecemos que enredos como este da Tradicdo refletem questdes sociais
relevantes, considerando, inclusive, o elevado numero de estupros e de violéncia domeéstica no
estado de Pernambuco™, que atinge, em sua maioria, mulheres com baixa escolaridade e

emprego informal®?

e decorre, dentre outras coisas, de julgamentos morais decorrentes de
valores machistas e patriarcais arraigados na sociedade (SAFFIOTI, 2004). Mesmo
celebrando essas iniciativas, ndo poderiamos deixar de observar que os discursos articulados
no espetaculo, por mais sociais e inovadores que sejam, tendem a repercutir representacoes
em torno dos pares categoriais dicotdmicos, damas e cavalheiros, com nogdes que reforgam
identidades fixas e essencializadas (BUTLER, 2015). Ocorre que, a0 mesmo tempo, a
presenca de sujeitos dissidentes entre as damas é capaz também de direcionar 0 nosso olhar
para a violéncia perpetrada contra as outras feminilidades por subverterem (ou trairem) as
normas de género, nos lembrando da politica intencional e sistematica de eliminacdo de
travestis e transexuais (BENTO, 2017; BORRILLO, 2010).

Como vimos ao longo do nosso trabalho, o desdobramento da representacdo do
casamento agrega uma série de elementos e personagens, que podem participar apenas da
encenacao — ndo dancam - ou de todo o espetaculo. Mas 0s protagonistas, 0 noivo e a noiva, €
que sdo os elementos centrais da estrutura teatral e, consequentemente, da quadrilha,
possuindo status diferenciado no grupo, além de serem o0s Unicos personagens obrigatorios
nos concursos locais. Os demais destaques — Rainhas, Lampido e Maria Bonita, ciganos,
sinhas e sinhozinhos - sdo dispensaveis (ou ndo obrigatorios), podem aparecer ou ndo a
depender do enredo. A importancia do noivo e da noiva, seja ela fruto dos conteldos
simbdlicos ou das exigéncias das normativas dos concursos, faz com que esses personagens
sejam os mais desejados pelos/as brincantes. E que as escolhas de quem assumira os papeis,
normalmente realizadas pela diretoria, além de conferir visibilidade para quem os assume,

implica no reconhecimento de aptiddes artisticas e de valoriza¢do do/a brincante, uma vez que

°! Segundo dados divulgados pela Secretaria de Defesa Social e pela Secretaria da Mulher do Governo do Estado
de janeiro a outubro de 2017 foram registrados, formalmente, 1.739 casos de estupro e 27.027 casos de violéncia
doméstica. Dados disponivel em: <https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/pe-lanca-campanha-de-
enfrentamento-a-violencia-contra-a-mulher-para-diminuir-estatisticas>. Acesso em: 02/02/2018.

% Disponivel em: <www.compromissoeatitude.org.br/pesquisa-traca-perfil-de-vitimas-de-violencia-domestica-
diario-de-pernambuco-28082015>. Acesso em: 02/02/1018.



https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/pe-lanca-campanha-de-enfrentamento-a-violencia-contra-a-mulher-para-diminuir-estatisticas
https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/pe-lanca-campanha-de-enfrentamento-a-violencia-contra-a-mulher-para-diminuir-estatisticas
http://www.compromissoeatitude.org.br/pesquisa-traca-perfil-de-vitimas-de-violencia-domestica-diario-de-pernambuco-28082015
http://www.compromissoeatitude.org.br/pesquisa-traca-perfil-de-vitimas-de-violencia-domestica-diario-de-pernambuco-28082015
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o casal é simbolo de identificacdo da quadrilha, personificando o grupo dentro e fora dos
CONCUrsos.

Nesse sentido, a relevancia do casal é conferida ndo apenas pela encenacéo teatral do
espetaculo, mas também pela caracterizacdo e pela postura que devem assumir. Durante as
apresentacdes percebemos que € comum que 0 par execute dancas e passos coreograficos
distintos do restante do corpo de baile e circule por toda a quadra interagindo com os/as
demais brincantes com falas e movimentos que simbolizam o anincio e a celebracdo do
matrimonio, mas também como saudacdo e agradecimento ao publico. A proeminéncia dar-se
também nas cores e brilhos dos trajes utilizados, pecas Unicas que esbanjam luxo e beleza e
que fazem dos figurinos pecas mais imponentes e vistosas, e, principalmente, na forca e
alegria na execucéo da danga.

Ser noivo e noiva de uma quadrilha pode ser visto também como uma espécie de
superacdo de limites a cada apresentacdo, explorando todas as suas habilidades e resisténcia
fisica. Para o noivo da Junina Tradi¢do, em conversa apos a final do Concurso da Rede Globo
de 2017, dancar € sempre um convite ao espectador, em sua atuacao ele procura contagiar as
pessoas despertando o desejo de o acompanharem na danga. Entendemos esse convite como
uma espécie de celebracdo coletiva do matrimdnio, uma vez que estendido ao publico, que
reforca a centralidade da encenacdo de um enlace calcado em uma conjugalidade
heterossexual.

Diante da centralidade na encenacéo e da relevancia dos personagens, € um dos itens
menos afeitos a mudancas. Nesse sentido, 0 matrimdnio segue representado com base em
convencdes tradicionais baseadas em vinculos conjugais e sexuais de um casal heterossexual.
Mesmo diante da forte presenca da homossexualidade masculina na direcdo e no corpo de
baile, essas vivéncias sdo, até entdo, pouco exploradas no espaco cénico.

Sabemos que, em 2013, o casamento civil torna-se uma possibilidade, no ambito
juridico, para pessoas do mesmo sexo, 0s cartorios diante da Resolucdo do Conselho Nacional
de Justica (CNJ), ndo poderiam mais negar a sua celebracdo. A conquista desse direito, na
perspectiva do modelo igualitario, repercutiu ndo apenas nos noticiarios, mas também nas
artes e no entretenimento. Nagquele mesmo ano, por exemplo, a Rede Globo colocou no ar, em
sua programacdo do horario nobre, a telenovela Amor a Vida cujo desfecho consistiu na
encenacao do primeiro beijo gay nesse tipo de programa na emissora.

A junina Tradicdo, conhecida por trazer assuntos discutidos na sociedade, apresentou,
naquele mesmo ano, um espetdculo paradigmdtico nos concursos juninos. Com o tema “O

bilhete premiado”, a quadrilha trouxe como cendrio uma barraca do beijo, brincadeira
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tradicional da festividade em que beijos sdo comercializados, e como figurino trajes que se
complementavam, uma vez que os dos cavalheiros remetiam a bilhetes, enquanto os das
damas a beijos.

O enredo é sobre a historia de Severino Boca Virgem, o noivo, um rapaz de criacéo
religiosa que nunca havia beijado na boca, sua mée resolve entdo comprar um bilhete
premiado para que ele experimente todos os tipos de beijo. Ao longo da execucdo da danca,
Severino percorre a quadra dancando e beijando diversas damas da quadrilha, a busca pelo
seu par na quadrilha. A escolha musical e a execucdo dos passos coreograficos remetem nédo
apenas ao beijo, mas uma celebracdo ao amor. Nos minutos finais do espetéaculo, Severino
revela o beijo ganhador, o de Frederico. A reacdo preconceituosa do pai (“¢ o fim do mundo,
eu juro que lhe mato, cabra”), segue com uma mensagem do marcador sobre violéncia e
preconceito na sociedade. A unido do casal de noivos é realizada por uma juiza, seguida pelo
beijo dos noivos.

O depoimento do diretor A da quadrilha, abaixo reproduzido, remete a ousadia do
formato do casamento (enredo e encenacdo) e aponta a forma como o espetaculo foi
recepcionado provocando distintas reacdes, entre aplausos, interdi¢cbes e penalidades. Se o
publico vibrou com a encenagdo do casamento, ovacionando a quadrilha durante o beijo entre
os dois cavalheiros, a colocacdo em segundo lugar em diversos concursos e 0S pontos
perdidos no item casamento, foram entendidos pelos membros da diretoria como uma espécie
de homofobia. As avaliagbes negativas ao beijo partiram de jurados heterossexuais e
religiosos. Um dos membros da quadrilha que dancou aquele espetaculo nos contou que, no
concurso realizado pela Rede Globo, no item casamento, a Unica nota que ndo foi 10 (nota
9,8) foi atribuida por um jurado que era padre. A Tradi¢do terminou em 2° lugar no referido

concurso, além de ndo ganhar, naquele ano, nenhum concurso considerado de grande porte.

E que a gente em 2013, a gente teve um casamento bem ousado, bem diferente, a
gente ndo ganhou nenhum concurso grande, né? A gente ficou sempre ali, sempre no
podio em segundo lugar. Mas é porque, eu acho que vale uma reflexdo e ai é uma
reflexdo de sociedade, de sociedade contemporanea, de cultura, que é assim: A gente
de alguma forma mexeu com a tradi¢do da quadrilha. E entdo a gente tem uma
sociedade que é uma sociedade normativa, né? Entdo, que vocé tem, vocé precisa,
né, ser hétero, vocé precisa casar, ter uma familia, precisa ser cristdo (...). E vocé via
que a quadrilha, ela tinha uma aceita¢do no concurso grande, porque as pessoas se
viam naquele espetadculo. Mas nos concursos elas ndo tiveram coragem de assumir
aquilo, talvez ndo era o tempo. Porque dar o titulo a Tradicdo com aquele projeto era
admitir que a gente vive uma nova sociedade, que a gente precisa desconstruir e
construir novos conceitos, que a gente precisa oportunizar, que a gente precisa
entender que a gente vive numa diversidade e é na diversidade que as relagdes se
constroem. (...) A gente conseguiu, no ciclo junino, trazer uma quadrilha junina com
um tema extremamente junino que era o beijo, com barraca do beijo, mas com um
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casamento extremamente contempordneo, né? Mas 0s concursos em algum
momento eles reconheciam isso porque deixavam a gente sempre em segundo, né?
Mas néo assumia, porque assumir com isso era meio que assim: se a gente assume,
da o titulo a Tradigdo, a gente assume um novo jeito de fazer quadrilha, a gente
assume uma nova... td emergindo um novo jeito de fazer cultura ressignificando
alguns conceitos. E isso poderia ser perigoso, né, pros concursos, pras fundagdes e ai
em algum momento nem veio pro debate (DIRETOR A).

Né&o obstante a homossexualidade estar presente em todo o contexto da quadrilha, ha
uma homofobia velada, que, as vezes, é mobilizada para defender aspectos tradicionais do
folguedo — notadamente a estrutura cénica heteronormativa - e tem influéncia direta no
resultado dos concursos, segundo as conversas com integrantes da quadrilha como foi exposto
acima. Essa penalizacdo retoma também a ideia de hierarquizacdo das sexualidades que
promove o que Borrillo (2010) chamou de “policiamento da sexualidade” de forma a reprimir
0s atos que transbordem as fronteiras dos sexos.

Nesse sentido, os resultados (as ndo vitorias) da Tradicdo nos certames de 2013
suplantaram a possibilidade de que esse “jeito novo de fazer quadrilha” fosse uma tendéncia
nos grupos locais, que tém, como vimos, o costume de copiar elementos das campeas.
Segundo o diretor C, homens cisgéneros dancando de mulher tém mais aceitabilidade nos
grupos juninos que o casamento entre pessoas do mesmo sexo. Nesse sentido, entendemos
que isso decorre dos processos de inteligibilidade com os modelos hegeménicos nos papeis da
encenacao, a incorporacdo dos artefatos aos corpos (peruca, maquiagem, saias etc.) e 0s
movimentos buscam promover uma leitura ndo subversiva ao espectador ou ainda comica,
esta, conforme ja& mencionado, detém também capacidade de driblar a estrutura
heteronormativa, ressaltando sua ambivaléncia (MIRANDA, 2013). Ademais, era comum em
diversas manifestacdes da cultura popular a encenacdo de personagens femininos por homens
sendo considerado inclusive, conforme ja mencionamos, um aspecto tradicional dos

folguedos.

Até em 2010, eu acho que era mais aceitavel o homem se travestir de mulher para
dangar do que dois homens juntos. Que até em 2013 quando Abreu veio apresentar o
tema, que disse: quem sdo 0s noivos? (...) Querendo ou ndo ia ter uma relutancia
assim, porque era mais facil ver um homem com trejeito feminino, montado, de
peruca, ‘pererei palala’, com todos trajes femininos, e outro de homem se beijando,
fazendo, trocando carinhos de que ver dois homens heteroformativos (sic) se
beijando (DIRETOR C).

Apesar do grande avanco em colocar a questdo da homossexualidade na pauta do Séo
Jodo, a circulacdo de “Bilhete Premiado” nos concursos e em diversos arraias da cidade

envolveu intervencOes e adaptacGes que remetem ao conservadorismo ainda vigente. Como
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podemos observar na fala do diretor C abaixo transcrita, a encenagdo do beijo era realizada ou
ndo conforme o publico presente, uma preocupacdo moral que denota um receio com a

imagem da quadrilha e com a manutengéo de certos valores.

A gente sabia diferenciar. Em arraial grande, no caso Globo ou Pernambucano, vai
ter o beijo. E eu me lembro quando a gente foi apresentar o beijo gay que no final
eles tinham que beijar para selar o casamento, e Lito falou assim: oh, ndo vai beijar,
ndo que aqui € uma comunidade, e tem criancas e tem pai de familia e num sei o
qué. E quando ndo beijou a propria comunidade ‘ndo, cadé o beijo?’ (...) Tem que
ter o beijo, a gente que ver o beijo. Porque como era uma coisa muito camuflada
aparentemente e a sociedade ja td& um pouco mais elevada em relacdo a isso
(DIRETOR C).

Se nos grandes concursos o beijo selava o elemento inovador do espetaculo, o que fazia
da sua execuc¢éo obrigatoria para 0 grupo; nos arraiais de bairro, ele poderia ser dispensado.
Entendemos que, nesse sentido, a Tradi¢cdo, nos concursos oficiais, apostou na conjuntura
social, arriscando-se inclusive a perder pontos, o que de fato ocorreu na opinido da diretoria
do grupo, mas fez mediacbes nas apresentacfes em algumas comunidades, em razdo de
valores morais. Os gritos da comunidade relatados pelo diretor C, no entanto, remetem a
receptividade do publico ao espetaculo, 0 momento do beijo era ndo apenas aguardado, mas
recebido com entusiasmo durante a sua execugdo®. Naquele ano, a Tradicdo realizou um dos
espetaculos mais comentado do ciclo junino, com ampla repercussdo na imprensa local.
Apesar de nao ganhar nenhum titulo com “Bilhete Premiado”, o casamento entre Severino e
Frederico repercute ainda hoje, foi o primeiro com dois noivos e a ter protagonizado um beijo
gay no arraial, sendo considerado exemplo de ousadia e inovac¢ao, como podemos observar na

fala do diretor E, um dos diretores da quadrilha.

Possa ser que ndo veio o titulo, mas também nédo veio 0 esquecimento. Porque até
hoje os videos e como vocé disse que foi comentado. E hoje, na roda de debate do
ciclo junino da Prefeitura do Recife, né, veio a tona de novo, da ousadia dos
casamentos, da temética, né? E essa tematica foi muito colocada la. Que ousadia de
casamento gay, que delicadeza eles trataram aquilo, pra quem achava que ia ser uma
depravagdo ou serviria de chacota pra 0 movimento ou do povo gay. Mas ai trataram
com uma delicadeza que até hoje ta na memoria do povo (DIRETOR E).

Marcador

% 0 concurso de 2013 ndo fez parte do nosso campo e n&o assistimos o espetaculo ao vivo. No entanto, ele pode
ser visto na integra no link https://www.youtube.com/watch?v=2v6sca8cJ-8&t=1477s, além das falas
reproduzidas acima.



https://www.youtube.com/watch?v=2v6sca8cJ-8&t=1477s
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O marcador da quadrilha funciona como uma espécie de mestre de ceriménias
(GONZAGA, 1992; MENEZES NETO, 2008) que lidera e conduz o grupo durante o
desenvolvimento da apresentacdo no arraial. E a voz da quadrilha na encenacéo do espetaculo,
responsavel pela performance coletiva do grupo e pela interacdo com o publico. E um
brincante que desliza por toda a extensdo da quadra, que conhece o conjunto dos movimentos
coreograficos, sem necessariamente executéa-los, e que sabe o tempo das cenas da estrutura
narrativa da apresentacdo. Seus comandos e discursos ndo sdo executados mecanicamente a
partir de um dispositivo gravado em estudio, como ocorre com as falas da encenacdo do
casamento e as demais esquetes ao longo da apresentacdo, a ele é franqueado o microfone
com a missdo de organizar cénica e coreograficamente o espetaculo, anunciando os passos e
animando o corpo de baile. Ele também promove o acesso dos espectadores ao tema
abordado, como uma espécie de narrador, contribuindo para a sua inteleccéo.

Configura-se, portanto, como uma personagem que desenvolve um papel substancial
nas apresentacdes funcionando como fio condutor da narrativa, e detém relevancia cénica no
desenvolvimento dos enredos. Com o movimento das quadrilhas recriadas, 0 marcador segue
com a incumbéncia de se comunicar com o publico envolvendo-se cada vez mais com a
historia contada nos espetaculos (MENEZES NETO, 2008). E comum sua participacdo na
trama, geralmente, na encenacdo do casamento, encarnando papeis de destaque que
representam autoridade, poder, status social — a exemplo de padres, politicos, empresarios e
coronéis. No que tange os trajes por ele utilizados, ainda que em sintonia e harmonia com 0s
do grupo (tons, cores e tema), sdo distintos, seu figurino € de modelo Unico em todo o desfile,
ja que € o Unico personagem que costuma nao ter par.

Cabe destacar que o marcador ¢ uma das figuras obrigatdrias nos concursos de
competicdo, sendo um dos critérios de avaliacdo pelos jurados, conforme podemos observar
no regulamento do 33° Concurso de Quadrilhas do Recife (2017) que descreve as

competéncias basicas de sua atuacao.

Artigo 27. Os critérios considerados para o Julgamento das Quadrilhas Juninas serdo
0s seguintes:

02 — MARCADOR (A) — Pessoa que anima, lidera e comanda as dangas e 0s
dangarinos. Sendo observado pelo Jurado a dic¢do, o dominio de espago e
comunicacdo com os demais componentes da Quadrilha Junina e o publico.
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Em que pese a flexdo de género no texto do regulamento, mulheres exercendo a
funcdo de marcadora é ainda pouco comum® e aos debates sobre as relacdes de poder e a
mulher no espaco publico, tendo em vista que o marcador é uma figura que ocupa um espaco
de lideranga e compreende o espectro publico do grupo durante a apresentacdo. Nesse sentido,
aparecem as idiossincrasias nas relagdes entre os pares categoriais, apontando que ha um
dominio masculino nos espacos de visibilidade que reitera as desigualdades no interior da
manifestagdo, principalmente quando combinada com a baixa representatividade nos espagos
politicos dos grupos locais. O que nos remete ao género como uma das formas de articulacéo
das relagdes de poder (SAFFIOTI, 2004).

Das quadrilhas finalistas nos concursos realizados pela Prefeitura nos dois Gltimos
anos, apenas a Origem Nordestina, camped em 2016, apresentou-se com uma marcadora®
que, no espetaculo de 2017, também foi a noiva da quadrilha. O simbolo da lideranga no
arraial € um papel majoritariamente desempenhado por homens cisgéneros. Percebemos,
corroborando com Noleto (2016), que as razdes para essa situagcdo ancoram-se no fato do
papel desempenhado pelo marcador ser compreendido como um locus de masculinidade que
ostenta atributos, comumente, relacionados a no¢des fixas e hegemdnicas, notadamente a
funcdo de comando, que exigiria pulso firme, vigor e uma determinada impostacéo vocal. As
nocbes de género e sexualidade, portanto, permeiam o processo de constituicdo dessa
relevante figura.

No trabalho de campo ndo identificamos questionamentos e reflexdes sobre a presenca
quase que absoluta de homens. E certo também que ndo as provocamos diretamente, o que
nos leva a pensar de que, nesse caso, 0s siléncios legitimam e estruturam relacGes de poder
vigentes. Ainda assim € possivel inferir que a determinacdo do marcador no campo da
masculinidade é encarado com certa naturalidade pelos brincantes, tanto pela escassez de
mulheres quanto por certo estranhamento esbogado na execucdo das marcadoras. Ao observar
as apresentacdes dos grupos no 32° Concurso de Quadrilhas do Recife, notamos um incémodo
de parte do publico durante a apresentacdo da marcadora de uma quadrilha do interior do
estado, tanto a eficiéncia de sua autoridade no arraial quanto a entonacdo e ao timbre mais
agudo de sua voz, caracteristicas fisioldgicas associadas ao corpo bioldgico das mulheres,
foram alvos de comentérios negativos dos que assistiam as apresentacées, a exemplo de “que
mulher gasguita!”. Ainda que ndo fosse considerada uma atuagdo primorosa da marcadora,

uma vez que a quadrilha ndo alcangcou uma boa pontuacdo neste item, ndo observamos

% Segundo Menezes Neto (2006; 2008) a auséncia de mulheres marcando quadrilhas era total.
% Na pégina do facebook da Quadrilha Origem Nordestina aparece o termo marcatriz.
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inquiricdes semelhantes no que tange aos marcadores homens que se apresentaram no mesmo
patamar ou em inferior.

Cabe ainda destacar que como lideran¢a, o marcador também produz sentidos que ndo
se resumem ao enredo do espetaculo, como a voz da quadrilna. Em que pese muitos grupos
afirmarem que fazem o Sdo Jodo por amor - 0 que pode ser facilmente depreendido da
interacdo nas paginas das redes sociais dos grupos, do dia a dia dos ensaios e da explosdo das
apresentacdes -, ha um forte clima de rivalidade e disputa entre 0s grupos, comum dos
processos de competicdes e, as vezes, as animosidades sdo reproduzidas no arraial através da
fala dos marcadores, revelando tensdes e conflitos cotidianos. Como foi o caso ja& mencionado
do marcador da Raio de Sol sobre as damas da sua quadrilha, que expos na arena uma
regulacéo das identidades em cena.

No que tange aos demais itens de julgamento do concurso, notadamente figurino e
coreografia, reiteramos que estes serdo abordados no decorrer da analise das imagens
identitarias desenhadas no folguedo constante no proximo capitulo, uma vez que séo

elementos que (re)produzem sentidos nos corpos brincantes.



104

5 IMAGENS IDENTITARIAS COREOGRAFADAS E SUJEITOS DA
FEMINILIDADE

Se a motivacdo inicial da nossa pesquisa consistia na observacdo da participacdo de
pessoas trans, com a informagdo da presenca significativa dessas vivéncias nos postos
femininos (damas e noivas) das quadrilnas — como anteriormente ressaltada neste texto por
meio das matérias de sites locais e observagdo do concurso de 2016 -, a aproximagdo com
campo, principalmente a partir dos ensaios, apontou novos contornos. Nao obstante, a notoria
e propagada presenca de mulheres trans, ao chegar ao primeiro ensaio da Junina Tradicéo,
percebemos outros sujeitos dancando na fileira das damas, homens gays que por escolha ou
por serem considerados muito efeminados (normalmente pela diretoria e pelo coredgrafo)
deixam de representar os cavalheiros e transitam para o polo feminino, ressaltando, assim, o
carater parodistico dos pares categoriais (MIRANDA, 2013). Essa percepcao contribui para
alargar o nosso campo de pesquisa, nos direcionando para a investigacdo das corporalidades
dissidentes na representacédo das feminilidades coreografadas no folguedo.

Em algumas manifestacdes da cultura popular, a exemplo do Maracatu Rural, a
representacdo de personagens femininos por homens brincantes opera sentidos no campo da
interdicdo e da tradicdo. Especificamente no maracatu rural, a baiana era encenada apenas por
homens em razao do impedimento inicial da participagdo de mulheres nas festas. “A presenca
dessa forma de travesti na atualidade é quase sempre um sinal de tradicionalismo do grupo e
de antiguidade do folguedo” (ROBERTO BENJAMIN apud SILVA, 2016). Para referir-se a
essa representacao, vivenciada exclusivamente durante a narrativa — de carater transitorio e
temporario -, percebemos o uso comum da expressdo travestilidade®® como um artista vestido
com roupas e acessorios do sexo-género oposto. No entanto, conforme ja abordado, a atuacao
dos movimentos sociais e 0 reconhecimento de diferentes identidades reposiciona a palavra
agregando um sentido politico e social, passando a compreendé-la como vivéncias que se
identificam no campo do feminino. Nesse sentido, é que optamos pela utilizacdo do termo
inversdo para se referir a atuacdo provisoria, exclusivamente para os espetaculos da quadrilha,

de homens cisgéneros em personagens na ala das damas nas quadrilhas juninas.

Nesse caminho, as analises que se seguem foram frutos da observacéo dos bastidores
de preparacdo do espetaculo de 2017 da Junina Tradicdo, mas, principalmente, das falas das

quadrilheiras entrevistadas. Procuramos, a partir dos dados mencionados, analisar a

% Sobre travestilidades masculinas no Maracatu Rural ver Silva (2016).



105

pluralidade de parddias corporais performatizadas e de imagens identitarias, dentro e fora de
cena, desvelando as suas ambiguidades que circulam na ruptura com os pares categoriais
dicotdmicos do corpo, do género e da sexualidade, mas que também reproduz nocdes
hegemonicas. Ademais, analisamos as producgdes de sentidos operadas pelas dissidentes, a
partir dos espacos de visibilidade e de permissividade, como um local de sociabilidade e de

reconhecimento com contornos de cidadania e direitos humanos.

5.1 Cavalheiros e damas

E no que chamamos de corpo de baile, composto pelos sujeitos que executam a
performance cénica dos espetaculos apresentados nos concursos, que as nog¢des de género e
sexualidade serdo negociadas. Nas quadrilhas do Recife, a estrutura basica e obrigatéria nos
termos dos regulamentos dos concursos locais corresponde as seguintes personagens:
marcador, noiva e noivo, cavalheiros e damas, como anteriormente mencionado. As imagens
identitarias produzidas nos festejos juninos e, mais especificamente, no interior das quadrilhas
ancoram-se nessas personagens que estruturam a narrativa de desenvolvimento das
apresentacdes. Ha um processo de negociacdo constante entre o enredo apresentado pelo
grupo, as exigéncias dos certames de disputa e as diferentes posicdes de sujeito que
reverberam na producdo de imagens identitarias referenciadas em interpelacdes localizadas na
experiéncia de brincantes.

E nesse sentido que abordaremos neste topico, apresentando as personagens que
compde a diade do folguedo — damas e cavalheiros -, trazendo elementos caracterizadores
comumente considerados habituais e obrigatorios, geralmente mobilizados no campo da
tradicdo, mas também de apego aos movimentos estéticos, tal como as posicdes de sujeito
ligadas a um processo de construcdo cultural ‘situacional’, ‘contextual’ e ‘relacional’ fruto da
dinamica da festa popular e, sobretudo, da vivéncia dos sujeitos. Nosso foco, no entanto,
concentra-se nos sujeitos que performatizam as feminilidades na ala das damas, razdo pela
qual nos debrucaremos, no tépico seguinte, nas corporalidades dissidentes presentes nesta
categoria da quadrilha.

Os cavalheiros correspondem & ala masculina da diade da quadrilha. E um personagem
concebido e desenvolvido com a expectativa de performatizacdo coreografica dos atributos
que circulam no dominio das masculinidades. Em sua trajetoria, do surgimento das quadrilhas
aos dias atuais, a ritualizacdo do folguedo e 0s movimentos estéticos impregnaram de

sentidos, bem como acentuou determinadas caracteristicas na sua representacdo. A caricatura
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do homem do campo engendrada pelo homem citadino, configurada em ideais de ruralidade e
conjugalidade, constante na literatura sobre o folguedo (GONZAGA, 1992; CHIANCA,
2007a; 2007b; 2013; MENEZES NETO, 2008; SANTOS, 2015), relaciona ao espectro da
personagem a forca de trabalho do ruricola o desejo sexual latente no cortejo as damas e 0s
elementos de uma masculinidade hegemdnica conveniente a afirmagdo de um modelo binario
estrutural em relacdo ao corpo, género e sexualidade (NOLETO, 2016).

Elemento crucial que vai impactar na caracterizacdo das personagens € montagem
cénica articulada em torno do tema do espetaculo, inovagdo, como visto, trazida pela recriada
e incorporada aos itens de julgamento dos concursos a partir de 2008. O tema em conjunto
com a estrutura social passa a nortear a constituicdo performatica das personagens, no caso a
do cavalheiro. Para conferir inteligibilidade ao tema e & masculinidade da personagem,
figurino e coreografia, bem como elementos cénicos, constituem a base estrutural da
caracterizacdo da personagem e expressam uma conjugalidade heterossexual e de
superioridade masculina (NOLETO, 2016).

No espetaculo apresentado em 2017, os cavalheiros da Tradicdo fizeram uso de dois
trajes distintos, realizando uma troca de roupa’’ ao longo da apresentacdo, ambos conectados
com os das damas, estabelecendo uma espécie de relacdo de poder e dominacao, o cacador e a
caca. Entendemos que a construcdo dessa relacdo de oposicdo além de estar inscrita em
termos heterossexual, consolida uma relacdo binaria e estavel ancorada nas hierarquizacdes
do corpo (BUTLER, 2015; BORRILLO, 2010), que se aprofunda com outros elementos dos
espetaculos. Com o desenvolvimento da narrativa, nos minutos finais da apresentacéo,
percebemos outras leituras dos figurinos das damas, no qual o luxo destes comparados com 0s
trajes dos cavalheiros pode ressaltar o empoderamento alcancado ao final da trama. Voltando
a descricdo da caracterizacdo das vestimentas dos cavalheiros, seus dois trajes foram
compostos por calgas, camisas compridas, chapéus e sapatos (ou botas) — figurino basico
utilizado pela maioria dos grupos -, confeccionados com cetins, rendas e fitas, destacando o
requinte das pecas desenhadas por um estilista profissional, sendo um da cor caqui e o0 outro
azul. Os detalhes de cada vestimenta sdo elaborados de acordo com o desenvolvimento da
narrativa, os cavalheiros que iniciaram caracterizados como militares terminaram como

cacadores de serpentes, personagens que simbolizam poder.

" Atualmente, a troca de roupas em cena mostra-se como uma tendéncia dos grupos da Regi&o Metropolitana do
Recife, no entanto ela é mais comum entre os destaques — noiva e noivo - e as damas, para ilustrar, as damas da
Dona Matuta utilizaram 3 figurinos distintos durante a encenacéo.
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No trabalho de campo, percebemos que chapéus e sapatos sdo aderecos utilizados com
maior frequéncia pelos brincantes, principalmente nos ensaios e no Pré-Junino, quando 0s
figurinos ainda ndo estdo finalizados e se quer foram revelados. Os tradicionais chapéus de
palha utilizados pelo matuto ganham sofisticacdo com aplicacéo de brilhos, rendas e enfeites
coloridos, além de ter suas propor¢des reduzidas. Com o0s chapéus os cavalheiros
desenvolvem passos que denotam reveréncias, saudacdes ou a celebragcbes — comemoracéo e
despedida da quadra com a Ultima danca -, além de fazer o cortejo das damas durante o baile.
Erguidos ao alto, nas laterais ou na saudacdo de entrada na quadra — a gestualidade garante
amplitude e projecdo a estatura dos personagens, a ala masculina da quadrilha aparece mais
visivel ao espectador (NOLETO, 2016).

J& no campo simbdlico, o chapéu é um adorno masculino que representa hierarquia,
poder e status social, cujas representacdes sdo conferidas ao espetaculo, diferenciando os
papeis que figuram na narrativa, como coroneis, padres, reis, lampido. J& os sapatos tém nos
saltos sua principal marca de impacto na encenagéo. Os movimentos coreograficos exploram
suas possibilidades sonoras decorrentes das batidas dos pés contra o chdo — uma espécie de
sapateado junino -, que se juntam as fortes palmas e vozes vibrantes (utilizadas para anunciar
0 nome da quadrilha ou para cantar as masicas), geralmente mais graves que a das mulheres,
sdo utilizados para imprimir a ideia de peso e forca. As caracteristicas bioldgicas e
fisiologicas, a partir da ideia de um sexo fundado na natureza, que buscam formar identidades
a partir de uma perspectiva essencialista (NICHOLSON, 2000) aparecem na composi¢do
coreografica dos espetaculos.

Assim, entendemos que 0s movimentos coreograficos sdo desenvolvidos considerando
esses dois elementos como extensdo do corpo, eles funcionam como préteses que derivam de
uma intervencao temporaria (PRECIADO, 2011, 2014; BENTO, 2014a) — utilizadas durante a
preparacdo e a execucao da danca - para favorecer uma determinada estilistica que tangencia e
estabiliza a performance no campo das masculinidades. Os sinais exteriores que dao
visibilidade aos corpos em cena.

No processo de composicdo estética da personagem, a maquiagem € outro recurso
utilizado na tessitura corporal do cavalheiro. Durante a reunido de apresenta¢do do tema aos
brincantes, ao tracar a ilustracdo do papel a ser desempenhado na narrativa, o projetista, de
maneira enfatica, estabeleceu um modelo de masculinidade a ser encenado, articulando
expressdes que circulam no campo da forca, do vigor e da virilidade. Para alcancar esse

modelo foram utilizados os artificios de pinturas e apliques de barbas e cavanhaques, que
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além de padronizar os dancgarinos garantia ao personagem uma “cara de macho, mais mascula,
mais bruta”, quando a “cara limpa” poderia deixar escapar uma masculinidade dissidente.

Podemos considerar que esses elementos sdo utilizados como ferramentas de
intervencdo temporaria nos corpos que ratificam a ficcionalidade do género e procuram situar
as imagens coreografadas (BUTLER, 2015; PRECIADO, 2011, 2014; BENTO, 2014a),
durante a encenagdo do espetéaculo, no espectro de uma masculinidade hegemdnica. Revelam,
portanto, a produgéo ficcional do género. Para colaborar com essa investida, as ferramentas de
controle sdo ampliadas alcancando gestualidades e trejeitos na execugdo coreografica, mas
também de comportamentos nos bastidores — principalmente durante os ensaios e quando
estiver usando as vestimentas da quadrilha. As preocupagdes com a sincronia e o ritmo dos
movimentos sdo alargadas para 0 campo subjetivo em busca de uma caracterizacdo impecavel
de um modelo de masculinidade calcado no macho forte e viril.

A reiteracdo desses discursos nos mais variados foruns e, principalmente, ao longo de
dos ensaios para 0s Concursos (re)produz sentidos que povoam, inclusive, as conversas dos
sujeitos dissidentes. Tanto nas conversas informais durante os ensaios, quanto nas entrevistas
que realizamos, na qual perguntamos sobre o perfil de um cavalheiro, as ideias articuladas
pelas nossas interlocutoras mobilizaram palavras como forca, virilidade, macho para se referir
a imagem dos cavalheiros da quadrilha, em contraposicdo a beleza, delicadeza, leveza,
meiguice das damas. Articulando uma posicdo binaria e de oposicdo entre esses pares que

passam a perseguir essas molduras.

Em relacdo aos cavalheiros a mesma coisa, tem muitos meninos que dao pintas
horrores, que se pudessem botavam uma saia e girava. E tem realmente muitos que
fazem isso. Mas dentro do universo quadrilheiro existe realmente essa dicotomia de
que quem é dama tem que se comportar como mulher e quem é cavalheiro tem que
se comportar como homem macho, homem viril. Mas na minha concepc¢éo, eu acho
que cada um pode ser quem quiser dentro de onde quiser (QUADRILHEIRA 1, 27
anos, danca ha 3 anos de Tradigéo).

Olha, pra ser cavalheiro tem que ter uma pegada muito forte, muito dura,
vulgarmente falando machista, uma pisada mais forte, bruta. E dama é uma coisa
mais delicada, mais meiga, bem patricinha no modo de falar (QUADRILHEIRA 2,
25 anos, danca ha 8 anos de Tradi¢&o).

Tem diferenca. Porque assim, os cavalheiros na minha viséo € a for¢a da quadrilha, é
a forca € a sustentabilidade do grupo. As damas é a beleza do grupo, é o encanto, a
delicadeza e a feminilidade, entendeu? Entdo certos meninos que querem e que tém
uma certa malemoléncia consegue se eles quiserem dangar como dama e ter o que a
dama precisa ter, mas outros ndo, mesmo sendo homossexuais ndo tem esse jeito de
ser dama. Entdo a diferenca estd nisso, em relacdo a quadrilha, o cavalheiro ser a
forca, entendeu?, aquele grito mais forte do grupo, a sustentabilidade e a dama a
leveza, a delicadeza, a beleza (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danca hd 7 anos de
Tradicdo).



109

Ao definir o cavalheiro, apontando suas caracteristicas, sdo produzidas também as
interdigdes, implicitas ou expressas. “Dar pinta” ou “dangar toda quebrada” ou a efeminacéo,
elementos sempre presentes na fala das nossas interlocutoras, séo comportamentos que podem
interditar os brincantes da ala masculina, que quando fogem ao dominio do grupo pode
provocar um deslocamento para a ala das damas. Registramos, acessando a fala do diretor C
abaixo reproduzida, algumas situagfes narradas de maneira mais incisiva e taxativa sobre as
implicagdes dos trejeitos acima mencionados, mostrando que algumas vezes o tréansito entre

personagens se da também a partir de uma imposicdo negociada.

A Tradi¢do pra mim, pra minha concepcdo é uma das, e se ndo for a Unica daqui
mesmo do Recife, que trabalha com esse lado social mesmo, de aceitar, de entender,
de chamar pra conversar, perguntar: ‘o que é que td acontecendo?’ ‘Como é que
vocé vai se sentir bem dancando a gente tem essa vaga e tem essa?’ ‘Nao, mas vai
dangar de mulher, tem trejeito feminino, ndo tem condicdo de vocé dancar de
homem, dance de mulher.” ‘E melhor mesmo, né? E melhor dancar de mulher’
(DIRETOR C).

Entendemos que essas “preocupacdes” decorrem em parte da intensa participacdo de
homens que se identificam como homossexuais nas quadrilhas, conforme mencionamos, que
inclusive dancam na ala dos cavalheiros, expressando diferentes estilisticas corporais.
Percebemos que ha um distanciamento e até mesmo uma libertacdo das categorias de
referentes fixos e imutdveis com a possibilidade de novas configuracfes, além de fazer do
signo cavalheiro um lugar de debate politico (BUTLER, 1998). Nesse caso, as vivéncias fora
do palco refletem na articulacdo de diferentes performatizacdes encenadas, provocando
fissuras que interpelam a estrutura cénica sexista, que por circundarem no imaginario do
tradicional da manifestacdo provocam tensoes.

Os discursos empreendidos buscam controlar o campo do significado social e produzir
representacdes de género, mas as corporalidades dissidentes aparecem nas margens desses
mesmos discursos. Sorrisos largos, olhares maliciosos, rodopios intensos, rebolados ou um
dancar “quebrado” revelam, em alguns aspectos, o fracasso das simula¢cfes articuladas dos
discursos e tecnologias empreendidas e escapam das simbolizacdes das formas de ser homem.
Assim, a busca por uma estilizacdo corporal inscrita em uma masculinidade hegeménica
produz uma falsa estabilizacdo evidencia a ilusdo em que o género é constituido e aponta para
0 seu carater imitativo (PISCITELLI, 2001; BUTLER, 2015).

Assim como acontece com os cavalheiros, na ala feminina da quadrilha, a das damas,

também h& uma expectativa de performatizacdo coreografica que opera na concepcdo e
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desenvolvimento da personagem, mas que mobiliza sentidos em oposi¢do a masculinidade.
Assim, a feminilidade das damas é marcada por estilos e desenvolturas corporais que remetem
a pureza, castidade, sensualidade e sensibilidade, atributos que aparecem como um consenso
disseminado entre brincantes e que envolvem os ideais de ruralidade e conjugalidade do
folguedo.

Na caracterizacdo das damas, assim como chapéus e botas sdo adornos que
acompanham os cavalheiros, as saias (ou vestidos), 0s arranjos de cabeca e 0s sapatos de salto
alto (ou ainda sandalias do tipo gladiadora) sdo aderecos incorporados a dindmica da
personagem desde a preparacdo até a execuc¢do do espetaculo. A saia, no entanto, € um dos
itens mais afeitos as transformaces dos movimentos estéticos, compreendendo também o
figurino como um elemento textual das inovagGes conceituais. Se as estilizadas trouxeram
luxo, padronizacéo e sincronia, nos trajes, em que pese manter a mesma estrutura vestimentar
— no casa das damas saias rodadas (ou vestidos) e aderecos -, a chita foi gradativamente
substituida por lantejoulas, pedrarias, cetim, lamé, paetés e brilhos. Ja nas recriadas, as saias
ficam mais curtas e ha um resgate da chita, do xadrez e dos quadrilhados, que passam a ser
utilizados como detalhes (MENEZES NETO, 2008). Atualmente, o luxo da estilizada e o
comprimento das saias da recriada, bem como os tecidos considerados tipicos resgatados por
esta estética, sdo recursos utilizados pelos grupos do estado.

A saia da dama funciona como uma extensdo do corpo (PRECIADO, 2011, 2014,
BENTO, 2014a) dessa personagem, geralmente com comprimento acima do joelho e
volumosa, o que para Noleto (2016) contribui para a proeminéncia notéria das damas durante
a execucdo da danca. Muitos dos passos coreograficos séo elaborados contando com o jogo
das saias, uma das razbes pela qual ela é a Unica peca vestimentar sempre utilizada nos
ensaios. Peca simbolo da distincdo sexual, elas garantem uma plasticidade aos movimentos e
contribuem para reforcar caracteristicas como graciosidade, fragilidade e sensualidade, que
conforme exposto, sdo mencionadas como atributos das damas pelas nossas entrevistadas.
Com méos firmes, elas sdo jogadas para frente e para tras durante o passeio pela quadra,
acompanham os movimentos laterais, sdo levantadas para o alto e podem denotar reveréncias
e saudacdes, mas também um jogo de seducdo com o seu par. A gestualidade do jogo de saias
promove uma amplitude lateral da personagem e criam uma imagem de uma presenca mais
acentuada aos olhos do espectador.

Outro elemento que compde o espectro de feminilidade da personagem é o cabelo,
geralmente associado a um arranjo de cabeca, adereco fixo que adorna a parte superior do

figurino da dama. Ha uma valorizacdo dos cabelos longos, que geralmente estdo presos com
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rabos de cavalo ou coques, sendo também uma forma de distingdo da masculinidade. Nesse
sentido, € comum a utilizacdo de apliques ou perucas para garantir padronizacdo ou a
inteligibilidade da caracterizacdo. Os diferentes penteados também criam efeitos nos
movimentos executados e podem imprimir leveza no deslocamento pela quadra de danca. Ja
nos pés, 0s sapatos de salto alto ganham mais destaque em detrimento das sandalias de couro.
Os movimentos coreograficos das damas, em alguns momentos, também exploram a
sonoridade das batidas contra o chéo, porém com menos intensidade e forca.

Os movimentos coreograficos, portanto, sdo desenvolvidos considerando alguns dos
aderecos dos vestuarios que sdo mobilizados para compor uma estilistica corporal especifica,
préteses temporarias (PRECIADO, 2011, 2014) utilizadas como recursos para estabilizar e
inscrever as performances em um modelo hegeménico de feminilidade. Com a maquiagem, a
caracterizacdo visual da personagem se completa. Com ela tanto pode se alcangar uma
padronizacdo como permite truques de efeitos com pinturas que podem tanto esconder
possiveis defeccBes como ressaltar expressdes faciais.

O processo de caracterizacdo das damas, assim como a dos cavalheiros, também é
realizado a partir do tema do espetaculo aliado a estrutura social, os demais elementos
gravitam em torno deles. Elas podem assumir personalidades de contos, fabulas ou mesmo de
momentos historicos, a exemplo de imigrantes nordestinas em Séo Paulo (tema da Origem
Nordestina, em 2017) e das serpentes (tema da Tradicdo, em 2017). Cada espetaculo empresta
um conjunto de sentidos que sdo agregados a figurinos e passos coreograficos, itens estes que
sofreram profundas transformacdes na passagem dos movimentos estéticos.

A caracterizacdo vestimentar das personagens procura estabelecer vinculos entre o0s
pares por meio de cores, tecidos e materiais ou, simplesmente de nocBes de
complementariedade esbocadas no enredo dramatico. E possivel identificar nas roupas
referéncias a “uma suposta e idealizada harmonia grupal, ou seja, um senso de comunidade
pautado na perpetuacdo de lacos afetivos e sexuais responsaveis pela continuidade de redes de
parentesco que estdo baseadas em uma heterossexualidade presumivel e desejavel”
(NOLETO, 20186, p. 55).

As damas da Tradicdo, no espetaculo de 2017, utilizaram dois trajes distintos, ambos
conectados com o enredo dramatico e em didlogo com os demais elementos cénicos, 0 que
inclui os figurinos utilizados pelos cavalheiros. As pecas vestimentares reproduziam as
relaces de poder e dominacao narradas no espetaculo. O vestido com comprimento acima do
joelho foi trabalhado em trés cores bases, vermelho, preto e dourado, com desenhos que

simulavam a pele de uma serpente. Na sua parte inferior, diversas camadas de anaguas
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garantiam a armacdo e 0 movimento das saias. Este traje, utilizado na entrada e no
encerramento, remetia ao luxo e ao empoderamento das mulheres narrados no espetaculo.
Durante a encenacdo, os vestidos foram arrancados pelos cavalheiros, os cagadores que
tiravam a pele das serpentes, por baixo elas utilizavam uma espécie de malha cor da pele (o
segundo figurino) também com desenhos que remetia ao couro da serpente para aludir ao nu
feminino, simbolizando a dominagdo e a violéncia contra a mulher. Na cabeca, arranjos
dourados que lembram uma espécie de coroa e cabelos longos, todas usavam apliques com
um estilo rastafari. Os detalhes de cada vestimenta, como podemos observar, sdo elaborados
de acordo com a narrativa do espetaculo.

Outro aspecto relevante para compreender a conformacdo dessa personagem Sao as
vivéncias das brincantes. O polo das damas é formado em sua maioria por mulheres
cisgéneros e heterossexuais. No entanto, com o0 aumento da participacdo de mulheres trans e
homens gays na composicdo de sua ala, percebemos uma maior ofensiva para controlar
gestualidades, trejeitos e comportamentos. A busca pela caracterizacdo de um modelo de
feminilidade cria no imaginario das brincantes padrdes fixos, e que de certa forma tornam-se
objeto de desejo nem sempre alcangados. No encontro de exposi¢do do tema da Tradicdo,
durante a apresentacdo das personagens abordava-se o0s atributos que deveriam ser
perseguidos, uma espécie de orientacdo para a sua caracteriza¢do, como podemos observar em
uma das falas do projetista que diz que “os meninos que dancam de dama precisam mostrar
aos jurados esse olhar, o sorriso, a malicia”.

A massificacdo do discurso durante 0s ensaios e a estrutura cénica dicotbmica do
folguedo, como vimos, reverbera no discurso das brincantes que passam nao apenas a seguir
as orientacbes do projetista e de outras liderangas, mas que significam as vivéncias dos
sujeitos. Nesse sentido, nocdes como delicadeza, sensualidade e beleza sdo exaustivamente
reiteradas como atributos da feminilidade e marcam, inclusive, o desejo de performatizacéo
das nossas entrevistadas, como podemos observar nas falas de algumas das nossas
entrevistadas, todas, conforme mencionamos, corporalidades dissidentes na ala das damas,
quando perguntadas sobre o ponto forte de sua danca e o que procuram destacar nos

concursos.

Mas eu acho que o ponto forte na minha danga é a sensualidade, eu gosto de mostrar
isso, gosto que o pessoal olhe para mim e meio que se apaixone quando eu to
dangando (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danga ha 3 anos na Tradigao).
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Beleza, I8gico! Beleza, delicadeza, seguranca. Eu acho que é de grande importancia
no ciclo, quando vocé vai participar de um concurso, vocé entrar confiante, segura
no que vocé faz (QUADRILHEIRA 3, 20 anos, danca ha 3 anos na Tradic&o).

Entretanto, percebemos também que ha& discursos que escapam aos modelos
hegemdnicos almejados no cenério junino. A resposta da quadrilheira 4, abaixo, a0 mesmo
questionamento feito as quadrilheiras 1 e 3 surpreende por trazer um traco, via de regra,
mobilizado no campo da masculinidade, inclusive por ela mesma durante nossa conversa, a

forca (“os cavalheiros na minha viséao € a forca da quadrilha”™).

A minha marca aqui na junina Tradicdo em relacdo a danca e as damas € a forga
dangando. E a forca, a velocidade na danca (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danga ha
7 anos na Tradicao).

Essa resposta ao mesmo tempo em que pode ser interpretada como fissura que desloca
novos elementos para o campo das feminilidades, percebida fora de um padrdo normativo,
também pode ganhar outros contornos. A forca pode ser percebida como um elemento
remanescente dos tempos em que ela dancava como cavalheiro destoando do conjunto de
damas, o que justificaria as frequentes orientagdes (ou interdi¢cbes) as corporalidades
dissidentes sobre delicadeza, por exemplo.

Percebemos, nesse sentido, que as noc¢des de género e sexualidade sdo articuladas
coreograficamente, por meio de discursos textuais e imagéticos, que intervém na
performatizacdo das imagens identitarias que circulam nas quadrilhas. Ha, no entanto,
diferentes estilisticas corporais circulando ndo apenas entre os cavalheiros, mas também entre
as damas, evidenciando que as experiéncias dos sujeitos também produzem significados. Os
corpos denunciam diferentes tipos de feminilidade que sdo constantemente produzidos e
reinventados e que exploraremos melhor no préximo topico a partir dos sentidos produzidos

por quatro brincantes da Junina Tradicao.

5.2 Corporalidades dissidentes e outras imagens de feminilidades

Trajetdria no universo quadrilheiro

Nossas entrevistadas dancam quadrilha ha pelo menos 4 anos e participavam de outros

grupo antes de entrarem na Junina Tradicdo, no caso a Lumiar, a Chapéu de Palha e a Dona

Matuta. Uma delas, no entanto, comegou sua trajetoria quadrilheira em 1999 e passou por 3
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diferentes quadrilhas antes de chegar na Tradi¢do, sdo elas a Moderna Fuzarca, Traque de
Massa e a Dona Matuta. Os deslocamentos entre grupos é algo comum nas quadrilhas juninas
do Recife, principalmente no que tange a Tradicdo, chamada por alguns fundadores e
brincantes mais antigos do grupo de “fabrica de talentos” ou de “celeiro” de formacdo de
quadrilheiros/as que advém de outros grupos. Entre os motivos dessas mudancgas destacamos
0 sucesso nos concursos, a identificacdo do/a com o perfil da quadrilha, o posicionamento dos
pares durante a apresentacdo, as relacdes interpessoais e 0 reconhecimento e a liberdade
performativa, uma vez que podem dangar na ala que se identificam ou desejam.

No universo quadrilheiro, principalmente por causa dos concursos, alguns grupos
detém notoriedade e povoam o imaginario dos/as brincantes, despertando sentimentos que
circulam em campos contraditorios, como amor e ddio, muitas vezes embevecidos pelo clima
de disputa e dos atritos entre eles. O desempenho nos certames, principalmente quando o
grupo acumula vitorias, garante prestigio as quadrilhas, tornando-as objeto de aspiracdo entre
os/as brincantes. Em 2011, por exemplo, a Junina Tradicdo sagrou-se vitoriosa de todos 0s
concursos que participou, adquirindo prestigio nacionalmente, o que provocou a entrada de
novas pessoas.

Além das vitdrias, os grupos sdo identificados também por um perfil de atuacdo. A
partir de conversas realizadas, durante a final do concurso da Rede Globo de 2017, com
espectadores que ha alguns anos acompanham as disputas juninas observamos o seguinte
perfil de alguns grupos participantes. A Lumiar, do bairro do Pina, é a que aborda temas mais
juninos, a exemplo do espetaculo apresentado no referido certamente com o tema “Banho de
S30 Jodo™; A Raio de Sol, de Aguas Compridas, costuma explorar as dancas populares
pernambucanas tanto nos passos coreograficos quanto na musicalidade, além de trazer temas
mais regionais; A Tradicdo tem uma atuacdo mais “social”, normalmente articulada em torno
das escolhas tematicas e da sua composicdo mais heterogénea, sendo considerada, por
exemplo, um dos grupos com maior participacdo de pessoas trans. Assim, em alguns casos 0s
deslocamentos decorrem também de uma maior identificacdo com o perfil de cada grupo.

Um elemento que nos chamou a atencdo durante a observacdo é a disposicdo dos
sujeitos dissidentes no espaco cénico. A definicdo das posicdes dos pares na quadrilha,
distribuidos em fileiras horizontais formadas cada uma por quatro casais, anuncia “um
processo de constituicdo e consolidagdo de hierarquias” (MENEZES NETO, 2008, p. 89). A
primeira é ocupada pelos destaques, casal de noivos e outras personagens importantes da

trama, seguindo uma logica que tende a ser definida de acordo com a desenvoltura da
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execucdo coreografica pelos pares. Essa disposicdo, normalmente definida pela diretoria,
permite leituras variadas.

Os sujeitos dissidentes costumam ser dispostos nas ultimas fileiras, nossas
entrevistadas, por exemplo, dangaram entre a 7 e a 112 (a ultima) posigdo. Inferimos, a partir
da observacdo dos concursos e das conversas informais durante o campo, que € comum a
utilizacdo desse expediente da disposicdo das/os brincantes para esconder possiveis
inconformidades com modelos hegeménicos ou um descompasso na danga ou até mesmo uma
espécie de punicdo pelo comportamento/auséncia nos ensaios. Segundo dois diretores da
quadrilha, antes da definicdo das fileiras hd& um compromisso maior dos/as brincantes com
horéario, bem como uma maior dedicacdo de todo o grupo, no entanto, quando a disposicdo é
anunciada as insatisfagdes provocam descontentamentos e distanciamentos, como no caso do
noivo do espetaculo de 2016, que apds ser posicionado na 22 fileira para o concurso de 2017
saiu da quadrilha por achar que ndo estava sendo valorizado.

No caso da Tradicdo, o que poderia significar uma tentativa de esconder nossas
entrevistadas, no entanto, foi, momentaneamente, desconstruida com a sequéncia coreogréafica
do espetaculo. Durante a apresentacdo no 33° Concurso do Recife, a movimentacdo dos pares
fez com que todas as nossas entrevistadas tivessem seus minutos na 12 fileira, desfilando seus
corpos aos olhos dos jurados e do publico presente. Esse fato, no entanto, pode ser
compreendido também como uma espécie de negociacdo entre diretoria e brincantes, que para
arrefecer possiveis tensbes e descontentamentos cede momentos de visibilidade e
reconhecimento.

A partir de todo o exposto, constatamos que, na Tradi¢cdo, a disposicao dos pares reline
uma série de elementos que operam no campo da estrutura cénica, mas que ressaltam
interdicBes e negociacdes. As mediacdes entre relacdo de poder e inteligibilidade dos corpos,
também pode ser depreendida da posicédo da coredgrafa do grupo no espetaculo. Mulher negra
e trans sua beleza chama a atencdo dos demais quadrilheiros®™, corpo, vestimentas e
movimentos dao pistas que a diferencia da maioria das damas dissidentes, suas intervencées
corporais — permanentes e temporarias - a aproximam do modelo hegeménico de
feminilidade. Sua posicdo no espetaculo, 12 fileira, reforca a disposicdo dos pares como lugar
de hierarquia e de inteligibilidade.

Por fim, os deslocamentos decorrem ainda, conforme mencionado, das relacGes

interpessoais e do reconhecimento e da liberdade performativa, razGes essas que levaram as

% Durante os ensaios ouvimos comentérios sobre a beleza e a feminilidade da brincante, a exemplo de “Olha
prai, parece uma mulher de verdade!”.
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nossas entrevistadas a dancarem na junina Tradi¢do e que, geralmente, aparecem quando se
trata das corporalidades dissidentes no folguedo.

A quadrilha é, como vimos, um espaco de formacao de vinculos de afetividade entre
os/as brincantes. A saida de um grupo e a chegada a outro envolvem lagos que se dissolvem,
bem como novos que se constituem. Essas relagcdes aparecem na fala de nossas entrevistadas
que destacam relacfes amorosas e convites de amigas/os (produtor, diretor, coreogréfico ou
brincante), embora elas ndo aparecam de maneira isolada. No caso da quadrilheira 4, o
convite de uma amiga trazia a possibilidade de desempenhar um papel mais condizente com a

sua identidade de género, o que antes lhe era negado.

Eu recebi um convite de uma amiga que ja danca aqui na Tradicdo desde 2011, um
ano antes de eu entrar (...). Ela me convidou devido a ela saber que eu ndo tinha sido
aceita como dama na antiga quadrilha. Ai ela me convidou e falou que aqui eu seria
muito aceita, eu ndo acreditei, mesmo assim eu paguei pra ver, né? aquele velho
ditado. Subi o Morro (..) com medo de tudo, mas eu subi o Morro, tive coragem. E
ao chegar ninguém acreditou que eu tinha 3 anos anteriores de cavalheiro, ja
pensaram que eu dancaria de dama. E assim foi, entrei em 2012 e estou até agora.
(QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danga ha 7 anos na Tradigao)

A quadrilheira 4, ainda que tenha deixado uma quadrilna de renome no Recife,
permitiu-se participar de um grupo no qual sua humanidade, subjetividade e identidade
fossem reconhecidas. A quadrilheira 1, que também foi para a Tradicdo motivada por lacos
pessoais, foi a Unica das nossas entrevistadas que jamais dancou como cavalheiro. O fato dela
ser uma quadrilheira mais recente no cenario junino, ha apenas quatro anos que danca
quadrilha, pode dar pistas de que ao chegar no universo quadrilheiro ela encontrou um espaco
mais aberto as corporalidades dissidentes, mas também € possivel que, nesse caso, a
performatizacdo do masculino fora descartada porque revelavam aos espectadores a ilusdo de

um sujeito permanente marcado pelo género (BUTLER, 2015).

Sempre foi uma opc¢do minha. Na verdade, eu ja tentei, inclusive aqui na propria
Tradicdo, dancar como cavalheiro, mas os meus trejeitos mais afeminados néo
deixavam, né? Eu meio que incorporava demais enquanto mulher sendo cavalheiro
(QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danca ha 3 anos na Tradi¢ao).

Mais do que uma opcdo, seus trejeitos considerados “mais efeminados” ndo
permitiram que ela dancasse como cavalheiro. A liberacdo da inversdao de homens cisgénero
em personagens femininos também € construida a partir de um processo interdicdo de
determinadas homossexualidades. A efeminacdo do homem gay € inscrita na ala feminina,

porque ela tem potencial de desmascarar a representacdo do matuto, fazendo ruir o imaginario
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de um personagem com valores que operam no campo da forca e da virilidade. Na
representacdo das damas, ao contrario, reforcaria a inteligibilidade heteronormativa uma vez
que os atributos da efeminacdo séo, geralmente, articulados no campo das feminilidades e
ainda pode ser visto como uma espécie de desejo de ser do sexo oposto (CARVALHO, 2011).

Que dama vocé é?

Damas e cavalheiros assumem papeis dentro de uma histdria, o enredo do tema, que se
modifica a cada espetaculo, alargando as possibilidades de atuacdo de cada brincante. Cada
novo tema implica no apagamento das caracteristicas da personagem anterior e a incorporacao
de novos trejeitos e gestualidades que produzem imagens temporarias interpeladas pela
estrutura social e pela experiéncia dos/as brincantes. Ndo séo apenas as musicas, o figurino e
0s passos que mudam, hd um processo de reposicionamento do sujeito em um novo contexto.
A “jeca bugingangueira” de 2016 sai de cena para a chegada das “serpentes” de 2017 e assim
narrativas incorporam saberes e abrem espaco para novas imagens identitarias coreografadas,
contribuindo para deslocar a fixidez. Para interpretar as serpentes, as damas foram orientadas
pelo projetista e pelo coredgrafo a se movimentarem com delicadeza e sensualidade -
atributos que remetem ao modelo hegeménico de feminilidade.

No processo de construcdo das personagens, varios recursos sdo utilizados. Ha uma
separacao entre 0s pares, pois 0s papeis sdo distintos e exigem diferentes tecnologias para sua
elaboracdo. Em busca de uma sincronia de passos, grupos de whatsapp e ensaios isolados
promovem a circulacdo de videos e comandos, nesses e em outros espacos, e funcionam como
uma especie de laboratério para composicdo dos personagens. Outro recurso também
utilizado e que foi mencionado pela quadrilheira 1 é a observacao de outras brincantes que ela
julga ter trejeitos mais femininos e que alcancam a personificacdo da dama exigida pela
quadrilha — normalmente depreendido por meio de comentarios publicos e elogiosos da
direcdo e do coreografo. Entendemos que esses comandos ou elogios operam significados no
campo das feminilidades, que podem inclusive produzir efeitos discursivos nos corpos via
assimilacdo que pode restringir as performances, mas também oferecer conforto e seguranca
(BENTO, 2014a; WEEKS, 2015) como uma espécie de localizacdo (CARVALHO, 2011) no
grupo para essas transgressoras.

Mas, nesse processo, as damas também fazem jus de sua experiéncia e dos seus
conhecimentos para a composicdo coreografica. H4 uma relacdo de mdo dupla na qual o

desenvolvimento das personagens da quadrilna também operam sentidos na vivéncia do
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sujeito em sua vida cotidiana; assim como 0s processos de socializagdo e os atributos desse

mesmo sujeito engendram sua personagem.

Desenvolvimento do personagem de acordo com o tema é facil, porém eu ndo me
transformei no que eu sou hoje, trans, travesti, ndo me transformei devido a s
querer dangar de dama, ja era antes (...) Influiu outras coisas, ndo influi s6 a
quadrilha, entendeu? Mas eu incorporar esse personagem de acordo com o tema é
mais facil, porque antes disso eu ja tinha aquela postura, ja queria ser aquilo que eu
sou hoje, eu ja tinha essa certa feminilidade entdo € facil. E apenas ensaiar e
incorporar realmente aquilo que se pede (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danca ha 7
anos na Tradicéo).

Para a quadrilheira 4, a producédo de sua identidade de género reflete interpelacdes de
outras experiéncias de sua vida, o que lhe propicia certo conforto e tranquilidade na
caracterizacdo da personagem para 0 espetdculo. Entendemos que, nesse caso, 0
reconhecimento da identidade opera também um processo de autoconfianga que impacta nas
imagens projetadas no espetaculo.

Ao longo da pesquisa de campo, percebemos que diferentes categorias séo
mobilizadas no universo quadrilheiro. As identidades extrapolam as nomenclaturas dispostas
no acrénico LGBT. H& um transbordamento dos sujeitos que acompanha o florescimento de
novas possibilidades identitarias, gestadas pelas interpelacbes do contexto social e da
experiéncia. llustram esse transbordamento, as falas da quadrilheira 2, que se identifica como
semitrans, e a quadrilheira , que se define como montaria, engendrando sentidos dentro e fora
da quadrilha. Nessa perspectiva, elas explicam o que consideram semitrans e montaria

respectivamente.

Na quadrilha, é porque tipo... Uma trans ela se comporta como uma trans 24h e eu
infelizmente ainda ndo posso me comportar como uma trans 24h por conta de
trabalho, de vida pessoal. Entdo tem momentos que eu chego no ensaio e eu ndo td
de menina, ainda t6 de “meninoa" (sic), t0 numa fase de mistura ainda
(QUADRILHEIRA 2, 25 anos, dang¢a hé 8 anos na Tradicéo).

Eu costumo dizer quem me pergunta o que eu sou, eu digo que eu sou montaria, 0s
meninos até brincam comigo. Eu digo que eu sou montaria porque tem gente que
tipo que se veste de mulher 24h porque é opcédo da pessoa e diz eu sou mulher. Néo,
eu ndo sou assim e eu acho que como cada pessoa é pessoa eu ndo tenho essa Vvisao.
Eu sou eu, se eu acho que é meio dia e eu acho que tem que ir no mercado comprar
alguma coisa e eu quiser colocar uma saia eu vou colocar uma saia, porque é o que
eu quero naquele momento. Se eu quiser ir no mercado sem blusa, eu vou sem blusa
porque é 0 que eu quero no momento. Tem gente que confunde um personagem com
a sua vida pessoal, ndo, eu nao tenho problema. Minha mée tem hora que me chama
de [nome social 1], tem hora que me chama de [nome social 2], tem hora que me
chama de [nome de registro], que é meu nome de batismo, e ndo tem problema
nenhum. Eu sou isso, eu sou do povo. Eu ndo tenho problema de me chamarem de
[nome social 2] no meio da rua, eu ndo vou parar pra dar esculhambagdo. Nao
porque € isso, eu ndo posso criar aquilo eu sou [nome social 1], eu sou mulher. Nao,
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na minha concepcdo eu ndo sou, ndo tem pra que eu criar aguela imagem de eu sou
mulher e ta batendo, eu acho que isso é de pessoas. Se tem gente que quer bater
nessa tecla, corre e briga, td ai o sindicato das trans que... abriu também, os
deputados assinaram pra que possa modificar o nome, para que vocé possa fazer sua
identidade com o nome de mulher. Parabéns pras que gostam, mas eu ndo gosto, eu
ndo tenho problema nenhum com isso (QUADRILHEIRA 3, 20 anos, danga ha 3
anos na Tradicéo).

A seguranga esbanjada pela quadrilheira 3 esta alicercada em sua identidade
transitéria, a “montaria” € ser homem e mulher simultaneamente, mas também ndo ser
nenhum deles. Ela embaralha as categorias de género nos seus nomes (nomes sociais e de
registro) e na sua aparéncia fisica sem transformagdes definitivas, mas sempre incrementadas
com diferentes elementos. Nas apresentacfes dentro e fora da quadrilha ela escapa a
binariedade e a fixidez das identidades e sobrepde identidades “masculinas” e “femininas”.
Bailarina, ela danca, frevo, caboclinho e quadrilha e faz também da danca um espaco de
expressdo de suas “montarias”, aflorando distintas imagens identitarias em cada manifestacdo
e no seu cotidiano. A quadrilheira 3 reforca a ficcionalidade em que o género é produzido,
aléem de romper com a ideia de identidades fixas, € nos mostra a incorporagdo de distintas
tecnologias para uma construcdo diferente do género no limiar dos discursos hegeménicos
(BUTLER, 2013, 2015; LAURETIS, 1994).

Em relacdo a eu dancar de mulher nos outros grupos também ndo tenho problema,
eu até prefiro dancar mais de homem, porque imagina eu dancando frevo ao meio
dia de mulher, n&o, ndo, ndo. Até porque tem muita coisa que me incomoda. E uma
opg¢do minha. Tipo quadrilha tem coisas que eu ndo gosto. Tem figurino que eu néo
gosto porque eu sei que vai me incomodar. Mas eu que quis dangar, eu vou ter que
fazer. Mas se for pra eu escolher isso em outro grupo eu ndo quero, eu prefiro dancar
de menino (QUADRILHEIRA 3, 20 anos, danca ha 3 anos na Tradic&o).

Entretanto, ainda que assumam distintas identidades e produzam imagens distintas,
elas compreendem corpos dissidentes que provocam fissuras nos modelos hegeménicos do
corpo, do género e da sexualidade e que se aproximam na medida em que passam a ser

agrupados sob uma mesma categoria, as damas.

Sentidos para damas e cavalheiros

Os discursos de contencdo das performances coreograficas e dos comportamentos
inscritos em um ideal regulador de coeréncia das hierarquias materializadas no cotidiano
social s&o assumidos como uma verdade pelas brincantes dissidentes. Um conjunto de normas

é mobilizado e formula um roteiro de dramatizacdo dos personagens do folguedo, como um
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cddigo de condutas do que compreende a feminilidade e a masculinidade e sinalizam limites
para essas representacfes. Nessa perspectiva, as personagens ao serem mencionadas estéo
impregnadas de sentidos, sdo categorias que agregaram atributos distintos e antag6nicos, um
conjunto de estilos corporais com status de natural, e, consequentemente, de comportamentos
que circulam no campo do inaceitavel ou do incompreendido para damas e cavalheiros. Como

podemos identificar na fala da quadrilheira 1.

O nome ja diz, né, dama. Vocé tem que ser uma dama, mas ndo necessariamente,
né? Mas eu, enquanto quadrilheiro, eu... quando eu to... transformado, ou
travestido, ou vestido de mulher, eu gosto de ser feminino, de esbanjar de certa
forma uma feminilidade, né? Porque eu acho feio, sinceramente eu acho feio,
guando tem outras meninas, até meninas, que no caso sdo mulheres cis, que elas
tenham, assim sdo mais machdo, sdo mais machuda e tudo mais. Eu acho feio,
porque ela precisa ser delicada e tudo mais. Mas eu acho que cada pessoa tem que
agir da forma que acha que € melhor pra ela (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danga
ha 3 anos na Tradi¢do).

Conquanto considere uma liberdade de agir dos/as brincantes, percebemos que a
reiteracdo do discurso por diversas institui¢cOes sinaliza a aceitacdo, ainda que subliminar, de
modelos ideias pelos dissidentes e constituem uma jornada em busca de inteligibilidade
heteronormativa. Nesse caminho, a quadrilheira 2 expde que uma dama deve se comportar

como dama e cavalheiro como cavalheiro.

Um cavalheiro [ndo deve] se comportar como uma dama e uma dama [ndo deve] se
comportar como cavalheiro. Ja aconteceu, ja observei isso. Mas é geralmente gente
que ta ainda se aprimorando. Geralmente sdo gays que tdo migrando agora de
cavalheiro pra dama, ainda tem uma pegada meio masculina, mas isso s6 adquire
com o tempo (QUADRILHEIRA 2, 25 anos, danga ha 8 anos na Tradi¢&o).

O aprimoramento mencionado pela quadrilheira 2 reflete uma necessidade de
reproducdo de atos, que para ela decorre principalmente por meio da experiéncia da
“migragdo” e € adquirido ao longo tempo, e expde os limites do proprio marco regulador.
Entendemos que a persisténcia na reiteracdo do conjunto de estilizacbes corporais adequadas
ao personagem, um processo de encenacdo e reencenacdo, aponta a ficcdo em que ele é
construido, a simulacdo de gestos, movimentos e estilos constituem a ilusdo de um “eu” que

supde uma estrutura generificada e permanente (BUTLER, 2015).

Eu acho que tem. Porque tem certas mulheres, meninas ja, que elas ja tém aquela
delicadeza que 0 nosso projetista quer. J& tem certos gays que ndo tem tanto, né?
Que por ser masculino sdo brutas e que tem que t4 ensaiando, tem que ta tendo
aquela referéncia para poder pegar os trejeitos. E as trans eu acho que é um pouco
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dificil porque querendo ou ndo tem seu lado masculino, tem o lado bruto
(QUADRILHEIRA 3, 20 anos, danga ha 3 anos na Tradicao).

A busca pela semelhanga com um modelo ideal revela os efeitos parddicos que ao
mesmo tempo em que se aproxima de ficcionalidades do corpo e do género mantém
diferencas entre o objeto que se deseja imitar e a materialidade parodistica (MIRANDA,
2013). Na teatralizagéo da feminilidade, a busca pela imagem unificada de dama transcende
0s espetaculos apresentados nos arraiais e concursos e € percebida nos ensaios preparatérios e
eventos publicos da quadrilha. Saias, saltos, perucas, enchimentos e maquiagens entram em
cena para processar a imitacdo e tentam criar uma aparéncia uniforme para espectadores e
brincantes. Ensaiar “montada” de dama aparece como uma determinacdo dos grupos,
principalmente para as que ndo vivenciam experiéncias no campo da transgeneridade, na
medida em que esse ato complementa um comportamento considerado essencialmente
feminino. Como podemos observar no discurso de um dos diretores da Fequajupe,
reproduzido por Vieira (2015): “ndo é sO querer e gostar da danca. Tem que saber como fazer
uma maquiagem agradavel, se ajeitar e ter cuidado com todas as partes do corpo, para nao
causar nenhuma estranheza no publico”.

Seguindo a orientacdo da diretoria ou subvertendo os pares categoriais dicotdmicos
(tracos da ambivaléncia da parodia) muitas damas dissidentes, principalmente as encenadas
por homens gays, desenvolvem e encarnam personagens para brincar quadrilha. Estilos,
gostos, linguajar e personalidade envolvem a criacdo dessa matuta que participa dos ensaios e
dos eventos publicos promovidos pelo grupo. E o caso da performance, ou da entidade,
desenvolvida pela quadrilheira 1 para dancar na Tradicdo que nos relatou o seu processo de

criacao.

Tem todo um comego de como foi [nome da personagem 1] e como [ela] é hoje. No
comeco eu ndo tinha ideal realmente, porgque eu nunca tinha me montado na Lumiar.
Eu comecei a ensaiar como cavalheiro, mas por um motivo que eu ndo me via
realmente dangando como cavalheiro ai resolvi dancar como [nome da personagem
2], que na verdade ndo era nem [nome da personagem 1] no tempo (...). Ela foi
batizada. Ai no primeiro ensaio eu cheguei a ir ainda... Quem me maquiou foi esse
mesmo maquiador que me maquia hoje, ele também ndo tinha tantas técnicas como
tem hoje. Ai eu fui com uma peruca preta, ndo entendia muito bem, porque também
ndo convivia muito com 0s meus amigos que se montavam, era mais com 0s
meninos que ndo se montavam e também néo sabia de dicas. Ai logo no comego foi
bem complicado, assim, ficava um pouquinho estranha ainda. Um cabelo preto, tipo
aqueles cabelinhos de nylon, que vende baratinho, 30 reais. Pronto foi 30 reais que
eu comprei esse cabelo e comecei a montar [nome da personagem 1]. Hoje em dia
[ela] se veste mais cara, né? Ela gosta de ostentar. (...) Ela gosta de ostentar um
pouquinho. Ela as vezes quando passa numa loja v& um vestido, tem alguma festa,
quer comprar o vestido, quer mandar fazer o vestido. Eh... [nome da personagem 1]
tem 1, 2, 3, 4 saltos... 4 ou 5 saltos, tem maquiagem também e tudo mais, tem uma
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peruca ja, uma ou duas perucas que sao full lace. E realmente, quando vocé acaba...
se aperfeicoando, digamos assim, pra se montar vocé quer ficar mais bonita ainda e
quanto mais vocé faz, mas vocé fica contente (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danga
ha 3 anos na Tradigéo).

Os recursos utilizados pela quadrilheira 1 e também por outras brincantes permitem a
leitura das dimensfes contingentes da corporalidade, que unifica a imagem da mulher, e
evidenciam as distingdes de uma experiéncia falsamente naturalizada a partir de uma
variedade de artefatos culturais que aponta para a estética do género (BUTLER, 2015;
NICHOLSON, 2000). Quando ndo estd montada nos ensaios a quadrilheira 1 ndo se sente tdo
feminina, sua postura muda, como observamos no campo, até mesmo na interacdo com outras
brincantes. E como se a sua sensualidade e ousadia se esvaisse diante da auséncia de

magquiagens, perucas, roupas e outros artefatos.

Quando eu t6 de [nome de registro do brincante], que eu coloco uma saia, to de
barba, t6 careca do jeito que eu sou, eu percebo que eu ndo fico tdo feminino, quanto
ficaria se eu tivesse de [nome da personagem 1]. J4 quando eu t6 de [nome da
personagem 1] ndo, é a todo momento, andando, olhando, dando um xauzinho, um
beijinho, um piscadinha de olho. Que eu ndo faria e ndo fago quando eu t6 de [nome
de registro do brincante], como hoje, por exemplo. Eu hdo me monto hoje por varios
motivos, né? Pela indisposicao, vir do trabalho, né, cansado para me maquiar. Outro
motivo que eu ndo sei me maquiar, eu dependo de outras pessoas para me maquiar e
0 meu magquiador ele ndo ta aqui hoje. E outra também porgue o ensaio de hoje ele é
muito, ele é mais de aperfeicoamento do que propriamente de sequéncias realmente,
como sdo os de domingo. Sem contar que hoje ndo vai muita gente quanto vai no
domingo e os espectadores de hoje sio um pessoal mais da comunidade. As vezes
quando vai dia de domingo tem o pessoal da banda, tem o pessoal que vem que fica
naquele pareddo, tem vocé, por exemplo, que chega no domingo. Hoje vocé vai me
ver j& de [nome de registro do brincante] (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, dan¢a ha 3
anos na Tradicdo).

Os efeitos parodicos, no entanto, como vimos sao ambivalentes. Subversdo e ordem
permeiam a producdo dos corpos brincantes nas quadrilhas, ambiguidades podem ser
percebidas ndo apenas em cada uma das identidades, mas também nas diferentes maneiras de
vivéncias que compBem a categoria dama. Se na encenacdo dos espetaculos todas se misturam
em meio aos figurinos, apliques de cabelos e maquiagens que procuram uniformizar os
individuos, durante os ensaios as diferencas aparecem de maneira mais evidente. Além de
travestis, transexuais, semitrans, montarias e personagens circulam também entre a ala
feminina da quadrilha homens de saias e bonés — ou, simplesmente, as damas que ndo
ensaiam montadas. Imagens identitarias estas notadas apenas durante o trabalho de campo.

N&o obstante as orientacdes de liderancas quadrilheiras, € comum ver nos ensaios da
Tradicdo figuras que fogem esteticamente do padrdo hegemdnico de feminilidade. Bermudas

tactel, camisas de torcidas organizadas dos times locais, camisetas regatas, bonés, carecas e
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barbas compdem novas estilisticas corporais com o rodado da saia armada e o bater dos

sapatos de saltos altos e embaralham a estrutura linear e generificada dos personagens.

Pra mim o ideal seria que realmente todo mundo se montasse em todos 0s ensaios,
afinal de contas a gente t4 dancando como dama e precisa mostrar realmente. Até
pro visual ficar mais atrativo, porque até foi discutido pela dire¢do e todos os anos é
iss0. ‘Pessoal dia de domingo todo mundo montado’, hoje em dia eu tenho o habito
de no domingo ir montada sempre, antes ndo era mais quando tinha vontade ou tinha
disponibilidade para isso. Mas dia de semana eu ndo gosto de ir montado, porque no
outro dia eu trabalho, eu fico as vezes com o olho muito marcado, ai eu realmente
ndo gosto ndo. Se fosse por mim eu ia para todos os ensaios montados, mas como
ndo depende s6 de mim, né? (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danca ha 3 anos na
Tradicdo)

O ndo dancar montada é um artificio geralmente utilizado pelas damas que nao
vivenciam experiéncias no género feminino fora das quadrilhas (ou “ndo sdo mulheres 24h”
como algumas costumam falar). Entre outras razdes destacamos a percepcao imagetica desses
sujeitos nos espagos publicos distintos do ambito quadrilheiro, por ser a mais mobilizada
pelas nossas interlocutoras.

Para algumas brincantes, as relagfes de trabalho constituem interdicbes para a
montagem, que envolvem desde ndo dar pistas de uma identidade assumida na quadrilha com
uma maquiagem que deixa marcas, como € o caso da quadrilheira 1, como o longo processo
de montagem apds uma jornada extenuante de trabalho, a indisponibilidade tambéem apontada
pela quadrilheira 1 para uma caracterizacdo que dura em média cinco horas. Para outras,
geralmente as que moram em bairros distintos dos locais dos ensaios, ir montada significa
circular com uma imagem feminina durante o deslocamento, na sua maioria realizado em
onibus, para os ensaios.

Aparecer caracterizada aos olhos de terceiros distantes da dinamica da manifestacéo
favorece uma interpretacdo de que a personagem seria na verdade uma vivéncia cotidiana
desses sujeitos. E assim, que as imagens acima descritas, a mistura de elementos considerados
masculinos e femininos em um sO corpo, aparecem de forma frequente nos grupos. As
intervencdes corporais, ainda que temporarias, encontram limites nas vivéncias cotidianas,

nos espacos de sociabilidade externos ao folguedo, de algumas das brincantes.

Relac¢des de sociabilidade
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A dinamica interna das quadrilhas favorece a criagdo de uma rede de sociabilidade. A
existéncia de uma cadeia produtiva do ciclo junino e a articulagdo de um movimento social
forte articulado por meio de federacdes, confederacBes e outras entidades representativas®,
constituem apenas uma das faces dessa rede. Para nossa pesquisa, no entanto, importa
compreender as relacdes interpessoais e as trocas cotidianas que ocorrem internamente no
folguedo, destacando as interacOes a partir das quadrilheiras dissidentes com os/as demais
brincantes, com a diretoria e com 0s seus pares no espetéculo.

No decorrer do trabalho de campo, percebemos fortes lacos de amizade e respeito na
Tradicdo. Durante esperas e intervalos é comum se formarem pequenos grupos, normalmente
por afinidades ou ainda por necessidades. Pequenas conversas, brincantes que se ajudavam
nos passos mais elaborados da coreografia, o cuidado com filhos/as que acompanham 0s
ensaios dos domingos, as brincadeiras com a vendedora de picolés que fica com seu isopor na
quadra dos ensaios para apaziguar o calor decorrente das repeticdes coreogréaficas, abracos,
historias, divergéncias e muita descontracdo. Um clima que é percebido até por quem observa
com distanciamento os ensaios da Tradi¢do. Quando acaba o Séo Jodo, além das vitorias em
concursos e da explosdo da estreia, € do clima, do estar junto que as brincantes, como a

quadrilheira 4, parecem sentir mais falta.

Entdo, o Sdo Jodo pra mim hoje em dia é tudo, por incrivel que parece sé tem
poucos dias, s6 sdo dois dias. Mas pra gente que é quadrilheiro o S8o Joao ja é
agora, 0 Sdo Jodo ja € depois do Carnaval. Porque o tempo que a gente passa mais
junto é o tempo antes da gente estrear, depois estreia e come¢a a dancar é uma
energia, uma alegria maravilhosa, mas passa rapido, num estralar de dedos. E o que
mais a gente sente falta é dos ensaios, é do tempo antes da estreia. A estreia é
maravilhosa, l6gico. A gente estreia, a gente danca com aquela roupa, com aquilo
que a gente ajudou, aquilo que a gente viu sair do papel pra poder a gente vestir e
chegar nos lugares e dancar, emocionar e etc. Mas 0 que a pessoa sente mais falta é
0s momentos antes do Sdo Jodo (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danga ha 7 anos na
Tradicdo).

Nas conversas e depoimentos das/os brincantes, incluindo as postagens em redes
sociais'®, familia, amigos e amor aparecem de maneira recorrente nas conversas e
depoimentos das/os brincantes como motivacdes para fazer parte de uma quadrilha. Além dos
ensaios, as festas e as confraternizacBes, os encontros na festa do Morro da Conceigédo e
outros eventos estendem o convivio ao longo do ano e contribuem para aprofundar os lagcos

entre os/as brincantes. A quadrilha junina pode ser considerada como

% Para aprofundar sobre a cadeia produtiva do S&o Jodo e o movimento quadrilheiro ver Menezes Neto (2008) e
Almeida e Lélis (2004).
100 https://www. facebook.com/juninatradicaope/
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um pedago, um lugar onde os quadrilheiros, além de dangar comungam simbolos,
valores e experiéncias; conhecem e reconhecem pessoas; formulam expressoes
semanticas, datas e eventos particulares; fazem amigos, namoram, e vivem situacoes
que oscilam entre harmonia e conflito (MENEZES NETO, 2008, p. 100).

O espetaculo dangado nos concursos e 0s ensaios para treinar as coreografias, ndo ddo
conta dos sentimentos, relacdes e vivéncias experienciadas no dia a dia da manifestacao
(MENEZES NETO, 2008). No entanto, nem todas as relagdes dentro de uma quadrilha sdo
uniformes, o que pode ser considerado normal em coletivos que reinem mais de 100 pessoas.
A formacdo em subgrupos costuma, entre outras coisas, decorrer de lagos de afeto e afinidade
(CHIANCA, 2013; MENEZES NETO, 2008). Percebemos que, apesar do bom transito entre
todas brincantes, ha uma maior aproximacao entre as damas dissidentes ou ainda de pessoas

gue comungam de experiéncias identitarias proximas, como ratifica a quadrilheira 1.

As minhas amizades s&o mais com os cavalheiros. Alias, cavalheiros oh (risos) E
porque 0s meninos sdo meninas (risos). As minhas amizades sdo mais com as
damas, mas eu ndo tenho, eu ndo vou dizer a vocé que eu tenho amizade muito
proxima assim das pessoas ndo. Assim... Eu consigo fazer amizade com todo
mundo, consigo interagir com as pessoas, consigo gostar das pessoas, consigo
também ndo gostar de algumas pessoas (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danca ha 3
anos na Tradic4o).

Na fala abaixo, a quadrilheira 1 ainda destaca o tratamento recebido na Tradicéo,

comparando com a outra quadrilha que ela dancou.

Na Lumiar, o pessoal 14 sempre me chamou s6 de [nome de registro do brincante],
sempre me chamou, até quando eu tava montado chamava (...). Quando eu vim pra
Tradicdo, logo no comeco era [nome de registro do brincante] também, logo no
comecinho, depois que eu comecei a me montar e tudo mais, comecei a ir pra festas
de quadrilha montada também e tudo mais, o pessoal hoje em dia dificilmente me
chama de [nome de registro do brincante]. Até assim o pessoal me chama de [nome
da personagem 1] (...). Sempre me chama de menina. Também pelo fato do pessoal
atribuir a gente ao nome feminino, sempre falar “a senhora”, “bicha venha ca”, “a
senhora”. Sempre chamando no feminino, ai acaba também chamando diretamente
[nome da personagem 1], a relacdo do pessoal muitas vezes, as vezes chega a ser até
mais [nome da personagem 1] do que o préprio [nome de registro do brincante]
(QUADRILHEIRA 1, 27 anos, dang¢a hé 3 anos na Tradicéo).

O reconhecimento da quadrilheira 1 no campo da feminilidade pelos outros brincantes,
a partir de um tratamento de acordo com a sua imagem identitaria de brincante, indica
respeito e produz efeitos na sua performatizacdo, uma vez que fortalece a existéncia e 0s
atributos dela. Além disso, a utilizacdo de expressdes como “bicha” e “senhora” € uma

estratégia da diretoria da Tradi¢do de construir relagbes mais horizontais com os participantes,
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uma forma de aproximar as liderancas do grupo com quem danca nos espetéculos, conforme
destaca o diretor A. Tal aspecto ratifica o que Butler (2015) expfe que as categorizacdes de
macho-fémea, homem-mulher, hetero-homossexual ndo sdo naturais mas sim construidas por
meio da linguagem que materializa a inteligibilidade em pares dicotdomicos excludentes e

hierarquizados.

E um linguajar que é da tiraco de onda, mas a gente entende como um linguajar que
aproxima, que facilita o didlogo. (...) Faz parte de um discurso que coloca vocé num
lugar horizontal pra quem t&4 dancando se vocé vai com um discurso muito
normativo da diretoria ‘ndo, porque num sei 0 qué’, distancia. Entéo, o discurso, em
algum momento, ele pode aproximar ou distanciar, superar preconceito ou
estabelecer preconceito, ele pode romper com a discriminacdo ou promover a
discriminagéo (DIRETOR A).

Essas expressdes, que circulam também no campo do jocoso e do deboche,
configuram-se como artificio de aproximacdo, mas também transformam experiéncias
discriminadas socialmente em resisténcia e questionamento da heteronormatividade a partir
de uma ldégica parodistica. Trata-se da legitimacdo dos corpos dissidentes no campo da
feminilidade a partir da linguagem, bem como da ressignificacdo de termos que antes
circulavam como xingamento e agressdo as identidades disparatadas.

Mas para que a harmonia do grupo funcione nos espetaculos, além de boas relagcdes
entre brincantes e liderangas, o entendimento entre os pares da danca é fundamental. As
definicbes da diade, geralmente, séo realizadas pela diretoria que, entre outros aspectos,
considera afinidades, habilidades de danca ou caracteristicas fisicas (como altura, por
exemplo). Mas é no dia a dia dos ensaios que as relacGes entre a dama e o cavalheiro se
aprofundam, o par vai se conhecendo e compreendendo o estilo de cada um na quadra,
criando cddigos na danca, ressaltando as semelhancas, enfim criando uma sintonia
coreografica que pode inclusive transformarem-se em relacdes de amizade. Mas, a
proximidade também pode provocar distanciamentos e desentendimentos, provocando a troca
de pares durante a preparacdo do espetaculo ou até mesmo relagdes de indiferencas.

Todas as nossas entrevistadas mostraram ter boa relacdo com seus pares. Algumas
delas construiram uma relacdo de amizade que ultrapassa os espacos da Tradicdo, como
podemos perceber na fala da quadrilheira 2, que em sete anos na quadrilha dangou com quatro

pares diferentes.

Ja dancei com outros pares. Eh... eu ja tive... deixa eu contar aqui... um, dois, trés,
quatro... quatro pares diferentes na Tradigdo, quatro pares diferentes, tenho 7 anos
de quadrilha quatro pares diferentes. E tipo... Foram pares legais. Meu primeiro par
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foi bom, foi maravilhoso. O segundo ja nédo foi nem tanto. O terceiro foi bonzinho. E
0 que eu t0 hoje é o que me acompanha ha algum tempo, ele ja conhece a minha
chatice, eu ja conheco a dele, ch... Ele ja sabe quando eu ndo t6 bem, que eu to
precisando de ajuda tipo... Eu cansei, ele sempre me guia... E vice-versa, eu ja sei
quando ta acontecendo alguma coisa com ele, tipo... E muito bom. Tipo... é uma
amizade que vai além do ciclo junino, a gente sai junto, vai pras festas independente
do S&o Jodo (QUADRILHEIRA 2, 25 anos, dan¢a ha 8 anos na Tradi¢ao).

Mas, tratando-se de vivéncias desses sujeitos dissidentes, hd outras questdes que
permeiam as relagdes, tais como incertezas, estranhamentos e preconceitos. Na Tradicdo, pela
fala de nossas interlocutoras e da diretoria, percebemos que ha uma abertura para que 0
desconhecimento inicial, o nunca ter dangado com uma bicha (sic), seja revisitado pelo
cavalheiro a partir da convivéncia e do respeito, capazes de criar vinculos de afinidade entre o

par.

Eu danco com ele desde o ano passado. Agora quando colocou ele, ele tinha me
confidenciado que nunca tinha dancado com bicha. Porque ele veio de uma
quadrilha que, entre aspas, ndo entra, ndo tem caricatas, alias tinha caricatas, s6 ndo
tem transexuais, travestis ou meninos que dancam de meninas, a conhecida Raio de
Sol. (...) Ai quando ele chegou aqui, ele me falou que néo tinha o costume de dancar,
que era uma experiéncia nova para ele e tudo mais. E ele disse que tava gostando,
tava adorando e ele, assim, € bem amostrado, um pouco parecido comigo. Ai, a
gente gosta de aparecer mais que o outro, ai a gente acaba, a gente teve uma relacéo
bem homogénea, no sentido de que ele gosta eu também gosto, que € de aparecer, se
expressar e tudo mais. E até hoje a gente tem uma relacdo muito boa, inclusive ele
tinha dito que se ndo fosse para dangar comigo ele ndo queria dancar com nenhuma
dama ndo (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danc¢a ha 3 anos na Tradic¢ao).

Acreditamos que o fato da quadrilha ser definida por muitos brincantes como “social”,
sendo considerada, inclusive, um dos grupos locais mais aberto a participacdo dos diferentes
sujeitos da feminilidade, é fundamental para o desenvolvimento de relagdes como a narrada
pela quadrilheira 1. Dancar na Tradicdo é estar aberta as possibilidades que circulam na sua
estrutura, € aceitar as regras de funcionamento do grupo e, principalmente, respeita-las.

Por fim, destacamos a fala da quadrilheira 4 por entendermos que ela corrobora com a
ideia de que as personagens podem aparecer como possibilidade aberta aos brincantes,

101

contorno que abordamos no primeiro topico deste capitulo™", pessoas que assumem

identidades situacionalmente.

O desse ano eu deixei ao ver da direcdo da quadrilha, ndo escolhi nem cavalheiro pra
mim, deixei a direcdo colocar. E colocaram uma pessoa que eu jé tinha afinidade,
que por incrivel que pareca dangou de dama ano passado e esse ano € meu
cavalheiro. Eu maquiei ele no ano passado pra dancar de dama na quadrilha. E esse
ano é meu cavalheiro, ja tinha uma afinidade e ele t& incorporando o papel dele

102 \/er as falas dos diretores na pagina 82.
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como cavalheiro muito bem (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danca h4 7 anos na
Tradicéo).

102 3 dimensdo

Diante do livre transito dos brincantes entre as categorias da quadrilha
generificada das personagens e do processo de composicdo a partir de praticas reiteradas que
invocam aparéncias naturais para manter a estrutura cénica desestabiliza-se. A presenca das
corporalidades dissidentes ao mesmo tempo em que reproduzem concepgOes estangues,
borram as fronteiras, complexificando as nocGes de género e sexualidade tanto no campo

estético quanto no social no interior do folguedo.

5.3 Quadrilha junina, cidadania e direitos humanos

Percebemos, desde que comegamos a acompanhar os concursos de quadrilhas no
Recife, mais precisamente a partir de 2009, que o S&o Jodo erigiu-se como um espago de
sociabilidade homossexual e, cada vez mais, tem abarcado uma diversidade sexual e de
género mais ampla. O campo desta pesquisa, no entanto, nos forneceu uma dimensdo mais
apurada da participacdo LGBT na festa, nas diretorias dos grupos, na cadeia produtiva do
ciclo junino nas mais distintas atividades profissionais (formais ou informais), no corpo de
baile dos grupos e até mesmo no publico que acompanha as apresentacdes € possivel observar
a circulacdo de corpos dissidentes, ndo apenas pelas pistas que as imagens identitarias nos
fornece, mas também pela multiplicidade de discursos em torno da identidade que
acompanham a manifestacao.

Mesmo considerando que os sujeitos dissidentes que performatizam as imagens
identitarias coreografadas nas apresentacdes sejam o0 nosso foco de pesquisa, € preponderante
destacar que os discursos externos, o dos bastidores, constituem também as experiéncias
vivenciadas no interior do folguedo. A construcdo da tematica dos espetaculos, a linguagem
vocabular entre os/as quadrilheiros/as, a atuacdo da diretoria, a presenca de ativistas de
movimentos sociais, a drag queen apresentadora do Pré-Junino 2017 da Fequajupe, € no
intervalo das apresentacdes um desfile com pessoas trans'®, sdo exemplos de discursos que
estdo constantemente condensando sentidos de género e sexualidade e, consequentemente,

reforcando a ideia do S&o Jodo como uma festa LGBT. E diante da multiplicidade de

102 Ressaltamos que as mulheres cisgéneros néo aparentam, de acordo com as nossas observacdes, ter a mesma
liberdade de transito para as categorias que representam as masculinidades.
103 Atividade realizada em parceria com a organizacao social Mées pela lgualdade.
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discursos que advém, nos grupos pernambucanos, a possibilidade de assumir nos espetaculos
personagens que circulam no campo do desejo ou da identidade cotidiana assumida pela
brincante. Para nossas entrevistadas, esse estigio de aceitabilidade foi alcancado em um
caminho tortuoso, que percorre da impossibilidade a tranquilidade. Entretanto, todas elas
afirmam que ainda ha preconceitos tanto em outros estados, quanto em alguns grupos locais

que essencializam as feminilidades.

Hoje eu enxergo de maneira tranquila, mas ja teve anos que ndo foi. Ja teve anos que
muitos queriam ter essa oportunidade que certamente eu tenho hoje e muitas tém e
ndo teve, entendeu? Mas hoje eu enxergo de uma maneira tranquila, ja sdo a maioria
dos grupos juninos ja aceitam meninos pra dancar de menina na quadrilha que antes
era muito critico, até a visdo dos jurados era critica e era inaceitavel, hoje em dia
ndo, passa. Mas de uma certa forma ainda existe muito preconceito em relacéo a
isso, ainda existe. Mas hoje em dia eu levo isso na tranquilidade (QUADRILHEIRA
4, 23 anos, 7 anos de Tradicao)

Em Pernambuco eu acho maravilhoso, porque tipo é uma valorizagdo que antes ndo
tinha. Eu ainda acho ruim em relacdo a outros estados, porque tem estados que sdo
preconceituosos. E tem grupos em Pernambuco que ainda sdo preconceituosos, que
ndo admitem trans, gays, travestis dancando de dama e ainda se subjugam eh... a
quadrilha 100% feminina. Ai é uma pergunta, aonde fica a feminilidade deles? So t&
na sexualidade? Mas fora eles, Pernambuco ta se abrindo muito a mente. T4 se
abrindo ndo, tem uma mente muito aberta (QUADRILHEIRA 2, 25 anos, danca hd 8
anos na Tradic4o).

Eu acho super importante que exista isso. Como eu ja disse a vocé no meu discurso,
que eu acho que cada um pode ser o que ele quiser independente de género ou
qualquer outra coisa. E eu percebo isso até de outras quadrilhas de fora, porque tem
muitas quadrilhas de fora que ndo tem dentro do ciclo pessoas trans e até tem, mas
assim, sdo aquelas que o bidtipo ndo entrega muito, sabe, o rosto ndo diz muito que
ela é transexual ou travesti. As quadrilhas daqui ndo, eu percebo uma abertura muito
grande com relacdo a isso. Lumiar foi uma das pioneiras nesse sentido, Tradicdo
também comecou a colocar realmente meninos que gostam e se sentem muito bem
dangando de meninas, eu acho que isso € muito importante para que outras pessoas
comecem a Visibilizar esse grupo que de certa forma acaba sendo menosprezado,
acaba sendo, de certa forma, as pessoas agir com certo preconceito. E eu acho que é
muito importante que isso aconteca sim (QUADRILHEIRA 1, 27 anos, danca ha 3
anos na Tradicdo).

Destacamos que, apesar das ambiguidades que ora circulam no campo da incluséo e da
exclusdo ou da liberdade e do controle dos corpos, um dos aspectos mais relevantes, ao menos
para as brincantes que dialogamos, é o fato da performatizacdo das feminilidades pelos
sujeitos desviantes na quadrilha visibilizar identidades sexuais e de género que,
historicamente, sdo discriminadas e vivem em estado latente de precariedade no que tange ao
acesso a direitos. Essa visibilidade opera sentidos na vida das brincantes, na medida em que

passam a ser reconhecidas por terceiros e por si mesmas.
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Eu acho que depende muito da organizagdo que ta se tendo ali, porque... € é uma
questdo também cultural, né? Como ja caiu de certa forma no costume, como por
exemplo aqui em Pernambuco ter muitas quadrilhas que meninos dancam de
meninas, entdo a plateia de certa forma ja entende que ja existe aquilo. Entdo encara
aquilo como sendo normal. E quanto mais se tem isso, por isso que eu apoio que
realmente tenha, quanto mais se tem isso mais as pessoas vao encarar como sendo
algo normal e que de fato é normal. E com relagdo aos jurados pela posicéo que eles
estdo ali, eu acho que realmente eles precisam encarar aquilo tudo como arte e que é
uma arte, independente de orientagdo, género e tudo mais (QUADRILHEIRA 1, 27
anos, danca ha 3 anos na Tradic&o).

Em Pernambuco é muito boa, a gente ndo tem o que falar ndo, logico se for um
bairro mais humilde tem ainda aquelas brincadeiras tudinho, mas a gente tira de
letra, é saber levar. Ja em concursos grandes a gente ndo sente tanto a diferenca, é
mais quando tem concurso de bairro (QUADRILHEIRA 2, 25 anos, danca ha 8 anos
na Tradicdo).

Todas as damas entrevistadas, bem como as que conversamos informalmente no
campo, foram unanimes em afirmar que séo reconhecidas e tratadas como muito respeito, na
sua quadrilna e em outros espacos em que se apresentam, sem, no entanto, deixarem de
pontuar que ainda existe preconceito em grupos e espagos pontuais. Para a quadrilheira 4 esse
acolhimento esta relacionado ao fato de que o publico que acompanha as quadrilhas ser,
majoritariamente, de LGBTs. Nesse sentido, percebemos uma valorizacdo da identificacao
entre publico e brincante, o compartilhamento de vivéncias que se inscrevem no campo das

dissidéncias contribuem para a receptividade e o respeito na arena dos espetaculos juninos.

Completamente aceitavel, porque € um publico que na maioria, a maior parte do
publico é um publico LGBT. O publico quadrilheiro, de nés quadrilheiro, é um
publico LGBT. A quadra de onde dancarmos é lotada de publico LGBT. Tem
héteros, tem sim, que prestigia e vai |4 admirar o trabalho, mas a maior parte, a
maior massa é LGBT (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danga hé 7 anos na Tradigao).

N&o obstante, a relacdo com o pablico que acompanha 0s concurso também nao esta
isenta de interdicOes e, por vezes perpetra violéncias simbdlicas, além de ndo ser uniforme
para todas as brincantes dissidentes. Nas cerca de 50 apresentacGes que acompanhamos do
Pernambucano, ao longo das edi¢des de 2016 e 2017, observamos que, na grande maioria dos
grupos, os corpos dissidentes costumam estar dispostos nas ultimas fileiras do quadrado ou
em cenas pontuais das esquetes teatrais.

Nas quadrilhas de menor porte, geralmente aquelas com o minimo de pares exigidos
no regulamento e com figurinos e cenarios menos elaborados, as pistas que permitem a
identificacdo dos corpos dissidentes chamam a atencdo na medida em que afastam esses
corpos da matriz de inteligibilidade. Sem os apliques, os enchimentos, os artificios de uma

boa maquiagem e um figurino adequado as medidas das brincantes, a plateia passa a
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acompanhar de maneira mais minuciosa essa imagem que se destaca dentro do grupo. Em
algumas apresentacfes, observamos que a plateia acompanhava com olhar atento esses
sujeitos que saltam aos olhos pelos passos exagerados ou mesmo de pecas do vestuario que
caem durante a apresentacdo, sempre com piadas e risos que ressaltam a desconformidade
desses corpos com 0s modelos hegemdnicos da feminilidade.

O mesmo ndo observamos com 0s grupos grandes. Primeiro porque a
performatividade das brincantes, fruto de exaustivos ensaios, comandos e investimento em
elementos que sdo incorporados aos corpos brincantes, tende a uma maior aproximagao dos
padrdes sociais de feminilidade. E, além disso, o publico que acompanha é uma verdadeira
torcida comunitéria do bairro em que esta radicado o grupo, as quedas ou os problemas nos
trajes durante a execucdo da danca costumam ser recebidos com apreensao pelo publico da
arquibancada. Entendemos que o reconhecimento perpassa pelo processo de inteligibilidade
com os modelos hegemonicos, que se aproximam mais nas quadrilhas de grande porte.

Para as damas da Junina Tradicdo, quadrilha considerada grande no ciclo junino por
ser camped de diversos concursos, e, destacadamente, para as que entrevistamos, a ala
feminina é uma zona de conforto, de encontro pessoal e de reconhecimento do publico, como

podemos observar na fala da quadrilheira 2 abaixo.

Sdo Jodo pra mim ¢é tudo, Sao Jodo pra mim é... Muitos acham que carnaval ¢ uma
festa boa, eu ainda prefiro mil vezes meu S&o Jodo porgue é nele que eu consigo ser
guem eu sou, brincar, ser feliz, em busca dos meus sonhos e dos meus objetivos e
conseguir o reconhecimento do publico diante a cada apresentacdo
(QUADRILHEIRA 2, 25 anos, dang¢a hé 8 anos na Tradicéo).

Nesse sentido, como ja mencionamos, a chegada ao posto de damas também opera
sentidos nas vivéncias dos sujeitos que se reconhecem no campo de identidades ndo
hegemoénicas. Além da visibilidade e do reconhecimento do outro algcando-os a condicdo de
brincante , a experiéncia produzida a partir de uma imagem identitaria inscrita no ambito das
feminilidades consiste em um processo de superacdo de regulacdes, de revelacbes e de
autoconhecimento. Para a quadrilheira 1, como podemos observar no trecho da entrevista
abaixo, a quadrilha contribuiu também com o conhecimento de sua sexualidade e, por meio de
uma personagem, uma liberdade de sentimentos e expressdes que estavam de certa maneira

escondidas, ou simplesmente interditadas pelos discursos de poder, entre eles o da religido.

Como diz Maria Clara (de Sena), né? Quadrilna muda a vida da pessoa, né? (...)
Antes de ser quadrilheiro eu tinha uma outra historia totalmente diferente e oposta a
tudo isso, eu era testemunha de jeova, eu tinha uma religido e que ndo comungava
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de nenhum tipo festivo, de nenhum tipo de situacdes como essa, por exemplo. Entdo
para mim foi uma quebra de paradigma muito grande com rela¢do ao conhecimento,
com relagéo a minha sexualidade, foi muito importante pra mim o fato de ter me
encontrado como brincante, como dangante, como quadrilheiro. Pra mim foi muito
importante, porque eu pude me enxergar enquanto [nome de registro do brincante],
enquanto [nome da personagem 1]. Porque [ela] pra mim é um personagem que eu
crio que me fez mais feliz no sentido de que quando eu dancgo, eu me desestresso,
quando eu danco eu me liberto das minhas coisas (QUADRILHEIRA 1, 27 anos,
danca hé 3 anos na Tradic&o).

A performatividade desempenhada a partir da criacdo de personagens incorporadas
exclusivamente em espacos da quadrilna — a exemplo de ensaios, apresentacOes e festas -,
com trajes e caracteristicas, em tese, distintas da performer, pode se caracterizar como um
momento de libertacdo e de autoconhecimento. Para damas como a quadrilheira 4 que ja se
reconhecia como trans, antes mesmo de dancar como dama, a quadrilha contribuiu para
aprofundar o processo de transicdo para o género de sua identificacdo. Ela j& se considerava
trans/travesti, mas a possibilidade de performatizar o feminino nos grupos e,
consequentemente, as implicacOes dessa caracterizagdo — sendo a maquiagem a mais comum
nas falas das brincantes -, fez com que os elementos de feminilidade circulassem em outros
ambitos do seu cotidiano, a exemplo do espaco de trabalho. Esse processo conferiu 0 que a

quadrilheira 4 chamou de coragem para enfrentar o preconceito, a sociedade.

Eu ja tive essa mudanca antes de entrar em quadrilha, né? Como dama. Mas o que a
quadrilha me ajudou nesse meu processo de transicdo foi a seguranca e a coragem de
eu realmente afirmar aquilo. Porque pra dancar quadrilha, quando eu comecei eu ja
trabalhava, entdo do meu trabalho eu tinha que estar ou sair maquiada pra poder
chegar a tempo aqui no Morro, entdo isso fazia de certa forma com que eu m
aceitasse daquele jeito ndo so pra dangar, mas pra sair de onde eu estou para aquele
lugar. Entdo a quadrilha nesse processo de transi¢do trouxe pra mim a seguranca
daquilo que eu realmente queria, trouxe pra mim a coragem de enfrentar uma
sociedade preconceituosa, entendeu? Porque a coragem eu acho que foi o fator
principal, ter coragem porque hoje em dia, hoje em dia ndo, sempre foi muito dificil
pra o publico entender aquilo que se ver de uma certa forma diferente pra eles. Entdo
a coragem é o fator principal. E a quadrilha me encorajou a eu enfrentar essa
sociedade (QUADRILHEIRA 4, 23 anos, danca ha 7 anos na Tradi¢&o).

Mas se para a quadrilheira 4 dancar quadrilha trouxe essa coragem para enfrentar o
preconceito em outros espagos, outras damas vivenciam processos distintos dentro do
folguedo, a exemplo da quadrilheira 2 que, como vimos, se identifica como semitrans em
razdo de interdi¢cbes (ou mesmo de escolhas) em outras esferas de sua vida — o0 que, registre-
se, ndo deve ser compreendido como uma fraqueza, mas apenas como uma situacao diferente.
Isso ndo significa, no entanto, que a experiéncia na quadrilha também ndo trouxe mudancas

para a sua vida. Ao perguntarmos a quadrilheira 2 se “ser quadrilheira mudou alguma coisa na
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sua vida” (pergunta constante no bloco 6 do apéndice A), ela aponta para a quadrilha como
um crescimento pessoal e de felicidade, além de compreender o brinquedo como um canal de
didlogo com a populagdo, reforcando a manifestacdo como propulsora de entendimentos

coletivos no seu entorno.

Mudou, mudou. Tipo, a gente trabalha muito trabalhos sociais falando sobre o
preconceito, sobre assuntos ligados ao nosso dia a dia. Entdo a gente faz trabalhar
muito a cabeca da gente em relacdo a alguns assuntos e até pra debater entre a gente
e a populacdo em geral, como foi no caso do beijo gay, que a gente abriu uma porta
gue uma quadrilha nunca tinha posto dois homens se beijando dentro do arraial e a
gente foi a primeira a fazer isso e a mostrar a sociedade que independente do género
o0 importante ¢ ser feliz e buscar a felicidade (QUADRILHEIRA 2, 25 anos, danca
ha 8 anos na Tradigao).

Por todo o exposto, percebemos ao acessar a fala das brincantes que a performatizacéo
das feminilidades a partir das imagens coreografadas pelas quadrilheiras dissidentes carregam
em seu bojo o reconhecimento, de si mesma e de terceiros envolvidos, da identidade auto-
afirmada, como também das suas habilidades artisticas e como sujeitos sociais. Nesse

caminho, destacamos as considerag¢Oes de Zana e Perelson (2013):

A relacdo afirmativa consigo proprio depende do reconhecimento confirmador por parte
dos outros sujeitos: um individuo s6 estd em condicbes de identificar-se integralmente
consigo mesmo na medida em que ele encontra para suas peculiaridades e qualidades
aprovacao e apoio também de seus parceiros na interacdo (p. 46/-47)

Assim, a relacdo intersubjetiva, a ser analisada no campo deste estudo, indica para um
processo de individuacdo e de producdo de autoconfianca constituindo-se como uma base
concreta para a defesa e a reivindicacdo de direitos (ALBORNOZ, 2011). Observa-se que “a
questdo do reconhecimento social de travestis e transexuais € um ponto central nas pautas do
movimento” de travestis e transexuais no Brasil e esta luta “parece estar associada a outras
lutas por direitos sociais” (CARVALHO, 2011, p. 87/113). Percebemos, por esse angulo, que
as falas de nossas entrevistas acabam por posicionar 0s sujeitos dissidentes na luta politica por
reconhecimento das identidades, mas também, por outro lado, as imagens identitarias
coreografadas produzidas nos espetaculos fornece os contornos simbdlicos que reforcam e
atestam suas identidades femininas.

Nesse sentido, mais do que uma simples aceitacdo dos grupos locais, a inclusdo de
pessoas trans e homens gays na ala feminina na maioria das quadrilhas em Pernambuco deve
ser compreendida como uma conquista desses sujeitos. Como vimos, a trajetoria de

deslocamento da fila dos cavalheiros para a das damas foi, e de certa maneira continua sendo,
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um processo tormentoso nos grupos locais e que por vezes perpetra violéncias simbélicas que
estdo arraigadas na estrutura social, no que tange, principalmente, aos modelos hegemdnicos
de masculinidade e feminilidade que operam interdi¢cdes em todos 0s corpos brincantes, e que
séo percebidos ainda com um status de normalidade na dindmica do brinquedo. Ao mesmo
tempo, seja aceitabilidade ou conquista, a chegada ao posto de dama escreve um roteiro de
inclusdo e livre expressdo das identidades auto-afirmadas que desloca os sujeitos para um
lugar de permissividade nos espacos que compreende os festejos juninos.

Assim, a quadrilha junina com seus espacos de sociabilidade e de reconhecimento
apontam para um processo de inclusdo que coaduna com o0s debates em torno dos direitos
humanos da populacdo LGBT, no pais onde mais se mata travestis e transexuais. A livre
participacdo da vida cultural da cidade, independente da orientacdo sexual ou identidade de
género das brincantes, bem como a possibilidade de expressar diferentes performatizag6es por

meio da manifestacdo cultural constroi, aos poucos, uma forma de cidadania.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Na perspectiva de nossa pesquisa, a quadrilha junina se inscreve como uma
manifestacdo da cultura popular que possibilita o0 acesso a complexidade social do seu entorno
que, no caso do Recife, corresponde aos bairros periféricos da cidade. As dindmicas de
reatualizacdo e as inovagOes do folguedo ao lado dos debates em torno das identidades
sexuais e de género que circundam nas diferentes esferas da sociedade provocaram mudancas
significativas ndo apenas na manifestagdo, mas também na esfera pessoal dos/as brincantes.

Neste trabalho, utilizando um referencial tedérico queer e pds-estruturalista,
apresentamos reflex6es em torno das nocdes de género e sexualidade evocadas nas quadrilhas
juninas, a partir da observacdo da Junina Tradicdo e dos Concursos realizados pela Prefeitura
do Recife, para desvelar os sentidos produzidos no interior do folguedo, notadamente as
categorias mobilizadas e os processos de negocia¢des das corporalidades dissidentes.

No primeiro momento, ao acompanhar as apresentacbes do 32° Concurso de
Quadrilhas do Recife, realizado em 2016, nos detivemos a analise das imagens identitarias
coreografadas que emergiam nos espetaculos apresentados no Sitio Trindade. A
multiplicidade de performatizacGes entre personagens que possuem roteiros coreograficos e
figurinos idénticos, inscritos em um processo de composicédo generificado, chamou a atengéo
por reforcar a ficcdo da construcdo do género e denunciar a falacia que funda sua estrutura
binaria. O que nos revelou a importancia de compreender as categorias mobilizadas e a forma
como elas sdo agenciadas no interior no folguedo, demandando uma analise do processo de
caracterizacao das personagens, 0 que nos exigiu acompanhar os bastidores de construgédo dos
espetaculos.

Se nas primeiras apresentacées dos grupos e na literatura utilizada inicialmente, que
estimulou a exploracdo do campo, as pistas apontavam para a livre aceitacdo de travestis e
transexuais no posto das damas, a analise mais detida revelou as ambivaléncias nos processos
de negociagdes no interior do folguedo. A abertura acompanhava uma série de discursos gque
produziam sentidos sobre os corpos que recriavam as distingdes categoriais dicotémicas,
recuperando e reorganizando as diferencas por meio de interdicdes e limites as performances
coreograficas. A estrutura cénica da manifestacdo era o elemento chave utilizado para
ritualizar e recriar as distin¢cdes sociais, indicando comportamentos estereotipados de ser

dama e ser cavalheiro.
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Optamos por acompanhar mais detidamente a Quadrilha Junina Tradicdo por ela ser
portadora, no imaginario quadrilheiro, de um perfil mais social com ampla participacdo de
homossexuais, travestis e transexuais, além de ser uma quadrilha camped de diversos
concursos. Com base na reunido com a diretoria, nos dez ensaios, nas quatro entrevistas, nas
conversas informais e nas apresentacdes do grupo em trés concursos locais pudemos
desenvolver as andlises sobre 0s agenciamentos das categorias identitarias na manifestacéo.

Em nossa incursdo no universo quadrilheiro notamos que a sincronia e a marcagéo dos
passos coreogréaficos, tipicos das quadrilhas de estética ndo-matuta, ndo sdo capazes de conter
a explosé@o de elementos que formam os mosaicos corporais das/os brincantes. A participagdo
de pessoas que ndo atendem uma linguagem corporal previamente definida nos deu pistas
para constatar certa liberdade de expressdo performatica que torna visiveis fissuras na
estrutura cénica do folguedo. Nesse sentido, travestis, transexuais, montarias, semitrans,
homens gays e outras identidades sexuais e de género ndo apenas circulam nos espetaculos,
mas elas estdo a todo 0 momento produzindo sentidos (e questionamentos) no cotidiano da
manifestagcdo por meio de diferentes estilisticas dentro e fora de cena. Percebemos, ao longo
de nossa analise, que os corpos falantes produzem as narrativas que desestabilizam as
representacdes hegemonicas do masculino e do feminino.

Entretanto, por se tratar de uma manifestacdo estruturada a partir de uma dimenséo
generificada, principalmente pelos rituais de conjugalidade inscritos em uma matriz
heterossexual, a presenca das corporalidades dissidentes provocam tensdes na dinamica
cotidiana, fazendo com que as no¢6es de género e sexualidade estejam em constante processo
de negociagdo. Nessa perspectiva, 0S concursos com o0s seus regulamentos aparecem como
um dos discursos de autoridade que detém a tarefa de regular os contetdos simbdlicos e, por
vezes, alimentam outros discursos que interditam as performances corporais para manter a
matriz linear heterossexual. As exigéncias dos certames de disputa somam-se ao enredo
apresentado pelo grupo que costumam ser concebidos e desenvolvidos com a expectativa de
performatizacdo coreografica dos atributos que circulam no dominio hegeménico da
feminilidade e da masculinidade. De um lado forca, vigor e virilidade para os cavalheiros, do
outro, beleza, delicadeza, leveza, meiguice e sensualidade para as damas.

Além disso, brincantes dancam e encenam em pares formados por um cavalheiro e
uma dama, considerada nessa definicdo a inteligibilidade corporal performatizada (mulheres
cisgénero com homens cisgénero e mulheres trans com homens cisgénero). Coreografia e
figurinos s&o outros elementos que se destacam na construcao de corpos gendrados em duas

categorias que se excluem mutuamente, efeito da separagéo das personagens. Damas, com
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passes suaves e sensualidades marcantes, usam saias rodadas, e cavalheiros com o levantar
dos bragos e batida dos pés contra o chdo, para demonstrar grandeza e virilidade, usam calcas
e chapéu, em algumas apresentacdes eles portavam espingardas ou espadas, como uma
espécie de demarcacdo do sistema sexo-género. As imagens tém a pretensao de projetar nos
palcos ideais de feminilidade e masculinidade inscritas no imaginario urbano e
contemporaneo que revelam a imbrica¢do dos marcadores sociais na inscrigdo dos discursos
corporais a0 mesmo tempo em que via parddia corporal criam a possibilidade de
desestabilizacdo dos sentidos hegemdnicos de sexo, género e sexualidade.

Nesse sentido, entendemos que o processo de inclusdo dos sujeitos dissidentes no
folguedo nédo significa necessariamente a concessdo de liberdade de performatizagcdo nos
espetaculos, uma vez que existem diversos discursos, oriundos tanto da estrutura social como
dos aspectos tradicionais do folguedo, que procuram controlar os corpos em busca da
inteligibilidade do enredo e, consequentemente, dos corpos. Ou seja, a producdo das imagens
identitarias é fruto de uma negociacdo permeada de ambivaléncias, que na medida em que
circulam diferentes estilisticas corporais que rompem com os padrées hegemdnicos ha
também a naturalizacdo de certos codigos. No lugar da subversdo também habita a ordem. As
brincantes dissidentes na maioria das vezes perseguem atributos de um modelo ideal de
feminilidade, mas terminam por produzir na construcdo das imagens identitarias
coreografadas um conjunto de atos reiterados que desmascaram 0 género como uma inscrigdo
natural nos corpos.

Ao longo do campo percebemos que a experiéncia dessas brincantes opera sentidos na
manifestacdo, mas também a manifestacdo atua na experiéncia identitaria do sujeito (SCOTT,
1999). Uma relacdo que, longe de essencializar as identidades, estd em constante simbiose,
fazendo da experiéncia também um lugar politico. Nesse sentido, as conquistas desses sujeitos
de corporalidades dissidentes no folguedo também repercutem na vida social. A chegada ao
posto das damas simboliza o reconhecimento, pessoal e de terceiros, nos espagos publicos e
de sociabilidade que dimensionam uma narrativa de descobertas e afloramentos das
identidades, mas também de uma forma de cidadania. O direito ao acesso e a participacdo a
vida cultural sem preconceitos de género e de sexualidade, conforme as diretrizes de
documentos nacionais e internacionais de direitos humanos, ganha eco na manifestacdo
cultural, ainda que os grupos locais ndo o facam de maneira expressamente articulada com os
documentos existentes.

Durante o campo, identificamos ainda alguns possiveis desdobramentos relevantes

para a tematica em que esta inserido o nosso trabalho, mas que, diante das inumeras
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limitagBes existentes em todas as pesquisas, optamos por apontd-los como assuntos que
podem ser objeto de novos estudos. Uma das questdes que nos surgiu durante a pesquisa
remete a ideia de interseccionalidade com as nogOes de raca e classe social nas quadrilhas
juninas do Recife. Entendemos que esses marcadores sociais podem propiciar novas leituras
inclusive no ambito do género e da sexualidade se considerados em uma perspectiva
interseccional, uma vez que percebemos uma ampla participacdo de jovens negras/os da
periferia da cidade na manifestacdo. Ao pensar a quadrilha junina como manifestacdo de
acesso ao entorno social dos/as brincantes o estudo das imbricacdes entre 0os marcadores
supramencionados, compreendidas de forma relacional, pode revelar diferentes aspectos do
agenciamento e das negociac¢des dos sujeitos.

Outro ponto que pode ser aprofundado a posteriori s&o as nocbes de género e
sexualidade nas quadrilhas mirins ou infantis'®. Percebemos, durante os debates no 1°
Seminario de Quadrilhas Juninas de Pernambuco e nas conversas com as brincantes, que esse
€ um tema bastante sensivel entre os grupos do estado, reflexo das interdi¢cdes sociais dessa
tematica no que tange a criangas e adolescentes. Da fala apreensiva de um dos diretores de
uma quadrilha mirim do bairro de Amaro Branco, em Olinda, sobre desejos e proibi¢cdes em
torno do uso das saias pelos meninos abriu-se a discussdo sobre limites das performatividades
para menores de 18 anos, bem como do papel das liderancas adultas na formagdo em cena e
nos bastidores. O assunto € atual e os acirramentos refletem a permissividade das quadrilhas
“adultas”, que apontamos ao longo do trabalho, e o fato desses grupos infantis, que para
muitos quadrilheiros constituem simbolo de continuidade da manifestacdo, concentrarem
criancas e adolescentes com idade limite de 15 anos (de acordo com o regulamento da 42
mostra de quadrilhas mirins de Pernambuco, realizada pela Prefeitura do Recife em 2017). No
entanto, tal investigacdo nos demandaria um estudo mais acurado das interfaces com
educacdo e infancia, o que ndo foi possivel abordar nessa pesquisa, mas que acreditamos ser
extremamente relevante para trabalhos futuros.

Finalizamos esta dissertacdo reafirmando sua natureza contingencial, ela se inscreve
em um dado momento historico e em um determinado contexto local. Ademais, entendemos
que as imagens produzidas nos concursos sao circunstanciais e a cada espetaculo novas
imagens identitarias sdo construidas, assim como a propria identidade dos sujeitos, uma vez

que, segundo Hall (2015), esta € inacabada e produzida em um movimento continuo. As

104 para compreender o universo das criangas brincantes nas quadrilhas juninas ver o trabalho de Leilane Pinto
do Nascimento (2013), com o titulo Criancas brincantes: sentido e continuidade das quadrilhas juninas (Regido
Metropolitana do Recife).
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imagens identitarias, portanto, sdo continuamente reconfiguradas e evidenciam o carater
ficcional do género. Além disso, varios discursos sobre género e sexualidade circulam nas
quadrilhas juninas e por vezes eles se contradizem. Entendemos, assim como De Lauretis
(1994), que “o que faz alguém se posicionar num certo discurso e ndo em outro € um
‘investimento”’ (...), algo entre um comprometimento emocional e um interesse investido no
poder relativo que tal posicdo promete” (p. 225). Acreditamos que observar a dinamica das
quadrilhas juninas e a vida cotidiana da comunidade ajude a compreender a maneira de pensar
0s corpos em acdo nos espetaculos. No entanto, é preciso entender que os diversos discursos
operam na producdo dos corpos gendrados sobressaltando as representagcdes hegemonicas de

masculinidade e feminilidade no universo do brinquedo.
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APENDICE A - ROTEIROS DE ENTREVISTA

DADOS PESSOAIS

Nome:

Idade:

Identidade de género:

Identidade sexual:

Raca/Etnia:

Estado civil:

Naturalidade:

Escolaridade:

Ocupagéo profissional:

Renda

Bairro de residéncia:

1. Trajetoria na quadrilha

Identificar a quadrilha que a/o entrevistada/o participa e como se desenvolveu a sua
trajetdria de brincante.
Perguntas de acesso: Ja participou de alguma outra quadrilha? Quando comecou a
participar/dancar na quadrilha? Como vocé conheceu a quadrilha? Quais personagens vocé ja
dancou/encenou? Ja foi destaque? Qual foi o espetaculo ou personagem mais marcante para

VOCE e por que?

2. Que dama vocé é?

Compreender como se processa a producao de sentidos sobre 0 “eu” na inversao ou na
travestilidade na encenagdo dos espetaculos (o que inclui também a execucdo da danca nos
ensaios) e nos bastidores.

Perguntas de acesso: Qual o seu personagem no espetaculo de 2017? Vocé que escolheu, por
que? Como vocé desenvolve o seu personagem? Em que(m) vocé se inspira? O que vocé

procura destacar nas apresentacdes em concursos ou o que tenta mostrar para os jurados?

3. Damas e cavalheiros, um mar de possibilidades?
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Compreender como se processa a diferenciagdo no discurso dos brincantes e que
sentidos sdo produzidos para 0s personagens.
Perguntas de acesso: Poderia me dizer o que precisa ter ou como deve dancar uma dama e um
cavalheiro? E 0 que uma dama e um cavalheiro ndo devem fazer? Quais as diferencas que

VOCeé percebe entre as demais damas e vocé? Qual a sua originalidade como dama?

4. Relagdes de sociabilidade

Explorar as relagdes constituidas com outros brincantes no interior do folguedo para
investigar os processos de reconhecimento e visibilidade a partir do outro.
Perguntas de acesso: Como € sua relacdo com os demais brincantes? Quem sdo as pessoas da
quadrilha mais proximas a vocé e quais as suas afinidades? Como é a sua relagdo com 0s

membros da diretoria? Como foi escolhido o seu par e como é a interagdo entre vocés?

5. LGBTs nas quadrilhas juninas

Qual o espaco que os LGBTs ocupam nas quadrilhas juninas do Recife? Investigar a
presenca e 0 grau de participacdo nos grupos.
Perguntas de acesso: O que vocé acha dessa abertura de parte das quadrilhas de Pernambuco
com relacdo a quem pode dangar como dama? Como vocé Vvé a reacdo das pessoas sobre isso?

Qual a sua opinido sobre as quadrilhas que ndo permitem a inversdo?

6. Cidadania e direitos humanos?

Acessar as transformacbes e o impacto das negociacbes nas vivéncias do/a
entrevistado/a.
Perguntas de acesso: O que significa para vocé dancar quadrilha? O que te motiva participar
de tantos ensaios e apresentacdes? E como vocé considera sua contribui¢do para a quadrilha?
Ser quadrilheira mudou alguma coisa na sua vida? Que significado tem o Sao Jodo para a sua

vida?



