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RESUMO

Este trabalho dedica-se a investigar, teoricamente, a existéncia de residuos de liberdade na
sociologia de Pierre Bourdieu, partindo da acusacgéo dos criticos segundo a qual sua teoria do
habitus € determinista e reprodutivista. Para alcancar esse propdésito, implementar-se-4& uma
investigacdo da dimensao estética, utilizando a categoria estética do gosto como chave analitica
privilegiada, dada sua afinidade ldgica e tedrica com o conceito de habitus. Isso sera possivel
através de um didlogo entre o discurso filoséfico sobre o gosto e a teoria bourdieusiana.
Consequentemente, sera investigada a possivel existéncia de praticas com margens de liberdade
e capazes de impelir a reflexividade, no interior da experiéncia estética, campo de legislacéo do
gosto. Todavia, sera realizada, igualmente, uma critica do ponto de vista bourdieusiano em
relacdo a experiéncia estética. Defender-se-a 0 argumento de que, embora reconheca a liberdade
e proporcione fundamentos tedricos para uma possivel reflexividade estética, Bourdieu impds
limites a si proprio. Sera exposto, entdo, como o pensador francés falhou em objetivar o papel
desempenhado pela teoria kantiana em sua prépria obra. Argumentar-se-a que Bourdieu padece
daquilo que a critica filosofica definiu como reducdo da experiéncia da arte a experiéncia
estética. Sera proposto, desse modo, que as limitacdes de Bourdieu quanto a liberdade estética
e a existéncia de uma reflexividade via arte, provem de um Bourdieu leitor de Kant, cuja
existéncia passou desapercebida a objetivacdo socioldgica, permanecendo um determinante
tedrico inconscientemente reproduzido. Desta forma, expor-se-& como Bourdieu, embora
apontasse para uma possibilidade vigorosa de pensar praticas com margens de liberdade e
passiveis de gerar reflexividade, acabou bloqueando o potencial implicito a sua visdo. A teoria
bourdieusiana do gosto serd, em suma, construida a luz de suas ambivaléncias, contradi¢Ges e

tensdes, atraves das quais proporemos novas leitura possiveis do habitus.

Palavras-chave: Gosto. Habitus. Liberdade. Reflexividade. Estética. Pierre Bourdieu. Arte.



ABSTRACT

This work is dedicated to the theoretically investigating of the existence of residues of freedom
in the sociology of Pierre Bourdieu. My starting is the accusation of his critics according to
which the theory of habitus is determinist and reproductivist. To achieve this purpose, an
investigation of the aesthetic dimension will focus on the aesthetic category of taste as a central
analytical axis, given its logical and theoretical affinity with the concept of habitus. This will
be possible by means of a dialogue between the philosophical discourse on taste and the
bourdieusian theory. Consequently, I will investigate, within the aesthetic experience — the field
of taste legislation —, the possibility of practices with margins of freedom and capable of
impelling reflexivity. However, Bourdieu’s perspective on the aesthetic experience will also be
criticized. I will defend the argument that, while recognizing freedom and providing theoretical
grounds for a possible aesthetic reflexivity, Bourdieu imposed some limits to his own theory. |
will then explain how the French thinker failed to objectify the role played by the Kantian theory
in his own work. | will argue that Bourdieu suffers from what the philosophical criticism has
defined as reduction of the experience of art to aesthetic experience. I will try to establish that
both Bourdieu's limitations on aesthetic freedom and the existence of a reflexivity through art
come from a Bourdieu reader of Kant, whose existence went unnoticed in his sociological
objectivation, thus remaining a theoretical determinant which was unconsciously reproduced.
In this way, | will argue how Bourdieu, while pointing to a vigorous possibility of thinking
practices with margins of freedom and capable of generating reflexivity, ended up blocking the
implicit potential of his own vision. The bourdieusian theory of taste will be, in short,
constructed in the light of its ambivalences, contradictions and tensions, through which we will

propose new possible reading of the habitus.

Key Words: Taste. Habitus. Freedom. Reflexivity. Pierre Bourdieu. Aesthetic. Art.



RESUME

Ce travail est consacré a étudier, théoriqguement, I'existence de résidus de liberté dans la
sociologie de Pierre Bourdieu, de cette I'accusation de la critique selon laquelle sa théorie de
I'hnabitus est déterministe et attaché a la reproduction de I'ordre social. Pour atteindre ce but, une
recherche de la dimension esthétique sera mise en ceuvre, en utilisant la catégorie esthétique du
godt comme clé analytique privilégiée, compte tenu de son affinité logique et théorique avec le
concept d'habitus. Cela sera possible a travers un dialogue entre le discours philosophique sur
le godt et la théorie bourdieusienne. Par conséquent, nous étudierons I'existence possible de
pratiques avec des marges de liberté et capables d'impulser la réflexivité, au sein de I'expérience
esthétique, domaine de la législation du golt. Cependant, une critique du point de vue
bourdieusien concernant I'expérience esthétique sera également faite. Je défendrai I'argument
selon lequel, tout en reconnaissant la liberté et en fournissant des bases théoriques a une possible
réflexivité esthétique, Bourdieu s'est imposé des limites. J'expliquerai alors comment le penseur
francais n'a pas réussi a objectiver le r6le joué par la théorie kantienne dans son propre travail.
Je soutiendrai que Bourdieu souffre de ce que la critique philosophique a défini comme
réduisant I'expérience de l'art a I'expérience esthétique. Je tenterai de proposer que les limites
de Bourdieu sur la liberté esthétique et I'existence d'une réflexivité par I'art proviennent de sa
lecture de Kant, dont l'existence passe inapercue a l'objectivation sociologique, restant un
déterminant théoriquement reproduit inconsciemment. De cette fagon, il s'exposera comme
Bourdieu, bien qu'il pointe vers une possibilité vigoureuse de penser des pratiques avec des
marges de liberté et capables de génerer de la réflexivité, finissant par bloquer le potentiel
implicite de sa vision. La théorie bourdieusienne du godt sera, en somme, construite a la lumiére
de ses ambivalences, contradictions et tensions, a travers lesquelles nous proposerons une

nouvelle lecture possible de I'habitus.

Mots-clés: Golt. Habitus. Liberté. Réfléxivité. Esthétique. Pierre Bourdieu. Art.
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1 INTRODUCAO

As obras do sociologo francés Pierre Bourdieu constituem um projeto sociologico vasto,
cujo principio subjacente € a tentativa de superar a cisdo entre os modos de conhecimento
objetivista e subjetivista na Sociologia. A despeito de toda variedade de objetos possiveis, pode-
se encontrar 0 mesmo problema fundamental, ainda que sob a aparéncia de novos problemas:
na arte, por exemplo, a cisdo entre as leituras internas (concesséo inaliendvel da autonomia da
obra e da forma artistica) e as leituras externas (0 interesse em resgatar as necessidades
histéricas que fundamentem a existéncia da obra). A cada novo empreendimento, Bourdieu
manteve seu objetivo de superar a (aparentemente) inconciliavel oposicédo entre objetivismo e
subjetivismo, assumindo uma posicao contraria a epistemologia cartesiana na qual sujeito e
objeto estdo cindidos. Sua intencdo era a de conciliar, por um lado, a perspectiva objetivista que
considerava a ruptura epistemologica com o senso comum como essencial para construir as
estruturas que ordenariam o mundo das praticas e, por outro, a perspectiva subjetivista que
defendia a experiéncia dos individuos como parte fundamental para a compreenséo e explicacao
do mundo social.

Todavia, Bourdieu ndo pode pura e simplesmente misturar ambas. Assim como
reconhecia as virtudes de cada perspectiva — razdo pela qual ndo desejou abandona-las —,
igualmente enxergou, em cada uma delas, limitacGes. A leitura objetivista tinha sua limitacdo
no fato de localizar os individuos como meras engrenagens de uma estrutura exterior e
autdbnoma, destituidos, entdo, de um papel da compreenséo e explicacdo dos fendmenos sociais.
A lente fenomenoldgica — matriz subjetivista para Bourdieu — embora reconhecesse um papel
ativo dos individuos no processo de construcao da ordem social, acabava por conceder um grau
de autonomia e liberdade a eles de tal modo que os atores sociais poderiam produzir o social
através de escolhas, vontades e agdes, como se ndo houvesse restricdes e coacdes.

O objetivo do projeto socioldgico de Bourdieu era instituir um modo de conhecimento
sociologico capaz de reconhecer o papel ativo dos agentes sociais, sem com isso recair nos
truismos da filosofia do sujeito e da consciéncia, expresso por exemplo na visdo de Sartre, na
qual a liberdade pode vir a ser total e produto de uma tomada de consciéncia. E nessa
encruzilhada epistemoldgica que se insere o pensamento de Pierre Bourdieu.

Em uma dupla-recusa, opds-se as unilateralidades tanto do subjetivismo quanto do
objetivismo. Seu modelo de conhecimento proposto foi definido como praxiol6gico, no qual as
praticas sociais aparecem como elemento central, prometendo transcender as deficiéncias das

perspectivas abordadas. E na pratica e pela pratica que se alcancaria uma conciliagdo entre
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sujeito e objeto, evitando recair na cisdo. A luz das praticas sociais, seria possivel enxergar o
papel estruturante das estruturas sociais exteriores aos individuos, ao presumir os processos de
internalizacdo e incorporacdo de uma série de disposi¢bes praticas como fundamento da
construcdo social de subjetividades. Ao mesmo tempo, as disposi¢Oes préaticas internalizadas
habilitariam os agentes a realizarem praticas sob as mais diversas formas a partir dos principios
internalizados e incorporados. Desse modo, para manter a unidade entre a dimenséo estrutural
e a construtivista, Bourdieu teve de conceber um conceito que desse conta do duplo processo:
(1) o processo de internalizacdo de estruturas sociais sob a forma de disposic¢des subjetivas e
(2) o processo de exteriorizagdo das estruturas incorporadas através de préaticas.

Dentro desse empreendimento, o conceito de habitus era, entdo, o instrumento analitico
que permitiria pensar de modo teorico a unidade daquilo que estava cindido pelo objetivismo e
subjetivismo: a subjetividade e a objetividade, a interioridade e a exterioridade, o individuo e a
sociedade. Por essa razdo, o habitus pode ser interpretado a luz de um fluxo temporal, qual seja:
ele é a exterioridade internalizada e a interioridade exteriorizada. Aos olhos de Bourdieu, assim
seria possivel transcender o abismo entre o0s outros dois modos de conhecimento.

O problema, todavia, é que, se a teoria das préaticas de Bourdieu forneceria uma fecunda
possibilidade de se fazer sociologia atraves de instrumentos inovadores, ao recorrer ao conceito
de habitus como chave central de seu projeto, acabou por trair seu proprio projeto, recaindo no
que os criticos chamaram de neoobjetivismo (PETERS, 2013). A forma pela qual o habitus foi
posicionado em suas diversas obras — como em A Reproducdo — embora dé conta do processo
de internalizagcdo e exteriorizacdo, infelizmente regrediu a uma forma de objetivismo por
condenar os agentes a um papel ndo muito melhor que aquele presumido pelo estruturalismo: o
habitus, ao reduzir a subjetividade as estruturas internalizadas, imp6s uma visdo dos agentes
como meros reprodutores da ordem existente, inaptos a gerar qualquer margem de liberdade
em relagdo a ela. Comisso, a teoria do habitus —ao falhar em reconhecer o papel mais complexo
desempenhado pelos agentes — acabou por produzir uma visdo das praticas sociais como
sobredeterminadas, fechada & mudanca. A teoria do habitus imprimia uma leitura das praticas
sociais a luz da determinacéo, da reproducdo, da ndo-liberdade.

A critica direcionada a Bourdieu tinha fundamentos e atingia uma parcela consideravel
de seus apontamentos. Todavia, atualmente, torna-se inegavel que em sua teoria existem ao
menos trés importantes residuos tedricos, a partir do qual se tem pensado possibilidades de nédo-
determinismo, n&o-reprodutivismo e ndo-automatismo, quais sejam: a reflexividade, a
hysteresis e 0 habitus clivado. Em todos os casos, presumem-se formas de romper a inércia e 0

automatismo do habitus. A reflexividade pela possibilidade de conquistar um certo grau de
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autonomia, controle de si, abrindo uma margem de liberdade dos agentes em relacdo as
estruturas. A hysteresis, ao recusar a perfeita circularidade entre interiorizacao e exteriorizacéo,
afirmando a possibilidade de desajustes entre as disposi¢cdes e as praticas, abrindo margens para
uma ndo-reproducdo. O habitus clivado ao negar a redugdo das praticas a um Unico e
determinante principio de acdo — ao negar a monocausalidade do habitus, presume-se uma
abertura para acdes diversas.

Todavia, a despeito desse reconhecimento, os residuos até o presente momento
encontrados ndo me pareceram suficientes para contradizer, de modo determinante, aquilo que
0s criticos propuseram — permitindo a teoria de Bourdieu estar a beira de uma recaida em seus
proprios limites. Primeiro, pelo fato de a reflexividade ser monopolizada pela Sociologia, na
teoria de Bourdieu. Dessa forma, aos leigos estd subteorizado o acesso a reflexividade.
Segundo, embora a hysteresis permita pensar um contexto pratico no qual a reflexividade possa
emergir, ela é, na verdade, uma espécie de erro histérico, sendo apenas um acidente no qual
determinado habitus se revela insuficiente perante um contexto de acdo. A hysteresis exprime
mais um sintoma — produto do desajuste — do que uma genuina forma de agéncia, afinal, ndo é
algo que os agentes possam controlar. Por fim, o conceito de habitus clivado, ao pensar o
habitus para além de sua homogeneidade e coeréncia, permitiria conceber um self contraditério:
a contradicdo de distintos principios de acdo abriria a possibilidade de uma reflexividade
emergir, a0 menos teoricamente. Entretanto, o habitus clivado, na intepretacdo de Bourdieu, é
um conceito que exprime formas de sofrimento subjetivo ligados a uma identidade dilacerada.
Como seria possivel imaginar uma verdadeira liberdade e autonomia como ligadas a um estado
de tormento?

Por essa razdo, tendo o conhecimento do problema inerente a teoria bourdieusiana e
reconhecendo o potencial e os limites das alternativas até o presente momento postuladas, essa
tese se propde a investigar se ha margens de liberdade! na dimensdo estética da teoria
bourdieusiana. A pergunta sobre a possivel existéncia de graus de liberdade na dimenséo
estética ndo é despropositada.

Primeiro, a escolha da dimensdo estética como espaco tedrico para se pensar praticas
ndo-deterministas tem como pano de fundo o fato de que, historicamente, a arte tem sido

pensava como um horizonte de liberdade, mesmo para uma filosofia pessimista como a da

CEINT3 CEINNT3 LR RT3

! Me utilizarei das expressdes “margens de liberdade”, “graus de liberdade”, “vestigios de liberdade”, “indices de
liberdade” etc. ao longo da tese, afinal, sua intengdo ¢ investigar elementos minimos que permitam novas leituras
da teoria Bourdieu, partindo de um importante pressuposto: ndo ha liberdade absoluta para Bourdieu, ela é sempre
uma conquista, algo que pode gerar mais liberdade, mas nunca atingir um grau de liberdade total, como ele atribui
a Sartre.
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Escola de Frankfurt. Escolher a dimensdo estética, dentro de uma diversidade incrivel de
objetos socioldgicos apropriados por Bourdieu, tem como fundamento a possibilidade de que
ela proporcione uma visdo ainda mais intensa da relacdo entre determinacio e liberdade. A
semelhanca de Adorno (1970), critico da racionalidade moderna e defensor da experiéncia da
arte, sera que o habitus, no curso pratico de experiéncias estéticas, ndo manifestaria a
possibilidade de uma préatica menos sobredeterminada? Como o proprio Adorno defendia, a
experiéncia da arte estaria ligada ao novo, ao ndo-idéntico, a tudo aquilo que atesta uma
transicdo da identidade para a diferenca — entdo, como ignorar a possibilidade de que através
dela o habitus possa revelar um modo de funcionamento menos engessado?

Segundo, ao escolher a dimenséo estética como pano de fundo para se problematizar a
teoria do habitus, a categoria estética do gosto emergiu como chave analitica central. Ha trés
importantes motivos para isso. Primeiro, que o gosto €, na teoria de Bourdieu, sinbnimo de um
tipo de habitus: ele diz respeito a disposicao estética. Desse modo, a depender de qual seja a
I6gica préatica do gosto no interior da experiéncia estética, talvez se possa extrair recursos para
repensar o proprio habitus. Segundo, que o gosto € a categoria estética central nos discursos
bourdieusianos sobre a arte (de modo a manter o proprio habitus como chave investigativa e
explicativa). A categoria tem um status tdo privilegiado no pensamento bourdieusiano que ele
é considerado um dos instituidores de uma Sociologia do gosto (GRONOW, 1997). Terceiro,
pelo fato de que o gosto possui, do ponto de vista histérico, uma ambivaléncia filosofico-
politica fundamental: ora aparece como signo de liberdade, como em Kant, ora como
instrumento sofisticado de dominagdo, como em Adorno. Ora, dada a ambivaléncia politica da
categoria estética do gosto, e uma vez que na teoria de Bourdieu o gosto é sindbnimo de habitus,
penso que seja uma importante via para se problematizar a existéncia ou ndo de graus de
liberdade em sua teoria.

Dessa forma, desejo problematizar a teoria do habitus, escolhendo a dimensdo estética
como pano de fundo privilegiado e a categoria do gosto como chave analitica central, a luz do
determinismo e da liberdade, perguntando, entdo: haveria a possibilidade de se pensar a
liberdade no interior das experiéncias estéticas? Haveria uma possibilidade de os agentes
ascenderem a um estado de reflexividade, a partir da experiéncia da arte? E possivel rastrear
algum fundamento possivel de liberdade e reflexividade estéticas? Seria possivel uma leitura
ndo-determinista e ndo-reprodutivista da teoria de Bourdieu, a luz da dimenséo estética? Se néo,
por quais razdes a teoria bourdieusiana contradiz a leitura filoséfica da experiéncia da arte como
espaco privilegiado para a liberdade? Se parte da admiracdo e contemplacdo da arte tem a ver

exatamente com a experiéncia do espanto, do inesperado, do novo, como poderiam tais signos
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serem suprimidos por uma leitura reprodutivista e determinista do habitus, onde nada de novo
parece ter espago?

Para responder as questdes, com o0 objetivo de problematizar e fornecer novas lentes
interpretativas para a teoria de Bourdieu, a tese serd construida a partir da seguinte ordenac&o.

O capitulo 1 (segunda secdo da tese) tem uma funcdo diagnostica. Nele ser apresentado
e problematizado o projeto socioldgico bourdieusiano: as virtudes do projeto e as limitagoes
concretas reconhecidas pelos criticos. Todavia, embora reconheca o importante papel da critica
para relativizar a ambic&o de Bourdieu, também relativizarei a critica. Ao reconhecer potenciais
intrinsecos na reflexividade sociolégica, na hysteresis e no habitus clivado, contradiz-se o
julgamento peremptorio da critica que condena o habitus a um puro determinismo e
reprodutivismo. A critica da critica, todavia, ndo sera suficiente para salvar o projeto
praxioldgico. Proponho uma critica de tais residuos de liberdade (na reflexividade socioldgica,
na hysteresis e no habitus clivado) de modo a expor suas limitagdes. A necessidade de encontrar
um novo vestigio de liberdade me levara a dimensédo estética e a categoria do gosto, que serdo
propostas como possiveis vias (hipdtese de trabalho) para se problematizar a teoria do habitus:
como pensar a relagdo entre habitus, determinismo e liberdade a luz da categoria estética do
gosto?

O capitulo 2 (terceira secdo da tese) tem uma funcdo de fundamentacdo tedrica da
hipdtese. Nele serd desenvolvida uma analise da categoria estética do gosto a luz de uma leitura
politica: seria possivel pensar nexos tedricos entre gosto, dominacgéo e liberdade? A leitura
politica — dominacdo e liberdade — servird como meio para pensar a relacdo entre gosto,
determinismo e liberdade — essencial & futura problematizacdo do habitus. Para isso, serd
necessario reconstruir o modo pelo qual o discurso filosofico realizou duas importantes
conversdes: (1) a conversdo do gosto de mero sentido externo a uma metafora estética, tornando
0 gosto central para as reflexdes sobre a arte; (2) o estabelecimento, a partir da metafora estética
do gosto, de uma relagdo entre a logica estética do gosto e interpretacBes politicas. A grosso
modo, o capitulo apresentara duas leituras possiveis: 0 gosto como signo de liberdade, tendo
em Kant o discurso filoséfico paradigmatico, e 0 gosto como instrumento de dominacéo social,
visao pessimista atrelada a teoria de Adorno. Assim, de modo a fundamentar a futura relacdo
entre habitus, gosto, determinismo e liberdade na teoria bourdieusiana, julguei fundamental
utilizar o discurso filosofico sobre o gosto como um recurso teérico por duas importantes
razdes: (1) no tratamento sobre o gosto, a Filosofia precedeu a Sociologia, produzindo
discussoes interessantissimas, inclusive do ponto de vista dessa tese; (2) ao recorrer a filosofia,

pretendo fundamentar o conceito de gosto em sua verséo estética, distinguindo-o do sentido do
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paladar — de modo a produzir uma leitura vinculada ao discurso da propria Estética. O gosto é
esteticamente construido e politicamente apropriado — e esse movimento é essencial para poder
fundamentar o nexo tedrico entre gosto, dominacao e liberdade como meio para problematizar
0 habitus e investigar signos de liberdade no interior da dimensdo estética das obras de
Bourdieu.

O capitulo 3 (quarta secé@o da tese) tem a funcdo de investigar o problema proposto.
Nele me deterei na analise do pensamento bourdieusiano, investigando como a dimenséo
estética — via categoria do gosto — permite pensar a questdo do determinismo e da liberdade,
buscando os residuos possiveis. A problematizacdo se deterd, a grosso modo, em duas obras: A
Distincdo e As Regras da Arte. Em ambas, o gosto aparece como categoria analitica central, de
modo a permitir a mobilizacdo do habitus nesse espaco pratico voltado a experiéncia da arte:
sob a forma do gosto. Os argumentos desenvolvidos nos capitulos anteriores — 0s limites da
teoria do habitus e os potenciais inerentes a categoria estética do gosto — serdo mobilizados para
tensionar a teoria do habitus na dimensdo estética: em que medida é possivel encontrar espacos
de liberdade? Havera margem para uma reflexividade estética? Bourdieu estabelece uma leitura
politica do gosto, a luz da dominacdo e da emancipacdo, de modo a flexibilizar o habitus e
romper com o determinismo e o reprodutivismo? O capitulo 3 também tem a funcgdo de gerar
novos problemas e questionamentos, haja vista que analise do pensamento de Bourdieu se dara
por uma perspectiva critica, buscando registrar suas limitacbes intrinsecas. Afinal, o
pensamento cientifico € movido tanto pela construcdo de respostas plausiveis para certos
problemas quanto pela geracdo de mais perguntas, de modo a manter 0 movimento interno da
prépria ciéncia: problemas e soluces.

O capitulo 4 (quinta secdo da tese) tem uma funcao critica e diagnostica, pois, propde
uma explicacdo dos limites da teoria bourdieusiana na dimenséo estética, bem como apontar
para uma possivel via de transcendéncia dessa. Novamente, o dialogo com a filosofia serd um
recurso para fundamentar teoricamente minha proposta. Se o capitulo 3, parcialmente,
evidencia o carater explicito da liberdade estética na teoria bourdieusiana e o carater implicito
de uma possivel reflexividade, torna-se necessario — razdo de ser do capitulo 4 — compreender
como Bourdieu ndo pode desenvolvé-los, enredando-se em contradi¢cdes, impedindo-o de
propor respostas aos problemas essenciais formulados pela critica.

Assim, pretendo chegar a constru¢do de uma totalidade bem fundamentada: de um
diagndstico geral, passando pela proposicéo de alternativas, bem como do reconhecimento de
limitacdes e possiveis caminhos para ultrapassa-los.

Essa investigagdo é teorica e historicamente relevante.
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Do ponto de vista tedrico, hd uma afinidade entre o conceito de gosto e o de habitus:
ambos sdo saberes praticos, inconscientes, opostos a um racionalismo, mais enraizados no
corpo e na pratica. Assim, dada a necessidade de repensar a teoria de Bourdieu, investigar o
habitus a luz da categoria estética do gosto e em sua dimensdo prética no interior das
experiéncias estéticas, me parece um recurso fundamental e, até onde pude observar, ainda ndo
mobilizado pela critica. Pretendo, assim, contribuir para o0 campo de debates vinculados a teoria
bourdieusiana e ao problema das possibilidades de liberdade e reflexividade no interior das
praticas realizadas pelos agentes.

Do ponto de vista historico, o gosto tem assumido uma posicdo privilegiada nas
sociedades marcadas pelo espirito da diferenca (democracia), do prazer (hedonismo) e do “eu”
(individualismo). O gosto torna-se valioso por se encontrar na juncao desses principios. Ao
mesmo tempo, o ditado de que gosto ndo se discute, faz da investigacao cientifica sobre ele
uma transgressao de um interdito social. Produzir investigacdes sobre o gosto é uma forma de
critica social — ainda mais intensa quando o pensa a luz da dominacdo e da emancipacdo. O
gosto tem sido objeto de diversas apropriacfes: a economia, por exemplo, interessa-se pela sua
captura, de modo a tornar mais eficiente 0 consumo; o discurso politico interessa-se por torna-
lo um instrumento de consenso social. O gosto possui um potencial historico e tedrico ao qual
se deve recorrer, afinal, sua forca tedrica so é possivel pela propria forca histdrica que ele tem
assumido.

Dada sua importancia, compreende-se a razdo pela qual a teoria de Bourdieu se torna
tdo importante, afinal, é considerado o instituidor de uma sociologia do gosto — na qual o habitus
desempenha um papel central. Nao ha modelo tedrico cujo tratamento do gosto tenha sido mais
sistematico que a obra de Pierre Bourdieu. Junte-se a isso o fato de que sua auséncia é rara nos
pensadores que debatem a questdo atualmente. Sua producdo € um marco, eixo central e
norteador para investigaces nessa area, um gatilho poderoso para discussdes contemporaneas.

Apesar disso, a dimensdo estética em Bourdieu ainda carece de um maior
aprofundamento, especialmente no que tange a influéncia imposta pela tradicéo filoséfica sobre
sua teoria, como pretendo expor ao longo da tese. Reconhecer a necessidade do dialogo entre
Bourdieu e a Estética — filosofia dedicada a experiéncia da arte, nascida no século XVIII — é
paralelo ao reconhecimento da importancia da dimenséo estética na obra do pensador francés,
como um locus privilegiado para se pensar o proprio habitus.

A proposta de estabelecer o dialogo entre o pensamento filosofico e o0 socioldgico ndo
é mera erudicdo ou divagacdo. Um dos objetivos dessa tese é tornar o mais explicito possivel

como as questdes propostas pelo discurso filosofico estdo impregnadas no pensamento
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bourdieusiano, principalmente de Kant e o de Adorno. Contradizendo a autoimagem de
Bourdieu como dotado de uma reflexividade absoluta, de uma capacidade de objetivacédo
inescapavel, serd possivel captar inimeros vestigios (ndo-teorizados nem explicitados) do
pensamento de terceiros em sua propria teoria, atestando assim o papel desempenhado pela
tradicdo, bem como apontando a necessidade de compreender os interlocutores de Bourdieu
para melhor compreendé-lo. E preciso combater o proprio narcisismo do soci6logo francés,
contradizendo os poderes de sua reflexividade, colocando-o sob suspeita e criticando-o0 com o0s

instrumentos disponiveis.
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2 OS LIMITES IMPOSTOS PELO HABITUS AO PROJETO BOURDIEUSIANO

21 O PROJETO BOURDIEUSIANO

A principio, soaria como um crime passional, instilado por ciime e inveja, a reducéo
das obras de Pierre Bourdieu a um Unico principio de producdo de conhecimento — a sintese
entre objetivismo e subjetivismo —, como se o0s diversos objetos e temas nada fossem além da
mera aplicacdo de uma mesma lente condenada a mesma visao.

Para um socidélogo que levava em consideracdo tanto a libido sciendi quanto a libido
dominandi como intrinsecas e inseparaveis no oficio de socidlogo, a suposicdo dessa
interpretacdo ndo € absurda. A seus olhos, o desejo por conhecimento, fundamental a vida
cientifica, caminha lado a lado com o desejo por poder, dominacdo e reconhecimento. O termo
libido busca dar énfase a dimensao passional das préaticas sociais. Bourdieu (2011b, p. 88) diz
que “a libido sciendi, como qualquer paixao, pode fundamentar todo tipo de agdes contrarias as
normas ideais [...] estratégias de plagio, mais ou menos dissimuladas, de blefe, de imposicdo
simbolica”. A visdo da vida cientifica como um espago onde estdo entrelacadas a dimensao
passional, cognitiva e politica abre margem para interpretar criticas como constituidas
majoritariamente pela libido dominani, deixando em segundo plano as regras da ciéncia e a
I6gica social de producédo de conhecimento. Bourdieu (2001, p. 136) insistia, nas Meditacdes
Pascalianas, que “somos obrigados a sublimar [...] libido dominandi em uma libido sciendi”.
E essencial que os agentes, em meio a prética cientifica, sejam dotados de um desejo pelo
conhecimento (libido sciendi), e que a predisposic¢ao dos agentes para dominar os outros (libido
dominandi) seja submetida a uma conversdo capaz de traduzir um desejo cego em um respeito
a logica cientifica. Aos olhos do pensador francés, a sublimacao seria essencial para a atividade
cientifica, instrumento através do qual se poderia expurgar o agente dos interesses e paixdes
privadas e ascender a um grau de objetividade (PETERS, 2017). Por essa razdo, a necessidade
de conhecer a posicao que se ocupa dentro do campo cientifico, de modo a compreender como
a posicao impde determinadas tomadas de posicoes e disposicoes.

A consequéncia do reconhecimento bourdieusiano de que o campo de producdo de
conhecimento é um espaco de disputas manifesta-se no constrangimento dos criticos que, a todo
instante, devem provar que sua oposic¢do tedrica e epistemoldgica ndo € determinada por uma

ambicdo ou paixdo cega, mas sim por motivos cientificos. Afinal, diante de um pensador
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consagrado como Bourdieu, e dada a disposicdo dos agentes a buscarem o mesmo status, a
critica mal fundamentada facilmente tornar-se-ia mero produto da inveja ou ambicdo. A
economia interna ao campo cientifico, todo instante, poderia desvirtuar a propria légica de
producdo de conhecimento — por isso a necessidade da ascese e da sublimagdo como
ferramentas de higienizagdo em relacdo aos interesses vulgares da economia simbdlica.

Compreendé-lo a partir de um projeto construido através de uma trajetéria especifica e
pouco comum, nada mais é que, segundo sua formula, estar com Bourdieu contra Bourdieu —
uma critica da teoria do habitus a partir de dentro, que nada tem a ver com qualquer recusa
injusta a sua epistemologia e teoria. Ha uma diversidade em sua producéo que, do ponto de
vista da ldgica social, se recusaria a qualquer reducdo a uma unidade basica. O olhar mais
apressado talvez negligenciasse o principio de constru¢do comum existente, por exemplo, em
seu método de andlise de obras literarias (As Regras da Arte) e em suas analises criticas a
reproducdo da cultura dominante através do sistema escolar (A Reprodugéo).

Deve-se compreender suas obras como atos necessarios a realizacdo de um projeto
sociologico fundador. O legado de Bourdieu — sua economia das praticas — pertence a familia
dos projetos originais que buscam trazer a efetividade o que permanecia apenas no campo dos
possiveis (WACQUANT, 2007). Suas obras sdo o destino de um projeto assumido desde o
inicio de sua propria trajetéria. Da heterodoxia a consagracao, a ascensao de Bourdieu tem a
ver com um principio de construcdo basico: sua oposi¢do a reducdo da sociologia ao
objetivismo e ao subjetivismo. Bourdieu reconhece-se em Flaubert, Baudelaire e Manet
exatamente por realizarem adotarem o mesmo principio de criacdo (cientifica e artistica): a
dupla recusa. Recusou 0s caminhos pré-determinados pelo campo ao afastar-se de modo
idéntico das posi¢bes mais nitidas, de um lado, o estruturalismo de Lévi-Strauss, de outro, o
existencialismo de Sartre. Opondo-se aos caminhos mais faceis de serem tracados, Bourdieu
assume o projeto de uma trajetoria singular, realizando uma transicao do vulgar ao incomum —
ndo esteve submisso nem a uma posi¢do nem a outra. Bourdieu criou o préprio lugar, assim
como Baudelaire, que se opds de modo idéntico a arte burguesa e a arte social, tendo de instituir
seu proprio espaco (BOURDIEU, 1996; 2005). A construcdo de um projeto original somente
seria possivel atraves da recusa sistematica daquilo que ja havia sido realizado por outros —
como um principio artistico, o socidlogo francés exigia mais do que a mera reproducdo de
férmulas prontas: dai a necessidade de novos instrumentos de investigacdo, dentre os quais
encontram-se conceitos, técnicas de pesquisa, sistemas teoricos.

Dentro desse projeto, ha um principio de investigagdo, uma forma de produzir

conhecimento que imprime uma unidade a atividade de Bourdieu. No processo de producéo de
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conhecimento, o autor lembra que o raciocinio analdgico teria sua razdo de ser na disposi¢do
subjetiva para captar homologias entre processos sociais. O cientista também realizaria
“construgdes tedricas (a partir de) gramaticas generativas de esquemas transponiveis” que
forneceriam principios de problematizacdo e investigacdo sempre renovaveis e readaptaveis a
novas circunstancias (BOURDIEU, 2015). Dessa forma, a oposi¢do epistemoldgica
fundamental entre objetivismo e subjetivismo seria reconstruida e reinventada por novas
metéforas, analogias e homologias teoricas: material vs simbolico; estrutura vs agéncia;
mecanicismo vs finalismo; sociedade vs individuo; determinacao vs liberdade. A persisténcia
do carater inconciliavel entre subjetivismo e objetivismo teria como fundamento essa traducéo
incessante dos problemas em novas antinomias.

A cada novo objeto, a cada nova investigacdo, de modo analdgico Bourdieu enfrentava
o0 problema original do objetivismo e do subjetivismo, traduzindo em termos homélogos. Do
ponto de vista da educacdo, Bourdieu (2013) instituia a sintese dialética entre a sociedade e 0s
individuos através da qual uma série de disposi¢fes eram instaladas nos individuos de modo a
herdarem as regras praticas necessarias para a vida em sociedade; na esfera da arte, analisando
as obras, 0s termos objetividade e subjetividade cederam lugar a leitura internalista e a leitura
externalista, uma enxergando a pureza da arte e outra a forca das determinagdes histéricas
(BOURDIEU, 1996); igualmente, o gosto tinha de ser compreendido entre os limites da
natureza intima e da determinacdo social (BOURDIEU, 2011a). As antinomias eram, entdo,
continuamente reinventadas e enfrentadas em seus termos, combatidas a cada novo objeto e
investigacao.

O projeto bourdieusiano, é preciso que se diga, € ambivalente. E tanto epistemoldgico
quanto politico. A seus olhos, a oposicao epistemoldgica a que todos deveriam se submeter —
objetivismo ou subjetivismo? — era uma essencializacdo tedrica das disputas realizadas dentro
do proprio espaco académico. O sistema de oposicdes ldgico-tedricas exprimiria a propria
estrutura da esfera intelectual de seu tempo (BOURDIEU, 2005). Vasculhar e enfrentar a
dualidade significava disputar com os préprios intelectuais, suas escolas, rivalidades e aliangas,
as quais todos acabavam por se filiar em meio as disputas por poder, dominagdo e
reconhecimento. A dupla-recusa era a expressdo epistemologica de sua posicao politica.
Somente pela negacdo das posicbes pré-existentes seria possivel conquistar novas
possibilidades e escapar das exclusdes intrinsecas a cada posi¢do pré-estruturada e oferecida
pelo campo. O ato de dupla-recusa confirma o projeto sociolégico de Bourdieu como tentativa
de transcendéncia — nem os valores atrelados a deus nem os concedidos ao diabo — e por essa

razao exprimiria a promessa de, ao superar 0 objetivismo e o subjetivismo, ultrapassar suas
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respectivas deficiéncias, a0 mesmo tempo em que produziria mudancgas na propria estrutura da
vida cientifica (WACQUANT, 2007; JENKINS, 1982). Essa compreensdo da dupla-recusa
bourdieusiana tem sua verdade corroborada pelo fato de que, a seu ver, a producdo de
conhecimento torna-se mais consistente através da ruptura inicial com o0 senso comum e uma
outra, de carater intermediario, com a prépria doxa académica, 0 senso comum douto
(BOURDIEU, 2015). Sendo a funcéo de intelectual um oficio, Bourdieu colocou sob suspeita
a unilateral associacgéo entre tal funcéo e a autonomia, podendo, entdo, questionar: o que torna
o intelectual de fato autbnomo? A negatividade era, assim, uma forma de questionar e por sob
suspeita uma série de instrumentos de investigacdo — conceitos, métodos, etc. — de modo a
ampliar a autonomia e controle do sociélogo sobre os préprios instrumentos de producéo de
conhecimento (BOURDIEU & WACQUANT, 1992).

A aspiracdo de Bourdieu era propor, entdo, uma forma de conhecimento que
transcendesse 0 objetivismo e o subjetivismo, instituindo um conhecimento dialético que
conservasse as vantagens de ambos, ultrapassando suas limitag6es, como se segue:

a) em relacdo ao objetivismo, Bourdieu opde-se ao paradigma estruturalista,
tomando o modelo tedrico de Lévi-Strauss como emblematico da tradi¢do; a principal critica
recai sobre o status concedido aos agentes na explicacdo sociolégica de suas acdes e
pensamentos, considerando-0s como mero executores de regras e normas, ignorando o modo
pelo qual os agentes, através de suas praticas, constroem ativamente o0 mundo social em que
vivem (PETERS, 2013). Dessa forma, o estruturalismo teria sua fragilidade ao ser incapaz de
pensar a dimensao construtiva inerente as praticas dos agentes;

b) em relagéo ao subjetivismo, tomando como modelo a figura de Sartre, Bourdieu
condena a visdo segundo a qual é possivel compreender a sociedade a partir dos individuos,
tomando seus pensamentos e a¢des sem referéncia as condic¢Bes sociais que tornaram possiveis
tais acOes. Por essa razdo Bourdieu (2013b) condena as tradi¢bes subjetivistas como a
fenomenologia, a etnomentodologia e o interacionismo simbdlico, que estariam presas ao
conhecimento proveniente da experiéncia familiar que os individuos tém do mundo, constituido
por acordos tacitos expressos na atitude natural que eles demonstram uns em relacéo aos outros,
isto &, o reconhecimento de que o mundo € tal como parece ser, tomando-o de modo evidente,
imediato, familiar, estando imune a qualquer duvida, um mundo onde habitam como peixes
dentro da agua. A dimensdo da vida cotidiana seria 0 escopo de analise determinante das
perspectivas subjetivistas, buscando captar a forma pela qual os individuos constroem o0 mundo

social intersubjetivamente, realidade social a qual estéo presos.
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Reconhecendo as deficiéncias da perspectiva subjetivista e objetivista, Bourdieu
(2013b) buscou salvar aquilo que enxergaria de positivo em cada uma delas. A dimensdo
subjetivista, faltaria a objetividade conquistada pelo estruturalismo, especialmente através do
principio da ndo-consciéncia dos agentes e contra a ilusdo da transparéncia (BOURDIEU,
2015). Com isso, o tedrico das praticas se alinha com Durkheim (1995), segundo o qual os
agentes ndo detém a totalidade do sentido de suas acdes, pensamentos e sentimentos. Esse
principio exige, por essa razdo, a ruptura do saber cientifico em relagcdo as pré-nocdes, de tal
modo que se estabeleca uma distingdo entre 0 modo pelo qual a sociedade produz
conhecimentos adequados a vida pratica e 0 modo pelo qual os investigadores produzem um
conhecimento cientifico, teérico (DURKHEIM, 1995). Bourdieu (2015) lembra que nao apenas
Durkheim seguiu esse preceito, mas também Marx (2011) — ao reconhecer o fato de que 0s
individuos constroem relacdes em situacdes que nao foram as desejadas e planejadas por eles,
mas existentes em uma sociedade pré-estruturada em relacdo a existéncia individual. O
sociblogo das praticas afirma que o principio da ndo-consciéncia e recusa do acesso ao sentido
pelos agentes poderia ser expresso na idéia segundo a qual “as relagdes sociais nao poderiam
ser reduzidas a relacdes entre subjetividades animadas por intengdes ou ‘motivagdes’ porque se
estabelecem entre condi¢des e posigdes sociais” (BOURDIEU, 2015, p. 28). Assim, o
estruturalismo, ao romper com as representacdes comuns, busca a construgdo de relagoes
objetivas nas quais os individuos estdo inscritos (condicGes e posi¢Bes sociais), teria a
possibilidade de acessar uma camada de conhecimento intangivel em relagdo a perspectiva
subjetivista.

A perspectiva objetivista, Bourdieu (2013b) condena a incapacidade de o estruturalismo
esclarecer o processo pelo qual as estruturas sociais sao construidas, uma vez que nao sdo
atemporais e dadas, o que pressupOe a incapacidade de compreender o processo pelo qual 0s
agentes, em suas praticas, contribuem para produzir e reproduzi-las. Com isso, 0 sociélogo
francés retomaria a dimensao ativa e criativa dos agentes, condenando a hipdstase das estruturas
sociais como descoladas em relacdo a agéncia, bem como restituiria sua dimensao histérica.

Bourdieu (2013b) concebia, entdo, trés modos de conhecimento. Em um primeiro nivel,
0 conhecimento fenomenoldgico, dedicado a compreender o universo da experiéncia familiar
do mundo, mas incapaz de compreender quais as condi¢des historicas de possibilidade de tal
mundo, no qual os individuos estdo de acordo sobre o essencial da vida, realizando préaticas sem
problematiza-las (atitude natural perante a realidade historica). Em um segundo nivel, estaria o
modo de conhecimento estruturalista, que romperia com 0 senso comum, construindo relacfes

objetivas. Em um terceiro nivel, estaria 0 modo de conhecimento que realizaria a transcendéncia
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em relacdo ao objetivismo e ao subjetivismo, superando o mecanicismo do estruturalismo sem
recair na filosofia do sujeito e da consciéncia expresso pelo subjetivismo: 0 conhecimento
praxioldgico.

O modo de conhecimento praxioldgico teria como objeto a dialética entre as estruturas
e as disposicdes dos agentes, dialética através da qual os agentes acabam por reproduzir, de
modo préatico, as estruturas que eles proprios incorporaram sob a forma de disposicdes
(ALEXANDER, 1995). Por essa razdo, o objeto da sociologia bourdieusiana pode ser
compreendido como o processo pelo qual os agentes interiorizam as estruturas objetivas
exteriores e exteriorizam as mesmas estruturas atraves de suas disposi¢Oes praticas. A
praxiologia busca conciliar as duas formas de conhecimento antinémicas, a0 mesmo tempo em
que as superaria. Busca conhecer as condi¢des histdricas de possibilidade da experiéncia
familiar, imediata e espontanea do mundo, através da qual os agentes vivem suas vidas e
acabam produzindo e reproduzindo as estruturas sociais, aspecto negligenciado pelo
subjetivismo, e se dedica a dimensao construtivista do mundo, suprimida pelo objetivismo.

Neste sentido, a teoria bourdieusiana é concebida como um estruturalismo construtivista
ou estruturalismo genético, pela énfase que concede a dimenséo ativa da construgdo do mundo
(BOURDIEU & WACQUANT, 1992). Para Bourdieu, a praxiologia busca compreender o
modo pelo qual as estruturas produzem disposi¢des, bem como a forma pela qual tais
disposicdes reproduzem as estruturas. Isto €, as estruturas sdo estruturadas e estruturantes,
abrindo espaco para o duplo processo de subjetivacao e construcdo da realidade social.

Uma vez que a énfase de Bourdieu, ao contradizer o estruturalismo, recai sobre a
auséncia de refinamento tedrico-metodoldgico em tratar o aspecto ativo dos agentes, 0 conceito
de habitus tem sido tomado como a grande chave analitica para 0 modo de conhecimento
praxioldgico, pois o habitus permitiria enxergar o processo de interiorizagdo das estruturas
sociais e exteriorizacao das disposicdes subjetivas.

A importancia do conceito de habitus reside no modo como ele torna possivel
compreender dois importantes processos historicos: (1) a construcdo da ordem social e a (2)
reproducédo da ordem social, sua estabilidade. Ambos 0s processos se tornam compreensiveis a
luz das praticas sociais, colocando o habitus no centro da explicacdo e compreensédo
socioldgicas. Torna-se, entdo, necessario compreender como se da a centralidade do habitus no

projeto bourdieusiano.
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2.2  TEORIA DAS PRATICAS: CENTRALIDADE DO HABITUS

O projeto bourdieusiano de analise do social a partir das praticas é incompreensivel fora
da rede tedrica composta pelos conceitos de habitus, campo e capital. Se a reconstrucdo
epistemoldgica o impeliu a elaboracdo de instrumentos heuristicos capazes de captar a
ininterrupta dialética entre os condicionamentos sociais (as estruturas objetivas) e as
disposicdes dos agentes (estruturas subjetivas), pode-se reconhecer no conceito de campo a face
objetiva de sua andlise e, no habitus, sua face subjetiva (BOURDIEU, 2013b; WACQUANT,
2007).

O objeto privilegiado da sociologia de Bourdieu é a propria forma pela qual o mundo
social é produzido e reproduzido através de uma cumplicidade ontoldgica entre as estruturas
objetivas e as estruturas subjetivas, afinal, Bourdieu enxerga a prevaléncia de uma homologia
entre as disposicdes dos agentes e as necessidades das estruturas sociais, uma vez que 0S
contextos praticos de aplicacdo dos principios de acdo do habitus tendem a ser idénticos as
condicgdes de sua producdo. Aquilo que é exteriorizado como préatica nada mais seria do que
aquilo que foi interiorizado como estrutura incorporada. Em sua linguagem, é como se houvesse
uma histdria objetiva e uma historia subjetiva, que se convertem mutuamente: a histéria objetiva
se tornaria subjetiva através da instituicdo de disposi¢des, enquanto que a historia subjetiva se
tornaria objetiva através de sua objetivacdo em estruturas sociais.

Para se entender como o habitus possui um status privilegiado no projeto bourdieusiano,
deve-se compreender que a sua teoria das praticas € pensada a partir da interacao entre campo,
habitus e capital. As préaticas sociais sdo sempre situadas, ocorrem sempre em um determinado
contexto, isto é, espaco social: razdo pela qual ndo ha acdo sem um pano de fundo. Na
linguagem de Bourdieu (2004b), esse espaco € o campo, espacgo delimitado (um microcosmo
social) no interior do qual se desenrolam jogos sociais movidos pelo interesse em recursos
especificos e escassos (capital), 0 que gera disputas entre os agentes. O campo € um espago
social estruturado por posi¢des, ocupadas de acordo com habilidades, capacidades e recursos
(capital) possuidos pelos agentes.

O mundo social é constituido por diversos campos, diversas arenas sociais onde se
travam lutas e conflitos, com regras e principios distintos, pois cada campo possui uma logica
interna irredutivel a qualquer outra (BOURDIEU, 2004b; 1996). Aquilo que é permitido,
esperado e cultivado em determinado campo e o0 que é tido como bem supremo nao
necessariamente encontra equivalente em outro campo. Os campos tém sua origem no processo

histdrico de diferenciacéo, de afirmacgdo de distancias, autonomia e independéncia. Por isso, 0
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campo da arte e o campo da ciéncia produzem paixdes distintas, pois 0 amor pela arte pode ser
diametralmente oposto ao amor pela verdade (BOURDIEU 1996; 2015). Campos Sa0 universos
irredutiveis, contraditorios entre si. Tanto possuem regras quanto exigem disposicdes distintas:
0 processo de criacdo artistica é distinto das regras cientificas de aquisicdo de novos saberes. A
l6gica da arte, como se diz, diverge da légica da ciéncia — e 0 modo de ser do artista ndo se
assemelha muito ao estilo mais austero do cientista. Pense-se, por exemplo, o grau de
divergéncia entre o ethos bourdieusiano, preocupado com a sublimacao das paixdes e interesses,
e 0 da boemia, caracteristico dos artistas.

Cada campo, sendo um microcosmo, para que funcione, exige que os participantes
estejam de acordo com as regras e principios do jogo, sem 0s quais 0 jogo deixaria de existir
(BOURDIEU, 2004b). Nao apenas ha praticas legitimas e esperadas, que sdo estimuladas e
recompensadas; ha, igualmente, atos inesperados, inovadores e transgressores. Também é
essencial, para que o jogo no interior do campo se desenvolva, que 0s agentes estejam
psicologicamente interessados me jogar o jogo, toma-lo como uma experiéncia visceral e
crucial, uma questdo de vida ou morte, afinal, 0 jogo precisa ser levado a sério para que nao
perca sua razao de ser, sendo fundamental que os integrantes de cada campo estejam dispostos
a alcancarem os objetos, sejam envolvidos pelo processo, ao mesmo tempo em que se submetem
as regras das disputas (BOURDIEU, 2011b). E fundamental frisar que, apesar de ser uma
invencao histdrica, isto é, dotado de um arbitrario cultural, cada jogo é tomado de modo sério:
0 carater inventado do jogo é suplantado pela doxa, a crenga no jogo e no valor do jogo.

Como consequéncia, os agentes adotam comportamentos estratégicos, uma vez que, ao
reconhecerem uns aos outros como concorrentes disputando um objeto escasso, devem produzir
acoes de modo a levar em conta 0 movimento dos outros. Colocando a intersubjetividade e o
comportamento estratégico como essenciais para as praticas produzidas pelos agentes, a teoria
de Bourdieu concebe sua investigacao das praticas, no interior dos campos, de modo relacional.
O campo é uma estrutura de poder — ha dominantes e dominados, aqueles que detém e tendem
a monopolizar o capital especifico e aqueles que o possuem de modo escasso (BOURDIEU,
2004b). Os dominantes, retirando todo proveito do jogo, defendem as regras e principios do
campo, afirmando uma posi¢do ortodoxa, enquanto que os dominados, a0 menos em
determinados momentos, podem manifestar desejos de mudangas no interior do campo,
manifestando tendéncias heterodoxas. Apesar da possibilidade de heterodoxia, dominantes e
dominados, ao ocuparem o campo, estabelecem uma cumplicidade ao reconhecer o valor das

regras e objetivos dos jogos — ambos desejam que o jogo exista. A condicdo subalterna no
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interior do campo ndo é condicdo suficiente para que se deseje seu aniquilamento — o que
Bourdieu V&, de modo geral, ¢ a tentativa de vencer o jogo, ndo de abandona-lo.

Vale salientar que, do ponto de vista do autor, nenhuma pratica é determinada pelo
campo, pelo contrério, é sempre uma dialética entre as disposi¢cdes praticas dos agentes
(habitus) e os contextos préaticos de aplicacdo (campo) (BOURDIEU, 2013a). O campo é 0
espaco onde as praticas sociais sdo realizadas, tendo uma certa prioridade em relacéo ao habitus,
afinal, é o contexto pratico que cria demandas, devendo o habitus, entdo, responder as
solicitacdes. O agente produz a¢des recorrendo as disposicoes internalizadas de modo a realizar
as praticas necessarias. O habitus seria essencial para inserir o polo subjetivo na dialética
bourdieusiana.

Habitus €, antes de tudo, uma ferramenta de investigacdo apta a captura do processo
pelo qual as condicbes de existéncia dos agentes sdo convertidas em disposicdes praticas
(BOURDIEU, 2013b). Pressupde um duplo movimento: (1) interiorizacdo, através da qual a
exterioridade se torna interioridade; (2) exteriorizacdo, através da qual a interioridade se torna
exterioridade. A exterioridade, na dialética bourdieusiana, refere-se as estruturas sociais em
estado objetivado (historia objetivada) e a interioridade diria respeito ao estado subjetivo
(histdria tornada sujeito). Por essa razéo, o habitus é o medium através do qual Bourdieu poderia
transcender as antinomias, ao perceber o modo pelo qual a subjetividade é compreendida como
objetividade interiorizada e a objetividade como subjetividade objetivada.

A teoria do habitus postula ainda o primado do corpo sobre a consciéncia, permitindo o
desvio necessario em relacdo a tradicdo intelectualista da filosofia do sujeito e da consciéncia,
ao mesmo tempo em que fundamenta uma auténtica sociologia das praticas, através da qual se
poderia captar os fundamentos do social operando em um nivel pré-reflexivo, ndo-consciente,
ndo-racional, ndo-intelectual. Através do habitus, estruturas sociais poderiam ser
compreendidas sob a forma de regularidades orquestradas sem que fossem produtos de um
planejamento intencional.

Pela importancia concedida ao corpo, ha um esforco tedrico, em Bourdieu, de
estabelecer uma cisdo entre habitus e habito, afinal, em ambos os casos se tratam de disposic¢des
praticas historicamente adquiridas, dotadas de uma estabilidade temporal, potencializando
acoes ndo-conscientes (CAMIC, 1986). O argumento determinante para a distin¢éo residiria no
fato de que o habitus seria dotado de um poder de invenc¢do, historicamente tornado possivel,
enguanto que o habito estaria preso a atos mecanicos, imutaveis, inflexiveis, repetitivos
(BOURDIEU, 2003). De fato, hd uma coeréncia entre a distingdo proposta e o projeto

sociologico bourdieusiano: assim concebido, apenas o habitus permitiria compreender a forma
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pela qual os agentes produziriam tanto a estabilidade do mundo, através de uma légica préatica
sistematica e coerente e, a0 mesmo tempo, gerar adaptacdes e invencgdes, pois 0 habitus seria
semelhante a gramatica gerativa de Chomsky, um principio basico a partir do qual se poderia
gerar uma série de novas formulagdes dentro de um espaco provavel (WACQUANT, 2007;
BOURDIEU, 2013)

A cisdo tedrica proposta por Bourdieu, apesar de sua fundamentacéo, possui um qué de
arbitraria, afinal, a reducdo do habito a um comportamento mecénico constituido por repostas
padrdes a estimulos semelhantes ndo € teoricamente necessaria, pelo contréario, no escopo
filos6fico de Dewey e Merleau-Ponty o habito seria capaz de efetuar préaticas criativas e
inovadoras (CROSSLEY, 2013).

Apesar da arbitrariedade, Kaufmann (2001) reconhece que o esfor¢o analitico possui
uma razdo de ser: o distanciamento em relacdo ao termo hébito — dotado de uma carga mais
individual e idiossincratica —em prol de uma ferramenta de investigacao cujo objetivo principal
seria a captura da partilha intersubjetiva de disposicdes, essencial a uma sociologia que
considera as praticas sociais como fundamento da vida social. O primado do habitus sobre o
habito encontra uma justificativa plausivel na argumentacéo de Camic (1986) que, ao investigar
0 papel desempenhado pelo habito na histéria da sociologia, reconhece seu papel
principalmente nas teorias de Durkheim e Weber, apontando duas importantes razdes para sua
progressiva exclusdo da gramatica sociologica: (1) o reducionismo promovido pela teoria
behaviorista, que fez do habito um comportamento mecanico e naturalizado, desprovido de
qualquer elemento cultural e histérico, o que levou a segunda razao, isto é, (2) ao fato de que a
ascensdo do behaviorismo, como tradi¢do interna a Psicologia, impds um afastamento da
Sociologia, afinal, para manter sua autonomia cientifica, teve de formular uma gramatica
propria, bem como propor explicacBes autenticamente sociologicas para a acdo dos individuos.
Em suma, o habitus exprimiria tanto a intencdo de expurgar a dimensédo meramente individual
da analise, quanto a de transcender o reducionismo implicito na visdo mecanicista do habito
como um padrdo imutavel de estimulo e resposta, desprovido de qualquer dimenséo criativa-
interpretativa.

Ora, a luz da reducdo conceitual que equaliza habitus e disposic¢des praticas, poder-se-
ia duvidar do potencial analitico do instrumento proposto por Bourdieu para investigar a vida
social. Todavia, ele € multifacetado, passivel de ser decomposto em trés pilares, embora estejam
sempre entrelagados do ponto de vista pratico: a héxis, o ethos e o eidos (THIRY-CHERQUE,
2006). Héxis diz respeito a forma pela qual o corpo absorve principios, valores, representacdes,

capturando a dimensdo histérica das disposi¢cdes corporais, 0s diversos modos de portar-se
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corporalmente nas mais diversas praticas e contextos, por mais banais que sejam (BOURDIEU,
2003). Ethos refere-se as disposicdes morais praticas, atuantes de modo pré-reflexivo,
distinguindo-se, assim, da ética como um sistema abstrato, formalizado de modo ldgico,
sistematico e coerente. Eidos responde pela dimensdo intelectual, os principios de construgado
coletiva da realidade, construcdo essa possivel através de esquemas aprendidos e que
permitiriam a relacdo ndo-problematica com os objetos por eles construidos (BOURDIEU,
2001). O habitus subsume, em si, a totalidade desses elementos, de modo que, do ponto de vista
dos agentes, “os principios praticos [...] que sdo constitutivos do habitus séo indissociavelmente
logicos e axiologicos, tedricos e praticos” (BOURDIEU, 2003, p. 139).

E exatamente por causa dessa totalidade constitutiva que o habitus pode, a0 mesmo
tempo, ser mobilizado para compreender tanto a constituicdo da sociedade (sociacdo), afinal, a
sociedade deve ser compreendida através de habitus comuns (héxis, ethos, eidos) partilhados,
como compreender 0 processo de constituicdo da individualidade (individuacéo), pois a
subjetividade, do ponto de vista bourdieusiano, € a objetividade tornada subjetiva
(WACQUANT, 2007).

O potencial do habitus reside, exatamente, na forma como Bourdieu (2013b) expurga a
subjetividade de seu caréater ideoldgico e narcisista, dado que somente rompendo com a nogéao
de sujeito como autossuficiente, uma personalidade pura, independente em relacdo as variaces
histdricas de espaco e tempo, é que Bourdieu poderia produzir uma ferramenta de investigacdo
capaz de escavar uma série de processos sociais que ndo poderiam ser capturados nem pela
linguagem objetivista, que negligencia os agentes como mero executores de normas abstratas,
nem pela tradicdo intelectualista, que exila o corpo e os aspectos ndo-conscientes. Ao enxergar
0 habitus como uma subjetividade socializada, pode-se compreender a cumplicidade entre a
subjetividade e a objetividade, seja pela regressdo das disposi¢cdes praticas as condigdes
historicas de sua internalizacdo, seja pela regressao das estruturas sociais as praticas que as
produzem (KNAFO, 2016). O habitus é um meio através do qual se pode enxergar a dialética
da prépria histéria: o habitus permite tanto a conversao da objetividade em subjetividade quanto
da subjetividade em objetividade.

Sem a critica da reducdo da subjetividade a narrativa biogréfica, seria impossivel a
Bourdieu (2011b) conceder ao agente um papel central a seu projeto praxiologico, afinal, sua
visao socioldgica exige compreender a forma pela qual a subjetividade estd em dialética com a
sociedade, produzida através de uma fungéo social na qual se cruza sempre determinado espaco
e tempo, investigando sob a forma de uma trajetdria social as sucessivas condi¢des de existéncia
atuantes no sentido de produzir/reproduzir a identidade do agente (ALEXANDER, 1995). A
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visdo biografica da subjetividade acaba por tornar subalterna a dimensdo objetiva da
subjetividade, induzindo a uma visdo segundo a qual os agentes viveram uma narrativa coerente
e dotada de um sentido intrinseco devido a uma série de decisdes voluntarias. Assumir o carater
historico da subjetividade — que o habitus torna possivel — exige pensar o modo pelo qual a
identidade é uma totalidade sintetizada pela dialética entre as condigdes de existéncia
anteriormente internalizadas sob a forma de habitus e as condi¢cBes nas quais este mesmo
habitus foi sucessivamente mobilizado.

E pela critica da vis&o ideoldgica e narcisista da subjetividade que Bourdieu pdde, entso,
restituir ao agente um papel fundamental, inserindo-o no interior da prépria dialética da histéria
como objetivacdo e subjetivacdo. Sem isso, Bourdieu ndo poderia fazer da subjetividade um
meio de acesso a objetividade, tampouco fazer dos agentes o produtor e reprodutor pratico das
estruturas sociais. E por essa razdo que Bourdieu acreditava que o conceito de habitus permitiria
provar a falsidade das antinomias.

Contudo, apesar do esforco bourdieusiano de construir o habitus como instrumento
tedrico para posicionar a subjetividade e a agéncia no interior da explicacdo socioldgica, ha
guem considere sua concepcao de agente como destituido de self (ALEXANDER, 1995), bem
como sobredeterminado pela socializagdo (MOUZELIS, 2007), o que acabaria por conduzir a
teoria bourdieusiana a uma série de problemas. Assim, contraditoriamente, o habitus — que teria
sido o instrumento decisivo para consumar o projeto de uma sociologia das praticas mediando
objetividade e subjetividade — torna-se, para a critica, a razdo pela qual o projeto fracassou,
exatamente ao expurgar qualquer residuo de autonomia ao instituir uma visdo da agente como
uma subjetividade hipersocializada. A compreenséo da forma pela qual o habitus imp6s limites
ao sistema bourdieusiano é tarefa fundamental.

E a partir dessa problematizacio que seu pensamento tem sido apropriado, bem como
sera a partir dela que a investigacao aqui presente se dard. Como o proprio Bourdieu atentava,
a possibilidade de algum progresso cientifico seria possivel exatamente através do
reconhecimento dos determinantes teérico-metodoldgicos que imp8em limites as investigagoes.
H4, assim, um nexo entre a autonomia do socidlogo e a logica da ciéncia: em ambos 0s casos,
a reflexividade gera mais autonomia e liberdade, fundamentos praticos para a geracéo de novos
conhecimentos. Quais, entdo, sdo os limites principais identificados na teoria do habitus? Quais
0s impactos desses limites? Como seria possivel reverté-los? Quais as vias que ja pensadas e
quais ainda poderiam ser mobilizadas? Seria o projeto bourdieusiano fatalmente condenado ao

fracasso, dado o carater negativo intrinseco a sua categoria central, 0 habitus?
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2.3 HABITUS: LIMITES E CRITICAS

Se 0 habitus foi elabora por Bourdieu para transcender as antinomias constituintes da
pratica e campo socioldgicos, paradoxalmente, ele é considerado, por alguns de seus criticos, 0
germe da propria ruina de seu projeto sociologico (ALEXANDER, 1995; JENKINS, 1982,
KING, 2000). Projetado para reformular a concepcédo socioldgica dos agentes, pondo em suas
praticas a dialética entre os condicionamentos sociais e as disposi¢des subjetivas, a teoria
bourdieusiana, através do habitus, acaba por impor a dimensdo subjetiva um papel que, por
consequéncia, faz sua teoria recair em uma nova de objetivismo (ALEXANDER, 1995;
KNAFO, 2016; LAHIRE, 2002; KAUFMANN, 2001). Mas, por outro lado, como sera também
argumentado, ha indicios e residuos que contradizem a visdo unilateral e determinante daqueles
que reduzem a sociologia de Bourdieu ao determinismo e ao reprodutivismo.

Nas Meditagdes Pascalianas, Bourdieu (2001, p. 79) se defende das criticas mais

comuns enderecadas ao habitus:

...basta distender esses tracos até o limite extremo, apresentando o
habitus como uma espécie de principio monolitico (quando, em muitas
ocasides, tenho evocado, sobretudo a propoésito dos subproletarios argelinos,
a existéncia de habitus clivados, destrogados, ostentando sob a forma de
tensdes e contradicbes a marca das condi¢fes de formagdo contraditérias de
que sdo produto), imutavel (qualquer que seja o grau de reforgo ou de inibicdo
que tiver recebido), fatal (conferindo ao passado o poder de determinar todas
as acOes futuras) e exclusivo (sem nunca abrir espago a intencdo consciente),
para que se possa ter a honra de triunfar sem esfor¢o sobre o adversario
caricatural que assim se produziu.

De fato, € possivel atingir o nacleo dos problemas em torno da teoria bourdieusiana do
habitus a partir de 4 perspectivas criticas, que serdo elaboradas a seguir, e divididas para uma
analise mais Idcida, mas que estdo interligadas intimamente. A primeira refere-se a acusacao
de um reprodutivismo no interior de sua teoria das praticas, afirmando a inexisténcia da
possibilidade de mudancga. A segunda coloca a prdpria subjetividade em questdo, tal como é
construida a partir do habitus, condenando o habitus como um principio gerador de acdes
homogéneas, extinguindo a diversidade, principio basico para qualquer mudanca. A terceira
perspectiva diz respeito ao carater pré-reflexivo, inconsciente e infraconsciente do habitus, cuja
implicacdo seria a impossibilidade tanto de uma auténtica autonomia dos agentes, dada o infimo
grau de consciéncia concedido aos agentes, pela teoria de Pierre Bourdieu. Por fim, a Gltima
perspectiva condena a teoria do habitus por ser incapaz de perceber espacos praticos nos quais

0s agentes poderiam realizar critica, resisténcia e conquistar mais graus de liberdade. Juntas,
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tais perspectivas formam o cerne dos problemas vinculados ao habitus, a partir do qual sera

pensada a necessidade de alternativas.

2.3.1 Reprodutivismo

A primeira acusacao contra a teoria do habitus como responsavel pela sabotagem do
projeto bourdieusiano, reside na interpretacdo de sua teoria das praticas como dotada de um
teor reprodutivista (ALEXANDER, 1995; JENKINS, 1982; GARNHAM & WILLIAMS,
1980). Uma vez que o habitus possui uma logica especifica de constituicdo (a partir das
condicdes sociais de existéncia) e funcionamento (conversdo de tais condi¢fes objetivas em
disposicdes subjetivas, interiorizando a logica objetiva e transformando-a em um principio de
acao), pode-se concluir que ha uma circularidade em sua definicdo, isto &, as estruturas objetivas
acabam por gerar praticas que reproduzem as proprias estruturas (JENKINS, 1982;
ALEXANDER, 1995). O fundamento da circularidade da teoria do habitus reside na identidade
existente entre a dimensdo objetiva e a subjetiva, cuja consequéncia é que, no final das contas,
a subjetividade nada mais seria do que a forma subjetiva das forgas objetivas (ALEXANDER,
1995).

O habitus afirma a prioridade dos condicionamentos em relacdo as disposi¢Ges dos
agentes, de modo que 0s recursos praticos disponiveis a estes estdo circunscritos a um campo
limitado de possibilidades permitidas pelas aquisicGes consumadas. Sob esse ponto de vista
tedrico, o passado acaba por pré-determinar o presente e o futuro, afinal, as disposi¢des tendem
a reproduzir a ldégica das condi¢bes de existéncia de sua formacdo (passadas). O préprio
Bourdieu (2013a, p.44) afirma que o habitus ¢ um “produto da interiorizag¢ao dos principios de
um arbitrario cultural capaz de perpetuar-se”, mesmo ap0s deixar de estar exposto as condi¢Ges
de sua origem, ou seja, é dotado de uma inércia — forca gerada no passado e que produz efeitos
em situac@es futuras — permitindo, por um lado, uma economia psiquica aos agentes, cuja forga
esta inscrita nos proprios corpos e, por outro, impeliria 0s agentes a, através de suas acoes,
reproduzirem a légica objetiva das estruturas.

Importante lembrar que, além da propulséo inerte do habitus, a circularidade da teoria
esta, também, pressuposta no postulado da homologia entre a I6gica das praticas e a légica das
condicBes de existéncia, o que tornaria possivel o ajustamento dos individuos & sociedade,
harmonizando a subjetividade as estruturas objetivas através do menor custo possivel, por meio
de uma reducéo das expectativas subjetivas as probabilidades objetivas (ALEXANDER, 1995;
BOURDIEU & WACQUANT, 2007; JENKINS, 1982).
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E exatamente a énfase do habitus como principio histérico de ajustamento entre
individuo e sociedade que torna notoria a capacidade da teoria bourdieusiana de reconhecer
aliancas ontologicas entre disposi¢des praticas e estruturas sociais, minimizando a dimenséo
subjetiva em favor da objetiva. O problema do teor reprodutivista da teoria de Bourdieu reside
no fato de que acaba por tornar teoricamente improvavel qualquer possibilidade de mudanca
social, pois os agentes estdo privados da capacidade de gerar atos criativos, estando
aprisionados em contextos nos quais ndo ha necessidade de inovacdo (ALEXANDER, 1995).

Apesar das criticas e seus fundamentos, a teoria bourdieusiana apresenta certa
resiliéncia, afinal, em seu projeto sociolégico, o habitus tinha como pressuposto (1) a
possibilidade de producéo de praticas sempre diversas, divergindo do teor reprodutivista, (2) o
postulado de que o habitus ndo é imutavel, mas, pelo contrario, flexivel e em permanente
mudanca e inovacdo, bem como (3) dotado de principio pratico irredutivel a qualquer
concepcdo tedrica, possuindo uma totalidade ndo abarcével pela dimensdo tedrica (HILGERS,
2009; SAYER, 2005).

Dessa forma, ha uma certa ambiguidade na teoria bourdieusiana: do ponto de vista
teorico e formal, postula e pressupde caracteristicas e modos de funcionamento do habitus que
o torna irredutivel a légica reprodutivista, mas, do ponto de vista das investigacfes, Bourdieu
(2013 reproducgdo; 2011) acaba reafirmando, de modo sistematico, o teor reprodutivista do
habitus, como em seus estudos sobre a educac&o e mesmo sobre o gosto. E o proprio Bourdieu
(2001, p. 209) que diz que muitos “acabam ignorando a extraordindria inércia resultante da
inscri¢do das estruturas sociais nos corpos”. Logo, como seria possivel imaginar a mudanga se
apropensao ao ajuste é tdo poderosa e irresistivel, se a reproducéo é uma tendéncia praticamente
inevitavel?

A circularidade poderia ser contradita pela existéncia de disposi¢fes subjetivas que
divergissem das demandas estruturais da sociedade. Desse modo, o0 agente poderia ser um
importante veiculo de mudanga, desde que fosse capaz de romper a cumplicidade ontoldgica.
A teoria social, ao tratar da dialética entre individuo e sociedade, traz constantemente o
problema da integracdo social, dada as discrepancias existentes entre 0 que 0s interesses
individuais e as exigéncias coletivas. Todavia, Bourdieu ndo parece conceber o agente por uma
lente capaz de enxergar, na subjetividade, residuos irredutiveis as estruturas objetivas, de modo
a postular a existéncia de principios de agdo em desarmonia com os ditames sociais. O problema
torna-se, entdo, como o agente é concebido, qual a leitura que a sociologia bourdieusiana faz
da subjetividade, da identidade dos individuos, daquilo que propriamente a constitui. Ndo

haveria nada no agente que nao fosse social, isto é, ndo existe na teoria bourdieusiana algum
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elemento subjetivo que ndo fosse mera reproducdo das estruturas sociais, sob a forma de

disposicdes individuais?

2.3.2 Concepcao de identidade

A segunda critica que se pode direcionar a teoria do habitus pode ser formulada a partir
da visdo segundo a qual o habitus é um sistema, 0 que pressupde duas coisas importantes: (1)
a visdo do habitus como dotado de uma autonomia relativa em relacdo aos proprios agentes;
(2) as mais diversas manifestacdes praticas da subjetividade sdo redutiveis a um sistema, a um
principio pratico, o habitus.

Bourdieu (2013b, p.18) afirma que os agentes sdo mais possuidos pelo habitus do que
o contrério, afinal, aquilo que constitui e determina a subjetividade é um conjunto de produtos
praticos gerados pelo habitus: formas de pensamento, modos de agdo, matrizes de apreciagoes,
julgamentos e sentimentos. Nesse sentido, 0 habitus ndo apenas exprime um habito — isto €,
uma disposicao ou tendéncia mais ou menos automatica para determinada acdo com base em
um modelo anterior (CAMIC, 1986) — mas também pressupde uma intima conexao entre estar
habituado a algo a partir do momento em que se habita um determinado espago, exprimindo,
desse modo, o fato de que a propria estrutura social objetiva passa a habitar o espago subjetivo
através de processos de incorporacao, interiorizacdo e internalizacdo (SAYER, 2005; 2010).

A autonomia relativa do habitus é postulada e reconhecida por Bourdieu (2015) através
do principio da ndo-consciéncia dos agentes, afinal, esses seriam incapazes de compreender 0
sentido exato de suas proprias acdes exatamente pelo fato de que o habitus, principio gerador
de suas praticas, ndo ser algo inteiramente acessivel, consciente ou controlavel.

Para King (2000), esse € o ponto de inflexdo da teoria do habitus e a razdo pela qual
Bourdieu fracassa em consumar seu projeto de transcender o subjetivismo e o objetivismo. King
afirma que a teoria do habitus esta em contradicdo com a teoria das praticas, na qual os agentes
seriam possuidores de um saber pratico, virtuosos que dominariam uma série de conhecimentos
irredutiveis ao conhecimento tedrico. A forca da teoria das préaticas bourdieusiana pressuporia
e exigiria a existéncia de agentes habeis, capazes e autbnomos, com manifesto dominio de suas
capacidades, enquanto que, do ponto de vista do habitus, a teoria afirma e pressupde a
ignorancia do principio gerador das praticas (o habitus) por parte dos agentes, consumando,
assim, um grau de heteronomia subjetiva. O préprio Bourdieu (2013b) afirma que a autonomia
estaria ligada a uma forma de dominio simbdlico sobre o préprio habitus e que, por essa razéo,

a exclusao ou restricdo da autonomia do agente em relagcdo ao proprio habitus estaria ligada a
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supressdo de préaticas inteligentes, inovadoras e improvisadas, reduzindo a agéncia a
reproducao.

O segundo elemento diz respeito ao fato de que, do ponto de vista da teoria do habitus,
seria possivel compreender os mais diversos atos praticos dos agentes como oriundos de um
Unico principio. Cada agente teria um habitus, logo, uma identidade homogénea, coerente,
unificada (LAHIRE, 2002). Além do reducionismo da subjetividade a um unico principio,
Bourdieu opera uma nova reducdo, ao enxergar tal principio como mera conversdo das
condigdes de existéncia em uma forma de adaptacgéo social, que reproduziria a ordem existente.

Haja vista que a subjetividade para Bourdieu é o préprio habitus, exprimindo assim o
carater historico dos agentes e pressupondo o processo de socializacdo na constituicdo da
identidade, a consideracdo do agente bourdieusiano é homdloga a sua visdo das proprias
estruturas sociais: o eu fechado em si mesmo, dotado de uma unidade e um padréo de acéo,
seria homologo as estruturas objetivas de uma sociedade integrada. Como foi dito, a
subjetividade seria a forma subjetivada das estruturas sociais (ALEXANDER, 1995). A
interioridade seria a exterioridade internalizada e a homogeneidade da interioridade nada mais
seria do que a assimilacdo das condigdes de existéncia de uma sociedade coerente, fechada.
Essa visdo decorreria do fato de que a teoria do habitus de Bourdieu tem suas condicdes tedricas
de emergéncia a sociedade Cabila, lugar no qual as estruturas demonstrariam principios
homologos as caracteristicas do habitus: estabilidade das estruturas, coeréncia, carater
harmonioso (LAHIRE, 2002; KAUFMANN, 2001). Diferente dessas seriam as sociedades
ocidentais contemporaneas, nas quais haveria um pluralismo estrutural (BERGER &
LUCKMAN, 2004; GIDDENS, 2002, 2012). Se o habitus é o processo pelo qual as estruturas
socais objetivas sdo convertidas em disposi¢Oes individuais e configuram a identidade dos
agentes, o habitus constituido em condicgdes de existéncia plural, tipico das sociedades pds-
tradicionais, ndo poderia, do ponto de vista I6gico, estar de acordo com a visdo homogeneizante
de Bourdieu (SWEETMAN, 2003; SAYER, 2010; ADAMS, 2006; MCNAY, 1999). Em
condic@es plurais de existéncia, 0s agentes possuiriam maior tendéncia a serem constituidos por
habitus diversos, incorporando, internalizando e interiorizando distintos principios estruturais
sob a forma de distintos principios de acdo (LAHIRE, 2002; KAUFMANN, 2001). Por essa
razdo, Lahire (2002) substitui a visdo bourdieusiana do habitus como um sistema, concebendo-
0 ndo como um principio gerador de todas as praticas, capaz de reduzir a diversidade possivel
de a¢des a um unico principio (Gnico, homogéneo, coerente), mas postulando-o como uma série
de estoques de conhecimento que, de acordo com o contexto de agédo, seriam mobilizados. Para

Lahire, a existéncia de habitus homogéneos ou plurais ndo deve ser resolvida como um
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postulado teorico a priori, mas sim concluido a partir de investigagdes empiricas. Assim, sua
teoria transcenderia o reprodutivismo bourdieusiano, afinal, se ndo ha um unico principio de
acao, rompe-se a inércia e destrdi-se a homogeneidade.

O problema reside, em suma, no fato de que, ao conceber o habitus como um sistema,
um principio gerador de todas as praticas, autbnomo em relacéo aos agentes, Bourdieu acentua
seu carater reprodutivista, reduzindo o papel do ator em sua teoria, corroborando a visdo
segundo a qual sua teoria € uma nova forma de objetivismo, na qual o habitus, escapando ao
controle dos agentes, a0 mesmo tempo controla todas as préaticas, acdes, pensamentos,
sentimentos, propensoes, disposi¢des e interesses.

Se o0 agente bourdieusiano ndo possui algo que seja irredutivel a identidade com a ordem
existente, uma alternativa seria a possibilidade de que eles pudessem tomar consciéncia da
cumplicidade existente entre suas praticas e a ordem existente, de modo a problematizarem o
impacto politico de seu proprio modo de existéncia. Atraves da consciéncia e de algum grau de
reflexividade, os agentes poderiam perceber formas de dominacdo efetivadas exatamente
através de suas proprias acdes. O problema, todavia, € como pensar a consciéncia no interior da
sociologia bourdieusiana, afinal, seu empreendimento tinha como intengdo escapar a filosofia
da consciéncia e direcionar sua teoria das praticas para o campo do corpo e das disposicoes.

Onde esta localizada e que papel desempenha a consciéncia em sua teoria?

2.3.3 O primado da pré-reflexividade

A teoria do habitus exigiu de Bourdieu uma verdadeira ruptura com a tradicao filosofica
e socioldgica, esforcando-se para ndo recair na filosofia da consciéncia e do sujeito, na qual 0s
agentes possuem controle em relacéo a suas praticas. Por consequéncia, ao se opor a uma Visao
intelectualista dos agentes, Bourdieu acabou por direcionar suas preocupacgdes para a dimenséo
pré-reflexiva, infraconsciente e inconsciente dos agentes. Certamente esse deslocamento, em si
mesmo, ndo é um problema, pelo contrario, é possivel considera-lo uma de suas conquistas por
colocar em cena os habitos, o corpo e a dimenséo pratica da vida social. Entretanto, a énfase na
dimensdo pré-reflexiva torna-se problematica ao se constatar que o habitus possui relativa
autonomia em relacdo aos agentes, logo, se o habitus é o principio gerador de todas as préaticas
e atua de modo ndo-consciente, torna-se dificil imaginar em que momento 0s agentes
possuiriam algum grau de autonomia, afinal, para que possam exercer o poder de legislar sobre

si mesmos, seria necessario que 0s agentes pudessem conscientemente controlar suas proprias
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acles, algo que o habitus, enquanto um principio estrangeiro que passa a habitar os agentes,
ndo permitiria.

O déficit de reflexividade torna-se um diagndstico comum e central para os criticos de
Bourdieu, afinal, a reflexividade aparece como a possibilidade de se romper com a
cumplicidade ontoldgica entre as estruturas objetivas e as disposi¢Ges subjetivas (MCNAY,
1999; SAYER, 2010; SWEETMAN, 2003; PETERS, 2013). Conceber o habitus como
perfeitamente ajustado as estruturas sociais suprime nos agentes a capacidade reflexiva, pois ha
uma grave restricdo de momentos nos quais sejam necessarios atos conscientes, o que acaba
conduzindo os agentes a um estado de permanente inconsciéncia. Uma vez que a reflexividade
se torna central para atribuir ao agente algum grau de liberdade e autonomia, parte dos criticos
de Bourdieu tém se dedicado a resgatar a reflexividade de dentro de sua teoria, enxergando-a
ndo apenas nos casos de desajuste entre as estruturas e as disposigoes.

Archer (2010) visualiza trés perspectivas: (1) o recurso tedrico a hibridizacdo,
postulando a existéncia de habitus reflexivos, unindo de modo paradoxal o aspecto habitual e
0 consciente (como tentado por MOUZELIS, 2007; SWEETMAN, 2003; ADAMS 2006); (2)
a realizagdo de investigacOes empiricas nas quais se extrai a conexdo entre habitus e
reflexividade, buscando demonstrar que todo processo de aquisicdo de disposicdes envolve
algum grau de interpretacdo e consciéncia (como em SAYER, 2005); (3) tentativas de
reconcilia¢do tedrica e ontoldgica, servindo-se da interpretacdo bourdieusiana em relacdo aos
condicionamentos sociais, embora recorrendo a outras abordagens para reintroduzir a dimensao
reflexiva, reconhecidamente deficiente em Bourdieu (como em ELDER-VASS, 2007).

Ironicamente, a teoria do habitus, ao invés de restituir aos agentes uma série de
capacidades historicas que permitiria a Bourdieu superar a visdo estruturalista, acaba por ser a
causa da falha. Para um tedrico que concebia a reflexividade — que pressupde algum grau de
consciéncia de si e do mundo — como fundamento da autonomia e da liberdade, negar aos
agentes essa possibilidade ou restringir ao maximo suas vias de acesso a ela, significa condena-
los a reproducdo cega da ordem social, através da inércia das disposi¢des adquiridas e pela
realizacdo de praticas sociais com reduzido grau de liberdade e autonomia. Como poderia o
agente exercer um contrapoder aquilo que esta inscrito na propria subjetividade como germe de
sua ndo-liberdade? Bourdieu, ao formular o habitus nesses termos, tornou dificil a propria
concepcgdo de uma resisténcia aquilo que é imposto aos individuos. A resisténcia requer algum
grau de consciéncia para que se possa fundamentar a possibilidade da critica, que é o principio

politico basico para se pensar a conquistar de mais margens de liberdade. Por essa razao, deve-
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se olhar ao modo como Bourdieu acabou por sobredeterminar os agentes, destituindo-os da

propria capacidade de resistir.

2.3.4 Obscurecimento da critica, resisténcia e liberdade

A partir das criticas elencadas, compreende-se a razdo pela qual se condenou a teoria
bourdieusiana por ser determinista, afinal, torna-se dificil vislumbrar atos de resisténcia as
formas de dominacdo, reconhecer nos agentes a capacidade de formularem criticas, o que torna
qualquer manifestacdo de liberdade improvavel no escopo de sua teoria (JENKINS, 1982;
ALEXANDER, 1995).

Para Bourdieu (2002), os agentes experimentam o mundo através da doxa, isto é, da
crenca compartilhada e ndo-problematizada nos principios de construgdo da realidade social.
Uma vez que o mundo histérico ndo possui uma estrutura imutavel e dada desde sempre,
Bourdieu afirma que todos os agentes nascem desprovidos dos instrumentos de percepcéo e
conhecimento do mundo histérico, tornando necessario que assimilem os principios de viséo,
divisdo e conhecimento da realidade social, que passa, entdo, a ser percebida, reconhecida e
conhecida como realidade objetiva. O processo de socializacao é responsavel pelo processo de
harmonizacdo das estruturas cognitivas e 0 mundo historico. Segundo essa perspectiva, a forma
como o mundo é construido e reconhecido torna-se um objeto valioso de disputa politica, sendo
0 poder de definir o que vem a ser real e sobre a forma adequada para se viver em tal mundo as
manifestacdes mais evidentes do poder simbolico, cujo efeito é a producgdo de habitus comuns
entre diversos agentes, gerando um senso comum, partilhado, necessario para manutengéo de
acordos tacitos entre os individuos.

O processo pelo qual os individuos herdam as categorias necessarias para habitar o
mundo histérico € intrinsecamente violento (violéncia simbdlica), pois tem como resultado
Gltimo definir o sentido da vida dos agentes: modos de ser, modos de perceber e avaliar o
mundo, modos de agir, objetivos a se alcangar, interesses despertados, paixdes sentidas
(MICELLI, 2007). O poder simbolico, ao impor um arbitrario cultural reconhecido como
legitimo, mas desconhecido como poder politico, exprime, para Bourdieu (2002), uma forma
sofisticada de dominac&o histérica. O espacgo social no qual se realizam as préaticas sociais de
educacao sdo espagos privilegiados de exercicio do poder simbolico, afinal, o sistema escolar
tem como funcdo primordial a integracdo de novos agentes a vida em sociedade, formando-os
como cidaddos — por partilharem dos valores da sociedade vigente — e futuros trabalhadores,

haja vista que o processo educativo ¢ também de qualificacio (BOURDIEU, 2013a).
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Consequentemente, o sistema escolar funciona como um espago fundamental para a producgéo
de agentes necessarios para a reproducdo da ordem existente — capitalista e com suas regras
sociais, culturais e politicas.

Apesar da expressdo “simbolica” em sua teoria do poder, a domina¢do nao estd nem
restrita a, nem primordialmente efetivada no plano das ideias, mas principalmente nos corpos,
construindo um modelo de critica sociolégica que ultrapassa a esfera da consciéncia. A
consequéncia politica desse deslocamento é que a emancipagdo ndo poderia ser conquistada e
consumada pura e simplesmente no plano da consciéncia: tornar-se consciente da dominagao
néo efetiva uma ruptura auténtica com a dominagéo. Uma vez que o habitus tende a reproduzir
as estruturas sem que os agentes tenham consciéncia dessa circularidade, a questdo torna-se,
entdo, como poderiam os individuos produzir resisténcia se ndo sdo capazes de escapar do
circulo vicioso da experiéncia doxica?

Em obras como A Reproducéo e A Distin¢do, Bourdieu constrange os agentes a uma
I6gica reprodutiva, sistémica, pré-reflexiva: por um lado, a subjetivacdo decorrente do processo
de socializacdo pressupde a incorporacao de disposicdes de modo inconsciente, mas cujos
efeitos sdo determinantes na constituicdo da identidade dos individuos e em sua integragéo no
mundo social ja construido (BOURDIEU, 2013a); por outro, ao teorizar a dominacao para além
da consciéncia, como no caso do gosto, Bourdieu (2011a) mostra a forca da dominacgao
simbolica no modo como ela preenche as diversas facetas da subjetividade (SAYER, 2005).

Como dito anteriormente, a subjetividade para Bourdieu ndo ¢ nenhuma propriedade
natural privada pertencente aos individuos. Pelo contrario, deve ser compreendida como um
espaco social como qualquer outro — onde as estruturas sociais séo internalizadas e passam a
funcionar sob a forma de disposicdes (ALEXANDER, 1995). E somente através de uma
“alquimia historica”, que produz o esquecimento e desconhecimento da génese historica da
subjetividade, que a “interioridade” se tornaria percebida como natural e intrinseca
(BOURDIEU, 2011a).

Constantemente, Bourdieu se opds ao narcisismo promulgado pelo senso comum que
conceberia a subjetividade como uma esséncia transcendental, irredutivel a as relac@es sociais,
sendo reconhecida como o reduto ultimo de liberdade. Mas, como todo produto social, a
subjetividade ndo estaria imune as relacBes de poder. Pelo contrario, o poder simbélico
objetifica e subjetiva (OLSON, 1995). Obijetifica os individuos pela captura de seus corpos, nos
quais sdo impressas imposi¢cdes simbdlicas, socialmente reconhecidas ndo apenas como
necessarias, mas desejaveis, exprimindo o processo pelo qual os agentes sdo moldados na

propria corporalidade, desde o padrédo de beleza até detalhes aparentemente infimos como
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modos de falar, portar o corpo nas interagdes. Subjetiviza ao produzir identidades através das
disposicdes impostas pelas condi¢des de existéncia — modos de pensar, agir, apreciar, julgar,
predisposicdes, inclinacdes, etc. Todo ato possivel de manifestacdo da identidade pode ser, para
Bourdieu, remetida ao principio comum — o sistema do habitus.

O problema proposto por Bourdieu é: como poderia o0 agente agir de modo
verdadeiramente livre se, a todo instante, os atos realizados nada mais sdo do que funcgdes de
um sistema imposto pelas condi¢des de existéncia? Como poderia o agente perceber a violéncia
que lhe és imposta se cada pratica produzida pelo habitus é percebida como um ato livre, onde
basta seguir espontaneamente a propria vontade, o préprio interesse, a propria maneira de fazer
algo?

A dominacdo reside no fato de que os agentes se tornam passivos ao serem moldados
através da aquisicdo de principios de visdo e acdo que lhes sdo estranhos, restringindo o poder
de definir o que vem a ser o real e, por consequéncia, a forma adequada para se viver. A
cumplicidade ontoldgica seria praticamente inescapavel: o mundo habita os individuos, sob a
forma de estruturas objetivas interiorizadas, gerando uma subjetividade percebida como
essencial e sagrada, ao mesmo tempo em que os individuos passam a habitar o mundo que os
produziu, estabelecendo com ele uma relagdo intima do ponto de vista cognitivo, ético e
psicoldgico.

A forca do poder simbdlico ndo esta restrita a possibilidade de impor modos de vida,
mas, mais exatamente, na forma como ele traduz determinacdes historicas em manifestacoes de
aparente liberdade. A subjetividade mais pura coincide com a possibilidade de uma
determinacdo histdrica ainda mais visceral, exatamente por permitir a submissdo a um poder
através do desconhecimento da relacao de poder na qual se esta imerso (BOURDIEU, 2002).

O determinismo em Bourdieu &, entdo, o constrangimento do agente a um espago pratico
no qual se torna dificil imaginar formas de resisténcia, critica e liberdade, pois a subjetividade
esta reduzida a objetividade: tudo o que ela produz nada mais é do que a traducédo das forcgas
objetivas em forgas subjetivas, reproduzindo o sistema (ALEXANDER, 1995; JENKINS,
1982).

Apesar da larga fundamentacdo da critica em relacdo aos problemas inerentes ao
conceito de habitus, seria uma injustiga intelectual ndo reconhecer a existéncia de espagos, por
mais restritos que possam ser, nos quais a sua teoria ndo aparece como reprodutivista e
determinista. Reconhecer tais residuos de liberdade, por assim dizer, implica em ndo apenas
realizar uma critica da critica, mas também fornecer uma visdo menos unilateral da teoria

bourdieusiana. Afinal, se o objetivo da investigacdo aqui presente € buscar, na dimensdo



42

estética, espagos de liberdade e reflexividade, de modo a contradizer o determinismo e
reprodutivismo, cabe a ela, também, compreender as demais vias ja percorridas, apontando
também suas virtudes e limitagdes.

A seguir, entdo, serdo rastreados e capturados os residuos tedricos nos quais a teoria
bourdieusiana contradiz o diangdstico da critica.

2.4  RESIDUOS

Embora os criticos condenem Bourdieu por ndo reconhecer, dentro de sua teoria do
habitus, espaco para reflexividade e outros processos de agéncia, critica e resisténcia,
pretendemos mostrar que ha pelo menos trés espacos nos quais Bourdieu contrabalanceia a
critica, apesar de serem espacgos limitados e que ndo permitiriam superar completamente o
contetdo das criticas. Tais espacos sdo: a reflexividade socioldgica; a hysteresis; o habitus
clivado. Por fim, pretendemos mostrar como a categoria estética do gosto possui um potencial
para se problematizar a teoria bourdieusiana através de uma critica imanente a teoria do habitus,

abordando a dimensdo estética da obra de Bourdieu.

2.4.1 Reflexividade e Sociologia

2.4.1.1 Logica da Pratica, Reflexividade e Sociologia

O primeiro argumento em favor da reflexividade como capaz de reestabelecer o
equilibrio a teoria do habitus incide na forma pela qual ela permite uma ruptura com a ldgica
da pratica, marcada essencialmente por trés importantes caracteristicas: a centralidade do corpo
em relacdo a consciéncia, dada sua propenséao anti-intelectualista e anti-racionalista; o carater
urgente das praticas sociais, como um “aqui e agora” que solicita respostas praticas dos agentes;
e, por fim, a constante antecipacdo dos agentes em relacdo ao porvir, ligado conceito de
protenséo.

Como mencionado anteriormente, Bourdieu (2013b) opde-se a cisdo cartesiana entre
corpo e mente, embora, ao investigar as praticas sociais, acabe por conceder uma primazia as
disposi¢des corporais (inteligéncia pratica) em relacdo a formulacdo de reflexdes subjetivas,
como pensamentos, especula¢des e mesmo decisdes conscientes. Chega mesmo a propor uma
cisdo entre a dimensao “empirica” e a “reflexiva”, ao recuperar Leibniz para afirmar que somos

empiricos em trés-quartos de nossas agdes (PETERS, 2013), concedendo um espaco residual
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de um-quarto para a apari¢cdo da consciéncia, sob a forma de racionalizagdes, decisdes e
reflexdes. A consciéncia emergiria, de modo sucinto, nos contextos nos quais a cumplicidade
ontoldgica seria dilacerada pela perda da adesdo imediata entre as estruturas objetivas e as
disposicdes subjetivas. Desse modo, o reconhecimento da reflexividade — ou a busca por formas
possiveis de reflexividade no interior da teoria das praticas — tem como finalidade equilibrar o
primado do “empirico” em rela¢do ao “ndo-empirico”, direcionando a teoria do habitus para as
proximidades da consciéncia, possibilitando enxergar um papel maior desempenhado pelos
agentes.

A segunda caracteristica seria o carater urgente das praticas sociais, concebidas por uma
temporalidade irreversivel e inadiavel, nas quais 0s agentes precisam realizar acdes da forma
mais rapida e inteligente possivel de modo a responder as demandas contextuais (BOURDIEU,
2011b). A urgéncia exige imersdo e atengdo, 0 que ndo concederia possibilidades de
pensamentos e atitudes que ndo estejam em acordo com as solicitagbes (LAHIRE, 2002). A
economia das praticas € também uma economia subjetiva: deve-se produzir a¢6es e alcancar 0s
objetivos de modo mais econdmico possivel.

Por fim, Bourdieu (2004a) retoma o conceito husserliano de protensdo para considerar
a tendéncia, inscrita no corpo do agente, de se antecipar em relagdo ao futuro, pressenti-lo como
inscrito no proprio presente. O “sentido do jogo” e o “sentimento do porvir” sdo caracteristicas
gue tornam a pratica como dotada de um fluxo ininterrupto ao qual os agentes devem estar, a
todo instante, produzindo antecipacdes de modo a se adequarem de modo mais harmdnico
possivel.

A primazia do corpo e da dimensdo empirica, a irreversibilidade do tempo e sua
urgéncia, bem como o carater antecipatorio da relacdo dos agentes com o mundo constituem
uma visao da logica das préaticas que deixa 0 acesso a reflexividade e a consciéncia em segundo
plano e, de certa forma, desnecessaria (BOURDIEU, 2013b).

Todavia, do ponto de vista da sociologia, a realidade social é constituida por fatos
consumados, congelados e arrancados de sua historicidade. A ciéncia destemporaliza 0 mundo
das praticas. Sem sua vitalidade e visceralidade, a razdo tedrica substitui a razdo pratica; a
inteligéncia pratica perde sua urgéncia e é substituida por uma perspectiva racionalista. A teoria
das préaticas de Bourdieu (2013b) parte do reconhecimento de que ha uma distingdo entre a
l6gica das préticas e a l6gica da ldégica, a I6gica do mundo social e aquela produzida pela
ciéncia. A instituicdo de uma logica ndo-pratica é constitutiva da sociologia. Bourdieu (2015)
afirma que ¢ necessario “conquistar o objeto”, ato epistemologico que presume uma ruptura

social entre mundo da vida e 0 mundo da ciéncia. E essa fissura que institui a possibilidade de
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uma distingdo entre o senso comum, fruto de um habitus compartilhado produzido
historicamente, e 0 conhecimento cientifico, como aquele produzido no interior de um campo
cientifico. Conquistar o objeto significa arranca-lo da teia de relac@es nas quais o mundo pratico
o insere. Suprimir a familiaridade com o objeto torna possivel enxergar nele aquilo que, do
ponto de vista social, é considerado impensavel, inquestiondvel e justificado. A ruptura
epistemoldgica €, assim, uma ruptura social. Por essa razdo é que a ruptura torna possivel a
instauracdo de um modo de relacdo com os objetos sociais por uma logica distinta da l6gica
pratica: o mundo prético é regido pela tendéncia a reconciliagdo entre as aces dos agentes e as
demandas sociais, delimitado por acordos e conhecimentos tacitos, tomados como evidentes. A
ciéncia, entdo, coloca em primeiro plano uma relacdo cognitiva. A reflexividade socioldgica
impBe uma vigilancia constante acerca dos aspectos que podem ter sido, inconscientemente,
deslocados do mundo pratico para 0 mundo cientifico sem a devida depuracgéo, por isso, as pré-
nog¢des, enraizadas na dimensao linguistica na qual conceitos e significados sdo produzidos,
devem ser objeto de critica imanente (BOURDIEU, 2015; BOURDIEU & WACQUANT,
1992). A oposicdo teorica a pratica exige uma reflexividade que busca romper com as pré-
construcdes que torna 0 mundo pratico inteligivel. Romper com o senso comum significa
reconhecer que os determinantes das praticas extrapolam a consciéncia do agente e, por essa
razdo, ndo deve fazer dele o &mbito exclusivo de anélise. Ao romper com as pré-construcdes,
depurando o objeto das relacdes praticas de uso e significado, a sociologia institui um objeto
tedrico que é distinto do objeto real. A construcdo tedrica do objeto, para Bourdieu, significa
propor novas relagdes conceituais em torno do objeto, a partir do momento em que a ruptura
epistemoldgica o esvaziou, reflexivamente, de suas determinagdes histdricas.

Bourdieu pensa o poder da sociologia vinculado a ruptura epistemolégica
historicamente conquistada e instituida pelos proprios classicos da sociologia — razéo pela qual
se apropria deles e os sintetiza em uma perspectiva propria. Vejamos, ainda que brevemente,
como alguns dos classicos forneceram subsidios para Bourdieu fazer da ruptura epistemoldgica
um ato de poder simbdlico contra hegemdnico.

Marx (2011, p.249) afirmava que “a totalidade enquanto totalidade-de-pensamento [...]
é de fato um produto do pensamento, da atividade de conceber [...] um produto da elaboracéo
de conceitos a partir da observagdo imediata e da representa¢do”, e continua dizendo que “o
todo, na forma em que aparece no espirito como todo-de-pensamento, é um produto do cérebro
pensante, que se apropria do mundo do Unico modo que lhe é possivel, de um modo que difere
da apropriacdo desse mundo pela arte, pela religiao, pelo espirito pratico”. Desse modo, ha uma

autonomia relativa de ambos os objetos. O objeto construido ndo interfere na existéncia
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concreta do objeto real, enquanto que, como foi visto, 0 objeto construido ndo é redutivel,
tampouco mera funcdo, do objeto real.

De modo analogo, Weber (1991, p.83) alegava que “o dominio do trabalho cientifico
ndo tem por base as conexdes “objetivas” entre as “coisas” mas as conexdes conceituais entre
os problemas”. A dimensdo racional da construgdo do objeto diz respeito a possibilidade de
construir relacdes, formular problemas e delimitar espacos 16gicos de hip6teses e respostas. E
esse aspecto da sociologia que tornaria possivel romper com a Idgica da préatica ao instituir uma
I6gica cientifica, impossivel sem o processo de ruptura epistemoldgica tornada possivel por
uma reflexividade.

Assim, como foi exposto, ha um ato comum aos classicos e que Bourdieu tenta capturar
e mobilizar a seu favor. A ruptura epistemoldgica € uma forma mobilizar o poder simbdlico a
servico da critica socioldgica. A construcdo tedrica do objeto permite a divergéncia em relacao
a doxa do mundo prético, rompendo a imanéncia do sentido atribuido as coisas do mundo
pratico. A perda da imanéncia € a condicdo de possibilidade de romper a amnésia historica,
devolvendo ao mundo o carater historico, reconhecendo, assim, o arbitrario cultural e a

violéncia simbolica como entremeados nas praticas sociais.

2.4.1.2 Autonomia, Reflexividade e Sociologia

O segundo contrapeso a critica, que apontaria para a consideracao da reflexividade na
teoria de Bourdieu, diz respeito a relagdo entre autonomia e alienacao dos agentes em relacao
ao habitus.

Como o préprio Bourdieu (2001) afirma em Meditacdes Pascalianas, o habitus,
enguanto principio gerador das préaticas, acaba por possuir o agente mais do que é possuido por
ele. Neste sentido, o habitus é concebido como: o principio que engendra todas as praticas
independentemente da intencdo e do planejamento; um mundo que passa a habitar o agente
através dos processos de internalizacdo, interiorizagcdo e incorporacdo; posto em um espago
subjetivo que ndo pode ser controlado por uma vontade deliberada, tampouco transformado ou
tornado explicito; perfazendo a propria subjetividade dos individuos, transformando os agentes
em autdbmatos com disposicBes prontas para agir de modo pratico e automatico. Compreende-
se, dai, que a reflexividade, no interior da teoria do habitus, coloca em questdo uma tensao entre
autonomia e alienacéo, afinal, pela teoria do habitus, a questdo da legislagcdo do agente sobre
si proprio, de controle de si através de uma autodeterminacéo, torna-se ainda mais problematica:

0 principio basico de suas agdes, o0 gerador de seus pensamentos e a matriz de sentimentos nao
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corresponde, exatamente, a algo que Ihe seja préprio, mas, mais exatamente, as estruturas
sociais tornada disposicdes subjetivas.

Pela teoria do habitus, a identificagdo da liberdade com um “agir de acordo consigo
préprio”, “de acordo com principios subjetivos”, “seguir a propria vontade e interesse”, coloca
em questdo o fato de que a concordancia consigo préprio pode ser, do ponto de vista da
cumplicidade ontoldgica, a mais dura manifestacdo de submissdo a ordem (PETERS, 2013). A
reflexividade permitiria mensurar em que medida os agentes agem de modo livre ou apenas
reproduzem, de modo mascarado e metaforico, a propria estrutura do mundo.

A reflexividade é, para Bourdieu, o instrumento privilegiado a disposicdo dos agentes
para por em evidéncia como a dimensdo histérica estd submersa na subjetividade, tornada
inconsciente sob a forma de disposic¢des praticas, valores, pensamentos e propensoes, atestando
o vinculo funesto entre subjetividade e objetividade. Condensa em si a possibilidade do agente
avancar sobre o proprio habitus — principio de uma inteligéncia pratica ndo-consciente,
adquirida e tornada segunda natureza. Para Bourdieu (2013b, p.78-79), “<0 ‘inconsciente’ nunca
¢ outra coisa sendo o0 esquecimento da historia que a propria histéria produz, ao incorporar as

”2 (0 acesso ao inconsciente, &

estruturas objetivas que produz na segunda natureza do habitus
historia, a objetividade se da pelo habitus e, por essa razdo, a reflexividade €, antes de tudo,
lucidez lancada contra as disposigdes subjetivas. Aparece, entdo, a possibilidade de que os
agentes sejam capazes de realizar praticas ndo-determinadas por principios cegos. Pressupde
um grau de lucidez quanto as determinacgdes atuantes no agente de tal modo a ndo igualar a
liberdade com o “estar em acordo consigo proprio”. A questao € saber a forma pela qual a teoria
de Bourdieu permite um avanco contra o habitus, da consciéncia em dire¢éo a inconsciéncia.

Do ponto de vista sociolégico, Bourdieu (2004a; 1992) fala da autoobjetivacdo como
um estado de vigilancia epistemologica, através do qual os agentes poderiam compreender o
modo pelo qual as condigdes nas quais se produz conhecimento estabelecem limites e
possibilidades, analisando o modo pelo qual emergem as propensdes para 0 pensavel e 0
impensavel, o problematizavel e o inquestiondvel. Autoobjetivar-se é reconhecer os interesses
do investigador em relacé@o ao objeto investigado, de modo a inibir as influéncias — projecdes —
das relacGes ndo-cientificas do investigador com o objeto.

O sonho de Bourdieu (2015, p. 14) era a institucionalizagdo do habitus cientifico através
de uma pedagogia do oficio de socidlogo sob uma perspectiva pratica, como um “sistema de

esquemas mais ou menos transponiveis, [...] simplesmente a interiorizacdo dos principios da

2 Essa e as demais tradugéo sdo de responsabilidade do autor da tese.
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teoria do conhecimento sociologico”. Bourdieu concebe a formagao de agentes aptos ao campo
cientifico como resultado de um processo civilizador através do qual se impdem principios do
campo cientifico sob a forma de disposi¢fes capazes de regular os agentes de modo a ndo
cederem a forga de interesses ndo-cientificos. A instituicdo de um habitus cientifico tem a ver
com a traduc¢do da estrutura do campo cientifico —a logica da disputa cientifica, da concorréncia
por meio de regras — em um habitus reflexivo.

Desse modo, ao menos do ponto de vista da sociologia, Bourdieu postula a existéncia
de disposicdes praticas imbuidas de reflexividade, como que afirmando a existéncia de habitos
intelectuais e reflexivos, embora isto seja quase um oximoro, quando se pensa suas inimeras

postulacdes em relacdo ao habitus como algo que opera além e aquém da consciéncia.

2.4.1.3 Resisténcia, Reflexividade e Sociologia

Além do que ja foi argumentado, a reflexividade também seria a chave analitica que
permitiria pensar a possibilidade de resisténcia e ruptura sociais as formas simbolicas de
dominacdo, haja vista que sua existéncia possibilitaria enxergar nos agentes a capacidade de
posicionarem-se de modo critico tanto em relacéo a si préprios — enquanto histéria objetiva
tornada subjetiva — como em relacdo ao mundo — historia objetiva construida a partir das
praticas sociais, a historia subjetiva (BOURDIEU, 2002). O alvo da critica é a reificacgéo,
fundamental ao poder simbolico, que torna improvavel o reconhecimento da dimenséo politica
em meio ao mundo autoevidente da vida cotidiana. Criticar € romper com o inconsciente:
colocar o ndo-discutido como objeto de discussao; o impensado como objeto privilegiado de
pensamento; o improvavel e o insuspeito sob vigilancia.

A reflexividade tem, assim, uma funcgéo politica. A principio, Bourdieu (2004a; 1992)
formula a reflexividade no campo epistemoldgico, concebendo-a como ferramenta de
autoobjetivacao que tornaria possivel enxergar os determinantes inconscientes que ddo forma e
conteldo — e por isso limites — ao conhecimento produzido cientificamente. Posteriormente,
Bourdieu realiza um deslocamento da reflexividade do &mbito epistemoldgico para o &mbito da
vida prética, saindo de uma autobjetivacdo do cientista em direcdo a uma ferramenta de
autoanalise dos agentes (PETERS, 2013).

O principio basico é o mesmo: uma ferramenta intelectual capaz de lancar luzes sobre o
inconsciente que atua em determinados contextos praticos. Do ponto de vista epistemolégico,
diz respeito a tudo aquilo que estabelece as condicdes e limites do oficio cientifico; do ponto

de vista da vida ordinéria, refere-se aos determinantes ocultos atuantes nos agentes sob a forma
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de disposicGes, propensdes, bem como o que é dotado de sentido e o que é concebido como
ridiculo e absurdo. Para Peters (2013, p.57), Bourdieu transitaria de uma perspectiva kantiana
“de escavagao sistematica de pressupostos do pensamento € da acdo a um sentido mais afeito
ao marxismo, associado ao esfor¢co de desvendamento de modalidades ideologicamente
mascaradas de dominagdo e exploragdo”, afinal, “as categorias de percepcao e orientagcdo da
conduta que garantem a inteligibilidade do mundo social para os agentes sdo [...] as mesmas
que os levam a naturalizar e essencializar as assimetrias duraveis de poder que perpassam esse

mesmo mundo”. O proprio Bourdieu (2013b, p.165) afirma que:

a teoria do conhecimento é uma dimensdo da teoria politica porque o poder
especificamente simbdlico de impor os principios da construcdo da realidade
- em particular, a realidade social - é uma dimensdo importante do poder
politico [haja vista que] os instrumentos de conhecimento do mundo social
sdo, neste caso, [...] instrumentos politicos que contribuem para a reproducao
do mundo social ao produzir adesdo imediata a0 mundo, visto como auto-
evidente e indiscutivel

Por isso, a critica € o esfor¢o de reverter o processo de reificacdo, desnaturalizar as duas
histdricas (objetiva e subjetiva) de modo a romper a harmonia ontoldgica entre mundo objetivo
e subjetivo.

A sociologia de Bourdieu, entdo, conserva o potencial de instituir uma critica
sociologica, isto €, do social, que tem a subjetividade como locus privilegiado de andlise. O
subjetivo é social (BOURDIEU & WACQUANT, 1992). A possibilidade de transferir a
reflexividade sociolégica para a vida pratica sob a forma de instrumento de autoanalise
permitiria aos agentes uma ferramenta Util no processo de emancipacdo — no sentido de
conquista de maior autonomia em relacdo aos determinantes objetivos sedimentados em sua
subjetividade. A teoria do habitus, do ponto de vista da producdo de subjetividades, permite
compreender a forma pela qual a prépria “interioridade” ¢ feita de acordo com as estruturas
sociais, produto de uma relagcdo de poder e dominacdo, e que, entdo, € um mecanismo de
dominagdo instalado nos proprios agentes, ao menos sob determinados contextos. A nocao de
emancipacdo de Bourdieu (1996) é concebida por um progresso constante de suspeita e
vigilancia — a semelhanca da autonomizacdo do campo cientifico — no qual os agentes tornam-
se mais livres a medida em que tomam conhecimento dos determinantes; o conhecimento da
necessidade € o que gera liberdade.

A critica incide, em Ultima instancia, na propria questdo do sentido da vida
(BOURDIEU, 2001; MICELLLI, 2007). O poder de impor uma visao de mundo é o poder de dar
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sentido, no duplo sentido do termo, “significagdo” e “direcdo”. A dominagdo ¢ uma condi¢ao
na qual os dominados sdo “obrigados a esperar tudo dos outros, detentores do poder sobre o
jogo e sobre a esperanca objetiva e subjetiva” (BOURDIEU, 2001, p. 290). A imposicao da
visdo de mundo, a doxa, e o interesse por esse mundo, a illusio, sdo formas histdricas de impor
como legitimas, reconhecidas e dotadas de sentido determinadas disposi¢Oes para ser de
determinado modo e ndo outro (BOURDIEU, 2002). E pela doxa e pela illusio que os agentes
encontram, no mundo autoevidente da vida cotidiana, uma existéncia dotada de justificacao.
Bourdieu (2001) lembra que, diante da morte de Deus e da possibilidade de tudo, especialmente
da incerteza cronica, é a sociedade que torna possivel uma estabilidade e ordem na vida dos
agentes. Assim, a luta politica acerca da dimensdo cognitiva é também uma luta pela
justificacdo da existéncia, afinal, o sentido de algo tem a ver com a construcdo de
compromissos, lacos de solidariedade entre os agentes, bem como de expectativas. O sentido,
sob a forma de disposicao subjetiva, esta ligado as paixdes, inclinacbes e sentimentos de prazer,
e mesmo reconhecimento de pertenca — o “sentir-se em casa”. A cumplicidade ontologica — a
alianca doxica entre as estruturas mentais e as objetivas — proporciona aos agentes uma sensacao
de conforto que, por consequéncia, torna o carater prée-reflexivo, inconsciente e pratico
resultantes de uma existéncia ndo-problematica.

A reflexividade, entéo, exprime a possibilidade de reconstruir o sentido do mundo e da
vida, permitindo aos agentes a possibilidade de negociarem, eles proprios, o que vem a ser real
e o sentido do real, ao inves de apenas serem propelidos por uma ordem dada, evidente, imposta,
arbitraria. A critica sociol6gica tornaria possivel uma metanoia, uma revolucdo mental
(BOURDIEU, WACQUANT, 1992). H& uma politica da ressignificacdo intrinseca a concepcéao
bourdieusiana de resisténcia, embora ele pretenda avancar inclusive em direcdo as disposicdes.
Afinal, como foi dito anteriormente, a tomada de consciéncia e mesmo o esfor¢o de ressignificar
0 mundo pratico, ndo extingue a cumplicidade ontoldgica existente entre as disposicdes
incorporadas e 0 mundo existente.

Para Bourdieu, esse € um importante ponto problematico, em relagédo a reflexividade,
principalmente do ponto de vida dos agentes e sua relagio com o mundo pratico. A
possibilidade de os agentes estarem conscientes de algo (isto &, estarem conscientes da vontade
de realizar determinada préatica que divirja de uma rotina, de um habito, das disposicdes ja
incorporadas) deve, para de fato constituir-se em uma conquista de liberdade, tornar-se
disposicdo para algo. A tomada de consciéncia torna-se insuficiente para uma verdadeira

emancipacdo, dado o fato de que o habitus permanecerd atuante no sentido de gerar
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predisposicBes, haja vista que esta enraizado no prdprio corpo — devendo, entdo, o agente
(re)construir os principios de suas proprias acoes e dota-las de uma nova inércia.

Assim, pode-se instaurar um conflito entre, por um lado, os poderes das disposi¢Oes
incorporadas e estabilizadas no corpo sob a forma de uma inteligéncia pratica habitual e, por
outro, a consciéncia e intencionalidade dos agentes, pois a realizacdo de determinadas praticas
exige mais do que uma consciéncia intelectual fornece: requer uma capacidade préatica par algo.
Fora dos contextos praticos e imediatos de acdo, a reflexividade enquanto um estado de
neutralizagdo pratica pode parecer dominante, mas nos momentos praticos onde impera a
inteligéncia pratica, a urgéncia e a protensao, a consciéncia pode retroceder e ceder seu lugar
as disposicdes antigas.

Dessa forma, torna-se facil compreender a critica bourdieusiana a tomada de
consciéncia como um ato de ruptura efetivo em relacdo a ordem existente. Ora, 0 habitus ndo é
apenas o0 habito e a disposicao para determinada coisa: 0 habitus é a capacidade de tornar algo
efetivo, € o ter sido produzido no sentido de ter sido feito para algo. A consciéncia ndo aparece
como suficiente para as exigéncias praticas. Embora seja uma ferramenta de critica e ruptura, a
reflexividade ndo é uma garantia de mudanca da ordem pratica, tampouco da estrutura
identitaria dos agentes.

Além dos poderes e privilégios atribuidos ao campo cientifico e as disposi¢es
intelectuais do soci6logo, Bourdieu também reconhece a possibilidade de que a circularidade
entre as disposi¢des e as estruturas sejam rompidas, algo que extrapolaria o campo cientifico e
poderia ser vislumbrado no mundo pratico vulgar, onde os agentes habitam. A hysteresis
aparece, assim, como uma possibilidade de ruptura aberta aos agentes, ultrapassando o

monopolio da reflexividade socioldgica.

25  HYSTERESIS: ACIDENTE HISTORICO E EMERGENCIA DA REFLEXIVIDADE

Contradizendo parte da critica, o conceito bourdieusiano de hysteresis exprime uma
possibilidade histdrica na qual o suposto ajustamento perfeito entre as disposi¢des do habitus e
determinado contexto pratico ndo ocorre. Hysteresis € a perda da aderéncia entre os agentes e
as estruturas, ocasionada pela incongruéncia Idgica entre o principio pratico da acdo e seu
contexto de aplicagéo.

Em Outline a Theory of Practice, Bourdieu (2013b, p. 83) afirma que “a hysteresis do
habitus [...] € sem duvida um dos fundamentos do desfasamento estrutural entre as

oportunidades e as disposi¢des”. Em Convite a Sociologia Reflexiva, Bourdieu (1992, p. 130)
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afirma que “sdo também casos de discrepancia entre habitus e campos nos quais a conduta
permanece ininteligivel, a menos que vocé introduza o habitus e sua inércia especifica, sua
hysteresis”, lembrando que a relagdo entre a dimenséao subjetiva e a dimensao objetiva ocorre
em uma escala variavel que vai desde o perfeito ajustamento entre as expectativas subjetivas e
as condi¢des objetivas até um grau de disjuncéo radical, provocando uma ruptura.

A hysteresis possui um principio basico: o desajuste entre as disposi¢des e as demandas
contextuais. Todavia, os interlocutores de Bourdieu compreendem de forma distinta as razdes
pelas quais o desajustamento ocorre.

Uma das perspectivas concebe o principio basico como resultante da distin¢do de
temporalidades e l6gicas entre o habitus e 0 campo, o0 que, por essa razdo, significa enxergar
um grau de autonomia entre ambos 0s espacos, Strand e Lizardo (2016) referem-se a isso como
temporalidade ontogénica e temporalidade filogénica, respectivamente. Essa distin¢do tem por
base o fato de que o habitus é uma disposicdo duravel dotada de uma inércia com propensédo
para reproduzir determinadas praticas de modo homélogo, enquanto que o campo, sendo
constituido pelo jogo de forcas e disputas, possui uma ldgica na qual a mudancga se torna mais
iminente (King, 2000). A visdo do habitus como um sistema resistente as mudangas e relativo
a uma inteligéncia préatica para realizar mudancas sem alterar seu principio basico opde-se ao
campo como um espaco constituido por diversos agentes lutando por recompensas,
estabelecendo aliangas, realizando investimentos. Por isso, a possibilidade de mudancas
estruturais em determinado campo, que ocorre independentemente da mudanca das disposi¢oes
dos agentes, pode vir a criar contextos praticos de acdo nos quais ocorre o0 desajuste: as
disposi¢des dos agentes estdo atrasadas em relacdo a evolucdo do campo. Nesse sentido, 0
fundamento da hysteresis tem a ver com a distin¢do das temporalidades e das logicas, resultando
por um lado em campos dindmicos e habitus inflexiveis, gerando desajustes e, por isso,
rupturas.

Outra compreensdo da razdo pela qual emergem atrasos das disposicdes em relacdo as
demandas dos contextos préaticos diz respeito ndo necessariamente & mudanca dos contextos de
acao, mas a um problema ontolégico mais fundamental: a prioridade e anterioridade do social
em relacdo ao individual. Para Karsenti (2011), a interpretacdo bourdieusiana do habitus como
dotado de um senso que permitiria aos agentes se anteciparem as solicitagdes urgentes dos
contextos praticos reside exatamente no seu oposto, o atraso temporal do habitus em relacéo as
estruturas sociais, isto é, dos individuos perante a sociedade. O argumento € similar a visao
durkheimiana segundo a qual a sociedade é anterior ao individuo e, por essa razdo, possui uma

prioridade ontoldgica em relacdo a ele. Os agentes nascem e sdo langados em um mundo social
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ja constituido, com ldgica e dindmica préprias, com regras, jogos e finalidades. Dessa forma,
desde o inicio, os individuos estdo imersos em uma corrida para buscar superar o atraso
ontoldgico e buscar antecipar-se as praticas futuras. O desajuste do habitus, sob essa
perspectiva, diz respeito ao fato de que as estruturas sociais possuem um movimento préprio,
autdbnomo em relacdo as vontades e disposi¢des particulares, gerando possibilidades histéricas
de fissuras entre as competéncias dos agentes e as exigéncias impostas. 1sso torna-se ainda mais
acentuado quando se lembra que a légica do habitus, como reprodutiva, na qual o passado
possui prioridade em relacdo ao presente, é contraria a I6gica do campo, como espaco social
onde o enredamento préatico de diversas for¢as produz luta e mudanca, exigindo estratégias e
constante renovacao e adaptacédo das disposicdes (KING, 2000). A hysteresis, assim, teria a ver
com o problema da integracéo social dos individuos a sociedade, tornando manifesto o fato de
que a experiéncia subjetiva de estranhamento do mundo, como uma alteridade na qual ndo
consegue sentir-se em casa, teria a ver com o sucesso ou fracasso da antecipacao das disposicoes
préticas incorporadas em relaco as situagdes futuras®.

Em todo caso, a hysteresis exprime a possibilidade de funcionamento do habitus pelo
avesso de sua predominancia: o passado ndo determina a experiéncia futura, naufraga diante
dela, é insuficiente; a inércia de uma racionalidade prética inconsciente é desviada para um
caminho que exige um grau maior de consciéncia e, com maior probabilidade, a atuacdo de uma
reflexividade do agente, pois aquilo que se costumava fazer nao corresponde aquilo que se deve
fazer; a perda de aderéncia entre habitus e campo, a quebra da cumplicidade ontoldgica,
possibilitam espacos de transgressdo simbdlica e renlncia a praticas conformadas a logica
objetiva. Em suma, o conceito de hysteresis abre espago para uma maior participacdo da
subjetividade na producdo das praticas sociais.

A hysteresis pressupde uma dialética entre o antigo e o novo. Por essa razdo, segundo
Kerr e Robinson (2009), é um momento no qual se pode enxergar o funcionamento do habitus

em seu aspecto mais flexivel, criativo, inovador: em uma situacdo na qual as disposi¢fes do

3 Nesse sentido, segundo Hardy (2008) o efeito de hysteresis possuiria uma afinidade com os conceitos de alienagéo
e anomia, pois exprimem graus de desregulacdo ou ruptura na relagéo entre individuo e sociedade. O conceito de
alienacdo, proposto por Marx, manifesta a condi¢cdo historica na qual os sujeitos tornam-se estranhos a prépria
sociedade em que vivem e produzem atraves de seu trabalho. J& o conceito de anomia, formulado por Durkheim,
diz respeito aos momentos histéricos nos quais a solidariedade social se torna fragil, desintegrando os vinculos
entre os individuos bem como esvaziamento moral, estando os valores e normas sociais ndo mais gerando
comportamentos adequados para a manutencéo da ordem social. A afinidade entre anomia, alienagéo e hysteresis
reside na desintegracdo social dos individuos. Na perspectiva de Bourdieu, a des-integracdo é concebida como
uma quebra da cumplicidade ontoldgica entre os agentes e as estruturas, embora ndo formule um julgamento de
valor, positivo ou negativo, diferentemente dos conceitos de alienacdo e anomia que possuem referéncias
negativas: para Marx, alienacdo tem a ver com a dominag&o; para Durkheim, a anomia tem a ver com a desordem
social. Para Bourdieu, hysteresis é pura e simplesmente desajuste.
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habitus ndo sdo adequadas para determinadas préaticas, a situacdo impde aos agentes a
necessidade de estabelecer uma conexdo entre as experiéncias passadas e as novas. Assim, 0
postulado segundo o qual o habitus é capaz de engendrar novas praticas a partir da capacidade
de capturar homologias entre o passado e o futuro, permite ver o habitus atuando de modo
inventivo, através de transferéncias analdgicas, metaforas através das quais o principio antigo
deve lidar com novas l6gicas, adaptando-se, modificando-se. Uma pratica nunca € inteiramente
nova, absoluta, a partir do zero, por essa razdo, as mudangas ocorrem dentro de determinados
limites. Igualmente, o efeito da hysteresis sobre o habitus ndo é a de criagdo de um principio de
acdo a partir do nada, mas a necessidade de atualizar o principio antigo e inadequado e converté-
lo de modo inteligente em uma disposicao apta as novas exigéncias. A exigéncia de operar uma
traducdo das disposi¢Oes a contextos distintos nao seria possivel sem que o habitus fosse dotado
de uma abertura & inovacao.

No que diz respeito a reflexividade, a hysteresis de fato contradiz a visdo do habitus
como uma racionalidade pratica, inconsciente, sem contato com processos conscientes. Para
Strand e Lizardo (2016), a hysteresis permitiria a emergéncia de quatro formas de reflexividade:
a radical, a tradicional, a andmica e a irdnica. Como a hysteresis diz respeito ao grau com que
0 passado estd em contradicdo com o presente, a reflexividade seria radical quando a crenca
passada dos agentes € fragil e ao mesmo tempo ndo conseguem se adaptar adequadamente ao
contexto atual, inspirando processos de ruptura mais drasticos. Na forma tradicional de
reflexividade, o peso da crenca passada € forte e impele os agentes a produzirem préaticas
voltadas para o resgate de uma ordem anterior bem como a sua manutengdo, em contextos de
crise. A forma andmica exprime uma perda de aderéncia maior em relagdo ao presente, uma
sensacao subjetiva de que o sentido das praticas se perdeu. Na forma irbnica, 0s agentes sao
ambivalentes, ndo sé&o alheios ao novo contexto, embora com dificuldades de leva-lo a sério.

Todavia, apesar dessa formulacéo, a reflexividade emergente da hysteresis, na visao de
Bourdieu, possui um aspecto mais instrumental. Haja vista que a hysteresis é concebida como
um acidente histdrico, Bourdieu considera que a reflexividade emergente tem a ver com a
mobilizacdo da consciéncia com a intencdo de recuperar a aderéncia entre agente e estrutura
social. Ela ndo é uma reflexividade voltada para o questionamento, a critica: volta-se para a
solucdo de um problema de ordem pratico. Perdura somente enquanto os agentes produzem o
novo ajustamento. Ela ndo opera um afastamento e problematiza¢do do mundo, uma verdadeira
ruptura, pelo contrario, direciona-se para uma nova familiarizagdo com o novo contexto. A
reflexividade emergente da hysteresis seria como que uma consciéncia instrumentalmente

guiada, reestruturando as praticas subjetivas de modo a obter o melhor ajuste, 0 mais econémico
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e eficaz possivel. Sua propensao a reestabelecer a integracdo do individuo a sociedade atesta o
fato de que, do ponto de vista politico, a hysteresis ndo parece ser o melhor fundamento para se
pensar praticas de resisténcia, critica e emancipacéo.

Por essa razdo, a reflexividade e a criatividade do habitus tornados possiveis pela
hysteresis possui sérias limitac6es. E um acidente historico, algo que ndo esta sob o controle
dos agentes e tende, em geral, a ser uma situacdo efémera de desajuste —ou seja, faltaa Bourdieu
uma teorizacdo de como essas solucBes para problemas contextuais podem adquirir a inércia

que caracteriza o habitus.

2.6  HABITUS CLIVADO: VONTADES OBLIQUAS

Ha uma tltima no¢do que contradiz parte da critica imposta a teoria do habitus: o habitus
clivé. O termo aparece em Medita¢Bes Pascalianas, no momento em que Bourdieu (2001) se
defende da critica segundo a qual o habitus seria demasiadamente monolitico, homogéneo,
unificado, coerente. Em suma, o habitus induziria a uma concep¢ao da subjetividade como uma
identidade fechada, marcada por uma harmonia e estabilidade que, por consequéncia, permitiria
ao habitus ser um principio de acdo sistematico e coerente, produzindo praticas marcadas por
uma ldgica quase imutavel (LAHIRE, 2002). Dotado de uma disposi¢do tdo mondtona, 0s
agentes produziriam préaticas o mais similar possivel — uma propensdo aquilo que lhe parece
familiar e uma profunda averséo a tudo que Ihe parece estranho, isto €, impregnado de uma
diferenca ontoldgica em relacdo a suas proprias estruturas mentais e disposi¢des corporais.

Todavia, Bourdieu (2001, p. 79) afirma que o grau de harmonia interna do habitus ndo
é um postulado incondicional, lembrando que, em relacdo aos subproletarios argelinos,
reconheceu a “existéncia de habitus clivados, destrocados, ostentando sob a forma de tensdes e
contradi¢des a marca das condicGes de formacao contraditéria de que sdo o produto”.

O habitus clivado ndo é uma reconstrucdo da teoria do habitus, pelo contrario, exprime
de forma fiel e meticulosa a relacdo entre subjetividade e estruturas sociais: 0 habitus é a
subjetividade socializada e a socializacdo pode se dar em diversas condi¢cdes. Se o0 habitus
refere-se ao processo pelo qual a exterioridade se torna interioridade, processo pelo qual as
condigdes objetivas de existéncia séo internalizadas, incorporadas e interiorizadas sob a forma
de disposi¢des constituintes da subjetividade, o habitus clivado é fruto do reconhecimento do
fato de que as condicBes de existéncia nem sempre sdo harmoniosas, homogéneas, coerentes,

homologas.
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O habitus unificado pressupde um processo de socializagdo homogéneo, uma trajetoria
social na qual as diversas posi¢bes assumidas pelos agentes ndo possuem rupturas bruscas
tampouco contradi¢cdes dramaticas (LAHIRE, 2002). O habitus clivado reconhece o fato de que
a subjetividade pode ter sido formada em um contexto plural no qual a l6gica de cada espaco
de socializacdo imp&e um sistema de acdo distinto — e por isso divergente, contraditorio — e
irredutivel um ao outro (BOURDIEU, 2001). A divergéncia e a irredutibilidade constituem o
carater inconciliavel que, ao serem convertidas em disposi¢cGes subjetivas, geram uma
subjetividade constituida por principios de acdo as vezes excludentes do ponto de vista pratico:
deve-se fazer escolha entre um e outro, imp8em-se vontades contrarias umas as outras, uma
ampliacdo da capacidade de reflexdo e intensificacdo da necessidade subjetiva de tomar
decises e julgamentos de modo mais consciente.

A concepc¢do bourdieusiana de habitus clivado é paralela a concepcdo de Lahire de
habitus plurais. Todavia, Bourdieu (2005) concebe o habitus clivado sob a logica da
“contradi¢do”, “ambivaléncia”, “tensdo”, “cisdo”, “incerteza”, enquanto que para Lahire os
agentes incorporam os mais diversos principios praticos de acdo que séo estocados e podem ser
mobilizados nos mais diversos contextos. O ator plural de Lahire (2002) ndo é marcado uma
condicao subjetiva “tragica” na qual o “eu” estaria fragmentado e em sofrimento perene.

A formacédo da subjetividade em contextos plurais tem sido um tema recorrente na
sociologia contemporanea. Para Dubet (1996), a visdo homogénea de Bourdieu é contradita por
uma visdo da sociedade ndo tdo coesa — bem como recusa a passividade postulada por Bourdieu.
O enfraquecimento das instituicdes sociais implicaria na exigéncia de um papel mais ativo dos
agentes, algo negligenciado por Bourdieu.

O pluralismo moderno tem induzido os analistas culturais a constru¢cdo de uma
ambivaléncia fundamental: por um lado, a pluralidade gera angustia e sofrimento subjetivo; por
outro, fornece as condicOes histdricas propicias para uma maior atividade dos agentes em
termos de autonomia e reflexividade.

O npluralismo estrutural das sociedades contemporaneas tem sido acusado de
impulsionar formas de sofrimentos subjetivos — a semelhanca da visdo bourdieusiana do habitus
clivado como constituido por uma internalizacéo das contradi¢Ges estruturais.

A grande acusacéo contra (e a favor) do pluralismo tem sido direcionada para o fato de
que contextos de multiplos valores praticos conduzem a perda da autoevidéncia do mundo
social, caracteristica fundamental da vida pratica cotidiana e, como ja foi dito, para o
funcionamento automatico do habitus. Para Berger e Luckmann (2004), por exemplo, 0 mundo

plural, ao ser constituido por diversas logicas distintas e contraditorias, nas quais os individuos
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devem realizar suas experiéncias, transforma-se em um estado no qual nenhuma visdo de
mundo parece determinante, exclusiva, fundamental. A pluralidade de visdes e praticas ndo se
anulam, tampouco sdo hierarquizadas de tal modo que se possa lancar a outra no absurdo e no
ridiculo. Dessa forma, todas possuiriam igual grau de arbitrariedade e legitimidade.
Consequentemente, os individuos ndo conseguiriam produzir um sentido Unico, estavel e
homogéneo do mundo. Lancados em um mundo onde ha tantas possibilidades e tudo parece
possivel e legitimo, os individuos deparam-se com um problema crénico de desorientacdo
cultural — isto é, um habitus incapaz de produzir sentido pois carece de coeréncia,
sistematicidade. A perda da autoevidéncia ocasionada pelo pluralismo esta ligada a emergéncia
do relativismo e cujo sintoma subjetivo sdo as crises de sentido sob a forma de desorientacdo
pratica.

Giddens (2002) reconhece que em tal contexto a crise de sentido se torna um perigo
iminente, haja vista que a condicao plural e a auséncia de um principio social que determine as
acdes e as interacGes acabam por imprimir um perigo aquilo que ele chama de seguranca
ontoldgica, isto é, a relacdo natural que os individuos possuem com o mundo, através de uma
consciéncia pratica que coloca em suspensdo uma serie de davidas e problematizagdes do
mundo. A seguranca ontoldgica é, assim, tanto emocional quanto cognitiva. Sem uma seguranca
guanto a estabilidade do mundo da vida, bem como da necessidade de os agentes produzirem a
coeréncia que ndo € mais fornecida pela propria estrutura da sociedade, os agentes encontram
em uma situacdo marcada pela inquietude e ansiedade.

Aos olhos de Sennett (2012), a subjetividade dos individuos em sociedades marcadas
pela pluralidade de légicas estd ameacada de pulverizacdo, afinal, em um mundo em
permanente mudanca, ruptura, deslocamento, a estabilidade da identidade dos individuos
encontra-se em risco, afinal, para ele o carater, definidor da identidade dos individuos, é “o
valor ético que atribuimos aos nossos proprios desejos e as nossas relagdes com 0s outros [...]
expresso pela lealdade e o compromisso mutuo, pela busca de metas a longo prazo, ou pela
pratica de adiar a satisfacdo em troca de um fim futuro” (SENETT, 2012, p. 10). Mas como
seria possivel o individuo constituir sua identidade se a todo instante esta submetido a condicGes
objetivas dotadas de logicas diversas e tdo contrarias a seus compromissos e lealdades
cotidianos? Em uma sociedade dotada de espacos l6gicos distintos, contraditorios e

inconcilidveis, os individuos encontram-se em condi¢Ges negativas para construirem uma
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personalidade estavel, ainda que adaptavel a certos contextos, pois tem, a todo instante, de
curvar-se a principios distintos sem conseguir produzir uma coeréncia entre eles.*

Por outro lado, ha uma visdo positiva construida a partir da tensdo ontologica
experimentada pelos agentes. Para Berger e Luckmann (2004), a crise de sentido impele os
individuos a construirem de modo intersubjetivo o sentido de suas existéncias, o0 que implica
em maior autonomia e liberdade por parte dos individuos. Giddens (2012) fornece uma resposta
similar, dando énfase no carater contemporaneo dos projetos reflexivos de construgao do “eu”
através da adocéo de determinados estilos de vida. Passa-se, assim, dos sistemas totalizantes da
“cultura”, que produziria o sentido estavel e homogéneo, para a esfera privada do estilo de vida
que é constituido por praticas e habitos coerentes gerando um padréo de existéncia escolhido
pelo agente. Sennett, por fim, enxerga nos contextos plurais e dinamicos a possibilidade de os
individuos desempenharem um papel mais ativo no processo de construcdo reflexiva de suas
identidades através da producdo de uma coeréncia entre as distintas experiéncias, costurando
0s episodios mais distantes a partir de uma perspectiva. A identidade seria, assim, produto do
esforco individual afim de encontrar uma unidade em meio a diversidade de experiéncias,
impondo uma coeréncia a partir de uma visao reflexiva de sua propria biografia e trajetoria
futura provavel.

A relacdo entre subjetividade e pluralidade estrutural possui, assim, uma ambivaléncia
intrinseca: é tanto uma condicdo opressora quanto espaco para emergéncia de maior autonomia
e autenticidade mediados pela necessidade de uma reflexividade construtora.

A concepgéo de habitus clivado em Bourdieu conserva essa dualidade. De um lado, o
habitus clivado é pensado como uma condicdo tragica na qual ha um dilaceramento social e
psicoldgico dos agentes, como no caso dos argelinos (BOURDIEU, 2001). Por outro, aparece
como um estado no qual um habitus dotado de um principio de agdo “ambivalente”,
“divergente”, “contraditorio” conduz a um estado de in-determinacéo, ou seja, de liberdade, no
qual o agente desempenha maior atuacdo sobre si, através de uma maior consciéncia e

reflexividade, realizada dentro dos limites da propria contradigdo, ambivaléncia e

4 Uma das caracteristicas da experiéncia subjetiva em tais contextos ¢ a cisdo entre interioridade e exterioridade.
Sennett (2012) fala sobre o divércio entre vontade e comportamento, para mostrar como a esfera da subjetividade
se torna uma esfera de privagdes, uma vez que o comportamento socialmente exigido e esperado para desempenho
de funcbes ndo corresponde as inclinacdes e tendéncias pessoais. A subjetividade como forga de resisténcia as
pressdes histdricas atesta que a interioridade é constituida por uma privagéo, por aquilo que ndo encontra formas
de exteriorizacéo e, por isso, permanece dentro do individuo. Elias (1993; 1994; 2011) possui um argumento
similar para compreender a visdo moderna da identidade como uma interioridade fechada em oposicdo a
exterioridade. As pulsfes individuais devem estar de acordo com as formas culturalmente sancionadas pela
civilizacdo, do contrario devem permanecer reprimidas. A subjetividade se torna, assim, privacao e a consciéncia
de si o produto de uma relagdo negativa com o mundo, capacidade de distinguir aquilo que é interior e externo,
subjetivo e objetivo, individual e social.
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indeterminaco internas (BOURDIEU, 2005). E esse, inclusive, o principio que, para Bourdieu,
ajuda a compreender sua trajetoria.

Em Esboco de Autoanalise, Bourdieu (2005) enxerga-se como exemplo historico de um
habitus clivado. Em sua obra constata-se 0 uso recorrente dos adjetivos que caracterizam o
habitus clivado, bem como de disposi¢des e tomadas de posi¢éo relacionadas a um habitus in-
determinado.

“Compreendi faz pouco tempo que minha ambivaléncia por demais profunda perante o
mundo escolar se enraizava talvez na descoberta de que a exaltagdo da face diurna e
supremamente respeitdvel da escola apresentava como contrapartida a degradacdo”
(BOURDIEU, 2005, p.123); “o contraste, imenso, entre o mundo do internato ¢ 0 mundo,
normal, por vezes até excitante” (BOURDIEU, 2005, p.121); “prensado entre os dois universos,
e seus valores inconciliaveis” (BOURDIEU, 2005.p 123); “essa experiéncia dual s6 podia
reforcar o efeito durdvel de uma defasagem bastante forte entre uma elevada consagracdo
escolar e uma baixa extragdo social, ou seja, o habitus clivado, movido por tensbes e
contradi¢des” (BOURDIEU, 2005, p.123). A distancia das posi¢@es assumidas por Bourdieu —
de sua origem simples até sua consagracao académica — exprime apenas uma das contradi¢des
de seu habitus. Em sua obra é possivel enxergar uma visdo de mundo sempre ambivalente e
uma disposi¢ao intrinsecamente contraditoria: “de um lado, a docilidade, ou até¢ o empenho e a
submissdo do bom aluno... de outro, uma disposicao reticente...revolta violenta e persistente,
fundada na divida e na decepcdo, que se manifesta em toda uma série de crises” (BOURDIEU,
2005, p. 124); “de um lado, a modéstia — ligada entre outras coisas a inseguranca — do parvenu
filho de suas obras...de outro, a altivez, a seguranca do ‘miraculado’ propenso a vivenciar a si
mesmo como ‘milagroso’ e tendente a desafiar os dominantes em seu proprio terreno”
(BOURDIEU, 2005, p. 125).

Nesse sentido, o habitus ndo é um sistema fechado dotado de um principio de acdo
anico, coerente, sistematico orientado a reproducdo inconsciente, pelo contrario, hd uma
espécie de homologia entre o habitus clivado e as sociedades plurais: a multiplicidade promove
a ambivaléncia, a contradi¢do, a irredutibilidade, o suporte psiquico do inconciliavel, a
incerteza, a necessidade de um engajamento consciente, reflexivo, e mesmo autodeterminacéo
do agente em relacdo as praticas. O problema é que Bourdieu, apesar ter sido um teérico
contemporaneo, ignorou o papel desempenhado pelo pluralismo moderno, bem como associou

a subjetividade formada sob condicGes plurais a formas de sofrimento subjetivo — excetuando-
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se 0 seu caso®. Contrariamente, Kaufmann (2001) enxerga uma simultaneidade dialética entre
unicidade (a identidade do individuo) e a pluralidade (existéncia de distintos habitos), sem
recair na visdo negativa de Bourdieu, considerando que os individuos sdo capazes de
construirem, de modo ativo e constante, a propria identidade a partir da propria diversidade
interna. Assim, unidade e pluralidade ndo se oporiam, mas seriam partes intrinsecas ao mesmo
processo de construcdo da subjetividade.

Pelo analisado, percebe-se que o habitus clivado padece de limitacGes e contradicGes, o
que exigiria a busca por novas vias para se pensar a possibilidade da liberdade e da reflexividade
no interior de sua teoria das praticas, de modo a contradizer o reprodutivismo e o determinismo.
Desse modo, segue a hipdtese de que a dimensao estética — sobre a qual ndo se pronunciou até
0 momento — possa fornecer um largo espaco pratico, onde talvez se possa rastrear tais residuos.
Assim como o0 senso comum, a filosofia e a sociologia fornecem inimeros casos de tedricos
que concebem a experiéncia estética como dotada de uma ldgica distinta, onde se pode
vislumbrar tanto a liberdade quanto a critica. Resta, entdo, fundamentar as razdes pelas quais a
dimensdo estética poderia servir como horizonte tedrico para problematizar os limites do

habitus e fornecer leituras alternativas.

2.7 INDICIOS DE LIBERDADE NA DIMENSAO ESTETICA: O PRIVILEGIO DA
CATEGORIA DO GOSTO

Até o presente 0 momento, o esforco concentrou-se em (1) demonstrar o0 projeto
bourdieusiano e a centralidade da teoria do habitus para a determinacdo de seu sucesso; (2)
abordagem das criticas direcionadas ao habitus como construcdo tedrica responsavel pelo
fracasso da sociologia das praticas tdo como prometida por Bourdieu; (3) demonstracdo do
carater parcial das criticas, retomando aspectos tedricos da sociologia de Bourdieu que
contradizem a inexisténcia de espacos — ainda que restritos — nos quais o habitus aparece como
ndo-reprodutivista, concedendo e exigindo dos agentes um desempenho consciente, reflexivo,

critico; por fim (4) pretendemos defender a necessidade de se pensar novos espagos e praticas

5 Esse, alids, é um ponto digno de nota. Bourdieu é, a todo instante, um caso que foge a regra. Em meio a
impossibilidade pratica de os agentes ascenderem a reflexividade e mobiliza-la como instrumento de poder
simbdlico contra hegemonico, sua sociologia seria uma pratica capaz disso, inclusive, de unir habitus e
reflexividade. Igualmente, foge a regra do habitus clivado por ele postulado — nos demais agentes, a existéncia de
vontades obliquas desmobiliza, dilacera, atordoa; em seu caso, gera mais liberdade e autonomia. Bourdieu justifica
que ndo haveria um narcisismo, mas tdo somente o fato de que ele desfrutou de uma trajetéria intelectual
privilegiada.
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sociais nos quais o habitus atua de modo que se possa pensar 0 desempenho mais vigoroso dos
agentes no sentido de resisténcia a ordem social.

Afinal, a critica € quase que um monopolio dos integrantes do campo socioldgico; a
hysteresis ndo pode ser pensada como fundamento suficiente devido a seu carater acidental,
arbitrario e efémero; e a imagem do habitus clivado, pelo menos na teoria de Bourdieu, possui
uma énfase maior na dimenséo negativa como dilaceramento e a imagem do habitus unificado
e homogéneo aparece como preponderante. Por isso, defendo o argumento de que a categoria
do gosto, principalmente devido a sua ldgica teorizada pelos fil6sofos da arte antes de Bourdieu,
pode fornecer um importante recurso para se investigar um espago a mais no qual se pode
enxergar o habitus para além da imagem determinista, reprodutivista e funcionalista —
recuperando e preservando o potencial dos residuos ja reconhecidos, como a reflexividade
socioldgica, a emergente da hysteresis e a do habitus clivado.

O primeiro argumento a favor da importancia da categoria do gosto reside na
centralidade da categoria de estilo de vida para a analise cultural contemporanea. Para alguns
teoricos, o estilo de vida é fundamental por constituir uma unidade de modo de existéncia social
em meio a pluralidade de formas de vida (GIDDENS, 2002; BERGER & LUCKMANN, 2004);
para outros, decorre da légica cultural contemporanea definida como pds-moderna, na qual o
consumo se torna o meio através do qual se constrdi identidades pessoais (LIPOVETSKY,
2007, 2015; LASCH, 1984; JAMESON, 1991; FEATHERSTONE, 2007).

A leitura pluralista centra-se no carater pds-tradicional, extraindo consequéncias socio-
I6gicas do postulado durkheimeano segundo o qual os processos de individualizacdo,
socialmente tornado possiveis através da pluralizacdo da sociedade, conduz a uma reducéo do
conformismo légico e moral da sociedade (GIDDENS, 2002; BERGER & LUCKMANN,
2004). Sem o monopdlio cognitivo e moral de uma instituicdo, os individuos estdo
estruturalmente predispostos a experimentar crises de sentido ao reconhecer a arbitrariedade
das institui¢bes histéricas, afinal, pode-se viver de uma forma ou de outra. A pluralidade de
formas de vida, ao restituir a arbitrariedade das instituicdes, tem a dimensdo negativa da perda
da autoevidéncia do mundo, constrangendo a seguranca ontologica dos agentes, como postula
Giddens, mas, ao mesmo tempo, no horizonte da arbitrariedade, hd o reconhecimento de que a
auséncia de naturalidade e fatalidade, de imanéncia do sentido, emerge a possibilidade de os
individuos, de forma auténoma e reflexiva, instituirem formas de vida livres, adotando
consciente e voluntariamente um estilo de vida em meio a tantas possibilidades. O estilo de
vida passa a desempenhar, a nivel individual, aquilo que outrora se atribuia a cultura: producéo

de uma unidade coerente no modo de relacionar-se com o mundo.
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Os tedricos afeitos & pds-modernidade, por sua vez, refletem a partir da conjuncéo de
trés importantes elementos: a centralidade do eu; o hedonismo; o respeito democratico a
diferenca.

Para Lipovetsky (2005), o contexto contemporaneo é marcado por um individualismo
narcisista. Em sua visdo, o narcisismo seria uma forma de controle historico imposto aos
individuos, uma producdo de um modo de subjetividade adaptado ao contexto contemporaneo
marcado pela intensificacdo do fluxo temporal, pela emergéncia de uma cultura de consumo
estético e pela redugdo do coletivo ao privado. A busca individual por prazer, felicidade,
experiéncias de acordo com principios que lhes sdo prdprios, a obrigacdo moral de serem
auténticos e ndo meras copias, o uso da reflexividade para realizar escolhas, construir
identidades, tudo isso tem a ver com a canaliza¢do do politico e coletivo para o &mbito privado
da personalidade. A politica deslocar-se-ia para o campo do inconsciente e do reprimido, do
potencial a ser liberto dentro do proprio sujeito. Autores como Lasch (1983; 1984) Beck e
Bauman afirmam que as grandes utopias e projetos politicos coletivos sdo substituidos por
principios de autocrescimento psiquico, deslocando as preocupac6es publicas para o campo
privado do bem-estar, fazendo da dimenséo terapéutica o reino privilegiado para lidar com as
formas de opressdo. Essa € uma das caracteristicas fundamentais da pds-modernidade, pois a
moralidade da autenticidade, da busca pela verdadeira identidade, de ser aquilo que se é,
descobrir o verdadeiro eu, tudo isso atesta o fato de que o “eu” tornou-se central e passou a ser
0 eixo politico prioritario. A descoberta e construcdo de si ndo € possivel sem a mediacdo do
consumo estético e cultural: o consumo de experiéncias, uma forma de consumo que ndo diz
respeito a utilidade tampouco a necessidade. O consumo estético é simbdlico, buscado pelo
desejo de autocrescimento, autodescoberta, autoexpressao.

O individualismo contemporaneo e sua moralidade da autenticidade seriam impensaveis
sem o processo de estetizacdo da vida cotidiana. A absorcdo da dimensdo estético-cultural pelo
mercado torna possivel a producdo de mercadorias que ultrapassam a funcdo utilitéria.
Lipovetsky lembra que, a principio, na modernidade, o que melhor definia a estética era sua
cisdo em relagdo ao mundo, uma oposicao entre o puro/desinteressado e o vulgar/utilitario. Com
a absorcdo do estético-cultural pelo mercado, o estético torna-se um instrumento de
amplificagéo da experiéncia do consumo, um alargamento e intensificagdo do hedonismo do
consumidor cultural — como bem expressava a reconstrucdo, levada a cabo por Campbell
(2005), entre a ética romantica e a centralidade da esfera do consumo em relagdo a producao.
Featherstone (2007), por seu turno, acredita que a estetizagdo torna possivel um fluxo intenso

de signos e imagens que sdo produzidos e habitam a vida cotidiana. A modalidade estética de
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consumo ndo seria possivel, a seu ver, sem um progresso geral nas condigdes econdémicas, pois,
sendo um consumo de segundo grau, somente seria possivel apds a satisfacdo de necessidades
basicas, permitindo transcender com o utilitarismo econdmico. O consumidor de mercadorias
simbdlicas quer individualidade, autoexpressdo, autoconhecimento. H4 uma conexao entre
qualidades estéticas, funcdes emocionais, impactos psicologicos e a producdo de mercadorias
estetizadas. A estetizacdo produz uma alianca entre aspectos estéticos inerentes a arte e a
producdo capitalista. Basta lembrar que os valores artisticos dos boémios (individualidade,
hedonismo, autoexpressdo, gosto préprio) sdo afins aos principios de consumo
contemporaneos.

Os valores democraticos ndo seriam menos importantes para o sucesso da estetizacao
da vida cotidiana, bem como a ascensdo do estilo de vida privado. Afinal, em meio a pluralidade
de formas de vida, é o principio democratico que melhor condiz com a l6gica do mercado: tudo
é possivel, tudo é igualmente arbitrario e legitimo (LASCH, 1983; GIDDENS, 2002; BERGER
& LUCKMANN, 2004). A adocdo de um estilo de vida torna-se uma necessidade historica,
afinal, onde nada é tomado como evidente e obrigatorio, assim como tudo possui um valor
legitimo, somente um agente pode decidir qual padréo de relacionamento com o mundo deseja.

O estilo de vida possui um valor histérico exatamente a partir da interseccdo dos
principios individualistas, hedonistas e democraticos. Torna-se um horizonte privilegiado para
se pensar a tensdo entre a adocao de formas de vida livres no interior de cotidianos cada vez
mais mediados por aspectos mercadoldgicos. Nas sociedades de contemporaneas, aquilo que 0s
individuos sdo (a consciéncia de sua identidade) é mediada por recursos sociais que permitem
sua autoexpressao, isto €, 0s objetos de consumo estetizados. N&o é possivel definir, a priori, se
a adocdo de um estilo de vida é marcada por autonomia, autenticidade e liberdade ou se esta
submisso a um padrdo ideoldgico opressor.

De todo modo, se o estilo de vida se torna um horizonte privilegiado para se pensar a
tensdo entre a adocdo de formas de vida livres no interior de sociedades individualistas,
hedonistas e democraticas, por consequéncia, o gosto se torna fundamental, uma vez que ele é
a unidade bésica constituinte do estilo de vida. O gosto determina o estilo, ndo o inverso. O
estilo € uma unidade construida a partir dos indicios de gosto e de aversdes. O gosto €
coextensivo ao estilo.

A centralidade contemporanea do conceito de estilo de vida — em vez das teorias
generalistas em torno de uma cultura homogeneizadora e concebida como conjunto de normas,
simbolos e representacdes exteriores ao individuo — ndo seria possivel sem que, do ponto de

vista historico, os estilos de vida tivessem assumido um posto importante, exatamente atraves
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da emergéncia de um consumo simbdlico (CAMPBELL, 2005). Em meio a cultura
individualista, hedonista e democratica —onde nenhum grande sistema de valor determina todos
0s agentes de modo uniforme — o gosto tornou-se um importante fundamento subjetivo para a
construcdo de sentidos pessoais e intersubjetivos (FERRY, 1994).

Outra importante razdo pela qual se elege a categoria do gosto para realizar uma critica
imanente a teoria de Bourdieu reside na proximidade entre as propriedades do gosto como
objeto socioldgico e o habitus como ferramenta central de seu projeto intelectual. Bourdieu
elaborou o habitus para lidar com os “principios obscuros da a¢do”, um instrumento analitico
para abordar aspectos distantes da legislagdo da consciéncia e da intencionalidade, propulsores
de préaticas que os agentes ndo compreendem perfeitamente e, por consequéncia, restringem
suas liberdades, afinal, as determina¢6es ndo percebidas como determinantes tornam-se, em um
erro de julgamento, manifestacbes de liberdade, concedendo legitimidade a partir de um
desconhecimento.

Ao problematizar o gosto, transgredindo o interdito segundo o qual “gosto ndo se
discute”, Bourdieu colocava a prova o poder tedrico da teoria do habitus em uma investigacao
empirica critica. Afinal, o gosto pertenceria ao “reino das coisas vacilantes”. O ditado de que
gosto nao se discute, ndo poucas vezes, foi levado as Ultimas consequéncias, reforcando-se a
medida que seu tratamento sistematico fracassava em estabelecer consensos. O gosto, do ponto
de vista pratico, € um interdito social no interior de um mundo avesso a qualquer tabu e
dogmatizacgéo. Estaria fechado as discussdes, afinal, a racionalidade seria incapaz de toma-lo
como objeto, ndo havendo conhecimento capaz de ilumina-lo e influencid-lo de modo
proveitoso (GADAMER, 2014). O gosto pertence ao reino dos fatos intocaveis e imutaveis, por
ser inerente a natureza intrinseca de cada pessoa, incompreensiveis e inexplicaveis, por ser um
sentimento que ultrapassa a razao. Sendo um sentimento, 0 gosto esta sempre correto, ndo pode
estar errado (HUME, 2008). E parte do “ndo sei qué”, termo que, tal como aparece no
Dicionario de Estética de Paolo D’Angelo (2009, p. 256), refere-se a “tudo aquilo que na
experiéncia estética ndo podia ser explicado pelas regras, pelos canones, pelas prescricdes”,
especialmente o “encanto misterioso e a indefinivel atrac¢do propria da beleza ¢ das obras de
arte”.

Apesar da dificuldade imposta pelo gosto para um tratamento sociolégico, Pierre
Bourdieu (2011a), em A Distingdo, promove uma sistematizacdo do gosto, tema indiscutivel,
sagrado e interditado, por ser uma expressao da suposta interioridade pura, provocando um

choque, mais uma vez, entre o conhecimento formulado nas ciéncias sociais e aquilo que €, em



64

alguma medida, um senso compartilhado na vida cotidiana. Bourdieu realiza uma transgressao
simbolica ao arrancar o gosto de sua naturalidade e de sua inquestionabilidade.

O gosto aparece como categoria e objeto privilegiados para a sociologia bourdieusiana,
pois, sua apropriagdo, permite se debrucar sobre a subjetividade — poucas coisas séo téo presas
a identidade dos individuos como seus gostos. Estando além e aquém da consciéncia, objeto
privilegiado da critica, principalmente a marxista; estando inscrita no corpo, sem que seja
meramente corporea; sendo avessa a linguagem fria das estruturas sociais, o tratamento
sociolégico da subjetividade mobiliza uma problematizacdo através de uma lente pouco
utilizada pelos socidlogos, e igualmente pouco compreendida.

E o enraizamento do gosto na esfera da vida privada, no reino intocavel e intangivel da
interioridade, no &mago da identidade de cada individuo, sua natureza e sua esséncia, que torna
0 gosto um objeto ainda mais insubmisso a racionalidade cientifica. Por essa razdo, ha uma
suspeita em relacdo a afinidade do gosto, na vida cotidiana, com a defesa da onipoténcia,
imanéncia e pureza da subjetividade. O interdito a critica do gosto reside, como insinuava Marx,
na afinidade existente entre personalidade (“o gosto € o principio de tudo que se tem [...] e se
¢ [...]") e a sacralidade da propriedade privada no atual contexto histérico (BOURDIEU,
2011a). Sacralizagdo que se acentua ainda mais em um contexto individualista e democrético,
em que os direitos a liberdade e a diferenca aparecem entrelagados, tornando mais dificil a
critica sociologica de tudo aquilo que pertence ao reino da individualidade.

A conquista socioldgica do gosto, realizada por Bourdieu — especialmente em sua obra
prima A Distincdo — possui um significado histérico para a sociologia, segundo Wacquant
(2011), afinal, ela possui um valor tedrico homdlogo a obra de Durkheim, O Suicidio. Ha uma
afinidade simbdlica entre ambos 0s objetos, o0 que resultaria em pressupostos e consequéncias
semelhantes. O gosto, assim como o suicidio, pertenceria ao reino das a¢des mais subjetivas,
privadas, particulares. Para Durkheim (2011), a proposicdo de explicacdes sociolédgicas para o
suicidio era uma afirmagdo da autonomia da sociologia e de seu poder explicativo. Para
Bourdieu (2011a), o gosto — praticamente monopolizado pela filosofia da arte — aparecia como
um importante experimento epistemologico. Ambos os objetos possuiam um carater erradio e
estrangeiro a disciplina, o que exigiria por parte do empreendimento cientifico uma sofisticada
investigacao. Era preciso opor-se as respostas predominantes, seja as do senso comum, seja das
tradicGes académicas dominantes.

O gosto permite uma reflexdo sobre a autonomia dos individuos no interior das
sociedades contemporaneas, afinal, em que medida seu interdito (“gosto ndo se discute”) ndo

é, ao invés de uma defesa incondicional da liberdade individual, valor supremo da modernidade,
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exatamente um mecanismo sofisticado pelo qual se mascara a dominagéo, ndo mais instalada
nas estruturas sociais, mas internalizadas na prépria subjetividade? O gosto permitiria
compreender em que se fundamenta essa afinidade e quais suas consequéncias sociais. O gosto
tem ndo apenas uma afinidade com a teoria do habitus (principio obscuro, além da consciéncia,
enraizado no corpo, dotado de uma ldgica prética propria) mas permitiria lancar um olhar que
articula a subjetividade e o poder, ou seja, aspectos historicos opressores ou emancipatérios.

Investigar as relacBes entre gosto, dominacdo e emancipacao, na teoria de Bourdieu,
permite pensar as formas pelas quais o socidlogo francés formula ndo apenas aspectos negativos
ligados ao gosto e a subjetividade — uma opressdo ndo-reconhecida, como é a efetivada pelo
poder simbdlico — mas também aspectos positivos da subjetividade que seus criticos
consideravam escassos ou inexistentes.

Se a partir do gosto é possivel pensar residuos de resisténcia, critica, reflexividade,
liberdade, autonomia, autenticidade, por consequéncia, pode-se conceber um espago histérico
e tedrico no qual o habitus possui um modo de funcionamento mais flexivel, ndo determinista
nem reprodutivista. Afinal, na teoria de Bourdieu, o gosto ndo € pura e simplesmente um
produto do habitus, isto €, algo resultante do habitus. O gosto € o préprio habitus, coextensivo
a ele. O gosto é um conceito que exprime o habitus no espago de praticas estéticas e de
consumo. Assim, pode-se buscar uma via ainda ndo explorada e fornecer novos fundamentos e
possibilidades para uma leitura menos unilateral e redutora da teoria de Pierre Bourdieu.

O gosto é a categoria central dos discursos estéeticos de Bourdieu (1996; 2011a), aqueles
referentes & arte. E também central para se pensar o estilo de vida e as praticas de consumo.
Todavia, essa tese € construida a partir de um viés tedrico especifico, que é o de reconstruir um
didlogo com a estética enquanto filosofia da arte, principalmente a partir da kantiana, pois foi
o discurso filosofico sobre a arte que mais forneceu subsidios tedricos para se pensar 0 gosto e,
principalmente, suas conexdes com a dimensdo politica: opressor ou emancipador?

Acredito que exista uma riqueza na discussdo com essa tradicdo que tornard mais
substancial a compreenséo da forma pela qual Bourdieu pensa a conexao entre gosto e poder e
a partir dai capturar l6gicas de funcionamento do habitus nas quais se possa imaginar espacos
de critica, resisténcia, liberdade, autonomia, autenticidade a partir da propria I6gica estética e
politica do gosto, tal como formulada pelos fildsofos. Assim, tendo como pano de fundo o atual
horizonte teérico de debates acerca da teoria bourdieusiana, o didlogo com o discurso filoséfico
sobre a arte aparece como um espaco pouco explorado, mas potencialmente aberto a reflexdes

que incidem sobre as questdes apontadas.
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Neste sentido, proximo capitulo tem como interesse discutir, a partir dos problemas ja
desenvolvidos e das hipoteses aqui langadas: como os filosofos da arte trataram o tema do gosto
e como construiram vinculos entre o discurso estético e a dimensao politica? Como essa
conexao entre gosto, dominacéo e liberdade podera fornecer suporte tedrico para se pensar a
possiveis residuos de liberdade, critica, resisténcia etc. na abordagem bourdieusiana? Como
a categoria do gosto — dada sua propria logica — permitiria enxergar e problematizar melhor

0s problemas relativos ao habitus?
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3 A AMBIVALENCIA POLITICA DA LOGICA ESTETICA DO GOSTO

O recurso a tradicdo filosofica, em meio a préatica sociologica nao €, nem deve ser, mero
culto ou frivolidade. N&o se deve recorrer a filosofia como artigo de luxo, uma linguagem a ser
ostentada, tampouco deve cultua-la de modo a perder de vista a reproducao do fetichismo da
grande teoria, com a presumivel pureza e totalizacdo do conceito, em relagdo ao mundo
empirico (BOURDIEU, 1996). O recurso a filosofia, quanto a discussdo do gosto, possui
fundamentos histdricos e tedricos.

Do ponto de vista histérico, o gosto foi apropriado pelo discurso filos6fico de modo
intenso e extenso, de modo que George Dickie (1996) produziu uma obra intitulada The Century
of Taste, referindo-se ao século XVIII, época em que veio a tona ndo apenas a obra de Kant,
Critica da Faculdade do Juizo, mas que, também, diversos outros filosofos se debrucaram sobre
0 gosto, o belo e a natureza do prazer subjetivo a eles associado — em suma, 0s primeiros
engajamentos filosoficos que, posteriormente, constituiriam o campo da Estética®.

O gosto foi, talvez, a categoria central das investigacdes e discussdes, realizando, de
certo modo, um deslocamento da objetividade da qualidade estética dos objetos de arte para a
subjetividade, seja pensando as condigdes de possibilidade da experiéncia do prazer do belo,
seja investigando os efeitos subjetivos provocados pelos objetos belos. A centralidade do gosto
ndo é outra coisa sendo a centralidade do sujeito que experimenta os objetos. Do ponto de vista
do gosto, o espectador — e ndo apenas o criador ou 0 proprio objeto de arte — torna-se objeto
privilegiado de investigagdo. A partir desse momento, a nogdo de experiéncia se torna
progressivamente mais importante a Estética, diferentemente de uma visdo que estivesse presa
somente a reflexdo sobre a criacdo ou a avaliagdo objetiva das qualidades dos objetos.

Recorrer a tradicdo filosofica é, entdo, reconhecer a anterioridade logica e historica do
discurso elaborado pelos estetas acerca do gosto em relacdo as investigagfes sociologicas.
Investigar a forma pela qual o tema do gosto foi abordado, contribuiré para a reflexdo do gosto
na dimensao socioldgica de Pierre Bourdieu, o que nos levara a propria teoria do habitus.

Do ponto de vista tedrico, evidentemente, havera uma leitura sociologicamente
informada e interessada. Ao reconhecer o papel desempenhado pela filosofia, acredito que a

investigacdo da forma pela qual o gosto foi filosoficamente apropriado e problematizado,

¢ De modo sucinto, a Estética se refere a filosofia do belo e da arte, aos prazeres da imaginagio e da sensibilidade
vinculados a experiéncia da arte. (CARCHIA & D’ANGELO, 2009).
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serviria como um recurso tedrico para ampliar as possibilidades de reflexdo do gosto na
dimensao sociologica de Pierre Bourdieu. O que realmente interessa nao é uma historiografia
do gosto, mas captar, na medida do possivel, o que vem a ser a logica estética do gosto’ e de
que modo ela possuiria afinidade (ou ndo) com processos historicos de dominagdo social
(determinacdo) ou de liberdade (possibilidades de resisténcia, autonomia, critica, mudanca),
assim como a tensdo central de seu projeto sociol6gico: o subjetivismo e o objetivismo — a
dialética entre o papel dos agentes e os condicionamentos sociais.

Preocupado em compreender uma certa dindmica politica vinculada a I6gica estética do
gosto, este capitulo dedica-se a trazer a tona analises filosoficas quanto a esse problema. Tais
postulacdes produzirdo ecos na reflexdo socioldgica, funcionando, assim, como pré-figuracdes
teoricas e criticas, preparando um terreno fértil de problemas a serem deslocados do ambito
filosofico para o socioldgico, isto é, a sociologia bourdieusiana. O fluxo que vai da filosofia a
sociologia ndo é homogéneo, tampouco linear. Ha rupturas, divergéncias e problemas que ndo
se encontram concomitantemente em ambos 0s campos.

Assim sendo, o presente capitulo busca estabelecer, ainda que de modo imperfeito, qual
seria a logica estética do gosto, de onde ela provém e como, a partir dela, discursos filosoficos
estabeleceram um vinculo entre gosto e politica. Esse € o recurso que se faz a filosofia, o
problema que interessa a investigacdo socioldgica em questdo, qual seja: sera que a categoria
do gosto, na teoria bourdieusiana, permitiria reverter a condenacdo dos criticos quanto ao
determinismo, reprodutivismo e automatismo da teoria do habitus, abrindo espago para a
emergéncia da critica, da resisténcia, da mudanca?

Busca-se, entdo, construir uma leitura politica do gosto — através de seu sentido estético
—de modo propor fundamentos para uma possivel leitura ndo-determinista do habitus, tal como

problematizado.
3.1 HIERARQUIA DOS SENTIDOS: O SENTIDO MAIS VULGAR
A partir do Dicionario Aurélio, recuperou-se as principais definices em torno da

categoria do gosto. Em primeiro lugar, o gosto esta referido a ordem dos sentidos,

especificamente, ao paladar. Por pressuposicdo, o gosto refere-se ao sabor — propriedade de

" A expressdo logica estética do gosto ou apenas légica do gosto condensa um paradoxo, pois 0 gosto pretende ser,
acima de tudo, uma referéncia ao sentimento de prazer/desprazer independentemente de conceitos. Dessa forma,
ndo é como a légica formal, mas refere-se a um esforco coletivo dos estetas para se alcangar uma certa dindmica
inerente ao gosto. Burke afirma explicitamente, em Uma Investiga¢cdo Filosofica Acerca da Origem das Nossas
Ideias do Sublime e do Belo, a tentativa de se compreender e postular a ldgica do gosto.
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determinado objeto percebida pelo paladar. Por consequéncia, o gosto refere-se a um
prazer/desprazer sentido no ato de degustar, de sentir o sabor. O prazer/desprazer do gosto é
um discernimento, um critério, um julgamento. Na existéncia de um certo padréo, a posse de
um gosto significa a preferéncia, a inclinagdo para algo. O paladar, dessa forma, possui a
importante funcdo de informar acerca de propriedades dos alimentos, tendo um papel
fundamental do ponto de vista biologico.

Apesar de sua riqueza conceitual, o discurso filosofico manteve, em geral, sob suspeita
as informagdes acerca do mundo obtidas através dos sentidos, considerando-as fonte de engano,
presas a0 mundo das aparéncias em oposi¢do a verdade (DESCARTES, 2001). Todavia, no rol
dos cinco sentidos, estabeleceu-se uma hierarquia dos sentidos. Ha sentidos superiores e
inferiores, hierarquizados a partir do ponto de vista do conhecimento. A relacdo entre sujeito e
objeto — fundamento da relagdo de conhecimento — justifica e explica o motivo pelo qual ha
sentidos elevados e sentidos vulgares, uns mais proximos da relacdo filoséfica com o
conhecimento e outros mais afastados. Como bem expressa a Alegoria da Caverna, de Platéo,
a ruptura com as falsas aparéncias se da através da ascensdo a um mundo iluminado, sendo a
visao o sentido privilegiado capaz de captar a verdade.

O proprio termo teoria, no grego theoria, que significa contemplacéo, um olhar para
fora, olhar detido, aproximado, um examinar, estando ligado ao préprio termo theoros, em
sentido préoximo a teatro, como um espectador, aquele que olha (LEVIN, 1988), acaba por
colocar a visdo, desde o principio, como sentido mais intimo do conhecimento filosofico,
servindo como metéfora para compreensao da relacdo entre sujeito e verdade.

Cada sentido ¢é condigdo de possibilidade de percep¢do do mundo, cada qual possui uma
I6gica de funcionamento propria. O critério segundo o qual se hierarquiza os sentidos pode ser
localizado na relacdo que eles tornam possivel entre sujeito e objeto. De um lado, estdo os
sentidos superiores, como a visao e a audi¢do, pois permitem a existéncia de uma distancia do
sujeito em relagédo ao objeto percebido; de outro lado, estéo o tato, paladar e olfato, os sentidos
inferiores, pois ndo conseguem perceber o0 objeto sendo através da proximidade, do contato.
Para Marandola Jr (2012), os sentidos elevados sdo distais, os vulgares sdo proximais. Tanto a
visao guanto a audicao, ao instituirem uma relacao distante com o objeto, permitiriam a captura
de informac@es objetivas passiveis de generalizacfes, ou seja, possibilitariam a producéo de
conhecimento universalizavel. O paladar, o olfato e o tato, por sua vez, ao exigirem o contato,
captam informacdes consideradas subjetivas inaptas a produgdo de conhecimentos, estando
reduzidas e restritas ao reino das sensagdes: sao intimas, privadas, particulares, efémeras. Em

suma, os sentidos proximais sdo excessivamente mundanos, corporais.
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Nessa perspectiva, a visdo acaba por receber o titulo de “o mais nobre dos sentidos”
(JONAS, 1954; JAY, 1994; KORSMEYER, 2002, 1976). Para Jonas (1954), a visdo seria capaz
de realizar 3 operacGes que a tornaria privilegiada do ponto de vista filoséfico: (1) a
simultaneidade da percepcdo; (2) a neutralizagdo da relagcdo entre objeto a ser percebido e o
sujeito que o percebe; (3) manutengédo da distancia enquanto atua.

A simultaneidade da visdo, segundo Jonas, tonaria possivel a percep¢do de diversos
objetos em um espacgo de forma quase instantanea. Ou seja, a visdo estaria emancipada em
relacdo a temporalidade, essencial a audi¢do, de modo a permitir uma totalizacdo mais imediata
que qualquer outro sentido. A audi¢do, como se percebe na masica, esté fadada a temporalidade,
a sequéncia, a espera de um porvir. O mundo captado pela visdo seria mais estavel. Autbnomo
em relacdo ao tempo, acaba por permitir a coexisténcia de diversas informagcfes a0 mesmo
tempo. Ao ver de Jonas, os demais sentidos sdo inaptos a simultaneidade — um som deve
silenciar para que outro surja, bem como o cheiro, o sabor, e a sensa¢éo tatil. Haveria, assim,
uma afinidade da visdo com as “substancias estaveis”, a esséncia de um conhecimento que ndo
é contingente. Do ponto de vista da neutralizacdo, a visao permitiria uma relacdo entre sujeito
e objeto que é de contemplacdo, na qual o objeto ndo afeta o sujeito diretamente, tampouco o
sujeito altera a existéncia do objeto; ndo haveria, assim, intrusdes de nenhuma das partes,
permitindo um espaco de harmonia, de ndo-violéncia, opondo-se & intromissdo dos sons, pela
audicao; a afetacdo do corpo pelos cheiros, sabores e sensacfes tateis. A visdo torna possivel a
experiéncia mais pura na relacao entre sujeito e objeto —a menos corporal, a mais neutralizada.
Por fim, a viséo seria o sentido que melhor se relacionaria com a distancia — exatamente ele, o
distanciamento, uma pressuposi¢cdo do conhecimento objetivo. A audicdo, ainda que torne
possivel relacBes distanciadas, torna-se mais nitida com a proximidade, e o paladar, o olfato e
0 tato exigem o contato para captarem informacdes. E, 0 que tornaria a visdo ainda mais nobre,
é o fato de que a distancia exigida por ela, permitiria aos humanos a abertura para um espaco
pratico de antecipacdo em relacdo ao que esta porvir, concedendo margens de liberdade em
relacdo ao que esta para acontecer a volta.

Dessa forma, a visdo tornaria possivel uma relacdo ndo-pratica com os objetos do
mundo, mantendo uma relacdo neutralizada e, por isso, tedrica com 0S mesmos, a0 mesmo
tempo em que possibilitaria 0 acesso a uma totalidade estavel, objetiva, duradoura. E por essa
raz&o que a visao seria 0 mais nobre dos sentidos.

Se, para Jonas, a hobreza da visdo esta vinculada aos privilégios da distancia, Jay (1994),
embora concorde com essa possibilidade de leitura, retoma a visdo gadameriana na qual a

contemplacédo néo é constituida através de uma cisdo intransponivel entre sujeito e objeto. Jonas
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ressalta o carater ndo-pratico da contemplacdo da visdo, enquanto que, para Gadamer, segundo
Jay, a teoria exige o envolvimento, a partilha, na qual o sujeito é arrastado por aquilo que
contempla.

Para Jay, o ocularcentrismo ocidental seria impensavel sem a conexdo simbdlica
existente entre luz e conhecimento, relagdo que coloca a visao em posi¢éo privilegiada como
sentido que percebe a luz, relacdo que, na modernidade, estaria inscrita ha hegemonia cientifica
como producéo de conhecimento través da observacédo de evidéncias a partir de experimentos.
Além disso, a visdo ndo teria se tornado, do ponto de vista moderno, o sentido central sem dois
aspectos histéricos: (1) a autonomizacdo da imagem em relacdo ao texto, bem como a ruptura
com o interdito religioso em relacdo as imagens; (2) a captura histérica da visdo como
instrumento politico e social através do qual se pode ampliar o controle e a dominacao, cuja
linha evolutiva iria do panoptico de Foucault a sociedade do espetaculo de Debord.

Se o discurso filoséfico, de um ponto de vista de uma teoria do conhecimento, fez da
visdo o sentido mais nobre e empurrou o gosto (paladar) para o espac¢o da vulgaridade, do ponto
de vista da reflexdo sobre as artes, a teoria de Hegel (2001, p.59), em suas Li¢Oes de Estética,

prolonga esse descentramento:

em vista disso, o sensivel da arte somente se relaciona com os dois sentidos
tedricos da visdo e da audicdo, enquanto que o olfato, o paladar e a tato ficam
excluidos da obra de arte. Pois o olfato, o paladar e o tato tém a ver com o que
é material enquanto tal e com suas qualidades sensiveis imediatas. O olfato
tem a ver com a volatizacdo material através do ar, o paladar com a dissolucéo
material dos objetos e o tato com o calor, o frio o liso e assim por diante. Por
esta razdo estes sentidos ndo podem relacionar-se com o0s objetos da arte, que
devem manter-se na autonomia real e ndo permitir somente uma relacdo
sensivel. Ndo é o belo da arte que agrada a estes sentidos.

Né&o apenas estariam excluidos da relagdo com o conhecimento, os sentidos vulgares
estariam banidos também no reino das artes. O gosto seria uma lembranca da natureza
animalesca dos humanos, sendo o paladar considerado um sentido cujas sensagdes Sao
poderosas, vinculadas as necessidades naturais, afetando o corpo através de um contato intimo,
gerando prazer/desprazer e, por consequéncia, seria um sentido oposto a ascese dos sentidos
tedricos (KORSMEYER, 2002, 1976). O prazer do paladar remeteria aos prazeres da carne, aos
vicios e ao risco de a humanidade regredir & animalidade, devido a forca das sensacgdes e seu
impacto no comportamento.

Ora, embora o gosto tenha sido acusado de ser o sentido mais inferior, 0 mais primitivo,

0 mais preso a vulgaridade da existéncia humana e que contradiria os principios dos sentidos
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tedricos, ironicamente o gosto — ligado ao sentido literal do paladar — tornou-se o modelo lI6gico
do gosto estético, construido de modo analdgico em relagéo ao sentido literal®.

Como dissemos, o paladar refere-se a capacidade humana de perceber sabores,
diferencia-los e, nesse processo, sentir prazer ou desprazer, estando este prazer ou desprazer
vinculado a qualidades dos objetos que despertariam sensagdes agradaveis ou desagradaveis
nos humanos. O paladar, assim, tem como caracteristica uma relacdo imediata, ndo-racional,
natural com o prazer e uma capacidade de diferenciar propriedades (sabores), bem como
aprecia-las (como prazer ou desprazer) sem que seja possivel deduzir tais experiéncias de
regras, pois sdo sensacgdes subjetivas. O paladar percebe, discerne, emite julgamentos em
termos de prazeres e desprazeres, qualidades positivas e negativas, de modo imediato.

O gosto a que se refere o discurso filosofico, especialmente o do século XVIII, refere-
se a uma apropriacao analégica/metaférica do gosto vinculado ao sentido do paladar. Thomas
Reid (1786) afirmava que o0 gosto era a capacidade de discernir e apreciar a beleza, do ponto de
vista da natureza bem como das artes, e que o gosto estético se assemelha ao gosto do paladar,
pois ambos sdo formas de emitir apreciacBes a partir de sensacOes de prazer e desprazer. O
paladar é capaz de estabelecer uma conex&@o entre a dimensdo funcional dos alimentos
(comestiveis ou ndo) e uma relacdo com o sabor, dessa forma, unia a salde e o prazer. Por essa
razdo, 0 gosto em sentido estético seria a capacidade de perceber qualidades e defeitos, ndo
através de um raciocinio l6gico, mas como o paladar, através de um discernimento veloz, uma
percepcao instantanea, antecipando-se a qualquer reflexdo. O gosto estético, a semelhanca do
paladar, sente-se atraido por determinadas qualidades presentes nos objetos bem como rejeita
determinados objetos. O gosto se torna a faculdade humana capaz de perceber a beleza,
capacidade de diferenciar o que vem a ser ou ndo belo, bem como capacidade de sentir prazer
ou desprazer diante da beleza ou de sua auséncia, € uma injuncao de percepc¢ao, sentimento e
julgamento (D’ALEMBERT, 1759).

Essa intima conexao entre a logica literal do paladar e o sentido metaférico transparece
todo seu potencial para as discussdes quando Gadamer (2014, p 74-75) aborda 0 pensamento

de Balthasar Gracian, um dos primeiros pensadores acerca da natureza do gosto:

Gracian parte do principio de que o gosto, sensivel, 0 mais animalesco e o
mais intimo dos nossos sentidos, ja contém gérmen da distingdo que se realiza
no julgamento espiritual das coisas. A distingdo sensivel do gosto, como
recepcdo ou recusa em virtude do desfrute mais imediato, néo €, pois, um mero
instinto, mas ja se encontra a meio caminho entre o instinto sensorial e a

8 Baltasar Gracian ¢ considerado o primeiro pensador a empregar o termo “gosto” em sentido estético, ou seja,
metaforico (FERRY, 1994, p.30)
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liberdade espiritual. O que caracteriza 0 gosto € justamente o fato de ele
ganhar a distancia da escolha e do julgamento frente as necessidades mais
prementes da vida

A l6gica do gosto — objeto privilegiado das investigacfes de Burke (2013) acerca do
gosto estético — é impensavel sem o processo pelo qual o discurso estético realizou a conversao
da logica do paladar para construir uma forma de relagdo ndo-racional entre sujeito e objeto
(AGAMBEN, 1992).

Kivy (2003), a partir de Hutcheson, recupera os principios basicos da Idgica do gosto a
partir de 4 elementos: (1) carater ndo volitivo do gosto; (2) pressupde um aspecto inato; (3) ndo
depende do conhecimento, ou seja, independe do desempenho da razéo; (4) funciona de modo
imediato. O gosto estético possui um carater necessario e independente em relacdo a vontade,
por essa razdo, ndo pode ser imposto a ninguém, nem a si proprio, bem como néo se pode evitar
a aparicdo do prazer e do desprazer. As sensacdes ndo poderiam ser controladas, pois o
individuo ndo teria poder para alterar sua prépria sensibilidade. O carater inato do gosto estético
ndo quer dizer que ele ndo possa ser estimulado e cultivado de modo racional através de uma
pedagogia, uma educacéo estética; mas reafirma o fato de que ha algo nos seres humanos, inato
anos, que torna possivel esse tipo de experiéncia, assim como os demais sentidos séo inerentes
a natureza humana. O gosto estético tem sua marca na distancia que marca em relagdo ao modo
de funcionamento da razdo. O gosto € um sentimento de prazer e desprazer vinculado a
sensacOes despertadas por determinadas qualidades nos objetos. Possui uma autonomia perante
0 conhecimento, embora possa aprimorar-se através de conhecimentos sobre as artes. O
essencial é que o gosto esta fundado na esfera do sentimento, ndo no modo racional de relacdo
com o mundo — reafirmando a hierarquia na qual a visao estaria mais proxima que o gosto da
racionalidade. E, por fim, 0 gosto é imediato: 0 gosto ndo possui mediagdes, ndo recorre a outros
processos da subjetividade. O gosto € i-mediato, uma capacidade de perceber, diferenciar e

sentir prazer ou desprazer de modo espontaneo.

3.2 LOGICAESTETICA DO GOSTO

A reflexdo filosofica sobre a experiéncia da beleza, de sua percep¢do, julgamento e
efeitos sobre o sujeito passa diretamente pela Idgica estética do gosto, que é impensavel fora de
sua conexdo analdgica com o sentido do paladar. Todavia, desde o principio, impbs-se uma
cisdo entre o “sentido externo” (o paladar, gosto literal) e a concepcao de um “sentido interno”

(o gosto enquanto faculdade estética), como aparece em Hutcheson (2004) e sua concepcao
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segundo a qual a experiéncia do belo é possivel através da existéncia de um sentido interior —
distinto dos sentidos externos — destinado a essa funcéo.

Desse modo, embora um dos esforcos da Estética tenha sido a busca por uma espécie
de analogo da razao® e tenha encontrado no modo de funcionamento do gosto (sentido externo
literal) um fundamento para a metafora do gosto como faculdade estética, a hierarquia
epistemoldgica dos sentidos ndo perdeu sua rigidez. O privilégio teodrico da visdo e da audicao
prologaram-se para o ambito do discurso acerca das artes. No sistema das artes, o paladar, o
olfato e o tato ndo dispuseram de lugar (HEGEL, 2001; KANT, 2010; ADORNO, 1970). O
sabor foi condenado a condicdo utilitaria de culinaria e, a torto e a direito, condenou-se na arte
sua funcdo subalterna ao constatar uma reducdo da arte ao gosto do publico (DANTO, 2008;
Adorno, 1970). Os sentidos proximais seriam demasiadamente subjetivos, particulares,
efémeros. Por essa razdo, o gosto, no sentido estético, possui uma relagdo ambivalente com o
gosto literal: apropria-se de sua logica para afirmar a existéncia de uma faculdade estética,
analoga, mas distinta, da razdo, e a0 mesmo tempo suplanta a possibilidade de uma arte onde o
sabor (bem como o cheiro e a sensacdo tatil) seja elevada ao estatuto de experiéncias estéticas.

Isso é paradoxal, afinal, a aparicdo da Estética estd ligada a tentativa iluminista de
apropriar-se da dimensdo fugaz, sensivel, material, concreta (CARCHIA & D’ANGELO,
2009). Impensavel sem sua relagcdo com o corpo, a Estética tampouco cedeu lugar a experiéncia
possivel dos mais corporais dos sentidos: o tato, o paladar, o olfato. Tendo sua origem no século
XVIII, a Estética é um termo utilizado por Alexander Baumgarten, em 1735, em sua Meditacoes
sobre as Questdes da Obra Poética, e, em 1750, foi lancada sua obra Aesthetica, onde a estética
¢ definida como “ciéncia do conhecimento sensitivo”, “como teoria das artes liberais, como
gnoseologia inferior, como arte de pensar de modo belo, como arte do andlogon da razdo”
(BAUMGARTEN, 1993, p. 95). Era, dessa forma, um projeto filosofico cujo objetivo era
estabelecer uma conex@o com o conhecimento por outro meio que nédo o da razao, uma verdade
conhecida através dos sentidos, uma verdade sensivel.

No Dicionario de Estética, sobre o termo <<estética>> encontra-se: “¢ uma disciplina
que pretende dotar de universalidade e necessidade uma determinada experiéncia que, em geral,
se encontra privada de tais condi¢des” (CARCHIA; D’ANGELO, 2009, p. 109). Ou seja, apesar
de existir uma tendéncia da razdo alcangar um conhecimento progressivamente mais formal, a
Estética aparece, exatamente no século das luzes e de sua tendéncia racionalista, como uma

forma de pensar (ou mesmo se apropriar) de uma dimensao que se lhe recusa — a dimensao

9 Termo utilizado por Alexander Baumgarten, em sua Aesthetica, ao pressupor a relagio entre o campo de
investigacao da Estética e o campo de preocupagdes da razao.



75

instavel dos sentimentos, dos gostos, da arte — e eleva-la a esfera da razdo, da universalidade.
Um dos elementos mais resistente a razao acabara se lhe tornando objeto: o gosto. Por um lado,
esse debrucamento dos iluministas sobre 0 gosto tem a ver com a tendéncia da critica de libertar-
se dos dogmas e tradicdes. Assim, a “critica do gosto” era uma forma de libertd-lo de sua
dimenséo passiva, do gosto como mera aplicagéo de regras herdadas, reduzindo a experiéncia
estética a uma dimensdo mais operativa-instrumental e menos sensivel-mimética. Por outro
lado, era uma forma de, como foi dito, elevar a esfera contingente e instavel do gosto a dimenséo
de universalidade, a uma validade, para além do subjetivismo do gosto e das preferéncias.
Nisso, segue a ideia do bom gosto, como um gosto que esta acima dos preconceitos e dos
interesses privados — embora, nesse caso, a dimensdo universal esteja mais ligada a moral, a
solidariedade e a comunidade (CARCHIA & D’ANGELO, 2009). A Estética surge, entdo,
como uma resposta a uma necessidade histdrica: seu nascimento é produto de uma dialética
especifica, qual seja, a contingéncia do mundo sensorial e a pretensa universalidade dos valores
estéticos, afinal, como concilia-los? (CARCHIA & D’ANGELO, 2009).

A principio, a Estética voltou-se, em grande parte, a questdo da beleza e do prazer
subjetivo a ela associada — as vezes, a beleza aparecendo como definicdo para um prazer
especifico e diferente de todas as outras formas de prazer. Igualmente, referia-se a questdo da
sensibilidade, da imaginacdo, teorias da arte, do gosto. Ha, assim, uma totalidade de conceitos
e categorias que foram se acumulando e dando forma aquilo que se constituira de modo mais
solido sob 0 nome de Estética e que, atualmente, mais tem a ver com a perspectiva formulada
por Kant em sua terceira Critica do que a formulacgdo originaria de Baumgarten (FRANZINI,
1999). Franzini (1999, p. 110) diz que, principalmente a partir da centralidade da categoria do
gosto e da critica do gosto para a estética, a terceira Critica, € “a mais extrema reafirmagdo da
posicao de Kant na sua tentativa global de superar a alternativa entre racionalismo e empirismo,
isto é, entre a aceitacdo de pressupostos dogmaticos e a aceitacao irreflectida dos meros dados
subjectivos”. Deste modo, uma forma interessante de se pensar essa tensdo originaria &,
exatamente, focar na categoria do gosto, pela posi¢do que ela ocupa na estética do século XVIII,
0 século de seu nascimento, assim como também, o século do Iluminismo.

Ora, o0 gosto postulado pela estética ndo é restrito a esfera empirica e contingente da
subjetividade, embora conserve uma resisténcia perante a dimensdo heterdbnoma das regras e
valores abstratos. Inserido nos problemas da Estética, 0 gosto condensa a tensdo entre o sensivel
e 0 abstrato, o empirico e o racional, o particular e o universal. Além dessa tensdo interna, o
gosto alinhou-se tanto a dimensdo cognitiva — possibilidade de conhecimentos atraves da

experiéncia sensivel da arte — quanto a dimensdo moral e politica — possibilidade de se
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comunicar e partilhar sentimentos, funcionando como um modelo de coesdo moral e politica
para uma sociedade demasiadamente presa a tirania da razao.

Esse ¢, afinal, o “problema do gosto”, a que se dedicou boa parte dos pensadores —
especialmente Kant (2010) e Hume (2008) — para saber como seria possivel a dimensdo estética
instituir consensos a partir do gosto, haja vista que ele independe da vontade dos sujeitos, ndo
possui conexao direta com a razdo, sendo apenas um sentimento de prazer/desprazer.

Ao mesmo tempo em que o discurso filosofico se empenhou em deslocar o sentido literal
do gosto para a dimensdo das artes, atraves da metafora estética, também buscou fundamentar
a possibilidade de que, em sua versdo estética, 0 gosto pudesse ascender a universalidade,
transcendendo o &mbito subjetivo. Na arte, as discussées em torno do gosto exprimiriam uma
expectativa de se alcancar consensos em matérias artisticas, ainda que conquistado por um
caminho distinto do da racionalidade cientifica.

E esse problema do gosto que mantém, a principio, o primeiro vinculo entre o discurso
filoséfico do gosto e sua conexdo com a vida social pratica: como é possivel haver discussao
acerca do gosto se ele é, a principio, somente um sentimento? Como pode haver consenso no
universo dos sentimentos? Como o reino da subjetividade poderia ascender a universalidade,
isto €, como a experiéncia sensivel poderia transcender a experiéncia meramente subjetiva,
privada, particular?

Como sera mostrado adiante, o problema do gosto fundamenta a possibilidade de
realizar mais outro deslocamento: ndo mais do sentido literal para o estético, mas do estético
para o politico, o gosto aparecendo como um instrumento politico — traducdo efetivada através
da tenséo entre leituras que vdo de uma caracterizacdo do gosto como meramente subjetivo e
outras que o pensam a luz de aspectos objetivos.

A dialética entre objetivismo e subjetivismo esta inscrita no problema do gosto: afinal,
0 gosto € meramente subjetivo, determinado pura e simplesmente pelos “olhos de quem vé”, ou
possui algum fundamento objetivo, no objeto artistico ou alguma influéncia socio-cultural? A
dialética entre a dimensdo subjetiva e objetiva — intrinseca aos debates sobre o gosto —
transparecera, também, no momento em que se fara a traducdo politica de seus problemas
aparentemente pura e simplesmente estéticos. Mas, para isso, é preciso, antes, compreender o

debate em torno do qual pensadores fundamentais a Estética discutiram o problema do gosto.
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3.3 PROBLEMA DO GOSTO A PARTIR DE HUME E KANT: AUTORIDADE DO
CRITICO CONTRA A AUTONOMIA DO JULGAMENTO

Parte do esforco dedicado a investigacdo sobre o gosto, bem como sobre a reflexao
acerca do belo e da arte, foi canalizado no sentido de se fundamentar a possibilidade de um
consenso em matéria de gosto, como nos casos de David Hume e Immanuel Kant. Esse foi um
empreendimento necessario, afinal, o interdito do senso comum segundo o qual néo se discute
sobre gosto possui um fundamento I6gico. Na medida em que o gosto se refere a um sentimento
subjetivo de prazer ou desprazer, ele é, como o préprio Hume (2008) afirma, autorreferente e
sempre verdadeiro. Como ndo se refere a fatos objetivos, o sentimento de prazer sentido ndo
poderia ser anulado por nenhuma critica, por mais racional, sistematica e coerente que viesse a
Ser.

H4, e isso ndo é menos importante, a propria defesa filoséfica segundo a qual o gosto
ndo possuiria regras explicitas sobre as quais se poderia atuar — pelo contrario, assim como o
objeto artistico possui parte de seu encanto naquilo que ndo € compreensivel e ndo é dedutivel
de regras — 0 je ne sais quoi — assim € o gosto, como faculdade de apreciacdo estética
(CARCHIA & D’ANGELO, 2009).

Por fim, cré-se que os individuos tém direito livre de gostar ou desgostar do que bem
entenderem, ou seja, presume-se um principio de igualdade dos gostos, um interdito a qualquer
interferéncia estrangeira sobre a subjetividade (HUME, 2008). Quest&o que se torna ainda mais
importante em sociedades individualistas, hedonistas e democraticas: com qual fundamento e
com que autoridade alguém poderia arrogar o direito de intervir sobre o gosto de terceiros,
questionar o principio de prazeres privados e subjetivos? O problema do gosto, por mais antigo
que possa ser, tornou-se ainda mais relevante no contexto contemporaneo, reinventando a
tensdo entre a liberdade individual e as normatizagdes coletivas.

Para Hume, o problema esta enraizado em uma série de paradoxos. Carrol (1984)
estabelece as oposi¢Oes que, de um lado, afirmam o carater contingente, relativo e variado dos
gostos e, de outro, aspectos que afirmam a possibilidade, necessidade e realidade da discussao,
da critica e formacdo de consensos. Se a primeira vista 0 gosto ndo permite disputas, por outro,
reconhece-se, de comum acordo, a existéncia de obras superiores; se todo sentimento possui
sua verdade na autorreferencialidade, afirmando, assim, a igualdade de valores de todos os
gostos, por outro, reconhece-se a existéncia de julgadores melhores que outros —
hierarquizando-os, rompendo o principio da igualdade. Se se afirma que o gosto é um principio

subjetivo, particular, contingente, por outro lado, hd uma subjacente visdo segundo a qual ha
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propriedades objetivas dos objetos que sdo responsaveis por desencadear os sentimentos
subjetivos. O gosto é tido tanto como um “sentimento”, um gostar; quanto uma capacidade de
julgar e, dessa forma, possibilitaria a emergéncia de espacos de discussdo, argumentacdo na
producéo de um consenso.

Hume (2008, p.42) afirma, apesar de reconhecer a volubilidade das discusses, que “é
natural que procuremos um padrdo do gosto; uma regra pela qual os varios sentimentos dos
homens podem ser reconciliados; pelo menos, uma decisdo, confirmando um sentimento, e
condenando outro”. O problema é que, ao fundamentar a possibilidade de consenso, Hume néo
teria proposto um unico padrdo de gosto, mas dois: haveria um padrdo ligado as “regras da
arte”, possuindo uma dimensdo objetiva, ligada a qualidade das proprias obras, e um outro
padrdo que poderia ser alcancado a partir dos julgamentos dos criticos ideais (SHELLEY, 1994;
WIEAND, 1984). Embora tenha se utilizado da visdo segundo a qual o prazer estético seria
meramente subjetivo, Hume concederia espaco para uma interpretacdo causalistal® desse
prazer, isto é: ha um conjunto de propriedades do préprio objeto que funcionam como gatilhos
que desencadeiam o prazer subjetivo. O problema é que, independentemente disso, em seu
ensaio, Hume pouco aborda sobre quais seriam as propriedades capazes de desencadear tais
sentimentos. Dickie (1996) lembra que nisso ele difere de Hutcheson, que teria considerado o
principio da “unidade da diversidade” como elemento bésico capaz de desencadear o prazer
estético.

Em relacdo a um padrdo mediado pelo julgamento dos criticos, Hume (2008) é mais
especifico. Elenca 5 qualidades que constituiriam o critico ideal, capaz de reconhecer virtudes
e defeitos nas obras e, dessa forma, contribuir para a constituicdo de um consenso. O critico
seria um modelo, um exemplo, um instrumento no qual se apoiar.

Para Hume, haja vista que 0 gosto é uma experiéncia sensorial, € necessario que o sujeito
da experiéncia esteja em condicOes saudaveis, para que seus 0rgaos (sentidos) ndo distorcam a
experiéncia. Para atender aos requisitos do padrdo do gosto (o bom gosto do critico de Hume)
é necessario que o individuo seja (1) dotado de delicadeza — um exercicio livre da imaginacao
—, (2) que cultive talentos e disposic¢Ges naturais atraves da pratica, (3) que seja familiarizado
com o mundo da arte, realizando experiéncias imersivas, (4) que desenvolva a capacidade

subjetiva de ver, examinar e ponderar, pois seria “impossivel prosseguir na pratica da

10 Em relagédo a esse ponto, os intérpretes problematizam o ceticismo de Hume quanto a causalidade, se é algo
objetivo ou mera crenca psicolégica/hébito. Do ponto de vista da arte, como serd argumentado adiante, hd uma
divergéncia fundamental quanto a natureza do prazer estético: seria ele apenas subjetivo ou ha qualidades inerentes
aos objetos que sdo estimulos responsaveis para desencadear o prazer?
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contemplacdo de qualquer espécie de beleza sem frequentemente ser-se obrigado a estabelecer
comparacoes entre eles” (HUME, 2008, p. 50); é assim que o individuo torna-se capaz de emitir
julgamentos acerca das artes, discernindo a qualidade dos objetos; e, ndo menos importante, (5)
€ necessario que o individuo esteja desprendido de suas relagcBes sociais, despojado de
preconceitos, que sua relacdo com o objeto de arte seja uma relagdo na qual o0 mundo historico
esteja suspenso — 0 preconceito destroi a experiéncia da arte e afetaria de modo irreversivel o
julgamento e o sentimento.

Assim, para o autor, o padrdo do gosto estaria incorporado nos individuos capazes de
atender todas essas exigéncias, o que explica a raridade com que eles apareceriam no mundo.
Todavia, o empreendimento de Hume (2008, p. 55) acaba por demonstrar que, em termos de
julgamento, “ndo é possivel por no mesmo pé o gosto de todos os individuos, e que alguns
homens em geral, por mais dificil que seja identifica-los rigorosamente, devem ser reconhecidos
pela opinido universal como merecedores de preferéncia, acima dos outros”’. O critico ideal de
Hume estaria acima dos demais individuos e serviria de modelo para um padrdo do gosto, acima
de todas as particularidades e parcialidades.

Apesar da énfase concedida sobre o papel do critico e a possibilidade de alcangar um
consenso através dele, Wieand (1984) e Shelley (1994) defendem que, do ponto de vista de
Hume, o padrdo das “regras da arte”, vinculadas as propriedades objetivas das obras, € ndo 0
padrdo ligado a uma alianca e acordo entre criticos, seria 0 modelo de consenso estético ideal,
pois permitiria uma melhor adequacdo de uma importante transicdo: o deslocamento da esfera
subjetiva para uma esfera objetiva, na qual se poderia pautar para fundamentar preferéncias e
avaliagoes.

A possibilidade de se discutir acerca de gosto, para Kivy (2015), esta ligada a traducéo
de julgamentos a partir de sentimentos (a afirmacédo de que algo € belo refere-se ao sentimento
de prazer sentido, entdo, é o sentimento que definiria 0 que € ou nao belo) em julgamentos sobre
fatos (desloca-se da sensacdo sentida para uma propriedade do objeto, que teria despertado,
causado, determinado sentimento). Assim, ao fazer do “gostar” do gosto uma ‘“‘avaliagcdo”
acerca de propriedades dos objetos, torna-se possivel sair do emaranhado do relativismo e ter
algum fundamento. Kivy (2015) lembra que, a busca por um padrdo do gosto envolve a busca
por um padrdo externo, que conceda, como lembra Carrol (1984), alguma possibilidade de
objetividade em matéria de gosto.

A resposta de Kant em relagdo ao problema da possibilidade de consenso em matéria de
gosto possui outro fundamento, embora parta de um problema comum. A questdo da

diversidade dos gostos esta expressa em sua antinomia do gosto. Na Critica da Faculdade do
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Juizo, Kant (2010, p. 64) afirma que a experiéncia da arte ¢ uma experiéncia imediata, que “belo
¢ o que agrada universalmente sem conceitos”. Essa tese condensa uma série de problemas para
sua filosofia do gosto, sobretudo em relagcdo as seguintes questdes: qual é a possibilidade da
universalidade, uma vez que a experiéncia do belo é um sentimento subjetivo? Como poderia
haver um consenso em matéria de gosto se ele é apenas um sentimento subjetivo e independente
da razdo e suas operacdes? A famosa antinomia kantiana do gosto encerra esse ultimo dilema a
partir de trés postulados: (1) cada um tem seu préprio gosto; (2) nao se pode disputar sobre o
gosto; (3) pode-se discutir sobre o gosto (embora ndo se possa disputar) (KANT, 2010).

Ora, a afirmacdo segundo a qual cada um tem seu proprio gosto afirma mais do que a
existéncia de uma diversidade empirica em matéria de gosto. Para Kant, uma vez que o gosto é
um julgamento, ele exige que 0s sujeitos sejam autbnomos. A autonomia do gosto € tida como
a capacidade de julgar por si proprio, sem 0 recurso ao juizo de terceiros. Opde-se, assim,
frontalmente a visdo de Hume segundo a qual o critico seria uma autoridade a qual os incapazes
deveriam recorrer para fundamentar ou aprimorar seus proprios juizos. Para Kant, o juizo deve
ser feito de modo livre e a liberdade do juizo € relativa a existéncia de outros julgadores. Assim,
0 sujeito ndo deve se submeter a argumentos, pois 0 gosto nada tem a ver com conceitos, sendo
um sentimento, bem como ndo deve se constituir a partir da imitacdo, pois deve afirmar uma
capacidade do proprio sujeito. Em suma, Kant (2010, p. 129) afirma que “o gosto reivindica
simplesmente autonomia. Fazer de juizos estranhos fundamentos de determinacdo do seu
[proprio juizo] seria heteronomia”.

Todavia, adiante Kant alega que é possivel discutir sobre o gosto. O ponto central é que
ha uma diferenca entre disputar e discutir. A discusséo, a seu ver, tem a ver com o fato de que,
apesar de 0 gosto e seu sentimento aspirarem a universalidade, fundamentando a possibilidade
de um consenso, ele alcancaria esse ponto de vista elevado por um caminho que nada tem a ver
com a racionalidade de argumentos e demonstracdes, pois uma vez que o julgamento do gosto
é imediato, ndo requer a mediacdo de conceitos. Em matéria de gosto, ndo ha disputa, pois ndo
h& conexao entre 0 prazer estético e possiveis argumentos e demonstracdes logicas. Kant (2010,

p. 131) afirma, a esse respeito:

parece que esta € uma das razfes principais pelas quais se reservou a esta
faculdade de juizo estética precisamente o0 nome de gosto. Pois alguém pode
enumerar-me todos os ingredientes de uma comida e observar sobre cada um
que ele alias me é agradavel, além disso, com razéo, elogiar o carater saudavel
dessa comida; todavia sou surdo a todos esses argumentos, eu provo o prato
em minha lingua e meu paladar e, de acordo com isso, ndo segundo principios
universais, profiro meu juizo
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Assim, enquanto Hume postula a existéncia do critico como central para a formacao de
um padréo de gosto — 0 bom gosto — Kant reluta e mantém que o gosto acaba por ser um
principio subjetivo avesso a qualquer preceito ou regra.

Kant afirma que um julgamento de gosto aspira a universalidade quando seu
fundamento ndo esté nos sentidos, mas em um modo de funcionamento das faculdades mentais.
Ele estabelece uma divisdo entre gosto dos sentidos e gosto da reflexdo. O gosto dos sentidos
teria validade meramente privada, pois seu fundamento é a sensacdo de agrado despertada pela
existéncia fisica do objeto. O gosto da reflexdo — definido como gosto puro — esta fundamentado
no interesse desinteressado em relacdo a existéncia fisica do objeto. O prazer do gosto dos
sentidos esta preso as sensacdes, enquanto que o do gosto puro provém do livre jogo da
faculdade da imaginacdo e do entendimento. Esse livre jogo das faculdades é desencadeado
pelo fato de que o gosto puro é um juizo reflexivo, um modo de julgamento no qual o universal,
aregra, a lei estd ausente. Desse modo, a imaginacdo e o entendimento, a partir de um particular,
buscam encontrar determinado universal. Essa é a atividade da reflexdo do gosto, e o prazer do
gosto puro ai esta fundamentado. O fato € que, nesse caso, 0 gosto puro produz julgamentos de
validade publica, pois Kant afirma que o julgamento “isto ¢ belo” aspira ao assentimento de
outros e que, caso fosse um julgamento meramente privado, as pessoas profeririam o
julgamento segundo o qual “isto me agrada”. Ao ajuizar algo como belo estaria pressuposta a
possibilidade de se escapar do carater privado do prazer subjetivo e instituir um consenso
universal, a0 menos hipoteticamente aspirar a isso, ainda que nao se recorra a nada além da
pressuposicao de que todos os outros individuos deveriam sentir 0 mesmo prazer e ajuizar da
mesma forma.

Ora, como poderia um sujeito esperar o0 assentimento de outros, como se fosse quase
necessario que, diante de determinado objeto, ele sentisse 0 mesmo prazer e ajuizasse da mesma
forma? O problema é que a tentativa de imputar o assentimento a qualquer um ao declarar algo
belo reside no fato de que deve haver algo comum a todos, uma base universal de tal modo que
se pudesse alcancar um consenso. Essa base universal ndo seria a da logica, a dos conceitos,
mas a pressuposicdo da existéncia de um sentido comum, da partilha de uma estrutura universal.
Qual seria esse fundamento comum a todos? Na concepcdo kantiana, supde-se que todos os
individuos possuam capacidades comuns, um sentido comum, e que, por essa razdo, todos
estejam aptos a desenvolver um livro jogo da imaginacdo e do entendimento, isto é, a sentir um
prazer a partir da atividade reflexiva do gosto, fundamentada na experiéncia de um objeto
considerado belo (DICKIE, 1996).
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O debate acerca da existéncia de um padrdo do gosto tem como pano de fundo, como ja
dissemos, a questdo do carater meramente subjetivo ou ndo do gosto. O interessante € que, do
ponto de vista politico, & exatamente a forma pela qual Kant associa a autonomia do gosto e o
hipotético acordo em relacdo a seu julgamento que fundamenta a relacdo entre gosto e
liberdade. A independéncia do juizo estético em relacdo as esferas normativas — a moral e a
verdade — torna-o autdbnomo, exprimindo, assim, um grau de autonomia e liberdade individual.

O juizo estético, de Kant (2005), possui familiaridade com sua concepc¢éo de autonomia
através do uso publico da razdo). Politicamente, Kant prevé que a maioridade individual —
concebida como a conquista da autonomia e da liberdade — esta expressa no fato de os sujeitos
serem capazes de se autodeterminarem e utilizarem a propria razdo de modo livre. Igualmente,
0 juizo estético também exprime graus de liberdade (ou ndo) em relacéo a terceiros, ao exigir
dos individuos que eles tenham um gosto proprio — inalienavel. E a partir dessa conex&o, entre
a maioridade concedida pelo uso da propria razdo e o carater préprio do juizo estético, que
alguns pensadores tém utilizado Kant como pano de fundo para pensar a relagdo entre gosto,
politica, liberdade e consenso: uma politica democratica para a diferenca (FERRY, 1994;
ARENDT, 1992).

Afinal, o gosto, embora seja fundamentado na subjetividade, aponta para a possibilidade
de que os individuos, construam consensos através do sentimento, contradizendo o carater
tirano e irreversivel da verdade racional (EAGLETON, 1993). O poder politico atribuido a
I6gica estética do gosto é impensavel sem a paralela crise da razdo em constituir um projeto de
harmonia social verdadeiramente capaz de conciliar individuo e sociedade. A mobilizacédo
contemporanea do gosto tem a ver, exatamente, com seu potencial de conciliar o particular e o
universal, isto é, permitir a construcdo intersubjetiva do coletivo sem ferir as unidades
constituintes — ou seja, os individuos. Ha algo na ldgica estética do gosto que fundamentaria
seu potencial para instituir uma Idgica politica distinta, verdadeiramente democratica, onde a
diferenca tem seu lugar salvaguardado. Como, entdo, seria possivel deslocar a exigéncia do
gosto — de conservar sua autonomia sem abdicar do consenso — para a dimensdo politica? Em

que a dimensao estética poderia ser til a politica?

34 HANNAH ARENDT: DESLOCAMENTO DO GOSTO DA ESTETICA PARA A
POLITICA

Hannah Arendt esteve diante da barbarie moderna dos regimes totalitarios, fenébmeno

ao qual dedicou investigacdes aprofundadas como em As Origens do Totalitarismo. Aquilo
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diante do qual se deparou néo foi outra coisa sendo um projeto de aniquilamento da diferenca.
Paradoxalmente, ao reconhecer a instrumentalizagdo das estruturas de poder na direcao de um
maior controle e dominacgéo, Arendt (1960) postulou que esse empreendimento era antipolitico
por natureza. O mais simples argumento é também o mais rigoroso: o empreendimento historico
de reducéo da pluralidade & unidade arruina os fundamentos da politica (ARENDT, 1997).

Para a filésofa, o politico é constituido por acdes e discursos realizados em um mundo
comum, partilhado por outros sujeitos, um mundo publico. A pluralidade ¢ o fundamento do
politico. Utilizando uma metéfora, ela diz, em Que és la politica?, que Deus criou apenas o
Homem, e que tanto a ciéncia quanto a filosofia e a teologia prolongam a seu modo a obsessao
pelo Homem, por essa universalidade no singular, abstracdo de todas as diferencas.
Contrariamente, a existéncia de “homens” no plural seria produto da propria histéria humana,
ndo sendo evento transcendental em relacéo a historia. A politica possuiria sua especificidade
exatamente no fato de que ela s6 é possivel em meio & pluralidade. E impensavel sem a
existéncia de outros seres humanos, sem a vivéncia de um em meio a outros. Por essa razao,
para Arendt, ha algo de politico em um fenémeno aparentemente banal como o nascimento.
Mas, a seus olhos, nascer & romper um certo isolamento, vir a tona, tornar-se aparente, realizar
a aparicdo em um mundo ja existente e habitado por outras pessoas. O politico, entdo, seria
caracterizado pela acdo realizada em um mundo publico, onde a existéncia do outro é
pressuposta como uma audiéncia, e tendo como caracteristica o fato de ser um ato irreversivel
e imprevisivel (ARENDT, 1960).

Como a acdo é essencial a politica, para Arendt (1997) o sentido da politica ndo seria
outro que néo a liberdade. Todavia, a liberdade de Arendt (1960) nada tem a ver com a liberdade
conquistada através de um afastamento em relagdo ao mundo. A emancipacdo em relacdo as
determinac®es praticas da vida, culminando em um encerramento da liberdade a um espaco
privado — ora como liberdade interior, ora como livre arbitrio — seria um empobrecimento da
verdadeira liberdade. Ao associar liberdade com a distancia em relacdo ao mundo publico, a
sociabilidade e a comunidade, estaria se produzindo um isolamento cuja consequéncia seria a
destruicao do politico. O politico, pelo contrario, é agir e falar em um mundo publico, em meio
a outros individuos, realizar uma apari¢do para uma determinada audiéncia. O carater publico
da acdo exigiria uma série de virtudes, especialmente a coragem, para aparecer e submeter-se a
julgamentos diversos. A verdadeira liberdade, entdo, é aquela da ag&o realizada em meio a
pluralidade e a intersubjetividade, submetido ao carater irreversivel e imprevisivel da acéo,
demonstrando liberdade através da coragem de exprimir-se em meio a uma audiéncia de

julgadores. Assim, se o sentido da politica é a liberdade, para Arendt seria na acdo que ela
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estaria localizada, afinal, “homens s&o livres [...] enquanto agem, ndo antes ou depois; porque
ser livre e agir sdo a mesma coisa” (ARENDT, 1960, p. 33).

Se o politico e a liberdade séo impensaveis fora da pluralidade, hd dois importantes
aspectos inerentes a concepcao arendtiana da politica.

Como o processo de redugdo da pluralidade a unidade aparece como antipolitico por
natureza, Arendt concebe uma politica oposta ao consenso, ou, a0 menos, uma politica que ndo
enxerga o consenso como o fim ultimo dos debates publicos. Diverge, assim, da visdo de
Habermas (2014), que conceberia a esfera publica como lugar privilegiado para a construcao
de consensos a partir de uma racionalidade comunicativa, em que 0s sujeitos, através da
elaboracdo dos melhores argumentos, estariam em condicdes de construir um consenso nao-
violento. Diferentemente disso, Arendt ndo enxergaria a politica como voltada a conquista da
universalidade do consenso, mas sim como lugar para a comunicacdo entre individualidades,
isto é, espaco para a intersubjetividade (ZERILLI, 2005). Para Arendt, o que melhor exprimiria
a dimensdo politica das discussfes seria uma oposicdo entre opinido e verdade (BEINER,
1992). Enquanto esta ultima abre espaco para a existéncia de argumentos e demonstracdes
irrefutaveis, impelindo todo debate a um termo comum quase inexoravel, a opinido pertenceria
ao reino das disputas irredutiveis a um Gnico ponto de vista, pois presume a existéncia de
diversos pontos de vista.

O segundo impacto da concepcdo da politica como pluralidade é que, dessa forma,
Arendt oporia a atividade filosofica — o pensamento livre — bem como o imperativo moral, a
politica, pois seriam atividades privadas, que operariam uma despolitizacdo por suspender ou
restringiriam a importancia da intersubjetividade (FLYNN, 1988). Diferentemente, para
Arendt, seria a atividade do julgamento, pois ainda que seja subjetivamente fundamentado,
possui um destino publico. E na publicizagio do julgamento que Arendt (1992a; 1960) encontra
afinidade entre o julgamento e a politica e, por consequéncia, entre a arte e a politica: em ambos
0s casos, 0 mundo publico é um mundo de audiéncia, de espectadores e julgadores.

Se a capacidade de julgar aparece como adequado para fundamentar uma politica da
pluralidade, para Arendt (1992a; 1992b) o julgamento estético — o gosto — é eleito o instrumento
privilegiado para esse papel. Ao trazer o gosto para a dimenséo politica, utiliza-se de seu sentido
metaforico, assim como os estetas o fizeram. Concorda divisdo l6gica dos sentidos, separando-
os entre sentidos publicos (visdo e audigdo) e privados (paladar, olfato, tato), considerando os
primeiros como ligados a possibilidade de instituir representagdes, enquanto os Gltimos teriam
0 privilégio de serem sentidos capazes de produzir discriminacdes (ARENDT, 1992a). A

questdo se torna, entdo, como o mais privado dos sentidos poderia ser mobilizado para uma



85

teoria politica que pressup@e a existéncia da pluralidade, da intersubjetividade, de um mundo
publico.

Como Arendt mobiliza 0 gosto — em seu sentido estético — para fundamentar sua
politica?

Otimo ponto de partida é o proprio debate entre Kant e Hume acerca do padréo do gosto.
Lembremos que para Hume (2008) é possivel postular a existéncia de um padrdo do gosto a
partir do reconhecimento de autoridades: o critico. Para Kant (2010), por outro lado, ndo é
possivel que haja um padréo objetivo e recusa a existéncia de qualquer autoridade em matéria
de gosto que fosse capaz de impor determinado julgamento a todos os outros. Pelo contrério,
para Kant, a universalidade — um consenso estético — sé seria possivel através de sentimentos,
haja vista que o gosto € um sentimento de prazer/desprazer e ndo possui qualquer relagdo com
conceitos e conhecimento.

Arendt (1992a; 1992b) apropria-se da teoria kantiana exatamente por essa razdo. Em
Kant, as discussdes em matéria de gosto sdao marcadas pela exigéncia de autonomia, liberdade
e irredutibilidade da pluralidade. A universalidade do gosto € apenas uma possibilidade, ndo
uma necessidade. O julgamento estético, em comparacdo com o pensamento 6gico ou o
imperativo moral, possuiria maior afinidade com a intersubjetividade, a comunicabilidade e a
sociabilidade (SCHIO, 2011). Afinal, na visdo kantiana, ao se proferir um julgamento em
matéria de gosto, realiza-se um julgamento publico: “isto é belo” possuiria uma profunda
distancia em relacao ao “isto me agrada”. A assercao segundo a qual algo ¢ belo ¢ publica e,
por consequéncia, pressupde a possibilidade de que outros venham a concordar com o
julgamento emitido.

Se, por um lado, o julgamento estético postula a possibilidade de um assentimento, por
outro, haja vista que 0 gosto é um sentimento que espera ser partilhado universalmente, ndo
possui a forca ou violéncia das proposicdes cientificas e filos6ficas. Aqui, o essencial é reter a
distingéo entre opinido e verdade (BEINER, 1992). Para Arendt, o gosto pertence ao reino das
opinides e, por essa razao, nao poderia ser destruido por qualquer demonstra¢do ou argumento.
Embora seja possivel a consecucdo de consensos através de uma persuasdo em meio aos
debates, Arendt afirma que o essencial as discussdes em matéria de gosto € que eles séo opinides
e ndo possuem qualquer necessidade de se adequarem a algum critério absoluto, afinal, o gosto,
para Kant, & um juizo estético reflexivo, ndo um juizo determinante. Sendo um juizo para o qual
falta o universal, a regra, a lei, 0 gosto é sempre um processo de reflexdo indeterminado. Alheio
ao peso de uma totalidade irrefutavel, o gosto aparece como modelo para a vida politica: por

um lado, concede liberdade e autonomia aquele que profere o julgamento, por outro, ndo tem
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como telos a construcdo de um consenso. Em matéria de gosto, a pluralidade ndo é uma
anomalia, o dissenso ndo é uma violéncia, o que o tornaria privilegiado para se pensar o politico
(FLY'YN, 1988)

Todavia, ao defender a autonomia e a liberdade dos individuos, Arendt ndo esta
regredindo a esfera privada. Pelo contrario, Arendt (1992a; 1992b) retoma o julgamento estético
como modelo para se pensar o politico decorre exatamente do fato dele possuir um aspecto nao-
subjetivo em meio ao sentido mais subjetivo e privado. A dimensao ndo-subjetiva do gosto € a
propria intersubjetividade. E a interagdo entre sujeitos que permite ascender a uma dimens&o
imparcial, ultrapassando o reino privado dos interesses e preferéncias. Assim, € a
imparcialidade do gosto que o torna superior a objetividade das proposic¢des cientificas.

A imparcialidade seria produto do proprio funcionamento do gosto enquanto juizo
reflexivo. Ora, haja vista que ndo ha uma regra, uma lei, um universal a ser aplicado a
determinado particular, a reflex&o busca, de modo livre e indeterminado, por um padrédo. O
julgamento estético, para Arendt, tem sua vitalidade ndo na busca pelo assentimento puro e
simples, de uma imposi¢do de um ponto de vista sobre os demais, mas, pelo contrario, enraiza-
se naquilo que ela chama de mentalidade alargada (FLY'YN, 1988). A auséncia de padrdo leva
0s sujeitos a colocarem-se no lugar de outros sujeitos, a assumir o ponto de vista de outros,
ultrapassando, assim, as condicGes privadas de seus pensamentos, sentimentos e julgamentos.
A imparcialidade dos debates em matéria de gosto enraiza-se na possibilidade de pér-se no
lugar de outros, ndo como uma forma de empatia, mas pura e simplesmente pensar nas diversas
possibilidades de julgamento e apreciacdo a que estdo sujeitos 0s objetos estéticos.

O alargamento da mentalidade seria o produto da imaginacgéo, faculdade fundamental
ao julgamento estético (BEINER, 1992). Para Kant, a experiéncia estética tinha como
fundamento o livre jogo da imaginacdo e do entendimento. A imaginacdo, para Arendt,
responderia pela possibilidade de tornar “o ausente presente”. Assim, a0 mesmo tempo em que
a imaginacdo permite substituir a experiéncia sensorial mais crua por uma representacdo do
objeto experimentado — transicdo da presenca real por uma presenca imaginada - também
tornaria possivel aos sujeitos colocarem-se no lugar dos demais: tornar o julgamento de
terceiros mentalmente presente. A mentalidade alargada é um produto subjetivo, ndo é
necessariamente um fato objetivo, do mundo publico. Ocorre independentemente da presenca
de outros, afinal, ela se consuma na possibilidade de que outros tenham julgado de forma
distinta, através de outro ponto de vista. Pressupfe uma intersubjetividade, exterior ou
internalizada no pensamento, e produz uma imparcialidade fundamentalmente atraves das

comparagOes que ela realiza entre os diversos pontos de vista, julgamentos.
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O elemento ndo-subjetivo do gosto — a intersubjetividade, a comunicabilidade, a
validade publica — é fundamental para o carater politico do gosto, embora conceda um respeito
a liberdade e autonomia dos sujeitos. Arendt retoma Kant para afirmar as trés maximas do senso
comum (FLY'YN, 1988). A primeira, a maxima do esclarecimento diz: pensar por si proprio.
A segunda, a maxima da mentalidade alargada: pensar a partir do ponto de vista de qualquer
outro. A terceira, maxima da consisténcia: pensar de modo consistente. As maximas do senso
comum sdao maximas do julgamento. Em “O que ¢ Esclarecimento”, Kant (2005) afirmava que
0 uso publico da razédo era fundamental a autonomia e a liberdade: julgar a partir de si proprio,
ter-se como fundamento sem submeter-se a nenhum outro juiz. A maxima da mentalidade
alargada permite que os sujeitos sejam capazes de ultrapassar os limites de sua condicéo privada
assumindo um ponto de vista mais complexo, rico, imparcial. A consisténcia exige a coeréncia,
a harmonia dos julgamentos proferidos.

Enxergar na logica estética do gosto o fundamento para um discurso politico s6 é
possivel através de uma leitura que transcenda o subjetivismo. N&o € por outra razdo que Luc
Ferry (1994), ao se deparar com 0 contexto pos-tradicional contemporaneo, coloca, no
horizonte democratico, o respeito a diferenca (tanto a existéncia do pluralismo quanto o respeito
a autonomia individual) como central a politica, e defende que a logica estética do gosto
permitiria pensar a possibilidade de formas minimas de consenso, instituidas a partir de baixo,
através de acordos intersubjetivos, mediados ndo por uma racionalidade tiranica e autoritaria,
mas pela espontanea esfera do sentimento.

A lbgica estética do gosto permitiria conciliar o impeto individualista e a exigéncia
social de se instituir uma comunidade. Assim como em Arendt, a dimenséo estética funcionaria
como modelo para uma politica da pluralidade, sem pretensdo de reduzir a diversidade a uma
unidade. Do ponto de vista de Eagleton (1993), o recurso a dimensao estética para se pensar um
modelo de politica, nem sempre manteve uma conexdo verdadeira com a liberdade. Em A
Ideologia da Estética, Eagleton busca mostrar como o mundo dos sentimentos e da interioridade
— objetos privilegiados da Estética — foram mobilizados pelo discurso filoséfico para se pensar
possibilidades de se instaurar consensos ideologicos, deslocando a dominagdo social das
estruturas sociais para a propria subjetividade. Dessa forma, os sujeitos passariam a internalizar
a dominagdo, gerando um problema histdrico: se os individuos sdo livres e autbnomos na
medida em que seguem seus proprios principios subjetivos de acdo, como poderiam, ao seguir
sua propria interioridade, seu proprio coragdo, seus proprios desejos e sentimentos, gerar acdes
que ao invés de exprimir liberdade, apenas reproduzem de modo sofisticado a dominacéo

social? A Estética, aos olhos de Eagleton, proporcionou, a partir de diversos pensadores,
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possibilidades politicas diversas e, no caso da estética kantiana, tem sido comum o recurso ao
juizo reflexivo — o gosto — como fundamento para uma politica que consiga conciliar, em um
espaco intersubjetivo, a autonomia e a liberdade individuais e, ainda assim, produzir espagos
de consenso, através do sentimento.

Todavia, embora a teoria kantiana seja mobilizada constantemente com a finalidade de
se pensar um modelo de politica para o contexto democratico (plural, individualista, pos-
tradicional, hedonista), o gosto foi objeto privilegiado de critica para Theodor Adorno (1985;
1970), exatamente pela afinidade de sua logica estética com a ordem opressora de seu tempo.
Desse modo, sua analise contribuiria para problematizar a relacdo entre a logica estética do
gosto e politica — mas, nessa perspectiva, ndo como um instrumento ligado a liberdade, a
autonomia, a pluralidade.

Como o filésofo alemdo reconstruiu, em meio a suas andlises, a conexdo entre a
dimensdo estética e a politica e, de modo mais especifico, entre a logica estética do gosto e a
l6gica da dominacéo social de seu tempo? O que o impeliu a colocar sob suspeita a esfera da
estética que, em geral, é associada com o reino da liberdade e da autonomia? Como poderia 0
gosto, tdo subjetivo, ter sido capturado e mobilizado no sentido de gerar mais opresséo, ao inves
de ser um reduto de liberdade e autonomia individuais, principalmente nos termos de reter a

autonomia do julgamento e a liberdade do sentimento?

3.5 ADORNO E A CONSTRUCAO DO VINCULO ENTRE GOSTO E DOMINAGCAO

Para se compreender adequadamente 0 modo como o filésofo alemdo construiu o
vinculo entre gosto e dominacdo, deve-se também atentar para seu projeto filoséfico — a critica
do esclarecimento — bem como o contexto historico — marcado pela emergéncia do totalitarismo
e da cultura de massas.

Theodor Adorno (1985) empenhou-se, junto a Max Horkheimer, em diagnosticar 0s
processos historicos que, ao invés de conduzir a emancipagao da humanidade, projetando-a em
um estado de liberdade verdadeiramente humano, langou-a, contradizendo suas promessas, em
um novo estado de barbarie. Esse projeto filosofico teve como fundamento o reconhecimento
do caréater regressivo da propria racionalidade moderna, buscando compreender a forma pela
qual ela se tornou um instrumento de opressao social.

A teoria adorniana nos interessa pelo fato de que, se a liberdade na sociedade era
inseparavel do esclarecimento, apesar de suas contradicdes historicas, e se, posteriormente,

Adorno (1970) enxergou a obra de arte e a experiéncia estética auténticas como residuos de
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liberdade, isso significa que hd uma intima relacéo entre a dimenséo estética e o esclarecimento,
ou seja, a estética possui uma dimensdo politica aberta a aspectos tanto regressivos como
emancipatorios. O esclarecimento ultrapassaria a linha que conduz do mito a ciéncia, do
estilingue & bomba atdbmica — as formas historicas de dominacéo e violéncia. Nele também esta
inscrito a propria Estética, essa disciplina que, e ndo por acaso, tem sua apari¢cdo no século
XVIII, na mesma época em que o lluminismo.

O problema que nos interessa, entdo, € como Adorno pensou a conexao entre arte e
politica, entre estética e as possibilidades de regressdo/emancipacdo, de modo que possamos
construir uma visdo politica do gosto como um instrumento a servi¢o tanto da dominagdo
guanto da emancipacdo, afinal, o gosto é essencial na constituicdo da identidade dos individuos.
O quanto o gosto cede as determinacfes e o quanto pode ser um indice de autonomia e
liberdade? Compreender essa tensdo exige uma leitura dialética do préprio gosto, que s pode
ser construida a partir da fundamentacgéo de seu nexo ndo apenas com a liberdade, mas também

com a propria dominacao.

3.5.1 Industria Cultural: mercadoria ou arte?

Adorno e Horkheimer (1985) formularam o conceito de Industria Cultural para definir
o fendmeno moderno da emergéncia da cultura de massas, processo cujo resultado teria sido
uma proliferacdo do acesso a arte, sua suposta democratizacdo. Dessa forma, ndo é sem razao
que toda critica a cultura de massas seja concebida como elitista, intolerante ou mesmo
conservadora, ao ndo perceber 0 avango que a emergéncia da cultura de massas representa em
relacdo ao periodo anterior, no qual o0 mundo da arte estaria restrito a uma parcela infima — a
elite cultural e econdmica. E ainda mais suspeito e estranho no caso de Theodor Adorno, vitima
da tirania nazista e do totalitarismo. Afinal, estaria Adorno apenas reproduzindo, ainda que
inconscientemente, na esfera do discurso, da estética e da critica da cultura, a incontrolavel
necessidade de imposi¢do e dominacgéo, levando-o a extinguir tudo aquilo que Ihe é diferente?

N&do foi sem motivos que Adorno se dedicou a formulacdo da teoria da Inddstria
Cultural. Ela representa a instrumentalizacdo da dimensao estética de acordo com os principios
da dominacdo moderna, em parte, vinculada a racionalidade instrumental, noutra parte, ao
pensamento identitario. A racionalidade instrumental é concebida como todo pensamento, toda
relacdo entre sujeito e objeto, que reduz o mundo a uma relagdo entre meios-e-fins (ADORNO
& HORKHEIMER, 1985). Dessa forma, de acordo com a finalidade a ser alcancada, em geral

de acordo com os ditames dos interesses do capital, todo 0 mundo torna-se mero instrumento,
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meio, abertura ou obstaculo. Quanto ao pensamento identitario, este se refere ao padrdo de
pensamento que extingue a alteridade, a singularidade e a diversidade a um Unico termo
(ADORNO, 2009).

Historicamente, a racionalidade instrumental e o pensamento identitario foram
concebidos por Adorno e Horkheimer como formas de poder efetivadas através do
conhecimento foram fundamentais para os seres humanos. A racionalidade instrumental
funcionaria como uma racionalidade estratégica, através da qual os individuos poderiam medir
relagGes de forga e poder, bem como, ao reduzir a pluralidade do mundo a meros instrumentos
para a consecucdo de finalidades, tornaria possivel o aumento da eficiéncia e garantia de
sucesso — razdo pela qual é tdo interessante aos principios l6gicos do capitalismo. O pensamento
identitario, marcado essencialmente pelo aniquilamento da alteridade, por sua vez, reduziria o
mundo a uma unidade, sendo percebido, por exemplo, na prépria ciéncia, no modo como ela
reduz uma série de diversidades concretas a um termo abstrato. Socialmente, o pensamento
identitario tem como funcdo a exclusdo da alteridade historica, encerrando 0s sujeitos em um
mundo univoco, inquestionavel, irrefutavel.

Assim, o esclarecimento — marcado pela racionalidade instrumental e pelo pensamento
identitario — traduz o empenho humano de efetivar uma dominagao da natureza, embora tenha
direcionado esse saber dominador na direcdo da propria humanidade, gerando uma forma de
opressao dentro da prépria sociedade.

A industria cultural estaria a servi¢co da dominacdo social, através de um processo de
instrumentalizacdo da dimensdo estética. Adorno e Horkheimer (1985) afirmaram que (1) a
industria cultural realizou a transferéncia da arte para a esfera do consumo; (2) despiu a diversao
de sua ingenuidade; (3) aperfeicoou o feitio das mercadorias. A industria cultural é
incompreensivel se pensada sem relagio com o mundo da arte. E a relagio com a arte e a estética
que explica o “aperfeigoamento” do feito das mercadorias, assim como ela a instrumentalizagdo
da ingenuidade intrinseca a experiéncia estética, que a torna histérica e teoricamente relevante.

A consequéncia disso é que, diferentemente da visdo que busca estabelecer um abismo
entre cultura de massas e 0 mundo da arte auténtico, é necessario exatamente estabelecer uma
conexdo entre ambas, de modo a que se compreenda como a dimenséo estética possui, entdo,
tendéncias regressivas (industria cultural) e possibilidades emancipatdrias (arte auténtica).
Questionar sobre instrumentalizacdo da estética implica na possibilidade de se fazer uma leitura

estétical! da indUstria cultural, permitindo problematizar a estética, blogqueando a relagdo

11 eitura semelhante a proposta por Rodrigo Duarte em seu recente trabalho “Industria Cultural 2.0, 2011.
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necessaria entre arte e liberdade. Afinal, o esforco de Adorno era captar as mas mediacdes (0s
processos historicos sutis de dominacdo, muitos deles agora instalados no interior do préprio
sujeito) sob a aparente livre imediatidade (a pretensa liberdade dos individuos).

A relagdo ambigua entre IndUstria Cultural e Arte Auténtica é manifesta no pensamento
de Adorno. Basta que se atente ao esforco teorico e critico efetivado por ele para manter os
limites entre 0 que vem a ser uma obra de arte e um simples bem cultural. A nocdo de
autenticidade torna esse empenho explicito.

Segundo Adorno (2008), o termo autenticidade é relativo a moral burguesa. Com o
enfraquecimento das grandes ordens de sentido — normas religiosas e estilos de vida — o
conceito de autenticidade aparece como a exigéncia de que os sujeitos sejam aquilo que eles de
fato sdo — estejam de acordo com uma suposta esséncia interior. Assim, € tanto um dever — ser
aquilo que se é — quanto uma verdade — ser idéntico a si mesmo. Nessa unidade entre dever e
verdade aparece algo semelhante a liberdade: ser aquilo que a esséncia exige, estar de acordo
consigo préprio, autodeterminar-se.

Interessante que, se para Benjamin (1975) a autenticidade (em sua acepcdo estética) é
destruida a partir da producéo industrial em larga escala, para Adorno (2008) a autenticidade
(em sua acepgdo moral) aparece como ligada a um contexto em que, diante da fungibilidade
universal, do império da troca e da identidade, os sujeitos devam possuir algo de nico — um
Gltimo residuo de singularidade. Todavia, o auténtico € uma ilusdo sobre a existéncia de um
ser-em-si, de um ser puro e anterior a sociedade. E um fetichismo da subjetividade — sob a
aparente unicidade, originalidade, pureza, o que ha é a universalidade, a padronizacdo e a
mediacdo. Do ponto de vista historico, o auténtico é apenas uma amnésia sobre o fato de que a
sociedade antecede o sujeito.

A nocédo de obra de arte e da experiéncia estética auténticas atestam a intencédo de
estabelecer limites. Em meio a fungibilidade universal, em meio a tentativa da industria cultural
de equacionar obra de arte e bem cultura, através de uma fusdo da mercadoria padronizada com
tracos da dimensdo estética, era preciso lidar com um paradoxo: estabelecer os limites entre a
arte e a simples mercadoria, em um contexto em que a arte ja ndo pretendia possuir um conceito.

Como explicitado anteriormente, a I6gica do gosto — fundamento da experiéncia da arte
para maioria dos pensadores do seéculo XVIII — poderia ser definida como uma experiéncia
imediata, aguém e além da racionalidade, dos conceitos e da reflexdo, uma experiéncia sensivel
por exceléncia, marcada pelo prazer ou desprazer. Mas como poderia Adorno defender, no
interior da arte, uma experiéncia tdo afim ao primado da identidade? Dada a afinidade da

experiéncia estética — mediada pelo gosto — com a reificacao e a passividade dos sujeitos em
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relacdo & ordem existente, como poderia Adorno manter o gosto como central a experiéncia da
arte, correndo o risco de submeté-la a mesma logica que o pensamento identitario e a
racionalidade instrumental? Por outro lado, como poderia o filésofo alemao destruir aquilo que
seria essencial & experiéncia estética, como uma experiéncia distinta da filosofica e da
experiéncia vulgar? Qual a leitura politica que Adorno faz do gosto a partir de sua lIdgica

estética?

3.5.2 Industria cultural: o estético a servigo da dominacgao

Para que se possa compreender a instrumentalizacdo da dimenséo estética — e por isso a
possibilidade de o gosto poder ser mobilizado como um mecanismo de dominacédo —, torna-se
necessario compreender o processo pelo qual a industria cultural efetivou a captura da dimenséo
estética em favor da l6gica opressora do capitalismo. Com o objetivo de esclarecer o
deslocamento da estética para o campo de poder, sera abordado como importantes tragos
estéticos sdo capturados e mobilizados como essenciais a experiéncia de consumo simbélico na
cultura de massas. Vislumbrar 0s aspectos regressivos a estética € necessario para que se possa
pensar o gosto a luz da dominacéo ou da liberdade.

Gostaria de me deter na seguinte constelagcdo de categorias: aura, atmosfera, estilo,
gosto, belo, harmonia. Elas permitirdo a reconstrucdo do vinculo entre qualidades estéticas e
aspectos politicos, a luz da critica de Theodor Adorno. Sua leitura de como aspectos estéticos
sdo instrumentalizados, sera para esclarecer e fundamentar o olhar politico que ele langa sobre
a categoria estética do gosto — mas seguindo seu proprio método constelatério, onde cada
categoria possui seu significado a partir da relacdo com as demais.

Benjamin (1975, p. 15) define a aura como “a unica aparigdo de uma realidade
longinqua, por mais préxima que esteja”. Em seu conceito, como o proprio Benjamin lembra,
fala-se de tempo (“a nica apari¢ao de uma realidade...”) e espago (““...realidade longinqua, por
mais proxima que esteja”). Outrora, as obras possuiam um hic et nunc (um aqui e agora),
estavam aprisionadas em contextos tradicionais de autoridade — méagicos ou religiosos. A aura,
em sua analise, teria sido destruida com o fim da autenticidade (do original e de seu hic et nunc)
das obras através de sua reproducdo em massa.

Adorno (1970), todavia, retoma o conceito de aura e inscreve-o no contexto das obras
de arte. O distanciamento intrinseco a experiéncia da aura (...realidade longinqua, por mais
proxima que esteja) reaparece como distanciamento estético, fundamental para a autonomia da

obra de arte em relacdo ao publico. Se a aura possuia uma dimensao de autoridade, que se perde
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através da transferéncia de seu contexto magico ou religioso, para Adorno, a autonomia da obra
de arte, através da defesa de um ambito proprio de legislacdo, com suas técnicas e exigéncias
formais, devolve a autoridade das obras sobre o publico. Une-se, a isso, o fato de que persiste
a interdicdo da obra: ela ndo deve ser tocada, isto €, do ponto de vista estético, a obra ndo existe
para consumo, tampouco deve ser reduzida a subjetividade, recusando dobrar-se ao gosto do
publico. Por fim, quanto a dimensao tempo (“apari¢dao unica de uma realidade...”), ¢ famoso ¢
reconhecido o entrelacamento entre arte moderna e a exigéncia do novo, da originalidade, do
Unico. Em Adorno (1970), a defesa se torna ainda mais radical através do ndo-idéntico.

Se é possivel vislumbrar a persisténcia da aura na obra de arte e experiéncia estética
auténticas, é possivel ver a atmosfera como seu aspecto regressivo. Para Adorno (1970, p. 305)
o conceito de atmosfera “significa nas obras de arte a mescla turva de seu efeito e da sua
composi¢do enquanto algo que ultrapassa os seus momentos particulares”. H4 uma dimensao
da atmosfera que esta ligada a no¢do adorniana de “o mais da obra de arte”, significando algo
na experiéncia estética que transcende sua aparicdo, seu momento sensivel. Todavia, na
industria cultural, ha um constrangimento do bem cultural pela l6gica da atmosfera. Jameson
(1985, p. 25) fala sobre o fato de que “agora ndo ouvimos mais as notas elas mesmas, mas
somente sua atmosfera, a qual se torna simbolica para nos”. A delimitacdo da experiéncia
estética a dimensdo sensivel da atmosfera atesta, por um lado, o fato de que os individuos
tornaram-se incapazes (historicamente ndo-formados para esse tipo de experiéncia) e, por outro,
que as experiéncias estéticas remetem umas as outras, pois, na industria cultural, o “além da
aparicao sensivel”, ndo ¢ uma alteridade em relagdo a ordem existente, mas uma outra
experiéncia semelhante, aprisionando o individuo em uma familiaridade confusa, uma
identidade distorcida, que ele reconhece sem compreender, associando contextos, humores e
vivéncias, lancando contra obra um sentido pessoal. H4& uma reproducdo mecanica da
atmosfera, uma racionalizacdo da proximidade distante, através de um estreitamento entre
dimensdo estética e a vida cotidiana, uma progressiva delimitacdo da experiéncia pelo
pensamento identitario.

Em relacdo a categoria do estilo, o problema reside em como se desenrola a dialética
entre diferenca e identidade. Adorno e Horkheimer (1985, p. 101) lembram que, na cultura de
massas, “para todos algo estd previsto; para que ninguém escape, as distingdes sdo acentuadas
e difundidas”. Ora, esta passagem aponta de modo inegével o fato de que, sob a totalidade da
industria cultural, a diferenca (distin¢cdes) deve permanecer no interior da padronizagéo.

A diferenca, apontada como distingdo, revela aquilo que ha de secreto na inddstria

cultural: a conexéo existente entre a dimenséo espiritual (estilo como categoria estética, e que
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era fundamental ja na arte da sociedade pré-burguesa) e a dimensdo social (estilo como
identidade, daquilo que é ao mesmo tempo individual e coletivo).

Para Adorno (1970), aquilo que se chama de estilo refere-se ao equilibrio entre as
convencBes e o sujeito. No fazer artistico, o estilo auténtico jamais foi a perfeita aplicacdo
daquilo que é expresso e exigido sob determinado género ou estilo. A razdo é simples: o estilo
auténtico ndo se expressa na identidade que existe entre o conceito (aquilo que € posto como
fundamental para a adequada fabricacdo do objeto de arte) e a feitura do objeto. Uma vez que
as convencoes representam o poderio da sociedade sobre o sujeito, na esfera da arte ndo se passa
diferente.

Na esfera da inddstria cultural, realizou-se a superacao da distincao entre estilo auténtico
(aquele que mantém a tensdo entre expressao e a convencao) e o estilo artificial (aquele que
realiza a adequacéo perfeita da producdo segundo as exigéncias da tradicdo). Desta forma, a
manutencdo do estilo pela industria cultural realiza ndo somente a conexdo funesta e
transparente da dimenséo espiritual e a dimensdo social (contradizendo qualquer autonomia
estética), como também permite uma racionalizacdo mais ampla, que ultrapassa a simples
padronizacdo, invadindo o campo das diferencas culturais.

O gosto é uma das categorias estéticas mais problematicas. O discurso filosofico
associou o0 gosto a possibilidade de uma experiéncia imediata. Na tradigdo critica, a adesao
imediata é percebida a luz de uma integracdo social opressora, alienada, na qual os sujeitos
acabam por se reconhecer e se identificar com a ordem existente. O prazer estético, sentido
nessa relacdo, faz do gosto uma forma eufemizada de dominacdo — substitui-se o carater
violento pela légica do prazer.

Assim, se em Kant o belo é o que agrada universalmente sem conceitos, na inddstria
cultura, o belo aparece, para Adorno (1985), como modelo da ideologia: forma pela qual o
sujeito adora a imediatidade, cegamente, a0 mesmo tempo em que ignora as mediagdes que
precedem e produzem a imediatidade. A imediatidade é a consequéncia da identidade —
historicamente produzida — entre sujeito e objeto. A harmonia, esse apaziguamento entre o todo
e as partes, expressaria a subsuncédo do particular ao universal, o esvaziamento das contradi¢des
e das tensbes, uma adesdo nao-problematica do sujeito a ordem existente.

E se o belo e a harmonia possuem um momento de negatividade, pela proximidade com
a falsidade da totalidade nas sociedades administradas, o gosto se torna objeto privilegiado para
a critica adorniana.

O gosto estaria ligado a sobrevalorizacdo da dimensdo subjetiva da experiéncia estética,

contradizendo a autonomia e o distanciamento estéticos; a um hedonismo, pela necessaria
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relacdo entre prazer e experiéncia estética; a uma reducdo da experiéncia estética a dimensao
sensivel da arte, pois a estética kantiana desvincula a arte de qualquer relacdo com o
conhecimento e a verdade, fazendo da imediatidade — o inesperado ajustamento entre objeto
estético e sujeito — o elemento fundamental da experiéncia estética (ADORNO &
HORKHEIMER, 1985).

E preciso lembrar que a arte é marcada por um paradoxo. Sua autonomia esta ligada ao
seu fechamento em si mesma, ao voltar-se para si, de ndo ter nenhum fim além de si mesma, de
recusar-se a atender qualquer fim exterior. Ao mesmo tempo, é intrinseco a arte o fato de que
ela seja ndo apenas ser-em-si-e-para-si, ndo apenas distancia em relagdo ao mundo. A arte ¢,
também, e inevitavelmente, ser-para-outro. Deve vir a existéncia e ser experimentada. Néo
importa o quanto se debata sobre “qual a experiéncia estética ¢ a ideal?”’; em todo o caso, a arte
é um objeto para experiéncia, é ser-para-outro, destinada a um publico.

A relagdo da obra com o sujeito que a experimenta torna-se ainda mais problematica,
no horizonte da teoria adorniana, devido ao fato de que a experiéncia estética envolve um
processo de reificacdo que lhe € intrinseco. A obra de arte aparece, junto ao puablico como
imediatidade a-historica. E um artefato, produzido por seres humanos, mas que s6 vem a tona
no instante em que é capaz de emancipar-se frente a sua pré-historia, afirmando-se como
autdbnoma em relacdo ao artista que a produziu e ao publico que a contempla. A obra, no instante
de sua aparicdo, assemelha-se a eternidade, apesar de sua efemeridade, como se sempre
estivesse ali, como se ndo houvesse sido feita. A reificacdo lhe € intrinseca, tampouco
inteiramente negativa. Torna-se mais radical na sociedade de mercado, pois o publico torna-se
anénimo e as exigéncias e demandas mais difusas e indiretas.

A reificacdo da obra de arte aprofunda-se através do gosto, que pretende ser a
capacidade de experimentéa-la imediatamente, sem recurso a qualquer mediacao historica. E um
acaso, uma feliz coincidéncia entre uma preferéncia individual, que se pretende natural,
intrinseca, e um objeto estético, que ndo foi produzido, que apenas apareceu, sem qualquer
propdsito.

Adorno e Horkheimer (1985) empenharam-se em mostrar em que medida a
imediatidade — a base desse ndo-planejamento, logo, da liberdade, da ingenuidade e da
espontaneidade — estava marcada pela mediacdo histérica, especificamente: pensamento
identitario e racionalidade instrumental. Por essa razdo, a critica a industria cultural incide sobre
a ndo-liberdade, ndo-ingenuidade e ndo-espontaneidade de sua experiéncia.

Pode-se resgatar o argumento acerca da producdo historica do ajustamento entre objeto

estético e sujeito, quando Adorno e Horkheimer (1985) argumentam que a industria cultural
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opera um deciframento do esquematismo kantiano. Segundo Duarte (2003), a sua funcdo
(esquematismo, em Kant) refere-se a capacidade do sujeito de adequar a multiplicidade sensivel
a conceitos fundamentais, ou seja, organiza-los, classifica-los, de modo a se ajustarem ao
sistema da razdo pura, que é desprovido de qualquer contetdo sensivel. Assim, o esquematismo
realiza a mediacdo entre o sensivel (o fenbmeno) e a categoria (desprovidas de qualquer
contetdo empirico); esta mediacdo € que possibilita a relacdo com os objetos e, por conseguinte,
a atribuicéo de significado.

Decifrar este processo significa que a industria adéqua os produtos, suas
potencialidades, a capacidade dos sujeitos que, devido aos processos de integracdo social, ndo
s0 foi regredida como expropriada. A captura do esquematismo significa tanto manipulacao da
capacidade de julgar quanto da producdo dos objetos: a identidade entre ambos decorre da
subjugacdo ao mesmo poder.

Se, tal como postulado por Kant, o livre jogo do entendimento e da imaginagéo dependia
da indeterminacdo, do esforco para encontrar essa unidade, na industria cultural a experiéncia
do gosto aparece como decifrada. A imediatidade, fundamental para a experiéncia estética,
torna-se fundamental para a producéo de uma harmonia social.

As consequéncias desse deciframento sdo danosas ao sujeito. Por um lado, promove
aquilo que Adorno definiu como regressao, criticando a incapacidade dos sujeitos realizarem
uma experiéncia estética auténtica; por outro, hd o empobrecimento da experiéncia, que era
uma preocupacdo permanente para Adorno. Na Dialética do Esclarecimento Adorno e
Horkheimer (1985, p.23) pontuam: “esse é o veredicto que estabelece criticamente 0s limites
da experiéncia possivel”. Mais adiante: “A unificacdo da funcdo intelectual, gragas a qual se
efetua a dominacdo dos sentidos, a resignacdo do pensamento em vista da producdo da
unanimidade, significa o empobrecimento do pensamento bem como da experiéncia” (ibidem,
p.41). Em seu ensaio sobre o debate entre os positivistas e os dialéticos, referindo-se ao
sacrificio da experiéncia subjetiva e sua reducdo ao modelo positivista — 0 experimento
metddico —, questiona: “este mundo ¢é passivel de uma experiéncia viva?” (ADORNO, 1996).

No texto fundador da Teoria Critica, Horkheimer (1975), em sua controveérsia contra a
teoria tradicional — incluindo os positivistas — critica a postura passiva destes diante da
realidade. Segundo essa compreensdo tedrica, o “sujeito (¢) uma sinopse de faticidades; esse
mundo existe e deve ser aceito” (HORKHEIMER, 1975, p.125). Entretanto, a critica cabivel
n&o incide somente sobre a reducdo do sujeito a mero receptaculo que, através do método, deve

organizar os dados externos percebidos. Este problema deve-se a uma dupla dimensao: “os fatos



97

que os sentidos nos fornecem sao pré-formados de modo duplo: pelo caréater historico do objeto
percebido e pelo carater historico do 6rgao perceptivo” (HORKHEIMER, 1975, p.125).

Para os teoricos criticos, como Adorno e Horkheimer, tanto a sensibilidade quanto o
entendimento s&o historicamente construidos, logo, o préprio gosto também o é. Desse modo,
a industria cultural torna-se capaz de regular a experiéncia estética. O gosto estaria ligado ao
primado da identidade, a tendéncia barbara da racionalidade instrumental de abolir qualquer
diferenca em relacdo ao sujeito, extinguindo qualquer alteridade.

Na formulagéo de Adorno, a identidade estaria inscrita nas diversas esferas sociais: na
esfera econdmica, o principio de equivaléncia seria o primado da identidade sob a forma do
valor; na epistemologia, a concepcdo da verdade quanto identidade entre as estruturas mentais
e 0 mundo; politicamente, o totalitarismo, barbaro e intolerante, seria o primado da identidade.
Entdo, qual seria a dimensdo da vida social que responderia pelo primado da identidade na
esfera da cultura e, mais especificamente, da arte?

O gosto era sua versao estética. O gosto, enquanto experiéncia imediata, manifestava o
ajustamento do sujeito ao mundo, no interior da experiéncia estética, ao mesmo tempo em que
tornava possivel tanto a liquidacéo do sujeito — através do deciframento do esquematismo
kantiano e da expropriacdo da capacidade de julgamento dos individuos — quanto o
esvaziamento da objetividade — empobrecimento da experiéncia através da destruicdo do novo,
da alteridade, de tudo aquilo que potencialize qualquer desajustamento.

Adorno (1970) defendia que a estética deveria ultrapassar as unilateralidades da estética
kantiana (em sua visdo, a estética do gosto estaria desligada de qualquer relacdo com o
conhecimento) e da hegeliana (o belo como aparigéo sensivel da verdade, mas relegando a arte
a um plano inferior em relacdo as formas de conhecimento filoséfica e religiosa).

Entretanto, a constatacdo dessa relacdo — gosto como versao estética do principio de
equivaléncia e do primado da identidade — inscreve a arte, do ponto de vista da teoria de Adorno,
em uma contradicdo. A experiéncia estética, ainda que esteja ligada a verdade e ao
conhecimento (para ele, a experiéncia estética deve tornar-se filosofica), para ndo ser
semelhante nem a ciéncia nem a filosofia, deve ser uma experiéncia imediata. Neste sentido,
como conciliar a critica do gosto — como faculdade de julgar imediatamente o belo — sem
destruir aquilo que torna a experiéncia estética singular, que é a sua conexdo com o0 mundo
sensivel e com a imediatidade?

Adorno (1970, p.152) esteve consciente desse dilema quanto & formulacdo da
experiéncia ideal da arte, afirmando que “a consciéncia actual, fixada no concreto e na

imediatidade, € manifestamente muito dificil adquirir essa relagdo com a arte, embora sem ela
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ndo surja o seu conteudo de verdade”. A famosa tese de que a experiéncia estética deve tornar-
se filosofica ndo enfrenta a questdo: qual o lugar da experiéncia estética, em si, no interior da
teoria adorniana, uma vez que ela ndo pretende ser redutivel a experiéncia filoséfica, nem pode

prescindir da imediatidade e do sensivel?

3.5.3 Potencial do gosto: estética, subjetividade e sociedade

Assim como a critica a racionalidade instrumental impeliu o programa filos6fico de
Adorno a construcdo de uma dialética negativa, acredito que seja possivel enxergar sua teoria
estética como uma dialética negativa do gosto, cujo problema central é, por um lado, ndo
destruir a experiéncia imediata, fundamental a experiéncia propriamente estética, e, por outro,
relaciona-la com a verdade e o conhecimento, sem que, na exigéncia dessa relacdo, se reduza a
experiéncia estética a experiéncia filosofica que ela exige e possibilita.

O fato de a verdadeira experiéncia estética tornar-se filosofica ndo significa que haja
uma destruicao da imediatidade intrinseca a experiéncia estética. Adorno (1970, p.142) diz que
“s6 compreenderia a masica quem a ouvisse com a mesma estranheza de alguém que nada
soubesse acerca dela e com a mesma familiaridade com que Siegfried escutava a linguagem das
aves”.

O problema da imediatidade no interior da experiéncia estética ¢ central: “a pretensa
experiéncia imediata [...] depende de um momento que ultrapassa a pura imediatidade. A
percepcao das obras de arte seria aquela em que o que ¢ mediatizado se torna imediato” e
conclui, dizendo que “a ingenuidade é o objectivo, ndo a origem” (ADORNO, 1970, p. 372).

Embora a experiéncia estética exija uma ruptura social, de afastamento em relacdo a
I6gica da vida social, ela ndo pode prescindir da relagdo com o concreto e com a imediatidade,
sem 0s quais ndo se chega a seu contetdo de verdade.

A estética adorniana afirma a necessidade de se compreender os fundamentos historicos
que tornam possivel a imediatidade. A experiéncia estética possibilita que 0s sujeitos, através
dela, percebam que o mundo objetivo e a subjetividade sdo, eles préprios, tal como a arte,
mediatizados.

O problema exige, entdo, a compreensdo de como a teoria estética de Adorno se inscreve
na critica do esclarecimento, buscando ndo a destrui¢cdo da imediatidade, mas pensé-la no
horizonte emancipatorio. Isso é possivel através da nocdo de maioridade estética, que busca

apontar para a autonomia do sujeito histdrico através da experiéncia estética auténtica.
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A experiéncia estética auténtica €, para ele, a experiéncia “do abalo intenso, brutalmente
contraposto ao conceito usual de vivéncia, ndo € uma satisfacdo particular do eu, e é diferente
do prazer” e continua dizendo que “¢ antes um momento de liquidagdo do eu que, enquanto
abalado, percebe os proprios limites e finitude” (ADORNO, 1970, p.274). Isso ndo significa o
enfraquecimento e a destrui¢do do sujeito — mas a critica da subjetividade como identidade e
autoconservacao do idéntico.

A violéncia realizada pela obra € a de exigir que o sujeito seja mais do que identidade
consigo mesmo, mais que autoconservacao. Por essa razdo, a obra de arte nao ¢ apenas o “porta-
voz histdrico da natureza oprimida”, argumento muito famoso, mas também “critica perante o
principio do eu, agente interno da opressdo” (ADORNO, 1970, p. 275).

E exatamente do ponto de vista da subjetividade que a estética se enreda no processo de
esclarecimento. Para Adorno (1970, p. 248), a arte tem uma ‘“‘necessidade historica de [...]
atingir a maioridade” e ela “opde-se ao seu carater ludico sem, no entanto, dele se desembaracar
de um modo completo”. Em sua visdo, a emancipagao do sujeito na arte seria um modelo para
sua propria emancipacao historica.

A maioridade estética — através da critica do gosto, da critica do eu e da critica da
identidade — é uma forma de se falar sobre a possibilidade da emancipacdo dos sujeitos. A
critica do eu é a esperanca de transcender a prépria subjetividade, rompendo assim os limites
das condi¢Ges de existéncia que condicionam e determinam os individuos.

A critica do sujeito é interna, segue a critica do esclarecimento, e ndo visa abdicar de
ambos os projetos (individuacdo e emancipacao racional), mas recupera-las e impedi-las de
regredirem a barbarie.

O grande problema é gue se a arte ndo responder a essa experiéncia sensivel imediata —
independentemente de qual seja seu fundamento, histérico ou transcendental — ela perde seu
lugar historico. Quer dizer, se ela é uma forma de conhecimento (uma possibilidade para...) e
ndo €, de modo algum, idéntica a ciéncia e a filosofia (nem redutivel a elas), é inevitavel que a
imediatidade e a experiéncia sensivel sejam fundamentais. Como seria possivel conciliar a
manutencdo do gosto, na arte, e a possibilidade de ela ser uma forma de conhecimento?

Apesar das criticas, 0 gosto ndo se reduz somente a dimenséo identitaria. Como ja foi
dito, Gadamer (2014, p. 74) menciona Balthasar Gracian para afirmar que o “gosto, sensivel, o
mais animalesco e 0 mais intimo dos nossos sentidos, ja contém o gérmen da distin¢do que se
realiza no julgamento espiritual das coisas”. O gosto ndo €, pura e simplesmente, marcado pela
dimensao totalitaria, pelo ajustamento irresistivel, tampouco € simples natureza e animalidade.

A passagem prossegue, dizendo que “a distingdo sensivel do gosto, como recepgéo ou recusa
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em virtude do desfrute mais imediato, ndo é, pois, um mero instinto, mas ja se encontra a meio
caminho entre o instinto sensorial e a liberdade espiritual” (GADAMER, 2014, p. 74-75). O
gosto esta ligado ndo apenas ao sabor — sua dimensdo animalesca — mas também ao saber — a
faculdade humana de perceber semelhancas e diferengas®?. Exige um distanciamento em relagéo
ao mundo, semelhante ao distanciamento necessario para a atividade critica e reflexiva.

O proprio Adorno (1970, p. 260) diz que “a grosseria do pensamento ¢ a incapacidade
de diferenciar na coisa [...] ¢ a diferenciagdo ¢ tanto uma categoria estética como uma categoria
do conhecimento”. Assim, como negar a possibilidade de o gosto fundamentar esse
conhecimento sensivel, essa percepc¢do que percebe semelhancas e diferencas, que une e separa,
através de um mergulho no mundo, em oposicdo ao distanciamento exigido pelo padrdo de
conhecimento moderno? Como ignorar a possibilidade de que essa faculdade possua afinidade
com a dialética negativa e a prépria arte, uma vez que se abrem ao nao-idéntico? Se o gosto é
tanto sabor (sensibilidade) quanto saber (entendimento), o entrelagamento do sensivel e do
racional, como ignorar a sua oposicdo a unilateralidade do sensualismo puro e da razdo abstrata,
aproximando-se do programa filosofico de Adorno, fundamentado na dialética entre mimesis e
racionalidade? Se em Schiller (2013) o gosto aparece como fundamental para a formagéo do
sujeito autbnomo, necessario para o desenvolvimento da liberdade, para a emancipacdo, como
ignorar seu potencial emancipatdério? Se, inevitavelmente, tinha de defender a experiéncia
imediata como uma dimensdo fundamental da arte, ainda que, a seu ver, a experiéncia estética
devesse se tornar filosofica, ndo seria 0 gosto um elemento problematico para a critica e central
para a reflexdo sobre a arte, por ser imprescindivel para uma experiéncia estética ideal?

Afinal, uma vez que a experiéncia da arte envolve uma série de mediacGes (formacao
estética) e se 0 objetivo historico (o ideal) é conciliar o profundo conhecimento (anterior a
experiéncia) com um profundo desconhecimento (no momento da experiéncia), possibilitando
uma experiéncia estética imediata, sem deixar de estar aberta para o novo, acredito que esse
seja 0 sentido de uma critica do gosto: a utopia de uma imediatidade liberta das mas mediacdes,
e as mediacdes libertas da ma imediatidade, uma verdadeira reconciliacdo entre sujeito e objeto,

na qual o gosto assume um papel tedrico importante.

12 Agamben em seu ensaio sobre o gosto, como se mostrara mais adiante, dedica-se a reestabelecer a conexo entre
sabor e saber, de modo a enxergar no gosto a possibilidade de superar a cisdo histdrica entre verdade e beleza,
entre razdo e sensibilidade, entre conhecimento e prazer.
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36 O CARATER AMBIVALENTE DO GOSTO

A afinidade da ldgica estética do gosto com a racionalidade instrumental e o pensamento
identitario — fundamentos da dominagdo nas sociedades modernas, aos olhos de Theodor
Adorno — explicaria a apropriacdo econdémica da dimensao estética. O gosto seria 0 eixo central
da experiéncia da cultura de massas. O mais estético dos aspectos estaria agindo em favor da
dominacdo, através de um processo de regressao do potencial de cada sujeito, bem como atraves
do empobrecimento da experiéncia. A reproducdo da dominacgéo € impensavel sem a forma pela
qual a dimenséo subjetiva e a objetiva estariam submetidas a dinamicas opressoras. Todavia,
foi mostrado que, apesar disso, 0 gosto possuia um valor inaliendvel, devendo ser criticado do
ponto de vista do esclarecimento, no sentido de reabilita-lo, ao invés de destrui-lo.

Ora, a conclusdo a que se chega é que o proprio pensamento de Adorno se envolveu em
uma aporia quanto a posicdo do gosto em meio a relacdo entre arte e politica
(dominacdo/emancipacdo), de modo que se torna necessario problematizar o vinculo entre
gosto e dominagdo/emancipacao.

O primeiro ponto problematico é a reducdo adorniana da experiéncia fundada no gosto
como marcada pela regressdo do sujeito aliada a um empobrecimento da experiéncia. A
consequéncia seria a concepgdo de uma relagdo entre gosto e heteronomia — 0 gosto seria um
instrumento de dominacdo social perante o qual os individuos se submeteriam de modo cego e
prazeroso. A heteronomia se tornaria manifesta no fato de que a experiéncia realizada na cultura
de massas realizaria uma demissdo da capacidade de pensar, refletir e criticar, afinal, do ponto
de vista da teoria da Inddstria Cultural, o gosto permitiria uma relagdo i-mediata entre sujeito e
objetos, estabelecendo uma harmonia entre subjetividade e objetividade, ao mesmo tempo em
que despertaria um sentimento de prazer espontaneo a partir dessa identificacdo, que ndo € outra
sendo uma experiéncia de integracao do particular no universal — do individual ao social. Como
aponta Eagleton (1993), a dominacao sob uma logica estética ndo exibiria as marcas da opressao
violenta, mas a de uma espécie de submissdo prazerosa dos individuos a ordem social, haja
vista que seus desejos internos nada sao senao imposi¢des externas internalizadas. O esforco de
enxergar a dominacdo atraves da dimensdo estética forneceria, entdo, uma importante chave
para se pensar a alianca entre subjetividade e objetividade, construida, como diz a metéafora, a
partir do préprio coracdo dos sujeitos, que internalizariam a lei, identificando-se com ela, ndo
mais através da imposicdo de uma norma universal externa arbitraria. E a identificacdo do
sujeito com a prépria opressao que torna a dimensao estética privilegiada do ponto de vista da

dominacdo. Através da captura do gosto estético, pode-se alinhar uma biopolitica do desejo e
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do prazer: afinal, a estética pertence ao campo da sensibilidade, do corpo, da imaginacéo, do
prazer. Basta, entdo, que se produza subjetividades com determinados gostos para que 0S
proprios sujeitos, de modo espontaneo e prazeroso, passem a reproduzir a ordem existente.

Todavia, embora Adorno conceba a estética kantiana a luz de um hedonismo, cuja marca
essencial da experiéncia da arte seria o prazer, essa leitura se mostra unilateral e enviesada.
Kant (2010) produz sua teoria a partir de um permanente esforco de purificacdo do gosto, uma
espécie de emancipacdo de sua dimensdo estética em relacdo a dimensédo vulgar do paladar e
das sensac¢des. Para Adorno, o gosto pertence ao reino das sensagdes e da culinaria: esta preso
a vulgaridade do paladar. Contrariamente, Kant enxerga o gosto em sua dupla acepcéo: (1)
sentimento; (2) julgamento. Na teoria da inddstria cultural, os sujeitos realizariam uma
experiéncia na qual o pensamento estaria ausente. Ora, ao estender essa visao negativa ao gosto,
que reduziria a experiéncia da arte a mera sensa¢cdo, Adorno cometeria um equivoco. Kant
afirma que o gosto é um julgamento estético puro, pertence a faculdade do juizo, a faculdade
de pensar o particular como contido no universal, podendo operar de dois modos: (1) em um
primeiro caso, o0 universal, a regra, a lei esta dada e entéo o juizo subsume o caso particular; (2)
a regra nao esta dada e, entdo, a faculdade do juizo é tomada como reflexiva exatamente pela
atividade que ela tem de desempenhar, isto é, buscar um universal, a partir de si mesma, pois
ndo pode retird-lo de nenhuma experiéncia. No primeiro caso, 0 juizo é determinante; no
segundo, o juizo é reflexivo e, nesse caso, 0 gosto postula uma relacédo entre prazer e reflexao,
contradizendo a critica de Adorno segundo a qual hd uma conexao funesta entre prazer, gosto
e regressao das massas. Kant reafirma essa distin¢do ao exigir a distingdo entre juizo estético e
juizo teleoldgico: (1) o primeiro refere-se a faculdade de julgar a conformidade a fins, através
do sentimento de prazer e desprazer; (2) a segunda refere-se a conformidade a fins real, julgada
através do entendimento e da razdo. Por fim, Kant divide os juizos estéticos em dois: (1) 0s
juizos estéticos empiricos sdo juizos dos sentidos, ligados a amenidade ou desamenidade; (2)
juizos estéticos puros sdo juizos de gosto, afirmam a beleza de um objeto ou do modo de
representacdo. Juizos estéticos empiricos sdo privados, sdo prazeres meramente sensiveis,
incomunicaveis, impossiveis de serem partilhados, restritos a particularidade de cada individuo.
Juizos estéticos puros, isto é, juizos de gosto, possuem validade publica, aspirando a um
consenso mediante o sentimento de prazer e desprazer. Dessa forma, a critica de Adorno
segundo a qual o gosto produz uma regressao das massas ao postular uma relagao entre prazer
e demissdo do pensamento mostra-se incompativel com a teoria kantiana.

Essa questdo é fundamental, pois o prazer estético, proporcionado pelo gosto, €

certamente um dos topicos centrais para a reflex&o sobre a dimenséo estética — principalmente
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em relacdo & forma como o capitalismo teria capturado o desejo e o prazer através da producao
de subjetividades e corpos através da cultura do consumo.

A interpretacao politica do prazer estético ndo é unilateral. Para Adorno, o prazer seria
0 elemento responsavel pelo obscurecimento da opressdo no perfeito ajustamento entre
subjetividade e sociedade, enquanto que, para Kant, o gosto puro mostre-se, sistematicamente,
construido a partir de um processo de purificacdo, estabelecendo uma necessaria cisdo entre o
prazer dos sentidos (meramente sensorial e enraizado no corpo) e um prazer da reflexdo
(independente em relacdo a existéncia efetiva do objeto, ligado meramente a sua representacao).

O prazer kantiano é um prazer ligado a reflexdo, ndo havendo, por essa razdo, a
determinacédo pressuposta por Adorno como essencial a dominagdo no interior da cultura de
massas. Afinal, é exatamente o carater indeterminado da relacdo entre o caso particular e o
universal que desencadeia o livre jogo da imaginacdo e do entendimento. A critica de Adorno
a “falsa universalidade” das sociedades administradas e totalitarias pressupde, como foi dito, 0
deciframento do esquematismo kantiano, ou seja, a captura do livre jogo entre imaginacao e
entendimento, de modo a apropriar-se da capacidade de pensamento e julgamento dos
individuos.

Adorno mantém, assim, o prazer estético sob suspeita, considerando-o fundamental a
dominagdo como mecanismo ideoldgico: o prazer estético manteria os individuos em um estado
de cegueira, em um estado de heteronomia. Como esbogado a seguir, por Melissa Zinkin (2012)
e Francois Lyotard (1993), do ponto de vista da teoria kantiana do gosto puro, o prazer néo €
carrasco do pensamento, mas, mais exatamente, € um aspecto fundamental para a existéncia e
manutencado da reflexdo. Haja vista que parte da negatividade da leitura politica de Adorno, em
relacdo ao prazer, tem a ver com o primado da sensacdo e da integracdo, romper o vinculo
necessario entre prazer e regressao intelectual torna-se fundamental para manter um nexo
possivel entre prazer estético, pensamento e emancipacao.

Para Zinkin (2012), em Kant ha um problema: seria o prazer um efeito necessario da
atividade da reflexdo ou seria o prazer uma condigdo necesséaria para a reflexdo? Seguindo Kant,
Zinkin afirma que o prazer € melhor compreendido ndo como algo que é causado no individuo,
como o despertar de um interesse. A énfase, na verdade, recai no fato de que o prazer é algo
que nos mantém em determinado estado, que prolonga a duracdo de determinada acdo e
situacdo. Dessa forma, o prazer € uma condic¢do necessaria para a atividade da reflexdo, afinal,
é 0 prazer que permite a manuten¢do de um estado reflexivo por mais tempo. O prazer
possibilitaria a manutencao de um estado reflexivo sem almejar qualquer fim, ou seja, mantem

a liberdade subjetiva em relacdo a qualquer finalidade. Contrariamente, para Adorno, a
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experiéncia da industria cultural era marcada pela distracdo, e o prazer teria como razéo de ser
a possibilidade de manter os sujeitos em um estado de alheamento, uma espécie de
entorpecimento.

A reflexdo estética, para Zinkin, é tanto uma atividade que concebe similaridades quanto
uma comparagdo que busca rastrear diferencas. O prazer, entdo, torna-se fundamental por
intensificar e prolongar a atividade reflexiva: o empenho na comparagdo. Assim, 0 prazer seria
a condicdo de possibilidade da reflexdo estética, ndo mera consequéncia do livre jogo das
faculdades do entendimento e da imaginacdo. Além disso, como Gadamer (2014) defende, o
interesse pelo belo, em Kant, seria desinteressado — indice do prazer estético, que fundamenta
uma relacéo significativa com a obra de arte. O prazer ndo estaria reduzido a visdo negativa de
Adorno, como produto da identidade entre sujeito e objeto, um reconhecimento imediato. Pelo
contrério, o prazer condicionaria a busca por similaridades e diferencas, ndo estaria reduzida a
I6gica identitaria nem mesmo a logica instrumental, dada a auséncia de finalidade e a
pressuposicao de um distanciamento e desinteresse.

Lyotard exprime uma visdo ainda mais radical. A seus olhos, o juizo de gosto, como
modalidade do juizo reflexivo, torna-se central para a compreensdo e desenvolvimento da
atividade critica em geral. Afirma que “0 modo do pensamento critico deveria ser s6 puramente
refletido, por definigdo (n&o tem ja os conceitos dos quais tende a estabelecer o uso), e por outro
lado o julgamento estético manifesta a reflexdo no seu estado mais ‘autdbnomo, mais nu, se se
pode dizer” (LYOTARD, 1993, p.14). Vazio de conceitos, o juizo reflexivo aparece como livre
de qualquer finalidade, logo, in-determinado, livre para uma reflexdo genuina, afinal, por ndo
possuir qualquer conceito, “o pensamento deve observar ‘uma pausa’, onde suspende a adesdo
ao que cré saber” (LYOTARD, 1993, p.14).

Se, como dissemos, para Adorno o prazer € um elemento a servigo da regresséo, para
Lyotard ele exerceria um papel central, pois na auséncia de conceitos, regras, fins, o Gnico
principio (critério diferenciador) operante é o sentimento de prazer e desprazer. Ndo ha
parametros objetivos dados. Se 0s possuisse, a reflexdo ndo estaria em seu estado mais puro. A
reflexdo deve proceder sua atividade de forma autbnoma. Para Lyotard, o gosto — juizo reflexivo
— possibilita uma verdadeira reflexdo exatamente por ndo possuir qualquer outro critério de
diferenciacdo além do sentimento de prazer ou desprazer. A existéncia de critérios da ordem
verdadeiro/falso ou justo/injusto ja exprimiria a existéncia de pré-determinagfes, um
direcionamento ou restricdo da reflexdo. O sentimento de prazer/desprazer, entdo, seria a
capacidade do pensamento manter-se informado quanto ao estado do préprio sujeito. Estar

informado sobre si, sobre o préprio estado, € 0 que tornaria possivel ao pensamento uma
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reflexividade, um voltar-se para seu estado e sua atividade. O sentimento tornaria possivel
“formular as condi¢des de legitimidade dos juizos enquanto esta supondo nao dispor delas
ainda” (LYOTARD, 1993, p. 35-36). Para Lyotard, se o papel da critica esta vinculado as
condigOes de possibilidade do pensamento, o sentimento de prazer e desprazer seria um
instrumento privilegiado para guiar o sujeito no interior de um processo no qual ndo ha qualquer
categoria, conceito, regra ou lei.

Dessa forma, torna-se problematica a conexao unilateral postulada por Adorno entre
prazer estético-gosto-regressdo. Esse postulado fundamenta-se na visdo segundo a qual o gosto
esta restrito Unica e exclusivamente a dimensdo sensivel, ou seja, a concepgdo do gosto como
reduzido a um sentimento/sensacdo, anulando sua relacdo com a capacidade de julgar.

Além da ja demonstrada possibilidade de nexo entre gosto e julgamento como algo que
ultrapassa 0 mero sentimento de prazer, ha também esforcos tedricos que buscam sintetizar,
através do gosto, a relagdo entre sensibilidade e conhecimento, prazer e verdade.

Agamben (1992), embora reconheca o desprestigio filosofico concedido ao gosto pela
cultura ocidental, afirma que o préprio termo gosto possui uma afinidade etimoldgica e
semantica com o ato de conhecimento, e que Nietzsche tracado um vinculo entre gosto e
conhecimento através da nocdo grega de sophos: “etimologicamente, pertence a familia de
sapio, degustar, sapiens, o degustante, saphes, perceptivel ao gosto” (AGAMBEN, 1992,
p.139). Agamben retoma a filosofia setecentista para resgatar o vinculo entre gosto e
conhecimento, uma forma de saber que sente prazer e um prazer que conhece. No gosto, a
cisdo histdrica entre verdade e beleza espreita a possibilidade de reunido. Mas como estariam
ligadas a verdade e a beleza? O fundamento, para Agamben, se encontra no carater essencial
da experiéncia estética: a surpresa. E exatamente o “ndo sei qué” da Estética, a que se refere o
gosto, como uma inadequagdo entre sujeito e objeto. A seu ver, “o belo, como objeto do gosto,
acaba por assemelhar-se a surpresa [...] um objeto vazio, um puro significante que nenhum
significado ainda preencheu” (AGAMBEN, 1992, p. 146). Agamben faz uma leitura da estética
kantiana de modo a conceber uma relagéo entre prazer e conhecimento, considerando o belo
como um significante excedente, algo que estaria além das capacidades do sujeito, 0 que
despertaria 0 sentimento de surpresa, a0 mesmo tempo que que despertaria 0 sentimento de
prazer a partir desse significante excedente. Se a beleza é um excesso de representacao, o que
permite uma relagdo prazerosa com o conhecimento, por outro lado, sem que se saiba disso, o
gosto tornaria possivel um saber do qual o sujeito ndo teria consciéncia, mas em relacdo ao qual

sentiria desejo.
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Agamben estabelece uma distingdo entre a ciéncia — saber que sabe que sabe, fundada
na adequacao entre o significante e o significado — e as ciéncias divinatorias — que sdo saberes
gue ndo sabem que sabem, e se fundam no significante excessivo, ligados a inadequacéo entre
significante e significado. A ciéncia, para Agamben, ndo pode lidar com o significante
excedente, o que explica o status privilegiado do gosto e da dimensdo estética. O interesse
filoséfico pelo gosto reside, exatamente, no fato de ele pertencer a esse “outro saber”, relativo
tanto a um prazer que conhece, quanto a um prazer que goza, prometendo a restituicdo do
vinculo entre prazer e conhecimento, reconstruindo uma ponte de modo a interligar a beleza e
a verdade.

O “ndo sei qué¢” da Estética, aquilo que ultrapassa o sujeito, bem como o carater
reflexivo do juizo de gosto atestam o fato de que a imediata e instrumental identidade entre
sujeito e objeto ndo sdo a regra da experiéncia estética possibilitada pelo gosto. Pelo contrario,
0 gosto lida, a todo instante, com a ndo-identidade, e que ¢ esse “excedente” que torna possivel
tanto o prazer quanto a reflexdo ou o conhecimento.

E se o grande projeto adorniano esta ligado a construcdo de uma dialética negativa, em
que o particular, o contingente, o efémero — em suma, tudo aquilo que ultrapassa e excede o
pensamento identitario — sdo considerados propulsores do pensamento, da reflexdo e da critica,
como poderia 0 gosto ser o inimigo da estética, do pensamento, da reflexdo, do conhecimento,
haja vista que em ambos os casos a diferenca e 0 excedente acabam por, de certa forma,
equacionar o “nao sei qué” da estética, segundo Agamben, € o “nao-idéntico” de Adorno?

A todo instante, buscou-se descontruir a conexao unilateral entre prazer estético-gosto-
dominagdo que Adorno postula, de modo a resgatar aspectos que oferecem uma perspectiva
distinta, tornando a relacdo entre gosto e dominagcdo menos unilateral e mais ambivalente: o
gosto oscilando entre um instrumento emancipatdrio ou opressor. Todo esse conflito nos leva
postular a existéncia de um caréater politico ambivalente do gosto, embora se possa compreender
as razdes pelas quais ora o discurso filosofico o aproxime da autonomia, ora 0 aproxime da
heteronomia. Vejamos.

O primeiro aspecto ambivalente diz respeito a relacdo entre gosto e
autonomia/heteronomia. O principal residuo de autonomia, no interior do gosto, esta vinculado
a propria estética kantiana. Embora afirme que o gosto aspire a instituicdo de uma
universalidade subjetiva, de um consenso através do sentimento de prazer e desprazer, livre de
qualquer interesse, 0 gosto permanece subjetivo. Kant (2010, p. 77) diz claramente que “nao
pode haver nenhuma regra de gosto objetiva”, pois “o gosto tem que ser uma faculdade mesmo

propria” (KANT, 2010, p. 78), ndo havendo, dessa forma, espago para uma pedagogia racional
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para o gosto, haja vista que ndo pode ser incutido por argumentacdo — 0 gosto é subjetivo e 0
juizo de gosto provém da experiéncia subjetiva, tdo somente -, pois “cada juizo deve provar o
gosto do sujeito [...] que o sujeito deva julgar por si, sem ter necessidade de, pela experiéncia,
andar tateando entre os juizos de outros” (KANT, 2010, p. 128-129). Em suma, Kant é decisivo:
“o gosto reivindica simplesmente autonomia. Fazer de juizos estranhos fundamentos de
determinacdo do seu seria heteronomia” (KANT, 2010, p. 129).

O gosto aparece como oposto a qualquer possibilidade de doutrina racional, o que, por
um lado, salvaguarda a liberdade do sujeito em sua atividade, mas, por outro, abre espaco para
um interdito a critica — seja ela de arte, seja ela uma critica historico-filosofica, como a de
Adorno. A argumentacdo kantiana desemboca no fato de que, ndo sendo possivel determinar o
gosto através de argumentos, cabe ao sujeito a reflexdo sobre seu proprio estado de prazer ou
desprazer, julgando por si proprio. Essa énfase kantiana é similar a determinacédo historico-
filosofica do esclarecimento como maioridade, como conquista da autonomia e emancipacao
dos individuos, que passam a legislar sobre si proprios, através do adequado uso da razdo. Ha
uma paridade, no plano da autonomia, entre 0s juizos estéticos puros e a conquista da
maioridade. Dessa forma, é possivel questionar como estdo entrelagados gosto, reflexividade,
autonomia e heteronomia, quais as possibilidades do gosto vincular-se a algum projeto histérico
emancipatorio, ainda que como um mero modelo (como no caso de Adorno, em que a
maioridade estética € um modelo de emancipacdo historica do sujeito), ou como estaria mais
claramente vinculado a processos de dominacéo. O proprio Schiller (2013), ao estabelecer uma
relagdo entre a dimensdo estética e a liberdade, através de uma conciliagdo entre a dimensao
sensivel e a dimensdo racional, entre os impulsos e as regras formais, permitiria pensar a
possibilidade de se posicionar o gosto a favor da liberdade e da autonomia, afinal, o gosto
mantém vinculos tanto com o prazer sensivel quanto com o prazer da reflexdo, bem como ao
mantém a exigéncia de autonomia da capacidade de pensar e julgar.

Embora o gosto seja, primordialmente, associado a experiéncia sensivel, e por essa razao
ndo-conceitual, ha uma tensdo interna a logica do gosto quanto a reproducdo ou inovagéo, a
partir de seu primado da identidade (que o levaria a experiéncias semelhantes) ou da diferenca
(que exigiria uma inovacao, abertura a surpresa, a inadequacao).

Adorno concebe 0 gosto sob o principio da identidade e, por essa razdo, considera-o um
instrumento de equacionamento entre subjetividade e objeto. Burke (2013) segue a linha de
Adorno, afirmando que hd uma afinidade entre gosto e semelhanca, havendo também uma certa
aversdo do gosto em relagcdo ao processo necessario para se perceber diferencas, ainda que em

ambos 0s casos a atividade seja a mesma: a comparacdo. Haveria uma predilecdo natural da
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mente humana pela semelhanca, pelo fato de que ela possibilitaria uma experiéncia mais suave,
exigindo menos esforco subjetivo do que empenho na busca por diferencas. Para Hume, o que
melhor caracteriza o gosto é sua capacidade de discernimento e discriminacéo, de estabelecer
diferencas e atribuir distintos valores: € uma capacidade de ver, examinar e ponderar. O
julgamento estético € impensavel sem a capacidade de perceber as diferengas, pondera-las e
julga-las.

O gosto é tanto um sentimento (prazer/desprazer) quanto um julgamento. Ao que parece,
guanto mais se reforca a capacidade do gosto enquanto capacidade de julgamento, mais se
sobressai sua relacdo com a diferenca, enquanto que o gosto, reduzido ao prazer, estabelece
uma relacdo mais estreita com a semelhanca.

Para Teixeira Coelho (2005, p. 93-94), “gosto, em sentido abrangente, é a faculdade de
discernir caracteristicas ou qualidades de objetos e fendmenos” o que equivale a dizer que ter
gosto ¢ ser capaz de “analisar, dividir um objeto em suas partes componentes — ou de
sinteticamente, num grande bloco conceitual, em operacdo exatamente contraria a da analise,
intuir ou perceber a composi¢do precisa de um objeto”. E, embora assim seja, 0 gosto, como
alega Teixeira Coelho (2005, p. 102), respaldando-se em Wittgenstein, “ndo pode criar uma
nova estrutura, s6 pode promover ajustes em estruturas ja existentes, ou seja, ha um
reconhecimento daquilo que muitos desconheceriam: “o carater ajustativo do gosto”.

Essa reflexdo € fundamental para a fundamentacdo tedrica das leituras politicas
vinculadas ao gosto estético. Se o gosto for reduzido somente a captura de semelhancas e a
adequacdo entre sujeito e objeto, torna-se improvavel que o gosto possa se ligar a processos de
abertura para o0 novo, de modo que ele se tornaria um instrumento, subjetivamente internalizado,
fundamental a reproducdo da ordem social: basta que os sujeitos facam aquilo que gostam e a
ordem se perpetuara. Por outro lado, as evidéncias de conexdo entre o gosto e a diferenca, haja
vista que para perceber semelhancas é necessario que 0 gosto seja capaz de captar diferencas.
A luz desse modo de funcionamento do gosto, ele pode ser mobilizado em uma direcio
emancipatoria, aberta a reflexdo e a autonomia do julgamento. Tem-se, entdo, uma
ambivaléncia na leitura politica realizada a partir do gosto estético, construida a partir da énfase
que se da a determinados aspectos: sentimento contra julgamento; identidade contra diferenca;
integragéo social contra autonomia; sensagdo contra pensamento.

Assim, compreendendo a ldgica estética do gosto e sua ambivaléncia politica, pode-se
realizar uma leitura renovada da teoria do habitus, no sentido de refletir acerca de suas

limitacdes: no horizonte da dimensdo estética, o gosto, em Bourdieu, ndo poderia vincular-se a
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dimensdo emancipatoria, tal como formulada a partir da leitura politica do gosto que o enxerga

a luz da diferenca, da reflexdo, da autonomia?

3.7 LOGICAESTETICAE LOGICA POLITICA DO GOSTO: FUNDAMENTOS PARA
UMA LEITURA NAO-DETERMINISTA DO HABITUS

A investigacdo empreendida buscou capturar dois processos: (1) a conversdao do gosto
— sentido vulgar, literal — em um sentido estético, bem como (2) construir a ambivaléncia
intrinseca a leitura politica do gosto estético.

Né&o se trata, assim, do gosto atrelado ao paladar, mas, mais especificamente, do gosto
construido discursivamente pela Estética, atraves de purificacfes e abstracdes — mas ndo sem
contradigdes. A ldgica estética do gosto € semelhante a l6gica de funcionamento do sentido
vulgar — a percepgdo de qualidades sensiveis, a independéncia em relacdo a conceitos, a
atribuicdo de valores positivos ou negativos, a sensacdo de prazer ou desprazer. Ao
compreender sua ambigua relacdo com o sentido do paladar, passamos a investigar o nexo entre
0 gosto — como “6rgdo” central da experiéncia estética — e 0 poder. Quais as relagdes historicas
e tedricas entre 0 gosto, a dominacéo e a emancipacao?

O interesse pela politizacdo do gosto estético tem a ver com a possibilidade de
fundamentar uma leitura mais flexivel do habitus, na teoria bourdieusiana. Afinal, haja vista
gque em sua teoria 0 gosto € coextensivo ao habitus, pensa-lo a partir da ambivaléncia nos
permitira refletir sobre a teoria de Bourdieu por uma 6ética ndo-determinista. O gosto oscila
entre a autonomia e a heteronomia, a determinagéo e a indeterminacédo, de uma viséo do sujeito
que vai como mera passividade sensorial ao reconhecimento de uma atividade reflexiva, da
mera experiéncia sensivel a possibilidade de uma forma de conhecimento, de simples padrédo
subjetivo instituido pelo primado da identidade a abertura para uma diferenca (a novidade, o
novo, a surpresa). A ambivaléncia do gosto permite, em suma, pensar o gosto a luz de categorias
nas quais estdo inscritas a tensdo dominagdo-emancipacgdo, determinacdo-liberdade,
reproducdo-mudanca, identidade-diferenca.

A flexibilidade da relacdo entre gosto e politica — construida a partir do discurso
filosofico — servird como fundamento para repensar a relagéo entre habitus, determinismo e a
possibilidade de graus de liberdade. Cabe, entdo, investigar como Bourdieu pensou a relagdo
entre gosto e poder, o que significa dizer, como o habitus, no interior da dimensao estética, esta
posto em pratica. O habitus mantem-se sobredeterminado? Exerce uma funcdo meramente

reprodutiva? E pensado de modo a permitir margens de liberdade? Permite uma ascensio do
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agente a reflexividade ou é visto passivamente? Bourdieu enxerga o gosto a luz dos seus signos
emancipatorios, isto é, da diferenca, da reflexdo, da mudanca, do pensamento, da autonomia do

julgamento?
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4 AS AMBIVALENCIAS SOCIOLOGICAS DO GOSTO: LIBERDADE E
REFLEXIVIDADE NAS ANALISES ESTETICAS DE BOURDIEU

Inicialmente, dediquei-me & problematizacdo do projeto sociologico de Pierre Bourdieu,
colocando em tensdo o diagnostico dos criticos, quanto a inexisténcia de espacos praticos de
liberdade, bem como a captura de evidéncias contrarias, ainda que parciais, de que ha vestigios.
Na pratica sociologica, proposta por Bourdieu, como reflexivamente orientada para a
objetivacdo do inconsciente historico atuante e determinante no habitus dos diversos agentes,
principalmente no do proprio cientista. Na hysteresis que, ao romper a cumplicidade ontoldgica
entre as estruturas subjetivas e as estruturas objetivas, abriria espaco para uma reflexividade
circunstancial, ainda que efémera e instrumentalmente orientada. Na subjetividade clivada,
embora concebida como uma forma historica de sofrimento subjetivo objetivamente
condicionado, a partir da qual os agentes, como no habitus plural de Lahire, ndo seriam
redutiveis a um unico principio pratico, capaz de gerar todas as acfes, gerando um
determinismo. Posteriormente, defendi a hipotese de que haveria um largo espago pratico no
qual seria possivel repensar a teoria bourdieusiana: a dimensao estética e, mais especificamente,
através da ldgica estética e politica do gosto.

Para fundamentar a hipotese, antes de realizar a incursdo na teoria socioldgica de
Bourdieu, recorri a forma pela qual o discurso filosofico concebeu a l6gica do gosto e como, a
partir de sua l6gica estética, desvelaram afinidades com a liberdade e a dominagéo, isto é, com
0 poder. A categoria estética do gosto — essencial a Estética emergente — seria um espaco tedrico
privilegiado para se pensar a ligacdo entre o politico e a arte, ora apontando em direcdo a
emancipacao e a liberdade (por um caminho distinto do da Razao), ora a dominacéo (tornando-
se um sofisticado instrumento de opressao). Tais discussdes formam um ndcleo a partir do qual
é possivel fazer da experiéncia estética uma possibilidade de se repensar os problemas e limites
atribuidos pelos criticos ao modo com o habitus foi teorizado e posto em agéo no interior das
pesquisas bourdieusianas.

Estando, entdo, em posse de uma hipdtese teorica e historicamente fundamentada — haja
vista que as discussdes sobre o gosto em sociologia sdo antecedidas pelas preocupacoes
filosoficas e artisticas —, pode-se, enfim, se deter no objetivo central de investigacdo: capturar
os vestigios de liberdade na dimenséo estética da obra de Bourdieu, essencialmente, através da

categoria do gosto, afinal, essa € a categoria central de suas preocupacoes.
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Acredito que a existéncia de uma liberdade na estética — e um vinculo entre a l6gica do
gosto e a liberdade — tornaria possivel a existéncia de um habitus mais flexivel, escapando tanto
ao determinismo e ao reprodutivismo (contrapondo-me aos criticos) bem como buscando
superar o carater parcial das evidéncias contrarias: o monopolio sociolégico sobre a
reflexividade; o carater acidental, efémero e instrumental da consciéncia reflexiva concedida
pela hysteresis; e o estado subjetivo negativo da nao-determinacdo dos agentes dotados de
habitus clivados, isto €, partidos, estracalhados, concebidos como formas historicas de
sofrimento.

Defendo a singularidade do gosto na possibilidade de problematizar o habitus. O gosto
estético (fundamento da experiéncia da arte para Bourdieu) opde: a) a experiéncia sensivel a
razao cientifica — ou seja, a existéncia de uma liberdade e reflexividade via estética divergiria
do modelo e monopdlio exercido pela racionalidade cientifica bourdieusiana; b) a possibilidade
de escolha da realizacdo de uma experiéncia estética ao carater inesperado do desajuste entre
individuo e sociedade — ultrapassando a hysteresis, teorizada como um acidente histérico; ¢) o
prazer estético ao sofrimento de um habitus clivado — permitindo, talvez, uma possibilidade de
conceber graus de liberdade e autonomia auténticos.

Tendo isso em vista, 0 presente capitulo seguirda uma logica expositiva. Primeiro, se
deterd na defesa do carater ndo-marginal da dimensdo estética ao projeto socioldgico de
Bourdieu. Uma das razfes para isso reside no importante fato de que 14 ha espaco de liberdade.
Capturado o vinculo entre a importancia da dimensao estética e o reconhecimento da existéncia
de liberdade em seu interior, passaremos, em um segundo momento, a exposi¢do de como essa
liberdade esta teoricamente formulada, partindo do artista (agente histérico capaz de objetivar
seu gosto em bens simbdlicos) até chegarmos ao publico (agentes que, na visdo de Bourdieu,
devem deter um gosto equivalente ao bem simbdlico do qual deseja apropriar-se, isto &,
consumir). Posteriormente, o esforco serd de capturar em que medida o gosto pode estar
historicamente atrelado a dominagdo. O propdsito, aqui, € estabelecer a ambivaléncia
sociolégica do gosto — aberto a liberdade bem como a dominacdo —, o que levard a
problematizacdo do habitus a partir dessa l6gica ambivalente.

Ora, uma vez que o gosto pode gerar praticas afins a liberdade, bem como a dominacao,
e se 0 gosto é parte do habitus, chegar-se-a, entdo, a um ponto fundamental: na dimensao
estética, 0 habitus possui uma légica de que nao € nem puramente determinista nem plenamente
reprodutivista. Por fim, sera proposta a necessidade de uma critica da visdo bourdieusiana da

dimensao estética, ao constatar-se determinadas limitacdes e unilateralidades.
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Para isso, todavia, é necessario que, antes de tudo, contradiga-se a incapacidade ou
desinteresse de Bourdieu pela investigacdo de espacos praticos com manifesto grau de
liberdade, contradizendo o fatalismo reprodutivista e determinista de seus esquemas teoricos de

investigacdo e interpretagdo da realidade social.

4.1 CRITICA E REFLEXIVIDADE: UMA LENTE CAPAZ DE ENXERGAR MAIS DO
QUE A DOMINACAO

Reconhecer o Vviés critico na pratica socioldgica de Pierre Bourdieu, paradoxalmente,
pouco esclarece, podendo, inclusive, de nada servir sendo para induzir ao erro. Boltanski (2011)
chega a afirmar que as tradicdes criticas, onde estaria incluso 0 modelo bourdieusiano, estariam
obsedadas pela dominacdo social, canalizando todo empreendimento nessa direcdo, isto é,
reduziriam a compreenséo da liberdade ao conhecimento da ndo-liberdade, quando, para ele, a
liberdade deveria ela propria ser um objeto para a critica.

Para Boltanski, a investigacao dos processos historicos que bloqueariam a efetivacdo da
liberdade ndo daria conta da totalidade do problema humano da liberdade. De Marx a Bourdieu,
0 reconhecimento da ndo-liberdade tem sido o principio basico de um conhecimento que
poderia conduzir a ruptura com a dominacdo. Em As Regras da Arte, Bourdieu (1996, p.347)
afirma que “a lembranca das determinacdes historicas da razdo pode constituir o principio de
uma liberdade verdadeira com relacdo a essas determinacfes”. A tomada de consciéncia de uma
condicdo opressora (anamnese histérica) seria a condicao de possibilidade de uma liberdade em
relacdo a ela, como bem expressa a formula — ja famosa — segundo a qual a “sociologia liberta
libertando da ilusdo de liberdade” (BOURDIEU, 2004a, p 28). Por essa razdo, segundo
Boltanski, a critica social tem praticamente reduzido as investigacdes a captura da dominacéo,
reduzindo o problema da liberdade a diagndsticos negativos — de modo diverso, ele defende
investigar a liberdade, ela propria, deveria ser uma importante perspectiva, escapando a redugdo
da critica a dimensdo negativa e opressora das praticas existentes.

Desse modo, a acusacgdo de Boltanski fundamenta-se no fato de que o conhecimento da
dominacdo social ndo exaure, tampouco é suficiente para resolver o problema historico da
liberdade. Assim, o postulado de que o conhecimento da ndo-liberdade seria 0 melhor caminho
para a liberdade, ao ver de Boltanski, ndo é verdadeiro. Haveria descontinuidades. E por essa
razdo que ele, diferentemente de Adorno e Bourdieu, empenhava-se em investigar praticas onde

a prépria liberdade estivesse presente, para poder compreendé-la.
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Entretanto, a acusa¢do quanto ao carater obsessivo da critica pela dominagdo social
parece-me mais coerente com o modelo de Adorno do que com o de Bourdieu. Para o filésofo
alemédo integrante da Escola de Frankfurt, a critica tinha como principio o reconhecimento da
possibilidade de um mundo melhor, cuja concepcéo de uma alteridade (um outro mundo) teria
fundamento nos ideais propostos pela propria sociedade existente, cabendo a analise
compreender o modo pelo qual a sociedade existente, a0 mesmo tempo em que anuncia a
possibilidade de um progresso, ela propria o suspende, bloqueia e aniquila (ADORNO &
HORKHEIMER, 1985). O papel histdrico da critica residiria no confronto com as estruturas
reificadas, buscando restituir sua historicidade, ao negar o carater natural e imutavel da ordem
existente, e, entdo, apontar para a possibilidade de uma transformacéo social (Adorno, 2009).
A énfase, de fato, recaia sobre as determinac¢6es historicas que produziriam a dominacéo social.
Afinal, para o Adorno, as sociedades analisadas seriam caracterizadas por uma administracao
totalitéria, restringindo (ou mesmo extinguindo) a liberdade dos sujeitos. Assim, diante de um
contexto de liberdade inexistente ou rara, a critica somente poderia desempenhar o papel de
diagnostico, buscando reabilitar o potencial emancipatorio inscrito em alguns residuos ou
fissuras existentes na dialética entre individuo e sociedade. No horizonte das sociedades
administradas, por ele préprio teorizada, ndo seria possivel dedicar-se a compreender como a
liberdade se torna historicamente possivel e efetivada.

Todavia, ela € menos verdadeira em relacdo a Bourdieu, e isso nos é fundamental.
Inegavelmente, Bourdieu empenhou-se em conhecer e reconhecer 0os determinantes n&o-
conscientes da agdo, afirmando que o conhecimento das determinagdes implicaria em uma
margem de liberdade em relacédo a elas. Contudo, a sociologia reflexiva das préaticas ultrapassou
o0 modelo da suspeita e da vigilancia, dedicando parte de sua critica ao conhecimento das
condi¢des de possibilidade da prépria liberdade, isto é, ao reconhecimento da emergéncia
historica da liberdade humana (BOURDIEU, 2001). A critica bourdieusiana sintetizou a
perspectiva de Marx — vinculada as formas de opressdo historica — e a de Kant — preocupada
com as condicdes de possibilidade e os limites das formas histéricas de liberdade (PETERS,
2013). Se parte do engajamento intelectual de Bourdieu foi canalizando para a apreensdo das
formas histéricas de liberdade (marcadas pela nao-determinacdo, reflexividade, pela
consciéncia, pela critica), parece-nos que ele reconhecia de modo declarado praticas sociais
ndo-deterministas ou reprodutivistas. Se isso é verdadeiro, contradiz-se a visdo segundo a qual
seu modelo de critica, obsedado pela dominagdo, teria desembocado em uma dominagédo

inescapavel, em uma reproducéo irreversivel.
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O argumento em favor do potencial da critica de Bourdieu — fundamentada em sua
sensibilidade tedrico-empirica para a existéncia de praticas livres — ndo o torna imune a critica
de Boltanski, afinal, diferentemente do tedrico do habitus, esse reconhece a universalidade da
capacidade de os agentes realizarem criticas — ainda que seja desigualmente distribuida de
acordo com fatores socioculturais.

A divergéncia entre ambos reside na possibilidade de ascensdo dos agentes comuns a
um estado de reflexividade, de consciéncia quanto a um estado de opressao, fundamento tanto
da resisténcia quanto da critica. Para a sociologia pragmatica da capacidade critica, 0s atores
sociais, em contextos de insatisfacdo — residuo subjetivo das contradi¢fes entre expectativas
individuais e os fatos — sdo impelidos a reflexdo, a composicdo de criticas, a elaboracdo de
fundamentacdes coerentes para seu descontentamento, mas dentro de uma logica que 0s permite
ascender a um ponto de vista intersubjetivo reconhecido como aceitavel e valido. A atividade
critica estaria presente sob a forma de protestos — que, como se sabe, ndo sao raros.

Embora recuse o carater universal da capacidade critica, Bourdieu (1996) ndo se
restringiu a dominacéo social. O campo da arte permite enxergar como seu modelo de critica
direcionou-se tanto para o reconhecimento de formas de dominacéo eufemizadas em espagos
sociais que, tanto para 0 senso comum como para o senso douto da filosofia, seriam marcados
pela liberdade de modo quase indiscutivel (a experiéncia estética e o gosto), quanto o
reconhecimento da liberdade e o interesse pela compreensao de suas condi¢des historicas de
possibilidade. Por essa razdo, a dimensdo estética € um espaco pratico privilegiado da
sociologia critica e reflexiva de Bourdieu.

Capturar, de modo o mais detalhado possivel, 0 modo como Bourdieu reconhece a
liberdade no horizonte estético € um principio basico para se contradizer o diagndstico da
critica, segundo o qual sua teoria seria fatalista, com agentes sobredeterminados e incapazes de

ascender a reflexividade, a critica e a conquista de margens de liberdade.

42  AESTETICA NAO E MARGINAL A SOCIOLOGIA REFLEXIVA

A incursdo de sociélogos no ambito da arte e da filosofia € um recurso que amplia o
capital simbdlico daquele que destina seu tempo a assuntos ndo essenciais ao oficio. No interior
de campos de producdes simbolicas, acumulam mais capital simbdlico aqueles que,
deliberadamente, desperdicam tempo em assuntos supérfluos, mas distintivos — o amor pela
arte bem como o cultivo da filosofia séo fetichizados. A erudi¢do, o comentario, o livre transito

intelectual entre circulos e espacos diversos de produgdo simbdlica, tudo isso implicaria em
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uma elevacdo desse capital, cuja economia funciona de modo invertido em relagédo ao
capitalismo: pelo investimento no indtil e inutilizavel. Todavia, embora o prestigio concedido
pelas reflexOes estéticas possa constituir um motivo plausivel para as investigacdes de
Bourdieu, meu argumento é o de que a dimensdo estética ndo € marginal ou acessoria a seu
programa de instauracdo de uma sociologia reflexiva das praticas socais. Essa posicdo é
corroborada por Swartz (2003), que reconhece o carater especial dos objetos apropriados e
construidos por Bourdieu, seja pelo valor cientifico, seja pelo valor politico. Argumento similar
foi desenvolvido por Wacquant (2011), que via no gosto o objeto privilegiado para a sociologia
de Bourdieu e para quem a dimensdo estética concedia ao socidlogo das praticas uma riqueza
tedrica e politica que transcende a mera acumulacédo de prestigio e autoridade.

A epistemologia reflexiva de Bourdieu, segundo Wacquant (1992), pressupunha a
possibilidade de ser utilizada como instrumento cientifico e politico, implicando na
possibilidade de maior liberdade por parte dos intelectuais, ao gerar um conhecimento (1) dos
limites de suas préticas, (2) da possibilidade de supera-los, (3) bem como de reconhecer os
privilégios implicitos em uma posicao livre. A reflexividade ndo é apenas o instrumento de
reconhecimento dos determinantes da nao-liberdade — implica também a exigéncia de que se
reconheca e defenda as condi¢des necessarias para a liberdade.

A evidéncia mais manifesta desse argumento encontra-se na proposi¢éo bourdieusiana
de constituicdo de um movimento social, a Realpolitik da razdo, no qual a dimensdo estética
aparece como fundamental, tal como aparece na propria obra As Regras da Arte. Em uma de
suas obras mais estritamente dedicadas ao campo da arte, Bourdieu construiu um vinculo

inesperado entre arte e ciéncia, artistas e cientistas.

4.2.1 O manifesto politico de Bourdieu: a inesperada unido entre arte e ciéncia

O post-scriptum de As Regras da Arte, intitulado Por um corporativismo do universal,
é, acima de tudo, um manifesto politico, cuja analise me fara retomar o fio condutor da hipétese
aqui argumentada, ou seja, a do status privilegiado da dimenséo estética para uma sociologia
reflexiva das praticas na obra de Bourdieu. A anélise se detera, por um instante, nas palavras
do autor, de modo a acompanhar, de modo mais minucioso, o argumento.

Pretendo reconstruir as razdes historicas e tedricas pelas quais Bourdieu produziu um
manifesto tedrico-politico —escrito na propria As Regras da Arte —e que apela a unido de artistas
e cientistas. Naquele momento, Bourdieu (1996) interessava-se ndo pela dominagédo

propriamente dita, mas, pelo contrario, pela defesa da liberdade ja conquistada. Ja no principio,
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argumenta que “as mais preciosas conquistas coletivas dos intelectuais [...] estdo ameacadas”
(BOURDIEU, 1996, p.368). A inquietacdo objetiva residia em um processo duplo, qual seja, a
progressiva exclusdo dos intelectuais (referindo-se a artistas, escritores e cientistas) do debate
publico — professada sob o hino da morte dos intelectuais — e a crescente hegemonia exercida
pelo massmedia e sua legido de jornalistas e tecnocratas — especialistas vinculados a um modo
de funcionamento instrumental da razdo. O cerne da tensdo residia, de certa forma, naquilo que
Bobbio (1997) considera como privilégio da funcdo intelectual: o poder de influenciar acdes
através de ideias, palavras, representacdes, 0 que, na linguagem de Bourdieu, significava a
relacdo com o poder simbélico. Se o incbmodo de Bourdieu tinha a ver com a posi¢do dos
intelectuais no &mbito da esfera publica — espaco para o uso publico da razdo, segundo Kant
(2005) —, compreende-se que o publico ao qual se destina seu manifesto seja 0s proprios
intelectuais.

Assim, Bourdieu (1996, p. 370) dirige-se “a todos aqueles que concebem a cultura ndo
como um patriménio [...] mas como instrumento de liberdade que supde a liberdade”,
condenando a reducéo da cultura a instrumento de dominacéao (violéncia simbdlica) bem como
a sua utilidade econémica (distin¢do). Espera ser ouvido por aqueles que possuem o interesse
nos privilégios e propriedades conquistados pelos intelectuais, ser percebido por aqueles que
tém predisposi¢do para “ouvir um discurso de liberdade”, trazendo a possibilidade de que os
diversos intelectuais se reconhecam como pertencentes a uma classe por partilhar de condicGes
de existéncia comuns, bem como de disposi¢des praticas e morais semelhantes. O intelectual,
ao qual se dirige Bourdieu, seria capaz de enxergar na cultura um instrumento de ruptura com
a ordem existente, razdo pela qual apela a encarnacdo moderna do poder critico, isto é, o
proprio intelectual — contradizendo a leitura pessimista da cultura como instrumento reduzido
a funcéo de viabilizar a reproducéo social atraves da producao de subjetividades e disposigdes.

A convocacdo publica dos intelectuais tinha, para Bourdieu, duas fun¢des. Primeiro,
Bourdieu, através de sua sociologia reflexiva das préaticas, buscava reconhecer as condi¢oes de
possibilidade de liberdade vinculadas aos intelectuais, especialmente os artistas, em As Regras
da Arte, e dos cientistas, em diversos textos, como em Oficio de Soci6logo e Meditacdes
Pascalianas. E o carater homoldgico das posicdes e disposicdes partilhadas por eles que fez
Bourdieu (1996, p. 369) afirmar a necessidade de “proteger as mais preciosas conquistas dos
intelectuais, a comecar pelas disposi¢es criticas que eram tanto produto quanto garantia de sua
autonomia”, considerando o intelectual “um dos ultimos contrapoderes criticos capazes de
opor-se as forcas da ordem econdmica e politica”. Segundo, seu manifesto pretendia gerar um

“programa realista para uma agdo coletiva dos intelectuais” (BOURDIEU, 1996, p. 371),
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atrelada aquilo que ele chamara de Realpolitik da Razdo, que ultrapassa 0 campo da ciéncia,
pois declarada e abertamente interessa-se pelos artistas e escritores como figuras fundamentais
nessa cumplicidade ontologica de critica e resisténcia.

A Realpolitik da Razao seria fundamental para a intencdo bourdieusiana de extrair da
pratica intelectual instrumentos politicos capazes de gerar uma légica prética de mobilizagdo
do poder simbdlico diversa da efetivada pela razéo de estado e pela racionalidade instrumental
dos tecnocratas. O objetivo, desse movimento social de intelectuais, seria a “defesa das
condigdes econdmicas e sociais da autonomia desses universos sociais privilegiados onde se
produzem e se reproduzem os instrumentos materiais e intelectuais do que chamamos de
Razdo” (BOURDIEU, 1996, p. 378), embora se deva entender que a intencdo de Bourdieu
transcende o escopo da razéo cientifica, pois, como ele proprio falaem Meditagdes Pascalianas,
esta-se interessado em defender “as condigdes de exercicio da acdo e as bases institucionais da
atividade intelectual” (BOURDIEU, 2001, p.98), haja vista que a finalidade principal desse
movimento seria 0 de permitir uma verdadeira distribuicdo das condi¢bes de acesso ao
universal, isto €, as condicdes historicas necessarias para a liberdade, autonomia, critica.

N&o é por outra razdo que o manifesto chama-se por um corporativismo do universal.
A intengdo ndo é propriamente a defesa de interesses particulares dos intelectuais, mas o
reconhecimento do privilégio que subjaz a essa classe constituida por agentes com maior
margem de liberdade, autonomia e critica. O projeto de acesso universal ao universal (isto é, de
universalizacdo do acesso aos privilégios sociais que permitem a emergéncia das disposicoes
intelectuais, marcadas pela liberdade e autonomia) faz do intelectual de Bourdieu uma figura
historica dotada de uma missdo e capacidade de representacdo, reconhecendo na propria
posicédo a possibilidade de lutar por interesses que transcendem a particularidade.

O interessante é que, para Bourdieu, ha algo que une artistas e cientistas: sao
intelectuais, ocupam posi¢cdes homdélogas na estrutura social e, por isso, espera-se alguma
semelhanca de disposicOes e tomadas de posi¢do. Ha, assim, uma identidade, algo em comum
entre o intelectual da dimens&o estética e o da racionalidade cientifica. Por essa razdo, cabe
compreender quais disposi¢cfes praticas estdo inscritas na figura do intelectual — e que sdo
partilhadas por artistas e cientistas —, para fundamentar de modo mais consistente o que 0s
vincula, bem como as razdes para Bourdieu propor uma unido entre eles. Mas, também, ndo se
deve perder de vista o fato de que ha diferencas entre eles, isto €, entre as disposicOes

necessarias para 0 métier de artista e aquelas necessarias para o oficio de sociologo.
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4.2.2 O intelectual

O intelectual é uma categoria social construida, afinal, embora a inteligéncia e os
poderes do intelecto sejam propriedades universais da espécie, nem todos assumem a fungédo de
intelectual, no interior da sociedade em que vivem (GRAMSCI, 2001). O principio dessa
distingdo historica reside na divisdo social do trabalho, que, em um continuo de dois polos, opde
aqueles que realizam trabalhos de teor “muscular-nervoso” (nas palavras de Gramsci) em
oposicdo aqueles que minimizam o esforgo e servem-se de trabalhos intelectuais — embora, a
seu ver, 0 essencial ao intelectual seja exatamente sua fungao “diretiva e organizativa, isto é,
educativa, isto ¢, intelectual” (GRAMSCI, 2001, p.25).

Para Bobbio (1997, p.68) o intelectual ¢ “alguém que nao faz coisas, mas reflete sobre
coisas, que ndo maneja objetos, mas simbolos, alguém cujos instrumentos de trabalho ndo séo
maéaquinas, mas ideias”. Embora a definicdo preliminar parta, novamente, da cisao entre trabalho
pratico e tedrico, manual e intelectual, Bobbio, a semelhanca de Gramsci, defende que o
intelectual é definido mais pela funcdo do que pelo tipo de trabalho que exerce. Afinal, como
seria possivel incluir artistas no rol dos intelectuais se o critério determinante fosse a feitura ou
ndo de objetos, a reflexdo meramente mental? O métier do artista sempre envolve o trabalho de
dar forma, ainda que, ao término, haja uma transfiguracdo da coisa em obra de arte,
transcendendo sua coisificacdo e convertendo o objeto meramente fisico em algo simbolico
(Adorno, 1970). Se a ciséo preliminar quanto ao carater manual ou mental de um oficio parece
imperfeita para integrar o artista na fungdo de intelectual, h4 uma via na qual ele se encaixa
perfeitamente. Bobbio afirma que o interessante na funcdo do intelectual — o problema historico
que diz respeito a todos eles e permite identifica-los — € a relacdo com o poder, afinal,
intelectuais sdo criadores e transmissores de idéias, que circulam através de uma arena publica
e cujo efeito poderia influenciar no comportamento de individuos ou decisdes coletivas. Ou
seja, o intelectual seria aquele que mantém uma relagdo com o poder ideoldgico, exercido
através de palavras, simbolos, ideias, representacdes, em oposicdo ao poder politico
caracterizado pela coercéo fisica ou controle direto. Dada sua conexdo com o poder simbdlico,
0 artista pode ser considerado um intelectual por exceléncia. Toda obra de arte encerra, dentro
de si, uma abertura para o sentido e o significado, necessarios para justificar a transcendéncia
da arte em relagdo ao mero produto material.

Embora haja um conjunto de elementos que constituem a identidade do intelectual,
Bobbio e Gramsci constroem tipologias para diferencia-los internamente, recusando qualquer

homogeneizagdo pelo puro e simples fato de serem individuos que lidam com o poder
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simbolico. Bobbio (1997) considera-os como: (1) intelectuais-filésofos, quando se interessam
pela proposicdo de principios, valores e guias no gque tange a tomada de decisdes e acgdes,
possuindo, por essa razdo, um teor utopista e caracterizados por uma ética da conviccao, inscrita
em uma racionalidade orientada a valores; (2) intelectuais-técnicos, os tecnocratas que
forneceriam conhecimentos de modo a maximizar a relagcdo entre meios e fins, sendo assim
dotados de uma ética da responsabilidade, proveniente de uma disposi¢édo racional orientada a
fins. Gramsci (2001), por sua vez, divide-os em intelectuais orgéanicos e tradicionais: 0s
primeiros estdo visceralmente ligados a determinado grupo social, ao qual pertencem
originalmente, tendo o poder de ser seu porta-voz, bem como o de dar homogeneidade,
coeréncia e elevar a consciéncia os interesses do grupo; por outro lado, os intelectuais
tradicionais enxergam-se como auténomos e independentes, ndo possuindo qualquer vinculo
com o0 mundo dos interesses vulgares.

Bourdieu (1996), entretanto, constroi sua tipologia a partir da cisdo entre uma visao
encantada do intelectual e uma visdo desencantada. A primeira € categorizada na imagem do
intelectual total, cujo exemplo historico mais reconhecido é Sartre; a segunda, na imagem do
intelectual coletivo, na qual Bourdieu estaria incluido. De um lado, a representacéo de alguém
dotado de reconhecida autoridade em distintos campos, capaz de se fazer ouvido por um pablico
diverso que o reconhece igualmente, de outro, o intelectual que reconhece as condigdes praticas
e intersubjetivas necessarias para a producdo da autoridade, isto €, que reconhece o fundamento
social e pratico da posicdo privilegiada do intelectual. Enquanto a figura de Sartre seria
centripeta, canalizando o prestigio, a distincdo e a autoridade para algo intrinseco a
personalidade, Bourdieu enxergar-se-ia como uma espécie de proletario da Realpolitik da
Razdo, um agente integrante de um meio coletivo, no qual os agentes, em interacdo e através
de suas praticas, produzem e reproduzem o campo, isto €, 0 mundo a parte povoado por
intelectuais. Sua visdo critica do narcisismo intelectual, que refuta de modo sistematico o
fetichismo do grande pensador, andava lado a lado com a intencdo de resgatar os principios e
fundamentos histdricos da existéncia do intelectual.

A razdo pela qual os tedricos construiram uma tipologia através da qual poderia
distinguir os intelectuais, reside no fato de que, na modernidade, atrelou-se a figura do
intelectual a funcdo de um critico — algo que ndo ocorre de modo necessario. Bobbio (1997,

p.122) lembra que o termo intelectual sofreu deslocamentos e em determinado momento:

derivou para o significado antagonista do poder, ou pelo menos um conjunto
de pessoas que se pdem, na medida em que adquirem consciéncia de si
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mesmas como camada com funcdes e prerrogativas proprias, em uma funcéo
de separacdo critica de toda forma de dominio exercido exclusivamente com
meios coercitivos, e que tendem a propor o0 dominio das idéias — por uma acao
de iluminacéo e esclarecimento.

O intelectual possuiria assim uma vocagéo, uma disposi¢do permanente para se manter
em estado de alerta, pela busca constante da verdade, busca essa que transcende a funcéo de
critico do poder, pois estaria ligada a um ethos especifico, mais do que reduzido a uma funcéo
(SAID, 1996). O intelectual possui o privilégio de fazer-se ouvido, de ser porta-voz, de tornar
objetivo algo que permaneceria no ambito do ndo-dito e do ndo-percebido (SAID, 1996). Em
suma, o intelectual objetivaria o que, para Bourdieu, estaria em estado implicito,
semiformulado, em estado pratico, ndo-consciente: algo que, na arte, € o cerne da experiéncia,
isto é, trazer o ndo-dito a tona (ADORNO, 1970) — como bem exprime a sentenca de Leonardo
da Vinci, segundo a qual a “arte diz o indizivel, exprime o inexprimivel, traduz o intraduzivel”.
O artista seria um intelectual singular, dotado de uma capacidade que ndo se considera
universal, como o proprio Kant (2010) afirmava a respeito da cria¢do artistica como capacidade
de comunicar idéias estéticas.

Ora, como foi dito, Bourdieu (1996), em seu manifesto, enxerga nos intelectuais esse
habitus — espirito e disposicdo para critica —, embora sua caracterizacdo do intelectual
transcenda a simples evocacdo dos valores encarnados em sua figura. Comumente atribui-se
determinados valores positivos aos intelectuais, e creio que estes sdo valores que Bourdieu leva
em conta em sua tentativa de inclui-los na arena publica, quais sejam: independéncia de juizo;
coragem de opinides proprias; amor pela aventura espiritual; gosto do paradoxo; ousadia das
idéias; espirito critico; propenséo a inovacdo (BOBBIO, 1997). O interessante, na analise de
Bourdieu, é que ele busca a génese histdrica dessas disposicdes — e o fez de modo sistematico
— por duas vias: a primeira, pela percepcdo do habitus cientifico vinculado ao campo cientifico
autdbnomo; a segunda, pelo habitus dos artistas, vinculada a analise do processo de emergéncia
do campo de arte pura.

Pensar o artista a luz da figura do intelectual implica na possibilidade de pensa-lo como
dotado de disposi¢cdes semelhantes as do cientista. Se o0 sociélogo, através de seu oficio, poderia
romper com a ordem existente, Bourdieu enxerga o artista a luz da mesma possibilidade. N&o
apenas haveria uma certa identidade partilhada entre o critico cientifico e o criador de obras de
arte. A reconstrucdo da emergéncia do artista como intelectual, para Bourdieu (1996, p. 64) o
fez voltar “aos tempos heroicos da luta pela independéncia em que [...] as virtudes da revolta e

de resisténcia devem afirmar-se com toda clareza, redescobrir os principios esquecidos, ou
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renegados, da liberdade intelectual”. Desse modo, contradiz-se frontalmente a acusagdo de
Boltanski segundo a qual a critica bourdieusiana estaria reduzida a obsessdo pela dominagéo
social: ha, no sociologo das praticas, uma constante preocupacéo pelos fundamentos historicos
da liberdade, objeto privilegiado da critica, que os busca a luz das condi¢des de possibilidade
da liberdade, bem como de seus limites.

A exposicdo anterior tinha como objetivo fundamentar e justificar meu argumento de
que a dimensdo estética possui um importante espaco na teoria de Bourdieu. Ela esta
intimamente ligada & possibilidade prética de critica, resisténcia e liberdade. Cabe, entdo,
investigar como o artista esta inserido nessa constelacdo de elementos e de que forma ele exerce
o poder simbdlico no sentido de gerar mais critica, mais resisténcia, mais autonomia e mais
margem de liberdade. O artista é o intelectual compreendido pela via estética, assim como o
cientista o seria do ponto de vista cientifico-racional. Nas palavras do autor: “o posto [...] de
escritor ou de artista ‘puro’, como o de ‘intelectual’, sdo instituigdes de liberdade, que se
construiram contra a ‘burguesia’ [...], contra o mercado e contra as burocracias do Estado [...]
por uma série de rupturas” (BOURDIEU, 1996, p.290). Cabe, entdo, compreender o modo pelo
qual o habitus do artista tornaria possivel a geracdo de maior liberdade, ou seja, ser néo-
reprodutivista, tampouco plenamente determinado pelas estruturas.

43 O ARTISTA: O INTELECTUAL DA DIMENSAO ESTETICA

A argumentacdo quanto a existéncia de liberdade no métier do artista sera desenvolvida
por meio de quatro elementos, apontando inclusive para a possibilidade de emergéncia de uma
reflexividade estética mediada pela experiéncia da forma artistica: (1) a construcdo historica de
um mundo a parte da realidade social, capaz de por a distancia a hegemonia do real — e que tem
0 objetivo de exprimir uma conquista historica, ou seja, contradizer a inexisténcia na teoria
boudieusiana da possibilidade de ruptura com o determinismo e o reprodutivismo; (2) a
capacidade de construir um estilo de vida proprio, contraposto ao determinismo do habitus que
converteria condicdes de existéncia ndo-escolhidas em uma subjetividade determinada; (3) o
espirito ambivalente dos artistas, uma fissura representada pelo carater leviano da arte em
relacdo a seriedade exigida pela ordem existente, gerando uma perda de aderéncia entre as
estruturas mentais e as estruturas objetivas; (4) o poder simbdlico do artista impresso e expresso
na forma artistica autbnoma, como uma forma de conhecimento e critica histéricos, distinto do

cientifico e superior ao senso comum.
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Os argumentos constituirdo, de modo mais abrangente possivel, um unico principio: o
habitus do artista, especificamente o artista puro concebido por Bourdieu, ndo apenas € apto a
liberdade, esta propenso a ela — bem como, enquanto intelectual, o artista seria capaz de
mobilizar o poder simbdlico, de acordo com as regras da arte, abrindo a possibilidade de se
pensar formas de critica e reflexividade através da dimensdo estética, ndo mais através da via

exclusiva da reflexividade socioldgica.

4.3.1 Anomia estética e autonomia do campo artistico

No inicio de sua Teoria Estética, Theodor Adorno constroi discursivamente uma
contradicao historico-ontoldgica da arte. Com a autonomizacéo da esfera da arte em relacao ao
mundo pratico — a arte ndo mais estava submissa a funcfes sociais —, paradoxalmente, a
liberdade por ela conquistada langou as obras de arte em um estado de incerteza, afinal, havia
solapado os fundamentos sociais de sua existéncia (ADORNO, 1970). Emancipada em relacdo
ao social, a arte perdeu seu sentido no mundo, e a abertura a liberdade de ser feita de infinitas
formas ndo compensou o estado de incerteza que isso gerou.

A visdo filosofica segundo a qual a arte possuiria autonomia em relacdo as demais
esferas sociais ja se encontrava na Critica da Faculdade do Juizo, de Kant (2010). O juizo de
gosto era independente da razdo teorica e da razdo pratica, alheio ao conhecimento conceitual
e a verdade, bem como a moral. A arte estaria ligada ao belo e ao prazer estético, possuiria um
campo de existéncia proprio.

A arte conquistou progressivamente sua autonomia. Na magia, a imagem era um
instrumento de poder sobre a realidade, dado o vinculo entre a representacéo e o real (ADORNO
& HORKHEIMER, 1985). A religido crista, por sua vez, em determinados momentos interditou
a representacdo de temas, impondo a criacdo artistica limites, bem como inspirou uma aversao
as imagens. A ruptura em relacdo a funcéo religiosa permitiu que a arte se tornasse menos
restrita, ainda que tivesse na légica capitalista formas andnimas de controle. A ordem burguesa,
preocupada com o lucro, acabava por estimular certos padrdes hegemonicos. Assim, para uma
verdadeira autonomia, os artistas tiveram de pensar e propor uma pratica destituida de qualquer
finalidade ou normatividade — fosse ela econémica, religiosa, politica e etc. Insubmissa a razdo
de estado (valores socioculturais hegeménicos), a légica econdmica burguesa (gerar prestigio
ou lucro) e as exigéncias do publico (comunicar-se, ter algo a dizer), a arte passou a servir a
seus proprios principios (BOURDIEU, 1996).
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A arte pura, supostamente livre de toda referéncia externa, e impelida & construgdo do
novo pela recusa de qualquer modelo pré-fabricado que possa manchar a autonomia e liberdade
do artista, ao elevar-se ao status de norma do campo de producéo também teria gerado, segundo
Bourdieu (1996), um estado de anomia estética: tudo é possivel, embora nem tudo possua valor
equivalente. Mas, se para Adorno (1970) o estado anGmico incorreria em uma incerteza quanto
ao sentido da arte, ao direito de sua existéncia, para Bourdieu (1996), pelo contrario, a liberdade
estética concederia um maior papel ao artista como produtor simbolico. Sua funcgédo
transcenderia a de mero “criador de coisas belas”, tornando-se, inclusive, o agente historico
capaz de transformar os esquemas de percepcao e apreciacdo da arte — isto €, impor uma norma
estética, uma hegemonia, tanto quanto uma transformacédo no gosto do publico.

A ideia de anomia estética — auséncia de uma norma que regule toda a producédo e o
consumo artistico de modo inconteste e que se imponha a todos — evidencia-se na pluralidade
de estilos emergentes na modernidade: por mais distintos que sejam os principios de construcdo
artisticos e seus esquemas de percepcao e apreciacao sdo producdes categorizadas como obras
de arte. O maior papel exercido pelo artista equivale ao maior papel desempenhado pelo
publico. A anomia estética que induz a abertura estilistica também conduz a obra polissémica,
interminavelmente aberta a leitura, ao consumo e, mais do que em qualquer outra época, mais
exige do consumidor (BOURDIEU, 1996; ADORNO, 1970). O publico, diante de uma obra
aberta como a produzida pela logica pura, deve estar a altura da criacdo — do contrario, estara
inapto a experimenta-la, como postula Ortega y Gasset (2008). A obra de arte moderna
contradiz a visdo mistica da experiéncia imediata, segundo a qual o comportamento estético
ideal dispensaria um papel ativo do publico — razdo pela qual, incansavelmente, ouve-se falar
sobre qual o modo adequado de comportamento em relacdo a obra, ao que define 0 modelo
exato de experiéncia da arte.

O carater ndo-universal da arte moderna atesta o espaco de liberdade historicamente
conquistado pelos artistas, afinal, ele é produto de uma importante ruptura social da arte, a da
criacdo em relagdo as demandas e expectativas do publico (BOURDIEU, 1996). A anomia
estética seria a conversdo da liberdade estética em um estado no qual inexiste uma norma Unica
e exclusiva a regulamentar a producédo. Com isso, emerge uma pluralidade de formas possiveis
de se fazer arte — como demonstraram as diversas vanguardas. O esvaziamento da identidade
da arte — 0 que é uma obra de arte? — se deu em favor da abertura a infinidade de estilos. O
artista, entdo, passa a desfrutar de uma margem de liberdade jamais vista. Todavia, 0 campo de
producdo simbolica ndo seria homogéneo, isto é, nem toda producéo partilharia do privilégio

de uma liberdade estética concreta. Bourdieu afirma que o campo de producgéo simbolica se
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divide entre aqueles destinados a producéo livre e autbnoma, recusando o prestigio econémico
cujo retorno é mais imediato e socialmente valorizado, em favor de uma producédo orientada
pela légica da arte pela arte, a espera do reconhecimento dos outros agentes do campo e
consagrado pelos mais rigorosos critérios. A arte pura, ao se opor a arte social e & arte burguesa,
a missdo social e & funcdo social, segue sua propria logica. A autonomia, coletivamente
conquistada, concedeu aos artistas uma liberdade quanto as determinagcfes econémicas e
morais, mas com a exigéncia de que a arte fosse cultuada por um amor ainda mais puro: nada
estaria acima dela, tudo devendo ser por amor a arte. Mas, em um contexto no qual a arte se
encontra livre, 0 amor pela arte € um amor pela liberdade, mediado pelo campo artistico. Assim,
deve-se reconhecer nos artistas puros um grau de liberdade inerente ao campo, dada a
inexisténcia de um unico principio de criacdo a ser adotado e aplicado. Pelo contrario, € um
espaco aberto a expressdo criativa, ainda que dentro das regras da arte, mas que concederia
licenca para experimentos artisticos os mais diversos — mesmo aqueles que extrapolassem os
esquemas de apreciacdo mais consagrados.

A constituicdo de um campo autdbnomo torna-se condicdo de possibilidade de praticas
artisticas livres. Para Bourdieu, entdo, embora praticas nao-deterministas sejam possiveis e
pressuponham condigdes sociais, elas também sdo historicamente conquistadas. O campo,
como margem de liberdade instituida, deve ser produzido e reproduzido constantemente.
Reconhecer o carater historico da liberdade estética é reconhecer a possibilidade de sua
construcdo. Bourdieu, ao resgatar a génese historica do campo de arte puro, esmilca 0S
fundamentos de uma liberdade intelectual possivel na dimensdo estética, assim como
reconstruiu, em diversas obras, a liberdade proporcionada pela reflexividade socioldgica. Mas,
se 0 campo de arte exprime uma conquista coletiva, para Bourdieu ha uma dimensdo mais
individual na qual se pode vislumbrar a possibilidade de instituicdo de graus de liberdade: o
estilo de vida do artista, que lida, de modo ainda mais especifico, ao modo de ser de cada
intelectual e a possibilidade de construcdo da propria identidade, isto é, & possibilidade de

configurar, ainda que sob certos limites, o préprio habitus.

4.3.2 O estilo de vida do artista

Para compreender como o estilo de vida pode ser lido como parte essencial de uma
liberdade conquistada, é conveniente retomar a distin¢do ontoldgica entre o que é humano e o
gue é meramente animal, entre aquele que usufrui de liberdade e autonomia e aquilo que é

condenado a um determinismo biologico.
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A diferenca dos animais, os seres humanos possuiriam uma maior adaptabilidade, gracas
a elasticidade no escopo de suas acdes. Freitas (2006, p.26) fornece uma argumentacao

interessante quanto a essa divergéncia:

0 homo sapiens teve sua existéncia como espécie definida por uma separagéo,
por uma abstracdo essencial, que se deu entre o impeto para agir e a sede do
poder que direciona a acdo. No animal, o instinto contém tanto a determinacéo
que leva ao movimento, quanto 0 modo como essa agao sera realizada [...] O
instinto contém, tanto a matéria, quanto a forma da acdo, ou seja, tanto o
impulso para agir, quanto a determinacdo de fazé-lo [enquanto que] o ser
humano, ao contrario, ndo recebeu da natureza a forma como satisfard o
impeto que o0 move [...] portanto ndo possuiria instinto, mas, sim, pulsdo, que
deixa em aberto se e como alguma acdo seré feita

Elias (1994, p.38), por seu turno, acredita que “o que falta ao homem em termos de
predeterminacdo hereditaria, em seu trato com os outros seres, tem que ser substituido por uma
determinac¢do social, uma moldagem sociogénica das fungdes psiquicas”. Nao faltam aos seres
humanos impetos ou tendéncias, tdo somente ndo estd neles inscrita a forma ou mesmo a
necessidade de satisfacdo. Ha sempre um rol de demandas individuais que devem ser
reprimidas, uma vez que ndo encontram, em determinados instantes ou espagos, a forma
adequada de sua satisfacdo. Eis o elemento central da ontologia humana, para Elias. Nao € pura
e simplesmente se e como alguma acgéo sera feitas, mas, principalmente, o fato de que a
modelagem social é necessaria para uma engenharia pratica dos individuos, modelagem como
desenvolvimento ocasiona efeitos determinantes na subjetividade (ELIAS, 1993; 2011). Sem
essa modelagem “a crianga continua a ser [...] pouco mais que um animal” (ELIAS, 1994, p.31).
O desenvolvimento individual requer uma ampla estrutura social que lhe seja subjacente, do
contrario, o potencial humano efetivado nos seres adultos ndo chegara a existir. A pobre heranga
natural na esfera da acdo exige, em compensacdo, um maior dispéndio subjetivo. Se ndo esta
prescrito tampouco predeterminado o se e 0 como agir, supde que o individuo deva se
autorregular. Ha um deslocamento da regulacéo instintiva para uma autoregulacéo psiquica. E,
uma vez que essa autorregulacdo ndo é herdada através da natureza, ela é historicamente
aprendida pelos individuos através do convivio com o0s demais, isto €, em sociedade. As
interacOes sociais forneceriam instrumentos e esquemas desenvolvidos socialmente as criancas,
de modo que possam ascender ao pleno desenvolvimento humano pressuposto por cada
sociedade. Para Elias (1993; 2011), o processo civilizador seria o conjunto de instrumentos e
esquemas desenvolvidos como formas de autoregulacéo psiquica, que permitiria transcender a

fragil heranca natural com relacdo a orientacdo pratica dos individuos. Haveria um processo
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psicogenético impelindo o desenvolvimento psiquico dos individuos, modelando
comportamentos, de acordo com os principios da cultura na qual vivem.

Se, para Elias, bem como para Durkheim, a socializa¢do culminaria na autonomia dos
seres humanos através da aquisi¢do de uma engenharia pratica socialmente produzida, Bourdieu
(2013a) empenhou-se em expor o carater opressor intrinseco a imposicdo social de
determinadas formas arbitrarias de vida como as Unicas legitimas e possiveis. A teoria da
violéncia simbdlica exprimiria a forma pela qual a dimensdo histérico-cultural tornaria o
processo de subjetivacdo marcado por um poder que, ainda que ateste a supremacia da cultura
sobre a natureza, acabaria por reinscrever, na propria subjetividade, determinantes
heterénomos, que constituem o habitus — ironicamente, uma segunda natureza (BOURDIEU,
2002).

A critica a teoria bourdieusiana fez eco quanto ao determinismo do habitus, embora,
paradoxalmente, Bourdieu (1992; 2001) tenha reconhecido a cultura — e por consequéncia o
poder simbdlico — como um caminho para transcender as préprias determinac@es historicas.

Ao conceber a cultura a luz da ascese e da sublimacdo, enxerga-a como um instrumento
de liberdade, pois atestariam o poder de escolha dos agentes, de resistir as satisfacdes mais
faceis, vulgares e imediatas. A liberdade ndo seria um puro espontaneismo. Ela exigiria
disciplinamento do corpo, do desejo, de aspectos pré-socias bem como na capacidade de eleger
finalidades mais elevadas do ponto de vista social . O interessante é que, se a liberdade
concedida pela cultura estd ligada a ascese e a sublimagdo, como aparece na propria
possibilidade de uma prética cientifica (PETERS, 2017), é na dimensao estética que Bourdieu
encontra o espaco privilegiado para pensa-la, afinal, a liberdade estética estaria, a todo instante,
transcendendo a animalidade e atestando a superioridade da humanidade.

A dimensdo estética, ao tratar do prazer sob a forma vulgar ou elevada, coloca em
questdo a ‘“capacidade de sublimagdo que define o homem verdadeiramente humano”
(BOURDIEU, 20114, p. 14), pois a capacidade de sentir prazer esteticamente seria um “simbolo
de exceléncia moral, enquanto a obra de arte torna-se um teste de superioridade ética”
(BOURDIEU, 2011a, p. 452). O discurso estético — como aparece nas producdes de Kant,
Adorno e Schiller — estaria vinculado, na interpretacdo de Bourdieu, a elaboracdo de uma
definicdo do humano, impondo uma distincdo ontoldgica entre homens e ndo-homens,
chegando ao ponto de considerar o discurso estético uma forma de “monopdlio da humanidade”
(BOURDIEU, 2011a, p. 453).

Em A Distingdo, Bourdieu (2011a, p.17) afirma que o “gosto é a manifesta¢ao suprema

do discernimento que, pela reconciliacdo do entendimento com a sensibilidade [...] define o
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homem na acepgdo plena do termo”. O argumento de Bourdieu faz eco a reflexdo de Schiller
(2013), que via no gosto a possibilidade de transcender a unilateralidade e fragmentacdo dos
sujeitos, historicamente produzida, entre empiria e racionalidade, entre 0 mundo concreto e o
mundo abstrato, entre a corporalidade e a razdo. O gosto — simbolo do discurso estético —
definiria 0 humano na acepcéo radical do termo, pois forneceria de modo permanente o atestado
de superioridade da liberdade sobre a necessidade, através da superioridade da forma sobre a
matéria. Desse modo, para Bourdieu, a liberdade humana estaria ligada a ascese e a sublimacao,
como formas de transcender a mera animalidade e ascender a esfera da cultura, reino da
liberdade.

H&, na dimensdo estética, um habitus marcado pela “intencdo de submeter as
necessidades ¢ as pulsdes primarias ao requinte e a sublima¢ao” (BOURDIEU, 20114, p.14),
qual seja: o habitus que fundamenta o estilo de vida do artista. O artista puro converteria a
disposi¢do estética em um estilo de vida. Para o pensador francés, o estetismo — elemento
definidor do estilo de vida do artista puro — é, entdo, o principio pratico que fundamenta a
liberdade do artista.

Assim como imaginava a possibilidade de conceber o cientista através da inculcacao de
disposices, supondo a possibilidade de instituir um habitus cientifico, em Oficio de Socio6logo,
Bourdieu de modo implicito concebeu uma espécie de habitus aestheticus, ao pressupor a
conversao dos principios da arte em principios praticos de acdo, em As Regras da Arte.

Ampliar o campo de jurisdicdo dos principios estéticos — deslocando-o do mundo da
arte para o mundo da vida — significaria ndo apenas a submisséo da vida aos valores da arte, da
ética a estética, mas, mais do que isso, acabaria por romper os vinculos entre a arte e a realidade,
consequentemente, entre a estética e a ética. Como resultado, o estetismo seria um agnosticismo
moral, uma indiferenca ética capaz de neutralizar o mundo ao recusar os valores hegemonicos
do mundo da vida. Em dltima instancia, o estetismo teria o poder de criar fissuras na propria
crenca dos agentes no real, na realidade, transcendendo a incomunicabilidade entre o espaco do
jogo e o espaco do real, ao aplicar ao mundo aquilo que supostamente estaria restrito ao mundo
da arte, como uma esfera ludica, segundo a visdo de Huizinga (2012).

Mas, se para Huizinga (2012) o jogo teria uma natureza instavel devido a possibilidade
de ser interrompido e suspenso pelas urgéncias da vida cotidiana, o estetismo — como entende
Bourdieu (1996, 2011a) em termos de uma disposi¢do estética — afirma o carater ininterrupto
do poder do artista, quando esse aplica a experiéncia mais vulgar os principios da arte. Estetizar
o0 mundo €, assim, uma apropriacdo simbolica da ordem existente e atesta o poder e a liberdade

do artista. A disposicdo, para traduzir o mundo na linguagem e nas regras da arte, uma vez que



129

é inerente a propria personalidade do artista, pode ser mobilizada em qualquer contexto pratico,
concedendo, assim, um grau de agéncia consideravel.

A neutralizacdo do real, operada pela disposicao estética, atesta, desta forma, o poder
simbolico inerente a préatica artistica. Em As Regras da Arte, Bourdieu (1996, p.49) afirma que
“a illusio romanesca, que, em suas formas mais radicais, pode chegar [...] a abolir a completa
fronteira entre arte e ficcdo encontra seu principio na experiéncia da realidade como illusio”. O
conceito de illusio refere-se a tudo aquilo que faz o0 agente mergulhar nos jogos sociais, levando-
0s a Sério e as ultimas consequéncias. Seria ela quem permitiria aos agentes esquecerem que 0S
jogos sociais sdo apenas jogos, pois imporia aos agentes uma relacao encantada através de uma
cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas. Para Bourdieu
(1996, p.50), a arte seria o lugar privilegiado para se “lembrar que a realidade com a qual
comparamos todas as fic¢es ndo € mais do que o referente reconhecido de uma ilusdo (quase)
universalmente partilhada”.

A arte, sob o primado da estética, ao estabelecer o corte entre a aparéncia estética e a
realidade, permitiria fazer emergir o problema “da ficgdo da realidade e da realidade como
fic¢ao” (BOURDIEU, 1996, p. 367). O estetismo provocaria a contradigdo entre os principios
de visdo artisticos e os do senso comum, entre os da arte e o da realidade. O artista, a0 mesmo
tempo em que levaria a sério as ilusdes da arte, por uma crenca fundamentada no mundo da
arte, padeceria de uma incapacidade de levar a sério a illusio dominante do mundo pratico. O

estetismo seria, entdo:

[uma] espécie de impoténcia para levar a sério 0s jogos de sociedade mais
reais, o mundo do senso comum, da experiéncia ddéxica do mundo
proporcionada por uma socializagdo bem-sucedida, isto €, capaz de assegurar
a incorporacdo das estruturas partilhadas [...] o consenso sobre o sentido do
mundo (BOURDIEU, 1996, p. 336).

Implicaria, portanto, na perda da adesdo inconsciente, fundamento do determinismo e
do reprodutivismo, gerando desapego, indiferenca e distanciamento em relacdo a ordem
existente. O estetismo é uma transgressdo. Ao colocar a crenca no mundo da arte e nos
significados artisticamente produzidos como superiores a illusio dominante, o artista rompe
com a cumplicidade e impde, através de seu estilo de vida, uma maneira de existir autbnoma e
livre em relacdo as estruturas sociais dominantes.

E a dialética entre 0 mundo da arte e 0 mundo real, o conflito entre as duas illusios, que
atesta o poder simbolico contestatorio atribuido aos artistas. A construcao da propria identidade

e a adocdo de um estilo de vida de modo livre, torna objetiva a liberdade do artista,
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transformando a arte em uma arte de viver (BOURDIEU, 1996). Se a violéncia simbdlica se da
pela imposicao do arbitrario cultural, a liberdade do artista esta expressa no poder de transmutar
“uma determinada maneira arbitraria de viver em uma maneira legitima de existir, que, por sua
vez, atira qualquer outra maneira de viver na arbitrariedade” (BOURDIEU, 2011a, p. 57). Ao
mesmo tempo em que seu estilo de vida se torna um privilégio, empurra todos os demais para
a esfera do arbitrario, recusando-lhes a naturalidade, a espontaneidade, a legitimidade.

Se a existéncia de um campo autdbnomo serve como condi¢cdo de possibilidade para
préticas livres, a possibilidade de instituir um estilo de vida reforca essa visdo, mas de um ponto
de vista mais individual. Haja vista que o habitus institui uma identidade e um estilo de vida,
no caso dos artistas, pode-se reconhecer a possibilidade pratica de uma construcdo menos
determinada da subjetividade, gerando uma margem de liberdade em relacdo a doxa
hegemonica.

Além da existéncia de um campo dotado de autonomia e da possibilidade de instituir
um estilo de vida de modo mais autbnomo, ha um traco de personalidade, inscrito na disposicao
dos artistas, que Bourdieu interpreta como principio de uma pratica livre: o carater leviano e

ambivalente dos artistas.

4.3.3 O carater leviano e o espirito ambivalente

Schiller (2013), para afirmar o primado da disposicdo estética como o fundamento da
liberdade, ou seja, fundamento ontoldgico do verdadeiramente humano, defende que o ser
humano sé é plenamente humano quando joga. A liberdade conquistada pela disposicéo estética
de Schiller se daria tanto em relacdo a exterioridade — ao pdr a distancia os interesses e
necessidades do mundo préatico — quanto em relacdo a interioridade — ao atestar a autonomia e
independéncia do sujeito em relacdo ao mundo. Bourdieu, por sua vez, enxerga no carater
leviano da arte (a superfluidade, a ndo-seriedade) um dos instrumentos de ruptura com a adeséo
incondicional a ordem existente.

Bourdieu pensa o ethos do artista como homdlogo a personalidade tipica dos
adolescentes: periodo critico, de transicdo da infancia para a adultez, do mundo lddico a
seriedade. Os artistas buscariam prolongar o estado de adolescéncia, adiando 0 méximo possivel
a entrada na fase adulta. Pense-se na formula de Arthur Rimbaud — um dos mais precoces
escritores da modernidade — que dizia: ninguém € sério aos 17 anos. Rimbaud sintetizava a
liberdade do espirito artista e a rebeldia da adolescéncia. O métier de artista, a seus olhos,

ligava-se a transcendéncia em relacéo a realidade. Para o Rimbaud, a leveza concedida pelo
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desprendimento em relacdo a ordem € sensivel: “ndo acho a vida assim pesada, ela se evola e
flutua longe muito acima da agéo, ponto axial do mundo [...] a vida é a farsa a ser levada por
todos” (RIMBAUD, 2007 p. 145). A adolescéncia de Rimbaud exprime, do ponto de vista
historico, a conexdo teorica construida por Bourdieu: a revolta, a ndo-seriedade, um dar de
ombros para 0 mundo prético.

Retomando a teoria bourdieusiana da identidade dos agentes, ele postula o primado da
trajetdria social sobre a biografia: dentro de sua teoria do habitus, as posi¢des sucessivamente
assumidas pelos agentes séo explicadas pelas anteriores, como um processo de progressivo
estreitamento do campo de possibilidades, que ele chamara de envelhecimento social. O
envelhecimento nada é sendo o processo de reducdo do campo dos possiveis. Tornar-se velho
é tornar-se fixado, definido, restrito. A imobilidade exprime metaforicamente a ndo-liberdade,
a mais extrema determinagdo. O espirito adolescente, contrariamente, como periodo
imediatamente anterior a “entrada definitiva na vida séria” através da efetivagdo de escolhas
irreversiveis que exigem sacrificios, concederia ao artista uma margem de liberdade ao
conservar um campo aberto de possibilidades. Prolongar a adolescéncia € recusar,
deliberadamente, escolher, isto &, envelhecer, sacrificar, estreitar.

Ora, 0 poder de retardar o envelhecimento, de romper com as trajetorias e identidades
pré-definidas, é um manifesto poder de resisténcia e liberdade. E apropriar-se do tempo, retarda-
lo, neutraliza-lo. O processo de envelhecimento pressupBe o carater irreversivel da resolucédo
de conflitos, contradi¢des, a pacificacdo do habitus — e é exatamente isso que a disposi¢édo do
artista mantém através de seu carater ambivalente.

A ambivaléncia exprime a existéncia simultdnea e de mesma intensidade de dois
sentimentos ou ideias opostas com relacdo a mesma coisa. Do ponto de vista subjetivo,
pressupde a coexisténcia de universos inconciliaveis, haja vista que toda diferenca de valor é
divergéncia. O carater irresoluto da ambivaléncia possibilitaria a emergéncia de um estado de
hesitacdo-ativa, pois néo se trata de uma indiferenca.

Um espirito ambivalente seria caracterizado por uma identidade flutuante, ndo-fixa. Em
As Regras da Arte, Bourdieu afirma incessantemente o fato de que os agentes dotados de
disposicdes ambivalentes serem incapazes de se identificarem totalmente com qualquer dos
papéis sociais, induzindo o agente a uma oscilagdo cronica em relagdo as tomadas de posicao
em relacdo a qualquer matéria social — ética, politica, cultural. A mutabilidade intrinseca ao
artista concede a ele o privilégio de transitar pelos mais distintos espacos sociais, assumindo

posicdes diversas, gerando praticas divergentes e contraditorias.
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No campo do poder, o artista estaria situado na condi¢cdo de dominado entre 0s
dominantes — partilhando a condi¢ao de subalterno com o “povo” — e de dominante entre 0s
dominados — afastado do “povo”. Nao se identificaria, entdo, nem com a classe dominante
burguesa — e o poder econdmico que ela domina — nem com a classe popular — pois ndo
partilharia da mesma relagdo com as necessidades e urgéncias da vida. Equidistante dos polos
e de suas condicdes de vida, o artista estabeleceria vinculos contingentes, nunca estando
visceral e organicamente ligado a nenhum dos grupos. O artista puro ndo faz arte social,
tampouco arte burguesa: ndo busca nenhuma funcédo ou finalidade social. Despreza o espirito
instrumental e economicista dos burgueses, bem como a condigdo miseravel e embrutecedora
da classe popular, ambos inaptos a arte pura e ao estilo de vida de artista.

A ambivaléncia tem uma similaridade com a formula bourdieusiana da “dupla-recusa”
como uma deliberada ruptura social do agente diante das ofertas sociais: nem deus nem o diabo.
A dupla-recusa seria o0 desvio pratico em relagdo as rotas pré-definidas (BOURDIEU, 2005). A
relutancia da ambivaléncia e a leviandade do espirito adolescente geram uma disposi¢do préatica
orientada para a abertura do campo dos possiveis, a liberdade de escolha e mesmo invencao de
novos caminhos: identidade, estilo de vida, trajetdria. Retardar o envelhecimento é recusar as
determinagdes sociais. Leviandade e ambivaléncia geram margens de liberdade.

N&o € por outra razdo que Bourdieu considera a ambivaléncia, essa disposicao intrinseca
ao artista, como produto subjetivo das in-determinacgdes objetivas. Bourdieu (1996, p. 27) diz
que o artista “esta predisposto a indeterminagao por essa dupla determinagao contraditoria |[...]
[situando-se] em uma zona de ndo-gravitacdo social em que se compensam e se equilibram
provisoriamente as forgas que o levardo para uma diregdo ou outra”. Esta perspectiva se
assemelha ao impulso Iadico de Schiller, resultante da ativacdo do impulso sensivel e do
impulso racional, gerando um totalidade ndo-determinada e, concedendo ao sujeito liberdade
sem vacuidade, uma liberdade rica, plena.

A teoria bourdieusiana do habitus postula a existéncia de um principio de acdo
construido a partir da conversdo das condi¢des de existéncia em principios praticos, no qual o
passado determinaria o presente e o futuro, dada a inércia e a tendéncia quase irreversivel
inerente as disposic¢des. Todavia, em sua analise da disposi¢cao ambivalente do artista, o carater
contraditorio das forcas que ele conserva dentro de si, sem anula-las, coloca-o em um estado de
in-determinagcdo, isto é, ndo-determinacdo, condicdo de possibilidade da prépria liberdade. Um
agente cujo habitus ndo determina de modo automatico sua agéncia tem maior chance de

efetivar préticas reflexivas e conquistar maior margem de consciéncia.
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A ambivaléncia exprime a possibilidade pratica de neutralizar regras sociais. Haja vista
que distintos valores, principios e normas recebem a mesma importancia, Bourdieu afirma que
ela produz uma neutralizacdo tanto da ética (os valores que ordenam o0 mundo préatico) quanto
a estética (a anomia estética do campo converte-se em anomia subjetiva).

Necessario — e isso é de extrema importancia — distinguir a teoria do habitus clivado da
formulacdo em torno do espirito ambivalente. Ainda que exprimam a possibilidade de um
habitus constituido por distintos principios de acdo (contradizendo a visdo determinista do
habitus como monocausal), 0 habitus clivado pressupe a internalizagdo de principios praticos
contraditorios, cuja consequéncia é a constituicdo de uma identidade marcada por um
sofrimento subjetivo, esfacelada, contraditoria, enquanto que o espirito ambivalente pode ser
caracterizado pela negacdo dos possiveis, dada a falta de pleno reconhecimento entre
subjetividade e objetividade. A fragilidade da identificacdo do agente com as possiveis doxas,
coloca o espirito ambivalente como irredutivel a teoria do habitus clivado, bem como a
existéncia de habitus plurais, como formulado por Lahire (2002). A ambivaléncia tem como
fundamento conceitual a neutralizacdo de principios de agdo, ndo a sua internalizacdo e
incorporacéo.

Até o presente momento, tem-se que, para Bourdieu: (1) o campo artistico autbnomo
encontram-se condicdes sociais de possibilidade de préaticas artisticas livres — historicamente
conquistadas e permanentemente reproduzidas; (2) o artista reafirma sua liberdade através da
capacidade de instituir um estilo de vida a partir de principios autbnomos, ele da forma a prépria
identidade bem como possui maior geréncia sobre suas disposi¢cdes praticas; (3) o espirito
ambivalente e leviano exprime a conversdao de condigdes sociais ndo-deterministas em
disposicdes in-determinadas, isto €, com margens de liberdade.

Doravante, entdo, deve-se investigar se a liberdade estética permite um acesso de tais
agentes a reflexividade. Ha, na disposicao dos artistas, algo que os permita objetivar o mundo
pratico, lancar luzes sobre os determinantes da acdo, gerar conhecimento sobre as estruturas,
bem como propiciar um autoconhecimento, de modo que possam produzir ainda mais
autonomia e conquistar mais margens de liberdade? Ha, em Bourdieu, um vinculo possivel
entre estética, conhecimento e reflexividade, que permite reconhecer, além da reflexividade
socioldgica, outras modalidades préaticas de construcao de critica, bem como de resisténcia e

transformacéo?
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4.3.4 Forma e objetivacdo: uma possivel via artistica para o conhecimento

Se Bourdieu reconhece margens de liberdade vinculadas a disposicao estética pura,
torna-se necessario investigar se ele propGe, ainda que de modo implicito, uma relacao entre tal
disposicdo préatica e uma possivel reflexividade, de modo a transcender o monopolio exercido
por sua sociologia reflexiva.

Subjacente a analise sociologica das regras da dimens&o estética, hd um argumento que
me parece central para fundamentar a relacdo entre a arte e o conhecimento. A passagem
seguinte concatena, de modo vigoroso, trés importantes postulados: (1) a arte € um discurso
sobre 0 mundo; (2) a arte proporciona uma forma especifica de objetivacdo das estruturas
sociais; (3) o trabalho formal, esséncia do fazer artistico, é o fundamento préatico tanto da

producéo do discurso sobre o0 mundo quanto da objetivacdo das estruturas sociais:

0 que é, com efeito, esse discurso gque fala do mundo (social ou psicoldgico)
como se ndo falasse dele; que ndo pode falar desse mundo sendo com a
condicdo de gue fale dele apenas como se ndo falasse, ou seja, em uma forma
que opera, para o autor e o leitor, uma denegacéo [...] do que exprime? E ndo
é preciso perguntar-se se o trabalho sobre a forma nédo € o gque torna possivel
a anamnese parcial de estruturas profundas, e recalcadas, se, em uma palavra,
0 escritor mais preocupado com a pesquisa formal — como Flaubert e tantos
outros depois dele — ndo é levado a agir como médium das estruturas (sociais
ou psicoldgicas) que chegam a objetivacdo, através dele e de seu trabalho
(BOURDIEU, 1996, p. 17-18)

A relevancia tedrica do possivel vinculo entre arte e conhecimento, reside na
possibilidade de contradizer a afirmacgdo segundo a qual, na teoria bourdieusiana, haveria um
monopdlio da sociologia quanto a producdo de conhecimento e critica do mundo social, bem
como de acesso a reflexividade.

Por mais precéria e incompleta que seja a teorizacdo quanto a forma artistica, ela fornece
elementos que corroboram a interpretacdo de que Bourdieu conservava um reconhecimento
quanto ao potencial politico e gnoseoldgico da arte, razdo pela qual buscara uma alianca entre
artistas e cientistas por partilharem da condicdo comum de intelectuais.

A interpretacdo da arte como discurso sobre 0 mundo é construida a partir da cisao ja
mencionada entre 0 mundo da arte (marcado por uma auséncia de gravidade) e o mundo real
(constituido pelas formas urgentes de seriedade). A primeira vista, a oposi¢do da aparéncia
estética e a realidade objetiva implicaria em uma descontinuidade a experiéncia interna ao
mundo da arte e a experiéncia externa vinculada ao mundo pratico vulgar. A principio, iSso

sugeriria uma implosdo da ponte que liga a arte a realidade. Todavia, para Bourdieu, a arte
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serve-se exatamente de seu afastamento em relagéo ao real para a ele se referir: 0 “encanto da
obra literaria deve-se [...] que fale das coisas mais sérias sem pedir, a diferenca da ciéncia,
segundo Searle, para ser levada completamente a sério” (BOURDIEU, 1996, p.48).

A arte, como uma forma especifica de conhecer o mundo e elaborar discursos sobre o
real de um modo artistico, encontra na forma estética o meio privilegiado de comunicacao entre
a obra e 0 mundo. Para Adorno (1970), a forma seria um meio de acesso a historia pelo fato de
que as contradi¢cBes sociais estariam impressas na propria obra de arte. Desse modo, a
experiéncia da arte se tornaria um importante veiculo de conhecimento e critica social. Mas,
para Bourdieu, o fato de a esséncia do trabalho artistico residir na forma teria qual consequéncia
para a relacdo entre arte e conhecimento? Haveria um caminho de acesso ao real, de conhece-
lo e critica-lo, uma via que seja especifica a arte, irredutivel a ciéncia, que transcenda o0 método
socioldgico, a semelhanca do formulado por Adorno? Seria essa via aberta aos agentes comuns,
em posse de seus gostos, ou seria necessario apropriar-se de outros recursos para extrair esse
potencial interno?

Bourdieu (1996) encontra na linguagem artistica uma forma de falar sobre 0 mundo de
modo muito especifico. A seu ver, a ndo-seriedade da arte, bem como sua independéncia em
relacdo a verdade e & moral, concederia uma liberdade estética para falar sobre coisas sérias
sem seriedade, assim procedendo, seria possivel falar a verdade das coisas do mundo de uma
forma que “dita de outro modo, seria insuportavel” (BOURDIEU, 1996, p.49), pois o que é dito
na arte passa-se por um ar de jogo e brincadeira — o carater ludico da arte. Para Bourdieu (1996,
p.49), “a escrita oferece ao proprio autor e ao seu leitor a possibilidade de uma compreensao
denegatoria, que ndo é uma compreensao pela metade”. A arte seria um discurso sobre 0 mundo
construido de modo contraditorio, um referir-se as coisas do mundo sem que se trate de um
relato do real, um discurso que “desvela velando”, “eufemismo da realidade”, que “desrealiza
e neutraliza a realidade”®. Esse modo artistico de estabelecer uma relagdo com o mundo é, a
grosso modo, a prépria concepcdo bourdieusiana da forma artistica: diferentemente do
conteldo, a forma seria 0 modo como algo esta expresso e é dito, a maneira, a forma.

Tendo conhecimento do que ja foi exposto, como ndo pensar a possibilidade de que a
forma artistica ndo seja ela prdopria uma forma de conhecer o mundo por um caminho distinto
da ciéncia? Que a esséncia da arte seja, exatamente, uma forma de comunicar um conhecimento

sobre 0 mundo através do Unico caminho que torna o acesso a verdade suportavel, haja vista

13 O poder de neutralizacdo do real — isto é, do arbitrario cultural e do poder simbélico a ele imanente — de uma
ruptura com a seriedade ndo é monopdlio da disposicao estética, podendo ser rastreado no humor, como forma de
ruptura (Cf. Peter Berger, Redeeming Laughter: the comic dimension of human experience, 1997).
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gue o0s agentes, no mundo pratico, tendem a viver em um mundo de acordos tacitos, nao-
problematizados, de modo a manter uma seguranca ontoldgica, intentando preservar a crenca
existente na realidade objetiva e os significados atribuidos as coisas existentes?

Todavia, deve-se salientar que o carater ficticio da arte ndo a torna indcua. Pelo
contrério, ao ser capaz de neutralizar e desrealizar a realidade, a obra de arte é dotada de um
poder intrinseco — historicamente possivel através de uma cumplicidade entre artista e publico
em levar a arte a sério — de produzir um “efeito de realidade”, que, para Bourdieu, é exatamente
0 poder de produzir a crenca na realidade da arte. Sem que 0s agentes sejam capazes de afastar
0 carater objetivo da realidade social e levar a ficcdo a sério, a crenca na arte inexistiria,
tampouco haveria o efeito de realidade que a experiéncia estética produz. A consequéncia do
deslocamento da seriedade do real para a seriedade da ficcdo € que, dessa forma, ‘“uma
referéncia denegada ao real [...] [permitiria] saber recusando saber o que ele ¢ realmente”
(BOURDIEU, 1996, p. 49). Nesse sentido, Bourdieu assemelha-se a formulacdo de Agamben,
gue considera a experiéncia de um conhecimento que ndo sabe que sabe.

A partir das formulacbes do socidlogo das praticas, pode-se reconhecer um grau de
semelhanca entre a sociologia e a arte enquanto formas de critica do mundo social e de acesso
as estruturas que fundamentam o real. Mas, enquanto o conhecimento socioldgico pressupe a
ruptura epistemoldgica entre 0 mundo pratico e 0 mundo tedrico, bem como o esfor¢o cientifico
de construcdo tedrica do objeto como expressdo de sua conquista, a ruptura da forma estética,
por ser denegatdria e ficticia, ndo destroi os fundamentos objetivos dos acordos tacitos da
cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas.

A obra de arte seria uma via de conhecimento pelo fato de que a forma artistica efetuaria
uma objetivagdo das estruturas sociais e psicologicas, tornando possivel uma “anamnese parcial
de estruturas profundas, e recalcadas” (BOURDIEU, 1996, p.17-18). Diferentemente da
ciéncia, que construiria um sistema de relacBes inteligiveis, racionais e conceituais
(BOURDIEU, 2015), a objetivacdo artistica se daria através da expressdo sensivel,
comunicando um saber a sensibilidade, ndo a razdo. Aqui, encontramos a ideia segundo a qual
a experiéncia da arte pode ser uma forma de conhecimento partilhado intersubjetivamente
(GADAMER, 2014). Bourdieu (1996, p.39) reconhecia explicitamente o fato de que arte e

ciéncia seriam formas de conhecimento, ainda que distintos, tanto que afirma:

ndo hd melhor atestado de tudo que separa a escrita literaria da escrita
cientifica do que essa capacidade, que ela possui exclusivamente, de
concentrar e de condensar na singularidade de uma figura sensivel e de uma
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aventura individual [...] toda a complexidade de uma estrutura e de uma
historia que a analise cientifica precisa desdobrar e estender laboriosamente.

Para Bourdieu, a objetivacao estética seria possivel atraves do trabalho do artista sobre
a forma — processo através do qual se realizaria uma traducdo das estruturas do mundo em uma
forma sensivel. O trabalho sobre a forma atesta o poder simbolico inerente a atividade artistica.
Né&o se trata de relatar fatos, de descrever de modo fidedigno a suposta objetividade, imediata
aos sentidos no mundo préatico. Pelo contréario, Bourdieu afirma a autonomia da forma em
relacdo a realidade — exatamente pelo trabalho do artista sobre a forma. Haja vista que a arte
transcende sua funcdo representacional, ela, entdo, pode ser concebida como um processo de
construcdo. E ¢ através de sua autonomia em relacdo a realidade, transcendendo a mera copia,
que a arte pode ultrapassar o reino da aparéncia (a objetividade imediata do mundo pratico) e
alcancar a esséncia (as estruturas profundas, ndo-conscientes).

O trabalho sobre a forma atesta que é o conhecimento das técnicas especificas e
inerentes a0 mundo artistico que sdo determinantes. Paradoxalmente, a autonomia dos
principios artisticos de constru¢do conduz a um retorno inesperado do real no mundo da arte.
Bourdieu (1996, p.116) afirma, em relagcdo a literatura, que a escrita artistica tem como
finalidade “nada menos que escrever o real (e ndo de o descrever, de o imitar, de o deixar de
alguma maneira produzir-se a si proprio, representagdo natural da natureza”. O processo
estético de formalizagéo transcende a representacdo da realidade tal como ela é percebida de
modo imediato pelos sentidos, de modo naturalizado e reificado, como se da no mundo pratico.
A forma estética transcenderia 0 mundo vulgar, permitindo a concessdo de uma experiéncia
privilegiada da realidade, uma experi€ncia intensificada, um acesso “ao real mais profundo,
mais oculto” (BOURDIEU, 1996, p. 49), ao “real mais real que aquele que se da imediatamente
aos sentidos e no qual se detém os apaixonados ingénuos do real” (BOURDIEU, 1996, p. 127).

Adorno (1970) argumenta que, dada a autonomia da criacéo artistica, ela ndo tem como
intencdo submeter-se aos principios do real, restringindo-se a funcdo mimética de cépia e
representacdo. Através do processo de formalizacao, de dar forma, o artista ndo buscaria, entéo,
reproduzir algo real ja existente, mas produzir algo novo, seguindo principios artisticos
imanentes. Cada obra de arte atestaria sua autonomia ao afirmar a realidade daquilo que ela
exprime através de sua aparéncia estética. Nessa esteira, recusando a soberania do real bem
como a serviddo, o artista produziria uma obra auténtica exatamente por acessar as contradi¢es
internas, ndo-visiveis, da ordem existente. A semelhanca da interpretacio de Bourdieu, o
filésofo alemdo reconhece que ha algo uma autonomia nos principios de construcdo de uma

obra de arte, e que, paradoxalmente, é atraves dessa autonomizacdo em relacdo ao real que
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permite acessar o real mais profundo —assim como 0 modo de conhecimento estruturalista tinha
de romper com o mundo pratico para conhecer suas estruturas, a arte escavaria e alcancaria
zonas mais profundas ao ultrapassar a experiéncia vulgar, comum, rotineira.

Bourdieu reconhece, entdo, na arte uma forma de objetivacdo na qual as estruturas
sociais e psicoldgicas vém a torna através da traducao sensivel — especifica e exclusiva a arte.
E isso seria possivel por uma razdo logica, segundo sua teoria. Se a forma artistica é a
possibilidade de acesso as estruturas profundas da realidade, qual a funcdo da sentenca
bourdieusiana segundo a qual “o verdadeiro a assunto da obra de arte ndo ¢ nada mais que a
maneira propriamente artistica de apreender o mundo, isto €, o proprio artista, sua maneira e
seu estilo” (BOURDIEU, 1996, p. 334)?

Bourdieu postula que a forma artistica ¢ marcada pela “maneira artistica de apreender o
mundo”, isto €, pela maneira do artista enxergar o mundo. A forma ndo ¢, sendo, um ponto de
vista sobre o social, 0 ponto de vista fornecido pelo artista. E exatamente ai que se enraiza o
vinculo entre a forma e o real. Se toda producdo artistica ¢ marcada por uma “férmula
geradora”, formula essa que seria produto das condigdes de existéncia do artista e que
produziria um habitus aestheticus, isso significa que o habitus do artista — relativo a condicoes
sociais objetivas e subjetivas de existéncia — dota o0 agente de uma capacidade de objetivar o
mundo, conhece-lo, critica-lo, refletir sobre ele.

O artista é, entdo, um agente social capaz de ascender ao real mais profundo, mais
oculto, mais verdadeiro atravées de seu olhar, o olhar do esteta, que, por um lado, é incapaz de
levar o real a sério e, por outro, leva a ficgcdo artistica a sério, resultando na possibilidade de
produzir discursos denegados sobre a realidade social.

A forma artistica é o proprio olhar do artista, uma visdo que ndo rompe com os vinculos
com o mundo histérico. Para Bourdieu, o olhar do artista — visceralmente ligado ao trabalho
sobre a forma — é o fundamento de sua liberdade diante do mundo. Quanto mais ele se dedica
a “escrever o real”, ao invés de “descrever, imitar, representar”, tanto mais ele se emancipa em
relacdo ao status historico dos objetos de que trata, dando énfase ao primado da forma sobre o
conteddo, impondo-se a lei estética de “escrever bem o mediocre”, de atestar seu poder
simbolico de transcender a imediatidade do mundo real.

A possibilidade de extrair da forma artistica um conhecimento acerca do real mais
profundo, tornado possivel pela liberdade estética enquanto principio de construcao, concede a
arte um status privilegiado, dentro da teoria de Bourdieu, pois permite enxergar no artista
semelhancas fundamentais em relacdo ao cientista: ambos sdo agentes objetivadores, mas por

meios distintos, mas historicamente inventados e conquistados.
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Se, do ponto de vista do artista, foi possivel rastrear a existéncia da liberdade estética,
bem como o potencial interno a arte como forma de objetivacdo das estruturas, deve-se
direcionar a investigacdo, a partir de agora, para o ponto de vista do publico, lugar onde o gosto
desempenha um papel essencial. Além disso, 0 modo de experiéncia estética pode fornecer um
ponto de referéncia instigante para repensar a logica pratica do proprio habitus.

44  OPRINCIPIO HOMOLOGICO: A IDENTIDADE ENTRE ARTISTA E PUBLICO

A problematizagéo da teoria bourdieusiana do gosto, em termos da existéncia de espacos
e praticas de liberdade que contradigam o determinismo de sua teoria do habitus através do
aspecto mais geral da dimenséo estética e do artista, em particular, nada tem de incoerente. As
Regras da Arte € a obra na qual Bourdieu se detém no campo de producdo de arte, mais do que
em A Distin¢do. Essa, pelo contrario, tem como escopo 0 campo do consumo, 0s espacgos de
estilos de vida, as estratificacBes culturais vinculadas a aspectos morfolégicos. O que une uma
a outra, o que permite deslocar-se do artista ao publico, dos potenciais percebidos no artista
puro, concebido por Bourdieu como um intelectual, ao pablico que aprecia suas obras, € 0
postulado tedrico segundo o qual ha uma homologia estrutural entre os campos e,
especificamente, entre o campo de producéo da arte (nesse caso, As Regras da Arte) e 0 campo
de consumo de bens simbdlicos (A Distingdo). Pensar os potenciais inerentes a posi¢do do
artista € o predmbulo para se pensar as possibilidades vinculadas ao publico.

O termo homologia transcende a sociologia, tendo sido mobilizado por Darwin em A
Origem das Espécies, no sentido de apoiar e sustentar sua doutrina da evolugdo. Refere-se a
“relacdo entre as partes que resulta do desenvolvimento embrionario correspondente, quer entre
seres diferentes [...] ou no mesmo individuo” (DARWIN, 2004, p. 545-546). A captura de
homologias permitiria perceber uma ancestralidade comum em diferentes seres vivos. O termo
distingue-se da “analogia”, pois nesse caso trata-se tdo somente da “semelhanga de estrutura
proveniente de fungdes semelhantes” (DARWIN, 2004, p. 540). No caso da analogia, depara-
se com uma semelhanca sem que haja um elo, uma conexao, entre 0s seres vivos em questao.

Na sociologia bourdieusiana, a homologia teria sido mobilizada para postular a
semelhanca estrutural entre os distintos campos (COULANGEON & LEMEL, 2009). Nesse
sentido, a homologia tornaria possivel a concepg¢ao de uma certa universalidade intrinseca aos
campos (COULANGEON & LEMEL, 2009). O préprio Bourdieu tendeu a aplicar o mesmo
esquema tedrico — a teoria do campo — a diversos universos, corroborando para o postulado da

existéncia de uma homologia estrutural entre eles, pois, a despeito das distintas 6gicas — 0 amor
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pela arte, o amor pelo conhecimento, o amor pelo dinheiro -, apesar das distintas finalidades, a
estrutura dos campos seria semelhante.

Do ponto de vista que nos interessa, a homologia refere-se ao campo de producéo
simbolica (vinculado aos artistas e especialmente proposto em As Regras da Arte) e o campo
de circulagdo e consumo (desenvolvido em A Distingdo). Em As Regras da Arte, Bourdieu
(1996, p. 187) afirma que “o campo de producdo e difusdo possuem estruturas homologas [...]
organizado segundo mesmo principio”, havendo uma “homologia estrutural e funcional entre o
espaco dos autores e 0 espacgo dos consumidores [...] e a correspondéncia entre a estrutura social
dos campos de producdo e as estruturas mentais que [...] consumidores aplicam aos produtos”
(p. 187). Em A Distincdo, Bourdieu (2011a, p. 217) reafirma “o principio da homologia
funcional e estrutural segundo o qual a légica do campo de producéo e a l6gica do campo de
consumo sao objetivamente orquestrados”.

Com esse postulado da teoria bourdieusiana, torna-se possivel se deslocar do espaco do
campo de producdo para o campo de consumo sem cometer atrocidades, pois Bourdieu
pressupde, em algum grau, a equivaléncia de habitus entre artistas e seus respectivos publicos.
Esse € 0 impulso originario que nos fara transitar do espaco e praticas de liberdade conquistados
pelos artistas puros para o espa¢o do publico.

Certamente, ndo serd concedido ao publico os mesmos poderes, mas ater-se-4 ao
essencial, aquilo que os une de modo mais consistente: a disposicdo estética. A disposicado
estética pura ndo € um monopalio exclusivo dos artistas. Dessa forma, cabe investigar como a
disposicdo pura — manifestacdo de liberdade do artista criador — é conquistada pelo publico,
bem como mobilizada de forma pratica, de modo a pensar praticas de liberdade mediadas pela
dimensdo estética. Nao sera menos importante investigar a possibilidade de a experiéncia
estética possa ser uma via estética para se ascender a um estado de reflexividade, ja que o mundo
da arte parece ser bem mais aberto ao publico do que o campo de producdo de conhecimento

cientifico.

45  TEORIA BOURDIEUSIANA DO GOSTO

O titulo da obra de Pierre Bourdieu — A Distin¢ao: critica social do julgamento — declara
abertamente seu interesse em dialogar com o Kant de “A Critica da Faculdade do Juizo”, talvez
a mais importante obra filos6fica moderna para o discurso estético. Em ambas o gosto aparece
como uma categoria de suma importancia. Bourdieu busca, através dessa interlocucgéo, produzir

uma critica sistematica da filosofia kantiana. Entretanto, defenderei que reduzir a relacéo entre
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Bourdieu e Kant a uma negacéo é parcial, pouco contribuindo para um entendimento mais justo
de sua teorizacao.

E inegavel a existéncia de uma critica sociol6gica ao discurso filosofico do gosto. No
capitulo anterior, expomos como a filosofia, metaforicamente, apropriou-se do gosto,
pensando-o de acordo com uma ldgica especifica de funcionamento: o gosto seria algo que
transcende a vontade, pressupondo um aspecto inato a cada individuo, possuindo autonomia
em relacdo ao conhecimento e a razdo, funcionando de modo imediato. A l6gica do gosto — que
ndo deixa de ser uma construcdo tipico ideal do discurso filoséfico — esta presente em Kant,
que postula o gosto como transcendentalmente fundamentado, independente da razéo, operando
como uma faculdade de julgar de modo i-mediato, in-determinavel pela vontade, insubmisso a
imposicdo, devendo ser uma clara manifestacdo de autonomia e liberdade de cada sujeito. A
teoria de Bourdieu, certamente, dedica-se a critica da ideologia inerente aos discursos sobre o
gosto — definida como “ideologia carismatica” —, 0 que corrobora a visdo antagonista da
sociologia do gosto em relacdo a filosofia, embora isso ndo esgote a relacdo entre ambas.

A ideologia carismatica, do ponto de vista da estética e do gosto, refere-se ao processo
pelo qual elementos sociais e historicos sdo naturalizados e, consequentemente, as aquisicoes
provenientes da educacdo e da experiéncia sdo convertidas em naturais, intrinsecas a cada
pessoa. A ideologia aniquila a historicidade. No campo de produgdo artistica, a ideologia
carismatica impd@e a visdo do artista como um criador sem qualquer vinculo com as condi¢fes
histdricas, dotado de um dom natural, arrebatado por inspiragdes miraculosas que o impeliriam
a produzir obras sem qualquer vestigio impuro de historicidade. Em suma, cria-se a imagem do
artista como génio, que, como Kant (2010) define, seria o favorito da natureza. Quanto ao
campo de consumo, a ideologia defenderia a existéncia de pessoas naturalmente aptas a
apreciacdo estética, um grupo privilegiado de individuos dotados de uma sensibilidade mais
refinada, herdeiros privilegiados de presentes da natureza. Em ambas as vias, postula-se um
carater irreversivel quanto a aptiddo para as artes: ou nasce-se génio e amante das artes ou se
estard eternamente condenado a esforgar-se em vao para superar os determinantes da natureza.
Ao converter em atributo natural um conjunto de competéncias culturais, a ideologia
carismatica inverte a logica: o construido torna-se “incriado”.

Opondo-se ao discurso ideoldgico, Bourdieu (2011a) afirma que ha dois tipos ideais de
modos de aquisi¢do do gosto: (1) aquele que se da desde a mais tenra infancia, de modo precoce,
lento, total, insensivel; (2) outro que se daria tardiamente, de modo apressado para recuperar o
tempo perdido, através de doutrinas, sistemas, métodos. O primeiro modo de aquisicdo — dada

a longa e insensivel aquisicdo — seria convertido em um gosto natural, afinal, abre margem para
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uma amnésia de sua génese histérica. Contrariamente, as formas tardias de formacao do gosto
através de uma aprendizagem consciente de competéncias estéticas, implicaria em um gosto
ndo-natural, marcado pelo esforco e investimentos praticos — contradizendo o0 suposto
espontaneismo do gosto.

Apesar da critica, deve-se lembrar que toda ideologia tem sua verdade. O fato € que o
modo de aquisi¢do mais longo permite, de fato, a conversdo de uma aprendizagem cultural em
uma segunda natureza. A teoria do habitus atesta que ha uma possibilidade histérica de
conversdo da cultura em uma segunda natureza, através da subjetivacdo insensivel e
aparentemente livre (aparentemente, pois € objetivamente orquestrada). Eis um ponto de suma
importancia: embora Bourdieu dedique parte de sua obra a opor-se a ideologia estética do gosto
como natural, atestando seu vinculo com a educacdo, especialmente em relacdo ao grau de
instrucdo e a origem social, por outro, empenhou-se igualmente no reconhecimento da verdade
historica dessa possibilidade de experiéncia. Reconheceu a verdade — ainda que parcial — da
estética kantiana: a disposi¢do pura, postulada por Kant e outros estetas, ndo € historicamente
falsa. Cabe, entdo, investigar qual o sentido e o grau de verdade dessa disposicao, e perguntar-
se em que medida ela permite, a semelhanca do artista, margens de liberdade perante a ordem
existente. lgualmente, deve-se questionar se tais agentes, dotados de disposi¢cOes estéticas

homologas as do artista, ascendem a reflexividade e a critica, através da experiéncia da arte.

45.1 Gosto puro: liberdade via estética

N&o sdo raros os testemunhos do proprio Bourdieu nos quais se pode encontrar uma
defesa da estética kantiana, isto é, da verdade histérica de sua reflexdo filosofica sobre a
experiéncia ligada a arte. Em Meditac6es Pascalianas, Bourdieu (2011a, p. 91) afirma que se
pode tomar seu discurso como verdadeiro, desde que se “possa atribuir a essa estética uma
validade limitada, como analise quase fenomenoldgica da experiéncia estética acessivel a certos
“sujeitos” cultivados de determinadas sociedades historicas”. Em Introducdo a Sociologia
Reflexiva, serve-se de palavras proximas, para afirmar que “a estética de Kant é verdadeira, mas
somente como uma fenomenologia da experiéncia estética” (BOURDIEU & WACQUANT,
1992, p.88).

A suposta ruptura bourdieusiana com o discurso estético ndo é total, bem como é parcial
sua ruptura com Kant. O programa socioldgico de Bourdieu buscou, opondo-se a analise
transcendental universalista de Kant, os fundamentos historicos que tornariam a experiéncia

estética pura possivel. E através desse processo, recusando a universalidade a priori da
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experiéncia estética pura, reintroduzindo os fundamentos histéricos de sua possibilidade, que
Bourdieu pdde efetivar uma critica do gosto preocupada com as condicdes de possibilidade e
os limites da experiéncia pura. A concessdo de uma limitada validade a estética de Kant reside
no fato de que, apesar de ser universalizavel, as condi¢des de acesso a experiéncia pura sdo
restritas a poucos, isto é, sdo um privilégio. Todavia, ainda que afirmasse o carater ideoldgico
da estética kantiana por postular como universal aquilo que é restrito a uma classe especifica,
Bourdieu ndo a considera falsa, tampouco condenavel. A experiéncia estética pura é real e
Bourdieu dedicou-se ndo a destruir a estética kantiana, mas a resgatar seus fundamentos
historicos, razdo pela qual suas analises envolvem sempre a ruptura da amnésia historica de
modo a resgatar a génese social dessa experiéncia.

Bourdieu (1996) afirma que o “olhar puro” — metafora da disposicao estética pura — é
uma invencdo historica, definindo-a, como anteriormente foi dito, como uma das maiores
conquistas da liberdade intelectual, estando estreitamente ligada a emergéncia de um campo de
arte autbnomo (uma totalidade constituida por artistas, profissionais da arte e publico). O olhar
puro do artista e 0 gosto puro do publico sdo, para Bourdieu, correlatos, homologos,
inseparaveis. Assim como o artista puro conquistou sua liberdade sob determinadas condicgdes,
igualmente o publico pdde desfrutar de uma forma de liberdade estética homologa. Cabe, entéo,
compreender de que forma o gosto puro do publico é conquistado e posto em préatica para que
se possa vislumbrar seus vinculos com a liberdade, a resisténcia, a critica, a reflexividade.

A teoria bourdieusiana concebe a dominacdo pela dtica de um ajustamento cego,
inconsciente e irrefletido dos agentes as préaticas socialmente impostas, ndo sendo por outra
razao que ele conceba a liberdade como capacidade de “propriamente humana de colocar em
suspense a adesdo imediata, animalesca, ao sensivel e de rejeitar a submissdo ao puro afeto, a
simples aisthesis” (BOURDIEU, 201143, p. 451). Do ponto de vista estético, o distanciamento
é concebido como signo de liberdade, insubmissdo aquilo que estd posto e aceito de modo
imediato. O prazer estético oferece, de modo permanente, um espago para se pensar formas
mais livres de relagdo entre sujeito e objeto, como pensavam Kant (2010) e Adorno (1970),
experiéncia na qual o objeto ndo estaria reduzido a subjetividade de quem experimenta, bem
como 0 sujeito ndo estaria irresistivelmente submetido as forcas da aparéncia estética, a forca
do sensivel, efetivando uma demissdo da razdo e realizando uma regressao dos sujeitos a
dimensdo mais animalesca. O distanciamento, tornado possivel pela ruptura a adesdo a
imediatidade — em Bourdieu, a ruptura com a cumplicidade ontoldgica entre as estruturas
mentais e as estruturas objetivas que tornam a experiéncia pratica ndo-reflexiva possivel —, € a

evidéncia de que ha, do ponto de vista do comportamento estético, signos de liberdade.
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O fato de Bourdieu estabelecer uma identidade entre a categoria estética de gosto e o
conceito de disposicdo estéetica, curiosamente, ao invés de tornar a conexdo entre gosto e
liberdade mais distante, torna-a mais estreita e abrangente. Em sua teoria, 0 gosto pertence ao
habitus, ao conjunto das disposi¢des praticas. Por essa razdo, 0 gosto puro é uma disposi¢do
pratica através do qual se pode pensar a possibilidade de uma liberdade na prépria pratica, pois,
diferentemente do carater tedrico da ciéncia, 0 gosto puro é pratica por exceléncia, dado que é
posto em acdo no interior de experiéncias estéticas. Ao ser convertido em um habitus, o gosto
puro torna-se passivel de generalizacdo atraves de transferéncias sistematicas, analdgicas,
inventivas. E é essa propriedade que Bourdieu reconhece no habitus que concederia ao gosto
puro a possibilidade de aplicacdo universal a todo e qualquer objeto ou pratica. Caso se
fundamente a relacdo entre disposicdo estética pura e liberdade, corrobora-se para a hipdtese de
que ha, na estética, um espaco privilegiado para se pensar um modo pratico de funcionamento
do habitus ndo-determinista nem reprodutivista.

Quanto ao olhar puro, Bourdieu (20113, p.12) afirma que ele “implica uma ruptura com
a atitude habitual em relacdo ao mundo que, levando em consideracdo as condi¢cdes de sua plena
realizagdo social, ¢ uma ruptura social” e continua dizendo que ele “opera uma suspensao da
adesdo “naive” que ¢ a dimensao de uma relagdo quase lidica com as necessidades do mundo”.
Ora, ao conceber a disposi¢do estética como uma forma de transgressdo em relacdo a ordem
social, Bourdieu reconhece a margem de liberdade conquistada pelo habitus dotado de tal
principio pratico.

Sua teoria da pratica seria determinista e reprodutivista, segundo 0s criticos
(ALEXANDER, 1996; JENKINS, 1982), haja vista que o principio das praticas — o habitus —
nada mais faria que reproduzir o que foi internalizado, gerando ajustamentos ndo-pensados
entre a subjetividade e a objetividade, sendo a dominacdo nada mais do que a forma pela qual
os individuos sdo submetidos aos ditames do arbitrario sociocultural. Se a disposi¢do pura opera
uma “suspensdo da adesdo naive”, isto ¢, rompe com a doxa, ela efetua uma ruptura com a
cumplicidade ontologica pressuposta como necessaria para a reproducdo social e
caracterizadora da dominagdo social; e se € percebido como uma “ruptura com a atitude
habitual”, significa que a compreensdo da pratica como uma inércia inconsciente ndo €
verdadeira do ponto de vista da disposigéo pura.

Se a pratica, por ele teorizada, seria essencialmente definida pelo “sentido do jogo”,
algo intuido ja no corpo e no habito dos agentes, que os levaria a agir sistematicamente de
acordo com as exigéncias das estruturas sociais, esse ndo € o aspecto definidor da pratica gerada

pela disposicao pura. Bourdieu afirma que, embora o discurso estético sirva-se metaforicamente
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das expressdes desinteresse, desprendimento, indiferenga para referir-se a0 modo estético de
relagdo entre sujeito e objeto, o verdadeiro fundamento pratico desses “simbolos de
superioridade estética” encontra-se na capacidade de os agentes efetivarem desinvestimentos,
desprendimentos, indiferencas, isto é, uma “recusa de investir-se e de levar algo a sério”
(BOURDIEU, 2011, p. 37).

Ora, a illusio é fundamental a possibilidade da pratica: ela é o sentido do jogo, na dupla
acepcao, isto €, sua razdo de ser e sua direcdo. O poder da illusio esta expresso de modo vigoroso
em um dos didlogos presente no filme Matrix: “Ndo ha como fugir da razdo, como negar o
propdsito. Pois, como ambos sabemos, sem propdsito, ndo existiriamos. Foi o propésito que
nos criou. O propdsito nos conecta. Ele nos impele. Nos guia. Nos motiva. O propésito nos
define. O proposito nos une” (MATRIX RELOADED, 2003). A illusio é o que fundamenta a
crenca no arbitrério cultural, convertendo as estruturas historicas construidas em uma realidade
objetiva irrecusével do ponto de vista subjetivo.

Para Bourdieu, o espirito de seriedade €, do ponto de vista da personalidade, essencial a
manutencdo da ordem, afinal, é pela seriedade nos jogos sociais, pela crenca inabalavel nas
estruturas sociais e seus jogos, que se pode reproduzir indefinidamente a sociedade, a0 mesmo
tempo em que os agentes sabem exatamente como se portar diante dela. Do ponto de vista da
disposigéo pura, a seriedade é suplantada pelo espirito ludico, que torna possivel neutralizar a
forca do real através de uma desrealizacdo estética, gerando, dessa forma, um distanciamento
em relacdo ao mundo pratico, tornando possivel, entdo, praticas livres (sem finalidades, isto e,
sem atender a exigéncias externas impostas aos agentes) bem como o afastamento em relacéo
as pressdes objetivas inerentes a realidade. Isso, para Bourdieu, s6 é possivel pelo fato de a
disposicao estética ser capaz de instituir aquela ruptura social, qual seja, a ruptura entre a arte
e a vida, rompendo com a illusio do senso comum, que fundamenta a orientacdo pratica dos
agentes no dia-a-dia, abandonando-a em favor de uma outra illusio, a vinculada ao mundo da
arte. Assim, seguindo 0s principios estéticos, a disposi¢ao pura permite uma préatica distinta da
pratica meramente reprodutora.

Temos, entdo, que a estética kantiana é verdadeira, assim como € possivel encontrar na
disposicao pura uma logica pratica livre. Embora seja historicamente verdadeira, ela ndo é
universal. E, de fato, Bourdieu (2011a) reconhece que o “gosto puro”, as vezes definido como
“gosto de liberdade”, ¢ a disposicao estética socialmente reconhecida como legitima e atrelada
a uma classe privilegiada de pessoas que puderam experimentar 0 mundo de modo mais livre,
isto é, cujo habitus teria sido formado sob condi¢des de existéncias caracterizadas “pela

suspensdo e pelo sursis da necessidade econémica, assim como pelo distanciamento objetivo e



146

subjetivo em relagdo a urgéncia pratica, fundamento do distanciamento objetivo e subjetivo em
relacdo aos grupos submetidos a tais determinismos” (BOURDIEU, 201143, p.54).

O fato de que todo habitus é produto de determinadas condicdes de existéncia o teria
levado a conceber uma condi¢gdo na qual o poder econdmico desempenharia um papel
fundamental, afinal, “o poder economico ¢, antes de tudo, o poder de colocar a necessidade
econbmica a distancia” (BOURDIEU, 2011a, p.55). Tem-se, entdo, uma questdo relevante: qual
a condicdo de possibilidade da disposic¢do pura, ja que todo habitus nada mais seria que a
convers&o de condigGes de existéncia em disposicOes subjetivas?

Proponho essa questdo pelo fato de que, em As Regras da Arte, referindo-se a

emergéncia do olhar puro do artista, Bourdieu (1996, p.76) diz:

como ndo supor que a experiéncia politica dessa geracdo, com o fracasso da
revolucdo de 1848 e o golpe de Estado de Luis Napoledo Bonaparte, em
seguida a longa desolacdo do Segundo Império, desempenhou na elaboracéao
da visdo desencantada do mundo politico e social que vai de par com o culto
da arte pela arte? Essa religido exclusiva € o ltimo recurso daqueles que
recusam a submissdo e a abdicacéo.

No caso de As Regras da Arte, ndo se pode imputar ao poder econdmico — como se
poderia supor a partir de A Distingdo — o fator determinante para a emergéncia do olhar puro.
Pelo contréario, em As Regras da Arte, o olhar puro € instituido de modo a opor-se a ldgica
econdmica e politica, neutralizando as seduc¢des das formas temporais de poder. Além do poder
econémico e da visdo desencantada como possiveis fundamentos para a emergéncia do olhar
puro, Bourdieu reconhece — e essa € uma tese fundamental em A Distin¢do — a existéncia de
dois fatores sociais: primeiro, o grau de instrucdo (educacdo) e, em segundo nivel, a origem
social.

E dificil dizer qual seja, de fato, para Bourdieu, o fator determinante. Ainda que o poder
econdmico corrobore com a possibilidade de uma maior instrucéo, sabe-se que o capital cultural
ndo é idéntico ao capital econdmico, assim como a liberdade em relacéo as urgéncias concedida
pelo poder econdmico ndo esta atrelada ao distanciamento do mundo através de uma visdo
desencantada. O fato é que, embora Bourdieu ndo seja claro quanto as condigdes determinantes
de possibilidade de emergéncia da disposicdo estética pura, ele propbe possibilidades
explicativas que a tornem historicamente compreensiveis, rompendo, assim, parcialmente com
Kant. Por um lado, reconhecendo-a como um privilégio social — razdo pela qual ele empenhou-
se em uma Realpolitik da Razdo, para ampliar o acesso ao universal — e, por outro, como

intimamente ligada a uma ldgica pratica ndo-determinista e ndo-reprodutivista, na qual a
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cumplicidade ontoldgica é rompida e a liberdade é conquistada historicamente através da
pratica.

Todavia, apesar de reconhecer a possibilidade de agentes dotados de uma liberdade
pratica gracas a disposicdo estética pura, Bourdieu também vislumbra relagdes praticas de
assujeitamento atrelados ao gosto. Construir o vinculo entre gosto e dominag&o € essencial para
gue se possa perceber o habitus, através da problematizacdo politica do gosto, como dotado de
uma flexibilidade — o que, deve-se ter em mente, ndo implicard na invalidacdo do que foi
construido até o presente momento, mas, pelo contrario, contribuira para fundamentar a tenséo

interna ao habitus na dimensdo estética.

4.5.2 Gosto e dominacdo: o amor pela necessidade

Investigar o possivel vinculo existente entre a logica praticado da disposi¢éo pura e a
liberdade torna-se um empreendimento ainda mais justificado quando se constata que a teoria
bourdieusiana do gosto propde uma lente analitica através da qual se pode construir o vinculo
entre gosto e poder. Para isso, Bourdieu elaborou uma estratificagdo social as preferéncias
estéticas de acordo com a forma histérica que ela pode assumir, categorizando-o em trés niveis,
0 que implica em concebé-lo de modo mais flexivel: (1) gosto legitimo (que é o “gosto de
liberdade”, discursivamente elaborado pela estética como gosto puro e teorizado por Bourdieu
como disposicao estética pura); (2) gosto médio (intermediario, caracterizado por uma aptiddo
ambivalente que impele os agentes a apreciar as obras menores das artes legitimas e as obras
maiores das artes vulgares); e o (3) gosto popular (caracterizado como um “gosto de
necessidade” por exceléncia, considerado por Bourdieu como uma “estética antikantiana” por
inverter os principios praticos da disposicao estética pura).

A estratificacdo vincula a liberdade estética a um privilégio social, bem como vincula a
os demais niveis a dominacdo social, como veremos a seguir. No momento, vale lembrar a
proposicdo de Bourdieu segundo a qual o conhecimento da necessidade conduz a um grau maior
de liberdade, isto é, que o conhecimento dos determinantes da ndo-liberdade inerentes ao gosto
popular e médio contribuem para esclarecer e reforcar a razdo pela qual ha liberdade na
disposicao pura.

A estética popular — a mais inferior na hierarquia simbdlica — caracterizar-se-ia
essencialmente por ser uma estética pragmatica e funcionalista, em razdo da incapacidade de
0s agentes realizarem uma préatica sem finalidade — como exige que seja a relacao entre sujeito

e a arte (BOURDIEU, 2011a). Incapazes de realizar o corte ontologico entre arte e vida, ndo
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apenas reafirmam a continuidade entre a ética e a estética, mas inclusive a supremacia das
disposicdes éticas sobre os principios estéticos — 0 que é ainda mais grave. Consequentemente,
0s agentes dotados de um gosto popular ndo conseguiriam gerar uma ruptura social através da
dimensdo estética. O vinculo entre arte e vida, tipico da estética popular, ndo seria expressao,
segundo Bourdieu (2011a), de uma liberdade pelo fato de que a conexdo entre arte e vida seria
produto de uma privacdo essencial: falta-lhes a competéncia estética, a disposi¢do pratica
necessaria para agir de modo ndo-pratico, de modo conseguirem estabelecer uma relagdo com
objetos destituidos de funcéo e utilidade. Além disso, Ihes faltam os principios necessarios para
experimentar aquilo que transcende 0s esquemas de percepcdo e apreciagdo da vida pratica
cotidiana. A privacao da competéncia necessaria para realizar uma experiéncia purificada, bem
como das condicdes de existéncia quer permitiriam uma relagdo com o mundo no qual as
urgéncias préaticas estdo postas a distancia gracas ao poder econdémico, 0s agentes das camadas
populares estariam condenados a uma Unica opcao de ascender a liberdade estética: a adogédo
de uma visdo desencantada da doxa dominante, de modo a romper o carater pragmatico e
funcional de sua relagdo com o mundo. Todavia, para Bourdieu, isso também seria improvavel.
Em resumo, falta-lhes o capital cultural (que os dotaria de competéncia artistica, seja atraves da
educacdo, seja pela exposicdo precoce e familiarizacdo com as obras legitimas), o capital
econdmico (que possibilitaria a constituicdo de um habitus apto a estética, uma disposicao
originada da conversao de uma relacéo liberada e distante em relacéo as urgéncias da realidade),
e a visdo desencantada (que impusesse uma fissura na cumplicidade ontoldgica entre as
estruturas mentais e as estruturas objetivas).

Consequentemente, ndo sendo capazes de instituir limites que separem o mundo da arte
e 0 mundo da vida, o gosto popular reduz, sistematicamente, as coisas da arte as coisas da vida,
recusando o distanciamento, o desinteresse e o desprendimento exigidos pela disposi¢do pura.
Por ndo terem outra opcao, estabelecem a comunhao entre obra e mundo, aplicando a arte o
Unico principio de que sdo dotados: o da pratica vulgar. O gosto popular seria caracterizado
pela aspiracdo subjetiva a profunda participacdo estética: os agentes desejam entrar na
representacdo, identificar-se com ela, realizam investimentos psicoldgicos, exigem satisfacdes
as mais imediatas e faceis possiveis, buscam a comunicacdo mais ampla possivel entre a obra
e 0 publico, uma adequacdo da producgdo ao consumidor, uma reducdo da linguagem artistica a
linguagem prética, significativa, direcionada (BOURDIEU, 2011a; ORTEGA Y GASSET,
2008).

Tendo convertido a experiéncia da necessidade em habitus, isto €, em uma disposicao

pragmatica e funcionalista, 0 gosto popular aproxima-se artisticamente do realismo mais vulgar,
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aquele em que a distancia entre a representacdo e a realidade dos objetos é a menor possivel. O
mundo deve ser duplicado na arte e somente sob essa condi¢do o0s esquemas da vida podem ser
aplicados a experiéncia da arte. Para Bourdieu (2011a), € como se o0 gosto popular —
antikantiano por exceléncia — sequer pudesse ser pensado como uma verdadeira disposicao
estética, haja vista que os esquemas de apreciagdo e julgamento das obras nada mais s&o que 0s
proprios da vida pratica, marcados pela violéncia simbodlica, pela imposicdo do arbitrario
cultural, que culminam na instituicdo de uma cumplicidade ontoldgica entre as estruturas
mentais e as estruturas objetivas.

O gosto médio, por sua vez, seria relativo ndo as camadas mais populares, mas sim as
médias, especialmente a categoria dos pequeno-burgueses (BOURDIEU, 2011a). Uma das
defini¢cBes mais interessantes para esse grupo € a de que sdo agentes que se fazem pequenos
para se passarem por burgueses. A razéo dessa formulacao reside no fato de que a ascensdo dos
pequeno-burgueses, que os afastaria das camadas populares, se daria pela ascese, que o0s
possibilitaria viver acima dos seus meios, buscando uma ascensdo que ainda nao pode tornar-
se plenamente efetiva. Se o gosto legitimo é percebido como disposicao pura, verdadeiramente
livre, 0 gosto popular é teorizado como a mais impura das disposicdes estéticas. O gosto medio,
intermediario em relacdo a ambos, seria caracterizado pela pretensdo, o desejo de, por um lado,
livrar-se das necessidades relativas as camadas populares (razdo pela qual se relaciona com as
obras maiores desse género) e desposar as obras legitimas, que exigem o gosto mais sofisticado,
embora 0s agentes ndo possuam as competéncias necessarias para uma experiéncia ideal (razéo
pela qual relacionam-se com as obras menores, as mais vulgares, do gosto legitimo).

A pretensdo inscrita no gosto médio seria produto de um habitus que buscaria livrar-se
do mundo das necessidades e urgéncias praticas, ndo podendo usufruir desse universo a nao ser
pela forma de uma ascese sistematica. Os agentes dotados de um gosto médio ndo se sentem
verdadeiramente a vontade com a prépria condicdo, ndo podendo usufruir de uma seguranca e
naturalidade quanto ao valor de suas experiéncias. Ainda que estejam em guerra contra as
necessidades, ndo sdo verdadeiramente livres: a ascese contradiz a disposi¢éo pura. Ela impde
calculos, interesses, finalidades. Caracterizada tanto pela pretensao ao gosto legitimo quanto a
aversao ao gosto ilegitimo, o gosto médio seria instavel, como que um estagio transitorio.

A estratificagdo do gosto, presente em A Distin¢do, tornou-se um modelo de critica
social na qual se poderia pensar a luta de classes transfigurada sob a forma de disputas estéticas.
O objetivo da discussdo era: (1) capturar possiveis margens de liberdade na teoria de Bourdieu,
vinculadas a dimensdo estética; (2) rastrear possibilidades de relacionar arte, conhecimento e

reflexividade. Ao reconhecer graus de liberdade na disposigédo estética pura, contradizemos o
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julgamento unilateral segundo o qual a teoria de Bourdieu é determinista e reprodutivista.
Todavia, o carater restrito do gosto puro — nédo universal — coloca a teoria de Bourdieu a beira
da regressao ao determinismo e reprodutivismo, afinal, sua concep¢éao de gosto popular e gosto
médio parece lancar a maior parte dos agentes em um estado de automatismo no qual o gosto
desempenha um papel essencial & reproducéo social.

Em posse desse conhecimento, enfim € possivel questionar a relacdo existente entre a
I6gica do gosto e a ldgica de funcionamento do habitus. Em que medida Bourdieu mantém o
reprodutivismo e o determinismo no horizonte da dimensao estética? Seria possivel construir
uma relacdo entre habitus, estética e reflexividade? Bourdieu consegue formular de modo
explicito o que nos transpareceu sob a forma de evidéncias implicitas ou semiformuladas, como
no caso do potencial gnosioldgico intrinseco a forma artistica? Se o gosto puro é teorizado como
um gosto de reflexdo, ndo seria possivel rastrear uma reflexividade estética? A luz da
ambivaléncia do gosto, filosoficamente construida, como pensar a tensdo concebida por

Bourdieu?

46 LOGICA DO GOSTO, HABITUS E REFLEXIVIDADE

De modo sistematico, buscou-se, até o presente momento, construir as possiveis
relacdes entre a dimensdo estética, a liberdade e a dominacgéo na teoria de Bourdieu. O gosto
(disposicdes estéticas) apareceu como categoria central para balizar as problematizagdes. O
interessante é que, subjacente as discussdes, Bourdieu possui uma teoria do gosto, e é essa teoria
que desejo recuperar e mobilizar para refletir sobre a relagdo entre habitus, gosto, liberdade e
reflexividade.

Para Bourdieu (2011a), o gosto € um senso de orientacdo social, o principio das escolhas
subjetivas, dotado de uma logica de funcionamento caracterizada por capacitar o ator a
identificar tudo aquilo que lhe é mais adequado, mais bem ajustado. Por ser uma capacidade de
captar semelhancas, simetrias, redundancias, o gosto serve como instrumento pratico que
permite construir os ajustes inconscientes entre subjetividade e as préaticas sociais. Do ponto de
vista da teoria do habitus, tornaria o agente capaz de realizar escolhas que maximizam o ajuste
entre as estruturas subjetivas e as objetivas: é, entdo, um principio de conformacéo do habitus
ao mundo e do mundo ao habitus. O gosto ¢ um “senso de homologia” com “tendéncia para
generalizacdo”, o que permitiria aos agentes reconhecer nas praticas aparentemente as mais
diversas uma equivaléncia estrutural, uma afinidade imediata entre aquilo que esta na

experiéncia presente e alguma anterior — a qual tenha atribuido um valor positivo. Sendo uma
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capacidade de perceber as semelhangas essenciais entre as mais diversas coisas, de modo a
orientar o agente, 0 gosto seria aquilo que “emparelha e assemelha coisas e pessoas”.

Essa concepc¢do do funcionamento do gosto é visceralmente proxima a de Adorno
(1985; 1970; 2009), que como argumentamos anteriormente, teria eleito o gosto como a forma
estética do principio de equivaléncia, considerando-o um instrumento de dominacgao
exatamente pela mesma razdo que Bourdieu: o gosto impeliria a reproducdo. Sob a ldgica da
identidade, o gosto orientaria 0 agente para o sempre-semelhante (em Adorno), para o
estruturalmente equivalente ou homologo (em Bourdieu). Todavia, ha uma divergéncia
fundamental entre o pensador alemao e o francés: em Adorno, o ajuste entre subjetividade e
objetividade, mediado pelo gosto, seria produto de uma racionalidade totalitaria e, em Bourdieu,
a homologia seria intrinseca a propria sociedade, ndo sendo produto de uma racionalizacdo
tampouco de um acidente histérico. Na visdo de Bourdieu, h4 homologias estruturais e
funcionais nos diversos espacos da sociedade, entre 0s diversos agentes, praticas e objetos —
néo seria, entdo, produto de uma racionalidade exterior, onipotente e onipresente.

Bourdieu (2011a), entdo, propde uma teoria o gosto como “adesdo imediata” a ordem
social, dotada de uma afinidade com a teoria da dominagdo inconsciente, introjetada e
espontanea, na qual a cumplicidade ontoldgica entre o habitus e 0 mundo néo seria produto de
nenhum célculo ou controle, mas do fato de que o habitus €, ele préprio, o produto da sociedade
existente.

Essa formulacdo de Bourdieu torna inegavel o perigo de recaida, de sua teoria, no
determinismo e no reprodutivismo, afinal, a Idgica identitaria do gosto atesta o primado do
passado sobre o presente. A inércia do habitus reintroduz a determinacdo das condi¢fes de
existéncia no principio gerador de todas as escolhas (que pré-determinara as préaticas), além de
manter o carater ndo-consciente das praticas e de bloquear o acesso do agente a consciéncia.

A beira da regressdo, € possivel reconhecer, entdo, os limites inerentes a teoria
bourdieusiana: (1) Bourdieu reconhece a existéncia de “gostos de reflexdo”, mas nao formula
nenhuma teoria explicita de como vem a ser essa reflexividade estética; (2) ao mesmo tempo
em gue nao formula nem desenvolve uma reflexividade mediada pela estética, Bourdieu ameaca
regredir ao monopdlio da sociologia como instrumento privilegiado de reflexividade, buscando
provar que sua ciéncia das obras simbolicas é o caminho privilegiado para acessar a verdade
gue se encontra na obra de arte, mas que cujo acesso ele ndo enxerga sendao na sua propria
sociologia; (3) a logica identitaria do gosto possui uma dialética entre reconhecimento e
conhecimento que implica em uma reflexividade e Bourdieu, ao ndo reconhecer isso, torna-se

incapaz de reconhecer a possibilidade de reflexividade ligada ao gosto popular; (4) embora
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identifique 0 gosto puro com a ascese e a sublimagdo, paradoxalmente, Bourdieu nega a
disposicao ascética do gosto pequeno-burgués (marcada pela ascese e pela pretensdo) a
possibilidade de efetuar uma ruptura social com as adesdes mais imediatas, contradizendo sua
propria teoria.

O reconhecimento da existéncia de “gostos de reflexdo” e a ndo-teorizagdo de uma
reflexividade estética estdo intimamente ligados ao fato de que, para Bourdieu, somente sua
sociologia reflexiva das obras de arte poderia ascender a verdade produzida pela estética. No
inicio de As Regras da Arte, Bourdieu busca fundamentar a possibilidade de que sua sociologia
reflexiva possua uma utilidade (uma reflexividade cientifica orientada para a conquista de maior
liberdade estética) para 0 mundo da arte. Afinal, se o artista € um intelectual e encarna um dos
modelos de critica moderna, qual auxilio a sociologia poderia oferecer ao mundo da arte
autbnoma? Bourdieu insiste na possibilidade de que o conhecimento socioldgico (uma
experiéncia da obra mediada pela ciéncia) implicaria ndo na redugdo ou destruicdo do prazer
estético, mas, pelo contrario, amplificd-lo-ia. Bourdieu (1996, p.15) acredita que o
conhecimento gerado por sua sociologia reflexiva das obras levaria o prazer estético a um
patamar superior, estando a compreensdo em condicdo de tornar o amor pela arte mais
justificado e intenso: “o amor sensivel pela obra pode realizar-se em uma espécie de amor
intellectualis rei”. Todavia, a tentativa de introduzir o vinculo entre a arte e 0 conhecimento
através da arte acabou por bloquear aquilo que o préprio Bourdieu atestava: a existéncia de
gostos de reflexdo, independentes em relacdo a racionalidade reflexiva e passiveis de serem
mobilizados pelos agentes no interior da dimens&o estética.

A semelhanca de Adorno (1970), que afirmava a necessidade de a experiéncia estética
tornar-se filosofica, impondo controle e limites a experiéncia da arte, Bourdieu, ao tentar
fundamentar um sentido para a critica e reflexividade sociologica na dimensao estética, acaba
por silenciar sobre a possibilidade de que os agentes possam, independentemente do caminho
por ele proprio tracado, alcangarem uma reflexividade estética. Ainda que reconhega a margem
de liberdade da disposicao estética, bem como o viés critico inscrito na forma estética, e até
mMesmo 0 acesso a um grau de consciéncia atraves da objetivagdo artistica, Bourdieu sabota a si
proprio, nao desenvolvendo a reflexividade a partir da reconhecida existéncia dos “gostos de
reflexdo” — que seriam aptos a relacdo estética dos agentes com a forma pura, isto é, o centro
artistico da objetivacgdo estética.

Outro limite da teoria bourdieusiana do gosto reside em uma ignorancia fundamental. A
I6gica identitaria do gosto, por ele préprio elaborada, pressupbe uma dialética entre

reconhecimento e conhecimento, que fundamentam a possibilidade de acesso a reflexividade.
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O gosto &, para Bourdieu (2011a), “uma forma elementar de conhecimento”, qual seja,
re-conhecimento. Sendo uma capacidade de reconhecer — sem regras nem critérios explicitos,
isto &, em estado pratico — algo que ja é conhecido, mas que néo sabe que sabe, 0 gosto é um
conhecimento que se da, pelo reconhecimento, sem que ascenda & consciéncia do que sabe —
como Agamben (1992) formula em seu ensaio sobre o gosto.

Ao se encontrar no limiar do conhecimento e do desconhecimento, o gosto poderia
conduzir a reflexividade, afinal, para Bourdieu, o prazer do gosto esta relacionado a um evento
especifico: o encontro “de duas historias”, quais sejam, a histoéria objetivada na forma de obra
de arte e a histdria subjetivada sob a forma de habitus. E o encontro entre estruturas semelhantes
gue desencadeia 0 prazer, mas sem que 0s agentes tenham consciéncia disso. Uma vez que a
l6gica identitaria do gosto implica na identificacdo do que melhor se ajusta ao agente,
permitindo reconhecer a mais perfeita simetria entre o habitus e as estruturas objetivas, ent&o,
através desse reconhecimento se tornaria possivel um autoconhecimento (reflexividade
mediada pela alteridade, na experiéncia estética) por parte do agente. Ao entrar em contato com
um objeto artistico dotado de uma estrutura homdloga aquela que constitui seu habitus, o agente
poderia transitar da ignorancia sobre si para um autoconhecimento, realizando esse movimento
através da experiéncia de identificacdo com o objeto que Ihe desperta um prazer estético —assim
como propunha Agamben, que fazia do gosto uma forma de saber que ndo sabe que sabe, mas
sente prazer no conhecimento implicito que esta a beira de se tornar explicito.

E o proprio Bourdieu (2003, p. 171) quem diz, a respeito do gosto, que “descobrir uma
coisa a seu gosto é descobrir-se, é descobrir o que se quer [...] 0 que se tinha a dizer e que nédo
se sabia dizer, e que, por conseguinte, ndo se sabia”. Ao reconhecer-se na objetividade algo em
comum com a subjetividade (estruturalmente equivalente a objetividade identificada pelo
gosto), o agente poderia ascender a uma forma de consciéncia e reflexividade propriamente
estética — através de um saber préatico que sabe algo que ndo sabe, por ndo deter de modo claro
0 conhecimento daquilo que reconhece, mas que se manifesta sob a forma de prazer estético
como um ajustamento perfeito. O prazer estético, produto do gosto quando ele encontra na
objetividade algo inesperadamente ajustado a subjetividade, exprime uma harmonia historica.
Adorno (1970) e Bourdieu (2003) reconhecem no prazer estético e na beleza manifestacdes de
harmonia social: ha um prazer psicoldgico subjacente ao prazer estético, que torna explicito o
encontro entre duas identidades, duas historias, possivel através da capacidade de o gosto
reconhecer o que lhe é semelhante.

Embora a construcédo do vinculo entre gosto e dominagéo esteja estreitamente ligada a

I6gica identitaria, acredito que, no interior da propria teoria de Bourdieu, é possivel
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fundamentar uma dialética entre reconhecimento e conhecimento como possivel caminho para
a reflexividade — algo que ndo esta nem previsto na teoria de Adorno nem formulado
explicitamente em Bourdieu.

Esse ponto é essencial: defendo que haja elementos, dentro da analise do pensador
francés, que poderiam ser mobilizados como fundamento para uma reflexividade mediada pelo
gosto no interior da experiéncia estética — ainda que Bourdieu ndo tenha proposto, de modo
explicito, 0 acesso a uma reflexividade estética por parte dos agentes, contradizendo, em parte,
sua propria teoria.

A dialética entre reconhecimento e conhecimento, como fundamento estético para uma
possivel reflexividade, tem como pressuposto tanto a teoria do prazer estético quanto a teoria
do gosto, propostas por Bourdieu. Como ja foi dito, o prazer estético para Bourdieu seria o
produto do encontro entre duas historias: (1) a histéria objetivada nas coisas — as mais diversas,
desde obras, préticas, contextos; (2) a historia subjetivada sob a forma de disposic¢des praticas
— 0 habitus, no qual inclui o préprio gosto dos agentes. De forma mais geral possivel, Bourdieu
traduz o prazer estético kantiano, concebendo-o como um encontro harmonioso, milagroso e
inesperado entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas, isto €, entre uma histdria que se
tornou sujeito e uma histéria que se tornou objetividade. E o reencontro entre essas historias,
dotadas de uma homologia, simetria, equivaléncia, que fundamentaria a aparicdo do prazer
estético. Afinal, uma vez que os agentes ndo conhecem o nexo historico que as vincula, o
reencontro entre essas duas historias Ihes aparece como algo inexplicavel.

Se, em suma, 0 prazer estético aparece como um produto desse encontro, para Bourdieu,
0 gosto seria a disposicao préatica que produziria os ajustes inconscientes de modo sistematico.
O gosto, concebido como um senso de orientacdo social, tem como principio o reconhecimento
de semelhancas, homologias, equivaléncias. Do ponto de vista subjetivo, 0 gosto seria uma
bussola pratica que predisporia 0s agentes para determinadas praticas, desviando-se de outras.
O sentido pratico do gosto, entdo, seria 0 de gerar praticas nas quais o encontro entre as duas
histdrias seja 0 mais harmonioso possivel. Por essa razdo o gosto esta ligado ao prazer estético.
E o0 gosto que realiza uma filtragem e institui um conjunto de predisposicdes e interesses — ainda
gue inconscientes. Desse modo, dentro da teoria do habitus, 0 gosto assume um importante
papel como condi¢do pratica para o prazer estético: se o prazer provém do encontro entre as
duas histdrias equivalentes, o gosto é sua busca sistematica.

Pela l6gica do reconhecimento, o gosto poderia ser o fundamento de um conhecimento
de si—isto é, de reflexividade. No caso da obra de arte, o prazer estético (encontro entre historias

equivalentes cindidas sob a forma estruturas objetivas e disposi¢Ges subjetivas) € concebido
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como 0 encontro entre obra de arte e gosto: ou seja, entre (1) uma historia objetivada na obra,
através do trabalho artistico de formalizacdo, cuja experiéncia poderia constituir o fundamento
de uma anamnese historica de estruturas profundas e (2) uma histdria subjetivada no gosto, que
sente prazer ao ajustar-se inconsciente e imediatamente a certas obras. A identidade entre obra
e publico é tanto o fundamento da experiéncia imediata e prazerosa, quanto do reconhecimento
do agente naquilo que esta expresso. Se 0 agente reconhece algo na obra, supde-se que seja algo
que ele ja conhecia. Todavia, para Bourdieu, esse reconhecimento se da no nivel
infraconsciente. A experiéncia estética, entdo, poderia ser concebida como uma via de ascenséo
de um conhecimento ainda ndo formulado explicitamente (por isso ainda ndo consciente) para
um nivel mais clarificado — tornado possivel através da experiéncia da obra de arte, haja vista
que o poder atribuido por Bourdieu a arte tem a ver com o de objetivar as estruturas sociais
através de uma linguagem sensivel. Desse modo, a experiéncia estética permitiria, a0 menos
implicitamente, a possibilidade de se alcancar uma reflexividade por uma via distinta da
proposta pela racionalidade cientifica.

Tem-se, entdo, que a teoria de Bourdieu teria o potencial — ndo desenvolvido — de
fundamentar uma via para a reflexividade ao por em dialética o reconhecimento (proporcionado
pelo gosto e sua busca pelo prazer estético) e o conhecimento (o encontro entre duas histérias,
uma objetivada na obra e que traz uma anamnese de estruturas profundas e uma subjetivada sob
a forma de um gosto). Para o socidlogo francés, o habitus possui uma capacidade de reconhecer
estruturas homdlogas e equivalentes. Na experiéncia estética, o trabalho sobre a forma poderia
conceder uma via de transi¢do do gosto — prazer estético proveniente do reconhecimento — para
uma reflexividade — um conhecimento de si, a partir da experiéncia de estruturas que sao
semelhantes aquela que constitui a identidade do agente. Se a linguagem artistica é definida
pela capacidade de o artista exprimir aquilo que ndo pode ser plenamente conhecimento senao
pela linguagem sensivel, a experiéncia estética poderia ser concebida como uma forma de
conhecimento na qual, através do reconhecimento, os agentes poderiam gerar tanto
conhecimento de si quanto conhecimento do mundo.

O reconhecimento tedrico dessa possibilidade interna a teoria de Bourdieu, todavia, ndo
permite responder de modo profundo e sistematico questdes como: como se daria a passagem
de um conhecimento sensivel para um auto(conhecimento) em que o proprio sujeito é
objetivado? Seria necessaria uma investigacao sistematica que efetivasse uma critica imanente
da teoria de Bourdieu. O que pretendo defender é que, em sua teoria, ha subsidios que tornaria
a dialética entre reconhecimento (gosto) e conhecimento (forma artistica como via de

conhecimento de estruturas profundas) o fundamento de uma possivel reflexividade estética.
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Todavia, Bourdieu comete um grave erro: ele interdita esse modelo de experiéncia estética aos
agentes do mundo pratico, instituindo o monopolio de sua sociologia reflexiva como Unica
forma de restituir o vinculo entre arte e conhecimento. Como defendi, acredito que a regresséo
de Bourdieu a esse monopolio socioldgico contradiz sua propria teoria, pois a dialética entre
reconhecimento e conhecimento poderia se dar em qualquer experiéncia estética, afinal, é
intrinseco ao gosto a capacidade de reconhecer estruturas semelhantes.

Meu argumento de que a logica identitaria do gosto poderia ser o fundamento de uma
possivel reflexividade estética encontra uma outra possibilidade, além da prevista na dialética
entre reconhecimento e conhecimento, qual seja: a l6gica identitaria do gosto popular, que tem
como principio a identidade entre 0 mundo da arte e 0 mundo da vida.

Bourdieu (2011a) afirma que o gosto popular, por ser pragmatico e funcionalista,
imporia uma necessidade a arte: significar algo. Com isso, Bourdieu condena o gosto popular
ao reino da necessidade, instrumentalidade, praticidade. Todavia, é exatamente por que precisa
significar algo que a estética popular poderia ser uma via de acesso a reflexividade. Ao aplicar
no mundo da arte os principios praticos do mundo da vida, exigindo que a arte tenha um elo
com a realidade, isso teria como consequéncia o fato de que os agentes, ndo sabendo levar a
arte segundo a disposic¢do pura, considerem-na segundo os principios de percepcao e apreciacao
da propria realidade objetiva (da doxa hegeménica). Ao estabelecer um vinculo entre arte e
realidade, recusando percebé-las como esferas distintas e autbnomas, a experiéncia estética
funcionaria como uma extensdo da realidade, tendo, como consequéncia, que toda divergéncia
entre a ética e a estética, entre a realidade e a arte, deva incorrer em reflexividade. A contradicéo
entre arte e realidade é inevitavel. Enquanto a disposi¢do pura neutraliza as divergéncias ao
reconhecer a distincdo e autonomia relativa entre ambas, a disposi¢do impura coloca-las-ia em
um continuo. Toda divergéncia, entdo, levaria uma contradi¢do cujo resultado mais provavel,
segundo a teoria de Bourdieu, seria a ruptura da cumplicidade ontoldgica entre as estruturas
mentais e as estruturas objetivas, ruptura essa ocasionada exatamente pela diferenca existente
entre arte e realidade, ignorada pelo gosto popular. A exigéncia de que a arte faca sentido, de
que ela signifique, de que ela estabeleca uma comunicacdo com a realidade, por mais impura
que seja do ponto de vista estético e cultural, por mais que seja vulgar a identidade entre arte e
realidade exigida pelo gosto popular, teria como pressuposto a iminente reflexividade dada a
impossibilidade de conciliar os principios contraditorios. Independentemente de qudo profunda
e duradoura possa ser essa reflexividade, ao aplicar a arte os principios da vida, os agentes se
colocam em uma posic&o de constante risco ontoldgico. E frequente o reconhecimento de como

a arte mais popular, ao por em estreita conexao arte e realidade, culmina na problematizacao
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social a partir da experiéncia estética. Do funk a novela, a indistin¢do entre arte e realidade, ao
reduzir a arte a vida, implica em problematizar politica e culturalmente aquilo que poderia
passar nao-problematizado devido a liberdade estética. A seriedade do gosto popular e a
urgéncia quanto a mensagem permitem configurar o gosto popular como politicamente instavel
— leva-se a sério aquilo que talvez devesse apenas ser eufemizado e relativizado.

Se, diferentemente do gosto popular, que exige a participacdo e a comunicacdo plena
entre obra e publico, o gosto médio € marcado pela pretensdo e pela ascese, como pode
Bourdieu ignorar o fato de que nele esteja inscrito, mais do que no gosto popular e no gosto
legitimo, a possibilidade de mudanga do gosto, isto €, uma alteracéo do préprio habitus? Afinal,
0 gosto médio é caracterizado pela insatisfacdo em relacdo a propria condi¢do, impondo a si
préprio um autocontrole cujo objetivo € transcender a situacdo em direcdo a uma outra. O gosto
médio seria marcado por um principio ambivalente: liga-se a parte elevada do gosto popular e
a parte vulgar do gosto legitimo. Como pode um gosto constituir-se de modo contraditério e,
ao mesmo tempo, ser condenado a um fatalismo, quando o que o caracteriza € a pretensao a
transformacéo, a busca incessante pela mobilidade na estratificacdo social, bem como pela
ascese, considerada por Bourdieu um instrumento de conquista de liberdade?

Se 0 ponto de partida das investigacdes foi 0 desejo de rastrear a possibilidade de
liberdade e reflexividade estéticas, na teoria bourdieusiana, de modo a problematizar seu
conceito de habitus, chega 0 momento em que se torna necessario realizar uma critica imanente
do conhecimento acumulado até o presente momento, dada as novas contradi¢des e limites

internos a sociologia de Bourdieu.

4.7 A NECESSIDADE DA CRITICA

A teoria bourdieusiana, entdo, embora reconheca o vinculo entre gosto e liberdade,
parece bloquear o potencial intrinseco de reconhecer na experiéncia estética a possibilidade de
o0s agentes atingirem a reflexividade. Apesar da interdicdo de Bourdieu e de uma certa recaida
no monopolio da reflexividade pela sociologia, argumentamos que, dentro da l6gica de sua
propria teoria, os trés niveis de gosto possuem condi¢BGes de possibilidade de geracdo de
reflexividade.

Criticamos a interpretacdo segundo a qual Bourdieu — interpretacéo na qual ele proprio
gostaria de se reconhecer — teria rompido com a tradi¢do estética para instaurar uma sociologia
do gosto inteiramente autbnoma. Todavia, esforcamo-nos por atestar o vinculo de sua teoria

com a tradi¢do estética, principalmente a kantiana e a adorniana. No ultimo capitulo, que tera
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como objetivo identificar as razdes pelas quais a teoria bourdieusiana do gosto foi incapaz de
reconhecer a possibilidade de reflexividade através do gosto, ao invés de novamente reduzi-la
a reflexividade socioldgica, serd defendido o argumento aqui identificado: ndo apenas Bourdieu
ndo realizou uma ruptura total com a tradi¢do kantiana — figura maxima da Estética do gosto —
como os limites de sua teoria parecem-nos (nossa hipétese) demarcados pelo fato de Bourdieu
ndo ter transcendido, efetivamente, a estética do gosto. Para isso, serd desenvolvida uma critica
a estética do gosto, que tem, como objetivo demonstrar que a ruptura com a estética do gosto
foi necessaria exatamente para liberar o potencial da arte. Ao fazer do gosto sua categoria
central, e da estética do gosto o didlogo fundamental de sua sociologia, Bourdieu ndo p6de ir
além do previsto na teoria kantiana: a liberdade estética restrita ao gosto puro e a dificuldade
de instituir uma relacdo entre experiéncia da arte, conhecimento e reflexividade. Como pretendo
argumentar, os limites de sua teoria se devem aos limites da propria estética do gosto, que ele

prometeu romper, mas que néo efetivou de modo pleno.
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5 LIMITES DA ESTETICA DO GOSTO: ELEMENTOS PARA UMA CRITICA
DA TEORIA DE PIERRE BOURDIEU

Se, até o capitulo anterior, 0 objetivo era reconhecer a possibilidade da liberdade na
dimensao estética, teorizada e fundamentada na logica pratica da disposicao estética pura, no
presente momento, o reconhecimento do carater restrito dessa liberdade impde a necessidade
de problematizar as razbes desses limites, bem como propor caminhos para ultrapassa-los.

Quanto aos limites, pode-se considerar os mais perniciosos: (1) o monopdlio da
liberdade estética exercido pela estética pura, isto é, pelo modo como o socidlogo francés se
apropriou da abordagem kantiana da arte, implicando no (2) fato de que, apesar de reconhecer
alguma margem de liberdade no interior da dimensdo estética, Bourdieu ndo pode explicitar a
possibilidade de uma reflexividade por meio da experiéncia estética. Em suma, o grave limite
de Bourdieu reside no fato de que, ndo bastasse o carater restrito da liberdade estética, suspende
também a possibilidade de essa pratica fundamentar uma reflexividade do ponto de vista dos
agentes.

O argumento que sustento é o de que Bourdieu, ainda que tenha buscado romper com o
discurso filosofico sobre a arte, manteve-se preso aos limites de uma tradi¢do especifica: a
perspectiva kantiana, definida como uma Estética do Gosto (DICKIE, 1996). E, mais
especificamente, 0 modo como Bourdieu realizou sua leitura de Kant, de modo a apropriar-se
dele, enredou-o0 ainda mais em contradi¢Ges e limites autoimpostos.

Se a reflexividade cientifica deveria conduzir a ruptura tanto com a doxa do senso
comum (do mundo préatico) quanto com a doxa douta (do campo de producdo de saber,
especificamente o filosofico), o socidlogo francés falhou em reconhecer os determinantes
tedricos de sua prépria visdo — contradizendo o poder absoluto de sua prépria autoobjetivacao.
O carater falho da objetivacédo efetivada por Bourdieu estd expresso, ironicamente, no fato de
que, a critica filosofica a Estética do Gosto é que permite expor os limites e determinantes que
Ihes passaram desapercebidos. Por essa razdo, sera mostrado como a critica filoséfica revelou
os limites da Estética do Gosto e que, de modo analogo, ela podera ser mobilizada no sentido
de repensar os limites da prdpria teoria bourdieusiana. O recurso a critica filosofica servira de
suporte a reflexividade sociolégica: dado o (re)conhecimento dos limites internos ao ponto de
vista de Bourdieu, para poder repensar seus limites, cabe pensar alternativas tedricas que

permitam transcendé-los, ultrapassando a propria visao bourdieusiana.
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Neste sentido, torna-se necessario deixar o mais claro possivel que é o modo como
Bourdieu se apropria de Kant que se torna determinante para a autoimposicdo desses limites e
enredamento em contradi¢cdes — afinal, como foi sistematicamente argumentado anteriormente,
Kant havia sido mobilizado por outros como um caminho para conectar a dimens&o estética, o
gosto, a liberdade e a reflexividade. O proprio Bourdieu reconhecia a verdade kantiana do gosto
puro ora como um gosto de liberdade ora como um gosto de reflexdo. Entdo, ha algo na forma
como Bourdieu assimilou, algo nas caracteristicas da estética kantiana que ele privilegiou, que

0 conduziu a construcao de uma visao limitada e problemética da experiéncia estética.

5.1 BOURDIEU LEITOR DE KANT: A GENESE TEORICA DOS LIMITES

A estratégia cientifica de Bourdieu — de apropriar-se dos classicos e torcé-los na direcéo
que Ihe interessava — ndo esteve ausente no ambito da arte: ha um Bourdieu leitor de Kant. A
economia epistemoldgica de Bourdieu exigia o conhecimento e reconhecimento dos
determinantes tedricos em sua producéo. O carater critico da objetivacdo sociologica o impelia
a recusa sistematica das mais diversas doxas, fosse ela vulgar (senso comum) ou culta (Sistemas
tedricos). Todavia, defendo o argumento de que a reflexividade bourdieusiana manteve, naquilo
que lhe foi conveniente, intocada a teoria kantiana, contradizendo seu projeto de ruptura e
subversdo. A centralidade da categoria do gosto ndo é casual: € essencial a Distingdo e a As
Regras da arte. A ldgica do gosto, concebido pela Estética do século XVI1II como aquém e além
da consciéncia, tornou-o atraente para o tedrico francés das praticas sociais. Apesar dos
deslocamentos, ha uma ligacdo visceral entre Bourdieu e a Estética do Gosto, conexdo
estabelecida na forma pela qual se deu a leitura bourdieusiana de Kant'“.

Ao compreender a ordem social como fundamentada na reproducdo inconsciente das
estruturas sociais gragas aos ajustes praticos objetivamente orquestrados e realizados de modo
ndo-consciente pelos agentes sociais, a leitura de Bourdieu da experiéncia estética formulada
por Kant — como “acidental e milagrosa coincidéncia” entre as estruturas subjetivas e as

subjetivas — tornava a categoria do gosto uma ponte que permitiria estabelecer uma homologia

14 Com isso pretendo afirmar que ha uma leitura bourdieusiana da teoria kantiana, de acordo com seus préprios
interesses tedricos e conveniéncias. A questdo ndo é, exatamente, 0 quao justa é sua leitura do filésofo aleméo,
mas de compreender 0 modo como ele assimilou Kant, de acordo com sua teoria social, privilegiando uma leitura
em detrimento de outras possiveis, ressaltando determinados aspectos da abordagem kantiana e marginalizando
outros. A interpretacdo € um processo aberto e tem no proprio agente um centro de filtragem e direcionamento. A
objetivacdo socioldgica de Bourdieu tinha como missao purificar os determinantes externos e internos, mas, como
sera argumentado, hd um interesse por parte do sociélogo francés em realizar uma determinada leitura de Kant —
que nao deixara de ser bem fundamentada, apesar de limitada e contraditdria.
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entre a harmonia social (a luz da cumplicidade ontoldgica) e a harmonia estética (a luz da
experiéncia do gosto como um ajuste inesperado entre aquelas estruturas). Essa interpretacdo
ja exprime a direcdo a qual desejava torcer Kant, capturando o gosto a luz de uma harmonia
historicamente construida entre subjetividade e objetividade. A visdo homoldgica das
estruturas, campos e praticas sociais implicava que, do ponto de vista da arte, nenhuma
producdo viria a tona sem um publico pré-estabelecido, tampouco algum publico existiria 6rfdo
de artistas. O que havia de mais estético no gosto (a experiéncia imediata, harmoniosa e
prazerosa) prefigurava a mais intima conexdo com a teoria da dominacdo simbodlica como
fundamento da ordem existente (adesdo imediata entre as estruturas mentais e as objetivas,
permitindo experiéncias praticas ndo-problematicas, dotadas de sentido e justificacdo). O
didlogo com Kant ndo era acidental, era propicio. A Bourdieu, bastaria atribuir a I6gica do gosto
uma génese histdrica, bem como um fundamento préatico explicado e justificado por um fato
social, de modo a romper com o carater ora naturalizador, ora metafisico do discurso estético.
O fundamento essencial de meu argumento — a existéncia de um Bourdieu leitor de Kant que,
por uma falha de objetivacdo socioldgica, acabaria por reproduzir em sua analise da arte 0s
proprios limites da estética kantiana — reside no proprio Bourdieu: a manutencao da verdade
kantiana em relacdo a experiéncia estética pura, desde que traduzida nos termos de sua teoria
social.

Ora, Bourdieu afirma que reconhece a verdade — ainda que limitada e parcial — do
discurso filosofico kantiano em relacdo a experiéncia estética pura. Quanto a isso, exige tdo-
somente o reconhecimento de que ela é socialmente produzida, cabendo, entdo, a sua sociologia
restituir a génese histdrica da estética pura, bem como as condicdes sociais de sua possibilidade.
O objetivo de Bourdieu, nesse sentido, é o de instituir uma critica socioldgica da estética,
investigando suas possibilidades e limites. Neste sentido, Bourdieu ocupou-se mais com a
critica (as condicGes de possibilidade e seus limites) do que com a prdpria pratica — isto €, a
experiéncia da arte realizada pelos agentes. E isso ndo foi por acaso, afinal, a manutengéo da
verdade kantiana significava que, para Bourdieu, a preocupagéo central de sua investigagcéo néo
seria a andlise e descricdo da experiéncia da arte, em nivel fenomenoldgico (algo ja realizado
por Kant), mas sim a objetivacao sociologica de tal ponto de vista, resgatando os fundamentos
historicos subjacentes a tal leitura.

Se lembrarmos os trés modos de conhecimento postulados por Bourdieu (2013b) —
fenomenologico, objetivista e praxioldgico — compreenderemos que, a ocupacao ostensiva de
Bourdieu com a génese historica da experiéncia estética se da exatamente pelo fato de que sua

analise-descricao ja se encontrava sob a forma de um dado teorico, isto &, Bourdieu, ao assimilar
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a teoria kantiana do gosto. O soci6logo francés leva a cabo uma leitura interessada, efetuando
uma conversdo das propriedades do gosto puro (o desinteresse e o distanciamento do olhar
estético) em disposi¢cOes adquiridas. Neste sentido, a leitura kantiana do gosto ndo é refutada,
apenas sociologicamente traduzida, o que exigiria, entdo, a reconstrucdo histérica de sua propria
emergéncia. A concepcao de experiéncia estética que embasa a perspectiva de Bourdieu, ent&o,
foi proporcionada pela prépria filosofia kantiana. Mais do que uma verdadeira ruptura, o que
ocorre € uma traducdo, uma sociologizacao.

O fato de Bourdieu herdar de Kant um modelo de experiéncia estética ndao é
contraditério. Ao reconhecer os trés modos de conhecimento possiveis, 0 pensador francés
concede a abordagem kantiana uma validade limitada: se 0 que caracteriza o conhecimento
fenomenologico, para Bourdieu, € a descricdo do mundo pratico sob a forma mais imediata e
mais vivida, a interpretacdo do filésofo alemao serviu, entdo, como uma espécie de registro,
permitindo uma visdo menos abstrata da arte, mais proxima a experiéncia tal como percebida
pelos agentes.

O conhecimento objetivista, ao contrario do fenomenoldgico (onde estaria situada a
analise kantiana da experiéncia estética), que ndo problematizaria as condi¢Ges de sua
possibilidade, permitiria um olhar que transcenderia 0s esquemas do mundo pratico, a
imanéncia na doxa, o carater evidente e natural do mundo — possibilitado exatamente pela
cumplicidade ontoldgica, igualmente presente na experiéncia estética.

Ja a praxeologia, empreendimento de Bourdieu, permitiria objetivar o proprio
conhecimento objetivo, questionando as condi¢des de possibilidade do olhar objetivo. Essencial
reter: (1) Bourdieu reconhece a validade analitico-descritiva do conhecimento fenomenoldgico;
(2) a teoria kantiana do gosto seria verdadeira para Bourdieu exatamente como descri¢do e
analise da experiéncia estética.

A ndo-universalidade do gosto puro kantiano —mas sua possibilidade de universalizagdo
pela universalizagéo das condigdes de sua possibilidade — ndo baniria a importancia da analise
de Kant, apesar de ideologicamente condenavel pela critica. Assim, o que ocorre é que: (1)
Bourdieu manteve-se prioritariamente voltado a funcéo critica (investigacao das condicdes de
possibilidade e limites da experiéncia estética pura), exatamente pelo fato de que (2) a
compreensdo da experiéncia estética pura encontrava-se ja elaborada de modo sistematico por
Kant. O empreendimento socioldgico residia mais na ruptura da amnésia historica (recuperar a
génese social do gosto puro) do que com uma nova interpretacdo da experiéncia estética levada
acabo pelos individuos — a interpretacdo kantiana lhe bastava como um informante privilegiado,

por assim dizer.



163

Isso torna-se ainda mais claro quando se pergunta, por exemplo, qual o papel
desempenhado pelo corpo em suas analises em relacdo a arte, afinal, o corpo teria sido o l6cus
privilegiado para sua ruptura com a filosofia da consciéncia e direcionamento para uma teoria
das préaticas. Paradoxalmente, no campo pratico, onde o corpo deveria desfrutar de uma
investigacdo privilegiada pelo papel que desempenharia na construgdo de uma experiéncia
sensivel e infraconsciente, mal se encontra vestigios da corporeidade, sendo sob a forma de
abstracdes. Em As Regras da Arte, Bourdieu reconhece que ha um certo intelectualismo em sua
teoria, por pensar a relacdo com a arte mais ligada a posse de um determinado capital cultural
internalizado e incorporado sob a forma de disposicdo préatica. O corpo estd sublimado sob a
forma de capital cultural e a experiéncia da arte reduzida a capacidade pratica de realizar um
comportamento estético. Sua linguagem das disposicGes estéticas ndo proporcionam uma
leitura mais sofisticada da experiéncia da arte, podendo, inclusive, prescindir do encontro entre
obra e agente, haja vista que a disposicao seria condicdo de possibilidade e limite.

Ao se apropriar da estética kantiana, Bourdieu contradiz parcialmente o suposto
determinismo e reprodutivismo de sua teoria: a disposi¢cdo estética pura concede margens de
liberdade em relacdo a ordem dominante. Todavia, a liberdade estética, ainda que pudesse
instituir uma fissura entre a logica pratica da estética e a légica pratica do mundo vulgar, ndo o
levou a reconhecer a efetiva ascensdo dos agentes praticos a uma reflexividade através da
dimensdo estética. Implicitamente, foi reconhecido o potencial de se encontrar fundamentos
para a reflexividade esteticamente mediada — algo que poderia ser rastreado na propria teoria
kantiana —, mas que o sociologo francés ndo leva as Ultimas consequéncias exatamente pelo
fato de ele imp06r limites a sua propria analise da experiéncia estética.

No gosto puro, explicitamente concebido por Bourdieu como um “gosto de reflexao”,
interessado esteticamente pela “forma”, haveria a possibilidade de que o agente dotado de uma
disposicdo pura pudesse, a semelhanca da leitura que ele opera da obra de Flaubert, acessar a
objetivacdo levada pelos artistas no processo de formalizagdo. Estranhamente, apesar de
considerar o gosto puro como ligado a reflex&o e a preocupacdo com a forma, Bourdieu nega-
Ihes a ascensdo a reflexividade e a objetivacdo esteticamente mediados. Pior, reproduz, no
campo da arte, 0 monopdlio de sua sociologia como instrumento de acesso a reflexividade e ao
conhecimento. Ou seja, Bourdieu reconhece o poder da arte realizar uma objetivacao historica
através do métier dos artistas, através da formalizacdo, o que permitiria a sua sociologia
recuperar uma verdade histdrica através da analise da obra de Flaubert, mas nega aos agentes a

possibilidade de, a semelhanca de Adorno, converterem a experiéncia da arte em uma
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experiéncia filosofica, fazendo emergir uma visdo mais objetiva da propria realidade através da
forma artistica.

No gosto médio, a pretensdo de ascender a um status privilegiado (o gosto puro) imporia
aos agentes um grau de ascese acentuado — mas, nesse caso, estranhamente a ascese nao
possibilitaria um processo de ascensdo ao gosto puro. Além disso, o gosto médio seria
caracterizado pela capacidade de apreciar as obras maiores do gosto vulgar e as obras menores
do gosto puro — em suma, seria 0 gosto que exprimiria um nexo légico com a clivagem e a
ambivaléncia. Novamente, Bourdieu recusa, contradizendo a Idgica de sua prépria teoria, o fato
de que essa in-determinacdo possa fundamentar a possibilidade de uma reflexividade. Ora, se
0 gosto médio é composto por uma disposicdo estética contraditoria, com principios
ambivalentes, instaveis, fragmentados, e se tanto a clivagem como a ambivaléncia foram —
como mostramos anteriormente — possibilidades de conduzir os agentes a um estado reflexivo,
como pode Bourdieu negar de modo t&o firme essa possibilidade? Nem a ascese nem a
indeterminacdo do gosto médio concederiam graus de liberdade ou de reflexividade. Além
disso, a pretensdo — considerada por ele um dos motores das mudancas de gostos — torna-se
inocua. Afinal, se é possivel conceber a possibilidade de mudanca de habitus, o gosto médio
deveria ser a categoria privilegiada para se pensar aquilo que ele chama de metamorfose do
gosto. Apesar de sua teoria do gosto, enraizada no habitus, acentuar a estabilidade das
preferéncias e das aptiddes, o gosto pertence ao reino das coisas mutaveis, dada a necessidade
intrinseca de absorver novidades, ainda que seja orientado para percepcao e apropriagdo de
objetos semelhantes aos ja apreciados positivamente sob a forma de prazer. Se a dialética da
pretensdo e da distingdo é um dos fundamentos das lutas simbolicas, e razdo para a existéncia
de transformacg@es e mudancas, torna-se evidente que negar ao gosto médio (dotado da ascese
necessaria, do desejo de ascensdo através da pretensdo, bem como de uma instabilidade em
termos de esquemas de Vvisdo e apreciacdo) traz a tona uma contradi¢do a teoria bourdieusiana.
E no horizonte do gosto médio, o mais propicio a mobilidade e a transicao, que Bourdieu coloca
a prova o fato de que a l6gica identitaria de sua abordagem do gosto (entendida como disposi¢édo
para a reproducdo, dentro da estética, de experiéncias semelhantes) aparece como prioritéria,
suprimindo as evidéncias mobilizadas em sua defesa contra o determinismo e o reprodutivismo.

No gosto popular, na mais vulgar e pobre das disposi¢des estéticas, paradoxalmente,
tem-se uma contradi¢do logica igualmente grave. Ao concebé-lo como uma disposigdo
pragmatica e funcional, a busca dos agentes por participacdo (unido com a obra, contradizendo
o distanciamento estético) e a necessidade de encontrar um sentido (a obsessao pelo significado,

pelo que a obra quer dizer, contradizendo a estética pura como uma arte que nada significa),
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Bourdieu deveria ter percebido nesse modo de comportamento um fundamento para a
reflexividade, ainda que pudesse condenar a possivel auséncia de liberdade de tais agentes por
serem incapazes de suprimirem as urgéncias praticas, as necessidades e os interesses ligados a
sua condicdo. Apesar disso, 0 gosto popular, através de uma logica que se recusa cindir ética e
estética, realidade e arte, objeto e sujeito, deveria ser considerada como passivel de uma
iminente reflexividade, pois a divergéncia entre a arte e a realidade deveria, a0 menos em tese,
permitir a emergéncia de uma consciéncia reflexiva — aos moldes da reflexividade concedida
pela hysteresis. E, haja vista que os agentes ndo sdo “dopados culturais” e sdo capazes de
discernir a arte e a realidade, ainda que ndo possuam capital cultural internalizado e incorporado
de modo a realizarem uma prética estética pura, a capacidade de distinguir arte e realidade e,
ao mesmo tempo, conecta-los, deveria tornar previsivel a possibilidade de uma reflexividade
vinculada a estética popular, ainda que fosse uma reflexividade pragmatica e funcional,
circunstancial, “inesteticamente orientada”. Todavia, novamente, recusa as evidéncias logicas,
que ele préprio afirma de modo esparso. Em As Regras da Arte, Bourdieu faz um elogio ao
modo como a arte subverte a I6gica do mundo prético, exatamente, ao prever que os agentes
mobilizariam essa forma de apreender o mundo em suas experiéncias estéticas. Assim, 0 artista,
antevendo essa tendéncia, impondo um principio de construcdo distinto — o que implica na
exigéncia de esquemas de visdo e apreciagdo distintos do operante no mundo pratico — acaba
por induzir o publico a uma experiéncia desajustada. Desse modo, a semelhanca da estética do
choque, que busca contradizer expectativas, 0 socidlogo das praticas reconhece essa tendéncia
e elogia 0 modo como a arte joga livremente com isso. E, se ndo bastasse o elogio feito ao modo
como o artista trabalha o nexo entre 0 mundo da arte e 0 mundo prético, Bourdieu também
defendia, do ponto de vista tedrico, que o habitus do publico é sempre uma injuncao de hexis,
eidos e ethos. Se os principios sdo indissociaveis e se reconhece que esse € um dos motivos
pelos quais os artistas obtém sucesso em produzir uma experiéncia desajustada, como poderia
condenar de modo irreversivel a logica do gosto popular, como fatalmente destinado a
reproducao de uma dominagao social, que passaria a ecoar na propria dimensao estética? Se é
proprio ao habitus mobilizar as disposi¢cdes corporais, 0s esquemas axioldgicos e os valores —
verdadeiro para qualquer estrato de gosto — por qual razdo o gosto popular seria 0 Unico a ser
condenado por essa tendéncia a ndo cindir o mundo ético e o estético? Isso s6 se torna
compreensivel pelo fato de que Bourdieu ndo levou as Gltimas consequéncias as distintas
l6gicas de comportamento perante a arte, por ele proprio teorizadas, mas buscou manter-se
fiel a analise kantiana, que cindia gosto puro e gosto barbaro, gosto de liberdade

(desinteressado) e gosto interessado, entre gosto da reflexdo e gosto dos sentidos, ignorando
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as fissuras, os ruidos, as descontinuidades produzidos pela sua prépria teoria socioldgica das
praticas sociais, na qual esta inscrita a experiéncia estética.

Em suma, Bourdieu reconhece tdo-somente a liberdade estética — negando,
sistematicamente, a reflexividade mediada pela experiéncia artistica, a todo e qualquer tipo de
gosto. Faltou, a Bourdieu, ultrapassar a construgdo teorica de tipos ideais — 0s estratos de gostos
—a luz dos comportamentos estéticos possiveis (aqueles vinculados as disposi¢des praticas do
gosto puro, do gosto médio e do gosto popular). Se tivesse, de fato, se debrucado sobre a
experiéncia dos agentes, teria chegado a conclusdes mais flexiveis quanto a possibilidade de os
agentes realizarem interpretagdes hermenéuticas — ainda que no restrito campo de possibilidade
de seu capital cultural.

Ao pensar a arte a luz da estética do gosto, acabou por compactuar com uma viséo da
experiéncia da arte como esvaziada (cognitivamente), empobrecida (pelo aniquilamento da
alteridade no interior da experiéncia da arte) e neutralizada (pela incapacidade de pensar a
relacdo entre arte e critica do ponto de vista dos agentes). O aniquilamento da diferenca é
congénito a teoria de Bourdieu, afinal, a hysteresis — o inesperado encontro das disposicoes
subjetivas com a diferenca estrutural — é postulada como um acidente historico, e ndo se passou
diferente do ponto de vista da experiéncia da arte. O primado da estética em sua analise atesta
gue o gosto permitiu uma compreensdo dessa experiéncia a luz da harmonia pré-estabelecida,
um orquestramento capaz de evitar e suprimir qualquer reflexividade, passivel de emergir a
partir dessa dissonancia estrutural.

Bourdieu alinha-se a visdo pessimista de Adorno quanto a experiéncia no mundo
moderno, como marcada essencialmente pela identidade e pela reproducdo do ja-vivido, do
sempre-semelhante — embora Adorno tenha defendido a funcdo critica da arte auténtica
exatamente por contradizer a experiéncia padronizada. O habitus como aplicacdo sistematica
de um principio outrora bem-sucedido se torna operante do ponto de vista estético. A harmonia
estd prevista como hegemonica, e o desajuste ndo passaria de um acidente, assim como a
reflexividade. Bourdieu, inclusive, concebe a harmonia pré-estabelecida — o inesperado e
milagroso encontro entre um gosto e a obra de arte — como o encontro de duas historias cindidas
sob formas distintas, mas estruturalmente equivalentes: a obra de arte seria a historia sob a
forma objetivada; o gosto seria a histdria sob a forma subjetivada. A experiéncia harmoniosa e
prazerosa do gosto seria, entdo, o encontro da mesma estrutura, mas sob as duas formas
necessarias para instituir a cumplicidade. A estrutura feita coisa e a estrutura feita corpo. A
experiéncia da arte, entdo, seria possibilitada atraves de um habitus apto a trazer a torna a

historia objetivada em determinada obra, sob a forma implicita, latente, potencial. E o encontro,
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0 contato entre essas duas historias, que Bourdieu pensa como a cumplicidade ontoldgica entre
as estruturas objetivas e as estruturas mentais, na arte. Nao é o habitus que cria a obra de arte,
nédo é a obra que cria o prazer subjetivo: € o encontro entre as duas historias: é a identidade que
se reencontra e se reconhece. A alteridade é marginal a andlise da experiéncia estética em
Bourdieu — e também menos conveniente do ponto de vista de sua teoria social.

Por essa razdo, torna-se necessario propor uma critica a forma como Bourdieu herdou a
teoria kantiana, produzindo limites e restricdes a sua propria teoria do habitus. O que a critica
filosofica a Estética do Gosto aponta é que: a experiéncia da arte ultrapassa a experiéncia
meramente estética da arte, isto é, ultrapassa o que é possibilitado pelo gosto e pela disposicao
estética. A autonomia da arte, conquistada através a autonomia da estética em relacdo a ética e
a verdade, imporia a arte um restrito campo de possibilidades, reduzindo a experiéncia da obra
de arte a experiéncia estética. A consequéncia mais grave disso seria a exclusdo do significado
no interior da experiéncia da obra (consequentemente, da atividade interpretativa-reflexiva dos
agentes), impossibilitando a relacdo entre arte e conhecimento — isto é, a possibilidade da critica
e reflexividade via estética. Assim, a concepcdo do gosto como um saber em estado pratico,
permitiria a Bourdieu manter seu déficit hermenéutico (na analise da préatica dos agentes) ao
mesmo tempo em que forneceria uma visdo da experiéncia estética convincente, ao se apropriar
da teoria kantiana. Com o primado do estético sobre o artistico, reproduzindo a doxa kantiana,
Bourdieu herdou os problemas ligados a propria estética do gosto: (1) a dificil localizacdo dos
valores artisticos ndo-estéticos na experiéncia da arte's; (2) o carater marginal da dissonancia e
da alteridade; (3) a restricdo ou supresséo da relacdo entre arte e realidade, bem como arte e
conhecimento, como fundamentos da relacdo entre arte, conhecimento, reflexividade e critica.

Dada sua filiacdo a tradicdo kantiana (a luz de seus interesses teodricos), Bourdieu,
infelizmente, ndo foi capaz de incidir sobre problemas essenciais a sua teoria, excetuando-se a
possibilidade de pensar uma margem de liberdade concedida pela estética (o gosto puro, tanto
do artista quanto do pablico), mas mantendo em estado latente ou implicito um largo potencial
inerente a experiéncia da arte (isto €, os possiveis vinculos entre arte, reflexividade e critica).

A partir do exposto, sera proposta a reconstrucdo da critica filoséfica a Estética do
Gosto, de modo a fornecer recursos tedricos necessarios para problematizar a leitura

bourdieusiana da experiéncia estética. Ao reconhecer que o Bourdieu leitor de Kant ndo o foi

15 A seguir sera fundamentada a distingéo filosofica entre o estético e o artistico, essencial para conceber como a
reducdo da experiéncia da arte a disposicdo estética pura, embora permita pensar uma liberdade possivel, nao
permite a construcdo de nexo gnosioldgico e reflexivo. Para a filosofia contemporanea, a arte transcende a
dimensdo meramente estética.
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sem proposito, cabe critica-lo, objetiva-lo. Apesar das vantagens que Bourdieu pdde extrair da
teoria kantiana do gosto — principalmente a luz da afinidade entre a I6gica estética do gosto e a
I6gica pratica do habitus —, as propostas filosoficas ignoradas por Bourdieu o teriam permitido
conceber a experiéncia pratica da arte — efetivada pelos agentes na vida cotidiana — de forma
mais complexa e profunda, abrindo espaco para a reflexividade, o conhecimento e a critica. A
incapacidade de enxergar essa possibilidade para além de seus proprios pressupostos é culpa da
propria teoria bourdieusiana, e que lhe passou desapercebida — talvez, exatamente, por impor
ainda mais dificuldades para pensar o habitus a luz de uma experiéncia da arte que ultrapassa o
horizonte das anélises e descri¢des propostas pela Estética do Gosto.

52 A CRITICA FILOSOFICA A ESTETICA DO GOSTO: A ARTE CONTRA A
ESTETICA

Historicamente, a prépria filosofia preocupada com a arte imp6s uma série de
autocriticas, reconstruindo de modo permanente sua propria identidade, bem como
reconfigurando a visdo que tinha acerca de seu objeto. Ndo pretendo, todavia, propor uma
historiografia da filosofia da arte, mas, tdo somente, referir-me a um ponto: h& um movimento
interno a histéria da propria filosofia gerado pela critica a tradigdo da Estética do gosto, isto e,
a estética do século XVIII, na qual esta inserido o pensamento de Kant, razdo pela qual este
debate nos interessa. Esse movimento pode ser concebido como a viragem do ponto de vista
estético para o ponto de vista artistico, que passa a conceber a arte através de caracteristicas que
transcendem as defendidas pela visdo estética da arte.

De modo a manter-me no percurso desejado e ndo me perder em discuss@es filosoficas
secundarias — ainda que profundas e importantes —, a exposi¢édo da critica filosofica a estéetica
do gosto serd efetuada a partir de trés linhas mestras, visceralmente interligadas, sendo
separadas apenas para facilitar a exposicdo: (1) o fato de que a experiéncia estética € construida
a partir da harmonia entre obra e publico, através da hegemonia dos valores estéticos, ou seja,
beleza, prazer estético e gosto; (2) o fato de que, para a critica filoséfica, a arte é irredutivel a
estética e que, por essa razao, arte e estética ndo sdo idénticas, ndo referem-se exatamente a
mesma coisa; (3) o fato de que a experiéncia estética pura acaba por impor uma supressao da
alteridade, em parte devido a ascese e a sublimagdo, como condic¢des de possibilidade de uma

experiéncia estética do mundo.
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5.2.1 A supremacia do estético: a hegemonia da beleza, do prazer estético e do gosto

O discurso filos6fico moderno acerca da arte, enraizado no proprio iluminismo, nédo teve
uma expressdo homogénea. Pelo contrario, as discussdes foram diversas, embora se possa
conceber a estética do século XVIII como um senso comum filos6fico no qual as questdes da
beleza, do prazer ligado a arte e o gosto aparecem como centrais (FRANZINI, 1999). Ramo da
filosofia, a estética seria um projeto a ser efetivado, com o objetivo de p6r em dialética as
dindmicas do mundo subjetivo (0 mundo das sensagdes, sentimentos, aparéncias) e as
possibilidades de construcdo de uma intersubjetividade através de juizos e regras (FRANZINI,
1999). Kant (2010), figura central para o pensamento filoséfico acerca da arte no século XVIII,
construiu uma andlise da experiéncia do belo através da intima conexao entre beleza, prazer
estético e gosto. Para Dickie (1996) a preocupacdo kantiana era comum aos demais pensadores
do século XVIII, o que explicaria o rétulo de que este foi o século do gosto, bem como o fato
de que a estética desse periodo fosse definida como uma estética do gosto, sustentada no tripé:
beleza, prazer estético e gosto (CARCHIA & D’ANGELO, 2009).

Na perspectiva de Kant, a arte seria concebida como algo produzido por seres humanos
e dotado de beleza, ou seja, um objeto capaz de aprazer universalmente, sem a mediacdo de
conceitos. A independéncia da beleza em relacdo ao conceito reside no fato de que ela é um
objeto do gosto, definido como faculdade que permite tanto a apreciacao (sentir prazer estético)
quanto o julgamento (reconhecer algo como belo). A relacdo entre beleza, prazer estético e
gosto é visceral. A estética do gosto seria, entdo, uma preocupacao filoséfica quanto a relacédo
existente entre a beleza (qualidade formal do objeto produzido), o prazer estético (distinto do
prazer animalesco) e o gosto (capacidade de sentir e de julgar o belo). Ao incluir o gosto nas
investigacOes, a estética ndo considera a beleza como autossuficiente ou evidente, pondo em
consideracdo a necessidade de uma subjetividade capaz de experimenta-la. Ha, assim, um
deslocamento do carater exclusivamente objetivo da reflexdo sobre as qualidades formais dos
objetos artisticos para uma inclusdo do papel subjetivo desempenhado na propria possibilidade
de experiéncia do belo.

O argumento que seguirei pressupde a existéncia de uma afinidade entre a teoria de
Bourdieu e a estética do gosto: as preocupac0es histdricas abstraidas e inscritas sob a forma de
categorias analiticas conserva um horizonte tedrico-politico comum. O vinculo entre beleza,
prazer estético e gosto era uma forma possivel de compreensdo da conexao entre a subjetividade
e a objetividade, através da relacdo entre gosto e obra de arte. Para Adorno (1970), a experiéncia

da beleza, a luz de uma harmonia entre a subjetividade e a objetividade, sentida sob a forma de
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um prazer estético, exprime a conexdo entre o belo e a ideologia, a partir do fato de que se
instaura uma totalidade harmonizada em meio as formas camufladas de opressdo. A beleza
aparece, para 0 pensamento critico, como possibilidade de pensar a integracdo social,
construcdo de uma harmonia coletiva (EAGLETON, 1993). Bourdieu, por sua vez, ao pensar a
ordem social a luz da cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as estruturas
objetivas, instituia uma afinidade e uma predisposicdo interessada em relacdo a estética do
gosto: a experiéncia da harmonia entre subjetividade e objetividade.

Todavia, embora a estética do gosto fosse conveniente a Bourdieu por colocar no centro
a experiéncia dessa harmonia, ela ndo d& conta do todo da experiéncia da arte. H& uma
interessante evidéncia do carater transitorio da estética do gosto, expresso no proprio fluxo
histdrico de suas categorias (FRANZINI, 1999; VERCELLONE, 2000; PERNIOLA, 1998). Se
houve uma hegemonia da beleza, do prazer estético e do gosto, no século XVIII, como atesta a
Critica da Faculdade do Juizo, de Kant, o gosto tornou-se progressivamente descentralizado
no discurso estético, como no século XIX, nos Cursos de Estética, de Hegel, e, no século XX,
na Teoria Estética de Adorno. Correlativa a sua queda no ambito filoséfico foi a constante e
diversa ruptura artistica, sob a forca emergente das vanguardas (DANTO, 2015a). A arte, ao
avancar em direcdo a uma maior liberdade e autonomia, marchou contra a beleza, o prazer
estético e contra o gosto, isto €, contra a estética do gosto. A beleza impunha limites formais a
criacdo, o prazer estético impunha uma funcdo determinante a arte; o gosto pré-definia um
campo de possibilidades criativas.

A identidade entre arte e beleza seria uma contingéncia histérica (DANTO, 2015a;
2010). No discurso da estética do gosto, 0 monopo6lio que a beleza exerceu no interior da arte,
como qualidade artistica por exceléncia, incorreu na producdo de sua hegemonia. Mas, se em
determinado momento a beleza regeu as regras da arte, todavia, seu reinado foi suprimido e a
identidade entre arte e beleza foi fissurada, rompida e perdeu sua evidéncia (ADORNO, 1970;
DANTO, 2010). J& no século do gosto a supremacia da beleza era ameagada pelo sublime,
reconhecido tanto por Burke (2013) quanto por Kant (2010), exprimindo, todavia, ndo mais a
experiéncia harmoniosa e prazerosa da beleza através do gosto, mas, pelo contrario, apontava
para a possibilidade de uma relacdo da experiéncia da arte através da dor, do terror, do abalo.
O prazer estético proporcionado pelo belo estaria ligado a harmonia, gracas a limitagdo, a forma
do objeto, enquanto que o sublime, ao atestar a transcendéncia das regras do belo e apontar para
a possibilidade de uma auséncia de limites, atestaria uma experiéncia, a primeira vista,

desarmoniosa entre as faculdades subjetivas e 0 mundo (KANT, 2010).
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Fil6sofos mais recentes passaram a conceber o sublime a luz da dissonancia (ADORNO,
1970; DANTO, 2015a). Postulado como ruptura formal em relacdo as regras da beleza, a
dissonancia também prevé a desarmonia na relacdo entre obra de arte e gosto: rompendo a
I6gica de adequacdo entre arte e publico, a dissonancia transcende a funcdo da arte como
producdo de prazer estético. Esse deslocamento leva Danto (2015a) a conceber as vanguardas
artisticas como intrataveis, dada a transgressdo formal com os valores hegemdnicos da estética,
conduzindo a uma transcendéncia da arte em relacéo a eles. Afinal, refletia Danto (2015a, p.
27), “se qualquer coisa pode ser uma obra de arte e nem tudo ¢ belo, a beleza ndo poderia ser
realmente parte da defini¢do da arte”. A dissociacdo entre arte ¢ beleza seria uma obra-prima
das vanguardas artisticas, ao imporem principios de construcdo e apreciacao divergentes aos
impostos pela estética do gosto.

A ruptura com a beleza implicou no desvio da arte em relacdo ao prazer estético. A
abertura formal dos horizontes artisticos trouxe a tona a possibilidade da experiéncia artistica
do repulsivo, do abjeto, do feio como simbolos contrarios a beleza, ao gosto e ao prazer estético
(DANTO, 2015a; ADORNO, 1970). A persisténcia historica da beleza e do prazer estético,
todavia, ndo se daria mais sob o poder de definir o artistico, tampouco como norma. Sua
existéncia tornou-se secundaria em relacdo a arte, uma qualidade artistica equivalente a tantas
outras (do ponto de vista da criagdo e da apreciacdo), uma categoria estética em meio a diversas
outras (do ponto de vista da reflexdo sobre a arte), como atestam as interpretacdes de Adorno e
Danto.

Uma poética simbolo da ruptura com a beleza esta inscrita no engenho literario de
Arthur Rimbaud, poeta francés, considerado um precursor do surrealismo, que viveu no século
XIX. Em sua obra mais famosa, Uma temporada no inferno, Rimbaud leva ao extremo o
terrorismo contra a beleza, vandalizando as belas representagdes e escapando aos limites da arte
bela (DANTO, 2015a). Logo no inicio, escreve: “outrora, se bem me lembro, minha vida era
um festim — aberto a todos os coragdes, regado por todos os vinhos. Um dia, sentei a Beleza no
meu colo. — E achei-a amarga. — E injuriei-a” (RIMBAUD, 2007, p. 133). Intencionalmente
interessado em se opor as normas vigentes, disp0s-se a atacar o publico e os principios de
construcdo e apreciacdo da estética dominante, instituindo uma lirica hermética avessa aos
valores estéticos comuns (FRIEDRICH, 1991). A concepcdo de uma arte ligada a
desumanizagdo, como pensa Ortega y Gasset (2008), certamente condiz com uma obra que faz
da metafora o instrumento poético por exceléncia, uma forma de romper com 0s esquemas
cognitivos do mundo pratico, abrindo margem para um desregramento criativo que culmina na

instituicdo de uma prosa poética — no limiar do poético e do prosaico. A dissonancia exigia, do
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ponto formal, uma abertura para o ilimitado, para o excesso e a constru¢do de uma literatura
irredutivel ao canone classico. E, se a estética do gosto tendia a presumir um vinculo entre o
gosto para as artes puras e as virtudes morais (CACHEL, 2014), atestando o vinculo historico
entre moralidade e estética (GADAMER, 2014), com a demissdo do amor a beleza e a
cumplicidade com a dissonancia, a relagcdo entre a capacidade de apreciar as qualidades
artisticas (ligadas a dissonancia e ndo a beleza) e a suposicdo de um espirito virtuoso e
moralmente elevado torna-se bem menos esperada e defendida. As qualidades estéticas e
artisticas da dissonancia ndo pressupdem uma clara e evidente conexao com as virtudes morais
da sociedade burguesa. A dissonancia de Rimbaud unia-se melhor aos vicios e as transgressées
como fontes magicas de criacdo poética.

Se Rimbaud, para Danto, exprimia o simbolo aureo de uma arte dedicada ao
destronamento da beleza, Duchamp foi considerado o carrasco do prazer estético, visceralmente
ligado ao reinado da beleza e a supremacia do gosto. Segundo Danto (2008), Duchamp buscava
0 oposto do deleite estético, algo que transcendesse a relacdo entre prazer e desprazer ligada a
percepcao da aparéncia sensivel dos objetos, aspirando, entdo, a uma arte inestética. O projeto
estaria vinculado a intencdo de transcender os limites impostos pela estética a producéo
artistica, tateando a possibilidade de “produzir uma arte sem estética e substituir o sensorial
pelo intelectual” (DANTO, 2015a, p. 110). Romper com o primado do estético implicaria
pensar uma arte que ndo tivesse 0 gosto como juiz soberano — estaria fora do campo de
jurisdicdo da aparéncia, das sensacdes e do prazer. O gosto, metafora filosofica do juizo
estético, ndo possibilitaria uma experiéncia da arte que transcendesse 0 meramente estético.

A soberania do gosto esté inscrita na propria dialética do génio (criacdo) e do gosto
(apreciacdo). Kant (2010) afirmava que, na possivel existéncia de um conflito entre a liberdade
criativa do génio e a imposicéo de limites e regras do gosto (haja vista que a experiéncia estética
presume uma conformidade nao-intencional da obra ao publico), deve-se optar pelo gosto, pois
a arte deve ser antes de tudo bela (adequada ao gosto, fundamentando uma experiéncia
harmoniosa e, por isso, prazerosa). O gosto seria “a disciplina (ou o cultivo) do génio, corta-lhe
muito as asas e torna-o morejado e polido; a0 mesmo tempo, porém, Ihe d& uma direcédo sobre
0 que e até onde ele deve estender-se para permanecer conforme a fins” (KANT, 2010, p.165).
Para Gadamer (2014), Schiller imporia uma viragem do ponto de vista do gosto para o ponto
de vista do génio, querendo dizer, com isto, que a liberdade da arte se consumaria com a
emancipacao em relacdo aos limites impostos pelo gosto do publico. Se para Kant (2010) a
funcdo do gosto seria a de impor limites a produtividade do génio, para Gadamer (2014, p. 110),

“em contraste com a originalidade da arte genial [0 gosto possui] uma fungdo muitas vezes
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niveladora. O gosto evita 0 que é incomum e monstruoso. E um sentido superficial e ndo quer
se haver com o que ha de original numa produgao artistica”. Assim, do ponto de vista de uma
arte que transcende os limites da estética, 0 gosto tornar-se-ia secundario e a genialidade se
tornaria soberana, de modo a usufruir e efetivar a liberdade da arte. Em face da ampliacéo da
autonomia e liberdade da arte, viu-se, do ponto de vista artistico e filoséfico, uma ruptura entre
a hegemonia da beleza (do ponto de vista da forma), o publico (do ponto de vista social) e a
estética (a conexao entre arte e prazer).

Bourdieu mantém uma posic¢éo distinta do discurso filos6fico em relagdo a progressiva
descentralizacdo do gosto na dimensdo estética, que ocorre paralelamente & sua ascensao nas
ciéncias sociais. O discurso filosofico e artistico, diante da emergéncia da cultura de massas e
a confusdo entre o que vem a ser arte ou nao, interdita, enquanto que Bourdieu serve-se de tal
contexto para afirmar a in-distingdo entre o prazer vulgar e o prazer estético, entre 0 consumo
de mercadorias comuns e o consumo de bens simbdlicos (obras de arte). O socidlogo francés
mantém a centralidade do gosto exatamente para atestar o vinculo entre as disposicdes
acionadas no consumo vulgar e no consumo elevado. Se o discurso filoséfico, para manter a
autonomia do estético, buscava diferenciar a arte da cultura de massas através da recusa da
centralidade do gosto (isto é, do préprio publico), Bourdieu a mantinha para atestar o poder do
habitus para explicar os mais diversos modos de experiéncia.

A descentralizacdo do gosto torna-se mais intensa com a emergéncia da cultura de
massas, atraves da qual, como constata Adorno (1985), o prazer estético revela sua conexao
funesta com a sociedade capitalista, capturando a beleza, o prazer e o gosto como instrumentos
ideoldgicos de construcdo de uma harmonia social, a dimensdo estética foi posta, pela critica,
sob suspeita. Além disso, com a captura econdmica dos recursos estéticos na producdo de
mercadorias, a tese de Benjamin (1975) segundo a qual a arte perdeu sua aura torna-se veridica:
a dificuldade filosofica de definir o que vem a ser ou ndo obra de arte condiz com o contexto
histdrico no qual as fronteiras sdo flutuantes e a propria indUstria cultural aspira a sintetizar arte
pura e mercadoria pura, elaborando produtos que, do ponto de vista estético, sdo
sofisticadissimos (ADORNO & HORKHEIMER, 1985). Assim como Eagleton (1993)
defendia o fato de que, subjacente aos discursos filoséficos havia um projeto civilizatério de
harmonizagdo social através da dimensdo sensivel, a estética parece ter se tornado um
instrumento dominacdo social inscrito no préprio coragdo dos individuos, servindo-se do
mundo das sensacdes, dos sentimentos, da imaginagdo. Por essa razdo, Luc Ferry (1994), em
Homo Aestheticus: a invencdo do Gosto na Era Democratica, considerou o gosto um possivel

fundamento para a construcdo de uma harmonia intersubjetiva entre os individuos em uma
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sociedade democratica, na qual existe uma relutdncia & imposicdo de ordens normativas
exogenas a subjetividade. Pelo gosto seria possivel harmonizar as afinidades, construindo um
mundo comum através dos sentimentos. A tese segundo a qual ha uma progressiva estetizacao
davida cotidiana —isto é, de que o universo da estética extrapolou o da arte e tornou-se imanente
a realidade, borrando a fronteira entre arte e realidade — também ajuda a compreender o fato de
gue, com o alargamento do estético para fora do ambito da arte, a arte, para manter sua propria
identidade, teve de se desindentificar com sua expressdo meramente estética. A visdo da historia
da arte como condenada a um fim tem sua verdade no fato de que, se a arte fosse reduzida ao
aspecto estético, ela teria se tornado imanente a realidade e ndo mais teria uma identidade
prépria. A captura econdmica do estético como ampliacdo necessaria para o consumo simbélico
ajuda a compreender a razdo pela qual o gosto tornou-se objeto privilegiado das investigacdes
socioldgicas, ao mesmo tempo em que se tornou progressivamente exilado do ambito filosofico.
A proliferacdo do estético no mundo social é paralela a sua condenagéo na arte. A emergéncia
de umadisciplina como a sociologia do gosto/sociologia da estética (GRONOW, 1997) exprime
a tendéncia historica de autonomizacgéo do estético em relacdo a arte, atestando a fissura entre
a producdo de mercadorias simbolicas no capitalismo tardio e as obras de arte, direcionando o
fazer artistico para outra dimenséo.

O percurso historico —a queda na arte e na filosofia e a ascensdo na sociologia — exprime
o fato de que, no momento em que a sociologia de Bourdieu passou a se ocupar de modo mais
detido do gosto (e dos estilos de vida), a arte e a filosofia ja teriam se reconfigurado nos termos
de outras formas de construcdo e apreciacdo. A estratégia de, em A Distingdo, estabelecer uma
reducdo das préticas de consumo as disposi¢des do habitus — promovendo a identidade entre
arte e qualquer mercadoria — o impediu de pensar a experiéncia da arte em termos que
ultrapassassem o campo da estética do gosto, quais sejam: da beleza, do prazer estético e do
gosto.

A desvinculacdo entre arte e estética teria permitido a Bourdieu um olhar mais complexo
sobre a experiéncia da arte. A experiéncia do sublime, da dissonancia e do feio —em suma, dos
valores artisticos ndo apreciados pela l6gica meramente estética — teriam o poder de
potencializar uma experiéncia fundamental para revisar o mais grave problema de sua teoria: o
reprodutivismo. Afinal, se a reproducdo é possivel através do orquestramento entre as
disposi¢des subjetivas e as estruturas objetivas, do ponto de vista da arte, a dissonancia, o
sublime e o feio trariam a tona uma experiéncia marcada ndo pela harmonia, tampouco pelo
prazer estético, mas mais exatamente pela contradicdo, pelo desajuste, pelo desprazer, pela

aversdo, pela ndo-identidade, pela diferenca e pela desarmonia. Tais valores tém sido
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considerados atrelados a autonomia da arte sob dois pontos: (1) em rela¢do ao publico, isto é,
as esferas sociais; (2) em relacdo a estética.

Ao pensar o habitus como uma bussola das préaticas orientada por uma economia
especifica — apta a encontrar 0 mais bem ajustado ao menor custo —, Bourdieu imp0s a arte a
limitacdo de uma leitura meramente estética, fundamentada no modo pelo qual se apropriou da
analise e descricdo da experiéncia estética formulada por Kant. Conserva a autonomia do
estético em relacdo ao social, mas perde de vista 0 mais essencial, aquilo que torna a arte em
algo mais do que a leitura estética enxerga. Ao ndo perceber esse algo mais, impede que sua
teoria sirva para pensar logicas praticas marcadas pela desarmonia, isto é, contrarias a
reproducdo inconsciente e automatica. Adorno (1970) fez da dissonancia o fundamento critico
da arte, uma forma de resisténcia a ordem existente, algo que teria desempenhado um
importante papel na teoria das praticas de Bourdieu, mas que passou desapercebido exatamente
pelo fato de que o pensador francés ocupou-se mais detidamente nas praticas marcadas pela
I6gica estética que ele teria lido em Kant: o milagroso e inesperado encontro entre disposicdes
subjetivas e estruturas objetivas.

Se a critica filosofica buscou romper a hegemonia dos valores estéticos (beleza, prazer
estético e gosto), esse empreendimento esteve intimamente ligado ao fato de que a experiéncia
da arte ndo seria redutivel a experiéncia estética, afinal, a arte ultrapassaria 0 meramente

estético, como formularemos a seguir.

5.2.2 Contra a reducdo da arte a estética

O termo estética deriva do grego aisthetike e refere-se a um conjunto de preocupa¢des
filosoéficas em torno da sensacdo, sensibilidade e imaginacéo, tendo sido mobilizado a partir do
século XVIII para lidar com a beleza sensivel e o fendbmeno da arte (FRANZINI, 1999). Em
sua moderna aparicao, o termo foi mobilizado por Alexander Baumgarten (1993) para referir-
se & preocupacgdo com a arte do ponto de vista gnosioldgico, considerando-a andloga mas
inferior & razdo. A diferenca do conhecimento racional, claro e sistematico, o conhecimento
sensivel expresso na arte seria confuso e instavel. Assim, haveria uma intencédo de elevar a
experiéncia sensivel ao estatuto de um conhecimento (CARCHIA & D’ANGELO, 2009).
Todavia, se Baumgarten buscava encontrar na arte um caminho que fizesse da sensibilidade e
da imaginacdo meios de acesso ao conhecimento, 0 processo de autonomizagao da arte via
estética — como aparece em Kant e Schiller — culminou em uma autoimposicéo de limites: ao

exigir o primado exclusivo do estético no modo de relagdo com a arte, a experiéncia da arte
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tornou-se restrita ao pequeno campo de possibilidades concedido pela estética, isto é, promoveu
uma reducdo da arte a estética, entendida pelos criticos como restricdo da arte a dimenséo
sensivel (GADAMER, 2014; DANTO, 2015a; ADORNO, 1970).

A estética do gosto, segundo a critica, teria produzido dois eventos fundamentais na
historia da arte: (1) contribuiu para a autonomia da arte em relagdo a moral e a ciéncia, ao exigir
um comportamento estético em relacdo as coisas da arte, opondo-se ao comportamento ético
ou preocupado com a verdade; (2) ao conquistar para a arte um campo de jurisdi¢do proprio,
todavia, a autonomizagdo do mundo da arte, através da estética, acabou por reduzir o potencial
critico e gnosioldgico intrinsecos a arte. Especificamente, os criticos apontam que a
centralidade do gosto, a urgéncia do prazer e a obsessdo pela beleza acabou por banir da arte
sua relacdo com o conhecimento (GADAMER, 2014; ADORNO, 1970; DANTO, 2015a).
Kant, segundo Adorno (1970), teria imposto a arte o aporético hedonismo castrado, pois ao
mesmo tempo em que reduzia a arte a dimensdo ndo-racional, tampouco concedeu a experiéncia
da arte uma relagéo efetiva com o prazer, suspendendo-o de modo a ser concebido como um
prazer ligado a mera representacdo do objeto, ndo ao objeto real. Gadamer (2014, p. 84) dizia,
a esse respeito, que na estética de Kant “nao se reconhece nada dos objetos que séo julgados’e.
Haja vista que o 6rgdo da arte, para Kant (2010, p.74), é o gosto, isto &, o juizo estético, ele
“nao fornece absolutamente conhecimento algum (tampouco um confuso) do objeto: este
ultimo ocorre somente por um juizo loégico”. E continua afirmando que o juizo de gosto liga-se
a “representacdo, pela qual um objeto ¢ dado, simplesmente ao sujeito e ndo da a perceber
nenhuma qualidade do objeto, mas s6 a forma conforme a um fim na determinacdo das
faculdades de representacdo que se ocupam com aquele”. O juizo estético refere-Se ao prazer e
desprazer, ndo se liga a nenhum conhecimento do objeto, tampouco mobiliza conceitos.

Em oposicdo ao projeto de Baumgarten, Kant direciona a autonomia do juizo estético
para a ruptura entre arte e conhecimento, bem como entre arte e mundo. Dado que a experiéncia
estética estaria restrita a esfera da sensibilidade e da imaginacdo, compreende-se a razdo pela
qual o gosto passou a desempenhar funcéo central, atestando o importante papel do elemento
subjetivo nessa consideracao.

A reducdo da arte a estética seria incompreensivel sem a percepcéo do fato de que a

exclusdo da relacdo entre arte e conhecimento é equivalente a ruptura entre 0 modo de

16 Nesse sentido, é importante salientar que, embora Gadamer critique o juizo estético por ndo estabelecer uma
relacdo com o objeto efetivo, diferentemente de Adorno, ele ndo enxerga a estética kantiana unilateralmente, isto
é, a luz do carater privado e subjetivo do prazer. Gadamer reconhece a critica kantiana ao subjetivismo, como
aparece no préprio fato de o juizo de gosto, em Kant, aspirar a universalidade através tanto da intersubjetividade
guanto da comunicacdo de idéias esteticamente.
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experiéncia estético e 0 modo de experiéncia do mundo pratico. Sem essa abstracdo
fundamental, concebida por Gadamer (2014) como produto da consciéncia estética, ndo se
poderia instituir um abismo entre o universo da arte e a realidade. A estetizacdo da arte, iniciada
por Kant, teria alcancado em Schiller sua forma mais acabada, afinal, com ele, a aparéncia
estética se tornaria totalmente desvinculada da realidade, instituindo uma cisdo entre arte e
realidade que acabaria por lancar a primeira no reino da iluséo e da ficcdo (GADAMER, 2014).
Schiller (2013) afirma que o poder da arte estd ligado a capacidade de os seres humanos
estabelecerem uma relacdo com a aparéncia estética, de modo a emancipar-se tanto das
necessidades quanto dos interesses praticos, instituindo uma liberdade. Todavia, embora
anuncie essa virtude, alega que “a aparéncia € estética somente quando sincera (renunciando
expressamente a qualquer pretensao a realidade) e quando autdbnoma (despojando-se do apoio
da realidade...” (SCHILLER, 2013, p.126). A autonomia da estética — “aparéncia estética que
se distingue da realidade e verdade [...] que consequentemente é amada por ser aparéncia e nao
porque se possa toma-la por algo melhor que ela mesma” (SCHILLER, 2013, p. 124) — ainda
gue institua uma margem de liberdade, s6 a concebe através da supressdo dos vinculos entre
arte e realidade e, consequentemente, arte e conhecimento. Sob o primado da estética, a
experiéncia da arte excluiria qualquer nexo de finalidade, funcdo e significado, que sdo
concebidos como elementos extraestéticos que arruinariam a autonomia e liberdade da arte
(GADAMER, 2014). A perda de raizes com o mundo historico, todavia, tornaria a experiéncia
da arte reduzida a experiéncia estética, ou seja, uma experiéncia empobrecida.

Como ja foi dito, Kant (2010) considera o juizo estético o fundamento da experiéncia
da arte e 0 compreende como i-mediato, independente de qualquer conceito e conhecimento.
Por essa razdo, a estética kantiana foi criticada por agqueles que buscavam restituir a arte um
potencial gnosiologico (GADAMER, 2014; ADORNO, 1970). Esses autores reconhecem que
ha uma evolucéo no discurso filoséfico que exprime a transicdao do primado do estético para o
artistico, um fluxo que vai da estética do gosto de Kant a filosofia da arte de Hegel. Com Hegel,
a experiéncia da arte seria reinventada e seu potencial reabilitado. Danto (2015a, p.76) afirma
que “nada distingue com maior precisao a filosofia da arte em Kant e em Hegel do que o fato
de, em Kant, o gosto ser um conceito central, ao passo que, em Hegel, ele é discutido apenas
para depois ser abandonado”. Assim, “o que falta a Kant é o conceito de significado” (DANTO,
20154, p. 75). A consequéncia do exilio do gosto € a reintroducdo do significado no &mbito da
arte como condigdo de possibilidade de construcdo de um conhecimento através de sua
experiéncia. Para Danto (2015a), a estética kantiana posiciona o gosto (juizo estético) como

apto tanto a beleza natural quanto a beleza artistica, enquanto que Hegel, ao afirmar a
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superioridade do belo artistico em relacéo ao belo natural, acabaria por criar uma distin¢do entre
eles: a arte € dotada de sentido, possui um significado, € um produto do espirito, isto &,
transcende a mera aparéncia, passando a ser interpretada como uma aparicdo sensivel da
verdade. Assim, desvincula-se a arte do primado da estética, ou seja, retira-a do &mbito da mera
sensibilidade para um campo no qual o pensamento desempenhe importante papel. Em Hegel,
o fato de a beleza artistica — isto €, aquela produzida pelo espirito humano — transcender a
simples sensorialidade e ser concebida como aparigdo sensivel da propria verdade, tornou o
gosto inapto a apreender o potencial interno a experiéncia da arte, pois somente estaria apto a
lidar com a sua fachada, exterioridade, superficie. Embora Hegel considerasse a arte como uma
forma de conhecimento inferior (expressdo sensivel da verdade) em relacdo a religido
(representacdo da verdade) e a filosofia (ligada a producédo de conceitos), ainda assim significou

um avango, segundo os criticos, em relacdo a Kant. Hegel (2001, p. 42-43) postula que:

numa obra de arte partimos daquilo que nos € apresentado de modo imediato
e somente entdo perguntamos por sua significagdo ou conteudo. A
exterioridade em sua imediatez ndo tem valor para nés, mas admitimos que
por tras dela haja algo de interior, um significado, por meio do qual a apari¢éo
exterior [...] é espiritualizada.

Em um contexto histérico no qual objetos fisicamente idénticos sdo classificados de
formas distintas, uns como obra de arte e outros como simples objetos vulgares, subitamente
irrompia, para Danto (2010), a evidéncia de que a distingdo entre o artistico e vulgar ndo se
daria do ponto de vista da aparéncia. Uma vez que a filosofia deveria fornecer um conceito de
arte, o que supbe a existéncia de determinadas propriedades comuns aos diversos objetos
artisticos e que ndo se encontrariam integralmente presentes nos objetos vulgares, a conclusao
foi a de que a dimensdo estética havia se tornado acessoria do ponto de vista da definicdo da
arte: Ihe era inessencial. Para Danto (2015a, p.7), “a estética ndo era capaz de explicar por que
uma coisa era obra de arte e outra ndo, pois elas eram esteticamente indiscerniveis”. Assim, o
discurso kantiano poderia ser definido como contingente a “Era da Estética” e, atualmente, com
o0 destronamento da beleza e a transcendéncia em relacéo ao prazer estético, 0 gosto tornou-se
ultrapassado do ponto de vista da arte (DANTO, 2008).

A exclusdo da dimenséo significativa da arte se tornou historicamente indefensavel.
Para Danto (2010, p. 174), “ndo ha apreciacdo sem interpretacdo”, e “a interpretacdo consiste
em determinar as relacdes entre uma obra de arte e sua contraparte material”. A arte
contemporanea imporia a exigéncia de que se produza respostas sobre seu assunto, exige que

se produza interpretagdes, afinal, sera seu significado que permitira a arte ascender de meras
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coisas ao status de obra de arte, pois um “objeto somente ¢ uma obra de arte pela identificagdo
i, onde i € uma funcdo que transforma-o numa obra de arte” (DANTO, 2010, p. 190). De
maneira semelhante, para Adorno (1970), a obra de arte tornou-se um enigma a espera de seu
deciframento. Toda experiéncia da arte seria intrinsecamente o principio de uma experiéncia
filosofica. A exigéncia de um pensamento capaz de compreendé-la naquilo que ela tem de mais
enigmatico seria o caminho adequado para conceber sua prépria esséncia. Diante de uma obra
marcada pelo carater enigmatico, Gadamer (2014, p. 130), por seu turno, pergunta: “sera que o
comportamento estético é uma atitude adequada frente & obra de arte?”. Afinal, a reducédo da
arte a estética imporia uma abstracao fundamental, pois ao romper o vinculo entre arte e mundo,
rompia-se igualmente a conexdo entre arte e significado. Para Gadamer (2014, p. 143), a
experiéncia estética como experiéncia da arte reduzida a dimensdo sensivel seria uma
contradi¢cdo, afinal, “o mero ver, o mero ouvir sdo abstracoes dogmaticas, que reduzem
artificialmente os fendmenos. A percepgao abrange sempre o significado”. Condena-se, assim,
0 misticismo vinculado a estética do gosto segundo o qual seria possivel uma percepcao pura,
destituida de qualquer conceito ou atividade intelectual (DELLA VOLPE, 1960a; 1960b). N&o
haveria a possibilidade de uma experiéncia puramente estética, na qual a aparéncia fosse
percebida e apreciada sem qualquer vestigio historico ou intelectual. Os proprios esquemas de
percepc¢do e apreciacdo sdo histdricos. Assim, 0 movimento de ruptura de Hegel em relacéo a
Kant promoveria ndo um arruinamento da arte, mas constituiria a condicdo de possibilidade de
reabilitar o potencial da experiéncia da arte como forma de conhecimento.

Para Gadamer (2014), a experiéncia da arte era uma forma de autocompreensdao — nao
apenas isso, mas sobretudo compreensdo do préprio mundo histérico. Todavia, a reabilitagdo
do potencial da arte seria impensavel sem a reconfiguracdo de sua prépria experiéncia como
uma forma de conhecimento partilhavel. O engenho gadameriano implicava a restituicdo do
vinculo entre arte e realidade, reconstruindo um acesso ao conhecimento e a verdade por um
caminho distinto do da ciéncia — afinal, um de seus objetivos era romper com o monopdlio
exercido pela metodologia cientifica como forma exclusiva e legitima de produzir
conhecimento seguro, reprodutivel e compartilhavel, a partir de experimentos passiveis de
serem replicados e demonstrados. Curiosamente, 0 gosto — categoria central a reflexdo sobre a
arte nos setecentos — ao invés de conservar o potencial da arte perante o campo cientifico,
historicamente acabou por compactuar com a visao hegeménica segundo a qual a arte ndo teria
condicBes de conduzir ao conhecimento. O gosto teria corroborado para a ruina da arte, o que
justifica sua condenacdo por Gadamer. Para reconciliar arte e conhecimento, Gadamer precisou,

primeiro, distinguir entre conhecimento e sabedoria, isto &, se apropria da distin¢do aristotélica
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entre um saber tedrico (epistéme) e um saber pratico (phronesis). A experiéncia da arte
possibilitaria, a partir dessa cisdo, um modo de conhecimento especifico, que Gadamer atrelou
a formacédo (Bildung), como um cultivo de saberes ndo-tedricos, ndo-racionalizaveis, nédo-
controlaveis. A formacdo exprime a aquisicdo de sabedoria pratica através da experiéncia, no
préprio curso da experiéncia, recusando uma verdade que emerge no estagio final como um
simples dado. A formacdo, nesse sentido, possui uma dimensdo dialética, isto €, o fato de que
0 proprio movimento da experiéncia acaba por alterar os participes da experiéncia. A arte, para
Gadamer, teria uma relacdo com o conhecimento exatamente através dessa via de acesso que €
irredutivel ao método cientifico. Todavia, se a formacao lhe aparecia como o fundamento de
um saber, que permitiria conciliar arte e conhecimento, a evolucdo historica da arte com a
ascensdao do gosto sob o primado da estética acabou por, progressivamente, esvaziar o conteido
historico e intersubjetivo da arte: (1) a perda da centralidade da no¢do de formacao implicava
na fissura da relagdo entre arte e conhecimento; (2) a diferenciacdo entre gosto e senso comum
acabou por negligenciar o aspecto intersubjetivo da experiéncia da arte, tornando-a mais
subjetivizada; (3) a reducéo da arte ao juizo estético, na categoria do gosto, fez 0 gosto, em sua
dimensdo judicativa, esvaziar seu contedo moral e cognitivo, em favor de uma percepcéo
puramente estética. Assim, a historiografia dos conceitos basilares da arte, de certo modo,
permitiria perceber o gosto como o estagio no qual o primado do estético se deu através da
exclusdo da relacdo entre arte e conhecimento, arte e moral, arte e intersubjetividade. Em seu
estado mais puro, 0 juizo estético € meramente estético. Apesar da afinidade historica entre tais
conceitos — formacédo, senso comum, juizo, gosto —, é exatamente a diferenca entre eles que
atesta a primazia de um aspecto ou outro. Assim, com a reducdo da experiéncia da arte ao juizo
estético do gosto, a arte lancada a esfera da mera aparéncia acabou por ser percebida como
inocua ou inefetiva: uma experiéncia iluséria que ndo afeta o individuo, excluindo o aspecto
formativo da experiéncia da arte, bem como ndo fundamentando um conhecimento partilhavel,
por negar a conexdo com outras pessoas e a realidade historica. Entdo, a reabilitacdo
gadameriana da experiéncia da arte (em sua dimensdo formativa, intersubjetiva, comunitaria e
gnoseoldgica) so seria possivel por uma transcendéncia em relagéo a reducdo da arte a estética.
Para isso, propds uma reconfiguracao da experiéncia da arte a luz da fenomenologia — e ndo da
I6gica da estética pura: movimento que exprime a ruptura em relacdo a Kant e aproximacao em
relacio a Hegel. A luz da fenomenologia, a experiéncia da arte passaria a ser pensada como um
jogo, no qual estdo ligados de modo indissocidvel sujeito e objeto, transcendendo a abstragdo
estética. Nessa unidade, o individuo encontra-se submetido as regras e ritmos do jogo artistico,

gerando uma experiéncia capaz de proporcionar tanto um conhecimento quanto uma
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transformacdo do proprio individuo. A experiéncia da arte, para Gadamer, € um modelo de
experiéncia hermenéutica, atraves da qual se pode gerar novos conhecimentos. O individuo, ao
se reconhecer na obra de arte, acabaria por alcancar um novo saber, afinal, para ele, todo
reconhecimento pressupde um conhecimento que excede o ja conhecido.

Adorno (1970), por sua vez, ainda que defendesse na arte o principio estético da ndo-
funcionalidade, também condenava a identidade da arte com a producdo de prazer estético,
enxergando nisso uma imposicao da légica burguesa que, ao excluir da arte qualquer conteddo
de verdade, reduzia-a a funcdo de mercadoria cujo consumo geraria prazer. A cisdo historica
entre sensibilidade e entendimento, historicamente construida sob a légica estética e a logica
cientifica, exprimiria uma neutralizacdo da arte, afinal, ela estaria ao lado dos poderes
filosoficamente atribuidos as sensacgdes irresistiveis, a bela aparéncia, a fragil condicdo humana
de um ser que sente. Reduzir a arte a estética, negando-lhe o potencial critico, seria uma forma
de neutralizar um campo de experiéncia que se manteve, historicamente, irredutivel a l6gica da
razdo instrumental, afinal, na arte a relacdo com a diferenca e a alteridade Ihe é essencial.
Advogando, a seu modo, a transcendéncia da arte em relacdo a estética, Adorno chegou a
defender a arte hermética como simbolo historico de uma arte auténtica (cuja definicdo ndo esta
ligada a uma suposta pureza da arte em relacdo ao mundo histérico, mas, pelo contrario, a
autenticidade da arte estd expressa na propria forma pela qual as contradigdes historicas estdo
inscritas na obra de arte). A arte hermética negaria, antes de tudo, o hedonismo estético,
recusando exercer a funcdo social de consumo simbdlico. Em face do publico, ela é enigma,
impondo a quem deseja ter uma experiéncia dela a obrigacdo de submeter-se a sua autoridade
— fundamentada no grau de virtude formal de sua construcéo, realizada pelo artista. A uma arte
enigmatica o pensamento é essencial, ndo é secundario, acessorio ou descartavel. A satisfacdo
sensorial seria subalterna perante o potencial da arte em revelar uma verdade historica, ao
mesmo tempo em que se opde a ordem existente de forma negativa e contestatoria. A
experiéncia da arte seria a experiéncia das contradi¢fes histdricas — imanentes a obra de arte
auténtica — e que propiciaria uma experiéncia genuina. Romper com o reducionismo da
experiéncia estética lhe era fundamental. Reabilitar a experiéncia da arte era essencial, haja
vista 0 empobrecimento geral da experiéncia no contexto histérico moderno, bem a reducéo da
arte a uma experiéncia meramente sensorial. Restituir a sensibilidade um importante papel para
romper com a tirania do pensamento identitario, a0 mesmo tempo em que se reestabelecia o
papel critico da arte, s seria possivel através de uma transcendéncia em relagéo a estética do
gosto, de uma arte cuja experiéncia nao possui nexo com a realidade, nem com a verdade, nem

com um potencial formativo do ponto de vista subjetivo e social.
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A centralidade da interpretacdo é incompativel com a reducdo da arte a estética. A
interpretacdo exige a relacdo da arte com o significado, a possibilidade de conhecer e acessar a
verdade via arte. Em comum, os criticos da reducdo da experiéncia da arte a estética
condenaram a exclusdo do sentido e do significado no campo da arte, considerados pela estética
do gosto como extraestéticos, ou seja, inimigos de sua autonomia. A transcendéncia em relacdo
ao primado da experiéncia estética em favor de uma experiéncia artistica atesta o fato de que,
histdrica e filosoficamente, a reabilitacdo do potencial da arte se deu através de uma dialética
entre sensibilidade e entendimento, entre a expressdo sensivel e a interpretacdo como
fundamento do conhecimento, da critica e da reflexividade. A autonomia da arte via estética
implicava em uma neutralizacdo do potencial da arte através de uma restricdo de seus proprios
poderes: ao por-se a distancia do mundo, acabou por perdendo qualquer poder de conhece-lo,
influencia-lo e critica-lo. Certamente, na visdo critica da experiéncia da arte, sua autonomia ndo
se d& através de uma cisdo intransponivel entre arte e realidade, mas através de uma
reconfiguracao da relacdo entre o carater fabricado da arte e a historia. Danto (2015b) relembra
gue a invencdo da estética, 1a no século XVIII, tem um fundamento politico, afinal, o discurso
estético — 0 ponto de vista da filosofia sobre a arte a partir do primado da estética — teve como
consequéncia uma sistematica neutralizacdo da arte. Ao reduzi-la a funcdo estética — e
excluindo o extraestético — como seu &mbito de jurisdicdo legitimo, a visdo estética da arte
acabava por aniquilar o perigo politico inerente a arte, colocando-a a distancia: a autonomia
estética da arte seria sua propria derrocada. Para Danto, a arte seria filosoficamente
descredenciada, reduzida a um espaco minimo de existéncia, no qual poderia reger com total
liberdade, desde que nédo ultrapassasse tal esfera e acabasse por intervir e influenciar no mundo
social. Essa visdo, como Danto afirma sistematicamente em suas obras, ndo se trata de uma
captura da verdadeira esséncia da arte - a identidade entre arte e estética pura — mas tdo somente
uma crenca filosofica, arraigada em uma tradicdo especifica, que acabava por acentuar um
movimento antigo no pensamento ocidental, presente ja& em Platdo: (1) a cisdo entre arte e
realidade e (2) a subsunc¢éo do potencial da arte a razao filosofica. A restricdo da arte a sensacéo
e a cisdo entre a bela aparéncia e a realidade acabariam por tornar a experiéncia da arte
esvaziada de qualquer conteudo formativo. A autonomia estética pode ser compreendida como
uma congquista de liberdade paradoxalmente vinculada a possibilidade de neutralizar o poder
politico inscrito em sua experiéncia. Dai, entdo, a estranha existéncia, em Bourdieu, de uma
liberdade estética, mas ndo de uma reflexividade ou acesso ao conhecimento.

A concessao de um espacgo proprio a arte — onde se entrelacam o estético e o ludico

como distintos da seriedade do mundo pratico — abre a possibilidade de uma liberdade estética,
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isto €, um campo auténomo onde a légica do mundo pratico é substituida pelas préprias regras
da arte. Assim, ainda que se reconheca um grau de liberdade, ndo necessariamente ela esta
atrelada a funcéo critica, pois ndo necessariamente a experiéncia da arte € teorizada como forma
de conhecimento do mundo ou de si.

A possibilidade de pensar a arte como forma de conhecimento — de si e do mundo —
exige mais do que mera liberdade. Bourdieu, implicitamente, reconhece na arte o potencial para
objetivar as estruturas sociais e psicoldgicas, sedimentando-as na forma estética através do
trabalho artistico de formalizacéo. Todavia, ndo considera os agentes aptos a ascenderem a um
estado reflexivo ou extrair da arte novos conhecimentos. Como seria possivel que na arte
existisse um potencial critico e que o agente, mesmo o dotado de uma disposicdo pura, ndo
fosse apto a alcanca-la? O problema reside, exatamente, no fato de que Bourdieu reduz — em se
tratando dos agentes sociais — a experiéncia da arte a uma mera experiéncia estética. Bourdieu
reconhece a possibilidade de um comportamento estético adequado, uma légica pratica dotada
de liberdade e conforme aos principios do campo, mas nega aos agentes a possibilidade de
acessar o conhecimento implicito na forma artistica. Com isso, talvez, o autor pretenda afirmar
que a disposicdo estetica (0 gosto) ndo poderia tornar-se um instrumento gerador de
reflexividade, algo que estivesse a servigo dos agentes e pudesse instaurar uma reflexividade
estética. Todavia, é o préprio Bourdieu que imputa aos agentes, em sua experiéncia das obras
de arte, a centralidade da categoria do gosto. Se 0 gosto ndo é capaz de propiciar 0 acesso ao
conhecimento cristalizado na forma artistica, e ainda que Bourdieu reconheca o problema no
gosto, o fato é que € sua propria teoria que reduz a experiéncia da arte realizada pelos agentes
a leitura kantiana, isto é, a leitura estética. Se o gosto ndo é capaz de permitir uma relagdo com
o significado, a interpretacdo, a critica, o conhecimento, em suma, algo que ultrapasse a
dimensao estetica da arte, Bourdieu € o proprio responsavel por restringir a pratica dos agentes
a mera aparéncia da arte, a0 mero comportamento exigido pelo campo: a luz da Estética do
Gosto, dificilmente Bourdieu poderia ir além. Era preciso que ele proprio mobilizasse
categorias e instrumentos tedricos para buscar enxergar mais do que isso.

Apesar de reconhecer na sua sociologia uma possibilidade de extrair da arte
possibilidades de uma objetivacéo das estruturas sociais e psicoldgicas, além da hipotese de que
0 gosto ndo seja capaz e, por essa razdo, tenha proposto um método para ultrapassar a dimensao
estética da arte e acessar 0 conhecimento e a critica, ha um ponto que corrobora a limitagdo
autoimposta por Bourdieu: sua incapacidade de situar a alteridade no interior da experiéncia da
arte. Sem a alteridade (expressa sob a forma do sublime, da dissonancia, do feio, daquilo que

excede a subjetividade e impele a reflexdo), dificilmente Bourdieu poderia conceder a
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experiéncia da arte o status de uma prética privilegiada para objetivacdo. Cabe, entdo, pensar
se ha lugar para a alteridade em seu discurso sobre a arte e a estética, para saber se hd um

fundamento para aquilo que excede a leitura meramente estética.

5.2.3 Ascese e sublimacéo: o lugar da alteridade

A estética do gosto, ao centrar-se em torno do prazer estético, imp0s a necessidade
diferenciar o prazer ligado a arte e o prazer vulgar. A metafora do gosto estético, como
apontamos anteriormente no segundo capitulo, exprime a intencdo teodrica de cindir as
sensacOes vulgares das estéticas, implicitamente, atestando o desprezo filosofico pelo corpo
como sede de uma iminente regressao da humanidade a animalidade, dada a partilha comum da
condicdo vivente entre humanos e os demais animais. A arte, desse modo, poderia atestar tanto
a superioridade do humano sobre o mero animal, como também da cultura sobre a simples
natureza. A expressdo da estética kantiana como hedonismo castrado, nas palavras de Adorno
(1970), exprime o carater paradoxal da estética que, ao mesmo tempo em que afirma a conexao
estreita entre arte e prazer, interdita o prazer. Kant constroi discursivamente o prazer estético
como ligado a mera representacdo do objeto, suplantando o objeto concreto — fosse ele o belo
natural ou o belo artistico. Ao mesmo tempo em que interditava a existéncia efetiva do objeto,
ao definir o prazer estético como expressdo do jogo das faculdades da imaginacdo e do
entendimento, a estética kantiana afasta-se de modo paradoxal do belo em sua concretude. A
marginalizacdo do objeto estético concreto, gracas a ascese e a sublimacéo, seria condicdo de
possibilidade do prazer estético. Ndo por acaso, Nietzsche (1998) considera o ascetismo
intrinseco ao ponto de vista kantiano, pressupondo uma familiaridade entre o ascetismo
filosofico necessario para a ascensdo ao conhecimento como algo que € imposto também a arte.
Quanto a isso, Nietzsche considera que Kant exigiu, na arte, um espectador ascético, o que teria
imposto amarras a arte e a beleza (FIGUEIREDO, 2004). Neste sentido, Adorno e Horkheimer
(1985) mobilizam o exemplo mitoldgico de Ulisses amarrado para resistir ao canto das sereias,
como uma metafora para a situacdo da arte na modernidade: a experiéncia da arte a luz do
distanciamento estético seria a propria causa da neutralizacdo do poder interno a sua
experiéncia, ou seja, a autoregulagdo ascética ao mesmo tempo em que atesta a superioridade
da cultura sobre a natureza, também suprime o poder da arte.

A relacdo entre o distanciamento estético — condicao do prazer puro —e o distanciamento
cientifico — condicdo do conhecimento objetivo — ndo € a de uma afinidade casual
(KARAKAYALLI, 2004). A objetividade cientifica, conquistada através de uma visao distante
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em relacdo aos fatos, capaz de capturar a totalidade sem interferir nela e sem por ela ser afetado,
exprime discursivamente a intencdo ascética vinculada a disposi¢édo cientifica. Na arte e na
ciéncia, a visdo mais pura da beleza e da verdade séo identificadas através de uma interdicéo e
suspensdo dos supostos poderes atribuidos ao mundo da empiria: ndo apenas o poder de
produzir aparéncias enganosas, mas, principalmente, de despertar interesses. A purificacdo do
prazer a luz da estética conduz a paradoxal visdo kantiana que pensa o belo como ligado ao
prazer, mas sem referéncia ao objeto concreto. A ascese estética é inegavel, afinal, onde esta o
corpo no discurso kantiano? Qual o papel desempenhado pela corporeidade na experiéncia da
arte? A redugdo da arte a mero “fato mental”, ao jogo das faculdades da imaginagdo e do
entendimento, exprimem a negacdo sistematica do corpo e do objeto artistico como
fundamentos ou participes de uma genuina experiéncia da arte.

O problema em relacdo a estética do gosto é que, ao impor uma logica ascética e de
sublimacdo como condigbes de acesso ao prazer estético, acaba-se por atestar uma
superioridade do sujeito sobre a obra, bem como os cinde. Esse modelo de comportamento em
relacdo a arte é condenado por Gadamer e Adorno. Para ambos, a experiéncia da arte esta ligada
ao encontro com a alteridade, a diferenca. A ascese e a sublimacdo, ao interditarem a
experiéncia efetiva do objeto concreto, de modo a salvaguardar a superioridade ontoldgica do
humano, acaba por dilacerar a experiéncia da arte, empobrecendo-a, esvaziando-a daquilo que
ela tem de mais interessante, que é o encontro com a alteridade.

Assim, para Adorno (1970), o modelo de comportamento em relacdo a arte adequado
deveria ser diametralmente oposto aquele instituido pela racionalidade instrumental — cientifica
e estética — que, ao opor sujeito e objeto, acabaria por buscar a superioridade do sujeito sobre o
objeto: na ciéncia, através da reducdo do mundo a um conjunto de experimentos padronizaveis
e a reducdo da diversidade a um minimo de identidades; na arte, através do gosto, ao banir da
arte a experiéncia do ndo-idéntico, isto é, todo grau de inovacao artistica. Na arte caberia ndo o
afastamento, mas aquilo que ele chamava de alienacdo na alteridade. Ao invés de perpetuar a
I6gica da autoconservacao da identidade impressa no distanciamento epistemoldgico e estético,
Adorno defende que o sujeito deveria mergulhar na alteridade, relacionar-se mimeticamente
com a obra, submeter-se a ela, de modo a experimenta-la de modo auténtico, isto €, exatamente
naquilo em que ela excede o proprio ego. Assim como a arte deveria transcender o estético para
que o artistico pudesse aspirar a critica, a experiéncia da arte como possibilidade de critica esta
intimamente ligada ao fato de ela possuir um excedente em relagdo ao sujeito: é a alteridade, a
diferenca que fundamenta o poder critico da arte, e ela sO seria acessivel através de uma

experiéncia mimética, oposto ao distanciamento frio da raz&o instrumental ou do hedonismo
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castrado de Kant, que nada conhece ou experimenta do objeto concreto gragas a sua aversao a
corporeidade e aos poderes das sensacdes. Adorno reabilita a experiéncia da arte por duas vias:
primeiro, re-significando a sensibilidade e a corporeidade na experiéncia da alteridade e, ao
mesmo tempo, através de uma reconducgdo da arte a dimensdo cognitiva. O acesso subjetivo a
alteridade da obra de arte seria pensado através da supressdo da abstracdo estética, exigindo que
0 sujeito, na experiéncia da arte, partilhasse com essa uma unidade ainda que momentanea.

Para Gadamer (2014), por seu turno, reabilitar a experiéncia da arte também tinha como
pressuposto a supressao da filosofia da consciéncia, isto &, a cisdo entre objeto e sujeito, obra
de arte e subjetividade. O conhecimento da arte, segundo seu ponto de vista, também possui um
vinculo com a alteridade e a diferenca: a arte traz a tona mais do que a subjetividade ja possuia.
O excedente da experiéncia da arte, ligado a alteridade, somente seria acessivel pela ligacdo
inextrincavel entre sujeito e objeto na experiéncia da arte como um jogo.

Para Hamlin (2015), & luz do pensamento de Gadamer, ha uma possibilidade de se
instituir uma reflexividade mediada pela arte que se daria ndo através do distanciamento
estético, mas exatamente por uma via contraria, a do éxtase. Na experiéncia da arte, o individuo
poderia transcender suas proprias limitacdes através do éxtase, ao sair de si, perdendo-se na
alteridade e, a partir do estranhamento que este encontro pode gerar, ascender a uma
reflexividade passivel de gerar maior autocompreensdo. A experiéncia da arte como jogo
implica concebé-la como um desafio a subjetividade de quem a experimenta, o que acabaria
por exigir do individuo uma atividade hermenéutica. Assim como Adorno distinguia entre
experiéncias auténticas e experiéncias falsas, Gadamer afirma que a verdadeira experiéncia
hermenéutica somente se da quando se encontra com a alteridade, a diferenga, com o excedente
em relacdo a subjetividade, o irredutivel ao sujeito. Nesse sentido, Hamlin (2015) realiza uma
leitura da experiéncia da arte como espaco privilegiado para a efetivacdo da experiéncia
hermenéutica, exatamente pelo papel desempenhado pelo éxtase na dimensao estética.

Em ambos os casos, reconhece-se a necessidade de uma alienacdo estética na alteridade,
um contato intimo com aquilo que € irredutivel a identidade e a subjetividade, isto é, a obra de
arte. Essa experiéncia, certamente, mais proxima da dissonancia do que do belo, é concebida
como uma harmoniosa adequacéo entre obra de arte e publico. Por essa razdo Gadamer defendia
a supremacia do génio em relacdo ao gosto: o génio é o agente da inovagdo, o gosto o freio
nivelador da alteridade, conduzindo a arte aos limites do ja conhecido e, por isso, tornaria o
objeto artistico mais facilmente compreendido pelo publico.

A leitura da estética kantiana por parte dos criticos, todavia, como ja foi mostrado

inclusive no capitulo segundo, ndo € totalmente verdadeira e justa, afinal, como Lyotard (1993)
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aponta, o gosto kantiano, por ser um juizo reflexivo (isto é, julgamento de um particular no qual
a regra a ser aplicada esta ausente), ndo poderia estar plenamente determinado: uma vez que
apenas o particular esta dado, a reflexdo se torna necessaria para encontrar qual seria a regra a
qual ele estaria subsumido. Mas, independentemente do grau de divergéncia entre as diversas
interpretacfes da obra de Kant, o fato essencial é que, do ponto de vista teorico, a leitura
interessada da estética de Kant foi mobilizada tanto para criticar o fato de que seu discurso
estético aniquilaria a relagdo com o conhecimento, com a critica e a reflexividade, quanto para
estabelecer que a centralidade do gosto tornaria a experiéncia da arte inadequada para dar conta
da diferenca e da alteridade.

Compreender a experiéncia da arte a luz da harmonia, ao invés da dissonancia, torna
mais dificil supor o lugar ocupado pela alteridade. Uma experiéncia da arte na qual nada haja
que exceda o que ja esta presente na identidade, dificilmente tornara possivel pensa-la como

um fundamento para o conhecimento, a critica, a reflexividade.

5.3 REPENSANDO A TEORIA BOURDIEUSIANA

Ao identificar a génese das contradicdes e limites do pensamento bourdieusiano na
leitura que ele realiza de Kant, a proposta de recorrer a critica filosofica tinha como razéo de
ser na possibilidade de apontar para novas possibilidades de leituras da experiéncia da arte, de
modo a tocar nos pontos fundamentais da abordagem de Bourdieu, identificados como: (1) o
primado da harmonia na experiéncia estética, associada a triade beleza, prazer estético e gosto;
(2) a marginalizacdo do significado (e consequentemente da interpretacdo envolvida na
experiéncia da obra de arte), restringindo a conexao entre arte, conhecimento e critica; (3) a
supressdo da alteridade ao exigir, na arte, um comportamento ascetico e a sublimacao, impondo
um distanciamento entre o publico e a obra de arte.

Todavia, as criticas ndo tornam invalido o potencial inscrito na interpretagdo
bourdieusiana da experiéncia da arte, qual seja: (1) Bourdieu reconhece a existéncia de uma
liberdade mediada pela estética, conquistada e efetivada através do mundo da arte; (2) Bourdieu
reconhece o potencial latente interno a obra de arte, considerando a forma artistica como um
lugar através do qual se pode alcancar uma objetivacdo das estruturas sociais e psicolégicas;
(3) Implicitamente, a partir da logica de sua propria teoria, o gosto médio e o gosto popular
possuem um potencial para gerar, respectivamente, mudancas no habitus e reflexividade —ainda

que ndo sejam desenvolvidos por Bourdieu.
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A partir de agora, entdo, proporei duas vias de reflexdo para pensar a possibilidade de
explorar o potencial subjacente a sociologia bourdieusiana: (1) seguir a critica filosofica e
destituir o gosto de sua funcdo central na interpretacéo da experiéncia da arte, como no caso de
Kant e Bourdieu; (2) manter o gosto como essencial a arte, de modo a, inclusive, considera-lo
como fundamento para uma leitura mais flexivel do habitus, apontando para uma légica pratica
nem determinista nem reprodutivista.

A primeira perspectiva provém de uma pergunta essencial: se os limites da interpretacao
de Bourdieu estdo ligados a soberania do estético em relacéo ao artistico, e se a critica promoveu
uma viragem do estético para o artistico através de uma descentralizacdo e marginaliza¢do do
gosto, para que o sociologo francés pudesse reabilitar sua teoria nao seria necessario expulsar
a categoria do gosto e fundamentar a experiéncia da arte a partir de outros termos? Essa
formulacdo teria uma implicacdo central: ela contradiria a hipétese de que o gosto pudesse ser
uma categoria privilegiada para se rastrear residuos de liberdade e reflexividade, sendo, pelo
contrario, o elemento redutor da experiéncia da arte, pauperizando a dimensao estética.

Apesar de sua interpretacao da experiéncia estética ser centrada na possibilidade de uma
identidade entre obra e publico, entre o gosto objetivado na obra e o gosto subjetivado no agente
que a experimenta, ha, na prdpria teoria de Bourdieu, a possibilidade de, na dialética entre génio
(criacdo) e gosto (publico), romper o primado do gosto (com todas as implicacGes ja vistas) e
centralizar o papel do artista. A partir de Kant, o conflito entre a criatividade do génio e a
sensibilidade do gosto foi percebido como uma tensdo entre uma experiéncia da arte que
ultrapassa a subjetividade de quem experimenta e uma outra na qual ha um perfeito ajustamento
(GADAMER, 2014; ADORNO, 1970; FERRY, 1994). A prioridade do criador em relagdo ao
publico pressupde a liberdade do artista em conceber e instituir principios de construcao
proprios, inclusive divergentes em relacdo ao publico. Consequentemente, ao colocar 0 novo
como fundamento da producdo artistica, a légica identitaria cederia espaco a possibilidades
praticas de experimentar a dissondncia, a alteridade, a sublimidade (ADORNO, 1970). A
divergéncia entre os principios de construgdo da obra de arte e 0s esquemas de percepcao e
apreciacdo do publico teria o efeito distinto da geracdo de um prazer estético. Como dito
anteriormente, a experiéncia da dissonancia, para Adorno (1970), seria a de um abalo, na qual
a subjetividade reconhece sua contingéncia e limitacao, fazendo emergir a possibilidade de uma
autocritica — a experiéncia de algo que ultrapassa o sujeito apontaria para a possibilidade de
transcender os proprios limites.

No caso de Bourdieu, essa via ndo € inexistente. Ele reconhece a existéncia de um campo

de producdo auténomo, instituido a luz de uma anomia estética e, principalmente, aberto a
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possibilidade de uma revolucdo dos esquemas de percepcao e apreciacdo do publico — isto &,
transformacdo do gosto. Ao reconhecer a possibilidade de uma verdadeira inovacéo artistica,
como no caso de Baudelaire, o sociologo francés exprime o fato de que a revolucdo dos
principios de construcdo artisticos exigiria, por homologia, uma alteracdo do préprio gosto do
publico, ainda que isso se desse através de um lag. Esse atraso, como foi compreendido no
capitulo 1, é parte do préprio conceito de hysteresis. A arte moderna foi movida principalmente
pelo impeto da inovagdo, da possibilidade experimentar algo jamais conhecido, o que, por
consequéncia, pressupde um artista capaz de produzir algo novo e de o publico deparar-se com
experiéncias marcadas pela ndo-identidade entre obra de arte e gosto. A estética moderna — pela
perspectiva da ininterrupta inovacdo e revolucdo — nao seria exatamente marcada pela l6gica
da identidade (onde imperaria a harmoniosa e prazerosa experiéncia da arte), mas, mais
exatamente, pela constante possibilidade do choque. Em As Regras da Arte, onde o artista
desempenha um papel central e o publico aparece principalmente através de construcfes
homoldgicas, a possibilidade de pender a dialética génio-gosto para o primeiro polo nao
violenta nem distorce o pensamento de Bourdieu. Desse modo, ao se buscar descentralizar o
gosto de sua interpretacdo da dimens&o estética, deve-se partir do potencial inscrito no artista e
rastrear 0 primado dos principios de construgdo artisticos em relacdo aos esquemas de
percepcao e apreciagdo. O conceito de hysteresis pode ser perfeitamente mobilizado no interior
da experiéncia da arte de modo a permitir a percepcao da dissonancia e da alteridade. Através
da quebra da cumplicidade entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas — o que levaria
a emergéncia de uma reflexividade circunstancial —, ha uma possibilidade de que haja uma
subversdo e transformacgéo dos proprios esquemas de percepcao e apreciacao do publico (isto
é, a obra levaria a transformacdo do gosto), ou seja, uma transformacéo do préprio habitus.
Na dimensdo estética, o conceito de hysteresis tornar-se-ia uma lente privilegiada,
afinal, o estado de desajustamento deve ser transitorio, tendo um novo ajuste como caminho
mais provavel. Se a hysteresis na arte esta ligada a possibilidade de uma revolugéo simbdlica,
uma metamorfose dos gostos, uma reconfiguracdo do habitus através de novos esquemas de
percepcao e apreciacdo, pode-se imaginar que a leitura estética dessa possibilidade possa,
inclusive, levar a pensar a metamorfose do habitus em outras situacdes, servindo como um
modelo tedrico. Além disso, o sistema tedrico de Bourdieu forneceria um conjunto de
instrumentos aptos a pensar de modo mais sistematico e controlado aquilo que o discurso
filosofico concebe de modo abstrato e geral. Em relagdo a Adorno, por exemplo, que julgava a
experiéncia da arte a luz de uma critica da propria subjetividade como instrumento histérico de

opresséo social internalizada, o sistema tedrico de Bourdieu —através do habitus e da hysteresis
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— tornaria mais sofisticada a investigacdo do modo pelo qual a dissonéancia (isto €, a quebra a
cumplicidade ontoldgica) conduziria a uma forma de autocritica: (1) a dissonancia leva a
ruptura com o ajustamento imediato, (2) gerando uma reflexividade mediada pela experiéncia
estética e (3) aberta a possibilidade de uma transformacao da propria subjetividade através da
revolucdo dos préprios esquemas de percepcdo e apreciacdo (gosto), (4) afetando a prépria
Visao que os agentes tém da realidade histdrica e de si proprios.

Ao reconhecer que os artistas sdo agentes aptos a promoverem uma revolugdo simbolica,
através da dimensdo estética, pode-se conceber, entdo, tanto a possibilidade de uma
reflexividade vinculada a experiéncia da dissonancia (via hysteresis) quanto a prépria
transformacéo do gosto. A metamorfose do gosto € uma metafora para a propria possibilidade
de que os habitus sejam passiveis de mudancas. Isso é tdo verdadeiro que Bourdieu reflete sobre
0 encontro, no mundo da arte, entre um gosto e algo jamais experimentado, restando a questao:
como se dé a relagio entre 0 gosto e 0 novo? E possivel haver um desejo do desconhecido? Ou
sera que diante de algo que ultrapassa a subjetividade a Unica (re)acdo possivel seria a de uma
indiferenca e inaptiddo?

Em suma, em se tratando da necessidade de descentralizar o gosto para reabilitar o
potencial interno a arte, é possivel encontrar uma via distinta da hipdtese incialmente
formulada, na qual o gosto aparecia como categoria central. Ao privilegiar o papel
desempenhado pelo artista, torna-se inclusive possivel pensar uma possibilidade de atrelar
hysteresis, reflexividade e reconfiguracao do habitus, colocando Bourdieu na mesma esteira da
critica a Estética do Gosto. Todavia, embora isso ndo exija que se violente a teoria do sociélogo
francés, a visdo da experiéncia da arte a luz da harmonia, do prazer estético e da centralidade
do gosto ainda é a que se sobressai, tanto que, mesmo na experiéncia do novo, a tendéncia é
uma normalizacgéo e instituicdo de uma nova identidade, tornando a revolucao simbolica uma
nova doxa.

Se a primeira via permite uma leitura da perspectiva bourdieusiana de acordo com a
critica efetivada a Estética do Gosto, a segunda propde a possibilidade de se manter a categoria
do gosto como uma categoria importante e capaz resgatar o potencial interno da arte. De que
modo seria possivel pensar o0 gosto, em Bourdieu, de modo a ndo empobrecer o vinculo entre a
experiéncia da arte, o conhecimento e a critica?

Ha um fundamento filosofico para essa possibilidade: Adorno enfrentou um paradoxo
semelhante, pois, ainda que tenha exigido a conversdo da experiéncia da arte em uma
experiéncia filoséfica — isto €, que se ligue a obra de arte ao conhecimento e a critica social —,

a arte ndo poderia prescindir do gosto, afinal, seria a dimenséo sensivel (dmbito de legislacdo
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do gosto) que tornaria a arte distinta da filosofia e da ciéncia (formas intelectuais e abstratas de
conhecimento). Assim, a arte ndo poderia desfazer-se do gosto, pois ele seria essencial a sua
experiéncia e, por consequéncia, a dimensao identitaria (a harmonia entre obra e gosto) seria
fundamental.

Desse modo, embora Bourdieu tenha defendido sua sociologia reflexiva como um modo
de mobilizar o potencial inscrito na arte, contribuindo para uma visdo negativa do papel
desempenhado pelo gosto, é importante buscar interpreta-lo a luz do mesmo problema
formulado por Adorno: se o gosto é algo que permite distinguir o modo de experiéncia da arte
dos demais, como poderia uma critica que busque defender o potencial da arte abandonar aquilo
que lhe é fundamental? A questdo se torna como manter extrair de sua logica elementos que
torne possivel pensar o nexo entre a dimensao estética, 0 conhecimento e a critica. Dado que o
gosto é uma capacidade de sentir, comparar e julgar, ele ndo é pura e simplesmente preso a
I6gica da identidade e a dimenséo sensivel. O problema, entdo, é como Bourdieu concebe a
existéncia, no habitus e no gosto, da capacidade de perceber a diferenca e como isso tornaria
possivel a existéncia de julgamentos autbnomos e livres, que exprimam através de juizos
estéticos a liberdade do agente perante a doxa hegemonica.

Embora o gosto seja orientado para aquilo que é semelhante por proporcionar mais
prazer, é preciso ressaltar a possibilidade de que o gosto, através da ldgica de funcionamento
do habitus, funcione como uma gramatica estética, gerando mudancas nos esquemas de
percepcdo e apreciacdo através de metaforas e analogias, isto é, reajustando-se, de modo
flexivel, a outras possibilidades. Dada a presumida existéncia de metamorfoses no gosto, torna-
se possivel pensar a teoria bourdieusiana a luz de ajustes que se ddo através de inovacdes, pela
experiéncia do novo, da diferenca, permitindo novas aquisi¢cdes. Ao mesmo tempo em que
operaria uma flexdo a partir de sua estrutura basica, o gosto possibilitaria a percepcdo de
identidades e diferencas, permitindo ao agente perceber, de modo reflexivo, o que é comum as
experiéncias mas também ter a consciéncia subjetiva daquilo que é distinto, ainda que sentido
sob a forma de uma fissura no prazer estético. Embora Bourdieu proponha a existéncia tipico-
ideal da harmonia como identidade entre obra e habitus, entre obras distintas pela existéncia de
uma homologia subjacente, sempre havera um grau de diferenca, ja que a absoluta identidade
é apenas uma abstracdo. E é exatamente isso que 0 gosto recusaria — a abstracdo, que € mais
facilmente ligada a atividade filosofica e cientifica, mas inadequada a l6gica estética.

O gosto é algo ligado a experiéncia particular, como Kant afirmava de modo persistente
ao lembrar que o julgamento estético adequado € expresso sob a forma particular — “esta flor é

bela” — e ndo atraves de uma abstracéo e universalizacdo — “toda flor é bela”. O gosto seria uma
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disposicdo subjetiva adequada para a percepcao de fissuras, de diferencas e divergéncias,
através de sentimentos: o prazer e o desprazer, respectivamente, ligados ao grau de
identidade/reconhecimento e diferenca/desconhecimento. Enquanto as logicas cientifica e
filosofica se voltariam para a construgdo de universalidades, o gosto a todo instante seria posto
em pratica em contextos particulares, apesar de sua propenséao aquilo que lhe é mais adequado.
A sensibilidade do gosto é um fundamento, a luz do prazer e do desprazer, para a consciéncia
subjetiva da existéncia de padrdes homologicos (o prazer ligado ao encontro de duas historias
semelhantes) e diferencas estruturais (0 desprazer da dissonancia, subjacente a hysteresis).

Assim, tanto Bourdieu quanto Adorno, permitem compreender o prazer estético como
0 registro subjetivo — acessivel a consciéncia — de um grau de identidade (entre subjetividade e
objetividade, isto €, gosto e obra) bem como o desprazer de um grau de ndo-identidade. Em
ambos o0s casos, seria possivel instituir uma reflexividade: (1) no primeiro caso, a partir do
prazer estético; (2) no segundo a partir do desprazer vinculado & dissonancia. Se o que
caracteriza a reflexividade para Bourdieu é a possibilidade de lancar luzes sobre o habitus, isto
é, de tornar conhecido os determinantes ndo-conscientes da prépria subjetividade, torna-se
possivel extrair do gosto um principio pratico para a reflexividade, isto é, autoconhecimento:
(1) o prazer estético desvelaria um autoconhecimento a partir do reconhecimento da identidade,
ou seja, ao conhecer a obra 0 agente esta conhecendo a si proprio; (2) a dissonancia, através da
fissura existente entre obra e subjetividade, apontaria para aquilo que ultrapassa e excede 0
habitus do agente. Assim, em ambos 0s casos, é possivel que surja um grau de reflexividade a
partir daquilo que é essencial 0 gosto — o registro subjetivo de prazer e desprazer estéticos como
expressdes sensiveis de graus de identidade e diferenca entre subjetividade e objetividade.
Valido lembrar que, inclusive, como defende Zinkin, o prazer proporcionado pelo gosto permite
a manutencao de um determinado estado, 0 que é necessario para que a reflexividade dure e
permita ao agente trabalhar a partir de determinados registros de suas experiéncias estéticas. A
partir do gosto, de seu critério de prazer/desprazer, a reflexividade ndo se torna mais distante,
mas encontra um fundamento infraconsciente a partir do qual poderia dar inicio a objetivacao:
o0 prazer ligado ao reconhecimento, o desprazer a fissura de um excedente inscrito na obra.

A possibilidade de emissdo de julgamentos autdnomos e livres, de um ponto de vista
bourdieusiano, ndo se refere a pura e simples afirmacdo de um sentimento subjetivo como
fundamento do julgamento. Dado que o sentimento de prazer tem um nexo com a ordem
existente e exprime principalmente um grau de identidade entre obra e subjetividade, a
autonomia do gosto, através da lente reflexiva, seria melhor compreendida como possibilidade

de compreender os determinantes atuantes nos sentimentos de prazer e desprazer. Assim como
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0 gosto permite registrar uma identidade/diferenca entre sujeito e obra, a conquista de um
julgamento auténomo e livre se daria, no ambito bourdieusiano, pela possibilidade de uma
autoandlise, de um conhecimento dos determinantes objetivos atuantes na constituicdo do
proprio gosto. A conquista de um gosto autdnomo e livre ndo seria possivel, a partir da teoria
do habitus, sem a pressuposicdo de um agente capaz de conhecer o0s determinantes
inconscientes de seu proprio gosto: como seria possivel instituir um grau de auténtica liberdade
a partir do gosto sendo através do reconhecimento do papel desempenhado pela objetividade na
construcdo de determinado gosto? Como pode o agente, de fato, utilizar o gosto como critério
(o prazer e o desprazer) para definir a liberdade ou ndo-liberdade de suas experiéncias praticas,
se 0 prazer e o desprazer sdo historicamente produzidos a partir da identidade e da diferenca
entre habitus e realidade?

Essa é, alids, uma das perspectivas privilegiadas da teoria bourdieusiana do gosto, isto
é, seu interesse pela génese histdrica de preferéncias — acerca da qual se debrugou de modo
mais sistematico do que sobre a propria analise da experiéncia da arte. Essa é, inclusive, uma
contribuicdo fundamental da teoria bourdieusiana: a elaboracdo de uma critica sociologica do
gosto que atente tanto para sua dimensdo estética quanto para sua dimensao politica. Dado o
vinculo do gosto com o poder, bem como o papel desempenhado em nas sociedades de consumo
contemporaneas, torna-se fundamental para a critica sociolégica fornecer instrumentos para
resgatar os fatos sociais inscritos na propria subjetividade, incluindo o gosto.

A manutencao da categoria do gosto permitiria conservar um programa critico no qual
se possa utiliza-la como uma lente privilegiada para pensar a processos de dominacéo a luz da
prépria subjetividade. A reflexividade — compreendida como capacidade de lancar luzes sobre
0s determinantes ndo-conscientes atuantes na subjetividade — seria um caminho para posicionar
a autonomia do gosto, bem como o gosto, ele proprio, seria fundamental para informar o agente
acerca daquilo ao qual ele esta mais intima e visceralmente ligado: o prazer estético registraria,
exatamente, o grau de adesdo da subjetividade as estruturas homoélogas objetivadas em objetos
artisticos. A partir do prazer, entdo, o agente, pode ascender a um estado de reflexividade ao
gerar um conhecimento de si a partir da propria obra — a experiéncia da obra pode, ao menos
em tese, ser o fundamento para uma autoanalise, que permita ao agente perceber como a
subjetividade foi construida de tal modo que instituisse uma afinidade estrutural com a ordem
existente. O carater enigmatico e misterioso do prazer estético — o je ne sais quoi — foi uma das
questdes que levou o discurso filosofico a refletir sobre a experiéncia da arte, entdo, do ponto

de vista do agente, essa reflexdo sobre a origem do prazer ndo pode ser totalmente descartada.
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A reflex&@o sobre a origem do prazer poderia desembocar em uma forma de autoconhecimento
—assim como foi o fundamento para a emergéncia da propria Estética no século XVIII.

Desse modo, embora seja possivel contornar os limites internos a teoria bourdieusiana
abandonando a centralidade da categoria do gosto, também é possivel manté-la, mobilizé-la e
utiliza-la para extrair o potencial latente interno a dimensao estética. O gosto pode fornecer uma
via produtiva para a reflexividade e para a critica, principalmente a partir da relacdo entre
prazer/desprazer e identidade/alteridade, para problematizar a relacdo entre individuo e
sociedade, condicionamentos sociais e subjetividade. A luz do exposto, o determinismo e o
reprodutivismo ndo sdo caracteristicas que dédo conta da teoria bourdieusiana, dada a existéncia

tanto da liberdade quanto da reflexividade estéticas — ainda que em estado implicito e restrito.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A Sociologia tem uma economia prépria. Ha ao menos dois importantes principios
subjacentes a atividade cientifica: (1) a possibilidade de produzir instrumentos — técnicas,
conceitos, teorias e mesmo conhecimentos — passiveis de serem reaplicados a outros contextos;
(2) a necessidade de gerar instrumentos e saberes novos, alguns ndo plenamente ajustaveis aos
sistemas teoricos vigentes. A concepcdo de uma racionalidade cientifica segue ambas as
diregbes: (1) a transcendéncia do conhecimento produzido em relagdo ao mero caso
investigado; (2) a necessidade de avancar em direcdo ao ainda-ndo-conhecido. Uma
investigacdo — como é o caso das pesquisas académicas — propicia o constante confronto com
o oficio de socidlogo: como contribuir para a existéncia e desenvolvimento do campo de saber
ao qual se esta vinculado? Apesar da dificuldade em se responder a questao, de certo, ha algo a
esse respeito que ndo se pode negar jamais: tanto a possibilidade de ampliagdo do campo de
jurisdicdo de determinados sistemas tedricos quanto a necessidade de se produzir novos
conhecimentos s3o empreendimentos coletivos. A semelhanca da criagdo artistica, que para
Adorno se daria por uma légica de transicdo minima do velho em dire¢cdo ao novo, na
Sociologia, a conquista do novo (a descoberta do que ainda ndo era conhecido) exige tempo e

investimento de varios agentes. A esse respeito, Bourdieu (2015, p. 22) disse algo fundamental:

ora, 0 célculo infinitesimal ndo conheceu seus fundamentos a ndo ser
progressivamente; a nogdo do numero soO atingiu sua clareza ao fim de dois
milénios e meio. Os procedimentos que instauram o rigor surgem como
respostas que ndo sabemos formular a priori, que somente o desenvolvimento
da ciéncia faz emergir. A ingenuidade perde-se lentamente. 1sso, verdadeiro
na matematica, o é a fortiori nas ciéncias da observacgdo nas quais cada teoria
refutada sugere novas exigéncias de rigor. Portanto, € inatil apresentar a priori
as condicbes de um pensamento autenticamente cientifico
O empreendimento aqui efetivado busca, entdo, ndo o acesso a um conhecimento eterno
e irrecusavel, dotado do poderoso titulo de uma verdade cientifica, mas, mais exatamente,
contribuir para a transicdo minima do ja-conhecido para o novo. Contribuir no sentido de gerar
novas possibilidades, de afetar novas investigagoes, de realizar um esforco capaz de gerar
movimento através de uma permanente (auto)critica.
A presente investigacdo ndo teria sido possivel sem a existéncia de um conjunto de
interlocutores que, apesar das divergéncias, constituem um problema socioldgico especifico:
dada a critica a teoria bourdieusiana, especialmente as que incidem sobre o habitus, deve-se

abandonar sua teoria ou repensé-la a luz de novas possibilidades?
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O empenho em busca de evidéncias contrarias ao determinismo e ao reprodutivismo
gerou ao menos trés importantes vias dentro da prépria teoria de Bourdieu: (1) a reflexividade
sociologica; (2) o conceito de hysteresis; (3) a existéncia de habitus clivados. A reflexividade
socioldgica é, certamente, a via mais bem fundamentada, exprimindo o processo através do
qual o socidlogo poderia acessar 0s determinantes ndo-conscientes de sua propria atividade
sociologica. A hysteresis permitiria contradizer a condenacdo bourdieusiana ao atestar a
possibilidade historica de que a cumplicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as
estruturas sociais seja rompida. A hysteresis exprime a possibilidade da fissura, da perda de
aderéncia, do desencontro. Por fim, a existéncia de habitus clivados afirma a possibilidade de
que, ao invés de os agentes serem dotados de um principio homogéneo impelido a gerar acdes
semelhantes e de acordo com as demandas da ordem existente, sejam dotados de distintos
principios de acdo, alguns contraditérios, gerando um grau de incerteza em relacdo a seu
comportamento.

Os trés residuos, deve-se salientar, possuem algo em comum: uma leitura politica
subjacente. Em todos, trata-se da possibilidade de uma, por assim dizer, desintegracédo social
como principio necessario para qualquer possibilidade de mudanga através da quebra da
cumplicidade ontolégica, instituida através da integracdo social (levada a cabo pela socializagcdo
e subjetivacao de novos agentes).

Apesar de tais residuos neutralizarem o carater peremptério da critica, mostraram-se ndo
inteiramente suficientes para fundamentar uma relagéo consistente do habitus com a liberdade
e a reflexividade: (1) a reflexividade torna-se um monopolio socioldgico, passando a ser
inacessivel aos agentes comuns em suas praticas vulgares; (2) a hysteresis aparece como um
mero acidente histérico no qual as estruturas mentais e as estruturas objetivas se desalinham,
temporéria e acidentalmente, tendendo para um novo ajustamento; (3) o habitus clivado mostra-
se insuficiente por ser, tendencialmente, compreendido como uma forma de sofrimento
subjetivo.

Dada a insuficiéncia desses residuos, propus olhar para a dimensdo estética, a
experiéncia da arte e do gosto como praticas nas quais se pudesse colocar o habitus em tenséo,
rompendo seu engessamento. Seguindo o principio de progresso atraves de uma transicao
minima, busquei extrair elementos que pudessem apontar evidéncias contrarias a uma
teorizacdo determinista e reprodutivista do habitus, isto €, incapaz de abrir margem para a
existéncia de graus de liberdade e emergéncia de alguma forma de reflexividade. Propus, entéo,
problematizar o habitus a partir da estética — e especificamente através da categoria estética do

gosto.
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O problema se tornou passivel de formulacéo tedrica a partir de trés elementos: (1) o
reconhecimento da centralidade da categoria do gosto nas investigacdes bourdieusianas
dedicadas a arte; (2) a (re)construcéo teorica da ambivaléncia politica em torno da categoria
estética do gosto, pensado como dotado de uma Idgica ora afim a dominacéo social, ora afim a
liberdade; (3) o reconhecimento da relagéo entre gosto e habitus na teoria de Bourdieu, implicou
no fato de que a existéncia de uma ambivaléncia politica do gosto permitia uma visao mais
flexivel do proprio habitus.

Como resultado, pode-se avaliar as concluses partir de 3 pontos fundamentais: (1) em
relacdo a liberdade; (2) em relacdo a reflexividade; (3) em relacdo ao reconhecimento da
existéncia dos limites internos a propria interpretacdo bourdieusiana do que vem a ser a
experiéncia estética e de como o habitus é posto em acao.

Em relacdo a liberdade, chegou-se a conclusdo de que, para Bourdieu, existe uma
liberdade estética, através de um habitus aestheticus presente em artistas e um publico
homologo, ambos dotados de disposicOes estéticas puras. A liberdade estética seria possivel a
partir de quatro elementos: (1) o reconhecimento bourdieusiano da existéncia de um campo de
producdo artistico autdbnomo, atestando o poder de os agentes conquistarem e instituirem
praticas livres; (2) o poder do artista de instituir um estilo de vida proprio, ou seja, de legislar
sobre sua propria identidade e préaticas, contradizendo a visdo do agente como um mero
autdbmato, cuja identidade teria sido construida e determinada pelas condi¢cfes de existéncia e
pelo arbitrario cultural internalizado; (3) o espirito ambivalente e leviano, fundamento subjetivo
para uma relacdo heterodoxa com o mundo, isto é, algo capaz de romper a adesdo perfeita e
imediata entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas; (4) o poder simbolico da arte,
atestado no reconhecimento bourdieusiano do artista como um intelectual capaz de, através da
formalizacdo artistica, produzir uma objetivacdo das estruturas sociais e psicoldgicas,
ultrapassando o senso comum e divergindo da metodologia cientifica.

Todavia, apesar de reconhecer a existéncia de uma liberdade estética a partir de uma
espécie de habitus aestheticus, Bourdieu ndo a percebeu como universal — mas passivel de
universalizacdo. Restringiu-a a disposicao estética pura, ao estrato social dos agentes dotados
de um gosto puro, negando-a aqueles que seriam dotados de um gosto médio ou popular. Pelo
contrario, esses Ultimos foram alinhados na direcdo da dominacéo e do assujeitamento. Embora
iSSO apareca, a primeira vista, como pura e exclusivamente uma limitagéo de sua teoria, é valido
lembrar que a ambivaléncia politica interna a categoria estética do gosto — construida do ponto

de vista filosofico — persiste do ponto de vista socioldgico. Consequentemente, a luz do gosto,
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0 habitus pode ser pensado tanto a luz da liberdade (gosto puro) quanto da dominacéo (gosto
médio e gosto popular).

Se, em relacéo a liberdade estética, a teoria bourdieusiana traz de modo explicito seus
fundamentos, em relacdo a reflexividade mediada pela experiéncia estética ha o oposto, isto €,
ela é implicita e aparece em estado latente. Em um primeiro momento, Bourdieu reconhece a
possibilidade de a experiéncia da arte ser uma via de acesso as estruturas profundas da realidade
social e psicologica — tornando-a, em um segundo momento, interditada a experiéncia dos
agentes. Com isso, Bourdieu se contradisse, afinal, o gosto puro — explicitamente reconhecido
como instrumento de liberdade conquistado e produzido historicamente por artistas e pelo
publico — é para ele tanto um “gosto de reflexdo” (enquanto que os gostos impuros sdo “gostos
dos sentidos™), quanto um “gosto de liberdade” (enquanto que os demais sdo “gostos de
necessidade”). O vinculo entre gosto puro, liberdade e reflexdo segue uma tradicao especifica:
a kantiana. Neste sentido, foi 0 modo como Bourdieu se apropriou da formulacéo kantiana que
gestou tais contradicOes e limites.

Se, do ponto de vista de Bourdieu, a possibilidade de uma reflexividade estética esta
presente, mas blogueada, foram encontradas evidéncias teoricas que contradizem sua Vviséo,
mostrando que ndo seria necessario recorrer a um método cientifico para fazer desabrochar o
potencial da experiéncia da arte como via de acesso ao conhecimento, a critica, a reflexividade.
Para isso, investigou-se a razdo pela qual Bourdieu tornou-se incapaz de enxergar no préprio
ambito da experiéncia estética uma forma de ascenséo a reflexividade. A concluséo a que se
chegou reside na existéncia de um Bourdieu leitor de Kant, isto é, a relacdo que ele construiu
com a teoria kantiana.

A expressao — Bourdieu leitor de Kant — tem o objetivo de tornar o mais claro possivel
que: (1) em contradicdo com a autoimagem construida por Bourdieu como um transgressor do
discurso filoséfico e dos valores estéticos atrelados a ele, em especial a figura de Kant e a sua
teoria, o socidlogo francés manteve com ele um intima cumplicidade; (2) consequentemente,
dada a presenca e o papel desempenhado por Kant, contradiz-se o poder da reflexividade
sociologica levada a cabo por Bourdieu, trazendo a claridade um importante determinante
teodrico interno a seu sistema, que passou desapercebido ao francés e lhe trouxe uma serie de
problemas; (3) a existéncia de um Bourdieu leitor de Kant evidencia que ha um modo especifico
de leitura e de apropriagdo do sistema filoséfico de Kant, movido por interesse e conveniéncia,
0s quais negam a purificacdo exigida pela racionalidade cientifica.

O papel desempenhado por Kant foi central nas investigagdes bourdieusianas sobre o

mundo da arte. Bourdieu concedeu a analise fenomenoldgica da experiéncia estetica, efetuada
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por Kant, um privilégio: considerou-a verdadeira e um ideal histdrico a ser alcancado — mas
ainda ndo universalizado — e passou a ocupar-se primordialmente em reconstruir as condicdes
histdricas de sua possibilidade. Neste sentido, o Bourdieu leitor de Kant ocupou-se mais com a
critica do gosto do que com o préprio gosto.

A perspectiva bourdieusiana assemelha-se a uma critica que coloca em sintese duas
perspectivas: (1) o modelo de critica kantiana — preocupada com as condi¢des a priori do
julgamento estético puro, bem como de sua possibilidade de instituir consensos; e (2) o modelo
instituido por Adorno — preocupado com as relacfes entre estética e o poder. A critica do gosto
de Bourdieu possui a vantagem de lidar tanto com os fundamentos sociais do gosto quanto com
seus vinculos com o poder — conquista de mais liberdade ou producao de mais opressao.

O problema é que o modo como Bourdieu realizou sua leitura de Kant teve como
consequéncia a autoimposicao de limites graves. A conclusao a que se chegou é que sua leitura
buscou extrair do gosto e da experiéncia estética aquilo que era mais proximo e conveniente
para sua teoria social: (1) a categoria estética do gosto, por ser logicamente concebida de modo
semelhante ao habitus, tornava-se uma categoria privilegiada para Bourdieu; (2) a concepcao
da experiéncia estética como uma feliz, acidental e milagrosa coincidéncia entre as estruturas
mentais e as estruturas objetivas, possuia uma ligacdo intima com a prépria teoria da dominacéo
simbolica proposta por Bourdieu. Desse modo, 0 gosto — esse saber pratico infraconsciente —
foi mobilizado no sentido de fundamentar a homologia estrutural entre a subjetividade e a
objetividade. A consequéncia foi que: Bourdieu tornou-se incapaz de permitir o acesso dos
agentes a reflexividade — tanto no gosto puro, quanto no gosto médio e popular.

A razdo é que, como a critica filoséfica contribuiu para esclarecer, o discurso
bourdieusiano repetia um erro histérico: imprimia uma reducdo da arte a estética. Bourdieu
construiu uma visdo da experiéncia da arte na qual: (1) estavam marginalizados/excluidos
valores estéticos ndo-hegemdnicos (distintos da beleza, da harmonia, do prazer estético e da
centralidade do gosto); (2) exigia-se a cisdo entre 0 mundo da arte e 0 mundo prético, entre
estética e ética, entre aparéncia estética e realidade; (3) pressupunha o poder de ascese e
sublimacdo, uma capacidade de autocontrole e de autoimposicdo de um distanciamento do
agente em relacdo a obra. Como consequéncia, a centralidade do gosto teria direcionado a arte
para a dimensdo meramente sensivel, perdendo de vista sua relagdo com o conhecimento e a
interpretacéo: ou seja, interditava-se a possibilidade de uma reflexividade.

Dada a constatacdo desse elemento limitador no modo como Bourdieu construiu sua
propria visdo da experiéncia da arte — a luz da estética e da centralidade da categoria do gosto

— chegou-se a concluséo de que haveria ao menos duas vias fundamentais para se pensar o lugar
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do gosto. A primeira, recusaria ao gosto a capacidade de restituir a arte 0 nexo com outras
possibilidades artisticas, bem como com o conhecimento, a interpretacdo, a critica e a
alteridade. A segunda, partiria do paradoxo enfrentado por Adorno, isto é, embora exigisse da
experiéncia da arte a necessaria conversdo em uma experiéncia filosofica, de modo a ligar arte
e conhecimento, para nao destruir a autonomia da arte e o que ela possuia de singular, o gosto
deveria ser criticado, mas ndo extinguido.

Assim, podia-se ou concordar com o monopolio instituido pela sociologia reflexiva de
Bourdieu, negando o poder do habitus aestheticus, considerando-o inapto a acessar o potencial
critico interno a arte ou critica-lo, a partir de dentro, e resgatar fundamentos internos a sua
propria teoria para restituir o possivel vinculo entre experiéncia da arte, gosto e reflexividade.

No empreendimento de se liberar o potencial interno a arte e possibilitar a emergéncia
de uma reflexividade estética, chegou-se a 3 possibilidades: (1) a centralizacdo da liberdade do
artista como fundamento para uma reabilitacdo da arte; (2) o prazer e o desprazer estético como
fundamentos para uma reflexividade através da dialética entre conhecimento e reconhecimento;
(3) a ldgica do gosto popular que, ao contradizer a ldgica estética, instituiria um vinculo entre
arte e realidade, estética e ética.

A primeira possibilidade de restituir o nexo entre arte e reflexividade reside na
centralidade do artista em relagdo ao publico, do primado dos principios de construcao do objeto
artistico (a criacao) em relacéo aos principios de percepc¢éo e apreciacao (o gosto). Assim, a luz
da inovacéo, o gosto objetivado nas obras instituiria uma ruptura com o gosto cristalizado nas
disposicOes subjetivas, gerando uma hysteresis frequente, trazendo a torna uma reflexividade
mediada pela arte.

A segunda refere-se a possibilidade de se instituir uma reflexividade estética a partir da
dialética entre reconhecimento-conhecimento. Uma vez que o gosto é marcado pelo critério do
prazer e desprazer, e que eles séo, respectivamente, concebidos como uma identidade (o prazer
estético vem a tona no encontro entre duas histérias cindidas sob a forma subjetiva de
disposi¢des e a forma objetiva de objetos artisticos) e ndo-identidade (o desprazer seria um
sentimento nascido do desencontro, desajuste, que romperia a cumplicidade ontoldgica), seria
possivel produzir uma dialética entre reconhecimento e conhecimento. O reconhecimento se
daria a partir da consciéncia do sentimento sentido no encontro com o objeto artistico: o prazer
emergente apontaria para a existéncia de uma semelhanca estrutural entre obra de arte e
subjetividade; o desprazer para a fissura existente entre ambos. O prazer estético poderia
fundamentar o acesso a reflexividade ao trazer a consciéncia a homologia entre a identidade do

agente e a obra de arte, permitindo, entdo, que o conhecimento da obra seja uma forma de
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autoconhecimento, rompendo o carater inconsciente e infraconsciente do habitus. O desprazer,
seguindo a logica da hysteresis, permitiria a emergéncia da dissonancia, da diferenca e da forca
da alteridade, abrindo margens para uma possibilidade de conhecimento e reflexividade
distintos do autoconhecimento: a alteridade apontaria para uma visao nova. Assim, dado que o
gosto é ambivalente e liga-se tanto a captura de semelhancas (reconhecimento de identidades)
bem como de diferencas (aquilo que foge do padréo e do prazer), torna-se possivel mobiliza-lo
no sentido de fundamentar uma reflexividade estética, contradizendo o monopolio intentado
pela sociologia reflexiva de Bourdieu — tudo isso sem transgredir as proprias regras do gosto.

Por fim, ao reduzir a experiéncia da arte a estética, Bourdieu reconhecia a necessidade
de se instaurar uma ruptura entre arte e realidade, entre estética e ética. Ironicamente, se 0 gosto
popular era concebido como pragmatico e funcional por exigir que a arte tenha algum
significado, de que ela comunique algo, como poderia se ignorar o potencial de se converter a
experiéncia da arte — através da disposi¢cdo impura do gosto popular — em uma experiéncia
filos6fica? Assim, poder-se-ia chegar ao paradoxal caso de uma inexistente liberdade estética
(dado o caréater pragmatico e funcional da disposicdo popular) e uma ampla reflexividade (dada
sua obsessdo pelo sentido, significado, pela mensagem: o que ela quer dizer?).

Assim, a pesquisa desenvolvida trouxe um novo conjunto de residuos, possibilidades e
problemas. A condenacdo peremptoria de determinismo e reprodutivismo na teoria
bourdieusiana foi contradita pela investigacdo. Reconheceu-se a explicita existéncia de
liberdade estética na teoria de Bourdieu, bem como a implicita possibilidade de os agentes
ascenderem a uma reflexividade.

A compreensdo da critica bourdieusiana do gosto — colocando em tensdo a dominacéao
e a liberdade — torna-se fundamental para o atual contexto no qual entrelagam-se
individualismo, hedonismo e culto a diferencga. As lentes tedrico-metodoldgicas propostas por
Bourdieu contribuem para perceber e capturar formas cada vez mais sofisticadas de opresséo,
bem como de se refletir sobre a necessidade de gerar transformacgdes — as vezes, através de

caminhos pouco explorados e menos esperados.
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