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RESUMO

A literatura nos Estados Unidos surgiu durante o processo de colonizacdo por meio
de cartas, relatérios, diarios e relatos de viagens, com uma forte influéncia da
literatura inglesa. Essa producao literaria abordava as belezas naturais da América
ainda protegida das méos dos europeus e com forte influéncia de elementos
fantasticos. Posteriormente apresentava discursos limitados ao conhecimento da
Biblia e aos poucos comecou a refletir sobre os problemas sociais do pais. As lutas
que ocorreram durante o periodo de colonizacdo foi uma referéncia para a producéo
literdria dessa época, mas somente no século 19 que se firmou num contexto
mundial, inseridos no Romantismo, um movimento literario que estava em
desenvolvimento na Europa. Neste sentido, por meio de uma perspectiva
comparada, pretendemos discutir como a alegoria se desenvolve no conto Rip Van
Winkle (1819) do autor estadunidense Washington Irving e na adaptacao filmica O
dorminhoco de Francis Ford Coppola, produzido para uma série chamada Faerie
Tale Theatre apresentado no Brasil pela TV Cultura em 1987. Os pressupostos
tedricos e criticos baseiam-se numa discussao literaria e filmica para a construcdo
de um diadlogo entre as obras que sdo objetos desse estudo, dessa forma, o0s
resultados pretendem demonstrar como a leitura alegorica contribui para o
significado de ambos os textos. Por meio deste dispositivo literario € possivel
entender a sétira que as obras apresentam sobre o perfil dos Estados Unidos no

século 19 durante o periodo de coloniza¢éo e de lutas pela independéncia.

Palavras-Chave: Alegoria. Rip Van Winkle. Adaptacédo. Estados Unidos.



ABSTRACT

Literature in the United States arose during the process of colonization through
letters, reports, journals and travel reports, with a strong influence of English
literature. This literary production dealt with the natural beauties of America still under
protection of Europeans and strongly influenced by fantastic elements. Later it
presented speeches limited to the knowledge of the Bible and gradually began to
reflect on the social problems of the country. The struggles that occurred during the
period of colonization were a reference to the literary production of that time, but only
in the 19th century that was established in a world context, inserted in Romanticism,
a literary movement that was developing in Europe. In this sense, through a
comparative perspective, we intend to discuss how the allegory unfolds in the tale
Rip Van Winkle (1819) by the american author Washington Irving and in the film
adaptation Francis Ford Coppola's Sleeper, produced for a series named Faerie Tale
Theater presented in Brazil by TV Cultura in 1987. The theoretical and critical
assumptions are based on a literary and film discussion for the construction of a
dialogue between the works that are objects of this study, in this way, the results
intend to demonstrate how the allegorical reading contributes to the meaning of both
texts. Through this literary device it is possible to understand the satire that the works
present on the profile of the United States in the 19th century during the period of

colonization and struggles for independence.

Key words : Allegory. Rip Van Winkle. Adaptation. U.S.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo realizar uma andlise do conto Rip Van
Winkle, escrito por Washington Irving em 1819 e a adaptacéo filmica O dorminhoco
do cineasta Francis Ford Coppola produzido em 1987. Neste sentido, pretendemos
analisar as duas obras identificando como a alegoria, um conceito discutido por Joao
Adolfo Hansen, Lukacs, Walter Benjamim entre outros teoricos, pode revelar
significados que constroem um didlogo entre as obras e o contexto sociocultural que

se encontrava os Estados Unidos no inicio do século 19.

Washington Irving (1783-1859) nasceu na cidade de Nova lorque quando o0s
Estados Unidos ainda estava nos primeiros anos de independéncia do Velho Mundo.
O escritor e integrante do movimento romantico foi um dos primeiros autores que
conseguiu propagar a literatura do pais para o mundo inteiro. Os contos Rip Van
Winkle e The Legend of Sleepy Hollow publicados na obra The Sketch Book of
Geoffrey Crayon, Gent (1819) sdo os textos mais representativos de sua obra,
expdem uma critica a sociedade da época baseado em contos germanicos que o
autor conheceu quando esteve na Europa. Considerado um dos precursores do
género “short story”, Washington Irving construiu um elo consideravel entre a cultura

europeia e a que estava se firmando nos Estados Unidos entre o século 18 e 19.

O conto Rip Van Winkle apresenta um personagem com caracteristicas de um
anti-herdi, um personagem de ficcdo que ndo possui nenhuma das caracteristicas
fisicas e morais que geralmente encontramos nos herdis. Esse personagem faz uma
critica aos estadunidenses que fogem das lutas do dia a dia ou que ndo cumprem
com suas obrigacbes, um perfil desejado pelo colonizador. A Inglaterra tinha o
puritanismo e o capitalismo como inspiradores para conquista de riquezas que eram
proprios dos estadunidenses, dessa maneira, seria importante que eles estivessem

sempre pacificos em relagéo as atitudes dos colonizadores.

O Dorminhoco do diretor Francis Ford Coppola foi apresentado inicialmente
no Brasil por meio de uma série na TV aberta que apresentou diversos outros contos
de fadas entre 1982 e 1987. Essa producéo foi criada pela atriz Shelley Duval

intitulada como O Teatro dos Contos de Fada e apresentou episddios com no
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méaximo 60 minutos, uma programacao pensada como entretenimento para criancas

e adultos.

Em O Dominhoco é possivel perceber diversas convergéncias com o conto,
uma narrativa linear e um cenario inteiramente artificial, o diretor apresenta a
personagem principal com as mesmas caracteristicas do conto de Irving. Além disso,
os elementos fantasticos e alegoricos estéo inteiramente ligados a obra literaria, ha
uma representacdo simbolica do povo antes e depois da independéncia dos Estados
Unidos.

No primeiro capitulo desta pesquisa, realizamos uma discussdo sobre o
contexto sociocultural em que o conto esté inserido, apresentando como surgiram 0s
primeiros escritos considerados literatura nos Estados Unidos, como se desenvolveu
essa producdo e quais foram as contribuicbes de Washington Irving para o
romantismo. Apoiamo-nos nas discussdes de Nabuco (1974), Boyton (2013), Leary
(1964) Spiller (1955) entre outros autores que dialogam sobre a historia da literatura

estadunidense.

A Guerra da Independéncia foi um movimento que ocorreu até o ano de 1783,
guando os Estados Unidos conquistaram o reconhecimento como independentes do
Velho Mundo. Neste mesmo ano nasceu o autor Washington Irving um dos primeiros
autores que conseguiu escrever uma literatura que se tornou conhecida no mundo

inteiro como representacao de nacionalidade dos Estados Unidos.

A producéo literaria de Irving esta inserida no romantismo, um movimento
literario que agrupou outros autores representativos para essa literatura como:
Nathaniel Hawthorne, Ralph Waldo Emerson, Henry David Thoreau e Herman
Melville que apresentavam uma literatura repleta de maneirismos e conselhos

morais.

Neste capitulo, expomos também, as caracteristicas estéticas da obra de
Irving e sua contribuicdo para o desenvolvimento do conto como forma literaria. O
autor produziu em sua obra, por meio da séatira e do humor, uma literatura que
representou 0 nacionalismo dos estadunidenses através das belezas da natureza,

das experiéncias holandesas e das lutas que visavam a independéncia de um povo.
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No segundo capitulo, discutimos sobre 0s conceitos de imagem-movimento,
imagem-tempo e imagem-cristal apoiados em discussdes de Deleuze(2006),
Bergson(1999) e Machado (2009). Essa discussdao permite o conhecimento das
abordagens que caracterizam historicamente a sétima arte. Posteriormente expomos
sobre o diadlogo existente entre a literatura e o cinema, apoiados em discussdes de
Huctheon (2011) sobre o processo de adaptacédo, de Haroldo de Campos (2010) que
conceitua essa passagem de texto como uma “transcriagao” e sobre os conceitos de
cinema apresentados por Robert Stam (2006). Essa discusséao tedrica fundamenta a

analise comparativa entre as obras que realizaremos nesse mesmo capitulo.

A variedade de discursos que o cinema permite apresentar em seu processo
de apropriagdo de diferentes artes € infinita. Como Huctheon (2011) afirma, “as
histérias nascem de outras historias” e o dialogo que o cinema cria com a literatura
representa um significado inalcancavel diante de um processo de intertextualidade.
A adaptacdo da literatura para o cinema representa um exemplo de tradicdo
artistica, a intertextualidade ndo se forma por apenas um meio, mas com o dialogo

de diversos meios, pode formar um conjunto de discursos e géneros.

Essa interacéo entre diferentes midias estabelece um diadlogo social e cultural
gue geram discursos que valorizam a abordagem artistica como uma producéo
repleta de significado. Neste sentido, discutimos também neste capitulo, sobre o
processo de “intermidialidade” apresentado principalmente por Cluver (2011) como
uma combinacdo de signos inseridos num contexto tecnoldgico e que permite um
estudo comparativo entre diferentes sistemas semioticos. Nesse sentido, analisamos

as obras obervando o dialogo existente entre elas.

No terceiro capitulo realizaremos uma leitura alegorica do conto de Irving e da
adaptacdo de Coppola, observando como esse dispositivo literario contribui para a
interpretacéo dos textos. Através de uma articulagéo de metaforas, desenvolvemos
um pensamento mais critico da obra. A alegoria ndo considera apenas termos
isolados para construcdo de significado, apoia-se em expressdes ou textos inteiros
para formar uma visdo sobre o objeto em andlise. Dessa forma, a leitura que
faremos em ambas as obras de arte, parte de um conjunto de afirmacdes e simbolos
que permitem a percepcao da critica que os textos constroem sobre a sociedade

estadunidense do século 19.
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De acordo com Hansen (2007) “a alegoria diz b para significar a”, no conto de
Irving e na adaptacdo de Coppola, a alegoria possui seu espaco como uma
expressao concreta de ideias abstratas, neste sentido, observamos como 0 0s textos
geraram essa alegoria sobre o contexto sociocultural e econémico dos Estados

Unidos em formacéo.

Esta pesquisa surgiu diante da necessidade que vemos de contribuir para a
difusdo da obra literaria de Washington Irving no Brasil e tornar do conhecimento de
todos sobre o conto Rip Van Winkle, além de apresentar uma analise que pode
acrescentar nas pesquisas sobre a relacédo entre a literatura e o cinema. Mesmo que
muitas pessoas tenham conhecimento do filme “A lenda do Cavaleiro sem Cabeca”,
dirigido por Tim Burton, poucas sabem que essa obra filmica € uma adaptacdo de
Irving publicado em 1819 na mesma coletdnea de contos em que se encontra a

fantastica historia de Rip.
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2 WASHINGTON IRVING

2.1 WASHINGTON IRVING NO CONTEXTO DO ROMANTISMO
ESTADUNIDENSE NO INICIO DO SECULO 19.

A literatura estadunidense teve inicio basicamente através de producdes orais
bastante diversificadas como lendas, mitos e cancfes de culturas indigenas. Essas
producdes geralmente eram historias de indios, estavam sempre exaltando a
natureza como um Deus fisico e espiritual e apresentando personagens como

animais e plantas.

Os indios tiveram uma contribuicdo extremamente significativa na historia
dessa literatura, eles contribuiram com centenas de palavras para o vocabulario do
pais. Diante de diversas linguas e culturas indigenas na América do Norte, antes da
chegada dos europeus nao existia nenhuma literatura escrita, os diversos géneros
orais existentes na literatura indigena eram: mitos, cantigas, cancfes, contos de
fada, anedotas, provérbios, lendas etc. Mesmo sendo textos bastante repetitivos, de
acordo com Vanspanckeren (1994), as produc¢Oes orais iam do sagrado ao leve e
humoristico, eram cantigas de ninar, cancbes de amor, cantos de guerra, varias

tarefas, cerimbénias de magia ou de danca.

A famosa viagem do italiano Cristovdo Colombo a América representa o inicio
de grandes transformacdes nessas terras e de um processo de colonizacdo com
varias tentativas desastrosas, as primeiras colbnias eram fundadas, mas néo
resistiam a fome e ao lamentavel governo. Segundo Vanspanckeren (1994), o
primeiro registro europeu sobre a exploracdo da América foi escrito em um idioma
escandinavo, uma saga Norueguesa sobre um aventureiro chamado Leif Eriksson,
gue na primeira década do século 11 se instalou com outros noruegueses por um

breve periodo na costa do nordeste da Ameérica, que hoje seria o Canada.

Durante esse processo de colonizacdo, em meados do século 17, a literatura
se constituia por meio de relatos de viagens, diarios, cartas e relatorios baseados
inteiramente na literatura inglesa. “No entanto, a literatura desse periodo pinta a

Ameérica com cores brilhantes como uma terra de fartura e oportunidades. Relatos
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sobre as colonizagbes tornaram-se famosos no mundo todo” (VANSPANCKEREN,
1994, p.4-5)

Vanspanckeren(1994) ainda acrescenta que, 0os puritanos de origem inglesa e
holandesa foram o0s colonizadores mais intelectuais. Na época havia muitos
bacharéis na Nova Inglaterra, todos eram autodidatas e tentavam fundar as coldnias
de acordo com a vontade divina.

O estilo puritano apresentava grande variedade — da complexa
poesia metafisica aos diarios domésticos, passando pela histéria
religiosa com fortes toques de pedantismo. Seja qual for o estilo ou o
género, certos temas eram constantes. A vida vista como um teste; o
fracasso que leva a maldicdo eterna e ao fogo do inferno; e o
sucesso que leva a felicidade eterna. Esse mundo era uma arena de
embates constantes entre as forcas de Deus e as forcas do Diabo,

um inimigo terrivel com muitos disfarces (VANSPANCKEREN,1994,
p.6-7).

A partir do momento que descobriram essas terras, 0 puritanismo e
capitalismo tinham como base a ambicao e busca intensa pelo sucesso, acreditava-
se que as riquezas eram garantias das promessas divinas e realizacdo dos desejos
de Deus. Essas ideias eram difundidas por causa do limitado conhecimento da Biblia
em lingua inglesa como um grande modelo de literatura. Assim, essa producéo ja
estava se modificando,

Encontra-se jA& modificada desde o século dezoito, em alguns
escritores que a tornaram querida, fizeram-na amar de seus
patricios, em Hector St. John de Crévecoeur (1735-1813), no poeta
William Cullen Bryant (1794-1878), em James Fenimore Cooper
(1789-1851), que inspirou nosso Alencar, e sobretudo em Henry
David Thoreau (1817-62), eterno namorado das terras, das aguas,

dos bosques e mestre da lingua inglesa que usava e manejava como
poucos até hoje (NABUCO, 1967, p.5).

De acordo com Carolina Nabuco (1967), Crevecoeur foi o introdutor da
literatura nos Estados Unidos de tematicas sobre a terra, mas somente no século 19
que sua estética comecgou a ser estudada e explorada. (p.5) Além desses autores,
Joseph Rodman Drake (1795-1820) também foi um dos primeiros autores a abordar
a natureza, uma literatura caracterizada pelo fantastico e pela diversificada fauna e
flora do pais. Nessa literatura que comecgava a se desenvolver, o escritor que se
firmou inteiramente a natureza, através do olhar dos primeiros colonizadores foi

Fenimore Cooper.
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As diversas lutas que ocorreram durante o periodo de colonizagdo dos
Estados Unidos entre indios e britanicos foi uma referéncia para producéo literaria
de Cooper, ele também escreveu em suas obras sobre a passagem desse habitat
florestal para o maritimo. Mas, o escritor mais dedicado a natureza foi Henry
Thoreau, sobre um olhar de um ambiente ainda protegido das mé&os dos homens,
seus textos apresentam caracteristicas de quem foi um observador assiduo da

natureza devido seu perfil naturalista e infinitos pormenores.

Essa literatura segundo Nabuco (1967), tem sua maturidade tardia. No inicio
dessa producéo literaria, a intolerancia religiosa também foi fortemente presente no
cotidiano da sociedade. Essa tematica foi a principal caracteristica que distingue o
romantismo estadunidense do europeu. A expressdo o “fogo do inferno” teve um
grande poder de persuaséo, por isso durante um bom tempo, a literatura se limitou a
livros teoldgicos e de hinos. “O fanatismo religioso, que castigava com severidade
biblica os desvios pessoais dos concidaddos, deixou uma marca inconfundivel na
literatura americana” (NABUCO, 1967, p.11).

Somente a partir do século 18 algumas ideias de liberdade comecaram a
avancar na tentativa de romper com o fanatismo religioso, sensacionalismo e
hipocrisia da sociedade naquela época. Mesmo inseridos nesse contexto social e
ainda distante da Revolucdo Francesa, surgiram alguns movimentos que defendiam
a liberdade politica e religiosa, os lideres desses movimentos foram forcados a

sairem de Massachussetts e estabelecerem novas col6nias ou irem para Inglaterra.

Nathaniel Hawthorne (1804-1864) foi um dos autores que escreveu sobre
esses episoédios que a sociedade vivia atualmente. A obra “The Scarlet Letter”, uma
das obras mais representativas da literatura americana, exibiu impecavelmente o
sensacionalismo da época. “Hawthorne imortalizou ali um dos aspectos mais
sensacionais do fanatismo, o castigo publico as mulheres adulteras, castigo que
consistia na letra A costurada no vestido, ou queimada no peito da esposa infiel”
(NABUCO, 1967, p.11).

Com essas tematicas, lutas e producdes, a literatura chega a sua forma mais
popular para a época, a da séatira. Baseada em situagfes do cotidiano, a sétira

conseguiu atingir seus objetivos, causando escandalo nos reinos e nas colonias. “A
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ira dos satiristas americanos investiu a principio, ndo contra a Inglaterra, mas contra
0s governantes locais” (NABUCO, 1967, p.17). Os Estados Unidos estavam
comecando a ter consciéncia de seus direitos e das injusticas contra os cidadaos e
buscavam romper com alguns preconceitos e habitos impostos pelo governo. Havia
uma enorme riqueza nas terras que anunciava uma seguranca no futuro, assim
surgiam diferentes valores intelectuais e humanos que colocam os colonizados

contra a tirania da patria-méae.

Diante de tais eventos, surgiam prenuncios de independéncia, que eram
definidos por protestos contra os interesses dos colonizadores de sO beneficiar a
Inglaterra. Foi em 1763 que as treze colbnias se organizaram explicitamente num
processo de separacdo com a Inglaterra em busca de uma maior autonomia. De
acordo com Vanspanckeren (1994) “o triunfo da independéncia americana era visto
por muitos na época como um sinal divino de que os Estados Unidos e seu povo
estavam destinados a grandeza” (p.9). Nesse momento havia esperancas
nacionalistas por uma nova literatura e um novo povo, mesmo consciente de sua

intensa influéncia dos modelos literarios da Inglaterra.

Em 1783, os Estados Unidos venceram a chamada “Guerra da
Independéncia” e tiveram o reconhecimento como um povo independente. A
apreensdo do pais em busca da liberdade foi uma excelente fonte de motivacéo
para 0Ss escritores romanticos, eles estavam extasiados com a liberdade de
expressdo e emocdo, a partir desse momento nao tinham medo de serem ridiculos
ou controversos. Neste mesmo ano, nasce Washington Irving (1783-1859), um
cidaddo de ascendéncia anglo-escocesa que desperta no mundo inteiro um

interesse pela literatura dos Estados Unidos.

Irving iniciou sua carreira literaria produzindo textos para jornais e revistas e
contribuiu para o jornal Morning Chronicle (1802-1803), aos dezenove anos, seus
contemporaneos haviam conhecido seus “extraordinarios recursos literarios”.
“Quando, no outono anterior, seu irmao Peter havia sido homeado editor do recém
fundado Morning Chronicle, de Nova lorque, Irving tinha contribuido com uma série
de nove cartas esportistas, entre 15 de novembro de 1802 e 23 de abril de 1803”
(LEARY, 1964, p. 16). Essas primeiras producbes foram publicadas sob o

pseudénimo de Jonathan Oldstyle, um cavaleiro divertido e vulgar de quem Irving
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posteriormente sentiu vergonha. Nessa época, o escritor também iniciou suas sétiras
através de elementos como o humor, modos, vestuarios dos americanos, 0os bravos

marinheiros na guerra e no amor entre outras figuras daquela sociedade.

Posteriormente Irving publicou Salmagundi (1807-1808), um periédico satirico
sobre o povo americano que, durante um ano teve vinte publicacfes irregulares e foi
um dos assuntos mais falados e admirados da cidade. Em 1809, publicou a obra
The Knickerbocker History of New York, escrito por um de seus pseudbnimos
Diedrich Knickerbocker, uma historia escrita durante a colonizacdo holandesa, obra
humoristica e satirica sobre a histéria dos Estados Unidos. Knickerbocker era um
sobrenome comum entre colonos holandeses que moravam na ilha de Manhattan e
se popularizou a partir da obra de Irving, chegando a ser nome de membros da elite

americana de origem holandesa e posteriormente entre todos 0s nova-iorquinos.

Nesse contexto, Irving fazia parte dos primeiros escritores do pais, inserido
em um novo movimento literario, 0 romantismo, que surgiu na Alemanha e chegou
aos Estados Unidos por volta de 1820. “Os romanticos destacavam a importancia da
arte da auto-expressao para o individuo e para a sociedade” (VANSPANCKEREN,
1994, p.15).

Francis E. Skipp (1992) apresenta na obra Americ Literature as principais
caracteristicas do romantismo estadunidense:

A intuicdo ("a verdade do coracdo”) € mais confiavel do que a razéo;
exprime experiéncias profundamente sentidas, € mais valioso do que
elaborar principios universais; o individuo esta no centro da vida e
Deus estd no centro do individuo; a natureza € uma Série de
simbolos fisicos a partir dos quais o conhecimento do sobrenatural
pode ser intuitivo e o deve aspirar ao ldeal, mudar o que é o que
deve ser (p. 23, traducdo nossa)’.

No movimento romantico havia a valorizagdao do “eu” como o tema mais
importante, subjetivo e Unico, e a autoconsciéncia como o principal método para o
conhecimento universal. Além disso, o “sublime” foi uma caracteristica presente nas
obras dos escritores, como “efeito da beleza na grandiosidade”. E possivel identificar

essas caracteristicas nos textos que abordam sobre as altas montanhas e paisagens

! Intuition (“the truth of the heart”) is more trustworthy than reason; to express deeply felt experience is
more valuable than to elaborate universal principles; the individual is at the center of life and God is at
the center of the individual; nature is an array of physical symbols from which knowledge of the
supernatural can be intuited; and we should aspire to the Ideal, to changing what is to what ought to
be. (Francis E. Skipp, 1992, p. 23)
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dos Estados Unidos. Vanspanckeren (1994) enfatiza que, “O espirito roméantico
parecia especialmente apropriado para a democracia americana: ele enfatizava o
individualismo, afirmava o valor da pessoa comum e buscava na imaginacao
inspirada seus valores éticos e estéticos” (p.16). Diante dessas caracteristicas,
Nabuco (1967) discute sobre o primeiro romance nos Estados Unidos.
Sarah Norton foi autora do primeiro romance escrito e publicado nos
Estados Unidos, The Power of Sympathy. Seguiram-no com éxito
ainda mais retumbante Charlotte Temple, de Susanna Rawson
(inglesa de nascimento, mas aceita como escritora do pais onde
passara a viver e onde morreu) e The Coquette, de Hannah Foster.

Com este ultimo romance, publicado em 1797, chegou-se quase as
portas do século XIX (p.25).

Mas somente por meio de Washington Irving que a literatura do pais tornou-
se conhecida no mundo inteiro. Considerando que o autor tinha um cargo politico, &
possivel que esse titulo tenha dado a ele esse reconhecimento como o primeiro
autor a propagar a literatura romantica dos Estados Unidos para o mundo. Sabendo
gue o primeiro romance foi escrito por uma mulher, é possivel considerar que, por
uma questao de género, sua obra nao tenha sido propagada como a de Washington

Irving.

O autor nos seus primeiros escritos usou o pseudénimo de Knickerbocker, um
nome inventado por ele mesmo. Foi diplomata e em alguns de seus textos buscou
mostrar a verdade através da sétira, apresentando criticas sobre a forma como vivia

a sociedade estadunidense em seus primeiros dias de independéncia.

Em 1815, ap6s a morte de sua méae, Irving foi a Europa onde morou durante
dezessete anos, viveu em Liverpool, Dresden, Londres e Paris, nesse periodo
escreveu o The Sketch Book of Geoffrey Crayon (1819), a primeira obra literaria de
um estadunidense. “A literatura norte-americana foi finalmente lancada por méos de
seu primeiro homem de letras a obter éxito financeiro a par de literario “GEOFREY
CRAYON, gent. (Cavalheiro)” (SPILLER, 1955, p.41). Esse livro de contos o tornou
famoso internacionalmente, um trabalho que teve grande influéncia de uma amizade
com Walter Scott. Foi uma obra Unica para seu tempo, 0s ensaios apresentados séo
esbocos de personagens, contos e descricdes que apresentavam fragmentos de

momentos felizes, fatos e memdarias da infancia de Washington Irving.
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De acordo com Boyton (2013), o autor apresentou certa inseguranca sobre o
seu trabalho em sua primeira publicacdo, ele ndo estava inteiramente satisfeito com
a sua escrita, mesmo reconhecendo que The Sketch Book of Geoffrey Crayon havia
aparecido por completo ao publico e recebido com muitos aplausos tanto na América
qguanto na Inglaterra. Irving apresentou uma inseguranca de quem estava iniciando
sua carreira literaria diante de tantos outros textos de grande significado para a
critica e o publico leitor, ndo tinha consciéncia de seus méritos e da grandiosidade
da recepcao de sua primeira obra.

The Sketch Book of Geoffrey Crayon foi bem recepcionada pelo publico e
houve um grande numero de impressfes somente na 22 edicdo. Nessa época, Irving
estava inserido na politica, mas a partir do momento que comecou produzir,
percebeu que ele ndo tinha talento para esse meio e estava totalmente direcionado
a arte de escrever. “Meus talentos sdo meramente literarios, e todos os meus
hébitos de pensar, ler, etc., estdo em uma direcao diferente da exigida pelo politico
ativo” (BOYTON, 2013, p.36, tradugédo nossa). Posteriormente escreveu Tales of a
Traveler (1824), A Chronicle of the Conquest of Granada (1829) e The Alhambra
(1832) e outras obras que foram inspirados numa pitoresca tradicdo arabe que
conheceu quando esteve como embaixador na Espanha.

Dois anos depois da obra The Sketch Book of Geoffrey Crayon surgem 0s
primeiros poemas de Bryant (1794 a 1878) e os romances de Cooper como fortes
representacdes da literatura que surgia nos Estados Unidos. Mesmo Irving sendo o
primeiro propagador da literatura romantica estadunidense no mundo, de acordo
com Nabuco (1967), “Fenimore Cooper foi o primeiro autor que o proprio povo
americano leu por simples gosto, no romantismo a natureza estava em alta e as
pessoas tinham gosto e vibravam pela leitura” (p.27)

De acordo com Nabuco (1997) Washington Irving é praticamente
contemporaneo de todos 0s outros célebres escritores, apenas com alguns anos de
diferenca de idade de Cooper (1789-1851), de Nathaniel Hawthorne (1804-1864), o
maior contista da literatura estadunidense e responsavel por tornar o puritanismo de
sua época, o tema mais abordado na cultura gética. Também foi contemporaneo de
Ralph Waldo Emerson (1803-1882), representante do movimento transcendentalista,
gue apresentou em sua obra um consistente apelo pelo nascimento do

individualismo americano inspirado pela natureza, de Henry David Thoreau (1817-
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1862) também representante do mesmo movimento e autor da obra-prima Walden
ou a Vida nos Bosques (1854), um longo ensaio que desafia o leitor a viver sua
prépria vida de forma auténtica, de Herman Melville (1819-1891) representante da
primeira geracao importante do romantismo e de Walt Whitman (1819-1892) autor
de Cancédo de Mim Mesmo, 0 poema mais original e extraordinario ja escrito por um
poeta estadunidense. E perceptivel que todos esses autores apresentavam as

caracteristicas que os caracterizam como romanticos estadunidenses.

Nabuco (1997) acrescenta que, o estilo florido da época foi exprimido por
todos esses romancistas, alguns deles faziam pausas para comentarios morais e
emprego de maneirismos ja eliminados em seus textos. Ndo h& duvidas que as
letras ainda ndo era a principal forma de sustento, todos tinham uma profissao,
viviam de aventuras e eram homens ocupados em outros afazeres. Ao contrario de
Washington Irving que ndo se via fazendo outra coisa que nao fosse envolvido nas
artes e principalmente com a literatura. No entanto, toda essa dedicacdo néo o torna
melhor que todos esses outros contemporaneos, cada um com sua particularidade

soube conquistar o publico e representar da melhor forma possivel o seu pais.

Entre os autores romanticos dessa nova literatura que surgia nos Estados
Unidos, Irving e Cooper foram os dois primeiros grandes escritores. Nessa forte
caracteristica em abordar as belezas da natureza, assim como descreviam 0S
colonizadores, foi Cooper que descreveu a verdadeira terra que habitavam os indios,
as fronteiras e a chegada dos brancos, comerciantes, familias da classe média e
soldados, o autor foi um verdadeiro “relativista cultural” e contribuiu na criacdo do
mito essencial dos Estados Unidos: “a historia europeia em terras americanas foi
uma reencenacdo da Queda do Jardim do Eden”

Se, por um lado, Washington Irving e outros escritores americanos
antes e depois dele esquadrinhavam a Europa em busca de suas
lendas, seus castelos e seus grandes temas, Cooper ajudava a criar
o0 mito essencial dos Estados Unidos: a histéria européia em terras

americanas foi uma reencenacdo da Queda no Jardim do Eden
(VANSPANCKEREN, 1994, p.10).

A visdo de James Fenimore Cooper (1789-1851) sobre a natureza como um
reino ciclico foi sendo percebido na tentativa de destrui-lo e por meio do
desaparecimento da vida selvagem que sumia como uma miragem para O0S

colonizadores dessas terras.
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De acordo com Boyton (2013) durante o romantismo, mesmo existindo uma
escrita literaria significativa que se expandia no ocidente e no oriente antes de Irving,
nenhuma teve o reconhecimento histérico pelos leitores e pela critica, a ndo ser a
obra de Benjamim Franklin (1706-1790).

Num ambito mundial, a obra mais conhecida de Washington Irving é The
Legend of Sleepy Hollow, um dos contos de The Sketch Book of Geoffrey Crayon
gue no Brasil possui o titulo de A lenda do Cavaleiro sem Cabeca (FILMADO POR
TIM BURTON EM 1999). O enredo apresenta uma historia de terror diferente dos
conceitos que existem atualmente, apresentando diversos elementos fantasticos e
lendarios. O conto até os dias de hoje representa no imaginario fabuloso de todas as
geracdes que surgiram apoOs sua publicacdo, uma figura lendaria tanto para os
Estados Unidos como para o mundo. Ao lado dessa obra, encontra-se no mesmo
livro, o conto Rip Van Winkle, a histéria de um personagem que dormiu por 20 anos
nas montanhas e s6 despertou quando as coldnias estadunidenses ja estavam
independentes. O conto é considerado genuinamente uma lenda dos Estados
Unidos.

Numa carreira cosmopolita, o autor aprendeu diversos idiomas e teve fluéncia
em alemao, espanhol e francés. Foi diplomata e historiador, e quando morou na
Europa, conheceu grandes personalidades da época como o autor britanico Walter
Scoot. Irving em meio as dificuldades que todo escritor enfrentava, se viu entre
desistir e continuar produzindo textos. Boyton (2013) apresenta um trecho de uma
carta que Irving enviou para o irmao: “Estou decidido a ndo voltar para casa até que
eu tenha enviado alguns escritos perante mim que, se tiverem mérito, me facam
voltar aos sorrisos, em vez de esconderem a pena, dos meus amigos" (p.37,

traducao nossa).

Washington Irving durante sua producéo literaria teve um posicionamento
ideologico frente as mulheres, isso pode ser comprovado por meio de documentos.
De acordo com Traister (2002), através de uma carta enviada a um de seus
melhores amigos, Henry Brevoort, em 1817, Irving parabeniza seu amigo pelo

noivado, comentando que casar é sepultar as intimidades dos solteiros. O autor

% | am determined not to return home until | have sent some writings before me that shall, if they have
merit, make me return to the smiles, rather than skulk back to the pity, of my friends" (BOYTON,
2013,p.37).
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sempre viu o0 matriménio como uma alienacao e ilusédo do ser humano, e isso deve

ter refletido em sua vida e producéo literaria.

Warner (2004) acrescenta que, em sua fic¢do, Irving sempre descreveu 0s
encontros romanticos como algo desesperado e picaresco, ele pareceu ser um
estadunidense complicado, apreensivo e solitario, dividido entre o romantico e o

classico, o que ndo era positivo para um escritor que tivesse interesses comerciais.

Apesar de Irving ter um conhecimento vasto sobre a literatura inglesa, assim
como os demais autores, ele buscou transpor em seus textos, a exemplo de Rip Van
Winkle a nacionalidade dos seus contemporaneos, os costumes e a cultura de um

povo que tinha o anseio de liberdade e independéncia.

O romantismo estadunidense apresentava grandes diferencas do romantismo
inglés, os romancistas como Charles Dickens, Jane Austen, George Eliot, Anthony
Trollope e William Thackeray produziam textos que refletiam a sociedade tradicional
em que eles viviam, sendo muito articulada e complexa, essa producdo se

embasava numa ficcao realista.

O Transcendentalismo que ja estava estabelecido na Inglaterra, tinha o amor
de Deus, da natureza e da humanidade como uma tematica importante para produzir
literatura, havia uma importancia maior para o sentimento do que para a razao.
Mesmo com tantas ramificagbes do Transcendentalismo nos Estados Unidos, o0s
autores desse movimento sé fizeram acompanhar com muita énfase o romantismo

da Europa.

Os escritores Herman Melville, Walt Whitman e Emily Dickinson assim como
Nathaniel Hawthorne e Edgar Allan Poe estavam inseridos hum contexto de conflitos
e revolucédo e com uma sociedade fluida e sem classes. E comum observarmos no
romantismo inglés personagens pobres e que conseguem mudar de condi¢ao
econdmica e social por meio de casamentos ou herancas. Sabendo que a maioria
dos leitores era de classe média, era interessante escrever histérias de ascensao
social porque satisfazia a esse grupo de leitores. No romantismo estadunidense, 0s
autores nao costumavam detalhar as caracteristicas dos personagens definindo-os
num determinando contexto social. Vanspanckeren (1994) discute sobre essas

diferencas no movimento romantico abordando que
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Os protagonistas tipicos do chamado romance americano sao
pessoas atormentadas e isoladas. Arthur Dimmesdale ou Hester
Prynne, de Hawthorne, em A Letra Escarlate, Ahab, de Melville, em
Moby Dick, e muitos dos personagens segregados e obcecados dos
contos de Poe sdo protagonistas solitarios jogados ao destino
sombrio e impenetravel que, de alguma maneira misteriosa, se
sobrepdem ao seu “eu” inconsciente mais profundo (p.23-24)

Os Estados Unidos enfrentava uma situacdo indefinida, o escritor dessa
época necessitava criar diferentes estratégias para que seu texto tivesse uma boa
recepcado. O pais era habitado por imigrantes que tinham diversas origens e
consequentemente falavam diversos idiomas, tinham estilos de vida estranhos e
rispidos. Essas caracteristicas poderiam ser encontradas em Taipi - Paraiso de
Canibais, de Melville que apresentava um personagem principal perdido em meio a
duas tribos canibais, ou em protagonistas solitarios de Edgar Allan Poe e até mesmo
personagens que encontram o deménio durante uma caminhada pela floresta em O
Jovem Goodman Brown de Hawthorne. “Segundo a definicAo de Hawthorne, os
‘romances” ndo eram histérias de amor, mas literatura de ficgao séria que recorria a
técnicas especiais para comunicar significados complexos e  sutis”
(VANSPANCKEREN, 1994, p.23-24)

Segundo Nabuco (1967), ha um traco bem definido na obra de Edgar Allan
Poe (1809-1849), o autor ndo estava inteiramente ligado a nenhuma das influéncias
entdo correntes, como 0 romantismo germanico que em seu tempo dominou a
poesia junto aos Transcendentalistas, nem aos seus cenarios por determinada terra
ou povo. Mesmo que ele nado tivesse sido um dos maiores poetas dos Estados
Unidos, por suas obras em prosa, sua criatividade e originalidade principalmente na
arte do conto, ainda seria um dos maiores génios da literatura do pais. A partir da
grande admiracdo que Poe conquistou na Franca, a fama de Emerson, Hawthorne e
0s demais autores na Europa, comecou a se consolidar a integracdo da literatura

romantica estadunidense no mundo inteiro.

Com fortes relagbes de grande riqueza, aos poucos a producdo literaria
estadunidense foi eliminando caracteristicas da literatura do Velho Mundo, quando
se viu adulta, procurou mostrar mais de si, conscientes de que o outro lado do
mundo desejava uma literatura que apresentasse diferencas, os leitores esperavam
por novidades, textos que apresentassem situacoes e abordagens que foram pouco

expostas na escrita de lingua inglesa.
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No século 19 essa literatura apresentava um grupo de escritores famosos que
garantiam um grande sucesso e que seria permanente. Diante dessa realidade, as
pessoas sedentas de mais leituras, comecaram a adquirir diversos exemplares de

romances, alguns deles cheios de bons costumes e exemplos morais e religiosos.

Embora Washington Irving tenha sido um prendncio do movimento romantico
estadunidense, alguns autores questionam se ele realmente faz parte desse grupo
de escritores, ja que possui muitas das caracteristicas e o0s mesmos objetivos dos
demais autores, escreveram como forma de protesto a racionalidade, ao
materialismo e ao numero crescente de fraudes que aconteciam no seu pais de

nascimento.

2.2 AS PRINCIPAIS CARACTERISTICAS ESTETICAS DA OBRA DE
WASHINGTON IRVING

Washington Irving durante sua producdo literaria buscou apresentar a
verdade através de sua critica aos habitos que a sociedade possuia nos primeiros
dias dos Estados Unidos como independentes do Velho Mundo. Dietrick
Knickerbocker, um dos pseuddnimos de Irving, apresentou positivamente essa
verdade num tom factual e humoristico na obra The Knickerbocker History of New
York, além desse pseuddnimo, o autor escreveu sob Geoffrey Crayon, Jonathan
Oldstyle e Launcelot Langstaff. A obra de Irving apresentava uma magnitude que
parecia ser um requisito importantissimo na época para atender as expectativas do
publico, ao lado da espontaneidade e leveza que eram novidades, hoje

caracteristico nas obras de diversos autores.

Lewis Leary (1964) discute sobre essas caracteristicas de Washington Irving
guando apresenta um trecho do primeiro nimero do periédico Salmagundi em que o
escritor americano escreve no inicio do texto algo que deixou todos os interessados

por leitura tentados a conhecerem a obra.

0 que é um SALMAGUND, poupar-nos-emos o trabalho de uma
explanacdo; ademais nds temos o desprezo pelo trabalho, visto que
fazemos tudo quanto € baixo e mesquinho, e consideramos o homem
gue realiza um trabalho desnecessariamente como um objeto digno
da nossa maior compaixao e desdém (LEARY, 1964, p. 24)
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Apés a leitura do primeiro nimero da obra, é perceptivel a descoberta de que
o significado do titulo que o autor designou se tratava de um aperitivo feito de carne
crua e picada, com verduras e legumes, azeite, vinagre e pimenta, essa obra
representa bem o tom humoristico caracteristico de Irving. Os elementos presentes
em Salmagundi promoviam inteligentemente “genuinos e honestos gostos
americanos” diferentes da literatura que fazia uma “lavagem francesa de
sentimentalismo de fricassé€”. Essa obra foi impressa em pergaminhos com
tamanhos exatos para os bolsos dos idosos e dos jovens. Nessa época, 0 autor
proporcionava aos leitores agradaveis leituras matinais ou para depois do jantar sem

interromper nos trabalhos do dia-a-dia da sociedade estadunidense.

Foi a partir dessa forma de escrever que Irving conseguiu apresentar a
literatura de seu pais ao mundo inteiro. Mesmo com um estilo parecido com a prosa
epistolar, como escritor, ele se considerava um amador e recebia bem as criticas de
sua superficialidade nas obras. Em pouco tempo, sua obra foi consagrada e seus
livros eram logo traduzidos em diferentes linguas.

A duracao que tiveram suas obras e de que € prova o uso da palavra
Knickerbocker em referéncia diaria aos habitantes de Manhataan, e a
prépria metrépole; os imitadores e discipulos que gerou ou
congregou, tudo isso coloca-o muito acima do que apenas pretendeu

ser, -um diplomata e homem do mundo que somente se distraia com
a pena (NABUCO, 1967, p.26).

The Knickerbocker History of New York (1909) escrito por um estranho e
inquisitivo cavalheiro chamado Diedrich Knickerbocker, um dos pseuddnimos de
Irving, representava uma histéria de ficcdo e realidade em sua origem, mas o que
importava na verdade, eram 0s risos que esse pseudbnimo provocava nos leitores
quando eles estavam a frente da obra. “O riso de leitores das geragdes posteriores
que se divertiam com a sua encantadora pose comica [...] sem se incomodarem com
tentativas de identificar cada uma das vitimas da sétira de Irving” (LEARY, 1964,
p.30).

Leary (1964) ainda afirma que, The Knickerbocker History of New York foi
uma tentativa honesta de fundar uma literatura nacional. Involuntariamente os
leitores devem ter exclamado que a obra de Irving era a que faltava nos Estados
Unidos e cortou o cordao umbilical tornando a literatura do pais realmente

independente. Alguns autores ingleses, a exemplo de Byron, Dickens e Colerige
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conheceram a obra de Washington Irving e principalmente The Knickerbocker
History of New York com seu estilo amplo. A superficialidade presente nessa obra do
autor provocou um interesse em diversos leitores, causando um entusiasmo as
vezes, de realizar a leitura do livro em apenas uma noite, por apresentar uma leitura

agradavel e que torna a companhia de Irving agradavel.

E visivel que proprio autor ndo fez ideia da grandiosidade de sua obra,
posteriormente quando reeditou este livro, retirou algumas expressdes coloquiais e
rudes do texto. Durante o tempo em que Irving escreveu The Knickerbocker History
of New York, uma de suas obras mais unificadas e alegres, ele enfrentou o pesar e a
tristeza de perder uma jovem chamada Matilde Hoffman, por quem ele tinha a maior
admiracdo. De acordo com Leary (1964), Irving sofreu uma dor tdo grande, que
todos souberam do sofrimento que ele passou, ha quem considera que o autor
permaneceu solteiro para o resto da vida por lealdade a memodria de Matilde
Hoffman. “A sua imagem estava continuamente comigo e eu sonhava com ela

incessantemente” (p.29).

Essas relagBes sobre a imagem feminina do autor refletiu na critica da
hostilidade contra as mulheres, uma percep¢ao atual que pode ser identificada em
alguns de seus textos. Em The Legend of Sleepy Hollow e Rip Van Winkle é
possivel perceber o tratamento que Irving dava as personagens femininas, em Rip
Van Winkle ele culpa a Senhora Van Winkle, mulher do personagem principal, como
0 motivo de todas as falhas do marido: carrasca, irritante e brava, por essas razoes,
Rip fugiu para as montanhas na tentativa de se livrar da esposa. Geralmente o autor
generalizava quando relacionava as mulheres ao casamento. Cohen (2011) escreve
sobre uma possivel misoginia na obra de Irving acrescentando que,

Irving, enquanto narrador, por intermédio ou ndo de seus
personagens, demonstra consciente ou inconscientemente alguma
hostilidade em relacdo as mulheres. Esta hostilidade deve ser

medida com cautela antes que o rétulo de misdgino seja atribuido
indiscriminadamente (p.6).

Ao contrario do que era comum no cotidiano das mulheres do século 19, as
personagens femininas de Irving tinham um temperamento dificil, longe daquele
papel submisso em que a mulher deveria estar inserida. No caso da personagem

Katrina Van Tassel em The Legend of Sleepy Hollow, ela nédo tinha esse poder de
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repressdo, mas era destemida, pegaria em qualquer arma para se proteger ou ter o

que desejava.

Um dos maiores debates sobre a obra de Irving € sobre o antifeminismo.
Diante da crise de identidade que os Estados Unidos sofreram no inicio do século
19, tentando estabelecer sua prépria cultura, havia também a necessidade de
manter o poder patriarcal e as preocupagbes com o papel das mulheres na

sociedade. Irving escreveu obras que sempre restauravam o poder dos homens.

Geralmente as personagens femininas apareciam em todos 0S géneros
textuais, mas sempre com o papel tradicional e pouco favoravel, raramente como
personagem principal e sempre a favor das atitudes do heréi da histéria. No entanto,

na obra de Irving, as esposas geralmente eram vistas como Vilas e opressoras.

Para Judith Fetterley (1978), na literatura dos Estados Unidos era
predominantemente a escrita de autoria masculina, abordando temas como as
grandes navegacoes, as guerras e o heroismo que eram considerados masculinos.
Nesse caso, havia um problema de identidade para os leitores do sexo feminino, que
nao se identificavam com os temas por apresentarem pouquissimas experiéncias
femininas.

No entanto, naquela época ndo havia uma consciéncia de que os textos eram
produzidos diretamente para o sexo masculino. A autora afirma que essa linguagem
totalmente masculina propde uma exclusdo e opresséao, por levar as mulheres a ler
como homens e ter o mesmo ponto de vista que eles. Essas caracteristicas de
misoginia podem ser encontradas no conto Rip Van Winkle de Irving durante o
primeiro periodo de produg¢do do movimento romantico, criou-se uma reputacao
associada aos homens, caracterizando essa literatura como masculina.

Fetterley (1978) discutiu sobre uma abordagem feminina na ficcdo americana
em The Resisting Reader, refletindo a forma como as mulheres sdo geralmente
retratadas na literatura dos Estados Unidos. Ela argumenta que o leitor implicito
nessa escrita é frequentemente masculino e que o leitor deve adotar uma posigédo
hostil em relacdo as mulheres. A autora reafirma que, ser estadunidense €& ser

masculino, é ser universal, mas também ser "ndo-feminino".



29

Neste contexto, as mulheres se encontram num espaco em que S&o0
encorajadas a se opor contra si mesmas. Elas estavam associadas apenas a
natureza e a fertilidade como sua principal funcdo biolégica e reprodutiva e os

homens associados a cultura e a civilizacao.

Rip Van Winkle foi um homem que fugiu para a floresta para evitar a
“civilizagdo", ou seja, o confronto de um homem e uma mulher que leva a queda do
casamento e da responsabilidade. O conto apresenta um protesto inteiramente
masculino sobre a histéria arquetipica do casamento como um inferno e representa

uma fuga dos compromissos domeésticos para a vida selvagem na floresta.

Na obra de Irving em geral, pode-se observar que 0s herois ndo sao realistas
e nem possuem o0s modelos comuns de todo herdi, incorporam ideias diferentes do
senso comum, a forte relacdo com a natureza dessa forma, os tornam romanticos.
Eles conseguem se envolver com o passado, a exemplo de Rip Van Winkle que

sobrevive do seu passado e se localiza entre o fantastico e a realidade.

Através da crenca que o homem era inerentemente bom, a obra de Irving se
encontra entre a produgdo romantica “leve”, diferente da producdo de Edgar Allan
Poe e Nathaniel Hawthorne que estdo inseridos num contexto sombrio, do terror e
das trevas. “Conquanto admirasse, dizia Irving, a elegéncia e forga, a masculinidade
e a simplicidade do cavalheiro inglés, estes ndo eram tracos que ele pudesse
facilmente transferir para a sua prosa laboriosamente correta e embelezada”
(LEARY, 1964, p.46).

Através de seus personagens, 0 autor procurava expor situacdes e perfis que
causassem repugnancia, que ofendesse o sentido estético, que inspirasse horror do
ponto de vista moral da sociedade estadunidense. Rip pode ser uma critica a
idealizacdo de masculinidade de seu povo e Ichabod, personagem de The Legend of
Sleep Hollow, um perigo do excesso de estudos e educacdo, esse personagem
sugere que a escolaridade feminiza o homem. Esses personagens representam um
dos principais recursos utilizados por Irving em seus textos, a satira. Por meio de
uma composi¢do livre e irbnica contra os costumes e ideais da época, essa

producéo literaria revelava também todos os defeitos e falhas dos personagens. E

uma construcdo de herois totalmente diferente dos escritos nas historias britanicas.
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The Legend of Sleepy Hollow e Rip Van Winkle sdo obras que possuem uma
configuracdo semelhante, o autor apresenta os dois textos em espacos geograficos
parecidos, aldeias que sdo desconhecidas e de origem holandesa. Os protagonistas
Rip e Ichabod Crane nao possuiam o perfil que todos conheciam de “herdi”, um tinha
um mau caréater, o outro, era atrapalhado e medroso. Leary (1964) expde algumas
caracteristicas desses protagonistas: “Rip € o esteredtipo do vardo americano, como
€ visto de fora e em alguns ictéricos setores” (p. 51). “O pacifico Ichabod é o
progenitor de muito famoso herdi nacional, confiante, despreparado, atrapalhado, e

é certamente o primo americano do Uriah Heep, de Dickens” (p.53).

A obra de Washington Irving possui uma comicidade extremamente
perceptivel, os “anti-herdis” Rip e Ichabod séo responsaveis nos contos por esse
humor presente nos textos. Essa forte caracteristica do autor pode ser atrelada a
uma preocupacdo com a profunda transformacdo que os Estados Unidos enfrentava
no inicio do século 19. O pais se encontrava nos limites entre a ruptura ou a
continuidade, revolucdo ou evolucdo que eram pouco Vvisiveis. Havia uma
perturbadora indeciséo na linha diviséria se optavam pela harmonia ou conflitos.

Em Irving, o desejo de uma harmonia entre o antes e o depois ajuda
a exorcizar os horrores do conflito e da revolugéo, e tranquilizam o
leitor com a visdo de um processo (talvez progresso) sem conflito ou

de uma continuidade que neutraliza o descontinuo (BELLEI, 2012, p,
9-10).

Na obra O her6i de mil faces de Joseph Campbell (1997), ha uma discussao
sobre a passagem pelo limiar do retorno que é uma caracteristica presente em Rip
Van Winkle. O heréi de Irving perpassa por um mundo fantastico, uma dimensao
desconhecida sem ter conhecimento disto, ndo ha nenhum tipo de transformacéo
em sua vida, o que nao Ihe da condicdo de comprovar suas experiéncias, apenas

com sua longa barba de um sono profundo nas montanhas.

Os dois mundos, divino e humano, s6 podem ser descritos como
distintos entre si — diferentes como a vida e a morte, o dia e a noite.
As aventuras do heréi se passam fora da terra nossa conhecida, na
regido das trevas; ali ele completa sua jornada, ou apenas se perde
para nés, aprisionado ou em perigo; e seu retorno é descrito como
uma volta do além. Nao obstante — e temos diante de nés uma
grande chave da compreensdo do mito e do simbolo —, os dois
reinos sdo, na realidade, um sé e Unico reino (CAMPBELL, 1997
p.124).


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ichabod_Crane&action=edit&redlink=1
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Rip Van Winkle foi um heréi que néo teve consciéncia do que experimentou,
de acordo com Campbel (1997) “quando um herdi retorna, para completar a sua
aventura, deve sobreviver ao impacto” (p.127). Diante de tantas desilusbes que
enfrentou quando acordou do sono profundo e retornou a luz do dia, foi capaz de

manter a autoconfianga, mesmo parecendo que tudo era uma brincadeira.

Joseph Campbell (1997) determina a luta basica do herdi tradicional de mito e
lendas em termos da sequéncia simbolica no sentido da retirada-inicio-retorno. O
her6i abandona sua familia ou sua comunidade, sofre inicialmente, ja que
geralmente se encontra com forgas sobrenaturais de que ele emerge vitorioso e,

eventualmente, retorna para sociedade mais sabio que antes.

Essas caracteristicas que a obra de Irving apresenta em sua escrita, parte de
um dispositivo literario importante para a literatura estadunidense, o fantastico. E um
estilo que o autor utiliza de forma leve, relacionado a estranha natureza em que seus
textos estavam inseridos. “Os Estados Unidos além de herdarem o folclore
sobrenatural comum da Europa, tinham um fundo adicional de associacdes
fantasticas para explorar e ja havia reconhecido nas lendas espectrais um tema
frutifero para a literatura” (LOVECRAFT, 2007, p.71).

A literatura fantastica surgiu nos Estados Unidos de forma repentina e
arbitraria, Hawthorne e Poe, considerados os “brotos tardios da arvore europeia”
foram os autores mais representativos nesse género. Foi através da influéncia de
Walter Scott, um amigo de Washington Irving, que ele conseguiu dentro de um
passado nacional do pais, apresentar acontecimentos fantasticos que foram
situados num contexto de lendas e superticbes germanicas. No conto Rip Van
Winkle, o autor apresentou dentro de uma natureza romantica, o vale do rio Hudson
com suas florestas escuras e vastas, repletas de elementos misteriosos que

construiram o dialogo entre a realidade e o sobrenatural.

Em The Sketch Book of Geoffrey Crayon, Gent, a natureza ficcional da
narrativa € marcada desde o inicio pelo préprio titulo, por apresentar ndo so o
pseudébnimo “Crayon” que significa literalmente lapis de colorir, como também o

nome “Sketch” que significa esbogo. Com essa ideia de possibilidade de criagéo e
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fantasia que o significado do livro proporciona ao leitor é perceptivel doses livres de
humor e fantastico nos contos que afastam o leitor da realidade.
A nossa sensibilidade de hoje, o elemento sobrenatural que ocupa o
centro desses enredos aparece sempre carregado de sentido, como
a irrupcao do inconsciente, do reprimido, do esquecido, do que se
distanciou de nossa atencao racional. Ai estdo a modernidade do

fantastico e a razdo da volta do seu prestigio em nossa época
(CALVINO, 2004, p.3)

Irving sempre preferiu escrever relatos mais curtos que longos, assim permitia
que ele expressasse todas as cenas, personagens e cotidianos de forma que
escondem uma verdade que podem ser desvendadas ao final da leitura. O autor
produziu um “comi-épico”, em que os protagonistas testavam ideais do Velho mundo

em contradicdo as necessidades das fronteiras do Novo.

Eu ndo sou assim, por aqueles contos abertos que carregam sua
moral na superficie, encarando uma face, sédo suficientes para deter
o leitor apressado. Pelo contrario, muitas vezes escondi a minha
moral da visdo e disfarcei o maximo possivel por doces e
especiarias, de modo que enquanto o leitor simples est4 ouvindo
com boca aberta a um fantasma ou uma histéria de amor, ele pode
ter um bolo de moralidade sdélida que surgiu por sua garganta e
nunca mais é mais sabia para a fraude® (IRVING, apud CURRET
GARCIA, 1961, p.3, traducéo nossa).

Através do préprio uso da linguagem, Irving contribuiu para formacdo da
literatura de seu pais, essa propria linguagem foi responsavel pela insercdo da
América como uma boa influéncia para o mapa literario. Outros autores o seguiram e
também apresentaram tematicas sobre a expansao e liberdade dos Estados Unidos
por meio da satira, um excelente exemplo é Walt Whitman. Os dois escritores
produziram uma literatura que era essencialmente caracteristica de um universo
global da sociedade estadunidense. Leary (1964) expde algumas palavras de Irving:
“‘Um americano jamais precisa procurar fora do seu pais o sublime e belo nos

cenario da natureza”, havia ele afirmado no The Sketch Book” (p.60).

* | am not so, by those open tales that carry their morals on the surface, facing a face, are enough to
deter the rushed reader. On the contrary, | have often hidden my morals from sight and disguised
myself as much as possible for sweets and spices, so that while the simple reader is listening with
open mouth to a ghost or a love story, he may have a solid morality cake that has come down your
throat and is never wiser for fraud anymore. (IRVING, apud CURRET GARCIA, 1961, p.3).
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A forma como Irving usou a satira para escrever seus trabalhos € bem
caracteristico em Rip Van Winkle e nos demais contos de The Sketch Book of
Geoffrey Crayon (1819) onde ele apresentou histérias de forma humoristica e
configurou um ambiente em que a short-story se torna um género na arte literaria. A
sétira foi extremamente importante para retratar o nacionalismo dos Estados Unidos

na literatura.

E perceptivel na obra de Irving uma satira retirada de experiéncias reais e
tendéncias daquela época, serviam para o publico-leitor refletir através da ironia,
sobre os costumes e ideais da sociedade. Irving ndo apresentava textos emocionais
e sérios, mas, harmoniosos com evidéncias de popularidade que misturam a

natureza do romance e da fantasia.

Leary (1964) apresenta uma fala de Irving sobre essa necessidade da ironia
para continuar, mesmo com cuidado, a veia cémica em seus textos: “Afinal, a ironia”,
explicava ele, “¢ um ingrediente poderosamente azedo e pungente, acido em
demasia para alguns estbmagos; mas um honesto bom humor € o azeite e o vinho

de uma reunido alegre” (p.47).

A obra de Washington Irving talvez ndo tenha servido as necessidades
politicas do pais, mas com sua criatividade e imaginacao, inspirou culturalmente os
contornos literarios daquela época. Foi justamente essas caracteristicas de entreter
0 publico-leitor, que o fez ser mundialmente reconhecido como um dos primeiros
grandes autores da literatura dos Estados Unidos. Mesmo ele se apoiando numa
orientacdo antiga da Alemanha e tendo produzido essa literatura na Europa, Irving
revelou que por meio de seus proprios esforcos que o seu pais poderia estabelecer
uma forma literaria propria e independente das tradicbes europeias sempre

utilizadas como inspiragéo ou apoio.

Através de diversificados modelos sociais e de uma grande variedade de
habitos, o autor expds caracteristicas que constituiam seus compatriotas. Havia uma
preocupacao entre o universal e o particular que representava uma tensao constante
na obra de Irving, além disso, havia um amor em sua escrita pelas tradigdes antigas,
ao sentimento pelas pessoas simples, sofredoras, bondosas e bem intencionadas no

intimo de cada um ser humano.



34

A literatura humoristica foi introduzida nos Estados Unidos através da prosa
de Irving, de acordo com o relato ficcional de Rip Van Winkle, um personagem
memoravel que faz parte de uma historia que representa a identidade nacional dos
Estados Unidos.

Exatamente o que sucedeu ao sendo cémico de Irving, ndo foi
convenientemente explicado. Talvez fosse cautela: queimado uma
vez, duas vezes timido; ou talvez fosse maturidade, o que vem a dar

no mesmo, ou um desejo de ser querido, o0 que é uma coisa
totalmente diferente (LEARY, 1964, p.48).

Uma boa literatura tem o dever de expressar o carater nacional de seu pais,
entretanto, a literatura estadunidense apresentava inicialmente um carater europeu,
ligada a costumes do velho mundo e os escritores eram produtos de influéncias
europeias. Naquela época, os leitores estavam sufocados com a abundéancia de
poesias excéntricas, por isso a relevancia da obra de Irving, que reanimou o publico
preocupado simplesmente em agradar a todos. O desejo de Irving era que sua

literatura agradasse mais por familiaridade do que por simples exotismo.

23 A CONTRIBUICAO DE WASHINGTON IRVING PARA O
DESENVOLVIMENTO DO CONTO COMO FORMA LITERARIA

O conto € uma das manifestacdes literarias mais antigas e significativas que
representa o ser humano, € anterior a escrita e apresenta uma narrativa curta, em
prosa de ficgdo. Patricia Bastian Alberti (2006) afirma que, “o conto é uma forma de
expressao, oral ou escrita, cujo contetudo é capaz de retratar sua época, a cultura na
qual estdo inseridos os sonhos e desejos de seus autores, 0s sonhos e desejos de

seus leitores” (p.10).

Inicialmente o conto surgiu de forma oral, transmitida de geracdo para
geracgao até ganhar forma na escrita. Essa fase oral foi representada pelas primeiras
geracgOes indigenas, historias que eram narradas de pai para filho em noites de luar
e ao redor de uma fogueira. Sempre muito criativas as narra¢des, veridicos ou néo,
envolviam as pessoas pelo suspense, terror, admiracdo, expectativas ou medo, o
clima que se criava contribuia para o envolvimento dos ouvintes na histéria. Nesse

sentido, Camara Cascudo (2002) defende que,
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E preciso que o conto seja velho na meméria do povo, anénimo em
sua autoria, divulgado em seu conhecimento e persistente nos
repertorios orais. Que seja omisso nos homes proprios, localizacbes
geograficas e datas fixadoras do caso no tempo. De sua antiguidade
atestam detalhes de ambiente, armas, frases, habitos desaparecidos.
Raro é o conto que menciona armas de fogo. Falam sempre de
carruagem, espada, transportes a cavalo, reclusdo feminina,
autoridade paterna, absolutismo real (p. 11).

O autor acrescenta que o0 conto surgiu na Europa no século 14 denominado
como novela e foi na Toscana que conseguiu expressividade, tanto que foi
conhecido por um bom tempo como novela toscana, era geralmente produzido em
coletaneas e de forma isolada, foi partir dessas produgdes que o género literario se
espalhou por todo o ocidente.

André Jolles (1976) discute em sua obra Formas simples: legenda, saga,
mito, adivinha, ditado, caso, memoravel, conto, chiste, que o conto s6 “adotou
verdadeiramente o sentido de forma literaria determinada no momento em que o0s
irmédos Grimm deram a uma coletanea de narrativas o titulo de Kinder-und Haus-
marchen (Contos para Criangas e Familias)” (p.181). Foi no século 19 que o conto
se firmou como género literario na literatura estadunidense, com caracteristicas
proprias e categoria literaria independente. Nessa fase, o conto tinha seu
reconhecido como género, independentemente das narrativas com teméaticas
populares.

Em Assim se escreve um conto de Mempo Giardinelli (1994), o autor discute
gue antes do século 19, o conto era escrito sem consciéncia de sua importancia
como género literario e foi considerado durante muito tempo como um género
menor, mas aos poucos foi revelando sua personalidade e originalidade através de
marcas pessoais que podiam surpreender rapidamente.

Durante muito tempo existiu uma dificil tarefa de classificar o conto e
apresenta-lo como uma sintese de que “toda a histéria da humanidade tem sido um
conto” por apresentar a compreensao de um mundo globalizado e com ideias
universais. Um contista observa diferentes campos, os cientificos, culturais, sociais e
politicos, e tenta através da sua arte refletir sobre as experiéncias da sociedade.

Essa caracteristica de observacdo extrema sobre a vida € importante para se
produzir narrativas curtas, porque precisa impactar o leitor com detalhes especificos

que acontecem no cotidiano das pessoas. O proprio Edgar Allan Poe, um dos
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precursores da narrativa fantastica e de ficgcdo, e o primeiro americano a ver o conto
como forma de arte, relata que a producdo de um conto depende do dominio
absoluto do assunto. Ele argumenta que “os interesses do mundo que intervém
durante as pausas da leitura modificam, desviam, anulam, em maior ou menor grau,
as impressodes do livro” (POE, 2004, p. 3). O autor afirma que o conto é uma das
maiores oportunidades do escritor mostrar o seu talento em prosa, o lado do poema,
considera ainda que este género satisfaz as exigéncias de grande genialidade.
Segundo Alfredo Bosi (1975) o conto cumpre o seu papel como ficcao
contemporanea,
Posto entre as exigéncias da narracéo realista, os apelos da fantasia e
as seducbes do jogo verbal, ele tem assumido formas de
surpreendente variedade. Ora € o quase-documento folclérico, ora a
guase-crénica da vida urbana, ora o0 quase-drama do cotidiano
burgués, ora o quase-poema do imaginario as voltas, ora, enfim, grafia
brilhante e preciosa voltada as festas da linguagem (p. 7).

Essa forma de ficcao literaria apresenta uma narrativa linear, nao exprime um
aprofundamento no estudo da psicologia e a¢gdes dos personagens. De acordo com
Magalhdes Junior (1972) em A arte do conto, o género trabalha numa linha
horizontal, diferente do romance que propde um estudo detalhado do personagem,
essa € uma caracteristica que o conto ndo pode aspirar. Além disso, difere do
romance por apresentar fatos do passado, enquanto 0 romance possui uma
linguagem no presente que pode ser observado ao decorrer da narrativa. “O conto é
sintético e monocrénico; o romance é analitico e sincrénico. O conto desenvolve-se
no espirito como fato pretérito, consumado; o romance como a atualidade dramética
e representativa” (ARARIPE JUNIOR apud MAGALHAES 1972, p.15).

Na literatura produzida nos Estados Unidos, o conto era visto como o veiculo
mais apropriado para a expressdo maxima dos talentos de um escritor literario. Poe
discute sobre a teoria da unidade do efeito e define a narrativa como uma leitura que
deve ser feita em apenas uma sentada, criando uma sensacao de prazer, de deleite
e que permita ao leitor uma fuga da realidade e insercdo em um mundo imaginario.
“O “artista literario”, diz Poe, concebe “um efeito singular ou sem precedentes a ser
forjado” e “dai inventa tais incidentes” e “combina tais fatos de modo a ajuda-lo a
estabelecer o efeito preconcebido” (ROSS, 1964, p.14-15). Essa teoria indicada por
Poe anuncia o conto moderno e traz a tensdo que é um elemento poético. Em Irving

0s contos sdo complexos, as historias de Poe sdo compactas e concisas.
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O conto € um género literario com narrativa precisa, apresenta apenas um
assunto e possui poucos personagens dentro de um espaco limitado e geralmente
com apenas uma problematica. Mas essa narrativa também pode apresentar uma
histéria que nas entrelinhas envolvem outros problemas. De acordo com Giardinelli
(1994) a narracdo e o relato devem captar além do que é contado, a atencdo do
leitor produzindo interesse que fagca com que ele acredite no texto como uma
verdade. A arte de contar deve ser desenvolvida através de uma vivéncia que
permite o ato de ouvir, experimentar e reproduzir.

E possivel caracterizar o conto como uma forma curta de apresentar relatos
da vida, de um momento representativo em que concentra a acdo, o tempo e o
espaco na busca de criar um didlogo com o leitor. Um aspecto importante para a
conceituacdo do conto diz respeito a diferenca entre os termos Short Story e tale.

De acordo com Charles May (1994) tale se refere a uma narrativa que é
contada oralmente, ndo existe uma leitura da mente dos personagens, apenas
diversas alegorias com o intuito de apresentar uma moral. O termo short-story é um
género de ficcdo que apresenta uma unidade de efeito, com personagens
complexos que se situam em diferentes problemas sociais ou mentais. Este género
apresenta uma sequéncia limitada de experiéncias e acontecimentos, expondo uma
ordem para constituicdo de uma totalidade propria. Segundo Fergunson (1994) “o
conto € definido em termos de unidade de efeito, técnicas de compressdo do
enredo, revelacdo ou mudanca de personalidade, sem falar no lirismo” (p. 218).

Mesmo com uma grande aceitacao tanto de autores quanto leitores do conto,
0 género de ficcdo ganhou notoriedade pela possibilidade de producéo criativa, em
gue a realidade e a ficcdo ndo tém limites, de acordo com Raul Castagnino (apud
GOTLIB, 2006, p.12) “o relato copia-se, 0 conto inventa-se”, ndo interessa nesse
sentido, questionar veracidade, tudo ja é ficcao e representa algo.

Edgar Allan Poe, um dos maiores difusores do conto e mais tedrico que Irving,
relata numa resenha da obra Twice-told tales, de Nataniel Hawthorne a importancia
de causar um efeito e impressdo numa obra literaria. Para o autor, 0os contistas
especificamente, precisam saber dosar a excitacdo provocada no leitor, porque tanto
em textos longos, quanto breves esta excitacdo pode se diluir.

Um artista literario habilidoso constr6i um conto. Se é séabio, néo
amolda os pensamentos para acomodar os incidentes, mas, depois
de conceber com cuidado deliberado a elaboragédo de um certo efeito
Gnico e singular, cria os incidentes combinando os eventos de modo
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gue possam melhor ajuda-lo a estabelecer o efeito anteriormente
concebido. Se a primeira frase ndo se direcionou para esse efeito,
ele fracassa ja no primeiro passo (POE, 2004, p. 3).

Neste sentido, diante do problema de saber como manifestar a indole da
sociedade estadunidense, os escritores da época buscavam vagarosamente e sem
consciéncia, manifestar a cultura de seu povo. Eles apresentaram uma literatura que
com raizes europeias e com uma tonalidade prépria, caracteristicas da realidade
que pdde ser constatado na forma literaria, o conto.

De acordo com Danforth Ross (1964) um dos precursores nos Estados
Unidos a produzir textos desse género foi Washington Irving que, diferente de
Aristételes, valorizava mais 0 personagem que a acdo e o tema, por estar em busca
de uma maior expressividade, como é possivel enxergar no préprio Rip Van Winkle.

Irving foi um contista e produziu textos em uma época onde 0s escritores
europeus apresentavam obras com tematicas que distanciam elementos préximos
da sociedade, como a prépria realidade que era diferente do contexto social deles.
“De acordo com sua concepc¢ao sobre o conto, Irving € vagaroso e nao apressado.
Coloca-se entre seus assuntos e o leitor, mas seu humor o faz um deleitavel
mediador’ (ROSS, 1964, p.12-13).

O escritor seguiu sua teoria e especialmente em Rip Van Winkle e The

Legend of Sleepy Hollow conseguiu manifestar uma representagdo de carater

nacional, mesmo partindo de historias que se baseiam em lendas germanicas.
Segundo Danforth Ross (1964),

Irving parece ndo ter a intencdo séria em nenhuma das estorias.

Quer mostrar “cenas da vida comum” e permitir que “sua veia

humoristica semioculta” aja no conjunto. Assim, o efeito é satirico:

apesar de mostrar simpatia, esta ele expondo fraquezas da vida do
carater americano (p.14).

Nos contos de Irving existem diversos dispositivos literarios que
caracterizam a obra, como o uso de artificios goticos, o humor, o0 senso pictérico e o
fantastico. O gotico é presente em The Legend of Sleppy Hollow, mas o autor ndo se

deixa ser dominado por ele.

Ross (1964) critica que, “Irving expde sua narrativa quase por incidente,

com Poe a apresentacdo € constante e € resultado de um esfor¢co consciente.

Também ndo havera excesso de cores em partes da tela e outras pobres em
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detalhes” (p.15). Como sendo uma caracteristica da obra de Irving, 0 conto
fantastico é a narrativa que mais representa a literatura dos Estados Unidos no
século 19 e também muito significativa para o leitor, por expor elementos sobre a

interioridade do individuo em um contexto social.

De acordo com Calvino (2004), foi através de uma especulacéo filosofica
entre os séculos 18 e 20 que nasceu o conto fantastico, relacionando a realidade
que vivemos e conhecemos através da percepcdo e a do pensamento que existe em
nés e nos comanda. Quando existe um problema na realidade por meio de coisas
extraordinarias que parecem alucinacfes projetadas por nossa mente ou coisas
habituais que ocultem a aparéncia mais banal nhuma segunda natureza inquietante,
podemos perceber a esséncia da literatura fantastica que apresenta uma oscilacao

entre niveis de realidade.

Washington Irving contribuiu para a literatura de sua época apresentando
este género quando publicou The Sketch Book of Geoffrey Crayon, Gent. “Quase
todos os contos de Irving mais lembrados celebram deste modo a vitéria do homem
pratico, a derrota do sonhador, como se fossem sarddnicas parabolas, modestas ou
masoquistas, da sua prépria carreira” (LEARY, 1964, p.53).

Em suas consideracdes sobre o conto, o proprio Irving chegou a falar que a
sua melhor forma de expressar sobre a vida cotidiana tanto da sociedade
estadunidense quanto dos costumes do velho mundo, foi através deste género
literario.

“‘Eu considero o conto”, repetia Irving alguns anos mais tarde,
“simplesmente como a trama sobre a qual vou espalhando os meus
materiais. E o jogo do pensamento, do sentimento e da linguagem: a
textura implicita de personagens ligeiramente, ainda que
expressivamente, delineadas; a apresentacdo familiar e fiel de cenas
de vida comum; e a semioculta veia de humor que frequentemente
brinca através do todo; sdo esses 0s meus objetivos” (LEARY, 1964,
p. 57).

A obra mais significativa de Irving foi escrita durante uma viagem a Europa,
em que ele percorreu por varios paises em busca de contos que poderiam ser
recontados para a sociedade americana. Nestas viagens ele encontrou alguns textos
de origem alema, italiana, francesa e espanhola. ““Existem”. Observava ele, “tais

quantidades destes contos lendarios e romanticos empilhados em prelos” que
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necessitavam somente, como tinha dito, o verniz do estilo para aperfeicoa-los”
(LEARY, 1964, p.61).

De acordo com Pratt (1994), muitos criticos literarios consideraram o conto
como forma de indicar o possivel fim da dominacéo literaria da Europa. O género
short-story representou uma forma propria de fazer literatura de uma nacao
independente. Foi por meio do humor, sentimentalismo e um passado lendéario de
Irving, o sobrenatural retratado por Poe e a constatacdo a ideologia puritana de
Hawthone que este género simbolizou o nacionalismo de seu povo.

Hawthorne foi o primeiro contista nos Estados Unidos que se
interessou seriamente pelo tema. Enquanto Poe e Irving s6 ocasional
e inadvertidamente trouxeram elementos do pensamento aristotélico
para suas estérias, Hawthorne chegou ao extremo exposto (ROSS,
1964, p.20).

Na literatura romantica estadunidense o conto era visto como uma forma de
manifestacdo do inconsciente, por isso existia uma excessiva producao de narrativas
curtas de terror, horror e mistério que geralmente tinham como temas o0s problemas
psicolégicos da mente humana. Uma boa literatura de um pais sempre expressa o
seu carater nacional, a producdo desses autores por meio dos contos, também
souberam mostrar ao publico essa caracteristica que é tdo presente na producao
literaria dos escritores. Neste contexto, o conto também foi o principal meio de
expressdo da literatura fantéstica e sobrenatural como também é caracteristico na

obra de Irving e outros escritores da época.

Washington Irving contribuiu de maneira consistente para o crescimento da
literatura de seu pais, especificamente com a producédo de contos. Sua producdo

baseou-se em experiéncias na Europa.

Assim, dirigiu-se para o continente europeu em 1823, enchendo mais
cadernos de observacBes sobre cerimbnias estranhas, cacadas ao javali,
antigos castelos e vistosos costumes nacionais — tudo o que pudesse
deleitar os olhos ou excitar a imaginacdo (LEARY, 1964, p.61).

Irving produziu contos populares, carregados de elementos didaticos que

tornou sua obra uma forma literaria para entretenimento, com caracteristicas do

humor, tom satirico e personagens simbdlicos do dia-a-dia dos Estados Unidos.
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Apresentou ao publico-leitor uma obra peculiar com toques leves de quem tinha
amor pela producéo literéria.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS SOBRE IMAGEM

3.1 MEMORIA, TEMPO E IMAGEM

Gilles Deleuze ao longo de sua escrita sobre imagem se apoiou na filosofia de
Bergson como um suporte privilegiado para as discussdes que ele teria que realizar
em seus estudos. Durante o tempo em que se dedicou a escrever sobre a “filosofia
da diferencga”, uma filosofia livre da representacdo, dos pensamentos dogmaticos e
da subordinacdo entre o diferente e o idéntico, tentou articular essa ciéncia aos

conceitos bergsonianos.

Por meio de Bergson, principalmente da obra Matéria e Memdria, Deleuze
desenvolveu um pensamento sobre imagem e respectivamente sobre cinema.
Bergson traga algumas poténcias do plano de iminéncia em sua obra, como a de ser
uma matéria em movimento infinito de propagacdo e a poténcia do pensamento
como consciéncia imanente ao plano. A compreensdo dos escritos deleuzianos
sobre cinema se ddo a partir desses conceitos de Bergson que direcionam para o

pensamento do cinema como imagem-movimento, imagem-tempo e imagem cristal.

No pensamento deleuziano a imagem é algo transversal, em suas obras o
autor apresenta este conceito enquanto imagem do pensamento, uma imagem
pictural e uma imagem cinematografica (imagem-tempo e imagem-movimento). Com
0 surgimento das imagens-cristal, o cinema vai além de uma mera representacao
social e nos faz refletir sobre as relacdes entre memdria, tempo e imagem. Neste
novo Viés cinematografico é possivel enxergar como a memdria atua sobre o tempo,
uma espécie de psicélogo que o subordina ao movimento e ao espago, hum sentido
invertido, quando o movimento esta em decorréncia do tempo, ha uma ideia de

“‘duracao” refletida por Bergson.

A discussao sobre imagem cinematografica neste topico se desenvolve por
meio das relagcdes entre 0 movimento e o tempo e a cristalizacdo temporal diante de
uma humanidade que tem a necessidade de se posicionar frente ao tempo, na

busca de reproduzir imagens que o vengam por meio de sua perpetuacao.
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Bergson (1999) em sua obra Matéria e Memoria: Ensaio sobre a relagédo entre
0 COrpo e o espirito nos apresenta algumas discussdes sobre o conceito de imagem.
Inicialmente o autor descreve que a matéria constitui um conjunto de imagens e nao
se resume numa representacao idealista ou realista, o autor acrescenta que,

[...] por "imagem" entendemos uma certa existéncia que é mais do
gue aquilo que o idealista chama uma representacao, porém menos
do que aquilo que o realista chama uma coisa - uma existéncia
situada a meio caminho entre a "coisa" e a "representacao"
(BERGSON, 1999, p. 2).

O conceito apresentado pretende levantar questionamentos sobre
representagdo e coisa, e que imagem e coisa ndo se encontram numa dualidade, a
imagem nao € produzida ou resultado das coisas, elas agem entre si por meio de
seu préprio movimento, regidas por um corpo em seu interior que constitui um
universo, esse corpo é responsavel pela radiacdo do movimento. De acordo com
Bergson (1999) as imagens geram movimentos por modos diferentes, como a acao
e a reacao.

Percebo bem de que maneira as imagens exteriores influem sobre a
imagem gue chamo meu corpo: elas lhe transmitem movimento. E

vejo também de que maneira este corpo influi sobre as imagens
exteriores: ele lhes restitui movimento (BERGSON, 1999. p. 14).

O movimento ao corpo é transmitido através das imagens exteriores pela
forma da “afeccao” e a restituicdo de movimentos do corpo se constitui por meio da
“acado”. Assim, 0 nosso corpo constroi relagdes com outras imagens restituindo o
movimento. As acbes e reacdes que o corpo produz sdo responsaveis pela
operacionalizacdo do movimento. Segundo Bergson (1999), no mundo material, o
corpo € uma imagem que atua com outras imagens dando e recebendo movimentos,

em alguns casos, o0 corpo pode escolher como desenvolver o que recebe (p.14).

Existe uma possibilidade de escolher a maneira de desenvolver os
movimentos, permite que 0 nosso corpo identifique as imagens em geral e a imagem
denominada corpo, essa percepcado é realizada através da acdo do corpo, como
descreve Bergson (1999), “Chamo de matéria o conjunto das imagens, e de
percepcao da matéria, essas mesmas imagens relacionadas a acdo possivel de uma

certa imagem determinada, meu corpo” (p.17).
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Em Matéria e Memdria, Bergson nos apresenta também uma nocao de
movimento, apresentando que a relacdo entre as diversas imagens acontece através
do movimento estabelecido por meio da afeccdo e desenvolvimento das coisas.
Segundo Deleuze (2007) mesmo que a imagem-movimento tenha dado lugar a
imagem-tempo, é indiscutivel o fato de que, a imagem e 0 movimento sejam
retradadas de forma distinta, principalmente sobre seus limites. “E em si mesma que
a imagem € movimento e em si mesmo que o movimento € imagem. A verdadeira
unidade da experiéncia € a imagem-movimento” (DELEUZE, 1999, p. 4). O autor
ainda acrescenta,

Porque essa palavra “imagem”? E muito simples. A imagem é o que
aparece. Denomina-se imagem aquilo que aparece. A filosofia
sempre tem dito “o que aparece é o fenbmeno”. O fenbmeno, a

imagem é o que aparece. Bergson nos diz entdo, que o0 que aparece
estd em movimento [...] (DELEUZE, 1999, p 5).

A operacionalizagdo da imagem acontece através do movimento, é por meio
dele que se estabelecem as relacdes entre varias imagens. E impossivel pensar
num conceito de imagem e ndo pensar ho movimento como constituicdo dela, séo
elementos que ndo mostram os limites de cada um deles. Sobre as discussfes de
Bergson, Deleuze esclarece que ndo ha dualidade entre imagem e movimento, a
imagem ndo estd na consciéncia e nem o movimento nas coisas, a imagem €

movimento e 0 movimento é imagem, nesse caso existe apenas imagem-movimento.

3.1.1 Asrelagbes entre o tempo e a imagem

A constante busca por capturar e preservacdo de instantes no cinema pode
ser caracterizada como cristalizacdo do tempo, uma resisténcia a perdurabilidade da
vida. Através das memorias e diversas lembrancas que se perpetuam, é possivel
enxergar diversos dialogos que sao construidos na temporalidade. Segundo Deleuze
(1999) uma das regras fundamentais do método bergsoniano consiste em apontar e
resolver os problemas em relagdo ao tempo e ndo ao espacgo (p.31-32).

O armazenamento de imagens do passado, quando fazem referéncia ou

apresenta aspectos semelhantes ao que enxergamos no mundo real, constr6i uma
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cristalizacdo do tempo. O conhecimento de uma imagem atual se constitui atraves
de recordacdes que ja foram vistas no passado, o significado desta imagem, se
constroi a partir de uma experiéncia anterior. Neste sentido, é possivel enxergar a
imagem como o0 caminho para perpetuacdo daquilo que pode vencer o

esquecimento e principalmente a morte.

A memodria, aquilo que é, era, foi e poderia ser, é constituida por uma série de
imagens que o tempo produz, mesmo que esse tempo passe por cima daquilo que
foi vivido e impeca de reter a esséncia de muitos momentos. No cinema, a memaria
pode atuar como psicélogo do tempo subordinando-o ao movimento e ao espaco.
“‘Em vez de uma memodria constituida, como funcdo do passado que relata uma
narrativa, assistimos ao nascimento da meméria, como funcédo do futuro que retém o
que se passa para dele fazer o objeto por vir da outra memoéria” (DELEUZE, 2013,
p.68).

O uso do tema “memoria” também é utilizado em textos ficcionais e no
cinema, abordado em filmes documentais, dessa forma a memaria que atua e passa
pelo tempo pode ser confirmado através das experiéncias cinematograficas:
imagem-movimento e imagem-tempo. Mas, o termo “meméria” também esti
presente no mundo digital, com o avanco das novas tecnologias € possivel realizar o
armazenamento de diversos elementos importantes para sociedade, que podem
contribuir para a histéria e permitir a construcdo de novas imagens. As plataformas
digitais possibilitam a humanidade o arquivamento de diversas experiéncias, visuais
ou ndo, resgatam e armazenam memoarias individuais ou coletivas que podem ser
atualizadas a todo momento contribuindo para relacdes entre passado, presente e

futuro.

Em Bergson, a contracdo é uma das fases que constitui 0 processo de acesso
a memoria, por nos colocar num passado geral e depois em situacdes especificas do
passado, uma experiéncia virtual que se recorda no presente. Para Deleuze (1999) o
presente nos coloca em duas dire¢bes, uma ampla em dire¢do ao passado e outra

contraida em direcé@o ao futuro (p.52).

Diante do tempo e essas discussdes relacionadas a memoria, Bergson

apresenta a “duragdo” como algo que surge quando é possivel perceber a imagem
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como movimento em decorréncia do tempo, um operador que ndo se trata de uma
sucesséo de cortes ou de instantes do tempo.
Bergson apresenta a duragdo como idéntica & memoria e o faz
considerando que h& dois aspectos da memoéria: a memoria-
lembranca, como conservacdo do passado no presente e, portanto,
cada novo presente contém uma imagem crescente do passado, e a
memoria-contracdo, como acumulacdo do passado no presente,

sendo que 0s momentos sucessivos da duragdo se contraem ou se
condensam um no outro. (FORNAZARI, 2004, p.38)

Neste caso, a duracdo nao deve ser interpretada como um corte, mas como
uma continuidade entre o passado e o presente. Deleuze (1985) defende a terceira
tese de Bergson na obra Imagem-movimento apresentando uma discussao sobre as
relaces entre duracdo e movimento,

[..] ndo s6 o instante € um corte imével do movimento, mas o
movimento é um corte movel da duragéo, isto €, do Todo ou de um

todo. O que implica que o movimento exprime algo mais profundo
gue é a mudanca na duracao ou no todo. (DELEUZE,1983, p.13)

A duracdo pode ser caracterizada como uma coexisténcia virtual, que
apresenta varios niveis e graus de contracdo, enquanto pertencentes aos ser em si
do passado. Assim, € possivel que exista uma repeticdo virtual do passado que
possui e traca niveis distintos, cada um desses niveis é representacdo do passado

numa condi¢do basicamente contraida.

[...] de que modo se atualiza essa virtualidade da duracéo, ou seja,
como a lembranga pura chega a ter uma existéncia psicologica. N&o
se trata mais da lembranca pura e virtual, que Bergson designa como
inconsciente ontoldgico, mas do inconsciente psicolégico, movimento
da lembranca, que nasce do presente e tende a se atualizar, a se
encarnar, mas que muitas vezes € rechagado como inatil ou
perigoso. Esse movimento tem diversos momentos. (FORNAZARI,
2004, p.40).

O cinema arquiva o tempo, € uma memoéria que busca informacgdes do
pretérito e se atualiza de acordo com o0 seu presente que também se perpetua.
Apesar do tempo esta no passado, quando existe uma fruicdo, o cinema possibilita a
simulacdo de uma iluséria atualidade. Para que ndo exista um encaminhamento
para o esquecimento, o ser humano busca reter algo efémero como pessoas,

movimentos e paisagens.
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7

O cérebro é incapaz de preservar lembrancas porque ele faz parte da
objetividade, como as lembrancas fazem parte da subjetividade, ela s6 pode ser
preservada na duracdo, um prolongamento continuo no presente, resultado de um
passado resistente, assim é possivel entender a lembrangca como algo que se

preserva a si mesma.

Uma hipétese para esse processo apresentada por Bazin (1991) na obra O
cinema: Ensaios, chama-se “mumificagao”, um exemplo de busca que vence a morte
e o tempo. Nas imagens cinematogréficas, quando vé-se a necessidade de fixar
uma aparéncia, ha uma representacdo de cristalizacdo de imagens, de perenizar

instantes.

Quando uma imagem permanece no presente como lembranca, ela néo
morre e isso vem acontecendo desde a evolucdo das cameras filmadoras e
fotogréficas. Além disso, existe uma busca constante de verossimilhanca, que
permite na imagem a construcdo de uma representacdo exata, insuperavel em

guestao de objetividade.

Segundo Bazin (1991) € por meio da projecao sucessiva de diversas imagens
fotogréaficas que o cinema consegue conquistar a verossimilhanca absoluta, através
de uma dinamica da realidade que aponta no tempo uma consecutiva objetividade
da fotografia. “Pela primeira vez, a imagem das coisas é também uma imagem da

duracéo delas, como que uma mumia da duragao” (p.24).

Neste contexto, Bergson apresenta uma discussao sobre a distincdo que
existe entre a multiplicidade qualitativa e continua da duracdo, que pode ser
considerada como virtual e da multiplicidade quantitativa ou numérica do espaco, a

atualidade, a primeira subjetiva e a segunda objetiva.

A multiplicidade numérica é a imagem ou a matéria, € o que néo
muda de natureza ao dividir-se, o que so6 tem diferencas de grau e
estas, realizadas ou ndo, sdo sempre atuais pois tais divisdes ja
estdo presentes na imagem do objeto, isto €, ainda que apenas como
possibilidades, as partes da matéria sao percebidas atualmente e
nao virtualmente. (FORNAZARI, 2004, p.36)

Na subjetividade da multiplicidade qualitativa, a duracdo se divide, apresenta

nessa divisao diferentes naturezas, nesse caso a duragao € o virtual que se atualiza
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através da diferenciacdo, esse processo de virtualidade para a atualidade significa

que existe uma dimensao temporal e ndo mais de espago.

Para Bergson, a imagem virtual € uma “lembranga pura” que distingue das
imagens mentais, “imagens-lembranga”, sonhos ou devaneio. Neste contexto, as
imagens virtuais geralmente apresentam um “todo” do passado que dura e existe no
tempo, mesmo que inconsciente. Quando as imagens virtuais séo atualizadas, elas

passam a ser imagem-lembrangca num ambito psicolégico.

Nossa lembranca continua em estado virtual; dispomo-nos assim
apenas a recebé-la adotando a atitude apropriada. Pouco a pouco
aparece como que uma nebulosidade que se condensasse; de virtual
ela (lembranca) passa ao estado atual;, e, a medida que seus
contornos se desenham e sua superficie se colore, ela tende a imitar
a percepgao (BERGSON, 1999, p. 156).

A imagem-lembranca tende a imitar a percepcao e até confundir com ela
mesmo que apresentem distingbes, assim promove essa passagem da ontologia
para psicologia e como resultado nos aproxima do visual, que neste caso
corresponde ao universo das condicdes de possibilidade e ndo se confunde com o

visual.

[...] uma lembranc¢a, a medida que se atualiza, sem duavida tende a
viver numa imagem; mas a reciproca ndo é verdadeira, e a imagem
pura e simples ndo me remetera ao passado menos que tenha sido
de fato no passado que eu tenha ido buscar, seguindo assim o
progresso continuo que a levou da obscuridade para a luz.
(BERGSON, 1999, p.158)

O passado em geral que se torna uma imagem-lembranca, por proporcionar a
busca por imagens especificas e esse reconhecimento “[...] evocacdo de imagens
considerado por Deleuze como salto ontolégico, trata-se, em tudo isso, da
adaptacao do passado ao presente, da utilizacdo do passado em funcdo do presente

- daquilo que Bergson chama de "atengao a vida".” (DELEUZE, 1999, p. 56).

A atualizacéo de imagens do passado acontece quando no momento em que
sao escolhidas para servir o presente, se formam como percepc¢éo do presente. As
referéncias que atualizam essas imagens sao diferentes de acordo com 0 momento
atual. Assim, as imagens virtuais ndo estdo organizadas cronologicamente. “O
passado coexiste com o presente que ele foi; passado se conserva em si, COmo 0

passado em geral (ndo-cronoldgico); o tempo se desdobra a cada instante em
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presente e passado, presente que passa e passado que se conserva” (DELEUZE,
2013, p.103). O presente é sempre atual, este presente passa, se transforma, ao
mesmo tempo que € presente.
[..] em estado aberto, o que a imagem é em estado fechado.
Apresenta em termos de devir, dinamicamente, 0 que as imagens
nos dao como ja feito, em estado estatico. Presente e atuante no
trabalho de evocacao das imagens, ele se dissipa e desaparece por
trds das imagens depois que estas foram evocadas, tendo cumprido

seu papel. A imagem de contorno fixos desenha o que foi
(BERGSON, 1999, p. 146).

A discussédo de Bergson sobre o processo de atualizagdo da lembranca em
imagem pode ser visto como um “passado reencontrado”. “Bergson distingue a
multiplicidade qualitativa e continua da duracao (virtual) opondo-a a multiplicidade
guantitativa ou numérica do espaco (atual)” (FORNAZARI, 2004, p.6) Bergson usa o
termo “paramnésia” (ilusao de deja-vu, de ja visto) que constitui o atual e o virtual ao
mesmo tempo, apresentando aspectos que por um lado € percepcao e por outro

lembranca.

A imagem virtual (lembranca pura) ndo € um estado psicol6gico ou
uma consciéncia: ela existe fora da consciéncia, no tempo, e ndo
deveriamos ter mais dificuldades para admitir a insisténcia virtual de
lembrancas puras no tempo do que a existéncia atual de objetos ndo
percebidos no espago (DELEUZE, 2013, p.101).

Na imagem é perceptivel que o passado é reconstituido por um novo
presente, a imagem permite essa atualizacdo da lembranca, forcando assim a uma
adaptacao as exigéncias do presente e tornando as lembrancas um presente como
se houvessem diferencas de grau apenas entre imagens-lembrancas e percepcoes-

imagens.

Nesta discussao, para que surja um novo presente € necessario que o antigo
presente passe, que seja a0 mesmo tempo um passado. Dessa maneira, o passado
s6 vai se constituir quando inicialmente tiver sido presente. H4 uma coexisténcia de
um presente que foi, mesmo que ndo seja considerado uma sequéncia de

momentos SUcessivos.

E por meio do passado que o presente passa, se ndo, o passado nio teria

espaco para se constituir. Para Bergson, existe uma necessidade de existir um
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passado puro, que ndo seja um passado derivado do presente, mas um passado

que, como condi¢éo ele n&o passaria.

3.1.2 O cristal e o tempo

Através de uma representacdo da matéria que esta sempre em movimento,
Deleuze caracteriza o cinema como “imagem-movimento”, construido através da

passagem de uma imagem para outra e por meio de enquadramentos e montagens.

Apdés um momento em que se observa a faléncia dos esquemas do cinema,
onde o exagero era predominante e ja ndo se encontram mais reacdes para a atual
situacdo, da-se um espaco e importancia para imagem-tempo, pelos percursos
tracados pela imagem-movimento que estavam em crise.

Nasce, assim, um cinema que d4 uma Visdo pura ou superior, que
eleva a faculdade de ver a um limite, ao suspender o reconhecimento
sensoério-motor da coisa, proporcionando um conhecimento e uma
acado revolucionarios, pela revelagdo do intoleravel, do insuportavel,

no fundo o que Deleuze também deseja para sua filosofia
(MACHADO, 2009, p.295).

Assim, via-se a necessidade de novos cortes entre as imagens que
construisse relacdes infinitas. Essa emancipacdo de iminéncia temporal € relevante
para o cinema por tornar o tempo independente do movimento. Todo 0 movimento
que advém do tempo, ndo desaparece, mas promove um novo sentido. O cinema
moderno tem mais haver com a filosofia da diferenca, discutida por Deleuze, por ter

principalmente uma forte influéncia nietzschiana.

Na obra Deleuze, a arte e a filosofia de Roberto Machado, ele apresenta uma
extensado entre a filosofia da diferenca e o cinema moderno, o autor considera que o
surgimento do cinema moderno aconteceu apos a Segunda Guerra Mundial e
apresenta melhores caracteristicas as concepg¢fes deleuzianas do pensamento que
o cinema classico. E ainda acrescenta em sua discussao que o cinema moderno tem
em sua expressao um pensamento de diferenca, uma visado superior ou pura, que
possibilita a visdo de limites ao suspender o reconhecimento sensorio-motor da
coisa. Esse novo cinema, proporciona o conhecimento revolucionario, revela o

intoleravel e o insuportavel, assim como Deleuze deseja que seja a sua filosofia.
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A evolucdo do cinema, a conquista de sua propria esséncia ou
novidade se fara pela montagem, pela camera movel e pela
emancipacdo da filmagem, que se separa da projecdo. O plano
deixard entdo de ser uma categoria espacial, para tornar-se
temporal; e o corte sera um corte mével e ndo mais imovel
(DELEUZE, 1983, p.8).

No cinema classico, a imagem-movimento estabelece o tempo por um meio
pratico de experiéncias, como um antes e depois, um passado que foi presente e um
presente que sera futuro, uma pratica que permite a localizagdo no tempo, ao
contrario do novo cinema, que pretende investigar, demonstrar realidades que
transcendem a realidade sensivel. Deleuze (2007) descreve que,

a imagem-tempo ndo implica auséncia de movimento (ainda que
suponha o0 seu enrarecimento), mas implica a inversdo da

subordinacao; ja ndo é o tempo que esta subordinado ao movimento,
mas 0 movimento que se subordina ao tempo (p. 97).

O autor pretende em suas discussdes quebrar com 0 regime organico
presente na imagem-movimento. O cinema como representacdo do mundo, nao
apresenta apenas imagens, mas tudo aquilo que o cerca, seja no presente ou no
passado e no futuro, o cinema une diversos didlogos e assim imagens atuais e
lembrancas. De acordo com Deleuze (2013), as imagens atuais estao preenchidas
de imagens virtuais que correspondem a elas como sendo um reflexo. “Em termos
bergsonianos, o objeto real reflete-se numa imagem especular tal como no objeto
virtual que, por seu lado e ao mesmo tempo, envolve ou reflete o real: ha
“coalescéncia” entre os dois” (p.87-88), assim, forma uma imagem bifacial (atual e

virtual).

Na imagem-cristal é possivel perceber duas faces, a do real e do imaginario,
gue ndo se confundem e ndo precisam necessariamente esta em confusdo, é um
fato que, toda imagem virtual se torna atual em relagdo ao momento presente, que
podemos considerar como “‘imagens mutuas”. “A troca ou a indiscernibilidade
prosseguem, pois, de trés maneiras no circuito cristalino: o atual e o virtual (ou os
dois espelhos face a face); o limpido e o opaco; o germe e o meio” (DELEUZE,
2013, p.91).

A expressao que o cristal apresenta vai além do espelho ao germe, o germe é

a imagem virtual que tenta cristalizar um meio atualmente amorfo, mas ainda deve
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apresentar também uma estrutura virtualmente cristalizavel quando o germe também

desempenha o papel da imagem atual.

Neste sentido, o germe cristalino tem sua contribuicdo a cerca dessas
mudancas de imagem-movimento para imagem-tempo. A imagem-cristal apresenta
seu rompimento com o tempo quando trata o proprio tempo como parte do presente

e conservador do passado, por n&o ser o tempo, mas se ver o tempo no cristal.

Na imagem-cristal € possivel enxergar uma descricdo que deixa de inferir
uma realidade e narracdo como maneira de remeter sempre ao verdadeiro. “Na
imagem-cristal ha essa busca mutua, cega e hesitante, da matéria e do espirito:
para além da imagem-movimento, no que ainda somos devotos” (DELEUZE, 2013,
p.95-96).

A imagem-cristal ndo é o tempo, mesmo que seja perceptivel o tempo no
cristal, ele estd dentro do cristal, mas ndo apresenta nenhuma caracteristica
cronoldgica, sua subjetividade é o proprio tempo apreendido desde sua fundacéo.

O que constitui a imagem cristal € a operagcdo mais fundamental do
tempo: ja que o passado ndo se constitui depois do presente que ele
foi, mas ao mesmo tempo, é preciso que o tempo se desdobre a
cada instante em presente e passado que por natureza diferem um
do outro ou, 0 que da no mesmo, desdobre o presente em duas

direcdes heterogéneas, uma se langcando em dire¢do do futuro e a
outra caindo no passado (DELEUZE, 2013, p. 102).

A indiscernibilidade entre a imagem virtual e atual presente na imagem-cristal
€ uma forma de reconstituicdo entre as duas imagens, elas se cristalizam num
circuito que leva constantemente uma a outra, se tornando Unica e uma nova
realidade inédita. “Tudo que é passado recai no cristal e nele fica” (DELEUZE, 2013,
p.109).

Quando acontece a atualizagdo de imagens, a mudanca de natureza permite
a alteracdo de diversos elementos, a duragéo é o virtual guando o movimento se faz
por meio da diferenciacéo, se atualizando por linhas diferentes. Sair do virtual para o
atual provoca a percepcéo da dimensao puramente do tempo e ndo do espaco.

As imagens virtuais ndo sdo como as imagens-lembranca que se atualizam
num ambito psicolégico com referéncias a um novo presente e ndo se definem em

funcdo de um novo presente. Essa atualizagdo acontece através do presente atual
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que também pode ser passado simultaneamente. As imagens virtuais ndo tém por
obrigacao serem atualizadas, j& que possuem relagfes diretas com a imagem atual,
essa unido é responsavel pela formacéo de circuitos de atualizacdo. Esse processo

€ o0 que Deleuze chama de imageme-cristal.

As imagens virtuais constituidas de imagens-cristal ndo podem ser
consideradas como consciéncia, elas estdo fora consciéncia, se encontram no
tempo que é operacado importante para se ter a imagem-cristal, j& que a constituicdo
do passado ndo acontece depois do presente, mas ao mesmo tempo. H& esse
desdobramento a cada instante entre o presente e o passado que direciona o
presente em direcdes heterogéneas lancadas para o passado e para si mesmo,

permitindo a passagem do presente e conservando todo o passado.

3.2 LITERATURA E CINEMA: ALGUMAS CONSIDERACOES

A literatura e o cinema sao processos criativos que apresentam distingdes
quando estdo sendo elaborados. Os dois sistemas semiéticos, mesmo tendo uma
relacdo significativa ha mais de 110 anos, demonstram que esses pProcessos
possuem muitas dificuldades em sua criacdo. Neste contexto, a obra audiovisual
apresenta algumas dificuldades desde o seu processo de adaptacdo. Existe uma
exigéncia de producdo coletiva que envolve diversos elementos principalmente

como essa obra pode ser recepcionada pelo publico.

Em O espetéculo interrompido: Literatura e cinema de desmistificacdo, Robert
Stam (1981) discute que tudo se adapta, os grandes anti-ilusionistas sdo aqueles
gue aproveitam diversos géneros para seduzir géneros menores e construir uma
obra-prima. “O romance em seu inicio, valeu-se dos materiais mais diversos: ficcoes
da corte, literatura de viagem, alegoria, livros de piadas. Prosseguiu invadindo o
territério de outras artes para criar 0s romances poéticos, dramaticos, cinematicos, e
jornalisticos” (STAM,1981, p.56). Da mesma forma, acontece com o cinema,
engquanto as palavras sdo matéria de expressao do romance, no cinema existe uma
linguagem composta. Essa constituicdo se da através da fotografia, da musica e dos

sons.
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O cinema é uma linguagem rica e sensorialmente composta,
caracterizada pelo que Metz chama de “heterogeneidade cddica”,
aberta a todos os tipos de simbolismo literario ou pictérico, a todas as
representacdes coletivas, a todas as ideologias, a toda estética e ao
jogo infinito das influéncias dentro do cinema, dentro das artes e, de
um modo geral, dentro da cultura (STAM, 1981, p.56).

Neste sentido, o cinema representa uma luz ao crescimento da nacionalidade,
como Bakhtin considera “um enunciado historicamente localizado”, uma teoria que
nao se separa da historia da arte. De acordo com Stam (1941) o surgimento da
sétima arte coincidiu com o apogeu do imperialismo, 0s paises como Franca,
Estados Unidos e Alemanha tinham interesse em engrandecer esse
empreendimento colonial. Nessa época havia uma filmografia que narrava o
colonialismo pelo olhar do colonizador, na tentativa de romper com as fronteiras da

ignorancia, doenca e tirania.

O cinema € uma arte que constréi didlogos com diversos discursos, apresenta
o mundo como um cartdgrafo, reproduz histérias como um historiador, observa o
passado das civilizagbes remotas como um arqueélogo, etc. Para Metz (2007) o
cinema é “um fato sociocultural multidimensional” que apresentam discursos de
sentido social, cultural e psicolégico, esses discursos se delimitam através da
semiética. E uma linguagem que possui um conjunto de expressdes que manifesta
significados. Esse conjunto de informacfes é formado por imagens fotograficas em
movimento, sons fonéticos, ruidos, musicas e escrita como os créditos, titulos e

elementos no plano.

A linguagem audiovisual serviu como instrumento para 0 crescimento
intelectual das diversas culturas no mundo. Mas ndo é uma arte que apresenta
facilidade em sua criacdo e producao de sentido, mesmo sendo uma representacao
sociocultural que contribuiu para o desenvolvimento intelectual da sociedade,

sempre enfrentou problemas em busca de sua estabilidade.

Segundo Stam (1981) desde a renascenca, autores como Shakespeare e
Cervantes mostraram que existem muitas dificuldades em relagdo ao mundo magico
da arte, diante da necessidade de construcéo de sentido por parte do publico, existe
uma “tensdo constante entre ilusionismo e reflexividade”. Nesse sentido, via-se 0
publico como cumplice da ilusdo artistica. Mesmo que a tradicdo mimética tenha

sido quebrada, desde a renascencga, de certa forma, o cinema
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tornou-se o catalisador das aspiragbes miméticas abandonadas
pelas demais artes. A popularidade do cinema deveu-se a sua
impressao de realidade, a sua fonte de poder e, simultaneamente, a
seu defeito congénito. As pessoas deliciavam-se com a
verossimilhangca do cinema, com sua capacidade de reproduzir
mecanicamente uma imagem correspondente a percepc¢édo natural do
olho humano. (STAM, 1981, p. 24)

Robert Stam (1981) define o cinema como um “muti-track médium”, em que a
imagem, o som, as cores sao elementos importantes na constru¢cdo do sentido do
texto. Essa arte pode se apoiar na obra literaria, que é uma “pletora de varias

leituras” e construir o que chamamos de intertextualidade.

O sentido de intertextualidade € uma ideia que vai além do pensamento de
“‘influéncia”. Inicialmente este termo foi discutido por Kristeva na década de 1960
como um texto constituido pela insercdo de superficies textuais. A autora expde
também, a mdltipla possibilidade que existe em um texto de apresentar diferentes
praticas discursivas de uma cultura. A intertextualidade ndo se forma por um Unico
meio, ela permite o didlogo entre diversos meios e artes. A adaptacdo de um texto
literario para o cinema é um exemplo de transformacéo de tradicdo artistica, mas
nao se limita apenas a referéncias de outras fontes, constitui um conjunto de

géneros e discursos.

De acordo com Gérard Genette em Palimpsestes (1982 apud Stam, 2006)
existe um termo mais inclusivo para se referir a “tudo aquilo que coloca um texto em
relacdo, manifesta ou secreta, com outros textos”, a “transtextualidade”. Dentre os
tipos de textos que se relacionam com esse termo, o autor cita a “hipertextualidade”
como o tipo de texto que evidencia a relacdo entre as adaptacdes cinematograficas

e 0S romances originais.

As diversas adaptacOes de A Bela e a Fera sao leituras hipertextuais de um
mesmo hipotexto. E nesse sentido que as discussdes moralistas sobre fidelidade e
traicdo, ndo sdo convenientes e estdo perdendo seu espaco diante do discurso da
intertextualidade.

As adaptacOes localizam-se, por definicdo, em meio ao continuo
turbilhdo da transformag&o intertextual, de textos gerando outros

textos em um processo infinito de reciclagem, transformacgéo e
transmutagéo, sem claro ponto de origem (STAM, 2003, p.234).
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Assim, as teorias da intertextualidade num ambito literario oferecem varios
beneficios para a andlise do texto cinematografico. Observar uma obra de arte como
uma “colcha de retalhos” em que ha elementos literarios e cinematograficos permite
uma identificacdo de informacdes intertextuais, no entanto, como arte autorreflexiva
pode também compreender uma ideia de parédia, implicando verdades 6bvias no
processo de criacdo artistica.

O texto literario se baseia em uma escrita individual, como primeira obra tem
uma recepcao diferente da adaptacao. Além disso, se da apenas pela materialidade
da palavra. “No filme, é preciso a interacdo de materialidades diversas: a palavra, o
ruido, a musica e a imagem com os subsistemas que ela abarca” (REBELLO, 2012,
p.10). A imagem, 0 som e a voz sao fatores que constroem um sentido discursivo do

texto e também uma hesitacao no leitor/apreciador da obra filmica.

Os planos, a angulagéo, a distancia de foco e a trilha sonora s&o elementos

gue além de ser significante para o leitor, constituem o tempo da narrativa. A

percepcdo de sequéncias depende da trilha sonora, o siléncio por exemplo, sempre

parecera longo, a musica permite que o espectador se encante ao ponto de nao

perceber a passagem do tempo. Segundo Stam (1981) “o tempo cinematografico é

pura fabricacdo. [...] O mais comum, porém, € vermos 0 tempo manipulado,

“esticado” e condensado pelos processos ordinarios de montagem” (p.63). Em

qualguer obra cinematografica, a imagem e o som tém a funcdo de introduzir,
complementar ou concluir um sentido da mesma. Hutcheon (2011) aborda que:

Pode-se muito bem dizer que, enquanto o filme é capaz de expressar

uma diversidade de informacdes através das imagens, as palavras

podem somente buscar uma aproximacdo — e talvez isso seja

verdade -, porém a aproximacdo € valiosa em si mesma, pois traz
consigo a marca do autor (p. 21).

O sentido multiplo de cada obra de arte se da de forma diferenciada, o cinema
como a seétima arte, desenvolveu-se a partir da percepcdo da imagem em
movimento, como forma de contar histérias. E uma arte que oferece inimeros
caminhos para construcao de significado, a relacéo existente entre esse género e as
diferentes ciéncias permite a interpretacdo de diversas verdades referentes ao
mundo. Essa referéncia ao mundo real possibilita a impressdo de realidade, uma

experiéncia do espectador diante do filme.
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De acordo com Albert Laffay (apud Metz, 2007) o filme provoca no espectador
um processo perceptivo e de participagdo, ha uma aproximacdo que permite a
impressao de realidade fundamentados basicamente por fendbmenos psicoldgicos.
Independente do filme, sendo ele fantastico ou realista, consegue manifestar essa
insercdo num contexto real. Metz (2007) acrescenta que obras fantasticas sé séo
fantasticas se conseguirem convencer o publico, as ideias de que sdo apenas
ilustracdes inventadas, devem dar lugar a um irrealismo atualizado que representa

um acontecimento e constroem relacdes afetivas e familiares.

O movimento é o fator responsavel pela forte impressédo de realidade que é
possivel enxergar no cinema, esse movimento € o que diferencia o cinema da
fotografia. A unido entre realidade que esta em movimento e a representacao das
formas € responsavel pelo sentimento da vida concreta e real. “O movimento,
portanto, acarreta duas coisas: um indice de realidade suplementar e a
corporalidade dos objetos” (Metz, 2007, p.20) No texto literario se apresenta objetos
e personagens como representacao, mas o movimento anima esses elementos, eles

deixam de ser irreais e aparecem como imagens reais.

O cinema sempre buscou histérias em diversas linguagens artisticas,
principalmente no romance que apresenta uma maior extensdo narrativa. Mesmo
gue a literatura e o cinema possuam uma relacdo antiga, os conflitos entre essas
artes sdo compreensiveis pela extrema subjetividade, assim como todas as artes em
geral.

Na transposicdo de um mundo para o0 outro, determinados
elementos, talvez fundamentais para um autor, podem ser
impossiveis de adotar na narrativa audiovisual. E basicamente essa

diferenca que pressupde que uma obra cinematogréfica seja Unica e
incomparavel com o original literario (REBELLO, 2012, p. 11).

Entre o cinema e a literatura ha uma distancia de tempo, consequentemente
de sociedade e cultura, demonstrando assim diferengas que séo inevitaveis. O fato
de uma adaptagdo de um romance para 0 cinema ndo poder traduzir todos 0s
signos, acarreta na construcdo de diferencas estruturais, extinguindo assim a
possibilidade de um filme ser fiel & obra fonte de recriacdo. Essa impossibilidade de
reproducao literal no processo de adaptagédo pode ser caracterizada como uma

“transcricao”, um termo discutido por Haroldo de Campos.
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Essa teoria apresentada pelo autor se apoia em muitas discussdes como a
influéncia da lingua-fonte sobre a lingua-alvo de Walter Benjamin, na teoria dos
signos de Pierce, na ideia de traducdo de Roman Jakobson e principalmente nas
ideias de Ezra Pound, que apresenta o tradutor como recriador. Assim, Campos
(2010) trata de uma teoria que visa a recriacdo de um texto, em uma traducao
intersemidtica dando um novo significado que deve ser representado pelo todo do
texto. “Na tradugdo de um poema, o essencial ndo é a reconstituicio da mensagem,
mas a reconstituicdo do sistema de signos em que estd incorporada esta
mensagem, da informac&o estética, ndo da informacdo meramente seméntica”
(CAMPOQOS, 2010, p.100).

Neste caso, € necessario observar a tradugdo como criacdo e como critica,
considerando que existem textos dificeis de realizar uma traducdo, como a poesia,
por exemplo, “admitida a tese da impossibilidade em principio da traducao de textos
criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade, também em

principio da recriagao desses textos” (CAMPOS, 2010, p.34).

No processo transcriador ndo se pode ocorrer uma traducéo literal do sentido,
por ndo cumprir o papel de recriar um texto poético e criativo. Considerando que nao
ha essa possibilidade de traducdo com o mesmo significado, € necessario um olhar
critico sobre o texto, desprezando o sentido pontual da palavra e levando em
consideracao o todo da obra. Essa transcriagdo discutida por Haroldo de Campos
elimina qualquer intuito de se trabalhar com a traducéo literal e com as questdes
sobre infidelidade, seja na traducao interlingual ou intersemidtica:

Nao cabe falar sobre infidelidade da traducdo cinematografica para
com o romance, ou sobre quem fica devendo a quem. Convém
salientar, isso sim, a maneira como a traducao cinematogréfica, ou o
cinema, por meio da coeréncia de sentido e da capacidade de
comunicar essa coeréncia, fazendo uso de seus préprios recursos
visuais e cinematograficos, 1€ e divulga a obra que transp0e,

constituindo-se, por si s6, em uma obra também original (REBELLO,
2012, p.13).

O estudo das relagBes intersemioticas nas artes beneficia a quebra de
fronteiras e o dialogo entre os diferentes discursos epistemoldgicos, perante um
mundo cheio de definicdes exatas. A traducao intersemiotica possibilita a criacdo de

novas artes que pode ser direcionado por diferentes caminhos.
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O cinema é uma linguagem que propde uma releitura e interpretacdo
principalmente quando for resultado de uma adaptagéo de obras literarias. Nas artes
visuais, todas as adaptacbes sempre apresentam uma transcriacdo com novas
possibilidades, a marca do autor, do contexto sociocultural e de diferentes
interpretacbes sdo fatores que influenciam nessa busca de sentido da obra de
chegada. Parece impossivel adaptar para as artes visuais reproduzindo somente 0s
mesmos simbolos e significados. Sobre os conceitos vistos de adaptacédo, Robert
Stam (2006) afirma que,

A linguagem convencional da critica sobre as adaptacdes tem
sido, com frequéncia, profundamente moralista, rica em termos
gue sugerem que o cinema, de alguma forma, fez um
desservigo a literatura. Termos como “infidelidade”, “traicao”,
“‘deformacgao”, “violacdo”, “abastardamento”, “vulgarizacao”, e

“profanagao” proliferam no discurso sobre adaptacdes, cada

palavra carregando sua carga especifica de ignominia.
“‘Infidelidade” carrega insinuacbes de pudor vitoriano; “traicao”
evoca perfidia ética; “abastardamento” conota ilegitimidade;
“‘deformagdo” sugere aversdo estética e monstruosidade;
‘violagdo” lembra violéncia sexual; “vulgarizagdo” insinua
degradacdo de classe; e “profanacdo” implica sacrilégio
religioso e blasfémia” (p.19).
A adaptacdo em seu processo de criacdo inevitavelmente terd como produto
uma obra literal, mesmo em meio a conceitos moralistas, o sentido e significado da
segunda arte vai além desses julgamentos criados no intuito de desqualificar as

adaptacdes de textos literarios.

De acordo com Hutcheon (2011), “a arte deriva de outra arte; as historias
nascem de outras historias” (p.22). Existe a busca de inspiracdo em algo como
ponto de partida, a arte ndo nasce do nada, mas de coisas reais, invisiveis e de
ficcdo, se deriva de um contexto artistico, imaginario, cultural e social. Por meio de
uma transposicao criativa e interpretativa, a adaptacao pode ser caracterizada como
um tipo de palimpsesto extensivo, uma transcodificacdo para um diferente conjunto
de convencdes. Essas mudancas que constituem o processo do contar para o
mostrar, como por exemplo de um romance longo para o teatro ou 0 cinema,

geralmente é visto como uma transposi¢cao angustiante.

De acordo com Lessing (1984) “a literatura era uma arte do tempo, enquanto
a pintura era uma arte do espaco, porem as performances no palco ou na tela

conseguem ser as duas coisas ao mesmo tempo” (p.77, apud HUTCHEON, p.63). O
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cinema pode ser considerado a arte mais inclusiva no meio das performances,
combina diferentes meios de expressdo como a fotografia, musica, ruido e sons e
elementos da pintura, da danca, da arquitetura e principalmente do teatro. “Na
passagem do “contar” para o “mostrar”’, a adaptacdo performativa deve dramatizar a
descricdo e a narracdo, além disso, os pensamentos representados devem ser
transcodificacdo para fala, agdes, sons e imagens visuais” (HUTCHEON, 2010,
p.69). Essa passagem do modo contar para o0 “mostrar”’, ndo representa apenas uma
mudanca de género, mas de midia, dessa maneira, existem diferentes expectativas

por parte do publico.

A adaptacdo vai muito além da transmutacdo de uma obra literaria para o
filme, existem diversos didlogos entre o texto literario com o teatro, o video game,
balé, musicais, etc. que, mesmo derivada, ela possui sua autonomia. Huctheon
(2001) descreve a adaptacdo como: a) uma transposicao declarada de uma ou mais
obras reconheciveis; b) um ato criativo e interpretativo de apropriacdo/recuperacao;
e C) um engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada (p. 30).

A transposicao de obras consagradas promove um vasto caminho para novas
ideias e interpretacfes, tanto do texto original quanto da adaptacdo. A transposicao
de narrativas entre midias sempre apresentou diversas possibilidades nas relacdes
entre os textos.

Conforme Stam (2000) insiste, “como uma tecnologia de
representacdo, o cinema esta idealmente equipado para multiplicar
magicamente 0s tempos e espacgos, eles tem a capacidade de

misturar diferentes tipos de temporalidades e espacialidades” (p.13
apud HUTCHEON, 2010, p.94)

Nos diversos discursos abordados sobre a adaptagcéo, podemos considerar o
fato cinematografico como fundamental para a criacdo atual, por ser uma arte que
apresenta suas proprias caracteristicas e é capaz de alcancar uma forma artistica

completa.
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3.3 INTERMIDIALIDADE

Os estudos sobre Multimodalidade e Intermidialidade tém se estabelecido nas
Ultimas décadas e vem sendo discutidas através da Semidtica, Literatura
Comparada, Estudos Interartes, etc. Inicialmente esses estudos foram chamados de
“‘Artes Comparadas”, designado por meio das discussdes da literatura comparada,
posteriormente como “Estudos Interartes” e por influéncia da cultura aleméa de
Estudos da Intermidialidade, termo também utilizado nas palestras e trabalhos

académicos no Brasil.

A Histéria da Arte sempre apresentou muitas rupturas sobre o conceito de
arte. Diante de tantas transformacdes historicas, sociais e principalmente
tecnologicas, a funcdo da arte sempre esteve se modificando e consequentemente
mostrando diferentes caracteristicas subjetivas e psicologicas. A interacdo de
diferentes midias, incluindo a literatura e as artes em geral, como um didlogo social
e cultural podem gerar novos discursos, resultar numa linguagem midiatica que se
caracteriza como uma nova maneira de criacdo e valoriza a abordagem artistica
como producéo repleta de significado. Sobre o significado de “midia” como “midia de
comunicacgao” Cluver (2011) se apoia nas definicbes de estudiosos alemas: “Aquilo
gue transmite um signo (ou uma combinacdo de signos) para e entre seres humanos
com transmissores adequados através de distancias temporais e/ou espaciais”
(BOHN, MULLER, RUPPERT, 1988, p. 10 apud CLUVER, 2011, p.9).

Nessa discussao, o termo Estudos Interartes foi usado durante muito tempo,
mas de forma imprecisa: sabendo que muitos objetos que ndo eram considerados
“Obras artisticas”, a discussdo acerca deste assunto de desenvolveu mais com o

uso do termo, “Intermidialidade”, utilizado pelo tedrico comparatista Claus Cllver:

A combinacdo de “artes e midias”, com a qual ja nos deparamos,
bem como o termo “intermidialidade”, ja corrente no ambito cientifico
alemao, sugere a escolha deste ou de outro nome bem semelhante
para uso internacional. Intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo
que nos designamos ainda amplamente como “artes” (Musica,
Literatura, Danca, Pintura e demais Artes plasticas, Arquitetura, bem
como formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também
as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim designadas na
maioria das linguas e culturas ocidentais (CLUVER, 2008, p. 18).
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As midias estdo inseridas em um contexto tecnoldgico e sdo compreendidas

como novos fenbmenos no espacgo artistico por apresentar multiplas linguagens. O

fendmeno intermediatico desenvolve-se através das relacdes entre a combinacao de

midias, referéncias intermediaticas e transposicdo midiatica, subcategorias

sugeridas por Irina Rajewsky que englobam diversos sentidos importantes para a

construcdo de significado. Além disso, este fenbmeno € uma discussao importante

nos estudos comparativos por considerar um diadlogo entre diversos sistemas
semioticos:

[...] um fenébmeno abrangente que inclui todas as relagfes e todos os

topicos e assuntos tradicionalmente investigados pelos Estudos

Interartes. Trata de fendbmenos transmidiaticos como narratividade,

parddia e o leitor/espectador/auditor implicito e também os aspectos

intermidiaticos das intertextualidades inerentes em textos singulares
(CLUVER, 2008, p. 224).

A intermidialidade tem um caréter cultural sobre a Literatura Comparada por
promover praticas sociais como a producao de obras de arte e recepcédo diante de
diferentes contextos socioculturais. Através dessa possibilidade de integrar
diferentes espacos que sédo identificados pelos estudos comparativos. Essas novas
linguagens apresentam uma infinidade de recursos representativos para a

construcdo de um sentido relativo entre elas.

A literatura comparada tem essa intencdo: observar as relagdes entre as
artes, literarias ou ndo, como forma de reflexdo de tematicas de diversos contextos
socioculturais. Toda releitura tem sua originalidade e relevancia significativa e nos

estudos comparativos, € importante que consideremos elementos textuais como a

intertextualidade, o dialogismo e a polifonia.

A intertextualidade tem um papel extremamente importante nas discussoes e
analises de textos Intermidiaticos. O leitor pode construir suas inferéncias e
mediacdes entre os textos a partir das leituras e releituras na busca de identificar
aquilo que esta implicito e pode contribuir para o significado das obras:

Teorias de intertextualidade resultaram na percep¢cdo de que
intertextualidade sempre também implica intermidialidade, porque
pré-textos, inter-textus, pos-textos e para-textos sempre incluem
textos em outras midias. Um sO texto pode ser objeto rico para
estudo da intermidialidade (CLUVER, 2008, p. 222).



63

Diante das profundas interagfes entre as diferentes midias e artes na
contemporaneidade, os estudos de Intermidialidade constituem uma resposta as
dificuldades de compreensédo acerca das profundas relacbes entre os meios de
comunicacao e as obras de arte. Esse é um aspecto importante da Intermidialidade,
incorporar o termo “midia” como conceito de arte. Desde o século XX, esse termo
tem se mostrado mais adequado para uma producdo cultural que nédo exclui o
discurso de “artes”, mas se integra diante de um contexto com muitos valores

socioculturais.

4.4 UMA LEITURA DE RIP VAN WINKLE E O DORMINHOCO

Segundo Stam (2003) “os filmes sao textos e nao filmes” e diante da
problematica e os diversos intertextos multiplos existentes neles, tornam-se dignos
da mesma atencdo que é dada a literatura. No ambito da andlise textual, o “texto
filmico” apresenta um discurso sistematicamente organizado com foco na
semiologia, dessa maneira, destacamos a necessidade de uma analise de texto
critica que difere de outras criticas literarias, como as elitistas e jornalisticas que
veem o cinema como entretenimento. E pertinente caracterizar a critica literaria
como uma releitura, no caso das obras cinematogréaficas, quando partimos da nogéo
de “texto” o conceito dessas obras é considerado uma construcdo, um produto e ndo

uma imitacao da realidade.

Neste sentido, através dessa ideia de critica literaria e analise de texto,
observamos um processo de criagdo que se deriva de outras artes, a adaptacéo de
um conto escrito nos Estados Unidos no inicio do século 19, onde Francis Ford
Coppola realizou um grande trabalho para uma série de contos infantis, O
Dorminhoco (1987). Inspirado no conto Rip Van Winkle de Washington Irving, essa
adaptacdo foi criada basicamente dois séculos depois, dessa maneira podemos
enxergar que muitas divergéncias e convergéncias sao apresentadas nas obras,

mesmo que estejam retratando a vida de um mesmo anti-heroi.

A atriz Shelley Duvall foi a responsavel pela série Faeire Tales Theatre que
originalmente foi exibida nos Estados Unidos entre 1982 e 1987 com 26 episédios

de aproximadamente 50 minutos e apresentados em seis temporadas. No Brasil, a
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série foi apresentada na década de 1990 de segunda a sexta na TV Cultura. Cada
episadio retratava um classico da literatura infantil como Cinderela, Jodo e o pé de
feijdo, Branca de Neve, a Bela Adormecida entre outros, com o intuito de recontar o

texto literario com toques de cinema.

Diante da relevancia do conto Rip Van Winkle de Washington Irving para a
sociedade americana, a adaptacdo O Dorminhoco permite uma difusdo do texto de
Irving, no sentido de permitir que diferentes publicos tenham acesso a obra.
Enquanto conto, como forma literaria, o texto abrange um publico letrado, o filme
permite que pais e criancas tenham acesso a essa obra, mesmo tendo
particularidades do género infantil. A série ndo era exclusivamente para o publico
infantil, mas familiar, por apresentar um contetdo e elenco selecionado, e isso era o
que a TV Cultura buscava para esse horario, uma programacdo que agrasse a um

publico diverso.

No Brasil, a exibicdo de O Dorminhoco foi inédita porque ndo era um dos
classicos que a sociedade conhecia, comparados a Branca de Neve, Cinderela,
Jodo e o pé de feijao, etc. O préprio titulo do episddio provoca a curiosidade sobre
que classico da literatura ele aborda em seu enredo. Mesmo com a relevancia do
conto de Irving como representacdo da nacionalidade dos Estados Unidos, no Brasil,
a historia de Rip Van Winkle ainda era do conhecimento de poucos. Assim, a série
permite essa difusdo do conto e até mesmo do autor, por mostrar uma narrativa que
por meios de elementos fantasticos, constréi uma perfeita apresentacéo dos Estados

Unidos como colbnia e sua passagem para republica.

Segundo Albert (2006), o conto é uma forma de expressdo que tem a
capacidade de expressar sua €época, costumes e cultura. Nesse sentido nessa
analise observamos como essa caracteristica do conto pode ser encontrada na obra

de Washington Irving.

Rip Van Winkle morava em uma pequena vila aos pés das montanhas Katskill
em New York. Um ser amigavel, mas preguicoso, amado por todos, exceto por sua
esposa, a senhora Dame Van Winkle. Em dia de outono, depois de muitas brigas,
foge de casa por causa das reclamacbes de sua esposa que estava sempre mal

humorada. Ele comeca a vagar nas montanhas em busca de esquilos com seu unico
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e fiel amigo, o seu cdo chamado Wolf, Ia encontra um homem de vestes estranhas
pedindo ajuda para carregar um barril onde é levado até um lugar chamado
anfiteatro. Depois de beber na companhia de varios seres “com uma antiga roupa
flamenca” (IRVING, 2006, p.67) e jogar boliche que apresentavam sons de canhdes,
é levado para a sombra de uma é&rvore e cai num sono profundo que durou vinte
anos. No momento em que ele acorda com a barba no comprimento aos pés, volta

para a aldeia onde morava.

Em seu retorno, percebe que tudo se modificou: no lugar de uma grande
arvore onde ele conversava com uns amigos havia uma bandeira com listras e
estrelas, descobre que seus amigos morreram em uma guerra e que sua esposa
morreu por ter arrebentado um vaso sanguineo de tanto gritar com vendedores. As
conversas no lugar eram sobre politica e questbes de género e ele s6 foi
reconhecido por um amigo. Rip encontrou sua filha e um filho que era sua réplica e
tinha o seu préprio nome. Depois de esclarecer todos os acontecimentos e perceber
a transformacé@o que tinha ocorrido no pais, se tornou uma lenda, guardido nao
oficial das montanhas e continuou sua vida contando suas aventuras para as

criancas.

De acordo com Hutcheon (2011), o cinema consegue expressar muitas
informacdes por meio das imagens, dialogos, ruidos, musica e materiais escritos, as
palavras realizam apenas uma aproximacdo. Na adaptacdo de Coppola ha essa
aproximacdo tanto no discurso direto dos personagens quanto nas proprias
descricbes da ambientacado, dos personagens e do proprio enredo. “A aproximagao
€ valiosa em sim mesma, pois traz consigo a marca do autor” (p.21).

Inicialmente o narrador descreve no conto, as montanhas como um lugar
misterioso, fantastico e estranho. “Cada mudanca de estacédo e de tempo e cada
hora do dia provocam alguma mudancga nas cores e nos contornos magicos dessas
montanhas” (IRVING, 2006, p.61). Na adaptacdo de Coppola utiliza do recurso
diegético “voz off” para narrar essas descrigoes, € perceptivel a presenca de cores
azuis, avermelhadas e cinzentas como representacao da passagem do tempo e dos

mistérios e magias que existem ao redor do rio Hudson.
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Figura 1-2-3-4

Fonte: TV Cultura

Na adaptacdo o ambiente em que Rip morava apresenta muitas relacbes com
as descricfes do narrador, “uma dessas casas (que, a bem da verdade, eram muito
antigas e castigadas pelo mau tempo)” (IRVING, 2006, p.61). As cores séao
elementos simbdlicos que estdo presentes em todo o filme, a direcdo da luz é um
fator que contribui para a compreensao da historia. De acordo com Jullier e Marrie
(2009) “a propria direcéo da luz pode apoiar a histéria, em virtude das conotacdes
ligadas em certa tradicdo histérica aos conceitos de sombra e luz” (p.38) Para os
tedricos, a luz modifica o sentido da leitura, de acordo com aspectos historicos que

sao influenciados pela unido das cores e das luzes.

Segundo Deleuze (2007), o automovimento da imagem criada no cinema tem
seu eixo construido na passagem de uma imagem a outra, composta por processos
de enquadramento. Nesse sentido, as imagens das montanhas representam o
tempo no filme através das montagens e mudanca de cores. O autor ainda
acrescenta discutindo que o tempo no cinema consiste na cisdo, por um lado faz
passar o presente e a0 mesmo tempo considera o passado, o que acontece quando

o leitor se depara com essa imagem das montanhas no filme de Coppola.
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Figura 5

Fonte: TV Cultura

O cenario artificial criado por Coppola na adaptacdo consegue dialogar com
as caracteristicas apresentadas por Irving na narrativa, essa artificialidade €
presente em todo o cenario, desde as montanhas a casa do protagonista. Uma cena
que demonstra efetivamente essa caracteristica artificial do filme é apresentada no
momento em que Rip vai pescar com seu filho. Todo o cenario € extremamente

artificial, a agua do rio, o préprio anzol e o peixe que € representado por um ator.

Figura 6

Fonte: TV Cultura

Esse processo de transposi¢cdo da obra literaria para outras midias, o que
chamamos de intermidialidade é perceptivel pelo didlogo que ela constréi com o
cinema, ja que se trata de um curta, e também com o teatro, percebido por essa

artificialidade em sua produ¢cdo. Em muitas cenas da obra de Coppola é perceptivel
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0 uso dos recursos teatrais para a construgdo da narrativa, o jogo de luzes e o
fantastico muito presente na adaptacédo sao exemplos dessa relagdo que existe com

O teatro.

Mesmo que Hutcheon (2011) afirme que “ndo ha necessidade de discutir
sobre o grau de proximidade do “original” (HUTCHEON, 2011, p.28), percebemos na
adaptacao que Coppola construiu uma obra cinematografica que possui um leque de
aproximagdes com o conto de Washington Irving.

No inicio do filme é possivel compreender que Coppola faz uma relacdo com
o texto literario quando coloca o titulo do conto junto ao home do autor, 0 que nos
revela que é uma releitura, uma adaptacédo. Essa discussdo nao pretende abordar
sobre a questdo de aproximacédo do filme e o conto com a intencdo de qualificar a
primeira ou torna-la igualitaria, mas apontar o didlogo existente entre as artes.
Assim, além das montanhas, da casa de Rip, Coppola também construiu outra parte
do cenario como o narrador descreve, “chegaram a uma cavidade que parecia um

pequeno anfiteatro, cercado por precipicios e arvores” (IRVING, 2006, p. 67).

Figura 7 - 8

Fonte: TV Cultura

Coppola permitiu que o telespectador depois de leitor, enxergasse nha
adaptacdo uma imagem fruto da imaginacdo de quando se leu o conto ou até
mesmo do significado da palavra “anfiteatro”. Este espaco na obra cinematografica é
extremamente gotico e se constréi no ambiente como uma atmosfera onirica que
simboliza o perigo através das sombras, do horror e do pesadelo. As cenas no
anfiteatro apresentam um mundo desconhecido e fantastico, além disso, apresenta
ruidos e sons que parecem de canhdes e constroem um sentido alegérico para a

interpretagéo do leitor.
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Os ruidos valem antes de tudo por si mesmos, e por isso certamente
os sistemas de reproducdo sonora terminaram fazendo-lhes justica.
Gracas aos sistemas de multifaixas, a explosdo ensurdece, o contato
delicado arrebata, a corrida de médulos [...] arrebata com uma série
de denotacdes confusas como um canhdo barroco (JULLIER,
MARIE, 2009, p.39).

Nestas cenas do filme, a cor verde pode sugerir 0 sentido de liberdade, num
significado universal da cor, por meio de um sentido contextualizado, pode ser um
elemento irbnico, uma representacdo de um lugar perigoso e de aprisionamento,
vendo-se amedrontado, Rip ndo quis fugir do local, se viu atraido pela “bebida
comunal” mesmo considerando estranho as vestes dos fantasmas e a forma como

eles comemoravam a volta as montanhas Katskill.

De acordo com May (1994) o género literario short-story € uma ficcdo que
apresenta uma unidade de efeito com personagens complexos, e isso é uma forte
caracteristica de Rip, as descricdes da personagem principal, antes e depois de sua
passagem pelas montanhas Kattskill sdo apresentadas da mesma forma em ambas

as obras de arte.

Os personagens da obra cinematografica de Coppola sédo caracterizados
como semelhantes aos que Irving descreveu no conto. No filme, Rip apresenta as
mesmas distingdes que o narrador relata na narrativa, como podemos entender
nesta descricao:

Era um vizinho exemplar e um marido obediente, completamente
dominado pela mulher. [...] O grande defeito de carater de Rip era
uma insuperavel aversao a qualquer tipo de trabalho util [...] Numa
palavra, Rip estava sempre pronto para cuidar dos negdcios de quem
qguer que fosse, exceto dos dele proprio. Mas cumprir os deveres

para com a familia e manter sua fazenda em ordem, ele achava
impossivel (IRVING, 2006, p. 61-62).

Quando Rip acordou de uma “longa noite de sono”, percebeu que suas juntas
estavam mais fracas que o normal, esses sintomas eram o reflexo do tempo, de um
sono que ndo durou apenas uma noite, mas vinte anos. No momento em que ele
estava na “aldeia” onde encontrou diversas pessoas, ao encontrar seu filho e ver a
sua propria imagem, percebe em que o tempo |he transformou em um velho com

uma barba aos pés.
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Figura9-10-11

Fonte: TV Cultura

A experiéncia fantastica que o personagem viveu em sua caca a esquilos lhe
proporcionou uma mudanca fisica que ele ndo enxergava por causa da impressao
de que havia dormido apenas uma noite nas montanhas. Durante sua volta, grandes
transformacdes haviam acontecido na “aldeia”, ela estava mais povoada e as
pessoas tinham estilos diferentes.

Também suas roupas eram de um tipo diferente daquele com o qual
ele estava acostumado. Todos olhavam fixamente para ele, com o0s
mesmos sinais de espanto, e cogavam 0 queixo. A repeticdo
constante desse gesto levou Rip a fazer involuntariamente 0 mesmo
e foi quando, para sua surpresa, descobriu que sua barba tinha
crescido um pé! (IRVING, 2006, p. 70).

Da mesma maneira que Coppola construiu a personagem principal, ofereceu
ao filme uma esposa que estava sempre de mal humor por causa do comportamento
do marido. A maneira como a Senhora Van Winkle se comunicava com qualquer
individuo era amedrontador. Na obra cinematografica até os amigos de Rip tinham
medo do temperamento da personagem, que foi posta como uma figura antagbnica.

Mas até mesmo desse refugio o desafortunado Rip foi por fim
expulso pela megera da sua esposa, que irrompeu de repente na
tranquilidade da assembleia e chamou todos os seus membros de
inateis. Nem aquela veneravel personagem, o proprio Nicholas
Vedder, foi poupado da lingua atrevida dessa terrivel vibora, que o

acusava de encorajar os habitos preguicosos do marido (IRVING,
2006, p. 65).

A mulher de Rip estava sempre reclamando do comportamento de seu
marido. Na adaptacdo esse esteredtipo da mulher histérica é mais acentuado por
causa dos recursos visuais que o filme nos oferece como arte. No conto o narrador

apresenta essas caracteristicas, porém, naguela época ainda nao se tinha essa
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consciéncia, ou discussdes sobre misoginia. No entanto, Coppola permite que essa
imagem da mulher que faz mal ao marido esteja presente na obra, o que ndo é
agradavel para a imagem feminina construida para grande parte do publico da série

gue sao criangas.

Cohen (2011) afirma que a explicacdo para a hostilidade contra as mulheres
presente em alguns textos de Irving, se d& através de fatores religiosos, que foi uma
influéncia para producdo literaria nos Estados Unidos durante um tempo e que
promoveu uma difamac¢do do sexo feminino resultando na manutencdo do sistema
patriarcal. E também por fatores culturais e econémicos, encorajados nédo sé pelo
medo de que as mulheres atingissem independéncia financeira do homem como os

ultrapassassem em posi¢coes de poder.

Figura 12

Fonte:TV Cultura

e

Além da Senhora Van Winkle, havia outro personagem que também é
representativo nas obras, “Wolf” na narrativa e “lobo” na adaptagéo. “Pobre Wolf”,
dizia, “sua dona da a vocé uma vida de cdo, mas ndo se preocupe, meu amigo:
enquanto eu viver, vocé nunca sentira falta de um companheiro para ficar a seu
lado!” (IRVING, 2006, p. 65).
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Figura 13

Fonte: TV Cultura

O céo era um fiel companheiro, esteve presente na vida de seu dono até o
momento em que percebeu que estava em perigo. Na obra de Coppola, o
protagonista diz que dorme na varanda para que o cachorro néo fique triste quando
acorde, os dois sdo fies companheiros. Assim como o narrador descreve e é
perceptivel no filme, o cachorro tinha as mesmas caracteristicas do personagem
principal, era preguicoso, vivia sempre triste e tinha medo da senhora Van Winkle,
além de ser covarde e abandonar seu dono quando ele mais precisou. Essas
caracteristicas também representam uma ironia aos caes que sao considerados

mundialmente fies companheiros dos humanos.

Na adaptacdo, Coppola inseriu um personagem que foi pouco presente na
narrativa, mas que teve uma representacao simbdlica importante no final do enredo.
Ele apareceu ainda crianca durante 0 momento da pescaria e é justamente nesse
momento que ele diz que sera igual o pai quando crescer, isso confirma o que o
narrador da obra de Irving apresenta neste trecho.

Seus filhos também andavam maltrapilhos e selvagens como se nao
tivessem pais. Seu filho Rip, um moleque igualzinho a ele, fazia
prever que ia herdar-lhe os habitos, junto com as suas roupas velhas.
Viam-no geralmente correndo como um potro atras da mae, vestido

com um velho par de calgas do pai, que ele tinha muita dificuldade
em segurar com uma méao (IRVING, 2006, p. 63).

Em O dorminhoco, quando o filho esta adulto apresenta as mesmas

caracteristicas do pai, os dois personagens foram interpretados pelo mesmo ator, o
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que confirma a aparéncia entre eles. Além do filho, Rip conhece sua filha no final da
narrativa e ela revela como se deu o fim de seu fiel companheiro e de esposa que
‘rebentou um vaso sanguineo num acesso de coOlera contra um vendedor
ambulante” (IRVING, 2006, p.74). Porém, essa filha ndo esta entre os personagens
de Coppola, na adaptacdo quem revela o final da senhora Van Winkle é o préprio
filho, e quem reconhece Rip Van Winkle depois dos 20 anos € um velho amigo do

protagonista.

Figura 14 - 15

Fonte: TV Cultura

E perceptivel no desfecho da narrativa audiovisual de Coppola, um “passado
representado”, discutido por Deleuze no primeiro tépico deste capitulo, que pode ser
identificado quando o protagonista volta das montanhas e reaparece aos demais
personagens, hd uma ilusdo de déja vu no momento em que o Rip Van Winkle
encontra seu filho com as mesmas caracteristicas que ele quando era jovem, nesse
sentido ha uma juncédo entre o atual e o virtual que havia descansado durante vinte
anos. A imagem do filho de Rip que é sua semelhancga provoca essa percepgéo de
imagem que se atualiza através da lembranga. O protagonista é forcado a atualizar

suas lembrancas diante de um presente que estava totalmente modificado.

Durante o filme percebemos que diversas cenas Sao escuras, com cores
fortes, principalmente antes do sono de Rip. As cenas na casa e no anfiteatro séo
normalmente com tons mais escuros, como podemos observar nas imagens 5, 7 e 8

e denotam uma tristeza, angustia e desespero.

A passagem de Rip pelas encantadas montanhas provocou o encontro com
seres estranhos, na adaptacdo, além da apresentacdo dessas figuras foi construido
um didlogo entre Rip e um comandante de um navio. Os personagens eram piratas
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que ha cento e cinquenta anos vinham as montanhas a cada vinte anos. A partir
deste diadlogo é perceptivel que os piratas eram fantasmas que estavam cuidando

daquele lugar sagrado.

Figura 16 — 17 - 18

Fonte: TV Cultura

Através do didlogo que Coppola construiu no filme entre esses personagens,
observamos que no inicio e no final da adaptacdo, ha a presenca de um narrador
que no final do filme fala: “e era verdade, é por isso que volto de vinte em vinte
anos”. O préprio comandante é o narrador, o que o torna narrador-personagem,
enguanto na obra literaria o narrador € onisciente por somente descrever e conhecer

as emocdes dos personagens.

O conto e o filme retratam toda uma trajetéria nos Estados Unidos entre
Colbnia e Republica. Rip vai a procura de esquilos nas montanhas enquanto morava
em uma aldeia perto do rio Hudson, depois de vinte anos que volta para rever a

familia e os amigos, encontra tudo totalmente modificado:

Agora, tinha chegado aos limites da aldeia. [...] Toda a aldeia tinha
mudado. Estava maior e mais povoada. Havia fileiras de casas que
ele jamais tinha visto antes e as que Ihe eram familiares tinham
desaparecido. [...] Correu para o seu velho reflgio, a pousada da
aldeia — mas ela também tinha desaparecido. Estava em seu lugar
uma construcdo de janelas largas, sobre cuja porta estava pintado:
“Hotel Unido, de Jonathan Doolittle”. Ao invés da grande arvore que
costumava proteger a calma pousada holandesa, havia um mastro
com uma bandeira; nela, uma estranha mistura de estrelas e listras
— tudo isso era incompreensivel e estranho (IRVING, 2006, p. 71-
72).

Na adaptacdo existe um cenario totalmente artificial que possibilita uma
abertura como estivesse dividindo o mundo real do irreal, apresentando os limites

entre o fantastico e a realidade. Nesta abertura podemos enxergar que ha uma

imagem do Rei George lll. Depois do sono profundo da personagem, ele volta para
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a “aldeia” e aparece a imagem de George Washington, o primeiro presidente dos
Estados Unidos.

Figura 19-20-21-22

Fonte: TV Cultura

Essa ideia de portal apresentada na obra cinematografica marca o limite
temporal que ndo é perceptivel neste mesmo momento no conto. Esse portal por
mais que leve Rip para outro mundo caracterizado por elementos fantasticos, ndo
causa estranhamento no proprio personagem, enquanto que no telespectador
provoca essa percepcdo de que o protagonista estava inserido num lugar repleto de
magia. Gilbert Durand quando aborda questdes sobre o imaginario, apresenta uma
ideia de engolimento que podemos atribuir a passagem do protagonista pelo portal.
Considerando os multiplos engolimentos que o autor discute em As estruturas
Antropoldgicas do Imaginario, podemos comparar a experiéncia de Rip Van Winkle
como a de Jonas, que foi engolido por um monstro marinho, e no estdbmago do peixe
ele perde o medo de voltar a temida cidade de Ninive. “O Jonas é a eufemizagao do
engolimento e, em seguida, antifrase do conteudo simbdlico do engolimento”
(DURAND, 2002, p. 206).

Assim como Rip, que mesmo depois de um longo sono de vinte anos, reverte
esse processo de engolimento que poderia ser representado apenas como uma
passagem do tempo que se encaminha para a morte. O filme permite que o
protagonista represente um simbolo de inversdo, que reverte a situacao,
correspondente a estrutura mistica do Regime noturno da imagem, uma teoria
defendida também por Gilbert Durand.

Este processo constitui uma transmutacdo dos valores: eu ato o
atador, mato a morte, utilizo as proprias armas do adversario. E por

isso mesmo simpatizo com a totalidade ou uma parte do
comportamento do adversario (DURAND, 2002, p. 203-204).
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Essa caracteristica simbdlica € mais enfatizada na obra cinematografica por
causa dos recursos audiovisuais do cinema. Porém, no conto essas estruturas de

imagens também representam o sentido do texto.

A ambientacdo, em ambas as obras apresenta uma forte aproximacédo, mas
com diferentes tons. No conto Irving nos apresenta um texto humoristico,
melancdlico e satirico, na adaptacdo filmica Coppola ndo deu tanta énfase ao
humor. Com a apresentacao do narrador, as imagens da casa, das cenas em que
Dame Van Winkle estava presente e em que Rip estava no anfiteatro, um tom de
melancolia era sempre presente, provocando uma atmosfera de magia, medo e

perigo no enredo.

No novo ambiente em que o protagonista chega depois de seu longo sono, ha
um tom satirico, os personagens conversavam sobre as elei¢cdes e especificamente
do voto da mulher e do negro e nesta rima visual, percebemos a exclusdo dessas
classes que nao tinham o direito do voto e uma reflexdo sobre questdes sociais de

um povo que recentemente havia conquistado sua independéncia.

Figura 23-24-25

Fonte: TV Cultura

Através da analise textual do conto e da adaptacdo, mesmo inseridos num
contexto social diferente e produzidos por diferentes autores, é possivel identificar a
importancia dessas peculiaridades para a construcdo de significado sobre a historia
de Rip Van Winkle. Francis Ford Coppola produziu a adaptagéo de Rip Van Winkle
de forma realista, com toques sombrios e muito convergente com a obra de
Washington Irving. Essa convergéncia pode ser pensada como uma exigéncia da
série de Shelley Duval, ja que todos os episoédios apresentam os mesmos enredos

dos contos lidos e pensados para a adaptagcédo, assim como The Godfather, O
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Dorminhoco também se trata de um filme que Coppola dirigiu por encomenda,
considerando que foi exibido na sexta temporada da série Faerie Tales Theatre e so
depois transformado em DVD, ndo houve nenhuma intengéo particular da TV Cultura

em apresentar essa obra em sua programacao.

Neste contexto, ndo é perceptivel uma preocupacdo em produzir uma série
com diversos efeitos cinematogréficos, mas com elementos artificiais e cenérios
leves que apresentassem ao publico uma releitura de classicos da literatura mundial.
Rip Van Winkle € uma narrativa que possibilita um estudo sobre as lutas dos
Estados Unidos em busca da independéncia do Velho Mundo, assim como o conto,

o filme também pode ser utilizado como composicao historica.

O texto literario e o filmico podem servir como aporte tedrico para discussbes
historicas, por estarem localizados num meio sociocultural representativo. A
literatura sempre representa um tempo, mesmo sendo um texto ficticio, parte de um
contexto real, construindo assim, desdobramentos pertinentes sobre a realidade de
um local e de uma sociedade que vivenciou o0 processo de descolonizacdo, mesmo
influenciados pelos costumes do velho mundo, tiveram a consciéncia de que essa

influéncia limitava-os e lutaram por sua liberdade.

O filme O Dorminhoco € sempre descrito como apenas a histéria de um
homem que dormiu durante 20 anos nas montanhas Katskill. Essa descricdo remete
a ideia de uma histéria fantastica que foge da realidade, assim como todos os
episédios da série Faerie Tales Theatre, porém, a partir de uma leitura alegoérica é
possivel identificar que o enredo do filme vai além de uma narrativa de contos de
fadas, apresenta elementos culturais e sociais da sociedade americana no final do

século 18 e inicio do século 19.

A obra de Coppola expbe algumas -caracteristicas da sociedade
estadunidense antes e depois da Guerra da Independéncia no pais, como a indole,
0S principios e carater de um povo e também discute sobre questdes de género,
direitos e deveres do cidad&o. Essas discussdes também sdo comuns na atualidade
e iSso nos aproxima do texto de Irving e da adaptacdo de Coppola, assim como 0s
autores apresentaram um protesto contra a racionalidade, ao materialismo e as

crescentes fraudes que aconteciam na sociedade do século 19, essas questdes
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também sao discutidas na atualidade, principalmente por meio da internet que € um

recurso que consegue atingir um grande nimero de pessoas em pouco tempo.

As lutas por melhorias ainda continuam, assim como por direitos e espaco
principalmente para as mulheres. Irving através do humor e da satira levantou
guestionamentos sobre o género feminino, mesmo que seja perceptivel hoje com um
olhar misogino, levantou gquestionamentos em seus textos sobre o comportamento

das mulheres.

Rip Van Winkle e O Dorminhoco apresentam a Dame Van Winkle como um
exemplo de autoridade e desmistifica a imagem de uma mulher que obedece as
ordens do her6i de uma narrativa. Os personagens dessas obras buscaram expor
alguns perfis e situacdes que provocavam aversdo a certos comportamentos

ofendendo o sentido estético e a moral da sociedade.

De acordo com Deleuze (2007) a imagem cinematografica, portanto,
apresenta a realidade por meio da realidade. O cinema néo relata acontecimentos,
mas é o préprio acontecimento. Nesse sentido, estamos diante de textos ficcionais
qgue tratam da realidade, especificamente da sociedade estadunidense. E por meio
da adaptacdo de Coppola é possivel ter mais acesso a essa realidade devido os
recursos audiovisuais. A imagem cinematografica € mais que representacdo do
mundo gque imaginamos ou vivemos, se torna uma busca por horizontes possiveis

gue podem vir a ser.
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4 ALEGORIA HISTORICA EM RIP VAN WINKLE E O DORMINHOCO

4.1 PANORAMA DAS MAIS DEFINICOES CRITICAS DE ALEGORIA

A alegoria se manifesta numa obra de arte através da articulagdo de
metéforas que ndo pretende encontrar apenas simples conceitos, mas € um
processo que nos coloca diante de uma infinidade de significados que constréi uma
unidade impactante. Este recurso literario foi discutido durante anos e recebeu
diferentes classificacdes e criticas principalmente negativas, como “uma forma
artificial” e difusor entre a razdo e a imaginag¢do. Antoine Compagnon (2010), em O
demonio da teoria, descreve que:

Entre os gregos, a alegoria tinha por nome hyponoia, considerada
como o sentido oculto ou subterraneo, percebido em Homero, a partir
do século VI, para dar uma significagdo aceitavel aquilo que se

tornara estranho e para desculpar o comportamento dos deuses, que
parecia doravante escandaloso. (COMPAGNON, 2010, p. 56)

Essa denominacdo de hyponoia, era comum entre 0s gregos, como sentido
oculto e subterraneo, serviu como explicacdo para aquilo que era estranho ou
compreensivel. A alegoria atualiza um texto de que estamos distanciados pelo
tempo, costume ou espacgo cultural. Compagnon (2010) afirma que a alegoria
permite uma reapropriacdo do texto, € possivel construir outro sentido, separando as
boas e mas interpretacdes. O autor considera que esse recurso literario oferece uma

“interpretacao anacrénica do passado” um ato hermenéutico de apropriacao.

A Biblia € um livro que permite essa leitura hermenéutica e apresenta em
muitas passagens, algumas alegorias, como por exemplo, nas epistolas de Sé&o
Paulo e nos evangelhos que narram as palestras de Jesus ao povo daquela época.
Santo Agostinho foi um grande defensor da alegoria e acreditava que ler as
passagens biblicas com consciéncia de seu significado aleg6rico, era importante
para compreensdo da histéria da humanidade. Ele afirma que tudo em sua
existéncia representa outra realidade e que Deus ndo se manifesta diretamente,
utiliza do momento para construcado de significados posteriores. E isso representa
uma caracteristica dos leitores-cristdos da Biblia, geralmente eles acreditam que os

acontecimentos atuais tém um propoésito para o futuro, uma explicacao.
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Nesse sentido, a alegoria como recurso para interpretar e decifrar escrituras
sagradas, segundo Hansen (2006), pode ser classificado como “alegoria dos
tedlogos” ou “Alegoria hermenéutica” que vé o sentido espiritual das coisas
representadas alegoricamente nas palavras. “Nao € um modo de expressao verbal
retorico-poética, mas de interpretacdo religiosa das coisas, homens e eventos
figurados em textos sagrados” (HANSEN, 2006, p.8). Essa classificagdo n&o tem
como finalidade apenas a interpretacdo das palavras através de uma leitura literal do
texto, mas uma interpretacdo de acontecimentos histéricos que fazem parte do
discurso. A alegoria hermenéutica considera as coisas e 0s acontecimentos

historicos que sdo nomeados nas escrituras como Palavra Sagrada.

A alegoria hermenéutica constréi uma transposicdo semantica entre 0s
eventos da realidade e os fatos biblicos que direcionam a humanidade, hd uma
alegorizacao nas coisas que sao representadas pelo sentido espiritual das palavras.
Segundo Hansen (2006), existem trés coordenadas para a interpretacao
hermenéutica: “a consideracdo da presenca de Deus nas coisas sensiveis;
consideracdo da presenca de Deus nos seres espirituais, almas e puros espiritos;
consideracdo da presenca de Deus na alma humana” (p. 92). O cerne dessas
coordenadas se baseia da existéncia divina nos homens e nas coisas, Deus sendo a

causa e coisa e a natureza da histéria seus signos e efeitos.

A alegoria dos poetas se manifesta como expressao (fala e escrita) e como
interpretacdo (entender e decifrar). Essa alegoria pode servir como técnica de
representar e personificar abstracdes e pressupde ao conceito de tropo definido por
Hansen (2006) como “a transposicdo semantica de um signo presente para um
signo ausente. [...] O estudo dos tropos € objeto da elocucao, que também regula a

ornamentacgéao dos discursos na retérica antiga” (p. 230).

Essa transposicao semantica acontece por inclusdo, semelhanca ou oposicéo
entre os termos, através da semelhanca de signos presente e ausente, 0 que
chamamos de metafora ou pela transposi¢do da parte pelo todo, neste caso, pela

sinédoque.

Na construcdo de um texto, quando a alegoria € um procedimento intencional

do autor, de acordo com o género e a circunstancia do discurso, a interpretacéo e
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construcdo de significado sdo sempre previstos por regras que estabelecem maior
ou menor clareza do texto. O critério de “clareza” € um determinante importante para
a alegoria retérica por ser um instrumento de discurso que facilita a compreenséao
para o leitor/ouvinte. E ainda ha o critério de “brevidade” esta ligada diretamente a
rapida captura do discurso pelos ouvintes, sempre apresenta uma facil assimilacéo,
assim o0s ouvintes aceitam com agrado os argumentos do autor. Esses critérios da
brevidade e clareza, entendidos por Hansen (2006) como “virtudes retéricas” atuam
no processo construtivo do discurso e tem a finalidade de provocar o efeito de

persuasao no ouvinte (p.46).

Durante o romantismo, a alegoria passou a ser vista como oposta ao simbolo,
a ideia de imediatismo, de representacao fisica, em imagens que vemos direta ou
indiretamente se torna particular do simbolo e a alegoria é vista de forma
racionalista, artificial e mecanica. De acordo com Hansen (2006) “o simbdlico é
marcado pelo momentaneo; este falta ao alegorico, em que ocorre uma progressao

lenta de uma série de momentos” (p.17).

Na linha de pensamento do romantismo, o simbolo constr6i um sentido a
partir do universal para o particular e a alegoria do particular para o universal. Existe
uma grande diferenca quando um poeta busca o particular para expressar o geral ou
guando ele observa o geral no particular. No caso da alegoria, em sua origem, 0
particular s6 vale como elucidacao do geral e o Ultimo representa a natureza mais
pura da poesia, se esse particular é captado de maneira viva, a0 mesmo tempo

pode-se apreender o geral.

Lukacs foi um dos autores que criticou negativamente a alegoria através de
um historicismo radical considerando-a uma forma inferior e superada de falar, que
observa o sentido da arte fora dela, distante do objeto. Segundo Junkers (1994)
Lukacs condenou a arte da vanguarda do século 20 por apresentar caracteristicas
alegoricas que dissolveu a realidade unificada e construiu um abismo escuro entre o
mundo e a humanidade. Em suas criticas & oposi¢do entre o simbolo e a alegoria,
Lukacs destaca a ideia de Goethe que enxerga a alegoria como processo de
transformacao da aparéncia em conceito e o conceito em imagem, de modo que se
mantenha limitado na imagem, enquanto o simbolo, um pensamento configurado

entre conceito-ideia-imagem.
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De acordo com Borges (2012) Lukéacs buscou a diferenca entre ideia e
conceito em Kant, no texto Critica da faculdade do juizo, em que a ideia se refere a
totalidade e o conceito como um “pensamento determinado”. Entretanto na obra
Alegoria y simbolo Lukacs afirma que Benjamim consegue construir uma teoria
sélida e coerente da alegoria como uma descricdo e interpretacdo fundadas
historicamente. Neste sentido, quando acontece um reconhecimento da alegoria por
Lukacs, ha um desaparecimento da ideia de falsa totalidade e a partir dessa ideia, a
concepc¢ao benjaminiana se torna uma problematica do mundo mesmo, “a do mundo
dos homens, a da histéria, a da sociedade, ou sua decadéncia tornada visivel,
resumida na iconicidade alegérica: na alegoria, salta a vista do observador a facies
hippocratica da histéria como protopaisagem petrificada” (LUKACS, 1969 p.460-
461lapud BORGES, 2012, p.54).

De acordo com Damido (2013), Walter Benjamim em seu estudo sobre a
Origem do drama barroco aleméo teve a dificil tarefa de desconstruir alguns
preconceitos sobre a alegoria, na tentativa de coloca-la no mesmo nivel estético e
valorativo do simbolo, j& que a alegoria durante muito tempo foi vista como um
conceito “especulativo” que serviria de “fundo escuro” ao “luminoso” mundo do

simbolo.

Para a estética classica, a concepc¢ao da totalidade conjectura o imediato que
pode ser compreendido através da representacdo simbolica. O simbolo funciona
como resultado de uma unido entre diversos aspectos de um conjunto repleto de
sentido claro. Ao contrario da alegoria que ndo compreende um significado imediato
e pleno de sentido, ela conduz esse significado para uma instancia intelectual que
busca a interpretacdo do sentido por meio da releitura e interpretacdo diante da
auséncia de seu contexto original. O texto alegérico permite que o seu significado
seja construido a partir de diferentes partes, o simbolo se estabelece por meio de

uma totalidade.

Importa a Benjamin dizer que o “pensamento simbolizante” ndo se
preocupou com uma investigacdo da expressado alegérica em seu
sentido original. Teria havido, ao contrario, uma “reconstrugédo
negativa” da expressao alegdrica, que, alids, nem chega a ser
entendida como forma de expressdao, mas como um “mero modo de
designacao”. Esse “preconceito classicista”, elaborado primeiramente
por Goethe, manteve-se, até mais tarde, por exemplo, em
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Schopenhauer, em cujo pensamento permanece a definicdo que
associa a alegoria ao conceito e o simbolo & ideia. (DAMIAO, 2013,
p.63)

Neste contexto, € possivel compreender que o simbolo estd sempre igual a si
mesmo, por exigir de si proprio uma totalidade, com o desejo de tornar eterna a
significacdo da coisa viva, em seu sentido Unico, a alegoria se desenvolve através
de formas descontextualizadas de seu meio, coisas que surgem como mortas e

oferecem a possibilidade de recriacédo de infinitos sentidos.

No texto Alegoria e drama barroco, Benjamim tentou demonstrar que a
alegoria ndo é apenas uma forma de “ilustragcdo por imagens”, mas uma expressao
da escrita e da linguagem. Uma tarefa dificil por existir uma tradicdo tedrica que
considerou o simbolo como a Unica expressao artistica genuina durante o
classicismo e romantismo. O autor considera que a alegoria destroi a totalidade
iluséria do simbolo que possui um carater instantaneo, destacando a necessidade
de percepcdo e impossibilidade de um sentido eterno, a alegoria permite a
ampliacdo de significados num contexto temporal e histérico. E ainda critica 0s
romanticos por compreenderem o simbolo como uma simples relagdo entre
manifestacdo e esséncia. O simbolo €& abrangente e era usado em varias
investigacdes artisticas como uma “legitimacao filoséfica da impoténcia critica, que
por falta de rigor dialético perde de vista o contelido, na analise formal, e a forma, na
estética do conteudo” (BENJAMIM, 2013, p.182).

Benjamim (2013) em sua teoria se apoiou na concepcdo de Joseph Gorres
gue define o simbolo como “signo das ideias — autarquico, compacto, sempre igual a

si mesmo —” e a alegoria como codpia dessas ideias, e que esta “em constante
progressao, acompanhando o fluxo do tempo”. (p. 187) Nesse sentido, € possivel
enxergar o simbolo como uma representacdo do mundo, das plantas e da
sociedade, enquanto que a alegoria como a histéria humana em movimento

progressivo, expandido pelo drama barroco como forma dialética.

Walter Benjamim (2013) propds que a alegoria fosse vista como “forma de
expressao” assim como a escrita e a fala, que tivesse seu reconhecimento e nao
apenas uma “brincadeira técnica de imagens”. A alegoria ndo se limita apenas a um

sistema de signos convencionais, mas um instrumento de representacdo que
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proporcionou ao Barroco o reconhecimento como estilo literario significativo. Existe
uma correlacéo entre a alegoria e o simbolo que desfaz equivocos sobre o simbdlico
funcionar na obra de arte apenas como “manifestacdo de uma ideia”, ha uma

dissociacao entre forma e conteudo estabelecido pelos romanticos.

Na obra A imaginagcédo simbdlica de Gilbert Durand, o autor apresenta uma
discussdo sobre o imaginario, levantando questionamentos sobre a imaginacdo
simbdlica, em que o significado ndo é de nenhuma forma apresentavel e o signo nao

se refere a uma coisa sensivel, mas a um sentido.

Nessa abordagem o autor apresenta dois tipos de signos: “os arbitrarios
puramente indicativos, que remetem para na realidade significada [...] e 0os signos
alegdricos, que remetem para uma realidade significada dificilmente apresentavel”
(DURAND, 1993, p.9-10). O autor afirma que a alegoria € uma traducdo concreta de
ideias dificeis de explicar e compreender, mas sempre apresentam um elemento
exemplificativo do significado. Ele também discute que a alegoria parte de uma ideia
abstrata para se aproximar de uma figura, enquanto o simbolo é a figura em si e

fonte de ideias.

A alegoria assim como outras figuras de linguagem forma significados virtuais,
se hd um pensamento dificil de ser decifrado, de alguma forma é necessario pedir
socorro a uma imagem transparente que contribua na formagcao de um significado.
De acordo com Hansen (2006), “Quintiliano analisa a alegoria a partir da
consideracdo etimologica do nome. Assim, ela pode apresentar: a) uma coisa (res)
em palavras e outra em sentido; b) algo totalmente diverso das palavras” (p.29). A
consciéncia de que o texto apresenta elementos alegéricos, facilita para a
construcdo de significado sobre ele e ainda serve para que esse recurso literario ndo

seja confundido com a ironia, uma vez que ela afirma para dizer o contrario.

E necessario pensar a alegoria em dois sentidos, através da metafora e da
comparacao que automaticamente a torna intelectual e afetiva, e mais completa em
seu significado. Hansen (2006) ainda acrescenta que “Quintiliano definiu a alegoria
como “metafora continuada” que é sintatica, coisa menos evidente [...] e faz o

significado dos termos presentes passar para “dentro” de outro significado, ausente”
(p.43).
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O autor relata que a alegoria apresenta subdivisbes retoricas: a “alegoria
perfeita ou enigma”, totalmente fechada sobre si mesma, em que ndo se encontra
marcas lexicais de sentido proprio. Nesse tipo de alegoria € necessaria a utilizacéao
de enigmas ou até mesmo uma consciéncia de que o texto deve ser compreendido

através de uma leitura alegorica.

A “alegoria imperfeita” permite que parte do enunciado se encontre
lexicalmente no nivel de sentido préprio, sendo a mais didatica, admite que exista
uma abertura para significacdo quando comparada ao enigma, como as parabolas
existentes na biblia e as fabulas que desenvolvem sempre uma moral da histéria. O
termo imperfeito ndo significa que o texto foi produzido de qualquer maneira, mas a
partir do momento em que se compara o0 sentido do texto com enigmas, vé-se uma

abertura de significagao.

E a alegoria “incoeréncia” faz referéncia a questdo da analogia, construindo
relacbes de correspondéncia entre dois objetos e propriedades. “Na analogia de
atribuicdo, varios termos analogos, “ardor’, “incéndio”, “fogo”, “chama”, etc, séo
remetidos a um andlogo principal, "paixdo” ou (“calor”) (HANSEN, 2006, p. 77). Essa
analogia que sustenta a composi¢cao da “incoeréncia” deve funcionar no sentido de

proporcao para que a semelhanca permita a equivaléncia entre os termos.

E possivel identificar que o critério de classificacdo da alegoria neste contexto

€ o nivel de clareza, mas a alegoria pode ser vista como cristalina, transparente e

aberta, dessa forma, ndo funciona como metafora continuada, mas como uma

transladacdo. A anafora e a paréafrase sao figuras de linguagem que dialogam com a

alegoria e permitem que, através da repeticdo ou pela substituicdo do sentido
préprio pelo figurado se elabore um significado.

A retorica ainda prevé o caso do poeta escrever com sentido proprio

e 0 publico lhe interpretar o texto como alegoria, isto €, como texto

que figura um sentido que o poeta nao tinha pretendido. Como se

sabe, sempre h4 um intervalo histérico e semantico entre o texto e

sua recepcdo, pois o autor e leitor estdo em pontos diferentes do

tempo. Além disso, a recepcao de qualquer texto é determinada por
contradi¢des praticas. (HANSEN, 2006, p. 84)

A infinidade de significados que uma obra de arte promove a partir das
percepcdes de um leitor é irrefreavel, mesmo que o autor ndo tenha a intencéo de

oferecer essa diversidade de significados, a partir do momento em que o leitor tem
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acesso ao texto, ele é responséavel por resignificar o discurso do autor e a alegoria é
um dos recursos que oferece mais possibilidades ao leitor.

De acordo com Grawunder (1996), o texto alegérico num sentido conceitual
se constitui no duplo textual de natureza analdgica, que representa metaforicamente
mais de uma realidade histérica, ficcional ou ideal, oferecendo mais de uma
informacdo significativa. Além disso, a autora aborda ainda que o enfoque da
alegoria como significagao, considerando a obra como fendmeno de alteridade, se
remete ao geral partindo da interpretacéo e apreensdo do mundo, uma arte que tem

a funcdo mediadora de ideias.

Essa contribuicdo que a alegoria oferece a construcédo de significado, pode
ser visto como um movimento gque se fixa na historia, ela trata a histéria como algo
voltado para o passado, sem expectativas para o futuro mesmo que esteja apoiado
num principio de subjetividade. E possivel considerar a alegoria como um processo
gue nos leva ao passado, resgatando as coisas da transitoriedade e de seu sentido
original. Segundo Benjamim (1984 apud JUNKES, 1994) "a visao da transitoriedade
das coisas e a preocupacdo de salva-las para a eternidade estdo entre os temas
mais fortes da alegoria” e "A alegoria se instala mais duravelmente onde o efémero

e 0 eterno coexistem mais intimamente" (p.130).

Quando um escritor produz um texto e utiliza fontes de um contexto, por meio
de fragmentos consegue atribuir um novo sentido, essa subjetividade tdo presente
na alegoria se faz através da “destruicdo” de qualquer totalidade que seja falsa. A
intencdo da subjetividade ndo permite que as coisas tenham o seu sentido proprio e
isso pode ser considerado como negativo da leitura alegorica. Grawunder (1996)
afirma que, uma obra apresenta inlUmeras significacdes, ela ndo é produzida apenas
com a intengéo do autor e percepgao de apenas um leitor como segundo significado
fixo. O leitor € livre para interpretar quantas vezes desejar, baseando-se em suas
experiéncias pessoais, sociais, politicas e religiosas que 0s conduzem ao

reconhecimento das reacdes subjetivas, diante de fendmenos objetivos.

E possivel considerar a alegoria um processo de representacdo, em suas
relacbes com a historia, Peter Burke (1995) classifica a alegoria como pragmatica,

uma visdo desse recurso literario como um meio para o fim, e ndo o fim em si.
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“Parece que a alegoria pragmética €, se ndo uma presenca constante, pelo menos
um fendmeno recorrente na histéria cultural, emergindo sempre que necessario”
(p.200). Outro tipo de alegoria historica é descrito como metafisico ou mistico,
constroi uma conexdo invisivel entre dois individuos ou acontecimentos, mas
separados no espaco ou tempo. Essa classificacdo pode ser vista por meio de
algumas analogias antigas, medievais e renascentistas. O presente funciona como
um replay, acontecimentos passados reconstituidos. “Aos olhos de muitos literatos,
hoje, e mesmo de historiadores, a ideia de que um texto possui um Unico objetivo é
quimérica” (COMPAGNON, 2010, p. 59). A leitura de um texto literario e com
caracteristicas da alegoria, sempre levanta questionamentos histéricos e politicos.

Walter Benjamim discute sobre a aproximacao existente entre o tempo mitico,
gue de forma geral, demonstra uma realidade como estrutura circular, nesse caso, 0
autor aborda que esse tempo nao € sucessivo e a historicidade da qual a alegoria se
apoia, ndo pode ser reduzido apenas a progressao de momentos. A visdo alegorica
de Creuzer propde uma progressdo lenta de eventos, movimentos que Sao
necessarios para a efetivacdo do significado desejado, neste caso considerar a

alegoria como temporal.

A alegoria significa coisas diferentes daquilo que expressa, nesse caso, falar
alegoricamente é se remeter ao outro pelo uso da linguagem literal. Essa
particularidade contribui para as diferentes significacdes ao longo do tempo e da
histéria, uma vez que essas diferencas temporais ressignificam as imagens. A leitura
alegédrica cria raizes na historicidade das palavras e a linguagem sempre vai

oferecer essa possibilidade de redescoberta do significado das palavras.

4.2  ANALISE DA ALEGORIA NAS OBRAS LITERARIA E FILMICA

O conto Rip Van Winkle e sua adaptagéo filmica O dorminhoco sdo duas
obras que analisamos neste tépico ndo somente como narrativas que explicam fatos
do passado, mas como objetos que problematizam questbes importantes. A partir
das diversas leituras realizadas sobre alegoria, nos apoiamos mais especificamente

nas discussbes de Hansen(2006) e dentre as suas classificacdes de alegoria, as
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obras que sdo objeto de pesquisa deste trabalho, permitem uma leitura por meio da
“alegoria imperfeita”, onde podemos nos apoiar nos sistemas de brevidade e
clareza. Nas obras € perceptivel um grau de abertura da significacdo, principalmente
em O Dorminhoco que se manifesta através de recursos audiovisuais.

Por meio de uma leitura alegérica que permite uma construcdo de sentido, a
intencdo foi justamente explorar as relagbes existentes entre o protagonista das
obras e o seu significado para a histéria dos Estados Unidos, bem como observar
alguns recursos expressivos na adaptacdo filmica que foram utilizados como

representacdo visual em articulagdo com outras referéncias culturais e pictoricas.

Este estudo constitui-se também de um conjunto de imagens
cinematograficas e nesse sentido, pretendemos tratar do termo “imagem” como uma
representacdo material ou que pode ser sugerida na auséncia de estimulos visuais,

no caso, 0 uso da imaginacao.

A imagem cinematografica se articula aos ambitos tecnoldgicos e provocam
essa existéncia de uma imagem diretamente perceptivel e carregada de significado.
E possivel enxergar nesse processo, um fendmeno que se desenvolve pela relagéo
entre o sujeito que observa e essa imagem direta perceptivel que mostra esses
diversos significados. Nesse pensamento de que imagens em analise desenvolvem
sentidos variados, o contexto sociocultural de producdo deve ser levado em
consideracdo, principalmente por apresentar diferentes valores semanticos, politicos
e estéticos.

As imagens que fazem parte desta analise possuem um carater polissémico e
ambiguo, com caracteristicas de superposi¢do e convergéncia de significados, logo,
essas imagens constituem uma narrativa de ficcdo e adaptacdo com conteudo

histérico que pode ser compreendido através da alegoria.

O conto enquanto género literario ndo tem a pretensdo de apresentar uma
leitura detalhada dos personagens, porém, a alegoria propde essa leitura em busca
de significado sobre a obra. De acordo com Ross (1964) o proprio Irving ndo tinha
intencdo séria em nenhuma das suas narrativas, mas considera que o conto foi a

melhor maneira de retratar os costumes da sociedade estadunidense.
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De acordo com Grawunder (1996), a alegoria significa “falar de outro modo”
falar de algo se referindo a outra coisa. Neste contexto, ndo podemos enxergar a
imagem como algo imediato, deve-se reconhecer a linguagem como uma mediacao
qgue se constroi entre a fala e a experiéncia. A substituicdo de algo que possui um
carater significativo é essencial para composicdo da imagem figurativa, e essa é
uma caracteristica da imagem enquanto signo.

No conto de Irving e no filme de Coppola € possivel encontrar diversos
elementos alegoricos considerando o0s aspectos artisticos e ficcionais. Esses
elementos sao identificados a partir de um olhar sobre a estrutura de ambas as
obras, considerando suas dimensdes de temporalidade narrativa e diegética.

O conto de Irving construiu diversas relacdes entre o protagonista e
acontecimentos que ocorreram durante a passagem dos Estados Unidos de Colbnia
para Republica. A alegoria presente no conto e respectivamente no filme nos
revelam algumas caracteristicas da sociedade do final do século 18 e inicio do
século 19. “O texto alegérico, por conceituagao, institui-se no duplo textual de
natureza analdgica, pluralidade metaforica representativa de mais de uma realidade,
histdrica, ideal ou ficcional” (GRAWUNDER, 1996, p.28).

Irving produziu um texto ficcional que relata com maestria os costumes do
povo americano enquanto colénia e suas relacées com a Inglaterra. Na adaptacéo
filmica, essas relacdes se tornam ainda mais evidentes, foi uma producao artistica
que teve as criancas como publico principal, dessa forma, o filme é visualmente
enfatizado. A linguagem audiovisual apresenta o som, as cores, a iluminacdo, o
enguadramento, movimentos da camera, etc, que sao diferentes elementos para

construcdo de significado, situados assim, num contexto histérico e sociocultural.

O conto e o filme apresentam diversas convergéncias, quando observamos as
cenas do filme de Coppola, confirmamos aquilo que imaginamos ao ler o conto,
neste viés comparativo, a adaptacao por estar inserida num contexto do século 20,
se apresenta de forma extremamente didatica, destacando algumas passagens do

conto que facilitam a compreensao da obra principalmente para o publico alvo.

A partir das descri¢cdes do conto sobre Rip, observamos que o protagonista é

o reflexo dos valores da sociedade estadunidense numa natureza simples e
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bondosa. Num viés antagbnico e machista da época, a senhora Van Winkle
representa uma figura agressiva, materialista, que desejava ter um marido mais

atuante e que buscasse melhorias para sua vida através do trabalho.

Além de Rip Van Winkle, sua mulher tem uma representacdo alegorica
importante para construcdo de significado das obras em estudo. A Senhora Van
Winkle na obra cinematogréfica se chamava Wilma, sua rigidez e cobranca para que
seu marido realizasse todas as atividades listadas por ela, pode ser visto como a
propria Inglaterra impondo a forma como os estadunidenses deveriam viver. A
personagem simboliza as diferentes forcas que inibe o espirito sensivel retratado em
Rip, o que o tornava um miseravel.

Mas até mesmo desse refugio o desafortunado Rip foi por fim
expulso pela megera da sua esposa, que irrompeu de repente na
tranquilidade da assembleia e chamou todos os seus membros de
inateis. Nem aquela veneravel personagem, o préprio Nicholas
Vedder, foi poupado da lingua atrevida dessa terrivel vibora, que o
acusava de encorajar os habitos preguicosos do marido (IRVING,
2006, p.65).

A mulher esteve sempre controlando as atividades diarias do marido com
reclamagdes em publico e nas conversas com 0s amigos. “Isso, porém, provocava
uma nova enxurrada de queixas e sO lhe restava, entdo, ir para fora de casa — o
anico lugar que realmente pertence a um marido dominado pela esposa” (IRVING,
2006, p.63). Porém, Rip ndo estava disposto a se dedicar as exigéncias da esposa,
mas em ganhar a lealdade de seus amigos, ou seja, 0os Estados Unidos precisavam
da lealdade de seu povo na busca de sua independéncia. Nesse sentido,
confirmamos essa possibilidade de interpretacdo através da alegoria quando
Hansen (2006) diz que “a arte é, assim, um jogo de signos analdgicos que
estabelecem relacbes entre coisas proximas e distantes, entre uma qualidade dada
e uma qualidade distante” (p.157). A imagem a seguir, apresenta uma cena que 0

préprio Rip sofre uma interrupcdo da esposa ha conversa com 0S amigos.
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Figura 26

Fonte: TV Cultura

Irving criou os dois personagens como estereétipos que reforca as questdes
de género no conto, 0 que se torna ainda mais forte no filme de Coppola, porque a
adaptacdo foi produzida numa época em que se tem a consciéncia sobre a
discussdo de género no Brasil. O produtor ndo modificou henhum dos estereétipos
apresentados no conto, mesmo sabendo que o maior publico da série seriam

criancas.

Figura 27

Fonte: TV Cultura

Rip ndo estava confortavel diante das cobrancas da esposa, havia um
controle para que o protagonista ndo tivesse nenhuma autonomia de deciséo sobre
o que era melhor para ele. Nesse sentido, partindo de uma leitura alegorica, essa
relagcdo dominante representa a Inglaterra impondo condigbes aos americanos de

como eles devem se comportar e quais sdo suas obrigacdes. Antes da revolucéo,
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havia uma benevoléncia por causa da repressao provocada pela Inglaterra, porém,
essa mesma opressao foi um motivo para que os estadunidenses se revoltassem
contra o Velho Mundo, as lutas que se firmaram serviram para despertar a
autoestima e o espirito efervescente da sociedade. A alegoria no conto de Irving tem
a funcéo de fortalecer a identidade dos Estados Unidos como pais recém-formado.

Quando Coppola apresenta em sua obra as diferencas de lugar, antes da
“fuga” de Rip Van Winkle para as montanhas, e como ele o encontra em sua volta, o
leitor se localiza diante do encantamento que o conto e o filme proporcionam durante
o tempo em que Rip estava nas montanhas.

Agora, tinha chegado aos limites da aldeia. [...] Toda a aldeia
tinha mudado. Estava maior e mais povoada. Havia fileiras de
casas que ele jamais tinha visto antes e as que lhe eram
familiares tinham desaparecido. [...] Correu para o seu velho
reflgio, a pousada da aldeia — mas ela também tinha
desaparecido. Estava em seu lugar uma construcdo de janelas
largas, sobre cuja porta estava pintado: “Hotel Unido, de
Jonathan Doolittle”. Ao invés da grande arvore que costumava
proteger a calma pousada holandesa, havia um mastro com
uma bandeira; nela, uma estranha mistura de estrelas e listras
— tudo isso era incompreensivel e estranho. (IRVING, 2006, p.
71-72).

A personagem ao se deparar com as diferencas que néo estava habituado, e

diante da certeza de que havia dormido apenas uma noite, tem a impresséo de que
aquele lugar ndo é a aldeia que ele residiu durante muito tempo. As pessoas eram
diferentes e conversavam sobre votos, questdes de direitos, género, etc. Existe uma
relatividade do tempo neste momento, as obras se caracterizam se Rip tivesse
exposto a uma viagem somente de ida para as montanhas que nao deixam de ser
um além, principalmente quando ha a representacao no filme do portal que separa o
protagonista do mundo real. Essa viagem parece durar algumas horas, porém aos
demais personagens foram 20 anos de guerras e o ponto de partida de Rip se torna
irreconhecivel porque se passaram muitos anos e ele precisava enfrentar essa
realidade, mesmo que continue sendo 0 mesmo. Baseado na transformacéo, o

protagonista pode ser considerado um mito de fundacéo dos Estados Unidos.
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Figura 28

Fonte: TV Cultura

Figura 29

Fonte: TV Cultura

Essa relacdo de alegoria e tempo presente em ambas as obras se estabelece
em diferentes momentos. A bandeira com listras vermelhas no lugar da arvore
simboliza que a sociedade vivia em uma Republica, os Estados Unidos havia
vencido a guerra e ndo estavam mais sobre os dominios do Velho Mundo. No
entanto, também ja iniciavam o desmatamento do meio ambiente, onde se tira uma

arvore apenas por patriotismo. Uma alegoria de tempo narrativo com forte influéncia
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com o tempo real. Em um sentido inverso, € possivel reconhecer o mesmo
significado, a realidade pode ser enxergada na obra como proliferacdo de uma
historia em outra. “Assim, a alegoria € ao mesmo tempo um fato natural, que se
inscreve na ordem das coisas, e um fato linguistico, convengao ou regra artificial”
(p.59).

Durante o sono de Rip nas Montanhas Coppola coloca o telespectador diante
de um enquadramento que apresenta as diferentes estacdes, 0 crescimento de uma
planta proxima da personagem e de sua barba, alegoricamente, por meio dessas
imagens é perceptivel a passagem de tempo que ndo é compreendido no mesmo

momento do conto de Irving.

Figura 30-31-32-33-34-35

Fonte: TV Cultura

O sono de Rip serviu como uma fuga da realidade, algumas lendas e historias
relatam que um heroi invés de morrer, dorme nas cavernas para aguardar quando
seu povo precisar dele. Neste sentido, o anti-heréi de Irving e Coppola dormiu
enquanto o pais estava lutando em uma guerra e sé voltou quando aconteceram
grandes transformacdes com seu povo.

Ao acordar, descobriu-se na colina verde de onde tinha visto pela
primeira vez o velho que vinha subindo a montanha. Esfregou os
olhos — era uma espléndida manha ensolarada. Passaros saltitavam
e cantavam por entre a mata. “Com certeza”, pensou Rip, “ndo devo
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ter dormido aqui a noite toda”. Recordou o0 que acontecera antes de
adormecer. (IRVING, 2006, p. 69).

Como representacao da cultura de tradicdo, o ato “esfregou os olhos” é um
sinal de cura e preservacao. No momento em que Rip esfrega os olhos ele se liberta
de todo poder magico que estava inserido e volta a realidade que sofreu diversas
mudancas. Além desse momento simbdlico nas montanhas, quando Rip Van Winkle
volta a sua casa, para ter certeza da realidade que ele esta inserido, em sua
residéncia totalmente destruida, quando ele se aproxima de um espelho, enxerga
sua aparéncia e compreende que o tempo passou de repente e a sua ida as
montanhas ndo durou apenas uma noite. “Como se sabe, nas alegorias “os
personagens ndo sdo apenas elementos de um conto ou romance, mas
concretizacbes de ideias abstratas, simbolos especificos, nucleares no universo
contextual, na légica interna do discurso” (GRAWUNDER, 1996, p.163) nesse
sentido, € possivel observar a comunicacdo e didlogo que o personagem constroi

com seu tempo.

Figura 36

Fonte: TV Cultura

As caracteristicas da casa de Rip, apresentando uma estrutura antiga e
castigada pelo tempo, descrita tanto no conto como visivel na adaptacdo nos revela
alegoricamente as condigbes em que vivia com sua familia. A personagem sendo
um homem preguigoso, ndo cumpria com suas tarefas como marido.

Geralmente em todas as cenas do filme, a imagem da casa possui uma luz
escura que nos remete a uma imagem de um lugar sem tranquilidade, em todos o0s

momentos € predominante a luz vermelha e um som tenebroso que pode ser
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compreendido como o0 medo e a inseguranca de Rip em viver naquele ambiente

sombrio.

Figura 37

Fonte: TV Cultura

Enquanto o conto nos apresenta diversas propriedades de abstracdo, €
através de uma imagem concreta que Coppola nos propde um sentido diversificado.
No filme, a luz vermelha e o som mistico tém maior predominancia, o que provoca
um efeito de mistério também durante a ida de Rip as montanhas. A luz e o som séo
capazes de sugerir uma percepcado mais significativa ao que o telespectador ver e

ouve nas cenas do filme, como podemos observar nas imagens abaixo.

Figura 38-39-40-41

Fonte: TV Cultura

A fuga de Rip para as montanhas deveria ser apenas uma saida para

esquecer os problemas em casa e com a mulher, porém, no conto ha uma descricao
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importante sobre 0 momento em que ele pensa em voltar para casa. “A ponto de
descer, ouviu uma voz chamando-o: “Rip Van Winkle! Rip Van Winkle!” Olhou ao
redor, mas nao conseguiu ver nada além de um corvo num véo solitario através da
montanha” (IRVING, 2006, p.66). De acordo com o dicionario de simbolos,
o corvo simboliza a morte, 0 mau pressagio, o azar, essa ave estd associada a
magia, ao profano, a metamorfose e a bruxaria. Nesse sentido, o passaro representa
o estranho e misterioso momento que o0 protagonista enfrentaria ao atender o
chamado.

Quando Rip foi as montanhas a procura de esquilos, ele encontrou um ser
que o levou para o “anfiteatro”, assim como descreve o conto de Irving, neste
ambiente misterioso, 0s personagens tinham uma aparéncia estranha e jogavam
boliche. “Nada interrompia o siléncio da cena, exceto o ruido das bolas, que, ao
rolar, ecoavam através das montanhas como barulho de trovao” (IRVING, 2006,
p.67). Essa cavidade pode ser compreendida como o lugar dos mortos ou até
mesmo dos herdis e deuses se esconderem. A partir deste trecho e das cenas do
filme de Coppola, podemos observar por meio de uma leitura alegorica que esse
barulho presente no ambiente pode ser caracterizado como os tiros de canhdes
durante a guerra que houve nos Estados Unidos, quando eles estavam em busca da
independéncia.

A Inglaterra como pais colonizador dos Estados Unidos, invadiu as terras
norte-americanas e comecgou a impor condi¢cdes através dos costumes trazidos da
Europa. Essa imposicao foi um incébmodo, por tirar a tranquilidade de um povo que
protegia o seu habitat. “Os personagens de aparéncia estranha” alegoricamente
representam essa insatisfacdo, no filme, quando um dos fantasmas conversa com
Rip, relata que eles voltam as margens do rio Hudson a cada vinte anos para
observar se a humanidade estd preservando a natureza. Essas “figuras” na
percepcao de Rip séo reais e por outro lado fazem parte de um mundo sobrenatural,
gue € revelado quando o comandante diz que descobriram as terras ha cento e
cinquenta anos. Assim como Rip Van Winkle, toda narrativa fantastica, ndo impde
limites entre o real e o irreal. A bebida que eles tomaram enquanto comemoravam a
vinda as montanhas foi responsavel por inserir Rip ho mundo magico realizando

uma fuga da realidade.
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Figura 42

Fonte: TV Cultura

Coppola apresenta na adaptacdo filmica a imagem de um indio em dois
momentos importantes, na primeira cena, quando o narrador descreve 0 espago
onde a histdria acontece, e no momento em que Rip estd dormindo nas montanhas,
apos beber o liquido oferecido pelos fantasmas. Alegoricamente, € possivel
enxergar essa imagem do indio como simbolo da nacionalidade dos Estados
Unidos. Essa representacdo do indio observando as montanhas pode ser
compreendido como uma terra que ainda preservava 0os costumes dos nativos, um
povo gue vivia em uma sociedade de cacadores, de subsisténcia e apresentando
valores totalmente diferentes dos colonizadores do Velho Mundo.

No momento em que Rip dorme nas montanhas o indio observa o
protagonista em seu sono, essa cena pode simbolizar a inconformidade de ver um
cidaddo americano dormindo enquanto outros lutam em busca da independéncia do
pais. Os indios sdo herdis que sempre lutaram para defender suas terras e
preservar sua cultura e seus costumes, dessa forma, ver um americano dormir

enquanto poderia cumprir seu papel como patriota é algo inconcebivel.

Figura 43-44-45
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Fonte: TV Cultura

No conto, quando Rip volta das montanhas e pergunta a uma mulher,
duvidando de sua identidade, o nome de seu pai, ela responde que se chamava Rip
Van Winkle, “mas faz vinte anos que ele saiu de casa com sua espingarda e nunca
mais se ouviu falar dele. Seu cachorro voltou para casa sozinho, mas se ele se
matou ou se os indios o raptaram, ninguém pode dizer” (IRVING, 2006, p.74). Essa
referéncia aos indios constréi uma relacdo de que eles respeitavam e protegiam as
montanhas e nenhum cacador tinha a ousadia de perseguir sua caga dentro desse
recinto. Essa caracteristica dos indios é resultado das lutas contra os brancos que
também eram mortos por causa da cobica pelos bens naturais das terras.

De acordo com O Departamento de Estado dos Estados Unidos (2012) diante
das revoltas que houve entre os indios e 0s europeus, a primeira das grandes lutas
ocorreu em 1622, “quando cerca de 347 colonos brancos foram mortos, inclusive
varios missionarios” (p.17). Muitos indios também foram mortos, mas eles séo até
hoje referéncias de bravura em defesa de suas terras, costumes e culturas.

Rip Van Winkle incorpora diversos personagens que constituem uma
totalidade da sociedade estadunidense como reflexo de visbes que representa um
povo. Os Estados Unidos viveram durante muito tempo com a destruicdo de
diversos setores ap0s a guerra. Segundo O Departamento de Estado dos Estados
Unidos (2012) “As jovens colbnias de que Richard Henry Lee havia falado mais de
sete anos antes haviam finalmente se transformado em “estados livres e
independentes”. Mas ainda restava a tarefa de construir uma nagao” (p.70). Apés a
revolucdo, o pais ainda estava dividido entre um passado feliz, um presente de lutas
e um futuro ainda incerto, porque mesmo independente, as incertezas faziam parte
da sociedade estadunidense.

A historia dos Estados Unidos e as obras literaria e filmica se relacionam por
meio dos dois personagens principais do conto, Rip e sua esposa. Eles sdo eixos
centrais para a interpretagcdo da obra, apresentam visdes e valores diferentes do
espaco em que vivem e da forma como cada um se identifica. Além do filho do
protagonista, que além de apresentar 0 mesmo nome do pai, possui as mesmas
caracteristicas. Na adaptacdo ele diz que tem “o maior pai do mundo” e quando

crescer sera igual, nesse caso, preguicoso e que foge de trabalhos referentes aos
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homens daquela época. O cenario em que se desenrola o enredo também é
importante como forma de articulacao das ideias e construgéo de significado.

Rip relata uma histéria que aconteceu em uma antiga colénia de Nova York
gue foi dominada pelos holandeses até o governo britanico toma-la. Apds a guerra e
seu fantéstico sono de vinte anos, Rip se tornou uma figura lendéaria sendo
considerado o patriarca da aldeia. Em uma leitura alegoérica, esses vinte anos
representam os conflitos desde o final da Guerra dos Sete anos em 1763 até a
Independéncia do pais em 1783, ano que marca a ruptura da opressao do Monarca
Jorge Il

No dia 15 de abril de 1783, o Congresso aprovou a redacdo final do
tratado e este foi assinado pela Gra-Bretanha e suas ex-colonias, no
dia 3 de setembro. Conhecido como o Tratado de Paris, o acordo de
paz reconheceu a independéncia, a liberdade e a soberania das 13
ex-colbnias, agora estados, as quais a Gra-Bretanha concedeu o
territorio a oeste do Rio Mississippi, ho norte, até o Canada e ao Sul,
até a Flérida, a qual foi devolvida a Espanha (DEPARTAMENTO DE
ESTADO DOS ESTADOS UNIDOQOS, p.70).

Rip Van Winkle representa a transicao histérica dos Estados Unidos, mesmo
nao sendo testemunha das lutas de seu povo, foi um homem livre em varios
sentidos e ainda precisa enfrentar essa nova realidade fazendo de sua propria
histéria uma lenda que deve estar sendo contada, como forma de conhecimento ou
como uma simples histéria de ficcdo até os dias atuais. “Ainda nos dias de hoje,
jamais ouvem uma trovoada numa tarde de verdo sobre o Kaatskill sem dizer que
aguele grupo de homens estranhos estdo jogando bola” (IRVING, 2006, p.77).
Dessa forma, todas as criancas e adultos da nova republica acreditaram na historia
do velho Rip Van Winkle.

Figura 46
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Fonte: TV Cultura

Considerando o fato de que o filme de Coppola tem um publico-alvo infantil,
as criancas também acreditam nessa historia, principalmente porque foram
testemunhas oculares dos acontecimentos com Rip Van Winkle. Por mais que o
enredo do filme conte uma histéria que aconteceu entre os séculos 18 e 19, e 0
autor ndo tenha a intencdo de realizar um texto extremamente alegorico, o
leitor/telespectador pode interpreta-lo como alegoria. “Como se sabe, sempre ha um
intervalo histérico e semantico entre o texto e sua recepc¢ao, pois o autor e leitor
estdo em pontos diferentes do tempo” (p.84). Por isso as percepcbes e
interpretagdes sao diferentes mesmo partindo do mesmo texto.

De acordo com Angus Fletcher (apud XAVIER, 2012, p. 446), o discurso
alegérico apresenta algumas lacunas, que permite ao leitor/telespectador uma leitura
analitica. Essas lacunas séo caracteristicas da alegoria imperfeita, que apresentam
pontos possiveis de esclarecimento e interpretacdo através da clareza e brevidade
que facilitam a compreensdo das ideias ocultas e permitem que essa captura de
informacBes implicitas seja mais rapida. Dessa forma, € possivel afirmar que a
dimensao alegorica das imagens representativas das transformacdes vividas por Rip
Van Winkle no contexto diegético do conto e do filme ndo se restringem apenas ao
ambito semantico do que é narrado, mas invade a realidade histérica e cheia de

significado para o mundo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Durante a produgcdo desta pesquisa buscamos realizar uma leitura
comparativa entre o conto e filme, na inteng&o de construir um novo olhar sobre as
obras que foram produzidas em diferentes contextos culturais. Apresentamos
algumas convergéncias e divergéncias, observando o dialogo entre as obras e que

contribuicdo a alegoria ofereceu para a construgcdo de significado de ambas as

producdes artisticas.

Inicialmente apresentamos uma discussdo sobre Washington Irving com o
intuito de reunir algumas visées sobre o autor, sua importancia para o romantismo
nos Estados Unidos e sua contribuicdo para o conto como género literario. Essa
discusséao se tornou relevante para contextualizagéo deste trabalho por dialogar com
0 proprio sentido do conto que analisamos e como forma de divulgar o autor que
escreveu The Legend Sleep Hollow (A lenda do cavaleiro sem cabeca) como
conhecemos no Brasil, principalmente pela adaptacao filmica de Tim Burton e com

atuacao de Jonny Deep.

E perceptivel que Irving escreveu sua obra por puro prazer, ele foi o primeiro
humorista literario que conseguiu escrever histéria e biografia como entretenimento.
Uma diferencga relevante comparado aos outros autores dos Estados Unidos, tanto
que The Sketch Book of Geoffrey Crayon, Gent com seu tom satirico e humoristico

se tornou uma obra conhecida no mundo inteiro.

Como difusor dessa obra literaria, a adaptacdo que Francis Ford Coppola
produziu nos anos 80, mesmo sendo feita por encomenda para uma série de contos
infantis e também com a intenc&o de entreter, possui uma carga de significado que
vai aléem de um filme feito para contar uma historia de contos de fadas as criancgas.
De acordo com Hutcheon (2011) “As adaptagdes de contos por vezes sédo obrigadas

a expandir as fontes consideravelmente” (p.44).

Irving pode ter escrito o conto de Rip Van Winkle apenas para entreter o
publico daquela época, mas os elementos alegoéricos apresentados em sua obra e
na producdo cinematografica de Coppola permitiram a possibilidade de um

significado mudltiplo para os leitores e telespectadores. O proprio nome dos
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personagens apresenta um sentido alegorico e fortemente literario, “Rip”
corresponde a “descanse em paz’, o “Van” € uma herangca dos holandeses e
ironicamente um nome de origem nobre enquanto que o “Dame”, o nome da esposa
de Rip na obra original, faz relacdo as mulheres que sédo apontadas para Ordens de
Cavalaria do Reino Unido. Assim, o significado desses nomes apresenta uma forte
relacdo com a narrativa de Irving e Coppola, o que contribui para as impressdes que

temos neste trabalho.

Como afirma Angus Flecter, “a alegorizacdo € um constante processo de
representacao”, assim, a presenca desse recurso literario em ambas as obras que
analisamos neste trabalho, fazem referéncias ao povo estadunidense durante a
passagem do pais entre coldonia e republica. Neste sentido, a alegoria atua nos
textos como processo de constituicdo de sentido para o leitor.

Nas obras literaria e filmica o sentido alegérico é formado a partir dos
mesmos personagens, Rip, sua esposa e seu filho sdo representacbes que
permitem a construcdo de significado. Pelo diadlogo existente entre a literatura e o
cinema, podemos considerar que todo personagem traduzido da literatura para outra
linguagem, neste caso a audiovisual, d4 origem a diferentes imagens para cada
leitor. A adaptacdo permite que o espectador transforme seu olhar em relacdo a
determinada obra escrita. Num sentido comparativo, a partir do momento em que o
leitor de Irving se torna espectador de Coppola, as ideias e impressdes sobre esses
personagens se modificam ou no minimo se completam mesmo que muita coisa seja
preservada no filme. Segundo Grawunder (1996) toda obra alegoérica é também

ambigua, assim permite muitas interpretacdes para as mesmas imagens.

Martin Luther King em seu ultimo desejo fez referéncia ao conto Rip Van
Winkle alertando que a sociedade n&o dormisse enquanto o mundo clamar
continuamente por liberdade. O discurso real interpretado por meio da alegoria
constroi uma reflexdo sobre o conto mesmo escrito em 1819. A satira que
Washington Irving apresentou no texto € um assunto da realidade de muitos povos e
culturas do mundo inteiro. A alegoria politica e temporal mesmo tendo se
manifestado numa narrativa ficcional e por meio de elementos fantasticos, construiu
uma critica que dialoga com a realidade da sociedade estadunidense nos séculos 18
e 19.
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As historias que sdo contadas a partir do conto e da adaptacao foram criadas
em diferentes contextos historicos e socioculturais, no caso da exibicdo da obra de
Coppola aqui no Brasil, ha trinta anos e isso permite que uma recepcao diferente,
tanto pelo género como pelo publico. Considerando as palavras de Ezra Pound em
ABC da literatura, o autor expbe que “literatura € novidade que permanece
novidade”, assim, por mais que o conto de Washington Irving mostre uma alegoria
historica referente aos Estados Unidos e tenha sido escrito no inicio do século 19,
diversas geracdes podem fazer uso desse conto para aprender sobre a histéria do
pais, que se veem como a maior poténcia do mundo. Por um olhar didatico e até
mesmo pedagodgico, o conto € um exemplo de bibliografia para se entender a
fundacdo do pais e essa possibilidade de descoberta pode ser compreendida por

meio da alegoria.

A conquista de um pais mais justo e ético parte da participacdo de todos
como cidadaos que apresentem principios e valores que se sustentem por meio de
atitudes e posturas que se distanciem da imagem do “picaro”, que era um
personagem presente nos romances do século 17 e 18 escritos na Espanha, de
onde Irving teve muita influéncia e que pode ser considerado nos dias atuais como
malandragem. Rip Van Winkle era querido por todos, mas pode ter usado da

malandragem para se livrar de suas obrigagcdes como patriota.

Mesmo sem muita seriedade em sua producgdo literaria, Washington Irving
utilizou da satira para expor as fraquezas da vida e carater estadunidense. Segundo
Poe, o conto € a melhor oportunidade de um escritor mostrar o seu talento na prosa
e conseguir escrever contos que agradou milhares de leitores no mundo, com uma
escrita extremamente didatica. Esse didatismo também € presente na adaptacdo de
Coppola e permite que a obra tenha um significado que vai além de entretenimento.
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