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RESUMO

O presente trabalho de Dissertacdo de Mestrado pretende abordar a questdo da musica e do
autismo a luz da psicanélise. Supomos que a musica —enquanto melodia presente na voz (Outro)
— possui caracteristicas estruturantes para a construcdo psiquica da crianca como sujeito.
Indagamos o papel da mdsica enquanto aquela que possibilitara a retomada do processo de
Alienacdo e, em conseguinte, o da Separacao, processos imprescindiveis na constituicdo do
sujeito do inconsciente. Logo, com a contribuicao dos tedricos psicanaliticos, sdo abordadas tematicas
referentes a linguagem, a constituicao do sujeito, o autismo e as relagfes da melodia musical com a voz,
objeto da pulsdo invocante. Para tal, utilizamos do método de Estudo de Caso que possibilita um
encontro mais apropriado entre as propostas metodoldgicas deste estudo e dos objetivos que 0 mesmo
comporta. Os Dados que comportam a andlise deste trabalho, foram adquiridos através de filmagens, os
quais foram transcritos, cedidos pela pesquisadora responsavel. Tais registros fazem parte do Banco de
Dados do CEMPI - Centro Médico Psicopedagogico Infantil, da cidade do Recife. O sujeito
escolhido para o estudo, foi uma crianca que, na época das filmagens, tinha 11 anos e
apresentava o diagnostico de autismo. Todos os registros foram autorizados pelos pais das
criancas e pela instituicdo. Foram utilizadas as transcricdes das sessfes em grupo ou
individuais, com destaque as manifestaces melddicas (por exemplo, onomatopeias) e as
producdes verbais (por exemplo, ecolalia) do sujeito. O estudo constatou que falas puderam
servir de sentido a partir da relacdo dialdgica possibilitada pela escuta psicanalitica entre o
sujeito e as suas terapeutas. Além disso, identificamos que uma quantidade consideravel de
estereotipias e ecolalias, tais como 0s movimentos repetitivos de balancar os bragos e repeticdes
de palavras como “chora” ou “ir embora”, € onomatopeias, encontraram, nas terapeutas, boas
entendedoras do som, a0 mesmo tempo que possibilitavam supor na crianga um sujeito de
desejo, como saida de um estado de pura necessidade, saida que marca 0s processos de

Alienacdo e Separacéo.

Palavras-chave: Autismo. Psicanalise. MUsica. Melodia. Pulsédo Invocante.



ABSTRACT

This Master's Thesis work aims at addressing the issue of music and autism in the light of
psychoanalysis. We assume that music - while melody present in the voice (Other) - has
structural characteristics for the psychic construction of the child as a subject. We asked what
the role of music is as one that will allow the resumption of the Alienation process, and therefore
the Separation, essential processes in the constitution of the subject of the unconscious. Thus,
with the contribution of psychoanalytic theorists, themes relating to language, the constitution
of the subject, autism, and relations of musical melody with the voice - as the object of invoking
drive - are addressed. For this purpose, we used the method of case study that enables a more
appropriate match between the methodological proposals of this study and the objectives therein
contained. Data involving the analysis of this study were acquired through filming transcribed
by the researcher assigned responsibility. These records are part of Database CEMPI - Children
Psychopedagogical Medical Center, in the city of Recife. The subject chosen for the study was
a child who, at the time of filming, was 11 and had a diagnosis of autism. His parents and the
institution committed all records. Transcripts of sessions in group or individual, considering the
melodic manifestations (e.g., onomatopoeia) and verbal productions (e.g., echolalia) of the
subject were used. This study found that speech could convey meaning through the dialogical
relationship, which made possible by psychoanalytic listening between the subject and their
therapists. Furthermore, we identified that a considerable number of stereotypies and echolalia,
repetitive movements, such as swinging arms and repetitions of words like " cry " or " go " and
onomatopoeia, found in the therapists, good listeners. They made the supposition of the child
to become the subject of desire possible while leaving a state of pure necessity - characteristic

of the Alienation and Separation process.

Keywords: Autism. Psychoanalysis. Music. Melody. Invoking Drive
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1 INTRODUCAO

O autismo é uma tematica bastante frequente na sociedade contemporanea em geral. Ele
tem sido alvo de varios autores consagrados na academia e na clinica [ (BALBO e BERGES,
2003); (BANDIM, 2010); (CATAO, 2009); (CAVALCANTI, e ROCHA, 2007);
(TREVARTHEN, AITKEN, et al., 1998)], principalmente por ser um diagndstico que esta

sendo cada vez mais comum em clinicas psiquitricas e psicoldgicas.

Os pesquisadores Colwyn Trevarthen et.al. (1998) relatam no livro Children with
autism: diagnosis and interventions to meet their needs, o quanto o nimero de casos de autismo
tem variado desde que foi incluido nos sistemas de diagnésticos DSM-I11 ou CID-9. De acordo
com esses relatos, 0 nimero de casos com diagnostico de autismo tem variado demasiadamente
durante os Ultimos anos, em virtude de varios fatores, dentre os quais se destacam: a diversidade
de critérios utilizados para a sua avaliacdo, como também a falta de esclarecimento quanto a
sua causa; a falta de um consenso quanto aos sintomas que devem ser levados em conta e
aqueles que devem ser descartados no momento em que se propde a diagnosticar como autista,

uma crianca, adolescente ou adulto.

O antropdlogo Roy R. Grinker (GRINKER, 2010) buscou juntar diversas referéncias de
artigos e pesquisas cientificas para compreender melhor essa sindrome que entrou na sua casa
guando sua filha foi diagnosticada como autista. Segundo ele, apesar de todas as publicacdes e
de todas as pesquisas em torno desse tema, 0 autismo ainda se encontra num campo obscuro e
conturbado, pois parece que ndo se chegou ainda a nenhum consenso quanto a sua causa e,
consequentemente, quanto ao tratamento mais eficiente. Logo no inicio do seu livro Autismo:
um mundo obscuro e conturbado (GRINKER, 2010), Grinker apresenta dados de pesquisas de
1994, ano em que a sua filha foi diagnosticada como autista, época em que afirmavam que esta
sindrome (rara) acometia apenas trés em cada 10 mil criancas. Hoje, sabemos que o quadro esta
bastante diferente do que ha mais de 15 anos atrds. Em suas pesquisas bibliogréficas, o autor
relata que, nos tempos atuais, as pesquisas cientificas constatam que o autismo surge em 60 de

cada 10 mil criangas.

Vérias sdo as hipoteses para explicar tal situacdo [ (BANDIM, 2010); (BALBO e
BERGES, 2003); (TREVARTHEN, AITKEN, et al., 1998)]. A mais plausivel, contudo, é a de
que ndo sé as pesquisas atuais tém influenciado no modo pelo qual os medicos e psicologos

identificam o autismo, como também se pode suspeitar da existéncia, na cultura ocidental, de
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um modismo social estigmatizado, pondo o autismo como a sindrome da “moda”. Nessa
perspectiva, é preciso estar atento aos sintomas préprios que cada diagndstico comporta,
lembrando-se da relevancia de se fazerem diagnosticos diferenciais, muitas vezes, esquecidos
(KUPFER, 2000).

Esse €, portanto, o quadro no qual o Autismo se encontra, indicando o porqué de ser ele
um tema que muito tem chamado a atencao de profissionais de areas de conhecimento que

estudam o funcionamento psiquico, como a psicologia e a psicanalise.

Vale destacar que, em meio a dificuldade de se recortarem os sintomas que definiriam
0 autismo, os autores parecem concordar num ponto: algum obstaculo se manifesta em relacédo
a linguagem de pessoas a quem, provavelmente, seria atribuido aquele diagndstico, conforme

vai ser discutido nos capitulos que se seguem neste trabalho.

Diante disso, abordaremos, a partir de um estudo de caso, algumas questdes, no que toca
a linguagem de uma crianga autista numa perspectiva psicanalitica. O interesse pela linguagem
no autismo surgiu durante 0 acompanhamento terapéutico de uma crianga de 9 anos que realizei,
no ambulatério de uma instituicio que atendia através do Sistema Unico de Satde (SUS) na
cidade do Recife, Pernambuco, por um periodo de 10 meses, quando fazia parte do programa

de estagio curricular nessa Instituicéo.

Durante os atendimentos, foi observado que, enquanto a crianca apresentava graves
dificuldades em se comunicar através da linguagem verbal — produzindo palavras impossiveis
de serem identificadas pelos pais e pelas pessoas com gquem convivia — quando cantava, tal
dificuldade ndo existia. As palavras cantadas eram produzidas de forma tdo nitida e clara que
era facil identificar a musica que a crianca estava cantando. Além disso, a criangca apenas
cantava quando surgia alguma situacdo na qual ela precisava de ajuda, ou melhor, precisava
entrar em contato com alguém que, neste caso, era a terapeuta. Por sua vez, a terapeuta
interpretava esses comportamentos como um apelo a ela enderegado, no processo de tratamento
de orientacdo psicanalitica, sob a supervisdo de um profissional. Naqueles momentos,
interrogava-se 0 papel que a mdsica exerceria na linguagem da crianga, considerando suas
manifestacdes melddicas como uma forma de apelo ao outro. Nessa direcdo, propusemos que a
musica teria algum efeito sobre as verbalizacdes da criangca com diagnostico de autismo,

considerando suas manifestacdes melddicas como formas de apelo ao outro.
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Coloca-se, portanto, em discussdo perspectivas defendidas por autores como Vilas,
Carlos, Diogo & Siqueira (VILA, DIOGO e SIQUEIRA, 2009); Gomes, Rota, Pedroso &
Fleming (GOMES, 2003) e Gikovate (GIKOVATE, 2009), que apontam dentre varios sintomas
caracteristicos do autismo, a hipersensibilidade auditiva, ressaltando o seu carater anormal
enquanto funcionamento psiquico, pois este seria perturbador e causador de sofrimento. Gomes
(2003) cita Rosenhall et.al (1999) e O’Neil & Jones (1997) ao relacionarem a hipersensibilidade

auditiva no autismo como anormalidade e caracteristica do diagnostico-clinico:

ROSENHALL et al. (1999) afirmam que a hipersensibilidade ao estimulo
sonoro e a tendéncia em realizar estimulacdo sonora e/ou atitudes motoras
estereotipadas sdo sinais clinicos comuns no Transtorno do Espectro Autista.
(GOMES, 2003, p. 26)

[...] A presenca de respostas sensoriais anormais esta relacionada aos aspectos
comportamentais dos autistas, bem como ao aspecto social e as dificuldades
de comunicagdo desses sujeitos (O’Neil & Jones, 1997). (GOMES, 2003, p.
28-29)

Nesse sentido, os autores mencionados compreendem a hipersensibilidade auditiva,
apenas, como uma caracteristica negativa do Autismo. Em outras palavras, com fundamento na
perspectiva psicanalitica lacaniana assumida neste trabalho, propbe-se que uma provavel
hipersensibilidade auditiva, sobretudo no que diz respeito a producdo sonora, poderia ser
realcada por meio de uma abordagem positiva do autismo. Nessa perspectiva, supde-se que a
musica — em sua dimensdo de producdo melddica —, possui caracteristicas estruturantes para a
construcao psiquica da crianca como sujeito ( (BALBO e BERGES, 2002); (CATAO, 2009);
(FERREIRA, 2011); (LAZNIK, 2004) e (QUEIROZ, 2005); (VIVES, 2009); (MALEVAL,
2012); (AZEVEDO, 2011); (MELGACO, 2001); (DIDIER-WEILL, 1999) entre outros).

Assim, com fundamento em Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999), destacamos que a
musica possui um carater de apelo que ocupa um lugar fundamental na estruturacdo subjetiva,
na medida em que poderia constituir uma via de encontro entre a crianga e os significantes. Por
sua vez, esse autor assume a proposta dominante no campo da psicanalise, segundo a qual é
necessario que a crianga esqueca a musica da voz materna (a sonata materna), para que ela

possa aceder a fala, ou seja para que ela possa aceder a condicdo de sujeito.

Podemos, entdo, indicar um paradoxo, por meio da seguinte indagacdo: como é possivel

propor que a musica poderia constituir uma via de encontro entre a crianga autista e 0s
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significantes, se acabamos de assumir a proposta psicanalitica segundo a qual a crianca deve

esquecer a masica para passar a fala?

Na perspectiva psicanalitica, considerando o apelo inerente a muasica, assumimos que
esse apelo se atualizaria por meio da repeticdo ou da insisténcia de uma palavra (provavelmente
ainda ndo significante) que podemos chamar de indice do apelo. Entendemos entdo que, para
esquecer a musica, o indice do apelo deveria se subtrair a massa sonora, ligando-se a outros
indices, ligacdo essa que os transformaria em significantes. Assim, por mais paradoxal que
possa parecer, seria pela insisténcia do indice do apelo, por meio do qual o apelo musical se
atualizaria, que a musica (da voz materna) poderia ser esquecida, ou seja, poderia o indice se

transformar em significante, relacionando-se a outros significantes.

Com fundamento no que foi colocado, o objetivo geral desta Dissertagdo consiste em
investigar a relagdo entre musica e autismo e seus objetivos especificos podem ser

formulados nos seguintes termos:

- Investigar se manifestagcOes musicais da crianga autista constituiriam um apelo, segundo
a concepcao psicanalitica

- Investigar se esse apelo se atualizaria por meio da repeticdo ou insisténcia de uma
palavra (indice do apelo).

- Investigar se essa palavra se relacionaria com outras palavras — sobretudo no que toca a
semelhanca sonora entre elas —, nas producfes verbais da crianca, fornecendo, assim,

alguma indicacdo de seu processo de mudanca em significante.

Esses objetivos serdo fundamentados teoricamente, por meio de propostas, que se
situam no campo da psicanalise sobre temas a eles relacionados e, metodologicamente, por
meio de um Estudo de Caso. Antes, porém, necessaria se faz uma abordagem do conceito de

masica, a fim de indicarmos o sentido em que ela é usada nesse campo de estudo.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 MUSICA E MUSICALIDADE

A musica pode ser apresentada levando em consideracdo dois aspectos: estrutural e
historico. No que diz respeito ao aspecto estrutural da masica, ou seja, o timbre, a harmonia,
melodia e o ritmo, tomaremos como base o trabalho de Maria de Lourdes Sekeff - em Da
musica, seus usos e recursos (SEKEFF, 2007) - que define a mdsica a partir de duas

caracteristicas que lhe sdo essenciais: aconceituamento e indugéo.

O aconceituamento diz respeito a incapacidade de conceituacdo da musica devido a sua
ambiguidade, incapacidade na formacao de ideias claras e categdricas, pela sua polissemia, por
ser dotada de sentido e ndo de significagdol. Aconceitual, pois encontra-se no campo do
inconsciente, 0 que surge na consciéncia, sao 0s substitutos inconscientes que respondem aos
mesmos processos primarios (deslocamento e condensacdo) descritos por Freud (1916/1996)
ao estudar os sonhos. A inducéo faz referéncia ao fato de a musica ter o caracter de induzir
atividades motoras, afetivas e intelectuais, possibilitado pelos elementos que a constitui. Sekeff

(SEKEFF, 2007) descreve esses elementos como: ritmo, melodia, harmonia e timbre.

Sendo fundamentalmente acdo, o ritmo faz parte da consciéncia motriz, estruturando-se
enguanto forma no e com o0 movimento. Por isso, nao lhe falta o caracter disciplinador, servindo
como recurso que “¢ percebido, aceito, dominado e experienciado em cada nova escuta
musical” (SEKEFF, 2007, p. 45). Ele também se destaca pela relagdo com a emocao, visto que,
enguanto acdo, o ritmo se configura como provocador de emocdes, emocdes disciplinantes,
estimulando areas perceptivas como o ouvido. Ndo obstante, também age no sistema muscular
que sera induzido a responder ao ritmo assim como o sistema nervoso pois, possibilitard ao

sujeito colocar-se perante tempo e espaco.

A melodia é considerada como a “sucessao temporal de sons e siléncios” (SEKEFF,
2007, p. 45) tendo sentido e direcionalidade. Toda melodia tem o ritmo como denominador
comum. Para a autora, a ardua busca por sua teorizacdo envolve tantos campos da fisica e da
acustica, quanto da psicologia e da l6gica, mas também da teoria pelo que se ouve e se sente.

No que diz respeito a psicologia, a melodia toca o sujeito na sua afetividade. Um detalhe que

! Significacdo no que diz respeito aquilo que é conceituado, definido de forma clara, como se fosse possivel haver
um Unico significado para todas as musicas. Por isso, a significacdo perde lugar para a busca de um sentido, um
significante para o sujeito, ou seja, responder o que é a musica é responder o que é a muUsica para aquele que a
ouve e atribui sentido a ela. Com isso, estamos falando da musica enquanto significante e ndo significagéo.
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deve ser destacado para depois ser relacionado com essa afetividade — e que nos interessa e
muito nesse trabalho — é voltada para a sua natureza fisica. Nela, a autora dir& que o trabalho
da melodia possibilita prazer/desprazer e, em suas proprias palavras “falam a sensibilidade,
facultando ao receptor ‘ressoar’ os referidos estimulos; ” (Sekeff, 2007, p. 46 grifo nosso).
Significa dizer que, no que toca a afetividade e a fisica, a melodia se constitui tanto no aspecto
do que pode proporcionar prazer/desprazer quanto do que 0s seus sons cheios de sentidos
afetam o sujeito em sua afetividade. Além disso, Sekeff destaca dois elementos primordiais da
melodia: duracdo e intensidade, e que estes corresponderiam aquilo que providenciard o
encontro do sujeito (ouvinte) consigo mesmo. A melodia age, portanto, no tocante ao
emocional, promovendo um encontro do sujeito com os seus significantes o que resultard num
movimento intimo e subjetivo. Por isso, a melodia fala de uma “fisionomia sentimental
caracteristica de cada individuo” (SEKEFF, 2007, p. 47) o que significa dizer que ao tratarmos
da melodia, estamos fundamentalmente tratando de questdes particulares de como o sujeito
responde emocionalmente as relagdes com o mundo e as pessoas, sem esquecer, é claro, da

cultura em que este se desenvolve.

A Harmonia diz respeito a0 modo como 0s sons estdo acordados e em como a frequéncia
desses sons se combinam. Assim, som, ritmo e melodia se juntam para darem forma a harmonia.
O acorde é que possibilitara essa juncéo, considerado obra do homem ocidental no que tange

0s seus aspectos sensorial, afetivo e mental (SEKEFF, 2007).

Por fim, o timbre possibilita que sons da mesma altura possam ser produzidos por
diferentes instrumentos musicais. Ao falarmos de timbre estamos, necessariamente, falando de

intensidade e altura.

Outras areas do conhecimento denunciam, da mesma maneira, o fato de haver na madsica
tantas modificacOes tanto em seus aspectos estrutural quanto formal. Em pesquisas na area da
Psicandlise, por exemplo, essas modificacdes circulam entorno de seu aspecto técnico formal,

expressivo e composicional.

Segundo Renata Mattos de Azevedo (2011), é possivel conceituar a musica com base
nas mudangas ocorridas durante a sua historia. Nessa historicidade musical, encontramos a

musica em trés formagcdes: modal, tonal e pds-tonal (atonal)?.

2 Para que néo haja confusdes entre termos, escolhemos, neste trabalho, utilizar o termo “p6s-tonal” em
lugar de “atonal”, assim como o fez Azevedo (AZEVEDO, 2011), referéncia da literatura que servira de
base nesta parte do trabalho.
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Comecemos pelo primeiro momento historico onde podemos encontrar a musica na sua
dimensdo modal. Nesta dimensdo, encontramos uma predominancia da masica no seu caracter
mais ritualistico. Ela é, por esse caracter, passivel de ser apreendida e compartilhada. No
caracter composicional, ela se destaca por adquirir uma pré-configuracdo bem clara de suas
notas musicais. Essas notas apresentam uma relagéo tdo determinada que terminam por formar
um modo — por isso 0 nome — tdo fixado, capaz de orientar toda uma peca musical, sendo

também o mesmo modo pela qual as notas se remetem entre si.

O que mais é observado na muasica modal € a sua caracteristica ciclica. Devido a ela, a
musica modal é convocada a repeticdo, podendo ser mantida por toda a peca mesmo sofrendo
algumas variacGes. De todo modo, também é passivel de mudancas. Segundo Azevedo, a
musica é arte, uma vez que “é proprio a arte a abertura, e esta se mostra como uma via para que
0 sujeito possa se encontrar com o que escapa ao sentido, com a surpresa, com o desconhecido”

(AZEVEDO, 2011, p. 13).

No que tange o aspecto tonal da mdsica, nota-se que esta caracteristica é observada nos
modos medievais do Ocidente. Diz respeito a sistematizacéo e ao estudo de certas regras que
regeriam a forma de utilizacdo da linguagem musical dando origem a uma nova forma de
organizacdo dos sons, sons musicais. Assim, haveria uma formalidade que responderia a regras

de utilizacdo dos mesmos.

Com isso, a relac@o entre as notas musicais difere da musica modal ja que, na masica
tonal, esses sons respondem a uma organizacdo prépria, ou seja, a uma estruturacdo prévia e
varidvel. Possibilita, portanto, o estabelecimento de funcdes para essas notas e fungdes entre
elas. E possivel que a relagdo entre as notas musicais responda a funcio de uma Unica nota,
sendo esta, a nota que “organizaria” as outras. De acordo com Azevedo (AZEVEDO, 2011), a

musica tonal ndo seria caracterizada como um modo ou um modelo e sim, como uma escala.

Consonante com o0s pensamentos de Azevedo (AZEVEDO, 2011), algumas
considerac@es precisam, antes de tudo, serem postas no que diz respeito a muasica pés-tonal. A
primeira delas faz mencdo ao compositor Arnol Schonberg (apud Azevedo, 2011), que teria a
sua mausica conhecida e reconhecida originalmente enquanto musica pos-tonal, historicamente
marcada como uma mudanca paradigmatica no ambito musical. Segundo, que esta mudanca se
deve a caracteristica triunfal dada a masica que é de ir mais além, compreendendo que é essa
linguagem musical que enquadra todos os sons dissonantes e pré-estabelecidos em todas as

formas musicais existentes. Tal mudanca é devidamente mais acentuada na musica pés-tonal,
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colocando situando-a num espaco histérico onde pressupde uma nova escuta. Escuta do que
ndo se pode ouvir, que se abre radicalmente ao Real® e aos efeitos singulares que tocam cada
sujeito. Estamos falando de uma mausica onde, independente dos seus sons e de como as suas
notas estejam relacionadas, 0 que vai tocar o sujeito é aquilo que ndo pode ser escutado e sim,
experienciado por esse sujeito que dara o tom, a forma e o modo musical a ela. A linguagem
musical pode ser encontrada num formato no “Real” do sujeito, naquilo que se apresenta a ele
enquanto real e ao mesmo tempo subjetivo. Em outras palavras, “a criacdo de um novo objeto
disponibilizado pela cultura que dara a ouvir um manejo possivel do real cunhando, com isso,
um inédito, um nunca ouvido” (AZEVEDO, 2011, p. 14).

Ademais, com fundamento em Haroldo de Campos (CAMPQOS, 1994), indicamos que 0S
elementos essenciais da musica consistem em melodia e ritmo. Falando sobre a musica na poesia,
Campos (CAMPQOS, 1994) afirma que a melodia instaura a linearidade, a horizontalidade,
poderiamos dizer, instaura a continuidade temporal, sendo o ritmo aquilo que rompe essa
continuidade, pelo cadenciamento, pela alternancia. Temos, portanto, como principais dimensées
da masica, a melodia, o ritmo e a harmonia que consiste na combinagdo simultanea de sons, ou
melhor, no delicado equilibrio de matizes sonoras, sendo a “teoria da harmonia, em musica, que
matiza (‘colore’) com incidéncias na vertical o desenvolvimento horizontal da linha melddica (...)”

(CAMPOS, 1994, p. 55).

Portanto, consideraremos mais um aspecto: a musica enquanto melodia e a musicalidade
que escapa a voz (Outro). Esse conceito ndo nos diz sobre uma musicalidade que tem como
objeto central a cria¢cdo musical, de uma canc¢do ou cantiga. Ndo estamos tratando de um aparato
musical, como prop8e a musicoterapia. Esta diz respeito ao tratamento psicologico através de
estimulos que a musica promove afetando esferas psiquicas como afeto e intelecto. A
musicoterapia utiliza o emprego de materiais e método préprios, objetivando a reabilitacdo do
paciente para que saia de um estado de desagregacdo psiquica para um estado comum
(SEKEFF, 2007).

N&o é disso que estamos nos reportando. Precisamos nos desvincular da concepcéo de
musicalidade enquanto aquilo que movimentara uma criatividade musical ou uma mudanca

comportamental. Falamos de uma musicalidade partindo das ferramentas para a sua escuta,

3 Termo descrito por Lacan e que constituiria um dos registros por onde o sujeito se organiza psiquicamente: real,
imaginario e simbolico. Este assunto sera aprofundado nos topicos a seguir.
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proprias da técnica psicanalitica, a dizer, a escuta clinica, aquela que buscara escutar o discurso
por trés do sujeito do inconsciente.

E do caracter musical, psiquico e inconsciente que estamos tratando o conceito de
musicalidade. E com base nesse conceito, possibilitado pela musica pos-tonal, que podemos
escutar aquilo que ressoa da musica e que esté “além do que se intenciona dizer” (AZEVEDO,
2011, p. 15), ou seja, daquilo que o sujeito do inconsciente diz quando o sujeito (consciente)
defende que ndo diz. Partindo do pressuposto que o inconsciente € aquele que detém de todos
0s desejos mais proprios do sujeito, compreendemos também que este mesmo sujeito é
“tentado” interruptamente por esses mesmos desejos. Nossa escuta estara voltada, portanto,

para a musicalidade inconsciente e constitutiva do sujeito.

Ao utilizarmos do conceito de musicalidade, viabilizamos a articulacéo e desarticulacéo
dos restos daquilo que foi possivel ser ouvido pelo sujeito, ainda em constituicdo através do
Outro. Como sera discutido em seguida, 0 sujeito se constitui a partir da presenca do Outro
capaz de oferecer-lhe atributos suficientes para a sua sobrevivéncia e insercdo no campo do
simbdlico e, assim, na linguagem. No que tange as criancas autistas, essa perspectiva da
musicalidade possibilita o levantamento de varias interrogacGes, algumas das quais

abordaremos nesta Dissertacao.

Com o intuito de enfocar tais questdes, é que enfatizamos a discussdo sobre a formacéo
do sujeito do inconsciente e o papel que a melodia da voz — enquanto musicalidade —
desempenha. Nos préximos tépicos, discorreremos sobre a compreensdo da formacao do sujeito

inconsciente a qual o presente trabalho se ancora.

2.2 A CONSTITUICAO DO SUJEITO PSICANALITICO

E importante, neste momento, indicarmos a concepcdo de sujeito que norteia este
trabalho. Destaquemos, entdo, que no referencial psicanalitico que assumimos, as no¢des de
sujeito e de linguagem estdo intimamente ligadas. Chemama define o sujeito da psicanalise
como o “ser humano submetido as leis da linguagem que o constituem e que se manifesta de
forma privilegiada nas formac¢des do inconsciente” (CHEMAMA, 1995, p. 208). Essas
formagdes do inconsciente sdo os atos falhos, os sonhos, 0s sintomas que escapam ao controle
do sujeito, constituindo, assim, brechas pelas quais o inconsciente se manifesta e surpreende o

consciente, revelando assim a divisdo do sujeito.
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Trata-se, portanto de um sujeito submetido a linguagem que o antecede e o constitui,
situando-se, portanto, numa posicdo bem diferente do sujeito epistémico assumido, por
exemplo, pelo construtivismo piagetiano, segundo o qual a crianga ao construir conhecimentos

sobre a linguagem, passa a domina-la.

2.2.1 A teoria Psicanalitica de Jacques Lacan: “o inconsciente estruturado como linguagem”.

No referencial psicanalitico, Lacan insiste na proposta de uma subversdo do sujeito a
linguagem, lancando mé&o do estruturalismo linguistico de Ferdinand de Saussure
(SAUSSURE, 2006), para atribuir estatuto tedrico a posicao de um sujeito psiquico constituido
pela linguagem. Para esse linguista o signo linguistico seria uma unidade composta de duas
partes: o conceito (ou significado) e a imagem acustica (ou significante). Posteriormente
concebe — por meio da formulag&o de sua teoria do valor — que cada termo do sistema linguistico
apenas adquire seu valor quando relacionado com 0s outros termos desse sistema. Seriam,
portanto, relacdes diferenciais que definiriam cada termo da lingua concebida como uma

estrutura.

Devido a renuincia ao estruturalismo de Saussure e a partir da sua releitura do sujeito da
psicanalise, foi necessario a Lacan fazer algumas modificagdes nessa teoria como, por exemplo,
separar o significante do significado, isto é, quebrar a unidade entre eles e, considerando a
primazia do primeiro sobre o segundo, propor que seria do encadeamento de significantes que
surgiria, como efeito, o significado.

Saussure foi o primeiro a estudar a lingua sob uma perspectiva estruturalista,
enfatizando a dimensdo sincrdnica no campo linguistico (DOR, 1989). Nesta perspectiva,
buscou revelar propriedades pertencentes a lingua, como exemplo a arbitrariedade, o signo
linguistico e a discrepancia entre os conceitos de significado e significante. Com o
desenvolvimento do primeiro principio, “o arbitrario do signo”, o autor levanta caracteristicas
préprias do significante e do significado, sendo o signo como o seu resultado final. O termo
“arbitrario” ¢ sujeito a observacdo do autor ao negar que o significante dependeria de uma
escolha por aquele que se utiliza da linguagem, mas, sim que ¢ “arbitrario em relagdo ao
significado, com o qual ndo tem nenhuma ligacao natural na realidade” (SAUSSURE, 2006, p.
86). Nas palavras de Joel Dor, o autor estaria querendo dizer que, “quer um mesmo significado
pode encontrar-se associado a qualquer significante; quer, inversamente, um mesmo

significante pode encontrar-se associado a qualquer significado” (DOR, 1989, p. 30). Diante
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disso, fica claro quando ao usar a palavra “casa”, por exemplo, que ela ndo se restringe a uma
Unica forma de signo visto que também é possivel ter o seu significado encontrado em “house”,

no inglés, e “maison”, no francés.

Tal trabalho de Saussure sera relido pelo psicanalista Jaques Lacan em “O Discurso de
Roma” (1953/2003), e servird de base para a constru¢cdo de uma hipétese geral sobre o
inconsciente enquanto estruturado pela linguagem. No Seminario 2 (1954/1996), Lacan afirma
que a linguagem advém da necessidade de nomear aquilo que ndo esta presente, visto que
nenhum objeto € infinitamente duravel. Além disso, a linguagem toma um conceito central na
sua teoria quando o autor afirma que “o inconsciente € estruturado como linguagem” (DOR,
1996, p. 267).

Para que possamos compreender o significado dessa maxima lacaniana, consideraremos
a constituicdo subjetiva do sujeito assim como Lacan o descreve, ao passo que damos
seguimento a sua construcao tedrica. Nesse sentido, voltemos a nossa atengéo para 0s processos
que abarcam a teoria da constitui¢ao do sujeito, assim como propde Lacan, a dizer, a Alienacéo,

Separacao e o Estadio do Espelho.

2.2.1.1 Alienacdo, Separacao e Estadio do Espelho

Para que o bebé se desenvolva bem e que o seu aparelho psiquico seja construido
tipicamente, existem momentos criticos que perpassam o primeiro ano de vida do ser humano.
E quando as primeiras experiéncias com o outro ndo s6 garantirdo a sua sobrevivéncia como
também o desenvolvimento de um sujeito psiquico comum. Segundo Graciela Crespin (2004),
0 ser humano ao nascer precisa do outro para garantir a sua sobrevivéncia, diferentemente das
outras espécies. Ndo basta somente satisfazé-lo fisiologicamente, pois sozinho, ele ndo resistira
mais de cinco horas. E neste periodo que um outro, ndo sendo outro bebé, com conhecimentos
semelhantes a de um adulto, por exemplo, exerca uma fungdo de representante do mundo para
garantir a este bebé condicdes para sobreviver aos seus primeiros meses de vida. A essa funcgéo,
que implica o conceito de grande Outro, Lacan denominou de funcdo materna, pois esta
relacionada a funcéo de cuidado socialmente imposta as mées. N&o se trata de uma funcédo que
se prende ao real do sexo bioldgico, visto que num mesmo sujeito € preciso que as funcoes
materna e paterna se fagam presente. Essa relacao aos termos “materno” e “paterno” surge como
forma de destacar as posicdes que cada funcio designa ao sujeito. E importante frisar que esta
funcdo ndo € Unica da progenitora ou da mae de um bebé, mas, sim de alguém que se presta a

assumi-la como tal.
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Isto se da devido ao fato de que, no que tange o funcionamento do inconsciente, a fungdo
materna é exercida por qualquer adulto, ndo sendo Unica e exclusivamente determinada pela
gestacdo ou pelo sexo feminino. E por este motivo que se faz possivel encontrarmos pais, avos,

avos, tios e tias assumindo o papel que a fungdo materna carrega.

Consideramos de grande importancia para a compreenséo teorica do qual este trabalho
se ancora, o conceito de grande Outro. Em virtude de explicarmos melhor o que condiz a nogéo
de grande Outro em Lacan, abriremos, neste momento, um pequeno paréntese, uma vez que, de

acordo com Andrés (1996), o conceito de grande Outro pode ser definido da seguinte forma:

Essa no¢do de “grande Outro” ¢ concebida como um espaco aberto de
significantes que o sujeito encontra desde seu ingresso no mundo; trata-se de
uma realidade discursiva de que Lacan fala no Seminario 20; o conjunto dos
termos que constituem esse espago remete sempre a outros e eles participam
da dimensédo simbdlica margeada pela do imaginario. A instancia imaginaria
do eu se forja em funcédo do que faz falta no Outro.

E nesse sentido que Lacan chamara o Outro de “tesouro dos significantes”, como bem
nos relembra D"Agord (2009). Assim, podemos compreender o Outro como aquele ocupado
por alguém que se identifica com a funcdo materna, visto que, como ja foi apresentado, sera ela

que atribuira significantes, oferecendo sentido aos comportamentos do bebé.

Ademais, através da funcdo materna, o bebé é tomado pela imagem da mée. Significa
dizer que, mesmo havendo a ruptura da ideia imaginaria materna de que méae-bebé se
constituem um Unico ser, € necessario, pelo menos nesta hora, que ela o tome ainda como um
pedacgo de si mesma. Assim, a mde da inicio a0 movimento de conferir pensamentos, que lhe
sdo proprios, para o bebé. Se ele chora, ela lhe diz que é fome, ou célica, ou sono, etc. A mae,
ou a sua funcdo, estando neste lugar atributivo, ndo sé possibilita que este bebé sobreviva as
mudancas climaticas ou a fome, como também, e principalmente, esta atribuindo contetdos
psiquicos a crianca. Este fato € relevante para que futuramente ele possa se constituir sujeito. E
através desse lugar o qual a mée se encontra que ela sabe sobre o seu bebé. Estando nesta fase
de loucura necessaria das maes (WINNICOTT, 2000), imprescindivel a qualquer advir de um
bebé para sujeito, que ela fornecerd o substrato necessario para a constituicdo psiquica
caracteristica da posicao transitiva da fungcdo materna, assim como defendidos por Bergées &
Balbo (BALBO e BERGES, 2003).

E importante ressaltar que, tanto a fun¢do materna quanto a funcio paterna estéo, e

devem estar, presentes em todo sujeito. Em se tratando da relacdo indissociavel mae-bebé,
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Lacan (1964/2008) denominou este periodo de Alienacdo: a mae aliena a crianca de que ela e
os seus desejos sdo completamente satisfeitos. E na Alienagao que a fungio materna precisa se
fazer mais presente, pois quando 0 momento da Separacdo (LACAN, 1964/2008) acontecer, a
crianca ja tera condicbes de suportar a dicotomia mée-bebé e estara mais preparada para

enfrentar o ambiente externo.

Durante a Alienacdo, a mée permanece no lugar atributivo e designa significantes ou
condicdes subjetivas as expressdes de necessidade fisiologica do beb&, como um movimento
interpretativo. Desse modo, essas necessidades - que dizem sobre um real bioldgico - toma
direcdo para uma condicdo simbolica, ja que € através da atribuicdo desses significantes que,
depois, o0 bebé tomara como seus. Neste momento, o grito e o choro séo entendidos pela mae

como formas de apelo ao seu cuidado.

Portanto, para a mae, essas expressdes fisioldgicas assumem uma caracteristica de
demanda do bebé ao Outro, no caso ela, como uma mensagem a qual ela devera decodificar
através dos sentidos que serdo atribuidos as necessidades, tornando-se demanda e deixando de
ser 0 puro grito e passando para, como fala Porge (2012, p. 76), um cri appel (um grito de
apelo). Diante deste processo, o bebé ndo so6 sai do lugar de pura necessidade, mas passa a
assumir o lugar hipotético de sujeito. Neste lugar, ele sera introduzido a sentidos e significantes
gue a mée fard uso para acolher o apelo dirigido a ela. N&o existird mais o choro como uma
simples reproducao sonora, mas sim, um apelo devido a fome, a c6lica, ao desejo de algo que
falta.

Assim, dizemos que o desejo do bebé se apresenta, antes de tudo, como desejo do outro,
um desejo impossivel de ser significado. Por isso, 0 objeto de desejo se configura enquanto um
objeto “eternamente faltante” (BLEICHMAR e BLEICHMAR, 1992, p. 161), ou como a teoria

se propde chamar, objeto a que produz, ao mesmo tempo em que é produzido, a falta.

Nesse sentido, nota-se que nao é o bebé quem diz a méde o que sente, mas ela, a mae,
que se encontra identificada com essa posicao de Outro, assumindo um saber sobre o0s sentidos

posteriormente atribuidos aos comportamentos do bebé.

Sabemos também, que este momento deve ser seguido pelo processo de Separagéo,
caracterizada pela marcacdo da metafora paterna, enquanto significante da Lei e Nome-do-Pai,
momento fundamentalmente possibilitado pela funcdo paterna. A Separacdo é caracterizada

pelo movimento ativo da funcdo paterna. O seu papel é de servir como o corte desta relacéo
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unificada. E, segundo Cavalcanti e Rocha, “a capacidade separadora do pai e & sua funcéo
reguladora da onipoténcia primordial da mae” (CAVALCANTI e ROCHA, 2007, p. 29).

A funcdo paterna, portanto, é compreendida enquanto aquela que dara o corte na relacdo
fusional mae-bebé, agindo para separa-los e trazer a tona o sujeito barrado, sujeito marcado
pela falta, marcado pela castracéo psiquica. O nome-do-pai €, portanto, para Lacan, o herdeiro

vivo do Complexo de Edipo e assim, aquele que introduziré o sujeito ao campo do simbélico.

A metéfora paterna s6 serd possivel, contudo, se a fungcdo materna permitir o corte,
reconhecendo em si mesma a sua propria castracdo e limite, dando a possibilidade do sujeito
constituir-se enquanto sujeito de desejo, dando passagem pelas fases do Espelho assim como

Lacan serdo apresentados mais adiante.

A Separacdo também é caracterizada pelo movimento constituinte do sujeito que €,
advindo da castracdo simbdlica, a falta e, com isso, dando origem ao movimento do circuito
pulsional em seus trés tempos como sera apresentado juntamente com o conceito de pulsao.
Essa falta nos fala sobre um objeto perdido, objeto representativo psiquicamente do gozo
primordial, gozo este que Freud se refere, para sempre perdido. O gozo seria proveniente da
experiéncia primaria de satisfacdo, a dizer, a amamentagdo, sendo o seio 0 seu objeto de
satisfacdo. Contudo, Lacan retomara este momento e dird que o objeto primordial que
introduzira a falta e marcara a auséncia do objeto para sempre perdido sera a voz (VIVES,
2009).

Ressaltemos que este periodo de loucura inerente a toda relacdo favoravel entre a mae
e 0 seu bebé (Alienacdo), do mesmo modo que se inicia através do lugar que a mae ocupa (lugar
de grande Outro), deve ser terminado também por ela (Separa¢do). Isto significa que a crianga
SO ira experienciar o processo de Separacdo se a mae abrir caminho para o interdito, o corte, a
Lei, uma vez que, ao passar pela fase do identificatdria do estadio do espelho, o bebé se encontra
alienado na imagem da mae, aquele que assume a funcdo materna e lugar de Outro
(BLEICHMAR e BLEICHMAR, 1992).

Portanto, quem assumird essa funcdo de mediador entre a relacdo Outro-bebé sera
aquele que exercera a funcdo paterna, caracteristica da marca da entrada da criangca no
simbdlico, como também, no mundo dos significantes possivel pela marca do recalcamento
primario, ou seja, pela metéfora paterna. Essa funcdo atua enquanto mediador do gozo perante

a relacdo e so serd possivel com o consentimento da fungdo materna. Para isso, contudo, é
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essencial que a m&e possa se fazer de eco da Lei do Pai que corta, no simbdlico, a ilusdo, tanto
para a mae quanto para o bebé, de que uma detém o objeto de gozo; e do outro, o bebé, que se
confunde como o proprio objeto de desejo. Ou seja, € preciso que esta mae seja, antes de tudo,
um sujeito castrado, atravessado pela metafora paterna que dita a lei onde ela ndo detém o

“falo”™* e que, por isso, ndo detém o objeto de desejo.

A funcdo paterna parte do principio de que o bebé nao faz parte do corpo paterno, visto
que nessa relagcdo ndo € possivel que haja a experiéncia de real bioldgico (como no caso das
mdes que geraram os seus filhos). Ao contrério, desde o principio para o pai — o referencial
paterno -, 0 bebé é visto como um corpo separado da mée e dos outros. Desse modo, ele é desde
sempre um outro, com desejos que Ihes sdo proprios, com necessidades proprias e subjetividade
prépria. Assim, a metafora paterna promovera a identificacdo do bebé como aquele que
renunciard a posicao de “ser” o falo, para o ingresso na “dialética da negociacdo” de quem tera
o falo (BLEICHMAR e BLEICHMAR, 1992). E por este motivo que para os homens assumir
a funcdo paterna ¢ mais facil que para as mulheres, visto que o bebé ndo assume o lugar de
continuum do seu préprio corpo (CRESPIN, 2004). Com isso, a funcdo paterna visa trazer
dados da realidade dando fim a sensacao de onipoténcia e onipresenga materna, facilitando para
esse bebé a saida do lugar de objeto de desejo do Outro e a passagem a constituicdo como

sujeito desejante, em outras palavras, sujeito de falta.

E por causa deste periodo alienatorio entre mae-bebé que Lacan formulara a tese do
Estadio do Espelho (1949/1998). Segundo o autor, o Estadio do Espelho se configura como
uma identificacdo, ou seja, como uma transformacéo do sujeito ao se deparar com a sua prépria
imagem. Nas palavras de Lacan, o Estadio do Espelho se d& quando o ser humano é ainda um

bebé que ndo adquiriu uma linguagem, ou como nos reportamos, um infans:

A assuncéo jubilatoria de sua imagem especular por esse ser ainda mergulhado
na impoténcia motora e na dependéncia da amamentacgdo que é o filhote do
homem nesse estagio infans parece-nos-a4 pois manifestar, numa situacao
exemplar, a matriz simbdlica em que o [eu] se precipita huma forma
primordial, ates de se objetivar na dialética da identificacdo com o outro e
antes que a linguagem Ihe restitua, no universal, sua funcdo de sujeito.
(LACAN, 1948/1998, p. 97).

44 Na teoria lacaniana, o falo assume uma posicdo que ndo deve ser confundida com o pénis. De acordo com
Bleichmar & Bleichmar (BLEICHMAR e BLEICHMAR, 1992), o falo nada mais é do que o significante por
exceléncia: “Assim como o conto de Poe, os papéis sdo definidos, em relacdo a posse ou caréncia deste
significante primordial. Ndo ha outra forma de definir o papel que cabe mais a um do que a outros e esta relacdo
esta, por sua vez, firmada pelo falo, indicador do lugar correspondente a cada um, na estrutura” (1992, p.155).
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De acordo com Nasio (NASIO, 1993), o Estadio do Espelho diz respeito ao processo de
formagdo do corpo no registo imaginario. O autor nos relembra que, para Lacan, existiriam trés
noc¢Oes de corpo: real, simbolico e imaginario. No primeiro, 0 corpo estd no campo real pois é
por onde ele goza. O corpo, neste sentido, € um corpo sexual e, como tal, é sexualmente que
ele goza. Nas palavras do autor, “o gozo, efetivamente, s6 pode ser sexual, porque a meta ideal
a que cle aspira € sexual” (NASIO, 1993, p. 148). A segunda noc¢édo de corpo, a simbdlica, faz
referéncia a um corpo falante, um corpo que ndo se tem carne nem 0sso, mas que é marcado

por um conjunto de significantes.

Por fim, o corpo como imagem, do qual tratar-se-4 o Estaddio do Espelho, ndo diz
respeito a imagem do corpo de si mesmo refletida no espelho. Para além disso, Nasio (NASIO,
1993) fala de um o corpo como imagem remetida pelo outro, outro no sentido de algo
encontrado no mundo, no fora, externo. Essa imagem de fora retorna em virtude de oferecer
consisténcia ao corpo que goza. Por fim, ele define como:

Assim, denomino corpo — terceira definicdo — qualquer imagem do corpo que
relna duas caracteristicas: primeiro, que provenha do exterior, de um outro
ser humano ou de qualquer objeto circundante que tenha uma forma que me

fale; e segundo, que seja prenhe e se preste a abarcar os focos de meu gozo.
(NASIO, 1993, p. 150)

Desse modo, o corpo, para a psicanalise, ndo poderéa ser, jamais, um corpo completo e
totalizante. Este corpo que goza, ndo goza, portanto, em sua completude e para sempre. O corpo
do qual a psicanalise nos fala € uma parte, que provém o seu gozo através dos diversos objetos

que as pulsdes parciais apresentam, sendo nunca cessado.

E diante dessa nocdo de corpo que se trata o Estadio de Espelho. Lembremos que,
mesmo que o bebé tenha travessado todos os estadios, ao fim, ele ndo tera alcancado um corpo
totalizado e completo. Segundo Bleichmar & Bleichmar, a imagem do corpo nada mais é para
o infans do que “a imagem antecipatoria da coordenagao e integridade que nao possui naquele
momento” (1992, p. 143) e que se configura a partir de uma experiéncia de identificacdo
fundamental, uma identificacdo com o que nédo é. Desse modo, 0 sujeito, que € suposto na mée,
surge ao ser identificado pelo infans como seu, como o que ele estd para se tornar. Assim, 0

estadio do espelho se passa por trés tempos:

a) No primeiro, a crianga reconhece um corpo como espelho. Este corpo € um corpo

reconhecido devido a capacidade que o ser humano tem e traz como heranca genetica
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de reconhecer outro de sua prépria espécie. Nesse momento, a crianga ndo reconhece
esse corpo como sendo seu, mas sim, simplesmente um corpo, um outro ser real. Aqui,
vemos a marca da instancia do eu, ou, como bem traz Lacan (LACAN, 1948/1998, p.
97), de um [eu]-ideal. Além disso, em A agressividade em Psicanalise (LACAN,
1948/1998), ele dir4 que nesse momento identificatorio, é possivel observar na crianga
reac0es emocionais e testemunhos em processo transitivo, no que nos faz compreender
o feitio de uma “crianga que bate diz ter sido batida, a que vé a outra cair, chora”
(1948/1998, p. 113). Por tanto, nesse e em todo os tempos do estadio do espelho, a
crianga estard registrando essas experiéncias no que Lacan chamara de registro
imaginario.

b) Esta se caracteriza por ser a etapa decisiva do processo de identificacdo. Nesse
momento, a crianca faz uma descoberta: este corpo outro nao € real. Este corpo outro é
uma imagem, € virtual. Assim, a crian¢a descobre que o que vé ndo é a realidade, o que
ela vé é uma imagem da realidade. E isso é fundamental para que ela possa dar o
fechamento do Estadio do Espelho no tempo seguinte.

c) Aaqui, a crianga vé a imagem de um corpo que nado é real, mas que esta sujeito a algo
real, a um objeto externo a ela. Assim como a mée que esta ao seu lado surge como uma
imagem no espelho, a crianca percebera que aquele corpo que vé é a imagem de si
mesma, dando fim & ideia de reflexo do seu proprio corpo. E exatamente diante desse
fato e dessa constatacao que a crianca, agora ndo tdo infans assim, - Lacan [19] dira que
o0 estadio do espelho se configura até os 18 meses de idade — encontra recuperado o
corpo que antes se encontrava esfacelado® e que agora encontra uma totalidade
unificada. Ela agora tem uma representacdo do seu préprio corpo, de sua propria

imagem.

E mesmo a identificacdo da crianca com o seu préprio corpo se da no momento em que
a crianca, esfacelada em suas pulsfes parciais autoeroticas, encontra uma saida no modelo de
corpo parental. Os autores Bleichmar & Bleichmar (1992) nos lembram da importancia da
passagem do Estadio do Espelho para a formagdo do Complexo de Edipo, sendo o Estadio do
Espelho concomitante ao primeiro dos trés tempos que se configura o Edipo. E devido a

constante luta e interacdo entre o que Lacan chamara de eu-ideal e ideal do eu, que o complexo

5 Na teoria psicanalitica, desde Freud e agora retomado por Lacan, o infans, a principio, € um corpo esfacelado,
ou seja, sem formas e contornos. O bebé ndo reconhece os pés, as maos, os dedos, por exemplo, como parte do
todo que é o seu corpo até a passagem completa pelo estadio do espelho, onde essas partes desconexas se juntam
e dao fechamento a uma antecipacdo da imagem de um corpo estruturado, fechado.
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de édipo tratard de encontrar uma identificacdo possivel para o sujeito. A discussdo sobre 0
Complexo de Edipo, contudo, ndo seré foco desta Dissertacao.

Diante dessa funcdo de Outro assumida pela mée, a crianca comeca a experienciar
satisfacOes diversas providas pelos significantes que a mée atribui aos seus apelos. Isso significa
dizer que a mée, ao exercer a funcdo materna, se coloca enquanto sujeito da pulséo, oferecendo
objetos pulsionais por onde a crianca ira experienciar a satisfagdo através da realizacdo em obté-
los, ou pelo menos, em ter a ilusdo de que os possui, ou melhor, o possui. Segundo Freud, o
objeto primordial, aquele que designara o primeiro objeto pelo qual o bebé ir4 experienciar
satisfacdo, seria 0 seio, pois ele serviria para satisfazer o instinto (Instinket) da fome e daria

inicio ao primeiro registro da pulséo oral, o sugar.

2.3 0 CONCEITO PSICANALITICO DE PULSAO

A concepcao de pulséo e objetos pulsionais tomam formatos diferentes e que merecem
uma considerdvel atencdo. Assim, ao tratarmos do conceito de circuito pulsional,
imprescindivel para a compreensdo da constitui¢do do sujeito, marquemos as diferencas entre

0s conceitos de pulsdo em Freud e Lacan.

2.3.1 Em Freud e Lacan

Na concepcdo freudiana, a pulsdo (Trieb) consiste num conceito que se situa na fronteira
entre o somatico e o mental, devendo-se destacar que ela nunca se da por si mesma, deixando-
se conhecer, apenas, por meio de seus representantes: a ideia e o afeto. Freud, nos Trés ensaios

sobre a teoria da sexualidade (1905/1996), coloca:

Por ‘pulsdo’ podemos entender, a principio, apenas o representante psiquico
de uma fonte endossomatica de estimulacdo que flui continuamente, para
diferencia-la do ‘estimulo’, que é produzido por excitagdes isoladas vindas de
fora. Pulsdo, portanto, € um dos conceitos da delimitagdo entre o animico e o
fisico. A hip6tese mais simples e mais indicada sobre a natureza da pulsdo
seria gue, em si mesma, ela ndo possui qualidade alguma, devendo apenas ser
considerada como uma medida da exigéncia de trabalho feita a vida animica.
O que distingue as pulsdes entre si e as dota de propriedades especificas € sua
relacdo com suas fontes sométicas e seus alvos. A fonte da pulsdo € um
processo excitatorio num érgao, e seu alvo imediato consiste na supressao
desse estimulo orgénico. (FREUD, 1905/1996, p. 173-174)

Em alguns textos traduzidos para a lingua portuguesa, verifica-se uma confuséo entre
pulséo e instinto, na medida em que o primeiro termo — em alemé&o Trieb — fora traduzido por

instinto bioldgico. No entanto, os dois termos rotulam concepcdes diferentes. Segundo Garcia-
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Roza (2007), a diferenga fundamental entre os dois conceitos consiste em que o instinto designa
um comportamento hereditariamente fixado o que implica um objeto de satisfacdo e objetivos
fixos, enquanto que a pulsdo nao designa nem comportamento pré-formado, nem uma fixidez
no que toca o objeto de satisfagdo e os objetivos. E, portanto, a variacio do objeto de satisfacio
e dos objetivos que marcam a concepc¢éo psicanalitica de pulsdo e que a diferencia também da
necessidade, que embora implique, assim como a pulsdo, uma tensdo interna que impele o
organismo numa determinada direcdo, distingue basicamente, segundo ainda Garcia-Roza
(GARCIA-ROZA, 2007), reside em que essa tensdo é de ordem fisica e bioldgica. O que
significa dizer que a necessidade encontra sua satisfacdo por meio de uma agdo especifica,
visando a um objeto especifico que permite a reducdo da tensdo. A partir dessa diferenca, varios
autores [por exemplo, Nasio (NASIO, 1993)]descrevem a distin¢do entre o corpo concebido
como organismo, sendo guiado pela necessidade e o corpo pulsional, cuja concepg¢édo de corpo

¢ assumida na proposta psicanalitica.

As pulsdes teriam como caracteristica geral a sua zona erégena localizada na superficie
do corpo. Assim, por exemplo, a pulsdo oral se localiza na boca, a pulséo escdpica, nos olhos.
A pulsdo oral, por exemplo, implica como superficie pulsional, a boca a qual, segundo Pommier
(2004) é um lugar conflituoso, no sentido de que a boca, de um lado, come e, de outro lado,

fala.

Em Os Trés ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (FREUD, 1905/1996), Freud
descreve dois tempos iniciais que caracterizariam a insercdo do bebé no circuito pulsional. O
primeiro deles, nos remete ao bebé auto-erdtico que encontra satisfacdo e excitacdo sexual num
Orgdo ou numa parte do seu corpo, sem que seja preciso o investimento em um objeto externo.
Esse é um periodo do desenvolvimento libidinal da crianga que surgiria antes mesmo do
narcisismo primario. Além disso, Freud péde observar que antes desse momento, a pulsdo
sexual, ao se distanciar do instinto (Trieb), precisou fazer “apoio” na pulsdo de auto-

conservacao que tem como objeto o seio:

Nosso estudo do ato de sugar o dedo ou sugar sensual ja nos forneceu as trés
caracteristicas essenciais de uma manifestacdo sexual infantil. Em sua origem
ela se apoia em uma das fungbes somaticas vitais; ainda ndo sentem objeto
sexual e &, assim, auto-erdtica; e seu objetivo sexual é dominado por uma zona
erogena. (FREUD, 1905/1996, p. 187)
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O segundo momento observado por ele é caracterizado pela busca de satisfagdo num
objeto de qual recebera nome. Configura-se, portanto, as fases da organizacéo da libido (fase

oral, anal-sadica e falica).

De acordo com Telma Corréa de Queiroz (QUEIROZ, 2005), Freud caracteriza o seio
como o primeiro objeto faltante da crianca, pois é através da experiéncia da primeira mamada
que o bebé vivenciara o seu Gnico momento de gozo pleno. Esta sensacdo de completude nédo
podera nunca mais se repetir, pois nunca sera satisfeito para a crianca. Sera, portanto, sempre
falha, no sentindo de que ndo realizara plenamente o desejo do sujeito. E importante dar-se
conta de que tal saciacdo ndo se encontra no campo das necessidades fisioldgicas, mas do
inconsciente. E a partir da primeira experiéncia de angUstia frente a falta do gozo que a crianca

se constituira sujeito da linguagem.

Na teoria lacaniana, porém, o objeto primordial, aquele que, assim para Freud, nunca
sera recuperado, ndo seria o seio, mas sim a voz, objeto do registro da pulsdo invocante e seria
através das experiéncias de satisfacdo que a voz (Outro) invoca que o infans entrara no circuito
pulsional. Para Lacan (1964/2008), portanto, a voz é considerada como a experiéncia mais
préxima do inconsciente, adquirindo a funcao de objeto a.

Na sua releitura, Jacques Lacan considera as pulsdes a partir da referéncia a linguagem
em seu carater simbdlico, concebendo-as como “efeito da incidéncia da linguagem sobre o
vivo” (CATAO, 2009, p. 116). O caréter linguistico e representacional da puls&o é, entdo, mais
estudado e elaborado nos trabalhos do psicanalista que da especial destaque a pulsédo invocante
gue antecede a pulsdo oral e possui a voz como seu objeto. Com isso, a pulsdo invocante ganha
um espaco privilegiado ao tratarmos sobre a constituicdo do sujeito psicanalitico, permitindo-
nos um melhor aprofundamento no conhecimento sobre as primeiras relagdes do infans com o
Outro.

2.3.2 Circuito Pulsional

Relembremos que em Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (FREUD, 1905/1996),
Freud ainda ndo tinha “descoberto” a pulsdo como o fez em As pulsdes e vicissitudes (FREUD,
1914-1916/2010). No primeiro trabalho, Freud afirma que, ndo sé a primeira zona erdgena é a
boca como também que o chupar toma a zona como objeto. Mais tarde, Lacan (LACAN,
1964/2008) dira que nenhum objeto de nenhuma necessidade podera satisfazer a pulsdo. Isto
significa dizer, contrariando o pai da psicandlise, que ndo € o chupar e nem o alimento que

satisfard a pulsdo. Em outras palavras, € 0 seio que se resume ao objeto de satisfacdo da



30

necessidade alimentar, pois, como bem mostra Lacan, a satisfacdo da pulsdo encontra-se em
outro registro. Com isso, podemos compreender o motivo pelo qual ele introduziu o olhar e a
voz como objetos pulsionais. E Lacan quem tira as pulsdes parciais e todo o registro da

necessidade do campo pulsional.

Mas o impossivel esta presente também no outro campo, como essencial. O
principio do prazer se caracteriza mesmo por isso que o impossivel esté ali tdo
presente que ele jamais é reconhecido como tal. A idéia de que a funcdo do
principio do prazer é de se satisfazer pela alucinacao esta ai para ilustrar isto
— € apenas uma ilustracdo. A pulsdo apreendendo o seu objeto, aprende de
algum modo que ndo é justamente por ai que ela se satisfaz. Pois se se
distingue, no comeco da dialética da pulsdo, o Not e o Bediirfnis, a necessidade
e a exigéncia pulsional — é justamente porque nenhum objeto de nenhum Not,
necessidade, pode satisfazer a pulsdo. (LACAN, 1964/2008, p. 163)

Com essa nova concepcdo da pulsdo, que se encontra no registro fora da necessidade, é
que se formulard o conceito de circuito pulsional, pois, como o termo denota, a pulsdo se
configura enquanto circuito, um movimento que encontra o fim no mesmo local onde se tomou

origem.

Segundo Laznik (LAZNIK, 2004), a pulsdo ndo cabe seguir um objeto de necessidade
que a satisfaca e, sim, de encontrar um objeto que a cause. Isso significa dizer que a pulséo
nunca sera satisfeita completamente, encontrando o seu fim naquilo que a causa e, desse modo,
dando movimento ao percurso de circuito. Além disso, como bem nos ensina Lacan (LACAN,
1964/2008), a pulsdo pode se satisfazer sem alcancar o seu alvo, pois “seu alvo ndo ¢ outra
coisa sendo esse retorno em circuito” (LACAN, 1964/2008, p. 176).

E nesse sentido que compreendemos a configuracdo do circuito pulsional em trés

tempos especificos e que podem ser observados clinicamente.

No primeiro tempo do circuito pulsional o bebé é ativo e busca o objeto oral (seio ou
mamadeira). Este € um momento bastante importante e é consideravelmente procurado por

médicos ao checarem se 0 beb& mama convenientemente, segundo Laznik (LAZNIK, 2004).

O segundo tempo se configura quando a crianga se apresenta como sua propria fonte
pulsional sem a necessidade da busca pela satisfacao alimentar através do leite materno, ou seja,
a crianga busca no seu proprio corpo fonte de prazer pulsional e ndo num objeto externo, nesse
caso, 0 seio. Desse modo, ela se faz abandonar o objeto pulsional, constituindo-se o protétipo

da sexualidade oral para Freud, por exemplo, o chupar o dedo torna-se o0 objeto que
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proporcionara a crianca experiéncia de satisfacdo pulsional. E nesse sentido que dizemos que

ao “alimentar-se de si mesma”, a crianga parra a ser “autonoma”.

Nesse sentido, compreendemos que a satisfacdo da fome nada tem a ver com a
realizacdo do desejo da pulsdo. O momento que Freud denominou de “auto-erotismo” € onde

a crianga encontra, em si mesmo, no seu proprio corpo, objeto de satisfacdo pulsional.

Segundo Laznik (LAZNIK, 2004), sé ¢é considerado o terceiro tempo em que ha uma
devida satisfacdo pulsional quando a crianga encontra no Outro a forma de gozar. Este, sim, o
terceiro tempo, j& mencionado por Freud, é aquele no qual a crianca se faz objeto de um novo
sujeito. Neste momento, a crianca se torna assujeitado ao Outro (Lacan). Na clinica com bebés
¢ possivel observar que estes se emprestam a mde, por exemplo, ao passo que se deixam ser
comidos por ela frente um encontro ludico. Ao entregar o seu dedinho & boca da mée, a mesma
responde-lhe com sorrisos, gozando da experiéncia que se reflete no bebé quando este se
apresenta sorridente e também gozador da experiéncia de satisfacdo compartilhada. Vemos,

assim, a busca da criancga pelo gozo materno, o0 gozo do Outro materno.

Ha quem se interrogue sobre tal “passividade” do bebé. Para a autora, este se mostra, ao
contrrio, bastante ativo ao prestar-se objeto perante o Outro. Ele ¢ ativo ao “fazer-se objeto do
Outro”. Contudo, é preciso que num determinado momento, a mée se mostre falha e néo se
sucumba ao desejo de que esta relagdo permaneca neste enredo e que, assim, mostre-se castrada
ao dizer que um terceiro, normalmente o Pai, ndo a deixara “engoli-lo”” ou “comé-lo”’, marcando
0 processo de Separacdo. E preciso que, apds a experiéncia da Alienacdo, a mée, enquanto
funcdo materna, dé espaco para que a Separacdo aconteca e introduza a Lei, pois, como ja
mostramos, o bebé também precisara ser um sujeito de falta, do mesmo modo que a sua mée o
é.

Essa experiéncia deixard tracos mnémicos na crian¢a que, quando ndo estiver na
presenca do Outro e nem do seu gozo, podera, ao chupar o seu dedo, por exemplo, reviver tal

satisfacdo e, assim, suportar essa separacao.

A partir do que foi exposto, como podemos compreender 0 movimento da pulsdo

invocante que tem a voz como objeto da pulséo?

2.3.3 A Pulséo Invocante
Em O olhar e a voz: li¢cbes psicanaliticas sobre o olhar e a voz (1999), Paul-Laurent

Assoun nos apresenta a perspectiva freudiana sobre a funcdo da voz. O autor faz uma
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consideravel distincdo entre a voz e o som, no que diz respeito aos seus significados

propriamente ditos, ou melhor, no que ha de diferenca entre os seus conceitos.

Ao se tratar dos conceitos de voz em Freud, Assoun (ASSOUN, 1999) considera que a
voz (Stimme) estaria designada a funcdo de ndo s6 produzir sons (Laute), como também, o
conjunto desses sons produzidos no momento em que eles como uma externalizagdo do
resultado de um esforco das cordas vocais do homem. O que o autor busca enfatizar é que a voz
produz sons, mas que, no entanto, isto ndo seria 0 que da a sua condicdo de existir. Nesse
sentido, apresenta dois meios pela qual pode-se considerar a voz: Stimme e Phone. N&o
confundamos os dois termos. Stimme designa o efeito significante que transmite a voz (em
grego vox) ao apelo, ou como o autor chama, “vociferagdes” (ASSOUN, 1999, p. 53). Ja Phone
emprega o que ¢ chamado de “paradigma da fonia”, podendo ser cessada e calada como € visto
em casos de afonia, perder a sua funcdo como nos casos de disfonia e até ser confusa como €
visto em casos de cacofonia. Segundo ele, a voz enquanto Phone designa um registro onde o
som ¢é prioritario. Assim, significa dizer que ao som, ndo lhe cabe nenhum efeito significante
ao passo que, a voz, todo efeito significante ¢ transmitido enquanto “vocagdo” e “invocagdo”

(VIVES, 2009, p. 53).

No mesmo sentido, Vives afirma que “pode-se apreender a voz como o suporte corporal
e, portanto, pulsional de um enunciado, independentemente da modalidade sensorial utilizada
por ele” (VIVES, 2009, p. 13). O que torna possivel falarmos sobre voz em surdos pois a voz

ndo estd presa ao som e nem aos estimulos sensoriais auditivos.

Assoun nos faz recordar do valor proferido por Freud a voz. Para ele, a voz seria
considerada, primeiramente, ndo mais que um elemento caracteristico daqueles que sofrem de
“delirios a serem notados” (FREUD, 1914) presentes em casos de paranoia, pois, na clinica das
neuroses, Freud pdde identificar nessas vozes persecutdrias que as mesmas resultam num efeito
de controlar o sujeito, como também o de invadi-lo, surgindo como falas na terceira pessoa.

Como mostra o seguinte recorte:

Os delirios de estar sendo vigiado apresentam esse poder numa forma
regressiva, revelando assim sua génese e a razdo por que o paciente fica
revoltado contra ele, pois o que induziu o individuo a formar um ideal do ego,
em nome do qual sua consciéncia atua como vigia, surgiu da influéncia critica
de seus pais (transmitida a ele por intermédio da voz), aos quais vieram juntar-
se, a medida que o tempo passou, aqueles que o educaram e lhe ensinaram, a
inumeravel e indefinivel corte de todas as outras pessoas de seu ambiente -
seus semelhantes - e a opinido publica. (FREUD, 1914, p. 102)
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E, portanto, pelo intermédio da voz que o comparecimento dos pais se faz presente na
constituicdo do sujeito, configurando-se a presenca do Outro. Para Freud, esses pacientes
estavam submetidos aos delirios de observacéo, configurados como sendo aqueles nos quais 0
paciente se v€ como o unico ponto de interesse de todas essas “vozes” que o cercam, vozes as
quais o autor denomina de “agente de censura” (FREUD, 1914, p. 102) caracterizando para a
teoria lacaniana, portanto, o Outro que o invoca constantemente. E nesse sentido que Freud
articulara o superego a questao da voz, primeiramente, a neurose e, no decorrer da construcao
da psicanalise, a psicose (ASSOUN, 1999).

Nao obstante, Freud configura a questdo de “a¢do” as vozes que buscariam desafiar “as
leis da interioridade psiquica” (ASSOUN, 1999, p. 55). E através dessa nova atribuicdo a voz
que Freud desenvolve o conceito de “autoridade parental”, nicho que o diferencia, em parte, da
teoria futuramente desenvolvida por Jacques Lacan ao redor da atribuigdo da voz enquanto
objeto pulsional. Seguindo este raciocinio, Assoun (ASSOUN, 1999) afirma uma passagem
onde Freud revelaria em Novas conferéncias de introducéo a psicanalise, que:

A incitacdo a forma do eu ideal, de que a consciéncia tem sido o

preposto guardido, nasceu, com efeito, da influéncia critica dos pais,
mediada pela voz. (Freud apud Assoun, 1999, p. 55)

Aqui, é possivel observar que nessa perspectiva, a voz em Freud € caracterizada
enquanto instrumento de mediacao, ou seja, mediador da relagdo “influéncia parental” e sujeito,
que terd repercussao na relacdo deste com os seus semelhantes e com a sociedade. Desse modo,
é possivel compreender quando Assoun (ASSOUN, 1999) afirma que, para Freud, a voz tem
um lugar o qual se situa entre as realidades parental e psiquica do sujeito. Com isso, 0 ser
humano ¢ um sujeito de vozes, pois este ndo s6 depende dos seus pais, enquanto “vozes”

interiorizadas, como também € resultado da experiéncia edipica.

Afirmar que o sujeito seja um sujeito de “vozes”, € justificado pelo fato de que alguém
ja falava dele e sobre ele antes mesmo deste existir. Nesse sentido, o que buscamos explicitar é
que, ao falar de um “alguém” estamos nos referindo ao Outro (parental). Entretanto, Assoun
nos fala que as vozes do supereu seriam vozes acuUsticas dos pais e que, porém, estas seriam
lembrancas operadas pelo mecanismo pulsional. Aqui, podemos perceber a questdo pulsional
que nos convida a pensar no trabalho de Lacan ao conferir a voz o caracter de objeto pulsional.

Convém-nos ressaltar, contudo, que ndo existe como afirmarmos que Lacan teria dado
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continuidade aos trabalhos freudianos, mas, somente que é possivel encontrar um ponto de

ligagdo em que os dois pensamentos poderiam dialogar.

Em conseguinte, buscamos apresentar, na historia da Psicanalise, em que momento e
com que objetivo, a “voz” foi apreendida para podermos dar inicio ao conceito de voz tomado
no presente trabalho de Dissertacdo, a dizer, o conceito de objeto da pulsédo invocante

desenvolvido pela teoria psicanalitica lacaniana e pds-lacaniana.

Em A voz na Clinica Psicanalitica, Jean-Michel Vives (VIVES, 2009) retoma a questo
do nascimento do sujeito em articulagdo com a voz do Outro. E isso nos interessa, pois,
enquanto voz do Outro, estamos falando sobre a pulsé@o invocante. Ele nos lembra da proposta
de Lacan em conceber a voz como objeto pulsional assim como o fez com o olhar,
configurando, portanto, uma nova dialética das pulsdes. Freud, ao introduzir o conceito de
pulsdo, apresentou o objeto oral e anal, articulados & demanda (o primeiro a demanda ao Outro
e 0 segundo, a demanda do Outro). Significa dizer que, com 0s novos objetos pulsionais
concernentes ao desejo, compreendemos o olhar, enquanto desejo pelo Outro, e a voz, desejo
do Outro (VIVES, 2009). No que diz respeito a pulsdo invocante em relagio ao que caracteriza
os trés tempos do circuito pulsional, Vives revela que:

O circuito da pulsdo invocante declinar-se-4, pois entre um “ser chamado”,
um “fazer-se chamar” (como ocorre a todos os nomes ...), um “chamar”. Mas
para chamar, é preciso oferecer a voz, dep6-la como se depde o olhar diante
de um quadro (Lacan, 1964, p.93). Para isso, é preciso que o sujeito a tenha
recebido do Outro, que tera respondido ao grito interpretado como uma

demanda, depois que tenha esquecido para poder dispor de sua voz sem ser
obstaculizado pela voz de Outro. (VIVES, 2009, p. 187)

Desse modo, no momento em que a mée supde estados emocionais e desejos ao seu
bebé, pois ela se encontra identificada com do Outro, dizemos que ela estd também supondo
uma demanda por ele, num primeiro momento, e que, apds o bebé ter vivido os trés tempos
descritos por Vives a cima, é que ele, o bebé, podera fazer um apelo a ela. Desse modo, 0 apelo
se diferencia da demanda uma vez que o primeiro nos revela um ato de um sujeito de desejo,

enguanto que o segundo faz mengéo a um desejo da méae atribuido ao bebé ainda como infans.

Com base nisso, a voz € o objeto da pulsdo articulado ao desejo do Outro. Isso se da
devido ao fato de a voz do Outro ser, segundo o Vivés (VIVES, 2009), tanto a manifestacio do
seu desejo quanto o desejo que se tem dele. Reflitamos melhor sobre isso. A mée quando fala

(manhés) para o seu bebé, ndo sé expressa os desejos sobre ele como também sobre os desejos
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que tem sobre o proprio bebé, ou seja, 0s desejos que possui sobre o que ele é e serd o que nos
retrata & funcdo assumida por ela enquanto Outro, enquanto tesouro de significantes®
caracteristico do processo de Alienacdo apresentado em tdpicos anteriores. Ela ndo sé o faz
quando “sabe” 0os momentos em que o mesmo chora por fome, como também quando “sabe”
que ele tem desejos proprios, desejos estes que, na verdade, sdo extensdes do seu préoprio desejo
enquanto Qutro.

Afirma Lacan (LACAN, 1964/2008), que, se é sendo desejo do Outro que se faz existir
0 desejo do sujeito, é, portanto, porque esse desejo se manifesta no ambito da voz. A voz &,
segundo ele, instrumento pelo qual o desejo do Outro se manifesta e ndo s6 um mero objeto

causal entre um som que sai da boca para um ouvido que escuta.

Para Vives, a voz toma um sentido maior ainda, uma vez que “Com efeito, a voz é um
objeto inteiramente particular na lista dos objetos pulsionais, pois concerne menos a demanda do que ao
desejo do Outro” (VIVES, 2009, p. 19).

Além disso, devido a sua musicalidade, ou melhor, ao seu aparato melddico e sedutor
(ASSOUN, 1999), a voz é considerada o instrumento pelo qual se transmite a linguagem e a
fala. Nesse momento, € interessante relembrarmos o gréfico do Circuito da Pulséo Invocante
apresentada por Lacan no Seminario 11 (LACAN, 1964/2008).

Figura 1: Circuito da Pulsdo Invocante

& Assim como apresenta D”Agord (2009, p.91)
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CIRCUITO DA PULSAO INVOCANTE*

trajeto

borda

alvo

Fonte: Lacan, Jaques (1960)

Nele, ¢ possivel perceber, logo proximo a “borda”, um espaco, um furo, uma falha. Tal
deslize ndo se trata de um mero erro por parte do autor, mas sim marquemos a questdo do vazio
e, 0 “se ensurdecer” ao qual nos reportaremos. Nesse sentido, o autor explica tal furo ao afirmar
que, para o infans vir a falar, ¢ preciso que este, antes de tudo, “faga-se esquecer dessa voz”.
Isso ocorre visto que,

O circuito da pulsdo invocante implica a presenca do Outro: apés haver
ressoado, no timbre do outro, o sujeito, ao longo do processo de recalque
originario, simultaneamente assume e rejeita esse timbre. Com efeito, ele o
assume em razdo de um “sim” ter acolhido a voz arcaica (Bejahung) e também
a rejeitado (Ausstossung), devendo o sujeito tornar-se surdo para adquirir a
prépria voz. Aqui, pode-se balizar como o ndo esté a servigo do sim. A rejeicao
da voz do Outro permite responder ao seu chamado. Na auséncia desse ndo, o

sujeito ndo pode responder ao apelo, sendo tomado por essa voz da qual ndo
pode se livrar. (VIVES, 2009, p. 20)

Assim, fica mais facil entender a afirmagao que diz “para se constituir sujeito, € preciso
que este se deixe ensurdecer perante a voz primordial”. A isso, Viveés denominou de o ponto
surdo da pulsdo invocante. Segundo ele, aquele que nao se deixa “esquecer” a voz original sera
tomado pela voz do Outro, permanecendo, dessa forma, sob os seus efeitos e suspenso a ela.

Em outras palavras, o sujeito deve poder, depois de ter aceitado a voz

originaria, esquecé-la, sem que, por isso, 0 ato de esquecer seja esquecido,
enodando-se ai, em sua funcdo de subjetivacdo, a pulsdo invocante, sobre a
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qual Lacan disse ser, repetidas vezes, ‘a mais proxima da experiéncia do
inconsciente’ (Lacan, 1964:163). (VIVES, 2009, p. 20)

Contudo, o processo de subjetivacdo so sera possibilitado a partir da transformacdo do
puro grito do infans em sentido atraveés do Outro. O som do puro grito, por ser necessidade
bioldgica e organica, transforma-se, portanto, num apelo construido e dirigido somente pelo e
ao Outro e interpretado por este enquanto demanda. Foi por meio do caso de Daniel
(1960/1998), que Lacan pode compreender o processo pelo qual o grito se torna apelo:

Antes, ele (0 sujeito) se comprazerd em encontrar ali as marcas de resposta
gue puderam transformar seu grito em apelo. Assim, ficam circunscritas na

realidade, pelo traco do significante, as marcas em que a onipoténcia da
resposta se inscreve. (Lacan, 1960/1998, p. 686, grifo nosso)

Isso posto, podemos dar continuidade ao efeito de se ensurdecer. Esse efeito de se tornar
“esquecido” da voz fica mais claro de ser compreendido quando alguém toma a palavra. De
acordo com o autor, somos capturados, inicialmente, pelas caracteristicas da voz (sua
entonacdo, musicalidade, por exemplo), antes mesmo de prestarmos atencéo para o que é dito.
S6 buscamos o sentido do som, ou seja, 0 seu significado, se, antes de tudo, formarmo-nos
surdo a experiéncia de escutar aquilo que, de inicio, nos fez ser capturados. Isso significa dizer
que o sujeito, para vir a ser sujeito, precisa antes se fazer surdo ao canto da sereia, assim como
se reportam Vives (VIVES, 2009), Assoun (ASSOUN, 1999) e Laznik (LAZNIK, 2004) sobre
a Odisseia de Homero, ao som hipnotizante que € o som da voz do Outro. O mesmo ocorre com
o0s bebés que, ao escutar a voz primaria, se encantam e se deixam ser capturados por ela, mas,
quando estes se deixam ensurdecer com a mesma voz, é que eles comecam a se formar sujeito
e, por isso, passam a falar. Em outras palavras, é necessaria que a voz originaria se torne falha,
obscura e perdida para que o sujeito possa advir; emergir no infans (aquele que ndo fala).
Seguindo esse pensamento, Vives afirma ser a fala aquela que velara a voz. O autor ainda ousa
ir além:

O canto, a musica, 0 que se poderia chamar aqui de lirismo, sempre sdo
interferéncias da enunciacéo linguageira, cujo efeito € tornar a voz opaca para

que ela seja percebida, na maior parte das vezes, como um objeto estético a
ser apreciado. (VIVES, 2009, p. 14)
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Em conseguinte, a voz, assim como ela é tomada pela psicanalise, excede os agentes da
significacdo. Para o autor, existiriam dois principios bastante claros que elucidam tal afirmativa:
o primeiro diz respeito a questio da diferenciacao entre cantar e falar. E como nos diz a metafora
do passaro, por exemplo. Segundo Vives (VIVES, 2009), ndo é correta a afirmagdo de que o
passaro canta. Ora, se por cantar buscamos dizer emitir som, essa ndo €, porém, a correta
utilizacdo do termo. O péssaro é desprovido da capacidade de cantar, para outro da sua espécie,
seja para anunciar um local de alimentacédo, para demonstrar cortejo a fémea ou disputa pelo
territorio. Por isso, “as modulagdes e a melodia de sua enunciagcdo sonora participam do
enunciado significante” (VIVES, 2009, p. 14). Além do mais, 0 passaro é incapaz de exercer
qualquer tipo de modificagdo nessa mensagem em detrimento de um novo objetivo que ndo seja
0 gue a natureza o obrigue a fazer. Ele ndo pode mudar a tonalidade, a altura, a enunciacdo do
seu som, razdo pela qual consegue fazé-lo sem se deixar ficar afénico. Diferentemente, o ser
humano tem a voz como objeto de gozo, e é por esse motivo também, que ela se configura

como um destino para construcdes sintomaticas.

O segundo principio, em concordancia com o que foi apresentado anteriormente, deve-
se ao fato de que, se construcdes sintomaticas sdo possiveis, também é possivel afirmar que
“toda relacdo de comunicagdo linguageira se efetua em duas modalidades: acustica e gestual”
(VIVES, 2009, p. 14-15), visto que sabemos que o objeto da pulsdo invocante, ou seja, a voz,
ndo se configura somente no que se diz respeito ao som. Isso fica claro quando percebemos, ao
nos comunicarmos com alguém que fala outra lingua e vive numa cultura diferente da nossa,
quando estes apresentam gestos diferentes também enquanto falam. Esses gestos ndo séo
significantes, podendo variar, mas expressam algo. De acordo com Lacan, a voz ndo se prende
somente ao campo do registro sonoro, como também pode se expressar no campo escopico
(olho). E nessa perspectiva que Viveés nos apresenta a questio da dimenséo afona da voz:

Essa dimenséo afona, embora paradoxal, é também a que nos afasta de uma
psicofonologia, tornando possivel sitiar a voz ndo do lado de suas variacGes
imaginario-simbdlicas (altura, ritmo), e sim do lado do real e da estrutura. A
compreensao da voz como algo potencialmente silencioso nos faz perceber o

que esta em jogo no discurso sem fala, bem como definir determinado tipo de
siléncio. (VIVES, 2009, p. 15)

Corroborando com essa mesma perspectiva, para Pommier (POMMIER, 2004), a voz
possui um estatuto especial entre 0s objetos pulsionais; a voz €, geralmente, considerada sob

seu aspecto musical, ou ainda, sob seu aspecto de pulsdo invocante que, segundo ele, se
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transforma em fala. E essa proposta psicanalitica que nos interessa, especificamente, nessa
Dissertacdo. Uma proposta que considera o fato do grito do bebé ndo ser simplesmente um
grito, na medida em que ultrapassa a mera necessidade, ja implicando uma subjetividade ou,
melhor dizendo, uma subjetividade potencial. Conforme diz Freud, o bebé lembra-se mais do
grito do que daquilo que o fez gritar. Assim, o encadeamento de dois gritos ja € um ato de um
sujeito que se produz ao mesmo tempo em que recalca aquilo que o fez gritar: o objeto da
pulsdo. A esse recalgue, segundo a perspectiva freudiana, chama-se recalque originario. Para
entendermos melhor esse recalque, coloca-lo-emos nas palavras de Pommier:

Tento escapar a objetivacdo pulsional falando. Viro para fora esse bombardeio

pulsional gragas a pulsdo invocante. Isso significa que metamorfoseio a

significacdo félica do corpo em significagdo das frases: esquego meu corpo

falando. Quando falamos, esquecemos nosso corpo. Existo ao transferir o ser
do corpo ao ser das frases. (POMMIER, 2004, p. 122)

Desse modo, h& uma literalizacdo do objeto pulsional vocal: o som ligado a outro som
transforma esses sons em Letras. Cada letra perde, portanto, seu valor pulsional ao se
concatenarem a outras letras, formando, portanto, significantes os quais, por sua vez, formam
as palavras. O referido autor alerta, entretanto, que uma palavra continua cheia de seu valor
pulsional, até quando ela é definida por outra palavra, pelo ato de nomear, perdendo sua musica.
Dizendo de outro modo, seu valor pulsional invocante é recalcado, é esquecido em proveito do
sentido da frase. Nas palavras do autor: “O recalque trabalha na superficie das palavras”
(POMMIER, 2004, p. 125) e, ainda: “As Letras metamorfoseiam a mdsica em sentido.”
(POMMIER, 2004, p. 125). Ao falar, portanto, o sujeito esquece seu corpo pulsional ou, como
destaca Didier-Weill (1999), para falar, a crianga precisa esquecer a musicalidade da voz, para
gue o sentido possa advir. Assim, a passagem a fala requer, necessariamente, 0 esquecimento

da musica.

Essa afirmacao conduz nosso trabalho a um aparente paradoxo: como podemos propor
gue a musica poderia constituir uma via de encontro entre a crianga autista e os significantes,
se acabamos de assumir a proposta psicanalitica segundo a qual a crianga deve esquecer a

musica para passar a fala?

Serd em torno desse paradoxo que girardo nossas consideragdes em torno da proposta
deste trabalho, na parte final do item sobre linguagem, autismo e masica. Antes, porém, fazem-
se necessarias ainda algumas colocacgdes que tornem mais clara a relacdo entre musica e fala,

lembrando que um aprofundamento de tal relagdo tem lugar no decorrer do trabalho.



40

Evoquemos, entéo, a proposta de Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999) que em consonancia
com as proposicdes até agora colocadas, considera como fundamental no estudo desse tema, a
questdo da musicalidade da voz materna (Outro). Sobre musicalidade, buscamos enfatizar as
caracteristicas melodicas que a voz, enquanto objeto pulsional que invoca, convoca e seduz o
infans, convidando-o a posic¢ao de “deixar escutar” como ¢ ressaltado por Assoun (ASSOUN,
1999). Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999), portanto, encontra-se muito préximo a intui¢éo
de Levy Strauss, na medida em que é levado a entender que a transmissdo mais primitiva do
simbolico a crianca se faria através da voz maternal. Segundo o autor, “na origem, a voz € pura
sonoridade para além de todo sentido” (DIDIER-WEILL, 1999, p. 67).

Segundo Assoun (ASSOUN, 1999), a voz intervém como uma experiéncia de seducéo,

pois, assim como o Canto das Sereias, contém o caracter irresistivel devido a beleza que a

melodia de sua voz suscita no ouvinte. Para o autor, estas vozes ferozes, que irrompem o

siléncio convocando de nada buscam dizer. Sua seducdo ndo estad no campo do dito e muito

mais no fato da pura “captag¢do” pelo que produzem naquele que se permite escuta-las. Assim

como os viajantes de Homero, que se aventuram a desafiar o encontro com as Sereias, o infans

também se encontra ameagado de “cair de amores por uma voz”, pois eis 0 que elas buscam
dizer:

E verdade que estas vozes dizem algo: elas querem inicialmente bajuladoras

(“Ulisses, o tao Celebrado! Honra da Acaia!”...). Além disso, prometem algo

de precioso, ou seja, a aquisi¢do de um “saber”, saber da infelicidade e do

destino: “pois dali se sai contente ¢ mais rico de saber” (depois de ter ouvido
“as does arias que saem de nossos labios”). (ASSOUN, 1999, p. 81)

Assim como as vozes das Sereias, a voz da mae suscita uma melodia, uma seducao que
provem da sua musicalidade e que captura e invoca o infans a beber do tesouro de significantes
oferecidos pelo Outro, através do qual o bebé se alienara uma vez que € o grande Outro que
deterd as ilusdes das quais fardo o infans crer que todos os seus anseios serdo atendidos e de
que todas as suas satisfacdes serdo alcangadas. A mae, assim, se ilude ao acreditar ser onipotente
e onipresente ao mesmo tempo que desfruta do gozo de se sentir completa e como aquela que
tera todos os saberes sobre o infans. E desse movimento que a Alienagio sera constituida: pela
mée, enquanto aquela que detém o saber absoluto, que sabe de todos os mistérios e desejos mais
profundos do seu bebé e, por outro lado do bebé, de que, ao ser capturado por essa voz,
encontrard o gozo pleno, a resposta para o fim de toda experiéncia desagradavel, angustiante.

E nesse sentido que Assoun (ASSOUN, 1999) afirma que a voz, com sua melodia, musicalidade
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e poder de invocacdo, seduz muito mais do que as suas palavras buscam expressar; ela é para
além do significado. Segundo ele, essas vozes tém o poder de “acordarem e perpetuarem um
desejo de ouvir, interminavelmente” (ASSOUN, 1999, p. 81). Isto é visto claramente em bebés
que ao ouvirem o som da voz materna, ficam estatelados, paralisados, hipnotizados restando a

eles o Unico direito de escutar.

Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999) indica a dupla face - continuidade e
descontinuidade — da materialidade fonica da voz maternal, falando, entdo “num primitivo do
continuo melddico sonoro que antecipa a segmentacdo, mas que ndo é substituido por ela. ”
(DIDIER-WEILL, 1999, p. 26). Segundo essa proposta, a musica conteria, inevitavelmente, um

apelo que ficaria em suspenso enquanto nao fosse assumido por uma alteridade.

No caso do referencial psicanalitico, o apelo é dirigido a um sujeito do inconsciente. Nessa
perspectiva, a mae ndo responde verdadeiramente & demanda de seu filho; ela ndo responde sendo
ao que ela supde ser sua demanda, em virtude de um desconhecimento que ela tenta reduzir através
das suposicdes no seu discurso (BALBO e BERGES, 2002).

Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999) refere o apelo musical, no quadro em que essa
expressao foi utilizada, parecendo haver uma redundancia, tendo em vista que a mausica,

contém, originalmente, como trago essencial, um apelo que precisaria ser respondido.
Continuando sua proposta, esse autor formula quatro tempos da pulsdo invocante:

O primeiro tempo corresponderia ao impulso inicial “pelo qual o som, o sentido € 0
corpo formam um continuo posto em movimento por essa causalidade externa que é 0 som

musical que encontrou um destinatdrio especificado por ser um bom entendedor do som.”

(DIDIER-WEILL, 1999, p. 69).

No segundo tempo, haveria uma interrupcdo da pulsdo por meio da vivéncia, pela
crianca do que ele chama de trauma que poderia ser aproximadamente concebido como a
vivéncia de uma auséncia (primeira) da mée. Para esse autor, 0 sujeito é traumatizado, pois

ainda nao dispde do recurso da fala, Unica a poder simbolizar o trauma.

No terceiro tempo, a pulsdo invocante, cujo empuxo a simboliza¢do teria sido
interrompido pelo trauma, volta a ser posta em jogo pela possibilidade prépria ao outro (no
caso, a mae) de insistir em sua manifestagdo simbolica. Em outras palavras, a possibilidade,
para o sujeito, de ser arrancado ao trauma, requer um significante especial que esta para alem

do som musical.
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A esse significante, o autor citado denomina significante siderante, o qual detém um
poder que a masica ndo possui. Trata-se, portanto do quarto tempo, momento em que se realiza
o recalque originario ou, convocando Pommier (POMMIER, 2004) e Vivés (VIVES, 2009),
momento em gque a nomeacdo realiza, propriamente, 0 esquecimento da musicalidade da voz,
daquilo que a faz ser tdo sedutora e melddica, fazendo o sujeito ascender a fala. Esse
esquecimento, para sempre perdido, é que nos faz compreender o porqué que no adulto,
algumas vozes podem ser desagradaveis (muito aguda ou grave) ou suscitar sensacdo de
extremo prazer, a exemplo alguém que escuta uma Opera que, mesmo ndo sabendo o
significado das palavras cantadas, talvez por estas serem numa lingua desconhecida, séo

capazes de promover sensagdes de tristeza ou mesmo de alegria no ouvinte.

2.3.4 O manhés

Corroborando com os pensamentos de Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999), o
exercicio da pulsdo invocante tem uma causalidade externa, na voz do outro (nesse caso, a voz
da mée) que, em sua dimens&o de musicalidade, afeta a crianca, gerando o que podemos chamar
de um movimento em circulo: as expressdes vocais da crianca, a mae dirige sua fala, cuja voz
faz retornar na crianca, sua musicalidade (melodia), formando um continuo. Desse modo, pode-
se dizer que o ponto de apelo das vocaliza¢6es da crianca (lalagdes, balbucios, incluindo os
gritos e choros) encontra um destinatario, um bom entendedor do som, e podemos dizer que

esse carater de bom entendedor se aplica, reciprocamente, a mae e a crianca.

Essa fala da mée dirigida ao bebé (baby talking) recebeu a atengéo de varios estudiosos
da aquisicdo da linguagem, como na Psicologia (FERNALD, 1985) e na Psicanalise
(FERREIRA, 2011). Constatou-se que, nos momentos nos quais a mée se dirige a seu bebé, sua
fala sofre varias modificacdes na sua estrutura e nivel ao logo do tempo, como € discutido no
trabalho de Cavalcante (2001). Todos esses pontos sdo possiveis de, de acordo com Ferreira
(FERREIRA, 2011, p. 247), serem apresentados como:

A fala materna ganha uma qualidade particular, proveniente:

1. Do uso imoderado da intensidade do som, variagcdo no tempo de emisséo,
e no timbre de voz, pausas, ritmo, linha melddica, etc. (prosodia).

2. Da repeticdo de palavras e frequéncia de diminutivos (nivel Iéxico ou
morfoldgico).

3. Do uso de palavras-frases ou de frases simplificadas (nivel sintatico).

4. Da ordenacdo e organizacdo dessas realizagdes (prosddica, morfoldgica,
sintatica) na composicdo de um texto (didlogo ou texto pragmatico-
discursivo).
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No Brasil, as pesquisas sobre essas modificagdes na fala materna, que sdo chamadas de
manhés tém encontrado um campo fértil, no qual podemos destacar as investiga¢des realizadas
pela autora mencionada (Ferreira (FERREIRA, 2011), dentre outros). Ferreira (FERREIRA,
2011) se refere a uma invengdo da mée as interpretacfes dadas aos sinais do bebé que surgem
durante a prosddia do manhés. A mée, ao falar com ele —em condic¢&o de infans, ou seja, aquele
que ndo fala — ndo s6 o faz como também responde por ele, 0 que nos remete, mais uma vez,
ao exemplo do que Winnicott (2000) denominou de “loucura necessaria das mies”. E essa
“loucura” que nos leva a destacar que as maes, intuitivamente, acentuam a musicalidade de suas

produgdes verbais dirigidas a seus bebés.

E durante os primeiros meses de vida do bebé que se d4 inicio as primeiras experiéncias
dialdgicas e onde o manhés surge. Esse discurso da abertura para uma fala atribuida, pois
sabemos que o bebé, enquanto infans ainda ndo domina a linguagem de sua cultura. Portanto,
a fala atribuida diz respeito a0 momento em que a mie d4 “voz” ao bebé, falando “como se”’
fosse ele. Com esse intuito que ndo foi ensinado para a mae mas que surge espontaneamente no
momento que mae e filho se encontram, faz com que ela modalize a sua prépria voz para uma
voz falseada, ou seja, que ndo é sua, e fale de forma infantilizada que se destaca pelas marcas
prosodicas delimitando os lugares do discurso de um e do outro, ou seja, uma hora ela fala como
ela (mé&e) outra “como se” o bebé estivesse falando. Cavalcante (CAVALCANTE, 2001)
ressalta que esse deslocamento discursivo entre a voz da mae para a voz do bebé se apresenta
através do que a autora nomeara como fala interpretativa-comportamental (quando a mae
atribui uma interpretacdo de algum comportamento do bebé como um choro, um olhar, etc.) e
a fala passivel de deriva (em gque ndo ha nada no comportamento do bebé ou no contexto que
sugere algum conteddo na fala materna). Assim, ela conclui que:

Para fazer sentido enquanto mée, esta necessita criar um processo especular
de forma a subjetivar o bebé. Neste processo, 0 sujeito busca se ver,
aproximando-se do discurso do outro ou das acBes desse outro. Isto e,
significando o bebé, a mée esta significando a si mesma. Na posi¢do de um
outro sujeito — um bebé-mde ou uma mae-bebé - instaura-se um
funcionamento linguistico-discursivo, para preencher uma falta — a do bebé
enquanto falante. Assim, desde o nascimento a crianga se encontra imersa num

funcionamento simbélico, mesmo sem, de fato, assumir uma posic¢ao, ocupar
um lugar. (CAVALCANTE, 2001, p. 93)

" Termo apresentado no trabalho de Marianne Carvalho Bezerra Cavalcante (2001) titulado Melodias materna:
um movimento interpretativo da dialogia mae-bebé.
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Nesse interim, sabemos que a voz materna deixa marcas constitutivas no sujeito, sendo
caracterizadas por Lacan enquanto lalingua. Lalingua essa que se pode definir por aquela que,
segundo Lacan, faz linguagem e, considerando o inconsciente como um saber, esse mesmo
inconsciente também é um saber-fazer com lalingua. Assim, Haroldo de Campos (2011)
descreve-a como sendo:

Ora, LALANGUE, pode-se dizer, é o posto de ndo-lingua, de privacdo de
lingua. E antes uma lingua enfatizada, uma lingua tensionada pela “funcéo
poética”, uma lingua que “serve a coisas inteiramente diversas da
comunicagdo”. '2 Esse idiomaterno (recorro a uma cunhagem do meu poema
“Ciropédia ou a educagdo do principe”, de 1952) é lalangue dite maternelle
(“lalingua dita maternal”), ndo por nada — sublinha Lacan — escrita numa sé

palavra, ja que designa a “ocupacao (! ‘affaire) de cada um de nés”, na medida
mesma em que o inconsciente “¢é efeito de lalingua”. (CAMPQOS, 2011, p. 184)

Essa voz, portanto, devera, posteriormente, ser reorganizada inconscientemente pelo
sujeito inserido na linguagem. E a linguagem que buscara organizar o resto vivo marcado pela
lalingua materna. E com base nesse pressuposto que, assim como Azevedo (AZEVEDO, 2011)
ressalta, existira no sujeito a possibilidade de utilizar poeticamente a musica enquanto objeto
voz. Significa dizer, em outras palavras, que € preciso, antes de tudo, que essa voz materna,
enguanto lalingua, ressoe no sujeito que ouve e que ainda esta em constituicdo e se faca surdo

a ele, posteriormente.

2.4 MUSICA E A CONSTITUICAO DO SUJEITO

Vimos anteriormente, neste mesmo trabalho, como o sujeito do inconsciente é
constituido. No entanto, falta-nos investigar a dimensdo musical da pulsdo invocante que tem a
voz como objeto primordial. Assim, devido ao aspecto da musica o qual Azevedo (AZEVEDO,
2011) caracterizara como pos-tonal que este trabalho compreendera qualquer fenbmeno
musical, ressaltando a importancia dessa compreensdo entrelacada ao conceito de sujeito
psicanalitico, ao mesmo tempo relacionando-o com 0s conceitos imprescindiveis para

constituicdo psiquica.

Azevedo (AZEVEDO, 2011) relata sobre possibilidade que a musicalidade abre para
giros estruturais no sujeito e que este aspecto seria transmitido pela voz. Essa voz seria nada

mais que a voz materna® que ganha uma configuragdo tdo Gnica por promover um dialogo

8A0 utilizarmos o termo “materno” ndo estamos, com isso, fechando as possibilidades de vinculagdo com outros
adultos que ndo sdo mées bioldgicas e sim, nos referindo aquele que, como nos traz Lacan, se posiciona no lugar
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caracteristico de uma relacéo entre a mae e 0 seu bebé e que tem como linguagem o manhés
(FERREIRA, 2001).

Nesse sentido, consideramos que € exatamente a impossibilidade dessa relacdo e,
consequentemente, desse discurso e as implicacbes que este apresenta na constituicdo do
sujeito, que se caracterizaria o autismo. Seguindo esta linha de pensamento, Ferreira (2001)
dird que os elementos que configuram a fala em manhés se assemelham bastante com os
elementos musicais. Segundo ela, a melodia que surge no manhés é simples como a melodia
presente nas canc¢des de ninar, assim como o0s ritimos e 0s sons sao repetitivos. Por esse motivo,
0 campo sonoro distingue-se como o0 primeiro campo psiquico para a constituicdo do sujeito,
pois este som se apresenta como vetor das primeiras experiéncias de prazer da crianca. Desse
modo, ndo faz sentido falar do manhés sem mencionar o processo de Alienacao, visto que o
manhés se revela como uma das faces desse processo. Por fim, Ferreira (FERREIRA, 2001, p.
102) afirma que “emitindo sons, a partir do balbucio, a crianga estaria recriando alguma coisa
a partir do que ouve da mée identificando-se com ela”. E claro que essas experiéncias nio fazem
parte do corpo da memoria utilizada pelo funcionamento psiquico consciente e, portanto,

permanecendo sob o dominio do Inconsciente.

Do primeiro momento que o sujeito se encontra em contato com a voz até a possibilidade
de este fazer dela objeto de desejo e utiliza-la enquanto criacao poética musical, como resposta
as mobilizagdes impostas pela cultura, mundo externo e social, muito acontece e muitos sao 0s
caminhos a percorrer. Por ora, nos interessa abordar os momentos iniciais desse contato
segundo o qual, necessariamente, ¢ visado pela incidéncia do ritmo e da temporalidade musical
presentificada na fala materna, que sera ouvida em sua dimensdo de musicalidade para que haja

sujeito.

De acordo com esses preceitos que a teoria psicanalitica revela, Azevedo (AZEVEDO,
2011) levanta importante consideracdo quanto a relacdo entre a psicanalise e a musica quando
diz:

O que a masica da a ouvir em diferentes formas ao longo de sua historia toca
um ponto em comum com a psicanalise, acerca do real, do que escapa ao
sentido e a simbolizacdo. Ou seja, sobre aquilo que, inefavel e impossivel, de
ser representado, dito ou musicado, impde os proprios atos de falar e musicar.
(AZEVEDO, 2011, p. 23)

materno, assumindo a funcdo materna, funcdo de cuidado e, principalmente, funcdo de atribuir aquele, o infans, a
ilusdo de um sujeito formado, nomeando-o e introduzindo-o0 no campo imaginario e simboélico (Outro).
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E através da escuta psicanalitica para este inefavel e ndo dito do sujeito, que levantara a
possibilidade dele se interrogar sobre este lugar enigmatico em busca do objeto perdido (objeto
a). E através da musica que ele encontrard a abertura para essa resposta enigmatica,
caracterizada pelo contorno da pulséo no objeto voz. Consideramos, portanto, a masica, na sua
dimensdo de musicalidade, proveniente da voz enquanto objeto da pulséo invocante, como
aquela que transmitira a verdade do sujeito, a verdade sobre essa posi¢do enigmatica que o
constitui. Essa transmiss@o ndo sera nada menos que cifrada, o que nos evidenciara a forma de
sua organizacao (AZEVEDO, 2011). Consideraremos 0 autista, portanto, enquanto um sujeito
que, antes de tudo, devido a sua constituicdo problematizada, mostra-se cifrado em suas
relagbes com o0 mundo, jogando-nos no lugar daquele que busca compreender a sua organizacéo
lancada no real da cifra, no real do ndo dito, do ndo transmitido. Mas que, por outro lado, nos
apresenta como desconhecido, que nos diz sobre algo para além do que se ouve, ou melhor, ndo

se deixa ouvir.

Assim, compreendemos uma estrutura psiquica enquanto resposta a relacao do sujeito
com o real. Entretanto, sabemos que esta investigacdo do sujeito do inconsciente no autismo é
demasiadamente marcada por um desconhecido que nos lembra, a todo 0 momento, do quanto
esta realidade psiquica nos é desconhecida. N&o existe uma Unica explicacéo para o autismo —
hipdteses muito variadas inclusive no campo psicanalitico -, mas sabemos que diante da escuta
do sujeito, damos movimento a clinica possibilitando que este surja e, com isso, possibilitando

mudangas subjetivas e essenciais a ele.

Nesse sentido, como explicar que uma crian¢a autista, que ndo adquiriu fala com
intencdo comunicacional possa cantar? E ao cantar estamos falando em nitidez, onde todas as
palavras sdo produzidas do mesmo modo que se exige numa cangao e, além disso, que surge a

partir de um determinado contexto?
A esse respeito vemos em Azevedo que:

A expressdo a que visa Schonberg se apresenta, assim, como expressdo do
sujeito do inconsciente para além da “personalidade” do compositor, podendo
este ser revelado e vislumbrado pelo ato de criacdo. Em carta ao pintor
Kandinsky datada de 24 de janeiro de 1911, Schonberg, que era ele mesmo
também pintor, explicita que o trabalho de criacdo artistica exige que o
compositor se apague como pessoa para que algo de mais estrutural do sujeito
possa irromper para além de uma logica consciente, ja conhecida.
(AZEVEDO, 2011, p. 32)
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Diante disso, denota-se a existéncia de um inconsciente capaz de advir enquanto
irrupcdo em casos onde ndo ha a predominancia da légica consciente. Tal perspectiva ndo s6

nos diz de um nao-consciente, mas, fundamentalmente, do inconsciente psicanalitico.

Esse é 0 mesmo inconsciente que fundamenta os dizeres tedricos lacanianos, ou seja, 0
que nos afirma ser o inconsciente estruturado como linguagem. Aquilo que detém todas as
informacdes “esquecidas” e banidas da consciéncia, respondendo a um tempo e espago
préprios, ou seja, atemporal e tudo que vem do sujeito, sendo o inconsciente nada menos que a

fonte de toda angustia psiquica.

Ademais, na escuta clinica psicanalitica, um movimento artistico ou a utilizacao
aparentemente arbitraria do uso de qualquer componente artistico, € em sua esséncia uma fala
do sujeito. Corroborando esta premissa clinica, Azevedo (AZEVEDO, 2011) diz:

Se um analista pode se voltar a misica, em suas tessituras para além de uma
ordenacdo pré-estabelecida, de uma configuracdo tonal que mais
acentuadamente se presta a dimenséo representacional da linguagem, é na
medida em que ela se oferece como paradigma para refletir sobre o sujeito e

assim, poder escuta-lo —uma um, no caso a caso — clinicamente. (AZEVEDO,
2011, p. 41)

Com base nessas inquietacdes é que nos inclinaremos ao trabalho desenvolvido por
Azevedo, ressaltando suas contribuicGes para o entendimento da constituicdo do sujeito e a sua
relacdo com a musicalidade. Em outras palavras, veremos como é necessaria a voz materna se

fazer ressoar.

2.4.1 A voz que ressoa

Anteriormente, foi mencionado neste estudo o fato de que para falar se pressupde que o
sujeito tenha ressoado a voz (AZEVEDO, 2011) ensurdecer-se da voz (VIVES, 2009) ou seja,
esquecer-se da voz (DIDIER-WEILL, 1999). Nesse sentido, consideramos que para que um
infans venha a se tornar um sujeito de fala (falasser), é preciso que este cunhe um “ponto
surdo™®, fazendo-se esquecer desta e assim, poder entrar no campo da linguagem e adquirir a
fala. Nisso que Vives (VIVES, 2009) chama de “ponto surdo” é o que tomaremos como o
campo onde a voz ressoa. Diante disso, relembremos a Figura 1: Gréafico do Circuito da Pulsédo
Invocante que mostra no circuito um buraco, uma falha, um furo. E devido a esse furo que a

pulsdo se movimenta em torno de um objeto que, nesse caso, é a voz. O que dizemos ao

° Vives (2011)
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ressaltarmos o ponto furo, o esquecer-se e o ensurdecer-se dessa mesma voz é, portanto, o que
se torna necessario para que a pulsdo invocante se movimente e possibilite a emergéncia de um
sujeito. Sujeito este que, através do ensurdecer, do ressoar dessa voz, se constituira sujeito de
linguagem e assim, sujeito da fala. Por isso, o que ressoa da voz deve ser levado em
consideracdo na clinica psicanalitica que prop8e escutar o sujeito do inconsciente que esta em
sofrimento. Escuta esta que se configura diferenciada, pois, como bem destaca Azevedo, trata-

se de uma:

Escuta, pois, associada a ressonancia, que ndo deve ser confundida com
consonancia, com complementaridade. A ressonancia refere-se a
caracteristica de um elemento de reverberar sobre ele mesmo — como um som
musical que se desdobra e se revira sobre si em seus harménicos, seu timbre,
seu proprio eco. Ainda, ela se define igualmente pela possibilidade de resposta
simultanea entre dois ou mais elementos, mantendo-se a heterogeneidade, a
alteridade, a singularidade, de cada parte. (AZEVEDO, 2011, p. 42)

Assim, é através da escuta que delimitamos o lugar singular de cada sujeito. Isso que
ressoa sera, antes de tudo, singular de cada histdria, para cada um. A escuta e, também, a clinica
se constituem enguanto aquela que buscara dar espaco para que iSSo que ressoa, possa emergir.
Se é na musica que consideraremos a forma de ressoar, sera através da escuta clinica e analitica

do que é musicalizado que estaremos interessados.

Na linguagem psicanalitica, encontramos em Lacan (1964/2008, p. 176) o dito de que é
preciso deixar que o significante do Outro, enquanto objeto a que marca a presenca de um cavo,
um vazio. Nesse sentido, tomemos a voz, enquanto significante do Outro e objeto a, como
aquilo que marcara o vazio, ou seja, que ira ressoar (AZEVEDO, 2011) ou, como apresenta
Vives (VIVES, 2009), ira marcar um ponto surdo, se fazendo ensurdecer. A ressonancia esta
estreitamente ligada ao objeto a e, com isso, a sua perda. 1sso significa que, partindo de que a
voz — este objeto a — ressoa, existird a instalacdo de um vazio, dando movimento ao circuito
pulsional que, por conseguinte, estara movimentando o sujeito, a principio, a fazer um
enderecamento ao Outro. Enderecamento que sera considerado, antes de tudo, um apelo. Isso
caracterizara o movimento do circuito pulsional em trés tempos®®: passivo, ativo e reflexivo
(AZEVEDO, 2011).

10'Ver no item 2.2.1 A Pulsdo Invocante sobre os trés tempos do circuito pulsional.



49

Como bem nos faz lembrar Azevedo (AZEVEDO, 2011), esse enderecamento enlacara,
borromeanamente, os trés registros psiquicos: real, simbolico e imaginario (RSN e que
marcara tanto para o sujeito (Eu) quanto para o Outro, a sua castracdo, ou seja, reafirmara para
o Outro e ird impor ao Eu o seu lugar de sujeito da falta. A autora afirma que este movimento
consequente do enderecamento ao Outro, cunha uma mudanca de posicionamento do sujeito
ainda em maturacdo, fazendo com que este saia de um lugar de “ensimesmamento”'? e passe
para um outro lugar, um lugar diferenciado, produzido pelo negativo, pela diferenca, pelo

desejo e, por fim, lugar de demanda.

Ainda segundo Azevedo (AZEVEDO, 2011), a musica possibilita a escuta desse sujeito

e nos faz compreendé-lo naquilo que descreve Jean-Luc Nancy (2001), dizendo:

O sujeito que se constitui da ressonancia, o sujeito-escuta, ndo € nada ou
ninguém sendo a masica ela mesma, e, mais precisamente, que a obra musical.
A obra é isso que reenvia a si, e de uma certa forma todo obrar da obra consiste
neste reenvio pelo qual e somente por ele é possivel — e necessario — que a
obra reenvie e se envie para fora36 (NANCY, 2001, p. 8-9 apud Azevedo,
2011, p. 43).

A ressondncia ¢ posta como “a caracteristica de um elemento em reverberar sobre si
mesmo — como um som musical que se desdobra e se revira sobre si em seus harmonicos, seu
timbre, seu proprio eco.” (AZEVEDO, 2011, p. 42). Entretanto, ao tratar de ressonancia,
também estamos tratando de uma melodia, pois, segundo Sekeff (SEKEFF, 2007), é
caracteristico da melodia o fato de aquele que a escuta precisar, antes de tudo, ressoa-la.
Ademais, Pommier (POMMIER, 2004) nos fala que é devido ao aspecto musical da voz que
possibilita que a mesma se torne fala. Nesse sentido, encontramos um ressoar necessario na
melodia que, enquanto caracteristica musical, nos remete a voz e que, por fim, nos remete a um
ressoar e assim, ao sujeito em constitui¢do. Desse modo, trataremos da melodia com base nesse

dialogo possivel com o sujeito psicanalitico.

A partir da relacdo que a melodia tem com o0 sujeito, evoquemos a caracteristica da

melodia que faz “ressoar” no ouvinte, estimulos afetivos, ou seja, aquilo que fala & sensibilidade

11 Segundo Pierre Kaufmann (KAUFMANN, 1996, p. 459), a teoria dos registros real, simbélico e imaginario se
da através do conceito de n6 borromeano onde Lacan apresentara a intervengdo de um furo em cada uma dessas
instancias: “Mais precisamente, tratar-se-4 de especificar o furo do real, o furo do simbdlico, o furo do imaginario.
O primeiro, o do simbolico, se definira pela ‘insisténcia’ em virtude da qual a cadeia metonimica da fala se
desenvolve a partir de suas proprias lacunas; o segundo furo, o do imaginario, se caracteriza pela ‘consisténcia’
que tem sua primeira ilustragdo na imagem espelhada de si. O furo do real, se define pela ‘existéncia’, isto € a
referéncia de todo real a um ‘fora de si’ (...) RSI: a inibi¢do, como proje¢do do imaginario sobre o simbdlico; o
sintoma como proje¢do do simbodlico sobre o real; a anglstia como projecao do real sobre o imaginario. ”

12 Azevedo (2011, p.43)
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do sujeito (prazer/desprazer). Essa sensibilidade, ou melhor, este movimento de
prazer/desprazer nos faz retornar ao que a Psicanalise apresenta como 0s movimentos do
circuito pulsional e, especificamente, a0 movimento da pulsdo invocante e o seu objeto
primordial: a voz. Esse ressoar que fala Sekeff (SEKEFF, 2007) ndo sé corrobora com o que
traz Azevedo (AZEVEDO, 2011) e Vivés (VIVES, 2009) em relacio a voz e sua musicalidade
mas, também, com o fato que interessa esse trabalho: a voz precisa ressoar no sujeito para que
este possa ser inserido no campo do simbdlico e, assim, no campo da linguagem. Com base
nisso, como compreender a musica e o0 autismo, levando em consideracdo o aspecto melddico

da musica e a constitui¢do propria do sujeito autista apresentada anteriormente?

Partindo da compreensao de como o sujeito psicanalitico se constitui, de quais conceitos
fundamentam esta teoria e quais sdo processos imprescindiveis para uma constituicdo
adequada, voltemos a nossa atencao para como a teoria psicanalitica compreende o autismo e

como a voz se faz presente nesta discussao.

2.5 UMA ESCUTA PSICANALITICA DO AUTISMO

O termo “autista” foi utilizado pela primeira vez em 1906, por Plouller, com o intuito
de nomear a tendéncia de pacientes diagnosticados com deméncia em atribuirem, a si mesmaos,
tudo o que acontecia ao seu entorno (Stefan, 1998 apud Lima, 2007). Porém, de acordo com
Cavalcanti & Rocha (2007) e Bandim (2010), a utiliza¢do do termo “autismo” foi
primeiramente feita por Bleuler na data de 1911, enquanto buscava descrever um dos sintomas
da esquizofrenia no adulto. Para ele, autismo seria defino como sendo a tendéncia patolégica

de determinados doentes em se isolar do ambiente.

Entretanto, o autismo s6 foi oficializado enquanto entidade nosoldgica em 1943 por Leo
Kanner (KANNER, 1943/1997), quando, na clinica de onze criancas, pdde identificar
determinados comportamentos e caracteristicas semelhantes entre as mesmas. Dentro dos
diversos comportamentos por ele observados as criancas apresentavam: (a) incapacidade de
vincular-se com pessoas e situacdes; (b) estereotipias gestuais e distarbios de linguagem como
auséncia total de linguagem; (c) repeticbes de palavras sem sentidos; (d) ecolalia; (e)
incapacidade de manejar pronomes pessoais e (f) neologismos (LIMA, 2007). E necessario
frisar que este trabalho, por mais que tenha descrito tais comportamentos, nao apresenta
nenhuma definicdo quanto ao termo ‘“autismo”, sendo considerado apenas um termo tomado

emprestado de Bleuler.
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Na parte em que discorre sobre a discusséo dos onze casos de criangas autistas, Kanner
(KANNER, 1943/1997) relata que oito das onze criangas adquiriram capacidade de falar. Ao
usar o termo “falar”, Kanner descreve, em analogia com um papagaio, COmo sendo
“combinag0es de palavras ouvidas e repetidas” (KANNER, 1943/1997, p. 159). Essas palavras
e combinagdes seriam gravadas e armazenadas na memoria da crianga em forma de eco, sendo
caracterizada como ecolalia diferida, o que significa dizer que a crianca estaria respondendo a
uma questdo em forma de repeticao literal da mesma questéo, desprovido de sentido. Como
exemplo, ele descreve o comportamento do menino Donald quando quer que o pai responda a
um desejo seu de coloca-lo em cima dos seus ombros. Segundo Kanner, Donald teria
“aprendido” por associa¢do que o termo “sim” significaria coloca-lo nos ombros do pai. Desse
modo, a palavra “sim” estaria diretamente vinculada a satisfacdo de um desejo especifico de
Donald e, para Kanner, seria “somente isso”. Ou seja, Kanner ndo deu devida atengdo ao fato
do menino Donald utilizar-se da palavra “sim” como apelo ao pai para que este satisfizesse 0s

seus desejos.

A particularidade dessas criangas em fixar um Unico significado para uma palavra €
bastante comum quando esta palavra é a palavra que designa a acdo do Outro para acatar aos
desejos da crianga. A palavra “sim”, segundo Kanner, seria um conceito que elas demorariam
anos para adquirir. Segundo ele, as criancas encontram dificuldades em atribuir diferentes
significados a uma Unica palavra, sendo o sentido dela inflexivel e impossibilitado de ser
implicado a néo ser, com a conotacao que primeiro foi adquirida. O mesmo n&o seria para 0 uso

de plurais e conjuracdes.

A auséncia de frases espontaneas e a repeticdo ecolalia é, para Kanner, os fenbmenos
gramaticais mais particulares dessas criangcas. Como exemplo de um desses fendmenos, Kanner
da énfase ao fato dessas criangas apresentarem dificuldades em articular apropriadamente 0s
pronomes pessoais, surgindo somente enquanto repeticao. Segundo ele, “os pronomes pessoais
séo repetidos exatamente como sdo ouvidos, sem alteracdo para adaptar-se a nova situagdo”
(KANNER, 1943/1997, p. 160). Além disso, esses “erros” tendem a persistir até em torno dos
seis anos de idade, quando essas aprenderiam de forma lenta e gradual, a falar de si mesma e a
se referir aos outros. Em outras palavras, seria 0 momento o qual a crianca se identificaria com

0 Eu e 0 ndo-Eu.

Ainda sobre a questdo da ecolalia, Kanner ressalta que:
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O fato de estas criancas repetirem em eco as coisas que ouviram, ndo significa
que estejam “atentas” quando a palavra lhes ¢ dirigida. E, necessario, com
frequéncia, repetir varias vezes a pergunta ou a ordem antes de se obter, nem
que seja uma resposta em eco. E por isso que, pelo menos, sete criancas foram
consideradas surdas ou ndo ouvindo bem. Ha nelas uma necessidade poderosa
de ndo serem perturbadas. Tudo o que € trazido para a crianca do exterior,
tudo o que altera seu meio externo ou interno, represente uma intrusao
assustadora. (KANNER, 1943/1997, p. 160)

Essa dificuldade em receber o que vem do externo surge em concordancia com a
definicdo de autismo previamente elaborada por Bleuler. Kanner destaca que essa sensibilidade
extrema ao que vem do externo apresenta-se nessas criangas desde bebés. Segundo ele, a
alimentacéo seria caracterizada como a primeira experiéncia de intrusdo vinda do exterior para
a crianca autista. Diferente dos casos de crian¢as que ndo conseguiam parar de comer ou que
apresentavam certa compulsao alimentar desde cedo, essas criangas, segundo 0 que 0S Seus pais
relataram para Kanner, estariam “desejando ansiosamente rejeitar o mundo exterior”
(KANNER, 1943/1997, p. 160) demonstrando essa rejei¢cdo primeiramente atraves da recusa
alimentar primaria, chegando até (como mostra os casos de Paul e Donald), a vomitar varias
vezes o alimento. Segundo ele, as criancas come¢avam ‘“de uma hora para outra” a comer.
Podemos pensar, entdo, essa recusa alimentar como uma recusa ao seio? Uma recusa a
experiéncia do gozo primordial? Essa questdo serd retomada na apresentacdo da concepcdo do

autismo pela psicanalise.

Assim, ao tomar emprestado este termo num sentido diferente do que havia sido o
proposito de Bleuler, Kanner teria dado inicio a “construcdo das ideias de impossibilidade e de
deficiéncia, presentes nas metaforas utilizadas por vérios psicanalistas mais tardiamente”
(CAVALCANTI, e ROCHA, 2007, p. 42) principalmente por repercutir uma grande influéncia
nas atuais definicdes de autismo. Deste modo, mesmo havendo divergéncias quanto a conclusdo
de cada classificacdo psiquiatrica, a qual é oficialmente reconhecida, a Classificacdo
Internacional de Doencas 102 edicdo (CID-10), a americana no Manual de Diagnostico (DSM
I1I-R e IV) e a francesa (CFTMEA) partem da mesma proposta que Leo Kanner formulou em
1943 ( (LIMA, 2007) e (BANDIM, 2010)). E possivel perceber, portanto, que desde a sua
origem até os tempos atuais, ndo existe uma conformidade entre tedricos quando se fala de
autismo e especialmente em relacdo & origem dos sintomas que comportam a sindrome autistica,

como também aos tratamentos adequados a eles.
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Fascinado com o desvelar do seu estudo da clinica com essas doze criangas, em “Os
Distarbios Autisticos de Contato Afetivo” Kanner (KANNER, 1943/1997) demonstra e
ressalta, através dos relatos de seus casos clinicos, como é imprescindivel que cada caso seja
merecedor de consideracdo por aqueles que o estudam, devido ao fato destes apresentarem

caracteristicas particulares de cada individuo autista.

Ademais, de acordo com Lima (2007) e Cavalcanti & Rocha (2007), o proprio Kanner
se mostrou contraditorio em suas afirmacfes sobre as caracteristicas particulares dessas
criangas. Ele, mesmo acreditando que elas ndo possuiam capacidade para desenvolver uma
verdadeira linguagem e, deste modo, impossibilitadas de se comunicarem, encontrava-se
bastante surpreso quanto a incrivel capacidade de memorizacgéo dos seus pacientes (KANNER,
1943/1997). Entretanto, é possivel identificar uma contradicdo em Kanner nesse aspecto, pois
ele parece desconsiderar tais fatos através desta passagem do autor apresentada por Cavalcanti
& Rocha (CAVALCANTI, e ROCHA, 2007, p. 165):

O vocabulério incrivel das criangas que adquiriram a linguagem, a excelente
memoria para acontecimentos ocorridos ha varios anos, a fenomenal
capacidade de decorar poemas e nomes e lembrar-se precisamente de

sequéncias e esquemas complexos, testemunham uma boa inteligéncia no
sentido comumente aceito deste termo.

Segundo Lima (2007), Kanner chegou a afirmar que 75% dos autistas aprendem a falar
enquanto que o resto permanece mudo. Entretanto, o fato de pronunciarem palavras
repetidamente, ecolalicamente, das constantes inversdes pronominais sdo desconsideradas
como meio de comunicagéo pelo mesmo autor, ndo havendo, portanto, nenhuma diferenca entre
0s autistas que falam e os que ndo (LIMA, 2007). Cavalcanti & Rocha (2007, p. 43)
compreendem que com esta afirmagdo, Kanner havia tirado a “alma dos autistas”, impondo que
ndo ha possibilidade de se quer haver uma forma de se comunicar com eles. As autoras falam
sobre uma alquimia feita por Kanner e que “terminou por deixar o mundo interno dos autistas
despovoado e vazio de interioridade, a0 mesmo tempo que os isolou do mundo externo”
(CAVALCANTI, e ROCHA, 2007, p. 43).

Todavia, mesmo que Kanner tivesse desconsiderado o fato de criangas autistas nao
fazerem uso da linguagem- levando em consideracéo suas defini¢cdes de autismo ja apresentadas
aqui - trés anos depois de ter escrito tais afirmagdes, 0 mesmo retoma a questdo da linguagem,

0 que parece ser uma mudanca de opinido ao que j& havia afirmado no artigo de 1943. Neste
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retorno a linguagem, Kanner sugere a impossibilidade de uma afirmagéo da auséncia de sentido
da linguagem na sindrome do autismo infantil precoce (CAVALCANTI, e ROCHA, 2007).
Podemos identificar neste momento, diante dessa mudanca de pensamento em relacdo a
linguagem em autistas, que haveria o que as autoras Cavalcanti & Rocha (CAVALCANTI, e
ROCHA, 2007) a um “outro Kanner”. O fato de que Kanner chegou a levantar a hipdtese de
que as criancas autistas ndo estariam fora do campo da linguagem demonstra-se esquecido pelos
autores da atualidade. E nessa hipotese, apresentado por este outro Kanner, que consideramos
a crianca autista neste trabalho, ou seja, como aquela capaz de linguagem. Nesse sentido,

Cavalcanti & Rocha (2007, p. 43) destacam que:
Kanner defendeu que embora parecam fora do contexto e sem sentido, as
palavras e frases emitidas pelas criangas tiveram um sentido quando

originalmente pronunciadas, hipétese que ele ja havia langado no artigo
anterior.

Ou seja, essas palavras e frases ao serem relacionadas e contextualizadas as situaces
especificas em que foram primeiramente emitidas, tornam-se incompreensiveis fora de um
contexto. As mesmas autoras lembram quando, no caso Donald, uma das primeiras dentre as
onze criangas descritas no artigo de 1943, pronunciou a palavra “sim” em uma situacdo em que
0 pai brincava de colocé-lo nas costas e passou a uséd-la sempre que desejava que o fato
acontecesse. Significa que, quem ndo tivesse conhecimento sobre a situacdo a qual originou a
primeira palavra “sim” pronunciada por Donald, ndo poderia compreender o seu significado no
momento em que tal palavra seria encontrada fora do contexto e desprovida de qualquer

significacdo. Elas buscam explicar como ocorre este tipo linguagem ao retomar Kanner em:

Segundo Kanner, um processo de substituicdo metaforica, mas, diferente das
metaforas utilizadas na poesia e na linguagem convencional, o sentido sé pode
ser recuperado se for possivel 0 acesso as situacdes em que as palavras foram
originalmente pronunciadas: em geral, situagdes afetivas vividas pelas
criangas. A concluséo final a que chega Kanner é que a linguagem dos autistas
é metafdrica e seus processos linguisticos ndo diferem dos empregados pelas
pessoas em geral. (CAVALCANTI, e ROCHA, 2007, p. 43)

Desta forma, ao concordar com Marie Christine Laznik (LAZNIK, 2004), é possivel
dizer que em relagéo a questéo da linguagem existiriam dois Kanner (apud Lima, 2007): aquele
que nega a linguagem ao autista, em 1943, e o que afirma a linguagem nessas crianc¢as ao defini-

la como uma linguagem metaforica em 1946.
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Diante desses dados, acreditamos ser incongruente que se diagnostiquem criancas
autistas através desses primeiros sintomas, caracterizando-as como aquelas que ndo possuem

habilidades de comunicacéo.

Faz-se necessario destacar que durante trés décadas apds a sua publicagdo, o Autismo
descrito por Kanner (KANNER, 1943/1997) permaneceu dentro das classificagdes de psicose
precoce. Surgiram, neste periodo, muitas controvérsias em relacdo a sua origem e natureza.
Ainda persistia a ideia de que a sua causa estaria atrelada a criangas com pais que respondiam
com pouca emocao a seus filhos, hipdtese que deu for¢a ao estigma da “mae geladeira” —
atualmente abandonada por falta de indicios empiricos que corroborassem com ela. Todavia,
na década de 70, Ritvo (apud Bandim, 2010), em 1976, iniciou um trabalho o qual relacionou
0 autismo a um déficit cognitivo. Com isso, 0 autismo passou a ser classificado com um
transtorno ligado ao desenvolvimento, fugindo do grupo de doencas psicoticas, ocasionando
uma mudanca significativa no programa terapéutico das criangas autistas, anteriormente mais
voltado as abordagens psicanaliticas, para as técnicas de tratamentos pedagdgicos e
comportamentais (BANDIM, 2010).

Em acordo com esta perspectiva, Bandim (2010) menciona o contemporéneo de Ritvo,
Michael Rutter (1978), responsavel pela formulacdo dos quatro critérios necessarios para a
definicdo do conceito e diagnostico o autismo, sendo eles (BANDIM, 2010, p. 13): (a) atraso e
desvios sociais ndo s6 como funcdo do retardo mental; (b) problemas de comunicagdo, também
ndo s6 em funcdo do retardo mental associado; (¢) comportamentos incomuns (movimentos

estereotipados e maneirismos); e (d) inicio antes dos 30 meses de idade;

E importante retomar o fato que, apds um ano da publicacio dos trabalhos feitos por
Kanner, Asperger atende ao que denominou como ‘“Psicopatia Autista” sem, contudo, ter
conhecimento sobre o trabalho kanneriano (BANDIM, 2010). Em busca de uma causa que
pudesse ser explicada através da etiologia do paciente, Asperger cria a hipotese de que 0s tragos
de personalidade da patologia eram, em sua caracteristica primaria, transmitidos pelos genes do
sexo masculino. Além dessa caracteristica, o fato das criancas ndo apresentarem leve ou
nenhum grau de retardo mental seriam dados suficientes para diferenciar a Sindrome de
Asperger — como € conhecida atualmente — da Sindrome do Autismo descrito por Leo Kanner
em 1943. Segundo Bandim (2010), a categoria de autismo como sindrome ou transtorno,
mesmo reconhecida oficialmente pela Organizagdo Mundial de Saude constado do CID-10 e
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pela Associacdo Americana de Psiquiatria através do DSM-1V-TR, permanece incerta perante
muitos especialistas e pesquisadores.

Além disso, a perspectiva organicista ao qual Bandim (2010) defende, explica o autismo
como uma sindrome, j& que se constitui um conjunto de sintomas que representam a prépria
doencga. Neste sentido, considera-se a pessoa autista um continuum (“espectro”) em que seus

diversos sintomas variam desde graus mais leves aos mais raros considerados pela sindrome.

Atualmente, estas perspectivas comportamentalistas e organicistas negam as
contribuic6es de técnicas psicanaliticas no tratamento do autismo, pois para eles ndo existiriam
evidéncias cientificas que comprovassem a sua eficacia. E possivel compreender este fato,
devido ao modo como 0 modelo cientificista, ainda influenciado por Kanner em 1943, continua
ativamente presente em técnicas de tratamento das pessoas diagnosticadas como autistas
(BANDIM, 2010).

Em contraposicdo a este paradigma, ressurge na psicanalise um novo modo de
compreensdo do autismo que o entende, antes de tudo, em sua singularidade. Essa teoria
descarta qualquer concepgéo reducionista sobre o autismo, e pressupde que o sujeito autista
funciona a partir da “homeostase patologica familiar” caracterizada, a principio, pelo

significado que Ihe é atribuido e ndo por sua base etioldgica (ROCHA, 1997).

Nesse sentido, Jerusalinsky (1993) se refere a uma falha do olhar materno sobre a
crianca autista, ou seja, haveria uma auséncia desse olhar primordial no processo de
subjetivacdo da crianca, auséncia essa de que a mae ndo se da conta. A esse respeito, Laznik
(2009) propGe que a crianga ndo € introduzida no circuito pulsional que se formaria a partir da
relacdo estabelecida entre ela e a mée, fundamental para sua constituicdo subjetiva. Na seguinte
passagem, a autora afirma:

Tenho filmes de bebés de algumas horas que imitam o dedo levantado do
adulto que se endereca a eles. Mas, 0 mais extraordinario, é que — passado
algum tempo — o bebé vem provocar o adulto para recomecar 0 jogo. (...) Eis
0 que ndo encontramos nos filmes dos bebés que se tornaram autistas. Claro
esta que a pulsdo invocante ndo se estabelece, mas a meu ver, a pulsdo oral
também n&o. Eles ndo se fazem chupar o pezinho por exemplo. E quando, no

trabalho com o analista e a mae, isto acaba ocorrendo, transforma todo o
panorama. (LAZNIK, 2009, p. 15)

Em decorréncia desse obstaculo inicial, no que diz respeito a dimensao pulsional do

bebé, varios autores, na linha psicanalitica, propem que ndo ha linguagem no autismo e,
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portanto, ndo ha sujeito, no sentido de que a crianca fica fora do registro simbélico ou, como
propde Jerusalinsky (JERUSALINSKY, 1993), a crianca autista fica excluida de toda

circulacéo simbodlica.

Propomos, entretanto, uma saida dessa perspectiva de negatividade que predomina em
relagdo ao autismo, mesmo entre os psicanalistas, assumindo que existe uma condi¢do de
possibilidade, de vir-a-ser-sujeito, no autismo, que necessariamente inscreveria vestigios de
subjetividade a despeito das lacunas e especificidades que viessem a marcar tal subjetividade.
E importante, contudo, destacar que n3o temos a pretensdo de negar os obstaculos indicados
pelos autores no que se refere a constituicdo do autista como falante. Sugerimos apenas que
abordar esses obstaculos do ponto de vista de uma positividade, de um vir-a-ser nos levaria a
uma maior possibilidade de abordar algumas questdes ou enigmas que cercam o autista. Nesse
sentido, como o conceito de pulsdo psicanalitico, apresentado anteriormente, nos ajuda a

compreender o autismo?

Considerando a questdo do circuito pulsional, conforme concebido pela psicanalise,
destacamos a proposta de Laznik (LAZNIK, 2004), segundo a qual voz € agente ativo na vida
da crianca mesmo antes desta nascer. Ela é primeira e comanda o olhar, ou seja, a voz € anterior
ao olhar primordial, aquele que se instaura quando o bebé reconhece, pela primeira vez, o olhar

do Qutro, neste caso, 0 outro materno.

Diante disso e, retomando a teoria psicanalitica, Laznik relata que através de videos
familiares de bebés que, no futuro, se tornaram autistas fica clara esta relacdo da voz enquanto

comandante do olhar do bebé. Segundo a autora,

Mesmo bebés que recusam habitualmente responder a qualquer apelo e que
ndo olham espontaneamente nenhum adulto, ndo podem deixar de olhar se
ouvirem a invocagdo de uma voz portadora de uma prosddia particular, que
foi descrita pelos psicolinguistas como caracteristica do manhés®®. (LAZNIK,
2004, p. 15)

De acordo com os videos e as observacgdes, fica evidente que esta prosodia se torna
impossivel de ser respondida por um bebé que se tornaria autista. Ela afirma que este poder de
invocacdo quase absoluto poderia ser um dos determinantes da alienacéo radical do pequeno

13 “Conjunto particular de modificagGes no modo de falar de um adulto que se dirige a um bebé e que consegue
captar sua atencdo. Como ndo sdo apenas as méaes que falam assim com seus bebés, mas também os pais que
conseguem comunicar com eles, o termo manhés tende atualmente a ser substituido por parentes. ” (LAZNIK,
2004, p. 15)
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homem ao desejo do Outro. Assim, para a autora, na clinica precoce, aquela que se caracteriza
pela escuta analitica da relacdo mée-bebé, € possivel identificar sinais que apontem ao
psicanalista que algo da relagcdo néo esta indo em direcdo para um desenvolvimento tipico do
psiquismo do infans. Estes sinais sdo apontados como, a exemplo da pulsdo escépica, o nao-
olhar entre a crianca e sua mée indicando problemas primarios da relagdo com o Outro, e a ndo-
instauracdo do circuito pulsional completo (LAZNIK, 2004, p. 25). Tais sinais sdo possiveis
de observacéo na clinica psicanalitica através da escuta que a mesma desempenha sobre a diade
mée-bebé o que mobiliza o profissional a intervir inevitavelmente para que 0 autismo ndo se
instale. Isso se deve ao fato de que, uma vez que estes sinais sdo apercebidos, seja preciso levar
em consideracdo uma hipotese de autismo, mesmo que as estereotipias e comportamentos de

automutilacGes s6 aparecam no segundo ano de vida da crianca.
Seguindo este raciocinio, a autora formula a hip6tese de que:

O néo olhar entre uma crianga e sua mée (sobretudo quando ela ndo se
apercebe disto) assinala o perigo de problemas precoces na relagdo com o
Outro. O estagio do espelho corre o risco de ndo se constituir ou entdo de se
constituir mal. Mesmo que este sinal possa alertar o clinico, ele s6 ndo basta
para dar a seguranca de que é preciso intervir, se desejamos prevenir um grave
problema do funcionamento mental. Um segundo sinal, observavel
clinicamente desde os primeiros meses de vida e simples de ser detectado,
permite fazer um prognostico com uma maior seguranca do perigo de um tal
problema, e entdo acionar a urgéncia da intervencdo. Trata-se do que vou
chamar de ndo-instauracdo do circuito pulsional completo. (LAZNIK, 2004,
p. 25).

Eis, portanto, o que ndo acontece com a crian¢a autista. Esta ndo s6 ndo se faz
assujeitado ao gozo do Outro como também nos parece ndo buscar satisfacdo em si mesmo.
Segundo Laznik (LAZNIK, 2004), o bebé que se tornou autista ndo pode ser considerado um
bebé que tenha passado pela experiéncia do autoerotismo, caracteristico do primeiro tempo do
circuito pulsional, j& mencionado. Ademais, ndo se pode observar o autoerotismo no que diz
respeito a clinica, mas, quando observando experiéncias do terceiro tempo pulsional -
caracterizado por ser aquele o qual a crianga busca no gozo do Outro a sua satisfagdo pulsional
-, € que podemos afirmar que a mesma tem passado pelos tempos anteriores.

Diante da observacdo clinica dessas criangas autistas € que podemos constatar a
auséncia do terceiro tempo do circuito pulsional. E notavel como estas criancas ndo se fazem
objetos de gozo ao Outro e, mais ainda, buscam ofuscar-se diante de tal possibilidade. Nas
palavras da autora: “Como se, justamente, o sistema de defesa consistisse em elidir todos os

lugares psiquicos onde os tracos mnémicos das representacdes do Outro poderiam ser
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registrados” (LAZNIK, 2004, p. 30). Através dessa leitura, é possivel dizer que o autista teria,
portanto, permanecido no lugar de pura necessidade, onde s lhe é possivel satisfazer-se
enquanto corpo fisiologico e bioldgico: comer, beber, dormir, etc. Falta-lhe, assim, que alguém
(Outro), algum adulto, faca uma hipdtese de sujeito neste corpo que ndo sé é fisioldgico e
bioldgico, oferecendo-lhe um espago que escute as suas demandas, saiba sobre elas e inicie todo
0 processo de Alienacdo que se caracteriza a porta de entrada para um dos Estadios do Espelho

como foi apresentado anteriormente.

Compreendemos, portanto, o autismo enquanto aquele que se apresenta como uma
fissura no processo de Alienacdo. Segundo este pressuposto, indagamos o papel da musica
enguanto aquela que, como uma sutura, possibilite a retomada do processo de Alienacdo e, em
conseguinte, o da Separacdo, processos que, como foi apresentado anteriormente, sao

imprescindiveis na constituicdo de um sujeito de linguagem, um sujeito de desejo.

Assim, devido a caracteristica que a voz materna apresenta com a masica e ao fato da
VOz ser 0 objeto da pulsdo invocante e necessaria para a constitui¢cdo do sujeito, debrucemos
sobre a relagdo entre musica e o0 autismo, uma vez que este denuncia uma falha no fechamento

do circuito pulsional completo.

2.5.1 Musica e 0 autismo

Azevedo (AZEVEDO, 2011) afirma que a arte musical possibilita ao sujeito criar a
masica a partir de um centro, centro este que lhe foi possibilitado previamente. Entendemos
que a autora nos fala de um sujeito constituido, criativo e, por assim dizer, que utilizaria da
musica enguanto meio de criacdo de si mesmo e do mundo em que vive. No entanto, nao é
desse sujeito que buscaremos tratar neste trabalho. N&o é, portanto, sobre o uso da mausica,

enquanto ferramenta criativa, artistica, como resultado de um movimento de sublimagéo.*

Seguindo este raciocinio, indaga-se como pensar a musica a partir de um sujeito cuja
tipica constituicdo psiquica ndo foi possivel? Em outras palavras, como pensar a musica em

sujeitos cuja constituicdo psiquica nos faz deparar com o autismo, aquele que apresenta uma

14 Termo psicanalitico que, segundo Laplanche & Pontalis (LAPLANCHE e PONTALIS, 2004), é definido
enquanto “processo postulado por Freud para explicar atividades humanas sem qualquer relacdo aparente com a
sexualidade, mas que encontrariam o seu elemento propulsor na forca da pulsdo sexual. Freud descreveu como
atividades de sublimagdo principalmente a atividade artistica e a investigacao intelectual. Diz-se que a pulsédo é
sublimada na medida em que é derivada para um novo objetivo ndo sexual e em que visa objetivos socialmente
valorizados” (LAPLANCHE e PONTALIS, 2004, p. 495).
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falha no fechamento do terceiro tempo do circuito pulsional conforme coloca Laznik (LAZNIK,
2009)?

Para responder a tais questdes, encontramos em Azevedo (AZEVEDO, 2011) que o que
estad em jogo em qualquer arte e, por isso, na musica também, é um lidar com o real através do
simbdlico, ndo sem convocar igualmente o imaginario. Essa caracteristica da musica abre
espaco para uma perspectiva que nega olhar somente para o sintoma e busca se inclinar em
direcdo ao sujeito que musicaliza de uma forma saudavel. Além disso, no que diz respeito ao
simbdlico, Lacan fard a seguinte constatag&o:

E de fato assim que devemos entender o simbolico de que se trata na troca
analitica. Quer se trate de sintomas reais ou atos falhos, ou 0 que quer que seja
que inscreva no que encontramos e reencontramos incessantemente, e que
Freud manifestou como sendo sua realidade essencial, trata-se ainda e sempre
de simbolos, e de simbolos organizados na linguagem, portanto funcionando

a partir da articulacdo do significante e do significado, que é o equivalente da
prépria estrutura de linguagem. (LACAN, 1901-1981/2005, p. 23)

Diante do gque nos apresenta Lacan e ao pensar as falas dos autistas, falas musicadas,
compreendemos este “o que quer que seja”’ enquanto simbolos, enquanto jogo entre significante
e significado e, diferente do que o autor diz sobre uma condigéo organizada na linguagem, nos
deparamos com o0 enigma do autismo, escancarando uma linguagem que ndo condiz com o
parametro de organizacdo, mas que nos diz de um sujeito que verbaliza para fora, e, sendo para
fora, verbaliza para um outro. Encontramos no movimento entre a crianga autista e a sua
terapeuta um espaco de troca analitica, no que a terapeuta se coloca num lugar atributivo,
oferecendo atributos com busca em dar sentido aquelas palavras que, sem a escuta analitica,
ndo significariam nada. Ao passo que a crianca recebe estes atributos ndo de forma passiva,
mas ativa como serd demonstrado na Analise dos Dados. Partindo desse principio,
consideraremos as verbalizagbes musicais feitas por criangas autistas enquanto movimento
saudavel ao contrario de buscarmos numa classificacdo nosogréfica, fechada e que rotularia o
sujeito, sintomatologias para os seus comportamentos. Desse modo, como compreender o

autismo a partir da musica?

Em virtude de responder tal questdo, levantemos a seguinte pontuacao colocada por
Sekeff (SEKEFF, 2007):

Tendo essas consideraces em pauta pode-se dizer que, em termos
psicologicos, o ritmo musical corresponde ao gesto, a melodia é a palavra, 0s
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temas sdo 0s personagens e a harmonia € o campo de acao, espaco no qual se
desenrola a trama musical.

Se, diante do que nos propde Sekeff (SEKEFF, 2007), a melodia pode ser considerada
palavra, podemos afirmar, com isso, que, na palavra expressa por um sujeito, existe melodia.
Nesse sentido, focaremos a palavra como sendo, antes de tudo, extensdo psiquica que engloba
tanto questdes simbdlicas (significante/significado) quanto musicais (melodia). Em outros
termos, encontramos na palavra expressa por um sujeito do inconsciente sua relacdo com a
melodia, e colocamos esta relacdo em questdo quando lidamos com uma formacao de um sujeito

especifico, como o autista, e a sua relacdo com uma musicalidade singular.

Previamente, em outros itens desse mesmo trabalho, falamos da abertura que a voz no
seu aparato melddico, ou seja, voz enquanto musicalidade, possibilita escutar aquilo que dela
ressoa, em outros termos, aquilo “que se diz para além do que se intenciona dizer” e que diz
respeito aos substitutos inconscientes de cada sujeito. Maleval dira que a muasica surge como
uma das possibilidades de uso da linguagem nos autistas. Consideramos necessario, neste
momento, abrirmos um espacgo para trazer o que este autor vem a contribuir tanto na clinica
quando no campo tedrico, a questdo da lingua verbosa, a sua relagcdo com o significante e 0 que

isso nos possibilita falar sobre a voz e a masica.

2.5.2 A teoria dos autistas verbosos
Em Lingua verbosa, lingua factual e frases esponténeas nos autistas (MALEVAL,

2012), Jean-Claude Maleval fala sobre 0 mundo da linguagem nos autistas e o que, para além
da clinica de Kanner em 1943, sabe-se hoje sobre a tdo confusa relacdo que estas criangas

apresentam com a linguagem.

Desde que Kanner apresentou as onze criangas, uma coisa ficou certa sobre os autistas:
eles ndo falam, sdo muitas vezes confundidos como surdos, e quando apresentam alguma
relacdo com a linguagem esta relacéo se apresenta, porém, danificada. Lacan por sua vez coloca
essa prejudicada relacdo com a linguagem em questdo. Afirma que, diante de comportamentos
onde essas criangas tapam os ouvidos, por exemplo, nos revelam o simples fato de que so se
tapa os ouvidos diante a existéncia de algo falante e que necessita ndo ser ouvido. Assim, Lacan
dird que este comportamento tdo frequente em autistas escancara a posi¢do de que estes
permanecem num estado “pos-verbal” pois, apresenta-se como uma protecdo aquilo que é do
verbo. E nesse sentido e através dessa descoberta que Lacan afirmara que o autista ndo é um

ser sem linguagem, mas um ser sem palavras, como afirmaria a caracteristica do mutismo
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muitas vezes atribuida ao autista. Eles ndo sdo ausentes de palavras, sdo presenca de palavras

verbosas.

Para compreender o que o termo verbiagem busca designar, evoquemos Maleval
(MALEVAL, 2012) ao dizer que:

O que é verbiagem sendo um gozo solitario da lingua? > Soliléquios
incompreensiveis, monélogos ndo enderecados, até mesmo invencdo de
neologismos se revelam, com efeito, muito frequentes na clinica do autismo.
Também ¢é observavel que certos autistas, ndo necessariamente de “alto
funcionamento”, desenvolvem a faculdade de comunicar-se, adquirindo
aptidBes linguisticas préprias para fazer laco social. Ainda que consigam
fazer-se entender, seu uso da lingua se revela original. Por detras da grande
diversidade dessa clinica, que vai do mutismo ao dominio de uma lingua
comum, passando pela verbiagem, existiria uma constante? Parece que
poderiamos levantar essa hip6tese se levassemos em conta o funcionamento
pulsional. (MALEVAL, 2012, p. 45-46)

Falar em pulsdo é, como vimos no topico anterior, falar de desejo e, por isso, falar de

demanda. Autistas apresentam uma grande dificuldade de aceitar demanda de uma outra pessoa,

pois, para aceita-la seria preciso que este aceitasse 0 gozo e desejo do Outro, sendo este desejo

aquele que marcaria a diferenciacdo Eu-Outro. Como poderia 0 autista aceitar tdo complexa

questdo se este demonstra no fazer demanda alguma a ninguém? E devido a essa dificuldade

visivel em apresentar qualquer relacdo de troca de afeto que os autistas apresentam dificuldades

no campo mais primitivo do ser humano. Tornar-se possivel perceber isto nas diversas recusas

da entrada dos objetos pulsionais de troca, os disturbios na area da alimentacdo muitas vezes

relatados pelos pais como “do nada ele parou de comer isso, ou aquilo”, como também nas

areas de excrecdo, percepcao sonora e visual, como devidamente sdo apresentadas por Maleval

(MALEVAL, 2012).

Inicialmente, a percepcdo se compde de estimulos incertos, ambiguos, a
espera de interpretacdo; para que ela se organize, o sujeito deve-se interessar,
uma escolha opera entdo, selecionando certos estimulos, negligenciando
outros. Ele é comandado pelos investimentos libidinais, eles mesmos
regulados pela extracéo dos objetos a. (MALEVAL, 2012, p. 46)

Segundo o autor, quando esse processo nao se opera dessa maneira, encontramos varias

incongruéncias nas percepcdes dos autistas. Lembremos nesse momento, que estamos falando

de dificuldades perceptivas das quais ndo ha nenhuma disfuncdo nos aparelhos auditivos e

visuais. Maleval apresenta dados de estudos no campo da Psicologia Cognitiva que revelam
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uma disfuncao da informacéo e que, segundo ele, 0 gozo nédo se apresenta enquanto organizador

da mesma. Em outras palavras, a questdo da pulsdo ndo é percebida nos autistas.

Veremos no topico que se segue, comportamentos tipicos de autistas. Entretanto,
precisamos, antes que 0S mesmos sejam expostos, compreender 0 que estes comportamentos
nos dizem em relagéo a posicéao subjetiva dessas criangas. Maleval (MALEVAL, 2012) ressalta
um desses comportamentos, a dizer, o de apontar. Segundo ele, esse comportamento é bastante
comum em criancas de apenas 15 meses de idade, porém, € possivel encontra-los em criancgas
autistas com mais de cinco anos. Segundo a teoria lacaniana, 0 movimento de apontar designa
ndo so o interesse pelo objeto que se aponta, mas que, ao apontar, a crianga — seja um bebé de
15 meses seja uma crianga autista de 5 anos — expressa um apelo ao adulto, ou a uma outra
pessoa, 0 qual chamamos de demanda ao Outro. Essa demanda ao Outro ratifica principalmente
a posicao da crianca enquanto faltante diante do Outro que, nesse caso, € aquele capaz de trazer
0 objeto de gozo para o infans. Entretanto, é visto nas criangas autistas a falta da troca de
olhares, troca esta que salienta o reconhecimento do Outro como aquele que retém o poder de
trazer o objeto demandado e o reconhecimento de si enquanto sujeito de falta. No entanto, esse
é o olhar do qual o autista ndo apresenta. Estas dificuldades sdo as quais demonstramos que o
autista apresenta disfuncbes no modo de gozo vocal e escopico sendo, respectivamente,
referente a pulsdo invocante (voz) e a pulsdo escopica (olhar). Por essas disfuncBes € que
entendemos os comportamentos de evitar o olhar pelos autistas como também o de tapar os

ouvidos ou de ndo atender aos chamados.

Além disso, Maleval apresenta dados bastante pertinentes em relacdo a invasdo do vocal
pelo escopico:
Assim, na percepcdo de Daniel Tammet 12, a invasdo do vocal pelo escopico
atribui cor as palavras. E mais frequente que as sinestesias tornem a percep¢do
cadtica. Elas atestam um transbordamento dos limites do gozo. Em
contrapartida, a regulagdo destes confere ao sujeito a capacidade de inibir,

negligenciar, deixar de lado certos elementos perceptivos; essa é uma das
condigdes da construcdo de uma realidade partilhada. (MALEVAL, 2012)

E precisamente dessa realidade compartilhada que o autista apresenta dificuldades em
vivenciar. Entendemos que, diante da presenta citacdo, Maleval (MALEVAL, 2012) descreve
0 autista como aquele em que percebe o mundo por inteiro, de modo cadtico onde se encontra
um transbordamento do gozo. Esse transbordamento nos revela a maneira como a percepgéo do

autista se organiza ao ndo ser organizada. E uma abundancia de estimulos que nos remete &
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percepcao de um recém-nascido que se apresenta como sendo aquela que, a principio, tenta dar
conta de tudo que o mundo possa apresentar. Como acontece nos recém-nascidos, também os
autistas precisam encontrar maturacdo na forma de perceber 0 mundo, s6 possiveis através da
troca provida pela relacdo com o outro. Lacan fala sobre isso quando descreve o processo de
Alienagdo onde a cuidadora, normalmente a mae, se apresenta enquanto Outro, utilizando
significantes para atribuir estados mentais, sentimentos e dar nome aquilo que, para o bebé, é
vivenciado e sentido como uma abundancia de estimulos. Freud em Os Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade (FREUD, 1905/1996) descreve como a pulsdo, encontrando apoio no
instinto, se distancia deste e encontra maturacao a partir do desenvolvimento do que ele chamou

de fases da libido: auto-erdtica, oral, anal-sadica, laténcia e genital.

Outra questdo referente a linguagem também € apresentada pelo autor: a auséncia da
inversdo pronominal que se caracteriza pela falta das criangas autistas de utilizarem o pronome
Eu. De acordo com Maleval (MALEVAL, 2012), essa falta se da devido a retencdo do objeto
pulsional voz ndo encontrada no campo do Outro. Aqui destaguemos 0 nosso interesse nesse
trabalho de Dissertacdo: evoguemos o fato de ao encontramos, nas dificuldades enunciativas
dessas criangas autistas, como demonstra a dificuldade com o uso dos pronomes pessoais Eu, a
falha do autista em encontrar gozo no campo do Outro. Portanto, retomemos a teoria defendida
nesse trabalho de que a crianca autista teria sido acometida de uma falha no terceiro tempo do
circuito pulsional, que se caracteriza pelo movimento do bebé em se fazer objeto de gozo do
Outro tornando-se, por um lado, reflexo do seu proprio gozo, como bem apresentamos ao

descrevermos o processo de Alienacao desenvolvido por Lacan.

Além dessa dificuldade, encontramos nas producdes ecolalicas — bastante comuns
nessas criangas — mais uma das dificuldades que compde os distarbios na linguagem daqueles
com diagnoéstico de autismo. Essas falas que soam como meras “repeticdes” nos revelam a
minima condicdo do autista: a falta da apropriacdo de um discurso que seja proprio do sujeito,
ou seja, a falta do discurso do Eu, sendo preciso utilizar-se da fala do outro que se configura
como uma fala de um ndo-eu. Isso nos mostra, mais uma vez, que o autista ndo esta dentro do
discurso do Outro, muito menos de um discurso do Eu, sendo esse o motivo pelo qual Ihe €
possivel verbalizar palavras em eco. Entretanto, como bem pontuam Marcelli & Cohen
(MARCELLI e COHEN, 2010), a ecolalia se caracteriza como sendo uma etapa do processo
natural de aquisicdo da linguagem, sendo uma etapa propria de bebés entre 6-8 meses, como
uma espécie de “melopeia relativamente homogénea e continua” (MARCELLI e COHEN,

2010, p. 122). Isso corrobora com o dizer de Maleval sobre o fato de que “a inser¢ao inicial da
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linguagem, que se da mais frequentemente por ecolalia, confirma que a posicdo subjetiva
distanciada do Outro da linguagem nédo decorre de um fenémeno pontual” (MALEVAL, 2012,

p. 48), necessitando, portando, de uma atencdo mais aprofundada possivel na clinica.

O que Lacan busca afirmar ao tratar da palavra verbosa dos autistas? Ao contrario da
perspectiva que defende o autista como aquele que se posta fora da linguagem, Lacan demonstra
que, na verdade, este se coloca como alguém imerso na linguagem. O autista, contudo, se coloca
numa posicao de defesa da linguagem. Os comportamentos difusos de linguagem apenas estdo
nos revelando uma maneira defensiva de lidar com ela, visto que, se na linguagem eles ndo
estivessem, ndo haveria do que se defender. Maleval (MALEVAL, 2012) afirma que estas
criancas gque se tornaram autistas e que apresentam tamanhas dificuldades na linguagem foram
num momento ulterior ao seu nascimento, geradas dentro de um “banho verbal” e que este seria
motivo pelo qual o verbo o afeta. Isso se mostra presente pelo fato dessas criancas verbalizarem
com 0 corpo, ou seja, tornarem o seu corpo enquanto recorte de linguagem. Aqui encontramos
a marca do Real do corpo tomado enquanto palavra que, mesmo ndo sendo inserida no campo
do simbolico, precisa ser enfrentado pelo autista. O que causa uma angustia tamanha capaz de
impor ao autista um dispéndio de energia voltado para o distanciamento e regulamento desses

objetos reais e ameacadores.

Ainda sobre a retencdo do gozo e a dificuldades dos autistas, Maleval (MALEVAL,
2012) retoma a importancia que a voz e o olhar apresentam na estruturacdo psiquica e na

constituicdo de um sujeito de linguagem:

A maior parte dos especialistas considera, ndo sem pertinéncia, que se trata de
um déficit de tratamento de informacdo. Mas, por que esse déficit, j& que esta
bem estabelecido que os 6rgéos sensoriais ndo estdo comprometidos? E muito
dificil apreender isso quando ndo se levam e conta a dimensdo pulsional e a
economia de gozo. Para ir ao essencial e dizé-lo de modo mais simples, a
extracdo do objeto a funciona como um organizador da realidade, permitindo
injetar-lhe. A reten¢do da voz e do olhar obstaculiza esse processo. Disso
decorre, como diz D.Williams, que “os controles de volume e de luminosidade
sdo de grande sensibilidade, desregulando-se facilmente, em particular,
quando ¢ preciso ‘absorver algo novo’” 2. (MALEVAL, 2012, p. 51)

Eis ai, como bem apresenta o autor, mais uma caracteristica do comportamento autistico
que nos revela a falta da inser¢do num campo do simbdlico, campo da pulsdo que busca o
enlagamento do sujeito com o Outro, para que depois este possa emergir com o seu diferencial,

assim como ja foi apresentado no tdpico que discute a constitui¢do do sujeito lacaniano.
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Diante disso, varias teorias surgem para buscar conceber a l6gica que perpetua a relagéo
prépria do autismo com a linguagem. Maleval vai responder que ndo existe um compromisso
t4o claro que possibilite compreender esses vastos arranjos com a linguagem. E possivel que a
mesma crianca autista se apresente de maneiras variadas e em contextos variados, contextos
estes que demandam a linguagem: em um local pode ndo dizer nada, em outro, diz cantando e
em outro apresenta producdes ecolalicas. Entretanto, concordamos quando o autor afirma
existir, diante de tantas incertezas, algo que € constante. Esta constante se apresenta na retencéo
de gozo através do objeto da voz, sendo percebida enquanto uma recusa da voz enunciativa.
Compreendemos tal recusa como a dificuldade que esse objeto voz faz em cunhar um ponto
surdo, ou seja, em se fazer ressoar, impossibilitando a inser¢do do movimento pulsional
invocante tdo necessario para que haja uma captura do gozo do Outro. As consequéncias dessa
recursa a voz € exemplificada nos diversos comportamentos aqui mencionados: ecolalia,

mutismo, fala sem afeto, etc.

A crianca autista que se utiliza da musica estd mais propensa a circunscrever suas
emoc0Bes do que a crianca autista que desenvolve uma lingua intelectual (Asperger), de modo
que sdo capazes de se enlagarem com o social. Assim como o caso de Alouette!® demonstra uma
intima relacdo da crianga autista com a musica em prol de um meio de mandar uma mensagem
aos pais, vemos em outras criancas também autistas, 0 mesmo movimento com a masica. O que
cada masica significa, isso € estreitamente articulado com as vivéncias, histéria de vida e
préprio de cada crianca, sendo possivel de ser compreendido somente a partir de uma analise
bastante voltada a prépria relacdo do autista com 0s seus pares.

Nesse sentido, apresentaremos o recorte do caso apresentado pelo autor, de Elly, o qual
ja foi mencionado anteriormente, visando uma melhor compreensdo do que o autor visa
explanar ao tratar do uso da musica enquanto “escolha” autistica frente a linguagem. O recorte

se apresenta da seguinte maneira:

“Durante anos, relatam os pais de Elly, ndo sabiamos por que
ela, aos quatro anos, cantava Alouette enquanto penteavamos
0s seus cabelos apds lava-los. Foi somente a partir do sexto
ano, quando ela ja falava bem melhor, eu nds descobrimos a
relacdo: ‘Alouette’ equivalia a all wet (tudo molhado),
palavras que aos quatro anos ela ndo dizia e ndo parecia
entender. No entanto, era claro que ela havia captado os sons
e estabelecido, através da musica, uma relagdo que ndo podia
fazer, ou ndo podia verbalmente. ”

15 Ver Maleval (2012, p. 53)



67

A palavra ‘Alouette’ é aqui pega na matéria sonora e utilizada em uma
acepcao propria do sujeito, apartada do Outro, ja que foram precisos varios
anos para que seus pais entendessem a alusao. Nesse exemplo, o fragmento
significativo, ‘Alouett/All Wet’, tem sua origem em uma situagdo precisa,
a lavagem dos cabelos. Essa vinheta clinica ndo é anedotica: ela ilustra uma
propriedade notavel nas primeiras expressdes de sujeitos autistas descritas

sob o termo “carater permanente da situacdo de aprendizagem”.
(MALEVAL, 2012, p. 52)

Diante disso, podemos compreender que, até que Elly desenvolvesse outras formas de
utilizar-se da linguagem, formas que fossem mais compreensivas aos seus pais, estes nao
conseguiriam encontrar um sentido para as expressoes verbais da filha. Sobre isso, destaca-se
o lugar “sem sentido atributivo” no qual os pais de Elly se encontram. Ela se esfor¢a em busca
de significar suas experiéncias enquanto que os pais se encontram aflitos por nao encontrar um
significado que esclarecesse a sua lingua verbosa. Mais adiante, Maleval (MALEVAL, 2012)
menciona uma passagem de D. Williams que fala sobre 0 movimento que as criangas autistas
encontram ao produzir linguagens com uma voz “atona, mecanica”, ressaltando que esta seria
uma caracteristica da qual o autista faz uso, como se anunciasse uma linguagem onde a parte

musical desta estivesse dissociada de sentido.

Vemos, portanto, como a relacdo da musica se apresenta com tantas possibilidades de
trabalho clinico. Maleval (MALEVAL, 2012) busca enfatizar, com isso, que esses US0S
musicais tais como Elly ao utilizar-se de Alouette para expressar um desejo, sdo caracterizados
como uma lingua verbosa, lingua que ainda se configura como aquela apartada do Outro do
significante. Isso pois, como podemos ver na fala dos pais de Elly, essa lingua verbosa é
extremamente dificil para a compreensdo daqueles que se encontram imersos no campo do
simbdlico e que puderam assumir a voz enunciativa na fala, tornando-se enquanto sujeitos de
falta, sujeitos que buscam no Outro reviver o gozo primordial como € o caso dos pais de Elly.
Em outras palavras, seus pais apresentaram dificuldades bastante significativas ao tentarem
compreender a mensagem que a filha buscava escancaradamente Ihes atribuir. Entretanto, os
seus pais, enquanto sujeitos da falta e por isso, sujeitos onde o gozo vocal faz enunciado,
puderam ressoar o objeto pulsional que é a voz, cunhado por um ponto surdo que da movimento
a pulséo invocante, colocando-o0s numa posi¢édo subjetivamente diferente da de Elly. Esse modo
original de se colocar perante a linguagem tao caracteristica dos autistas € explicada, mais uma
vez, por Maleval quando este afirma que a retencdo do objeto vocal tira a possibilidade da voz

encontrar refigio no sujeito, comprometendo a sua enuncia¢ao no campo do Outro. Sem aquilo
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que remetera ao gozo, o ser humano se resume ao modo do qual um computador faz uso da

linguagem, através de icones e signos.

Com a lingua verbosa descrita por Maleval devidamente exposta, retomemos a questao
da musicalidade e do ressoar no autista. Diante do arcabouco literario possibilitado pela
psicanalise e apresentado neste trabalho, ndo sobra duvidas nos seguintes pontos: (1) o autista
utiliza-se da linguagem verbosa; (2) esta linguagem é uma linguagem onde a musica falta
sentido; (3) encontramos ndo uma mdusica sem sentido, mas sim uma musicalidade; (4)
musicalidade diz respeito ao significante e ndo ao sentido da musica, remetendo a um
movimento inconsciente, um movimento pulsional; (5) nesse movimento pulsional, temos a
v0z enquanto objeto por onde essa pulsdo fara caminho; (6) encontra-se um porém no caminho
pulsional, pois este objeto (voz) ndo foi esquecido, ensurdecido, comprometendo o emergir de
um sujeito da linguagem. Assim, encontramos no autista, um sujeito verboso, onde o
desenvolvimento do circuito pulsional invocante revela uma falha na sua ultima fase e que, por
isso, impossibilita a voz de ser ressoada. Vemos no caso de Elly que os pais ndo entendem o
que ela verbaliza até que esta cresca e “aprenda a falar melhor”, como também até que os pais

supusessem nela um sujeito de linguagem.

Além da lingua verbosa, Maleval ressalta a lingua funcional bastante presente nos
autistas descritos por Asperger. E caracteriza por ser uma lingua aprendida e copiada do que é
observado no mundo, faltando-lhe, contudo, sua dimensdo afetiva. E como o recorte que
Maleval apresenta do que expde Temple Grandin relata ao tentar explicar como percebe a sua
linguagem:

Recentemente assisti a uma conferéncia em que uma socidloga afirmou que
0s seres humanos ndo falavam como os computadores. Nessa mesma noite,
durante o jantar, contei a essa sociologa e a seus amigos que 0 meu modo de
pensamento se parecia com o funcionamento de um computador, e que eu
podia explicar esse processo, etapa por etapa. Eu fiquei um pouco perturbada,
guando ela me respondeu gue era pessoalmente incapaz de dizer como 0s seus
pensamentos e as suas emocdes se conectavam. Quando ela pensava em
alguma coisa, os dados objetivos e as emog¢des formavam um todo [...] Em

meu espirito, eles estdo sempre separados. °° (Gradin, 2006, apud Maleval,
2012, p. 64)

N&o se configura interesse para este trabalho aprofundar-se nas caracteristicas e
descri¢des que a lingua funcional possibilita. Entretanto, faz-se necessario apresentar como a
guestdo da musica se encontra, também na lingua funcional, de maneira pertinente a presente

pesquisa. Grandin, no mesmo livro, afirma que a Unica coisa que nao responde as formas de
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organizacao da linguagem descritas por ela anteriormente € quando esta se depara com um
trecho de masica. Grandin ressalta que, no que diz respeito a musica, ndo € possivel transforma-
la em icones ou simbolos, tal qual encontramos nos processamentos de computadores e em
dicionarios, por exemplo. Maleval dira que isto vem a confirmar, mais uma vez, a caracteristica
peculiar que a masica tem, uma vez que “o tratamento da onda sonora, na qual se ancora a
lingua verbosa, ndo é da mesma ordem e pode operar sem cortes” (MALEVAL, 2012, p. 62).
O que vem a possibilitar 0 uso da musica pelos autistas como uma experiéncia ndo téo

ameacadora como a linguagem falada.

Diante disso, é pertinente afirmarmos a importancia da masica com o modo verboso que
0 autista encontra para falar. Nesse sentido, como articula-la com o que a teoria vem dizer que,

para se tornar sujeito de fala € preciso que a voz ressoe?

Retomemos, mais uma vez, Maleval quando este afirma que estas criangas autistas
seriam, antes de tudo, criangas “verbosas” e que as tantas formas de linguagem apresentadas
por elas como mutismo, ecolalias, cangdes e verbiagens s6 serdo possiveis de inexistir caso “a
voz enunciativa ndo seja implicada” (MALEVAL, 2012, p. 52). Significa dizer que a crianca
autista ndo cede ao Outro da voz, ou seja, ndo se deixa ser capturado por ela. Assim, ndo ha
ressoamento da voz, nem esquecimento e nem ensurdecimento da esma, ja que a voz ndo teria
sido, antes de tudo, invocada. Para o autor, o autista teria dois caminhos pelo qual desenvolveria
a sua linguagem: através da musica ou, como bem vemos nos casos de Asperger, desenvolvendo

uma linguagem intelectual e aceita, de cerda maneira, pela sociedade.

Nos encontramos, mais uma vez, corroborando com a perspectiva que entende que na
constituicdo de uma crianca autista teria havido uma falha no terceiro tempo do circuito
pulsional, falha esta que remete ao ““se fazer objeto de desejo do Outro”, ou seja, “se fazer objeto
de puls@o do Outro”. Com o acontecimento dessa falha, a crianga autista ndo ressoa a voz o que
caracterizara esse modo particular de se relacionar com a linguagem. Assim, no autismo,
consideraremos que essa V0z nao ressoa e que este teria permanecido no lugar onde somente as
suas necessidades fisioldgicas e necessarias para sua sobrevivéncia bioldgica eram satisfeitas.
Isso significa dizer que ndo ha a criagio de um “ponto surdo” (VIVES, 2009) o qual
possibilitaria cunhar um vazio necessario para dar contorno ao movimento pulsional. Ademais,
ressaltamos que o uso dos termos voz e pulsdo remetem estritamente ao conceito de pulséo

invocante psicanalitico.
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Por conseguinte, consideraremos que essas criangas autistas permaneceram na posicao
de necessidade e ndo de demanda, pressupostos apresentados anteriormente. Sabemos, contudo,
que algumas criancas s@o colocadas na posicdo de objeto de desejo, mas que estas, por algum
motivo, ndo conseguem permanecer nessa posicdo por muito tempo (Laznik, 2009). Portanto,
compreendemos que para que haja demanda, é preciso que este tenha entrado como objeto de
desejo do Outro e depois, com 0 processo de separacao, tornar-se sujeito de desejo, sujeito de
linguagem como nos lembram autores como Vivés (VIVES, 2009), Laznik (LAZNIK, 2004) e
Maleval (MALEVAL, 2012).

Por fim, este trabalho se ancora na hipdtese de que € através da musica que estas criangas
conseguem, ndo de modo criativo, mas constitutivo, fazerem ensurdecer essa voz. Nesse
sentindo, a masica ird, primeiramente, invocar estes sujeitos para o campo da demanda, do
desejo e, assim, do simbdlico. 1sso que é possivel ser invocado precisa capturar o sujeito, para
que ele possa tornar-se surdo a essa voz, assim como 0 canto das sereias para Ulisses
(HOMERO, 2009), canto que tudo sabe, tudo pode e por onde todos passam, mas que ndo
podem ser escutadas, pois aquele que os escuta terminara afundado por ela como bem alerta a

Deusa e feiticeira Circe:

Pois bem; atende agora, e um deus na mente
Meu conselho te imprima. Has de as sereias
Primeiro deparar, cuja harmonia
Adormenta e fascina 0s que as escutam:
Quem se apropinqua estulto, esposa e filhos
Nao regozijaré nos doces lares;

Que a vocal melodia o atrai as veigas,

Onde em cumulo assentam-se de humanos
Ossos e podres carnes. Surde avante;

As orelhas aos teus com cera tapes,
Ensurdecam de todo. Ouvi-las podes
Contanto que do mastro ao longo estejas

De pés e maos atado; e se, absorvido

No prazer, ordenares que te soltem,
Liguem-te com mais for¢a os companheiros.
(HOMERO, 2009, p. 133-134)

Azevedo (AZEVEDO, 2011) nos fala do poder que a musica tem de retirar o sujeito de
uma “surdez” do seu préprio desejo. Contudo, vemos que, no caso dos autistas, estes precisam,
primeiro, resgatar aquilo que ndo foi possivel enquanto bebés: deixarem que a musica invoque
essa voz alienante do Outro, para somente assim, poder se fazer ensurdecer da mesma que sera

possibilitado através do trabalho terapéutico. Ao mesmo tempo, a masica possibilita a entrada
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no campo do simbdlico e, junto a psicandlise, enquanto pratica invocante, encontramos a
abertura da qual o sujeito podera, como bem diz a autora, “musicar a vida” (AZEVEDO, 2011).
Veremos, portanto, na musicalizacdo de uma crianga autista, as suas palavras como unidades
que dizem respeito a uma melodia musical e os significantes que ndo puderam ser ressoados da
voz enunciativa (do Outro) e que, por isso, estariam aprisionando estas palavras na sua rigidez
e repeticdo (ecolalia). Além disso, serdo observadas suas relacbes com a terapeuta que propde

se emprestar como aquela que buscara sentido as suas verbalizagbes musicais.
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3 METODO

Nesta investigacdo, foi realizado um Estudo de Caso que, segundo Nasio (2001),
consiste em um método que teria trés func@es: a funcéo didatica, a funcdo metaforica e a funcéo
heuristica. A funcdo didatica do caso consiste em sua capacidade de transmitir ao leitor
conceitos teoricos de uma maneira pratica. Assim, segundo o autor, o leitor vai da “cena a ideia,
do concreto ao abstrato” (NASIO, 2001, p. 13); em outros termos, a partir da leitura de um
caso pratico pode-se visualizar melhor alguns conceitos tedricos e elaborar outros.

No que se refere a funcdo metaforica, o autor defende, pensando nos grandes casos da
psicanalise, que, muitas vezes, o caso estabelece uma relagdo tal, com o conceito que se torna
metafora dele e diz: “é frequente (...) a observacéo clinica e o conceito que ela ilustra estarem
tao intimamente imbricados, que a observagao substitui um conceito e se torna metafora dele”
(NASIO, 2001, p. 16). Dessa maneira, podemos ver, por exemplo, “o caso Schreber” que se
tornou metafora da psicose.

Finalmente, o autor destaca a fungdo heuristica do caso. Essa funcdo se refere a
capacidade que um caso possui de ser gerador de novos conceitos, o que vai além de suas
funcdes didatica e metaférica. Assim, diz o autor: “As vezes a fecundidade do caso é tdo
frutifera, que vemos proliferarem novas hipoteses que enriquecem, adensam a trama da teoria”
(NASIO, 2001, p. 17).

Diante do que foi discutido acima, podemos justificar a utilizacdo dos estudos de caso
nesta pesquisa. Podemos dizer que, ha medicina, 0 caso remontaria um sujeito anénimo que é
representativo de uma doenca; entretanto, nesta investigacdo, lancamos mao da concepgdo

psicanalitica do caso, a fim de tentar compreendé-lo nos seus aspectos mais singulares.

3.1 PARTICIPANTES

O sujeito desta pesquisa foi escolhido com base nos registros em video, ja transcritos e
impressos, constituindo um Banco de Dados pertencente ao CEMPI, os quais foram cedidos
pela pesquisadora responsavel. Participou desta investigagdo um sujeito cujo nome ficticio é
Nando que, aos 11 anos, participava de sessdes de terapia em grupo no Centro Médico
Psicopedagogico Infantil - CEMPI especializado no atendimento a criangas e adolescentes
diagnosticados com Transtorno Invasivo de Desenvolvimento. Essa instituicdo dispunha de
uma equipe de profissionais das seguintes especialidades: psicologia, psiquiatria, terapia

ocupacional, pedagogia e fonoaudiologia, utilizando a psicanalise como ferramenta teorico-
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prética, tanto para a compreensdo, quanto para a terapéutica do autismo. O grupo era composto
por duas terapeutas e quatro criancgas diagnosticadas autistas, do sexo masculino e com idade
entre nove e onze anos no inicio das gravacOes, pertencentes a uma camada socioeconémica
pouco favorecida e que foram encaminhadas a referida Instituicio para fins de
acompanhamento em grupo e individual. Ressalta-se o fato de que todos os registros foram
devidamente autorizados pelos pais das criangas, pela Instituicdo e pela investigadora que os
organizou.

Desse modo, como critério para a escolha do participante do estudo, além do fato de ter
recebido diagndstico de autismo infantil —, de acordo com os critérios da classificacdo de transtornos
mentais e de comportamento (CID 10) — foi considerado o fato de apresentar manifestagdes verbais,
sobretudo, expressdes melddicas presentes nas atividades denominadas Atelier de Aprendizagem e
falas que eram significativas e que apresentavam relacdo com essas expressdes. Além dessas
atividades, outras eram propostas, durante o periodo de atendimento, tais como: Grupo de
Psicomotricidade, Atendimento Individual e acompanhamento da familia. O caso seré apresentado
levando em consideracdo a historia de vida do sujeito e, para isso, serdo transcritos recortes de falas
dos responsaveis (mée e pai), de pessoas proximas (irma e Edson) e da terapeuta da crianca. Tais
recordes foram recolhidos durante os atendimentos individuais a pessoas da familia estabelecidos
como parte do tratamento do sujeito, realizados pela(s) a(s) terapeuta(s) do CEMPI.

3.2 MATERIAL E PROCEDIMENTOS

- Registros de sessOes de terapia em grupo digitados no editor de texto Word.
- Prontuério da Instituicdo onde o participante era atendido, no caso de haver necessidade de
informacdo complementar através de algum dado da historia de vida da paciente.
- Anotacdes — realizadas pela pesquisadora que forneceu os dados — com base nos atendimentos
individuais de pessoas da familia do menino.
- Transcricdes de registros em video de sessGes de terapia (individual e em grupo). Tais registros
em video foram feitos, semanalmente, durante aproximadamente trés meses, perfazendo um
total de dez sessdes com duracdo média de quarenta minutos, constituindo, portanto, um amplo
registro. As filmagens foram autorizadas pelos responsaveis pelos meninos e, por eles,
disponibilizadas para fins de pesquisa.
3.2.1 Andlise dos dados

A andlise das verbalizacbes referentes ao participante diagnosticado autista foi

submetida aos seguintes procedimentos:
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| — Leitura inicial, repetida e exaustiva, dos registros longitudinais, ou seja, aquilo que os
autores chamam de leitura flutuante — baseado, por certo, no conceito de atencdo flutuante da
psicanalise — com o objetivo de uma primeira familiarizacdo com os dados.
Il — Escolha da crianga que sera acompanhada neste estudo.
Il — Selecao das manifestagcdes musicais (melddicas) do sujeito escolhido.
IV — Selegdo dos fragmentos de “dialogo” (com as terapeutas) que contém os dados
selecionados no item II.
V- Realizacdo de uma (nova) leitura repetida do corpus, seguindo um percurso tanto retroativo
(para trés), como proativo (para diante) e tomando como ponto de referéncia cada fragmento
de didlogo que contém as manifestacdes musicais do participante, anteriormente, selecionado.
Vale notar que nessa etapa (V), pretendeu-se dirigir a escuta, predominantemente, as
palavras presentes nas producdes verbais cantadas (melodicas) do sujeito a partir do que a teoria
apresentada, neste trabalho, define como tal, bem como em outros tipos de produgdes verbais
apresentadas durante as sessdes em que as producdes melddicas ocorreram, tanto da crianga
quanto da(s) terapeuta(s) que se dirigem a ela. Com isso, tem-se o0 intuito de verificar, tanto se
alguma(s) palavra(s) se repete(m), bem como se existe relacdo entre essa(s) palavra(s), e outras
palavras produzidas pelo menino ou pela(s) terapeuta(s).
Para finalizar, destacamos que, nessa analise, foi evitada a consideracdo do autista
marcada pelo rétulo diagnostico e pelas posturas dai decorrentes, procurando atender a proposta
de abordar as questdes referentes ao autismo por meio de uma lente positiva, o que nos faz

desviar do caminho tracado pela negatividade, pela auséncia e pela excluséo.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

4.1 0 QUADRO CLINICO DE NANDO 1617

Nando nasceu no dia 2 de Maio de 1989. Pertencente a uma classe social baixa, ele é o
cacula de trés filhos dos seus pais, tendo como irmdos mais velhos um menino e uma menina.
Sua mae é dona de casa e 0 seu pai, trabalhador de uma lanchonete. Buscou o atendimento no
CEMPI devido ao encaminhamento do psiquiatra de uma outra Instituicéo, tendo sido atendido
pela primeira vez no CEMPI aos 3 anos e 10 meses de idade, no dia 21 de Margo de 1994.
Foram requisitados os seguintes tratamentos: Grupo de Psicomotricidade iniciado em Fevereiro
de 1995 e terminado no final de 1996, Grupo Atelier de Aprendizagem desde Margo 1994 até
guando estes dados foram filmados e Atendimento Individual com acompanhamento da
familia'®. Durante as filmagens, Nando foi atendido individualmente, além dos atendimentos
em grupo com outras criangas autistas. Vale salientar que os Dados apresentados foram colhidos
pela profissional responsavel quando Nando ja tinha 11 anos de idade. Por isso, as informacdes
contidas no Quadro Clinico e as falas coletadas a partir das entrevistas com os pais, irmaos e
Edson ocorreram no decorrer do tempo em que esteve sendo atendido no CEMPI. N&o iremos,
deste modo, apresentar dados de atendimentos anteriores as filmagens, o que nos impossibilita

de fazermos suposicdes acerca do que ocorreu nestes atendimentos.

Nas entrevistas e atendimentos aos pais e familiares, foram possiveis destacar algumas
falas e comentarios sobre o desenvolvimento de Nando durante os anos de atendimento no
CEMPI. Logo no inicio, Marc¢o de 1995, o pai de Nando fala do que ele entende ou conhece do
“problema” do filho e descreve como foi a gravidez e como sdo os comportamentos mais

comuns que ele pode observar dentro de casa.

Homem é mais perigoso para ela... € um perigo ... mais perigoso foi o parto de
Fernando. Ndo tinha nem mais fé nele (quando estava na incubadora) ... passou 8 dias” (Pai

— s/ data)

16 Nome ficticio, criado pela pesquisadora responsavel pelas gravacgdes e transcrigdes que constituem o Banco de
Dados utilizado. “Nando” refere-se a seu apelido pelo qual ele é, predominantemente, chamado durante as
filmagens.

17 N4o constam informag@es quanto ao vinculo que Edson tem com Nando, nem como estes se conhecem.
Sabemos, contudo, que Nando chama-o algumas vezes durante os atendimentos no CEMPI, revelando-se como
alguém relevante na vida da crianca.

18 Nao ha informagdes quanto a duragdo desses atendimentos individuais da familia.
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Aqui, Nando aparece no discurso do Pai como uma ameagca a satde de sua esposa. O
pai de Nando revela que chegou a “perder a f¢” quando este se encontrava necessitado de
atencdo e cuidados, sendo colocado numa incubadora por quase uma semana. Segundo ele,
Nando teria um problema e o fato dele ser um perigo para a mée néo caracteriza como sendo o
Unico problema, pois, como é possivel ver nos proximos relatos, o menino, desde sua
concepcao, veio como tentativa de resolver uma questéo: possibilitar que a sua mée néo tenha
mais filhos. Ora, 0 grande problema esté ai, pois, para que ela consiga alcancar o seu desejo de
ndo mais procriar, tera que engravidar de Nando. Seria Nando o problema? Vejamos como o

Pai descreve nas seguintes palavras:

“O problema dele apareceu com mais ou menos dois meses, ele nasceu com 8 meses, foi
prematuro. Ela sofreu na gravidez dele. A mae passou mal e nds socorremos ela. Foi feita uma
Ceséria. Ele ficou na incubadora com aparelhos e tomando soro por alguns dias. Saiu com um
aparelho para se alimentar. De 15/15 dias, voltava ao hospital. A mae com 8 meses de
gestacao, teve pressdo alta e caiu no chdo. J& com 4/5 meses, a médica ja falava que ela tinha
pressdo alta. Quanto ao problema dos nervos, eu notei que tinha problemas a partir de mais
ou menos 3 anos de idade. Passava o tempo todo na frente da TV, balancava os bragos e ndo
ficava parado” (Pai — 14.03.1995)

Quanto a gravidez, a mée revela: “tive ele para ligar as trompas” (07.03.1995).

O balangar dos bracos descritos pelo pai também foram trazidos de novo na fala da mée
com mais de um ano depois da conversa, revelando que 0s comportamentos estereotipados
ainda persistiam. Segundo esse relato da mae, a vizinha teria percebido algo diferente em Nando
quando este ainda tinha apenas 2 anos de idade e indicado a familia que o levassem para ser
avaliado no Instituto de Medicina Integral Prof. Fernando Figueira (IMIP). N&o ha registro se
Nando foi atendido no IMIP nessa época, sabemos, contudo, que este foi encaminhado por um
psiquiatra dessa mesma instituicdo e por isso, em algum momento perto dos seus 4 anos, Nando
foi sim ao IMIP. Ademais, a mae ressalta o filho como alguém muito “agoniado”, pois chorava
e puxava os cabelos. Quanto a amamentacdo, a mae de Nando diz que este foi amamentado até
um ano de idade e que depois, em suas proprias palavras, ele ficou “engunhando”*®. Em outro
momento (18.08.1999), a mae revela que os irmaos teriam “vergonha de andar com ele” devido

aos comportamentos de balangar as maos.

19 Termo que designa a sensagdo de nauseas, ansia de vomito e nojo de algo.
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Em relacdo ao desenvolvimento linguistico de Nando, o seu prontuario descreve que
este ndo conseguiu ser atendido por uma fonoaudi6loga no IMIP por falta de vagas, sendo
encaminhado para os servicos do Hospital Geral Otavio de Freitas (HGOF). Estad em
acompanhamento por uma fonoaudiéloga desde outubro de 1994 e, segundo a mae, Nando teria
melhorado “um pouco” o seu vocabuldrio (06.02.1995). Segundo o Pai de Nando, ele teria
falado com um ano de idade, mas teria parado. Existe uma pessoa da familia de Nando que néo
foi possivel identificar o0 seu parentesco, mas que aparece nos dados de relatos familiares de
Nando como Edson. Segundo ele, Nando esta com o vocabulario muito reduzido, diz que as
vocalizagGes espontaneas foram diminuidas bastante e que estaria se isolando mais
(05.09.1995), uma opinido bem detalhada, especifica e critica que nos faz sugerir que este talvez

seja algum profissional que tenha tido contado com Nando.

E possivel perceber muitas contradi¢des quanto ao desenvolvimento da fala de Nando
pois, em determinado momento, a mae relata que Nando “fala tudo” depois que entrou no
CEMPI, enquanto que encontramos relatos de outros parentes como o pai, 0 tio paterno e esta
pessoa chamada Edson, de que esta melhora ndo fora observada por eles. No dia 21.07.1998,
quando Nando tinha oito anos, a andlise da terapeuta ressalta que Nando “comunica-Se
verbalmente, com pobreza de vocabulario e de construcéo de frases e apresenta dificuldades na
articulacdo de fonemas. E capaz de se utilizar do pronome pessoal EU, embora também se refira

a si mesmo na terceira pessoa ou pelo nome-proprio”.

Outros dados sobre o comportamento de Nando sdo ressaltados especialmente pelos
pais. Segundo o pai, Nando ndo usa o banheiro — mesmo havendo muitos na casa — ainda que
ele esteja todo sujo. Ele ressalta que, além dos movimentos de balancar os bracos e as maos,

Nando chega a bater nas pessoas ao invés de brincar com elas (Pai - 14.03.1995).

Aos 8 anos, € ressaltado pela terapeuta que Nando tem a tendéncia de agredir
principalmente as meninas, cuspindo nelas. Entretanto, quando ele estad em sofrimento, ndo
hesita em buscar conforto. Segundo ela, Nando “reage com choro e muito sofrimento frente a
algumas frustragdes, chegando a ficar com um olhar vago. Sinais de ansiedade, agitacdo e
inquietude, com agressdes a outras criancas” (21.07.98). Além disso, segundo ela, aos 8 anos,
Nando € capaz de reconhecer e atribuir alguns estados mentais aos outros, tais estados, contudo,

ndo foram revelados.

A partir dos oito anos, os relatos sobre Nando sdo muito semelhantes. Frequentemente

0S pais se queixam de sua agressividade, sua agitacdo e como os comportamentos dele estdo
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afetando a dindmica familiar. Segundo a mae, Nando ndo dorme muito e por isso, ndo a deixa
dormir. Em relagdo a sua higiene, a mae relata que “as vezes, eu tenho nojo de pegar em
Fernando, porque ele ndo pede para ir no penico, ele pega no cocd” (Mae - 08.1998). Descreve
um “choro calado” possivel de ser visto ao olhar para Nando. Até indaga a possivel existéncia
de algum remédio para o Nando, visto que ele pode estar contente num momento €, em outro,

apresentar este “choro calado” (Mae - 01.11.2000).

E destacada a relacdo de Nando com a fezes. Segundo relatos das terapeutas, Nando
defeca na cueca, pega as fezes com as proprias maos e passa por todo o corpo. E observado o
comportamento da mée como o de agitacédo e enjoo. Segundo a terapeuta, foi dito pela D.Rita
que todos da casa sentem nojo de Fernando. Devido ao nojo, todos os utensilios de alimentacédo

da casa sao separados: os de Fernando e os dos pais e irmaos.

Quanto as brincadeiras, varias anotac¢Ges sdo feitas voltadas para o desenvolvimento e
engajamento de Nando durante os anos. Segundo a terapeuta responsavel pelo Banco de Dados,
aos 10 anos, Fernando evolui no que diz respeito as brincadeiras, sendo rico na construcao de
elementos e podendo fazer maior deslocamento dos personagens, além de demonstrar
diferenciar cada vez mais EU do OUTRO (F. terapeuta, 07.2000).

Diante das falas dos familiares, ndo é comum na vida deles, elogiar Nando. Segundo
relato da irma, Nando ndo deveria nem tentar entrar numa escola visto que ele “ndo vai aprender
nada, s6 vai aperrear” (Irma — sem data, 1998). Segundo a mée, uma vez uma senhora da escola
paroquial disse que ndo se pode comparar Nando com 0s outros irmaos e, em relacéo a isso a
mae ressalta “Nando ¢ fogo, ¢ parada.” (06.08.1998). Aqui, Nando j& tem 8 anos de idade e
nunca foi a escola. A mée diz querer achar uma escola o quanto antes, pois Nando d& muito
trabalho, mas ndo sabe como fazer, ja que nem tomar banho ele sabe. Diz que quanto mais ele

cresce, pior e gque ele sé faz chorar.

Fernando pede toda hora para ir ao colégio, pede aos irmaos para levarem ele para o
colégio. A familia do pai esta revoltada comigo, porque ndo coloquei ainda o menino na escola.
Dizem que os grandes estdo, porque o menor ndo esta. A irma do pai de Nando diz que ele
tambem tem o direito de estudar (M&e — 01.11.2000).

Eu ja vivo esgotada com dois grandes e esse ai (no momento em que Fernando faz xixi

na roupa). Eu penso em deixar tudo com o pai. Era melhor morrer (M&e — 06.02.1995)
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Para diferencié-lo dos dois irméos, a mae de Nando chama os irméaos de “os grandes” e
ele “o0 menor”. Para ela, Nando faz coisas desagradaveis ao passo que “os grandes” ndo. Num

determinado momento, ndo se sabe a data, a mae de Nando relata:

Eu ndo queria engravidar ... eu estava querendo ele para ligar ... foi bom, por uma
parte, porque liguei. A médica disse que era uma gravidez de alto risco e, com 8 meses de
gestacdo, ia salvar ou um ou outro. Eu disse que queria salvar os dois. Na maternidade, a
enfermeira disse que eu ia ficar mais um tempo, porque se fosse pra casa, morria os dois. Ele
ndo nasceu, ele foi tirado ... a médica falou que ele era normal. Era para salvar eu, porque a

pressdo estava alta. (M&e — sem data)

Aos 6 anos de idade, a mae entra no CEMPI com Nando no colo. Nando demonstra
fazer de tudo para se soltar dos bragos da mae e esta pergunta “Solto ele?”. Segundo a analise

da terapeuta, a mae “parece segurar um animal” (Mae -15.10.1996).

Em 1998, a mae disse que, ao ter a ultima filha, quis ligar, mas que o médico disse que

era preciso mais outra gestacao para isso. Nas palavras da mae: “por isso engravidei para ligar”

(06.08.1998)

Quando olho para ele, vejo a diferenca dele para os outros. Eu s6 queria ficar com S.
e C., mas veio ele, né? Queria um filho sé para ligar. Foi o médico que disse para que eu tivesse
um outro filho para ligar. Eu gosto dele, eu cuido dele, eu reclamo com os meninos quando

batem nele. Eu gosto de ver o que ele faz aqui, para a Sra. ver o que é que ele faz em casa”

(Mée — 17.03.99)

Tendo sido constituido esse esbogo de quadro clinico, passemos a discussdo do qual sao
recortados varios fragmentos que constituem episodios. Destacamos que 0s episodios
recortados ndo serdo expostos atendendo a uma ordem cronolégica dos eventos, pois, ao
lidarmos com o inconsciente, nos inserimos naquilo em que o funcionamento psiquico ndo
responde a uma ldgica cronoldgica, diferente do modo como o funcionamento psiquico

consciente se organiza.

4.2 ANALISE E DISCUSSAO DO CORPUS

A partir da leitura do corpus — de que dispomos nesta pesquisa — constituido pelas
verbalizacdes de Nando em sua relagdo com a terapeuta (em sessdes individuais), ou com as

terapeutas e outras criangas (em sessdes de grupo) —, alguns aspectos dessas verbalizacdes, ao
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que tudo indica, merecem destaque, considerando o0 nosso objetivo. A titulo de ordenar a leitura

e orientar a discussdo, agrupamos, entéo, esses aspectos nos quatro itens que se seguem:
1) A ecolalia como uma posi¢ao ocupada diante da linguagem

Nas sessOes registradas, Nando apresentou movimentos corporais estereotipados —
como, por exemplo, fazer flapping nas méaos, balancar o corpo —, algumas vezes, emitiu

vocalizacGes ininteligiveis e outras, ficou em siléncio.

Em varios momentos, 0 menino repetiu (de forma imediata ou diferida) fragmentos da
fala do outro. Essa manifestacdo verbal da crianca se encaixa nas defini¢cGes e conceitos tdo
comuns na literatura sobre o tema da linguagem no autismo (ecolalia), na qual se indicam, por
exemplo, as marcas de imutabilidade, de rigidez e de inflexibilidade, conforme ilustram os

episodios a seguir:

N= Nando

B = Binho

Fg = Fagner
W = William
F = Terapeuta
A = Terapeuta

R = Terapeuta

Episodio 1 — Nando, 11 anos e 1 més (08.05.01)

N — Cadé, papai?
F — Papai esta 14 fora, esperando por voceé!

Vamos, 1a?
(Tem uma menina do lado de fora, olhando também por entre os furos do combogd
acompanhando toda a cena.)
F — Olha Nando, a menina t& te olhando, vendo vocé nu

Bora, Nando, tou esperando!
N — Bora, bora, rapaz

Bora, bora, rapaz

Bora, bora, rapaz (fala com um timbre e uma modulagéo de voz, que ndo séo seus)

Quer ndo! (fala com o timbre e a modulagdo habitual)
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(Ao falar “quer ndo”, sacode a cueca para longe, sorrindo).

F — Quem é que fala assim contigo? Teu pai?

Episddio 2 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

(Nando olha para a cdmera, mexendo na areia com a pa. Enche o balde.)

A — Olha, Nando, tem gente me chamando, oh?
N — gente chamando.

A — Ta vendo!

Episddio 3 (29.05.01 — Nando: 11 anos e 1 més)

(Binho esvazia a tal caixa por completo e sorri)
N — Oh, pra ai!
Oh, pra ai!

F — A caixa do atelier tabajara...!

Fazendo apelo a Vivés (VIVES, 2009), podemos escutar, nas manifestacdes verbais (em
destaque), que 0 menino é tomado pela voz do outro. Conforme ressalta Maleval (MALEVAL,
2012), ao reproduzir o discurso do outro, Nando estaria tomando distancia do discurso do
sujeito de desejo, ou melhor, estaria tomando distancia do discurso que tenha origem no
significante do Outro. Para esse autor, o grande desafio para o autista de utilizar o pronome

pessoal s6 vem corroborar essa proposta.

Com fundamento em Azevedo (AZEVEDO, 2011), a ecolalia estaria nos revelando uma
dificuldade que o autista apresenta de fazer ressoar o significante do Outro, significante que,
como destaca a teoria lacaniana, surge através do se fazer ensurdecer (VIVES, 2009) de a voz

materna.

Para Maleval (MALEVAL, 2012), o autista ndo se encontra fora da linguagem, mas
desta se defende, visto que ela é vista como uma ameaga para o sujeito. Como ja foi apresentado
na fundamentacdo teorica deste trabalho, esse autor nos fala que a relacdo do autista com a

linguagem é uma relacéo peculiar que surge a partir da constancia em reter o objeto de gozo
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vocal e, como consequéncia disso, fazendo-o recusar a assumir a voz enunciativa, 0 que vem a
ser confirmado através dos diversos mecanismos que apresenta: mutismo, ecolalias, falas sem

afeto, etc.

Nessa perspectiva, a ecolalia nos revela uma determinada posi¢do ocupada pelo autista
diante da linguagem. No entanto, é importante notar que as terapeutas, por meio de suas
interpretacdes, procuram coloca-lo na posicdo de um sujeito de demanda e de desejo, 0 que se
torna especialmente visivel em varios momentos, por exemplo: quando, diante da reproducéo
de Nando, Bora, bora, rapaz, F. indaga: Quem é que fala assim contigo? Teu pai? (Episodio
1), quando, diante da reproducdo de Nando, gente chamando, A. exclama: T4 vendo! (Episddio
2) ou, quando diante da manifestacdo do menino, Oh, pra ai!, F. complementa: A caixa do
atelier tabajara...! (Episadio 3).

Neste aspecto, é importante abrir um paréntese para ilustrar a diferenca entre essa posicao
implicada na escuta e na interpretacdo das terapeutas — mesmo em se tratando de ecolalia—e a

posicdo em que os pais de Nando o colocam, quando expressam:

“Quando a gente olha para Nando, ele estd com aquele choro calado, era bom um
remédio para ele néo ficar assim. As vezes, ele esta contente e, de repente, sai aquele choro
calado” (Mae — 01.11.00)

“Homem é mais perigoso para ela... € um perigo ... mais perigoso foi o parto de

Fernando. Ndo tinha nem mais fé nele (quando estava na incubadora) ... passou 8 dias” (Pai

—s/ data)

“O problema dele apareceu com mais ou menos dois meses, ele nasceu com 8 meses,
foi prematuro. Ela sofreu na gravidez dele. A méae passou mal e nds socorremos ela. Foi feita
uma Cesaria. Ele ficou na incubadora com aparelhos e tomando soro por alguns dias. Saiu
com um aparelho para se alimentar. De 15/15 dias, voltava ao hospital. A m&e com 8 meses de
gestacao, teve pressdo alta e caiu no chdo. Ja com 4/5 meses, a médica ja falava que ela tinha
pressdo alta. Quanto ao problema dos nervos, eu notei que tinha problemas a partir de mais
ou menos 3 anos de idade. Passava o tempo todo na frente da TV, balancava os bragos e nao
ficava parado” (Pai — 14.03.1995)

N&o se pretende aqui fazer um confronto entre os dois tipos de interpretacdo, em virtude
das grandes diferengas entre os interpretes — que ndo nos cabe aprofundar — e entre as situagoes

em que se encontram. Acrescente-se a isso, 0 fato de que o tempo decorrido entre a obtencdo
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de elementos que compdem o quadro clinico do menino e as gravagdes das sessdes de terapia
de que dispomos ndo nos permitiriam tal confronto. O nosso objetivo foi apenas destacar a
diferenca entre escutar a crianca como um sujeito de demanda e de desejo, ainda que em
situacOes pouco favoraveis, como é o caso da ecolalia, e escuta-la do ponto de vista de uma

rigidez, de uma imutabilidade, de um n&o sujeito.

No primeiro caso, trata-se de escutar, na ecolalia, um apelo de Nando, considerando a
posicdo assumida por Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999), Cavalcante (CAVALCANTE,
2001) e Maleval (MALEVAL, 2012). Desse modo, as terapeutas estariam elevando 0 menino
ao lugar de um suposto sujeito de desejo, possibilitando que suas producdes verbais surtam
efeito e encontrem sentido a partir do momento em que elas se emprestam como boas
entendedoras do som. Isso as torna o que Cavalcante (CAVALCANTE, 2001) chama de sujeito
interpretante, por meio do qual a crianca poderia encontrar uma dire¢do para uma subjetivacéo.
Por fim, é importante relembrarmos o que fala Melgaco (MELGACO, 2001) sobre a
intervencdo do psicanalista, considerando-a como aquela que se faz necessaria no momento em
gue se constata, pela escuta analitica, que ha uma falha instaurada impedindo a condi¢do do

sujeito de se tornar Sujeito (inconsciente).

Convem destacar, contudo, que, em varios momentos das gravacdes, diversas producdes
de Nando parecem constituir fortes indicadores de sua mudanca de posi¢édo diante da linguagem

como é o caso das onomatopeias.
2) A captura de Nando pela musicalidade: as onomatopeias

Destacou-se no corpus de Nando a presenca macica de onomatopeias — conforme
ilustram os episddios abaixo — que aparecem, por exemplo, como sons semelhantes ao choro, a
voz de animais, a tiros com arma de fogo. Vale notar, contudo, a dominancia dos sons que

imitam o choro (hum, hum, hum).

Episodio 4 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01.)

(Nando se acocora de novo no centro do patio.)

N — Cabra chorando, quer me bora!
F — Ah! Cabra ta chorando também, quer ir embora?
N —E!

F — Nossa!



N — Chore, F.! (ordem)

F — Eu sou a cabra?

N — Chore! (ordem)

F — Sou eu que tou chorando ou a cabra?
N - E!

F — Quem é?

N — Chore, F.! (ordem)

F—Eu?

N — Hum, hum, hum

F — Hum, hum, hum

Hum, hum, hum.

Episddio 5 - Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

F — Oh, Nando, mas por que Piu piu e Frajola tdo chorando, hein?
E por que eles querem ir embora?
N — Canta, bum bum bum, Castelo Ratimbu! (ordem)

[..]

(Nando fica agora de “perfil” para a cAmera. Acocora-Se € mexe na peneira e na pa.
Levanta-se e faz xixi.)

F — Oh, Nando, o que ...?
Xixi ai, Nando! Mas olha s0, tu sabe que Xixi € no banheiro! Por que tu fizesse

1SS0, aqui?
N — Uuh!
F - Hum?
N — Cabra, hééé!
F — Cabra?
N —E!
F — Quem é que diz isso pra tu?
N — Béééé!
F — Ah, é acabra, €?
N — E!
F — Béééé!
N — Béééé!
F — Béééé!

Episodio 6 — Nando, 11 anos e 1 més (22.05.01)

84
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A — Eita, que parece que Bérbara vai ganhar essa corrida!

N — Chorando!

A —Virge, que Bérbara t4 chorando?

N — Bambambam!

A — Bambambam!
Bambambam!
Bambambam! (mdusica de vitéria do Brasil — Airton Senna)
E o0 motorista esta agitando os bracos!

(Nando corre pela sala, agitando os bragos para o alto.)
Episodio 7 — Nando, 11 anos 1 més (29.05.01)

(Os dois arrumam a sala, colocando tudo dentro da grande caixa. Ele retira o boneco
soldado de sua boca, olha para ele e diz:)

N — pei, pei, pei, pei, pei, pei, pei ... pei
[]
(Nando pega um bichinho do chdo e o coloca na caixa.)

N — Cu, cu, cu, cu, cu!
R — O que é aquilo?
O que é aquilo, Nando?
Que bichinho era aquele?
Hein?
F — Era um bichinho, era R.?
R — Era um bichinho, era uma galinha, ele fez o som da galinha, F.!

[]
(Nando pega outro bichinho.)

N — Mooomm ... Boil

Episodio 8 — Nando, 11 anos e 3 meses (03.07.01)

(B. bate palmas. W. faz um movimento de giro, segurando o seu proprio balanco pela
corda, batendo, em seguida (de propdsito), no balanco de Nando.)

F — E o carrossel!

W — Opa!

B — Eeeeh! (batendo palmas)
N — Tantanranran!
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Carrossel!

[..]

N — Desenhar! (olhando para o papel e, depois, para F., ainda fazendo o gesto de
ascender o fdésforo na caixa).

F — Pegando o palito? (expressao de incompreensao, colocando as méos na cintura)

Fg — Bora lavar o cabelo!

W — Me dé!
F — Né&o tou entendendo nada! (expressdo de incompreensdo, colocando as maos na
cintura)

N — Encendiando! (olhando para F.)
Fg — (fala algo incompreensivel)
F—Ah?

N — Encendiar! (olhando par abaixo)

F — Incendiar? (expressao de surpresa).
W — Me dé a bola!

(Nando agora néo s6 faz tal gesto (expresso anteriormente), como também faz-de-
conta que esta jogando o palito aceso, queimando o desenho.)

N — Tchuuuu! (jogando o palito aceso e queimando o papel)
F — Tu vai tocar fogo, ai???
W — (fala algo incompreensivel)
N — Tchuuu! (olhando para F.)
F — Virge Maria!
N — Virge! (sorrindo)
Tcuuu! (olhando para o papel)
W — Ah, ah, ah! (sorrindo)

Fg — Aaaah!
Aaaah! (gritando)
N — Tchuuu!

Aah! (olhando para o papel, com o soldado na méo)
F — Tchuuuuuuu! (levantando os bragos, como se o fogo tivesse tomado grandes
proporgoes)

Episodio 9 — Nando, 11 anos e 4 meses (07.08.01)

(B. coloca a bola detras da sua cabeca, encostando-se ha mesma que, por sua vez, esta
apoiada na parede lateral (esquerda) da sala, olhando e sorrindo na direcdo de Nando.)

? — (fala algo incompreensivel)
N — Pei, pei, pei!
[...]
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(B. continua olhando e sorrindo para ele.)

B — Ah, ah!

De acordo com Houaiss (2001, p. 2067), as onomatopeias consistem na “formacdo de
uma palavra a partir da reproducdo de um som natural a ela associada. S&o signos motivados,
isto € que possuem uma relacdo objetiva — e ndo apenas arbitraria com aquilo que significam
(por evocacao)”.

Trata-se, portanto de um tipo de producdo cuja principal marca é a sonoridade, a
tentativa de imitar sons produzidos por seres vivos ou objetos existentes na realidade. Por sua
vez, tal imitacdo requer uma certa fidelidade a linha melddica e ao ritmo para que possa se
aproximar dos sons existentes. Ao analisar o poema O Rel6gio?® de Vinicius de Moraes, ldalgo
(IDALGO, 2011) destaca que o tic tac reproduz o mais préximo possivel o som do rel6gio e a
repeticdo dessa onomatopeia, ao longo do texto, acaba fazendo da sonoridade uma grande
brincadeira. Assim, “Esse ¢ um dos recursos expressivos mais usados nas poesias infantis, pois
concentra a melodia, a harmonia e o ritmo da frase, servindo para produzir esse efeito especial.”

(IDALGO, 2011). Trata-se, portanto, de um efeito de musicalidade ou de eufemia.

Vale notar que a insisténcia desse tipo de producdo nas verbalizacBes do menino
poderia indicar que, nesses momentos, ele seria capturado pela sonoridade, pela musicalidade
da voz, ou melhor, pela melodia e pelo ritmo dos sons, implicando assim uma mudanga de
posicdo em relacdo a ecolalia. Supomos, entdo que tal captura estaria funcionado como uma
evocacdo da musicalidade da voz materna, o que produziria varios efeitos no que toca a relagédo
do menino com a linguagem. Essa suposicdo estd fundamentada em varios autores, como
Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999). Segundo este autor, conforme j& colocado, o exercicio
da pulsdo invocante tem uma causalidade externa, na voz do outro (nesse caso, a voz da mae)
que, em sua dimensdo de musicalidade, afeta a crianc¢a, gerando o que podemos chamar de um
movimento em circulo: as expressdes vocais da crianca, a mae dirige sua fala, cuja voz faz
retornar na crianca, sua musicalidade (melodia e ritmo), formando um continuo. Desse modo,

pode-se dizer que o ponto de apelo das vocalizag¢Oes da crianca (lalagdes, balbucios, incluindo

20 «“passa, tempo, tic-tac/ Tic-tac, passa, hora/ Chega logo, tic-tac/ Tic-tac, e vai-te embora/ Passa, tempo/ Bem
depressa/ N&o atrasa/ Nao demora/ Que ja estou/ Muito cansado/ J& perdi/ Toda a alegria/ De fazer/ Meu tic-tac/
Dia e noite/ Noite e dia/ Tic-tac/ Tic-tac/ Tic-tac...” (MORAES, 2014)
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0s gritos e choros) encontra um destinatario, um bom entendedor do som, e podemos dizer que

esse carater de bom entendedor se aplica, reciprocamente, & mae e a crianga.

De inicio, podemos indicar esses efeitos (relacionados, sobretudo a onomatopeia de
choro: Hum, Hum, Hum) com apoio no préprio testemunho das terapeutas que, como é
apresentado no episddio seguinte, se colocam como boas entendedoras do som que Nando

expressa:

Episodio 10 — Nando, 11 anos e 1 més (29.05.01)
(Nando chuta a bola, novamente, para o alto, imprimindo uma trajetoria de curva.)
R — Eita?

N — Macaco Hum Hum

A — Acabe o0 hum hum?

N - E?
A — Ma-ca-co Hum Hum!
N — Ah?

[..]

F — Que hisoria de Macaco Hum Hum é esse? E essa?

(Nando olha pra F. e depois para A.)

A — Ah, se lembra n&o?
Que tinha um bocado de figura, aqui...

F— Ah!

A — que Fernando comegou com histéria de ... de ... ndo, ndo tinha ...
ndo conseguia conversar com a gente ...
ndo conseguia...

N — Macaco Hum Hum! (dirige o olhar para A.)

A — estabelecer nenhuma ...

N — Macaco Hum hum!

A —relagdo com a gente
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(Nando se dirige a A., acompanhando a conversa.)

A — Ai, ele comecou a dar nome ... de repente, ele disse Macaco Hum Hum
e ai eu repeti. Ai, ele gostava que eu repetisse: Macaco Hum Hum!
Ah, eu também ndo compreendo, ndo, Macaco Hum Hum!
E outra coisa que eu ndo compreendo, mas deu certo, ndo foi?
Foi tudo a patir dai, ndo foi?

N — Macaco Hum Hum!

[..]

(Nando olha espantado para A., parando de bater com a bola no chéo.)

Episodio 11 — Nando, 11 anos e 1 més (29.05.01)

(Nando olha espantado para A., parando de bater com a bola no chéo.)

A — Foi-se emboral
N — Macaco Hum Hum!
A —Foi ...
N — Chorando ... Macaco Hum Hum!
A — Macaco ... chorando?
Eita, como serd ...?
N — Foi pra casa!
A — Foi pré casa?
N — Foi!

(Nando para de bater a bola.)
A — E ele foi chorando, foi?
N — Foi pra casa!l

(Nando bate com a bola no chéo.)
A — Foi pré casa, chorando?
N — Ah?
A - Foi?
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N — (siléncio)
(Nando sorri, batendo com a bola no chéo.)
A — Eu acho ... eu acho uma delicia quando tu ...
vejo um sujeito compreendendo as coisas, sabia?
Mostrando como compreende ...
F — Agora, também uma coisa que eu ndo entendo sabe, A.!
Todos os personagens de Fernando choram ...
A — E védo emboral
F — E vdo embora!
Eu queria entender isso!
Por que essas pessoas estdo chorando?
Por que estas pessoas estdo querendo ir embora?
T&o querendo ir embora pra onde?
(Nando para de bater com a bola no chéo e olha para F. Depois, retorna a bater com a bola.)
A — Quem foi embora?

N — Macaco Hum Hum!

Por sua vez, ao que tudo indica, o maior efeito provocado pela onomatopeia (hum, hum,
hum) consistiria em que o termo chorar se destacou em nossa escuta, ou melhor, ele se tornou
especialmente visivel pela insisténcia com que se repete nas verbalizacbes de Nando. Podemos
dizer, entdo, que o apelo contido nessa onomatopeia se atualiza por meio do que chamamos, na
Introducdo, de indice do apelo (chorar).

3) Chorar: um indice do apelo

E importante realcar que o “significante” chorar, pela sua insisténcia, domina as
manifestacdes verbais do menino ao longo do corpus de que dispomos, ressoando de forma
marcante em nossa escuta. Assim, podemos dizer que esse “significante” constitui o indice do
apelo de Nando, tomando, como ponto de partida, a concepgédo de apelo musical (DIDIER-
WEILL, 1999). Também ndo parece demais repetir que as terapeutas desempenham um papel
fundamental em sua busca por colocar Nando no lugar de sujeito de desejo, na medida em que
se prestam como boas interlocutoras, como ressalta Wajntal (WAJNTAL, 2001), ou como boas

entendedoras do som, nas palavras de Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999). Nessa posi¢éo,
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as terapeutas supdem as verbalizacfes de Nando como produgdes que expressam um pedido,

um apelo, tornando-as uma demanda.

No entanto, a ressonancia desse “significante” (chorar) ocorre de diferentes formas as quais

tentaremos agrupar, para melhor aborda-las:

a) O “significante” chorar convoca uma pessoa, um animal, um objeto (bonecos, por
exemplo) ou um personagem de historias infantis. Convém destacar que, também é
convocado o “significante” eu. Chamaremos todas essas figuras — que séo colocadas no
lugar daquele (ou daquilo) que exerce a acdo de chorar — de personagens, na medida
em que eles passam a fazer parte da cena criada por Nando e pelas terapeutas (com sua

interpretacdo), como ilustram os episddios a seguir:

Episodios 12 — Nando, 11 anos 1 més (08.05.01)

N — Abrir chuveiro, F.!

(F. o ajuda a abrir o chuveiro. Fica apenas com a cabeca debaixo da dgua. Evita que a
agua escorra pelo restante do corpo. Depois de se molhar por alguns instantes, fica defronte do
chuveiro ligado, com a cabega baixa, apresentando “flapping” das maos. Nestes momentos, fica

extremamente absorto nos movimentos do seu corpo. Dirige-se a F. e diz:)

N — Scoobydoo, Sasicha
F — Scoobydoo e Salsicha?
Ah, Nando, vocé estd lembrando daquele dia, aqui no patio, quando a gente
desenhou o Scoobydoo fazendo coc6. O que eles estdo fazendo agora?
N — Chorando!
F — Chorando?
Por que, Nando?

N — Chorando, chorando

(Nando sorri, com “flapping” nas maos ¢ balanceio do corpo.)

F — Ah, que pena!

Aaaaah, aaaaaah, aaaaah
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(F. imita um choro e Nando sorri com vontade.)

N — Chorando!

(Nando pega uma folha do jambeiro caida no chdo. Fica extremamente atento ao
movimento da folha decorrente do balangar estereotipado que imprime a mesma. F. se dirige a

janela da sala de reunido, quando Nando faz o0 mesmo e termina escutando uma mdsica que

vem da sala de musicoterapia.)

N — Festal

F — Festa, Nando?

N — Capoeira, maracatu!

F — Eita Nando, seréd que tu ta se lembrando daquela festa, que veio o maracatu tocar

aqui no patio. Muitos meninos tocando e dancando, aqui. Acho que tu gostou bastante daquele
dia, ndo foi?
N — Foi!

(F. se senta no grande carretel. Ele se aproxima e diz:)

N — Maria Jodo, Beterraba!
F — Quem, Nando?

Maria, 0 qué?
N — Maria Jodo, Beterraba ... Novela Uga, Ugal!
F — Ah, Maria Jodo e Beterraba!l

Por que tu se lembrou deles, agora, Nando?
N — Chorando
F — Chorando?

Eles também estdo chorando?

Por qué, Nando?

(Nando sorri bastante. Neste momento, Nando se encontra atras de F., acocorado no

carretel.)
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Episddio 13 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

(Nando se encontra no centro do pétio, sob o sol, acocorado, mexendo numa pa, peneira
e balde. Olha para a cdmera. Coloca areia com a pa dentro da peneira. Depois, limpa este

reservatorio. Mexe com as m&os na areia.)

F — Oi, Nando

N — Piu piu, Frajola

F — Piu piu, Frajola?

N - E!

F — Quer que tem Piu piu e Frajola?
N — Chorando, me bora

F — Chorando, foram embora?

N — Piu piu, chorando!

(Nando se levanta e baixa a cueca.)

A — Ah, Nando, ai ndo!
N — Chorando!

(Nando mexe na pitoca e ajeita a cueca.)

[..]

F —Vocé que quer ir embora ou é o Piu piu e Frajola que querem ir embora?

N — Chorando, Piu piu!
F — Eles estdo chorando?

[.]

(Nando fica em pé com as méos cruzadas na frente do corpo, olhando para a camera.)

F — Cadé teu pai?



94

N — Piu piu e Frajola, quer ir emboral!
Chore, F. ! (ordem)

F — Hum, hum, hum.
Hum, hum.

Eu to chorando!

(Nando fica em peé de bragos cruzados, vendo F. “chorar™.)

F — Mas por que eu to chorando, Nando?
N — Chore, F.! Piu piu e Ajolal
F — Hum, hum, hum!
N — Quer me bora!
F — Hum, hum, hum.
Eu quero ir emboral

Eu quero ir embora!l

(Nando balanca os bragos no ar (movimentos estereotipados) e se acocora. D4 um

SOrriso.)

[..]

N — Ah, ah, ah!

(Nando abre a boca.)

F— Ah, ah!
Tu ta rindo, é?
N — Castelo Ratimbu!
F — Ah, quem é que t4 rindo? E vocé...?
N — N&o, Zequiiinha
F — Ah! Zequinha do Cas...
N — Zequinha, chorando!
F — Ah, t& chorando?
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N — Do Castelo Ratimbu.
Vou me bora!
F —Ta... ta chorando, também, Zequinha?
Ele também ta...
N — Chore, chora! (ordem)
F — Ele também quer ir embora?
N — Chore, F.! (ordem)
F — Hum, hum, hum
Eu quero ir embora!l
Eu quero ir embora!l

(Nando mexe com a areia, juntando-a entre as mdos. Depois, despeja-a na peneira.

Retira a areia e mexe nela, de novo, com as proprias méos. Ele sorri.)

[..]

N — Beterraba, Ma ... Beterraba chorando, quer me boral
F — Também, Nando?
N — Ah?
F — Mas esse povo todinho chorando?
N — Chora, Beterraba, F.! (ordem)
F — Hum, hum, hum.
Eu to chorando!
Oh, Nando, sou eu que tou chorando ou é Beterraba?
N — Beterraba, chora! (ordem)
F — Hum, hum!
N — Quer me bora!
F — Eu quero ir embora!
Quero ir embora pra onde, Nando?
N — Passear!
F — Passear?

Passear!



[..]

(Nando se acocora de novo no centro do patio.)

N — Cabra chorando, quer me bora!

F — Ah! Cabra ta chorando também, quer ir embora?
N- E!

F — Nossa!

N — Chore, F.! (ordem)

F — Eu sou a cabra?

N — Chore! (ordem)

F — Sou eu que tou chorando ou a cabra?
N - E!

F — Quem é?

N — Chore, F.! (ordem)

F—Eu?

N — Hum, hum, hum

F — Hum, hum, hum

Hum, hum, hum.

N — Tio Chico, Familia Ada

F — Ah, e eu pensei que era do teu papai, que tu tava falando!

Teu papai ta conversando ...
N — Tio Chico, chorando, ibora!
F — Iche, t& todo mundo choran...
N — Chore, titio Chico, F.! (ordem)
F — Hum, hum, hum!

Eu quero ir embora!

(Nando, acocorado, sorri.)

N — Tio Chico, chorando, iboral

F — Iche, Maria.

96
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Esse povo todinho chorando, querendo ir embora!

b) Chorar convoca outros “verbos”, como ganhar e expressées, como: quer ir embora

(quer me bora) que, também, aparece insistentemente e foi pra casa.

Episddio 14 - Nando, 11 anos e 1 més meses (22.05.01)

(Nando corre pela sala, atravessando-a, empurrando o carrinho de bebé. Quando chega
do outro lado da sala, faz o caminho inverso)

A — E deu a largada!

N — Vai ganhar!

A — Eita, que parece que Béarbara vai ganhar essa corrida!

N — Chorando!

[.]

(Nando corre pela sala, agitando os bragos para o alto)

N — Ganhou!

A — Ganhou, ele ganhou a corrida!

N — ... chorando, Babral!

Episddio 15 — Nando, 11 anos e 1 més (08.05.01)

N — Beterraba, Maria!
F — Beterraba, Maria!
N — Beterraba, Ma ... Beterraba chorando, quer me bora!
F — Também, Nando?
N — Ah?
Convém notar que a expressdo quer ir embora (quer me bora) aparece insistentemente ao lado

de chorar, conforme mostra o episddio 13.

Episodio 16 — Nando, 11 anos e 1 més (29.05.01)

A — Macaco ... chorando?

Eita, como serd ...?
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N — Foi pra casa!
A — Foi pra casa?
N — Foi!

c) Destaca-se, também, a insisténcia desse indice do apelo (chorar), assumindo uma forma
e uma prosaddia (entonacdo) especificas, tendo sido interpretado pelas terapeutas como
uma pedido/ordem/imperativo dirigido ao outro para que chore, ao qual elas respondem
com a onomatopeia (hum, hum, hum) que provoca, por vezes, o riso do menino. Parece
importante realcar que, nessas producdes de Nando — juntamente com a interpretacao
das terapeutas —, torna-se especialmente visivel a dimensdo de apelo implicada no

“significante” chorar.
Episodio 17 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)
(Nando fica em pé com as maos cruzadas na frente do corpo, olhando para a cdmera.)
F — Cadé teu pai?
N — Piu piu e Frajola, quer ir emboral
Chore, F. ! (ordem)
F — Hum, hum, hum.

Hum, hum.

Eu to chorando!
(Nando fica em pé de bragos cruzados, vendo F. “chorar”.)
F — Mas por que eu to chorando, Nando?
N — Chore, F.! Piu piu e Ajolal

F — Hum, hum, hum!

Episodio 18 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

(Nando abre a boca.)

F — Ah, ah!
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Tu ta rindo, é?
N — Castelo Ratimbu!
F — Ah, quem é que ta rindo? E vocé...?
N — Né&o, Zequiiinha
F — Ah! Zequinha do Cas...
N — Zequinha, chorando!
F — Ah, ta chorando?
N — Do Castelo Ratimbu.
Vou me bora!
F — T4 ... t& chorando, também, Zequinha?
Ele também ta...
N — Chore, chora! (ordem)
F — Ele também quer ir embora?
N — Chore, F.! (ordem)
F — Hum, hum, hum
Eu quero ir emboral

Eu quero ir emboral

(Nando mexe com a areia, juntando-a entre as mdos. Depois, despeja-a na peneira.

Retira a areia e mexe nela, de novo, com as préprias maos. Ele sorri.)

d) Chorar se liga, de algum modo, a outras palavras, por meio de condensagdo?! — Choel
= Chorou+Noel; Gonhou = Chorou+Ganhou; Fernambra = Fernanda+Abra — ou por
meio da substituicdo de uma palavra por outra, numa cadeia verbal que aparece
repetidamente proxima ao “significante” chorar: quer me banho, em que banho
substitui bora (embora) na cadeia quer(o)ir bora; quer pra cabra, em que cabra

substitui casa, na cadeia quer(o)(ir) pra casa.

Episodio 19 — Nando, 11 anos e 2 meses (19.06.01)

F — Coém, coém!
N — Papai choel!

21 Vale notar que apareceram, nas verbalizagdes de Nando, vérias formas verbais, possivelmente, resultantes de
condensacdo de palavras que ndo possuem relagdo clara com chorar, como é o caso de:
Babueta;Cacassel;Cominh&o.
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F—Ah?

N — Papai oel!

F — Papai noel?

N — Sim!

F — O que € que tem papai noel?

N — A festa de papai noel! (aponta para dentro do Cempi)
F — A festa de papai noel?

N — Sim!

Episodio 20 - Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

A —Joga pra mim!
Pra ai, ndo!
N — Gonhou, chorando!
A — Ta chorando?
N - Vai?
A — Por que, jogador?
N — (fala algo ininteligivel)

Uma certa semelhanca sonora entre Gonhou e Chorou nos indica a possibilidade de
condensacdo entre os dois termos (ganhou e chorou), considerando também que, no episddio
acima, esse termo (gonhou) aparece junto de chorando. Convém notar ainda que o Ganhou,
em alguns momentos, apareceu proximo a forma verbal Chorando (como, por exemplo, no
episodio 14).

Episddio 21 — Nando, 11 anos e 4 meses (07.08.01)

(B. novamente diminui o ritmo, contornando a cabeceira (do fundo) da mesa, indo
caminhar rente a parede lateral (esquerda) da sala. Nando que acaba de contornar a tal cabeceia
da mesa, vindo logo atras de B., diz:)

N — Fer-naaan-bra! (olhando para a camera)

[.]
N — A-bra!

(Nesse caso (Fernambra), o abrir 0 portdo (do Cempi) estaria ligado a ir pra casa ou ir
embora que, por sua vez, aparece insistentemente ao lado de chorar (chorando), como se pode
ver em varios dos episédios transcritos.)

Episodio 22 — Nando, 11 anos e 3 meses (03.07.01)



101

(W. esta com a méo na boca, olhando para cima, onde as cordas estdo enroladas. B.
comeca a empreender um movimento contrario, tentando desenrolar as cordas dos dois

balangos, agarrado a Nando.)

N — Nanganhou! (Olhando para F.)

F - Foi?
Quando?
B. ganhou?
B — Foi embora ... !
N — Foi eu!
F — Foi tu?

Podemos, ainda, citar a condensacdo: Nanganhou (Fernanda??+ ganhou) que, embora
ndo esteja claramente ligada a Chorar, de algum modo, se relaciona a essa forma verbal, desde
que, conforme ja foi referido antes, chorando aparece também ligado a ganhou.

Episodio 23 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

(Fg. toma banho e sorri)

N — Quer me banho!

A — Venha tomar banho!

(Fg. molha Nando com o balde. Molha-o de novo. Nando bate na cabeca).

Episddio 24 — Nando, 11 anos e 1 més (15.05.01)

N — Quer pra casal

F—Ah?

N — Quer pra caabral

F — A cabra quer ir para casa?
N —E!

Pareceu-nos, ainda, importante recortarmos o episodio abaixo;
Episodio 25 — Nando, 11 anos e 3 meses (03.07.01)

N — Desenhe papai oel ta chegando {chorando?}!

Fg — Aaaah!

(Fernanda olha para os meninos que estdo jogando bola)

F — O que? (dirigindo-se a Nando)

Destaca-se, nesse episodio, a cadeia Papai Noel, chamando, em que chamando parece

substituir chorando, na cadeia Papai Noel, chorando.

22 0 segmento Nan ndo poderia estar se referindo a Nando, uma vez que se trata de um nome ficticio.
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Podemos propor que, de um modo geral, a mudancga de posi¢éo indicada, nos trés tipos de
agrupamento, seria representada pela ressonancia do significante chorar. Estamos usando aqui
0 termo ressonancia de acordo com autores do campo da psicanalise como, por exemplo,
Azevedo (AZEVEDO, 2011), Vivés (VIVES, 2009), Maleval (MALEVAL, 2012), Porge
(PORGE, 2012), conforme colocado na Fundamentacdo Teodrica.

Lembremos que Azevedo (AZEVEDO, 2011) alerta para o fato de que a ressonancia néo
deve ser confundida com consonancia ou complementariedade, concebendo-a, entdo, como a
caracteristica que possui um elemento de reverberar sobre si mesmo e, também a possibilidade
de resposta simultanea entre dois elementos, mantendo-se a heterogeneidade de cada parte.
Assim, inclui-se nessa nogdo de ressonancia, a repeticdo insistente do termo chorar (indice do
apelo de Nando), na medida em que se trata de uma repeticdo com diferenca. Em outras
palavras, conforme mostram os episddios anteriormente agrupados, esse termo retorna em
diferentes formacdes verbais, relacionando-se a outros termos (ou expressfes) ou se
condensando com outros termos.

Podemos entdo evocar a nocdo de eco formulada por Porge (PORGE, 2012) como um
momento estrutural (um estadio), na trajetéria de constituicdo do sujeito. De acordo com essa
nog&o, 0 eco seria tanto a ressonancia de fragmentos da fala do outro (a mé&e) nas manifestagoes
verbais da crianga, como a reverberacdo de um fragmento sonoro sobre si mesmo e sobre outros
fragmentos, nessas manifestaces infantis. Um dos casos dessa reverberacdo sdo as quase
homofonias?® que Porge ilustra por meio de formagdes verbais presentes na fala delirante do
Presidente Schreber (1975, citado por Porges, 2012): Santiago - Carthago, Chinesentum —
Jesum-Christum. Lembremos que Maleval (MALEVAL, 2012) ilustra a homofonia, citando o
caso de Ely, uma crianca com diagnostico de autismo que canta a muasica Alluette, todas as
vezes em gue seus pais lhe dao banho. Assim, esse significante (Alluette) ressoa em All Luette
(todo molhado) que, do ponto de vista sonoro, é idéntico ao nhome da musica, diferenciando-se
na escrita.

Supomos, entdo, que o termo chorar, em sua insisténcia nas manifestagdes verbais de
Nando, ressoa sobre si mesmo, reverberando em outros termos (ou expressdes), produzindo
como efeito aproximag@es entre termos ou partes de termos. Nessa ressonancia ou eco, 0 que
se destacou em nossa escuta foi 0 seu carater de heterogeneidade, de singularidade, conforme
se pode notar nos episddios agrupados antes. Por sua vez, podemos dizer que tal singularidade,

gue marca o chorar como indice do apelo de Nando, teria feito com que os termos se

23 N&o é necessario que a homofonia seja completa, mas que haja uma semelhanca entre os sons das palavras.
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movimentassem, ou melhor, teria provocado mudancas de posicdo do menino em relacdo a
linguagem, deslocando-o, nesses momentos, daquela posicdo marcada pela ecolalia. Dizendo
de outro modo, nesses momentos, por meio do eco de uma palavra sobre si mesma,
reverberando-se sobre outras palavras, 0 menino teria se deslocado de seu aprisionamento ao
eco da sonoridade da fala do outro.

N&o podemos, enfim, esquecer que a onomatopeia do chorar (hum, hum, hum), em sua
dimensdo de musicalidade (melodia e ritmo), teria capturado Nando, dando lugar a varios

deslocamentos aqui discutidos, conforme testemunham as proprias terapeutas®*:

A. - Ah, eu também ndo compreendo, ndo, Macaco Hum Hum!
E outra coisa que eu ndo compreendo, mas deu certo, ndo foi?

Foi tudo a partir dai, ndo foi? (Episodio 10)

24 Vale destacar que a riqueza desse corpus nos permitiria seguir mais de um eixo de analise como, por exemplo,
a questdo da insisténcia de ir embora, ligada a insisténcia de abrir o portdo da Instituicdo (olhar para o portéo, ou
a ele se dirigir) para sair, bem como a questdo complexa do pronome pessoal eu e dos verbos na primeira
conjugacdo quero e de sua negacdo quero ndo. No entanto, dada a impossibilidade de seguirmos nessas varias
direcbes, num trabalho de Dissertagdo, tivemos que optar, neste trabalho, por um eixo — aquele que nos afetou
mais fortemente — constituido pela insisténcia marcante da forma Chorar. Pretendemos, entretanto, em trabalhos
posteriores, dar continuidade a essa analise, focalizando outros aspectos do corpus de Nando.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na analise e discussdo do caso, chamou-nos a atencao a consideravel frequéncia com
que as estereotipias e ecolalias surgem nas manifestagdes de Nando. Retomemos, entéo, o que
diz Maleval sobre o fato de que “a inser¢ao inicial da linguagem, que se da mais frequentemente
por ecolalia, confirma que a posicéo subjetiva distanciada do Outro da linguagem nao decorre
de um fenémeno pontual” (MALEVAL, 2012, p. 48), necessitando, portando, de uma atencéo,
a mais aprofundada possivel, na clinica. Nesses momentos, portanto, Nando estaria assumindo
uma posi¢do marcada por um distanciamento em relagdo aos significantes, ou melhor, uma
posicdo marcada pelo aprisionamento & sonoridade da voz que Catdo (CATAO, 2011)

denomina puro som.

No entanto, como foi mostrado, em meio as manifestacdes ecoléalicas do menino,
ocorrem a movimentacao, circulacdo e transformacdo de “palavras”, ocorréncias que indicam
mudancas de posicdo. Em outros termos, nesses momentos, Nando teria saido da posicao que
implica um aprisionamento ao puro som da voz, posi¢do esta que ndo é, contudo, ultrapassada

uma vez que ele volta a assumi-la por meio de retornos a ecolalia.

Destacamos, entdo, 0s momentos em que essa circulacdo parece ocorrer na fala de
Nando, no corpus de que dispomos: realgcamos, portanto, aquelas cenas em que se fizeram
presentes, as onomatopeias (sobretudo a que imita o choro) e/ou o termo chorar. Esse realce
nos faz assumir a hipotese, com base em Didier-Weill (DIDIER-WEILL, 1999) e em Scarpa
(2005) do papel fundamental desempenhado — na trajetdria linguistica da crianca — pela
musicalidade da voz materna em que continuidade e descontinuidade sdo indissociaveis. Nesse
sentido, diriamos, ainda com fundamento nesses autores, que a musicalidade como marca
predominante das producdes onomatopeicas — que, repetidamente, aparecem no corpus —,
remeteria, de algum modo, a sonata materna, ou mesmo, que se trataria de um retorno dessa
sonata, numa condigé@o diferente. Lembremos que, tanto nas onomatopeias, como na fala
materna dirigida ao bebé (a exemplo dos manhés), a marca de musicalidade se torna

especialmente visivel.

Essa indicagéo, por sua vez, desfaria também o paradoxo colocado no inicio: como é

possivel propor que a musicalidade da voz poderia constituir uma via de encontro entre a
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crianga autista e os significantes, se acabamos de assumir a proposta psicanalitica segundo a
qual a crianga deve esquecer a musicalidade para passar a fala?

Assim, 0 hum hum hum ao se ligar, ao convocar o “significante” chorar, que insiste nas
verbalizagdes do menino, parece indicar uma possibilidade de saida da posicdo de
aprisionamento ao som, ou melhor, uma possibilidade de esquecimento do puro som. Em
virtude dessa repeticdo insistente, propusemos, entdo, que o chorar se constituiria como um
indice do apelo, conforme ja destacamos, desde a elaboracdo do Projeto desta Dissertacao
(Melo, 2013). E importante lembrar que, partindo da nogdo de apelo musical de Didier-Weill
(DIDIER-WEILL, 1999) concebemos a repeticdo de uma palavra (provavelmente ainda néo
significante) como sendo um indice do apelo. Como ja foi dito, entendemos que, para esquecer
amusicalidade da voz, o indice do apelo deveria se subtrair da massa sonora, ligando-se a outros
indices, ligacdo esta que os transformaria em significantes. No entanto, para que a insisténcia
do indice do apelo, isto ¢, para que a repeticdo de uma “palavra” pudesse ter algum efeito
significante, supde-se que deveria ser recebido por um bom entendedor (DIDIER-WEILL,
1999).

Lembremos que, na discusséo do caso, a ressonancia do chorar, ao dar visibilidade a
uma circulagdo ¢ transformagdo de “palavras”, fornece-nos indicacdes de uma via de
esquecimento do som puro, ou de uma via de constituicdo de um ponto surdo. Lembremos,
também a esse respeito, que varios autores falam em um momento de passagem, ou momento
intermediario. Sobre isso, evoquemos Catdo (2011, p. 9), para quem “a passagem da voz de
som puro a som para, com perda do gozo da voz e constituicdo de um ponto surdo”, tornam
possivel o movimento na rede de significantes, isto €, a fala. Para Porge (PORGE, 2012),
haveria um momento intermediario, um momento de passagem do grito ao apelo e a palavra,
que esse autor denomina estadio de eco (anterior ao estadio de espelho) ao qual o autista teria
ficado preso. Ndo parece demais repetir que o grito deve se transformar em apelo, isto €, deve
ser interpretado pelo outro (um bom entendedor) como um apelo. Diz Catéo:

Para bom entendedor basta o siléncio, o grito, a repeticdo sonora, 0
monossilabo, a palavra, que sabemos ser sempre meia. Pois a despeito da
posicdo de exclusdo ativa do Outro que o autista sustenta, o voto do analista é

de que algo escape dessa boca que ainda nem bem assim se sabe. (CATAO,
2011, p.9)

A esse respeito dissemos anteriormente que as terapeutas procuravam dar sentido as

varias manifestacdes de Nando (incluindo as manifestagdes ecolalicas), colocando-0 na posigédo
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de um sujeito de demanda e de desejo, diferentemente da mée que, na sua escuta, coloca-o na
posi¢do de um organismo guiado por necessidades. Considerando o quadro clinico esbogado
antes, parece significativa, conforme o relato da mae, a condicdo do nascimento de Nando que
foi gerado para que ela pudesse ligar as trompas, de acordo com a exigéncia do médico que a

atendia.

Retomando Porge (PORGE, 2012), diriamos, entdo, que o autista teria ficado preso ao
eco da fala do outro (a mae) e que somente por meio do eco de uma palavra sobre si mesma ou
sobre outras palavras, nas manifestacfes verbais do menino, poderia se constituir um caminho
pelo qual ele chegaria a fala, caminho este que teria, no seu inicio, um retorno da musicalidade
da voz materna. No entanto, trata-se apenas de uma suposicao, fazendo-se necessario, ainda,
um longo percurso de investigacdo para que se possa chega a uma base mais sélida para essa

proposta.

Para finalizar, fazemos referéncia ao fato de que o significante chorar também se faz
presente na fala da mae: “um choro calado”. Essa mae revela, entdo, uma dificuldade extrema
de expressdo afetiva em relacdo a Nando e de atribuir sentido a seus comportamentos
“vergonhosos”. Podemos dizer que esse “choro calado” surge nas ecolalias do menino e,
somente atraves das terapeutas, que supdem um sentido nesses ecos da fala do outro, Nando
consegue chorar. Um chorar que se atualiza em tantos personagens trazidos por ele, levando-
nos a indagar: Quem chora no dizer de Nando? Supomos que nao seriam 0s personagens, mas
o proprio sujeito “calado”, um sujeito que ndo pode ter, em um simples grito, o seu intérprete

que o configurasse em apelo.

Portanto, a escuta e a intervencdo clinicas, possibilitaram reconhecer Nando como
alguém que detém uma “narrativa” que havia sido, até entdo, rejeitada, abrindo caminho para
que ele deixe de se confundir com um “choro calado”, ofuscado e passe a chorar, apelar,

desejar, falar.
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