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RESUMO

O estudo se desenvolve na concepgdo de conservacdo preventiva e diagnostico de
conservacdo de acervos fotograficos, visando aprofundar nos métodos técnicos de
conservagao preventiva, em busca da realizagdo de um diagnéstico de conservacéo de acervo
fotogréfico. O acervo em questdo é um grupo de 12 fotografias dos anos 1983 e 1984, na
tutela do 6rgdo indigenista, Conselho Indigenista Missionario — CIMI, que retratam um grupo
étnico chamado Kapinawa, localizados no municipio de Buique, no agreste de Pernambuco.
Né&o abstendo de significacdo, o referido trabalho, traz uma breve reflexao sobre a importancia
do sentido fotografico, produtora de sentidos sociais, inclusos na histéria dos mesmos, suas
fungBes signicas, como imagem/monumento e seu papel na historia. Este trabalho de
concluséo de curso foi fruto de relagcdes entre o envolvimento com o Projeto de Extenséo
Museus Indigenas em Pernambuco, em 2012, pela Universidade Federal de Pernambuco e o
Projeto “Imagens das memdrias e historias indigenas de Pernambuco: Digitalizacdo do acervo
fotografico do Conselho Indigenista Missiondrio — Regional Nordeste”, financiado pela
Fundacao do Patriménio Histdrico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe, no ano de 2014.

Palavras-chave: conservacgdo preventiva de acervos fotograficos; diagnéstico de conservacdo
de acervos fotogréficos; povo Kapinawéa
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ABSTRACT

The study is developed in the concept of preventive conservation and diagnosis of
conservation of photographic collections, aiming to deepen in the technical methods of
preventive conservation, in search of a diagnosis of conservation of photographic collection.
The collection in question is a group of 12 photographs, in the tutelage of the indigenist
organ, Conselho Indigenista Missionario - CIMI, which portray an ethnic group called
Kapinawa, located in the municipality of Buique, in the agreste of Pernambuco. This work
does not abstain from signification, but it gives a brief reflection on the importance of the
photographic sense, producer of social senses, included in their history, their signic functions,
as image / monument and their role in history. This work was the result of relations between
the involvement with the Indigenous Museums Extension Project in Pernambuco in 2012 by
the Federal University of Pernambuco and the Project “Images of Indigenous Memories and
Histories of Pernambuco: Digitization of the Council's Photographic Collection Indigenista
Missionario - Regional Northeast ", funded by the Foundation of the Historical and Artistic
Heritage of Pernambuco - Fundarpe, in the year 2014.

Keywords: preventive conservation of photographic collections; Conservation of
photographic stock; Kapinawé people
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As fotografias representam a nossa memoria.
Idealmente seria muito bom ter nesse museu Kapinawa
todas as fotos que foram tiradas em nossa terra, pois
mostra como nGs somos.

(José Ronaldo Kapinawa, inauguracdo do Museu
Kapinawa, julho de 2015).
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INTRODUCAO

O interesse pela temética indigena junto a museologia surgiu no ano de 2012 com a
participagdo do Projeto de Extensdo Museus Indigenas em Pernambuco, pela Universidade
Federal de Pernambuco. Neste projeto, eu e outros oito estudantes do curso de graduagdo em
Museologia, fizemos formacdo sobre Diagndstico Museoldgico Participativo, Historia e
Antropologia Indigena, fizemos um Seminério de Planejamento para explicar, aos indigenas
convidados, sobre o projeto e agendar nossa ida (dos estudantes) para as aldeias realizar uma
oficina que possibilite a identificacdo de potencialidades museoldgicas locais, denominada

Diagnostico Museoldgico Participativol.

Desde entdo, a aproximacdo da tematica indigena, inicialmente pela experiéncia
vivenciada na ida a alguns povos (Fulni-6, Pankararu Brejo dos Padres e Pankard) com a
realizacdo da oficina de Diagnostico Museoldgico Participativo, posteriormente com a
participacdo dos Encontros de Museus Indigenas em Pernambuco, foram realizadas trés
edigdes: o primeiro encontro ocorreu na UFPE no ano de 2012; o segundo encontro ocorreu
também na UFPE em 2014; e o terceiro encontro ocorreu no territério Kapinawa, em Buique,
no ano de 2016.

Em seguida pelo contato com acervo fotografico indigenista do Conselho Indigenista
Missionario — CIMI, através do Projeto “Imagens das memorias e historias indigenas de
Pernambuco: Digitalizacdo do acervo fotografico do Conselho Indigenista Missionario —
Regional Nordeste”, aprovado pelo edital da Fundarpe - Fundacdo do Patriménio Histdrico e
Artistico de Pernambuco no ano de 2014 e realizado nos anos 2015 e 2016, no qual trabalhei
como assistente de conservacao, onde esta experiéncia me fez perceber os diferentes formatos

de afirmacéo e fortalecimento dos povos indigenas do Nordeste.

As acOes realizadas por estes povos, no decorrer do tempo, tratam de resisténcia e
ressignificacdo de suas culturas, acdes politicas, de saude, educacionais e de memoria. O
registro destas acdes — entrevistas, fotografias, videos, audios, etc — sdo necessarias como
documento historico, juridico e cultural. Sua producdo em geral, depende de alguns
equipamentos especificos, como por exemplo, cameras fotogréaficas ou filmadoras, gravadores

de som e maquinas de escrever (depois dos anos de 1990, usam-se computadores).

Varios documentos foram criados, documentos estes que possuem diversos formatos

1 O Diagnoéstico Museolégico consiste na identificacdo, organizacdo e possiveis potencialidades museolégicas, o
Participativo consiste na realizacdo do diagnéstico com um grupo, ou neste caso, com a comunidade indigena
local. Cada oficina era realizada em um final de semana, ao total, foram realizadas em 10 povos indigenas de
Pernambuco.
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de registro, como por exemplo: documentos juridicos/institucionais, bibliograficos, sonoros,
audiovisuais, iconogréficos e fotograficos. Toda esta producdo tem crescido e estdo
organizados/guardados em cada individuo/instituicdo ligados a questdo indigena. Estes
documentos de registro ao serem agrupados e salvaguardados tornaram-se parte importante da

historia do movimento indigena, quando institucionalizados, ou n&o, denominados de colecéo.

Este trabalho discorre acerca da importancia da conservagdo preventiva em acervos
fotograficos que sdo existentes fora das instituicbes museais. Trata-se de uma breve analise
sobre as solugdes encontradas para a colecdo no ambito da conservacdo preventiva,
demonstrando as acdes de diagnostico, higienizacdo e acondicionamento, ndo abstendo das
dificuldades em realizar este trabalho por falta de recursos e de tempo para a realizagéo.

Esses acervos particulares ou institucionais sdo documentos de valor histérico que
necessitam de protecdo. O acervo em questdo estd sob tutela do CIMI/NE — Conselho
Indigenista Missionario/Nordeste, uma instituicdo vinculada a CNBB — Conferencia Nacional
dos Bispos do Brasil, que protege e documenta todas as acdes indigenas e indigenistas no
Brasil desde 1972. Através do tempo, este organismo articula a integracdo dos povos
indigenas, documenta os diversos momentos de resisténcia (indigena), momentos de
celebracdo e cotidiano em suportes fotograficos, audiovisuais, sonoros, iconograficos e
bibliogréaficos. A sede do CIMI/NE estéa localizada na Rua 13 de Maio, 288 no bairro de Santo
Amaro em Recife — PE. A sede estd concentrada toda a estrutura administrativa ligada a
equipe nordeste. La, também €, a morada do acervo produzindo desde ao final da década de
1970 até atualidade.

A justificativa de utilizar apenas 12 imagens do acervo dar-se ao fato de que estas
imagens estdo expostas no Museu Indigena Kapinawéa, na Aldeia Colorau, no municipio de
Buique — PE. Como o CIMI ainda ndo disponibilizou as outras imagens ao publico, estas 12
imagens foram escolhidas para o recorte do trabalho de diagnostico e conservacao preventiva

de acervos fotogréaficos.

Durante o periodo trabalhado com o acervo fotografico do CIMI/NE, chamou atencao
o fato das fotografias (em sua maioria) do povo Kapinawa, retratar um periodo especifico,
datando de 1983 e 1984, exibindo varios aspectos da Aldeia Mina Grande, a aldeia esta entre

as primeiras e serem retomadas na década de 1980.
Ao aprofundar mais sobre o acervo e o historico do povo Kapinawd, cheguei a

conclusdo que o momento mais fotografado deste povo se refere a uma parte importante da

sua historia. Estes anos fotografados representa a luta pela identidade e de retomadas de terras



pertencidas outrora a esse povo. Luta de resisténcia e de procura a visibilidade enquanto
grupo étnico. Este periodo ¢ descrito pelo que os Kapinawa mais velhos chamam de “cortes

dos arames”

Este trabalho de conclusdo de curso consta trés capitulos. No primeiro capitulo,
discorro sobre 0s conceitos de conservagdo preventiva, diagnostico de conservacao de acervos

fotogréficos e explicito sobre o papel da fotografia enquanto sentido social.

Com o texto “La Conservation Préventive: un chagement profond de mentalité”,
retirado Cahiers d’étude do International Council of Museums (ICOM) do Comité de
Conservation (CC), em 1995, de autoria de Gaél de Guichen, busquei defender o papel do
conservador na obtencdo de uma boa conservacdo preventiva e para ajudar a embasar este
papel (do conservador) utilizei o texto de Sandra Baruki e Nazareth Coury na publicacdo
“Treinamento em conservacao fotografica: a orientagdio do Centro de Conservagao e
Preservacdo Fotografica da FUNARTE”, em 2004, onde além de defender o papel do
conservador na acdo da conservacdo preventiva, também teoriza sobre o conceito de
diagnéstico de conservacdo. Mas para tratar profundamente na teoria de diagndstico de
conservacao de acervos fotogréficos, uso Clara Mosciaro, na publicagdo do “Caderno Técnico
n°6”, do Centro de Conservacdo ¢ Preservagdo Fotografica — CCPF, em 2010, intitulado
“Diagnostico de Conservagdao em Colegdes Fotograficas”, onde se torna claro que, a
realizacdo de um diagndstico de conservacao de acervos (em geral) é a forma mais segura de
manter o bom estado de conservacdo de acervos. Para finalizar o capitulo afim de trazer o
entendimento sobre o papel da fotografia no sentido social na histéria das sociedades, citei
Ana Maria Mauad no texto “Através da imagem: fotografia e historia interfaces”, de 1996,

aonde busquei pontuar os caminhos do reconhecimento social através da fotografia.

No segundo capitulo faco uma contextualizacdo entre o povo Kapinawa e o projeto de
digitalizacdo do acervo fotografico do CIMI/NE, dando relevancia ao conjunto de fotografias
escolhidas para serem diagnosticadas, o capitulo traz o breve histérico da luta Kapinawa, fala
da criagcdo do Museu Kapinawa, onde estdo expostas reproducdes das fotografias que
diagnostiquei. Também conta sobre o papel desempenhado por mim no projeto de
digitalizacdo de acervos fotograficos do CIMI/NE e como me aproximei do acervo, até refletir
sobre o diagnostico de conservacdo do grupo de imagens do povo Kapinawa. Neste capitulo
utilizei parte da dissertagdo “Kapinawa ¢ meu, ja tomei, td tomado: organizagdo social,
dindmicas territoriais e processos identitarios entre os Kapinawa”, escrito por Lara Erendira

Almeida de Andrade, em 2014, no qual fala sobre o histérico de retomada Kapinawa, e para



contextualizar o projeto de digitalizagdo do acervo fotogréfico do CIMI/NE, usei o trabalho
publicado no ABA, em 2014, denominado “Memodria e historia indigena e do indigenismo:
reflexdes sobre o processo de digitalizagdo do acervo audiovisual do CIMI Nordeste” de

Manuela Schillaci.

No terceiro capitulo eu procuro atraves de manuais de conservacdo preventiva,
detalhar o processo de conservagdo preventiva em acervos fotogréficos no “passo a passo”, a
fim de obter, o resultado final do diagnostico de conservacdo de acervo fotogréfico realizado
no grupo fotografico do povo Kapinawa do acervo do CIMI/NE, nela contem a descricdo em
formato de relatério o que foi encontrado no diagnéstico de conservacdo de acervos
fotogréficos. Finalizo-o com uma breve reflexdo do a importancia deste acervo para construir
um conhecimento social, nela, coloco significagdes, nos quais retirei conceitos, da Ana Maria
Mauad e buscando expor o que ela chama de “sentido social” nas fotografias do povo
Kapinawa.

Quanto aos “manuais” de conservagdo preventiva de acervos fotograficos, citei os
trabalhos de Sandra Baruki e Clara Mosciaro, ja citadas acima, um artigo de Catarina Alarcdo
chamado “Prevenir para preservar o patrimonio museologico” da Revista de Museologia do
Museu Municipal do Faro, em 2007, outro artigo de Claudia Rodrigues Carvalho falando do
“Projeto de conservacdo preventiva do Museu Casa de Rui Barbosa” em 2012, e por fim, o
trabalho de Ana Lulcia de Abreu Azevedo, da Fundacdo da Biblioteca Nacional, chamado

“Acondicionamento e guarda de acervos fotograficos”, em 1999.

O sentido deste trabalho é trazer reflexdes e explicitar experiéncias de trabalhos
realizados com acervos de instituicbes ndo-museais, que sdo detentores de memdria, e que
quase sempre, ndo disponibilizam este acervo aos que estdo fora da instituicdo, por muitas
vezes, por ndo obter recursos suficientes para sua salvaguarda (documentacdo, conservacgéo e

difusdo). Necessitando varias vezes concorrer editais de incentivo a cultura e patriménio.

Por fim, refiro-me a este trabalho como uma forma de agrupar fontes conceituais na
area de conservacao; como um projeto de realizagdo “pratica” fundamentadas pelas fontes da
conservacao preventiva; e como dar importancia aos acervos fotograficos que retratam o

movimento indigena e indigenista no nordeste brasileiro.



1. CONTEXTUALIZANDO A FOTOGRAFIA NA HISTORIA

Por tratar de um acervo fotogréafico, se faz necessario obter algumas nocdes sobre o
papel a fotografia na historia e os significados que estes objetos podem nos mostrar através do
tempo. Como base, as explicitacbes seguintes, serdo retiradas de um artigo denominado
“Através da imagem: fotografia e historia interfaces” de autoria de Ana Maria Mauad. Neste

artigo, a autora busca compreender o lugar da fotografia na histdria.

0 objetivo fundamental é apresentar as principais questdes tedricas que
envolvem a compreensdo histdrica da fotografia, sua relagdo com a
experiéncia vivida e com o conhecimento constituido pelas diferentes areas
das ciéncias humanas (...) procede-se & exposi¢do de uma metodologia
historico-semidtica para a anélise da imagem fotogréafica (1996, p.1)

Antes de compreender o lugar da fotografia, a autora buscou identificar o papel da
fotografia no decorrer de sua existéncia até o entendimento do senso comum existentes na
atualidade. Inicia o argumento pelo pensamento de Baudelaire, por ele, a fotografia possui o
papel de servir as ciéncias e as artes, libertando a arte de criar copias fieis do real para ter
novos espagos de criatividade. Explicando Baudelaire defende que “a separagado
arte/fotografia, concedendo a primeira um lugar na imaginagdo criativa e na sensibilidade
humana, propria a esséncia da alma, enquanto a segunda € reservado o papel de instrumento
de uma memoria documental da realidade” (p.2)

Por este caminho de pensamento, a fotografia ficou encarregada de ser parte do
reconhecimento social, com o papel de documentar a realidade, passou a ser vista como
“prova do real”, neste sentido que a sociedade passou a utilizar a fotografia para diversas
questBes sociais: documentacdo — identidades, passaportes, etc; até na identificacdo de
criminosos e agdes criminosas.

Porém a fotografia “¢ uma uma elaboragdo do vivido, o resultado de um ato de
investimento de sentido” (p.3) que motiva discussdes a cerca do que estd impresso na
fotografia e a realidade da imagem.

Para falar sobre esta critica entre, fotografia e realidade, a autora utiliza o pensamento
de Philipe Dubois, para separar o sentido da fotografia, pontuando dois momentos da critica:
A fotografia como transformacdo do real (o discurso do cddigo e da desconstrugdo); A
fotografia como o vestigio de um real (o discurso do indice e da referéncia).

Sobre “a fotografia como transformagéo do real” pode-se entender que:

- houve comparagdo entre a imagem e fotografica e o objeto concreto, assim dizendo que, o



objeto representado na fotografia possui formato, densidade e as vezes odores que ndo sdao
possiveis de ser reconhecidos na imagem (conceito elaborado por Arnhein)
- podem ser interpretados como instrumento de analise do real, baseando-se por convencdes
sociais (pensamento elaborado por Hubert Damisch e Pierre Bourdieu)
- no entendimento de Alain Bergala, a fotografia pode significar uma versdo dos fatos
historicos (encenacao)
- “transformagao do real remete a uma postura antropologica (...) preocupacao € apontar que o
significado da mensagem fotografica ¢ convencionalizado culturalmente.” (p.4)
Sobre “a fotografia como vestigio de um real” a autora explica que a fotografia ¢ um produto
de escolhas. Desde sua criacdo (maquinario, ambiente, modelo), ao ato de fotografar (quem é
o fotdgrafo, seu papel na producédo da imagem), até o de colecionar e organizar em albuns (de
guem recebe a imagem). Formando um circuito social da fotografia.

Dito isso, a traducdo de uma fotografia deve percorrer trés areas: Historia,
Antropologia e Sociologia. Com estas areas de conhecimento é possivel entender a historia e

construcdo das fotografias em seu contexto social.

a fotografia é interpretada como resultado de um trabalho social de producéo
de sentido, pautado sobre cdigos convencionalizados culturalmente. E uma
mensagem, que se processa através do tempo, cujas unidades constituintes
sdo culturais, mas assumem funcgdes signicas diferenciadas, de acordo tanto
com o contexto no qual a mensagem é veiculada, quanto com o local que
ocupam no interior da propria mensagem. (MAUAD, 1996, p.7)

Significando a fotografia como imagem/documento e imagem/monumento, pois torna-
se uma simbologia de um tempo passado, materializado através de uma reproducdo de
imagem.

Como traducdo da imagens trés pontos séo definidos, a fim de reconhecer o tempo
historico-social da época em que foi retratada: o autor, o texto propriamente dito e um leitor.
Pelo o autor, o papel dar-se ao fotdgrafo, ao papel social desempenhado por ele (profissional
ou ndo, autbnomo ou de imprensa), ao conhecimento das técnicas estéticas (perspectiva,
iluminacdo, composicdo) e a tecnologia do campo fotografico.

Pelo leitor, o papel dar-se em ler a imagem, compreender o que foi retratado (ira
depender da qualidade da fotografia), o leitor pode ser individual ou coletivo, sera
determinado pelos meios de consumo e a uma série de saberes que envolvem outros textos
sociais “fundado numa pragmatica, que pressupde a aplicagdo regras culturalmente aceitas
como validas e convencionalizadas na dindmica social. Percepc¢éo e interpretacao séo faces de

um mesmo processo: o da educagdo do olhar.” (MAUAD, 1996, p.9)



Quanto ao texto (imagem) sera definido pelas capacidades do autor e leitor, esta
definicdo estdo ligadas ao contelido e expressdo exposta, ou seja, na producdo de sentido.

para ser utilizada como fonte histérica, ultrapassando seu mero aspecto
ilustrativo - deve compor uma série extensa e homogénea no sentido de dar
conta das semelhangas e diferencas proprias ao conjunto de imagens que se
escolheu analisar (...) pode ser organizado em fun¢do de um tema (...) nos
processos de producgdo de sentido social (p.10)

A partir do sentido social, a autora, considera a fotografia como produto cultural,
sendo assim, a fotografia, além de documento, torna-se monumento. Tendo que obedecer a
todos os métodos de pesquisa, sejam internos ou externos: entendendo o0s niveis de
codificacdo de uma dada sociedade; compreendendo a fotografia como construcéo do sentido;
e saber que ambas propostas anteriores precisam ser avaliadas pois ndo € automatico o
observador e a imagem percebam a relacdo acima.

Justificada o papel da fotografia, e também, como deve ser observada ao pesquisador,

esta passa a assumir o lugar de objeto com funces signicas.

relacdo entre o plano do contetdo e o plano da expressdo. Enquanto o
primeiro leva em consideracdo a relacdo dos elementos da fotografia com o
contexto no qual se insere, remetendo-se ao corte tematico e temporal feitos,
0 segundo pressupde a compreensao das opcdes técnicas e estéticas, as quais,
por sua vez, envolvem um aprendizado historicamente determinado que,
como toda a pedagogia, é pleno de sentido social (p.12)

estas funcoes se decompde em unidades culturais divididas em “forma de conteudo” e “forma

de expressdao” e estdo estruturadas, para fim de analise, como descrito abaixo:

Espago geografico — compreende o espago fisico representado na fotografia,
caracterizados pelos lugares fotografados e a trajetoria de mudancas ao longo
do periodo que a série cobre;

Espago do objeto — compreende os objetos fotografados tomados como
atributos da imagem fotografica. Analisa-se, nesta categoria, a ldgica
existente na representacdo dos objetos, sua relacdo com a experiéncia vivida
e com o espaco construido;

Espago da figuracdo — compreendem as pessoas e animais retratados, a
natureza do espaco (feminino/masculino, infantil/adulto), a hierarquia das
figuras e seus atributos, incluindo-se ai o gesto;

Espago da vivéncia (ou evento) — nela estdo circunscritas as atividades,
vivéncias e eventos que se tornam objeto do ato fotogréafico. O espaco da
vivéncia é concebido como uma categoria sintética, por incluir todos os
espacos anteriores e por ser estruturada a partir de todas as unidades
culturais. E a propria sintese do ato fotogréfico, superando em muito o tema,
a medida que, ao incorporar a idéia de performance, ressalta a importancia
do movimento, mesmo em imagens fixas. (MAUAD, 1996, p. 13-14)

Ao, trazer este artigo ao trabalho, justifico a importancia do grupo fotografico

selecionado por mim, para obter o diagndstico de conservacdo. Ndo devemos esquecer, que



além de fazer parte de todo um processo de construcdo fotografica — fotografado por Zé
Karaja, missionario do CIMI/NE da época; no momento de conflito de retomada e
reconhecimento enquanto povo Kapinawa; e que estas fotografias fazem parte do acervo do
CIMI/NE, mas também agora estdo expostas em um museu indigena — sdo fotografias que
precisam de um olhar mais histérico (enquanto pesquisador), a partir das premissas deixadas
pela autora Mauad.

Com isso, busquei refletir sobre estas imagens. E ao fazer o diagndstico de
conservacao, propus-me a fazer uma relacdo histérica do grupo de fotografias tentando

identificar os espagos de: objeto; geografico; figuracdo; e vivéncia..

1.1 A CONSERVACAO PREVENTIVA DE ACERVOS FOTOGRAFICOS

Partindo da ideia de conservacao preventiva de acervos, neste caso mais especifico, o
fotografico, este trabalho tem por finalidade mostrar um pouco do movimento indigena a
partir de um recorte sobre uma colecdo inserida e/ou incluida numa instituicdo indigenista
(ndo museal) chamada CIMI — Conselho Indigenista Missionério, levando em consideracéo a
importancia em perceber e salvaguardar estas colegbes, a fim de futuramente serem
compartilhadas para os indigenas (que sdo os protagonistas destas colecdes), para outros
indigenistas e instituicGes indigenistas, para pesquisadores, e ndo menos importante, para a

sociedade que possua interesse na questao indigena.

Para construir os referidos conceitos de conservagdo e conservagao preventiva utilizei
Desvallées e Mairesse para justificar a ideia de conservacdo nos modos gerais da museologia,
que foi publicado em 2013 no livro “Conceitos-chave de Museologia”, onde, segundo 0S
autores, a conservacdo esta relacionada aos meios possiveis para manter a integridade do
objeto. Quanto a conservacgdo preventiva, onde utiliza-se como meios possiveis de manter a
integridade do objeto, mas que sé € possivel com a ajuda do profissional de conservacéo, este
conceito ao qual me guio foi retirado de um artigo escrito por Ga€l de Guichen chamado “La
Conservation Préventive: un chagement profond de mentalité” que se encontra no Cahiers
d’étude do International Council of Museums (ICOM) do Comité de Conservation (CC), em
1995. E para fazer o diagnostico de acervo fotografico utilizei, o “Caderno Técnico n°6”, do
Centro de Conservacdo e Preservacdo Fotografica — CCPF intitulado “Diagnoéstico de
Conservagdo em Colegoes Fotograficas” de autoria de Clara Mosciaro, em 2010, como guia
para adequar ao acervo do CIMI/NE, por ser uma publicacdo técnica de uma instituicéo,

CCPF, com historico de pesquisa na area da conservacdo em fotografia.



Adiante, sera demonstrado 0s conceitos que norteardo a pesquisa, 0S autores
selecionados serviram de suporte para refletir diante das possiveis idealizacGes
conservacionistas e introduzi-las ao acervo fotografico do CIMI/NE, em especial, ao conjunto

de fotografias do povo Kapinawa selecionados para obter um diagnéstico de conservacao.

Este capitulo ndo apenas comenta sobre questdes conceituais, mas também possui um
agrupamento realizado, de trabalhos e projetos ja feitos em outras instituices (tratando-se do
entendimento de conservacdo preventiva e de diagndstico de conservacdo), e assim
demonstrar, a variedades e dificuldades encontradas em cada realidade, e desta forma, poder

realizar na pratica o conhecimento adquirido no acervo fotografico do CIMI/NE.

Na publicagdo “Conceitos-chave de Museologia”, de André Desvallées e Francois
Mairesse (2013), a conservagao se entende por “fornecer os meios necessarios para garantir o
estado de um objeto contra toda forma de alteracdo, a fim de manté-lo o mais intacto possivel
para as geragdes futuras.”(p.79). Estes “meios” ditos acima € que provoca discussdes acerca
do verdadeiro entendimento da conservacdo somado a sua pratica, questionamentos estes

ligados aos conceitos de “conservacdo” e “conservagao preventiva’”.

Na década de 1990 surgiu a terminologia “conservacdo preventiva”, comentada por
Gaél de Guichen — no artigo La Conservation Préventive: un chagement profond de mentalité
encontrado no Cahiers d’étude do International Council of Museums (ICOM) do Comité de
Conservation (CC), em 1995, o autor discorre sobre o termo conservation préventive e sobre
0 papel do conservador — que o entende por “conjunto de acdes destinadas a assegurar a
salvaguarda (ou a aumentar a esperan¢a de vida) de uma colecdo ou de um objeto” (p.5).
Neste ponto, a conservacao preventiva é percebida pelo papel do conservador em relacdo aos
métodos de prevencdo importantes, sejam estes métodos diretos ou indiretos2 de intervencdo

da conservacéo.

Mais de uma década apds, na definicdo citada pelo Gaél de Guichen sobre a
conservacao preventiva, a autora Sandra Baruki em sua publicacdo “Conservagao preventiva
de fotografias” pelo MAST Colliquia, também utiliza o termo descrevendo-0 COMO uma agao
que “se aplica a todos os elementos do patriménio em situagdo de deterioracao ativa ou nao,
visando protege-los de qualquer agressao natural ou humana” (2007, p.36) e complementa
“estd diretamente associada aos aspectos técnicos e organizacionais da institui¢do (...)

entendida como gerenciamento do ambiente das cole¢des” (2007, p.37) incluindo no conceito,

2 Entende-se por métodos indiretos, agdes de conservagao realizados no ambiente onde se localiza o
acervo.
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além do papel do conservador, a responsabilidade institucional, como um dos “alicerces” de
extrema importancia na construgdo da conservacdo preventiva. Foi partir destes conceitos,
nesta perspectiva, que a pesquisa foi submetida aos manuais de conservacdo preventiva e

diagnostico de conservacao.

Contudo, este conceito ndo é aceito por outros autores/pesquisadores conservadores
(em sua maioria restauradores) que consideram o termo ‘“conservacdo preventiva” uma
redundancia, pois para alguns o ato de conservar esta intimamente ligado ao entendimento de
conservar, esta atividade consiste em adotar medidas que evite que o objeto venha a sofrer
alteracdo do tempo, deste modo Salvador Mufioz Vifias conclui:

em realidad, lo que distingue a esta actividad del resto de la conservacién no
son sus fines, si no sus métodos de actuacion, la conservacion em las que “ao
se interviene directamente sobre aquello que se conserva”, sino sus
circunstancias ambientales — conservacion periférica ou ambiental. (2003, p.
23)

Assim como Vifias, outros autores defendem que a conservacdo preventiva existe como um
método de conservacdo indireta ou ambiental

el objetivo de las medidas de conservacion consiste, por tanto, em proteger y
transmitir la integridad fisica, cultural y funcional de los bienes culturales.
Em este apartado nos ocupamos de la conservacién preventiva o indirecta
gue tiene como objetivo retrasar o impedir la intervencién de conservacion
y/o restauracion realizada directamente sobre el objeto. La cconservacién
preventiva compreende em conjunto de operaciones de conocimiento y
analisis, asi como una serie de acciones de prevencion, control vy
mantenimiento, que incide sobre el ambiente o sobre el continente del bien
cltural, esto es, accionesque se ejecutan si intervenir de modo directo sobre
el objeto. (GONZALEZ-VARAS, 2008, p. 77)

Dada toda esta investigacdo conceitual, busquei aqui entender a conservacao
preventiva como um ato profissional (como o profissional/técnico de conservacao), pois é a
partir deste entendimento que sera realizado no projeto em relacdo a o acervo fotografico do
CIMI/NE.
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2. OS KAPINAWA E AS FOTOGRAFIAS DO CIMI

Na imagem abaixo mostro as 12 imagens3 selecionadas do povo Kapinawa (as
fotografias da parede vermelha, ver melhor no Anexo 1). Estas fotografias, séo de valor
historico tanto pelo momento que foi fotografado, como j& dito no capitulo I, pois retrata o
periodo de retomada e de reconhecimento enquanto povo indigena, em 1983 e 1984, pelo

registro do fotografo e missionario do CIMI/NE, Zé Karaja.

Figura 1 - “Sala interior do Museu Kapinawa” (Fotografia: Marcela Frutuoso, 2016)4

Antes de iniciar sobre os Kapinawa e o acervo fotografico do CIMI/NE, vale fazer um
adendo para explicar sobre 0 Museu Kapinawa, sua formagéo e existéncia, que proporcionou
uma grande felicidade e reconhecimento ao povo Kapinawd, mas também deram novos

significados ao acervo fotografico do CIMI/NE.

O Museu Kapinawa foi inaugurado em 23 de julho de 2015 com a Exposi¢do “Em

Kapinawa tem” no Espacgo Sagrado Ajuca. Este espaco ¢ fruto de duas a¢Oes pré-existentes: a

3 Sdo imagens escolhidas por ja serem expostas e publicadas, porque o acervo do CIMI/NE ainda ndo esta
disponibilizada para o publico em geral.

4 As fotografias expostas na parede vermelha, sdo reproducdes das fotografias diagnosticadas por mim neste
trabalho.
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primeira com aproximacéo do Povo Kapinawa com a tematica da Museologia, em 2012, junto
ao Projeto de Extensdo Museus Indigenas em Pernambuco pela UFPE (no qual fui integrante)
e la realizado a oficina Diagnostico Museologico Participativo, para o fim de identificar
potencialidades museoldgicas no territorio; e a segunda acdo no projeto apoiado pelo Fundo
Pernambucano de Incentivo & Cultura — FUNCULTURA da Fundarpe, intitulado “Kapinawa,
meu povo conta e canta: memorias, samba de coco e furnas”, iniciado em 2013 e finalizado
em junho de 2015, com a coordenacgédo da antropdloga Lara Erendira Andrade em conjunto
aos professores (as) indigenas Maria do Socorro Franca, José Ilton Bezerra e o Cacique

Robério Francisco Maia.

Este museu foi a primeira iniciativa de produzir um museu comunitario dentro do
territorio Kapinawd, que tem como objetivo existir outros dentro da extenséo territorial,
tratando do historico da comunidade e dos familiares. A ideia é ser narradores de suas
proprias histérias e passar para 0s mais jovens, para que continuem herdeiros da luta e

resisténcia dentro do territério.

Figura 2 - “Entrada do Museu Kapinawa” (Fotografia: Marcela Frutuoso, 2016)

2.1 O POVO KAPINAWA EM UM BREVE HISTORICO

Contextualizado a localizacdo do acervo fotografico, aqui incluo a justificativa de

selecdo das fotografias que tiveram o diagnéstico de conservacdo realizado por mim. As
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fotografias que foram selecionadas s&o pertencentes ao povo Kapinawa, localizado no
municipio de Buique que fica a 258,70 km de Recife, no agreste pernambucano, como

demonstrado no mapa abaixo.

{ Ceara Paraiba
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Figura 3 - Mapa do Estado de Pernambuco identificando o Municipio de Buique (reprodugéo — internet)

[...] expressdo que intitula o tempo de conflito com os fazendeiros e que faz referéncia as
consecutivas vezes que familias da Mina Grande e de algumas localidades do entorno cortaram
0s arames das cercas que os fazendeiros tentavam colocar em seu territorio. (ANDRADE,
2014, p. 27)

Os Kapinawa estdo localizados na regido desde o século XVIII, sdo descendentes de
indigenas que habitavam a Aldeia do Macaco (situada na mesma regido onde atualmente estdo
localizados), da etnia Prakié (ou Pratid). Algumas familias possuem como prova da
descendéncia (e consequentemente da posse da terra) uma cdpia de um documento imperial
que concede a propriedade da regido para as familias dos indigenas que fizeram participacao
na Guerra do Paraguai (1864 - 1870), este documento datado de 1874 é ponto forte da

resisténcia das familias daquela localidade (UFPE, 2016).

Contudo, os conflitos sobre a posse do territorio ndo deixaram de existir, a luta pela
identidade indigena e pela propriedade da terra incomodou muitos atores da regiao (grileiros e
fazendeiros) que buscavam tomar posse da area, seguido por mortes em ambos 0s lados. Estes
conflitos fizeram com que algumas familias passassem a iniciar aces de organizacao local
para poder manter suas poses e reivindicar sua identidade, como comenta Andrade (2014,
p.48):

0 processo de territorializacdo que possibilitou o reordenamento social dos
agrupamentos familiares do entorno da Serra do Macaco e sua reivindicagdo pela

identidade indigena Kapinawéa foi deflagrado com a ofensiva contra seu territorio.
Entre os anos de 1979 e 1983 o territério da atual Mina Grande foi palco de violentos
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conflitos entre estas familias, por um lado, e os fazendeiros, por outro.

O processo de legitimar a identidade étnica ao 6érgdo da FUNAI — Fundacdo Nacional
do indio, inicialmente foi falho. O povo Kapinawa tem a alianca de duas representacoes
indigenistas que chegaram a regido por saber de todos os conflitos acontecidos, uma
representacdo ligada a Igreja Catolica e outra ligada a uma instituicdo de ensino superior, a
Universidade Federal da Bahia - UFBA. Como representante da igreja estava o recém criado
CIMI regional Nordeste, na figura do missionario e coordenador da regional Fabio Santos, o
“Fabido”, que traz consigo uma equipe de apoio para fazer a documentacdo dos eventos
incluindo o fotografo e gedgrafo, Zé Karaja, no qual documentou a Aldeia Mina Grande e um
grupo do Programa de Pesquisa sobre Povos Indigenas do Nordeste Brasileiro - PINEB da
Universidade Federal da Bahia — UFBA, que fez um levantamento no territério em 1981
(ANDRADE, 2014).

A legitimacdo da FUNAI em relacdo ao povo Kapinawa sé ocorreu dado a um
confronto que passou a ser noticiado por vias midiaticas da época e para nao “demonstrar
desprezo” aos povos indigenas no Nordeste, incluiram a Portaria n® 793, de 08.11.82, dando
direito ao povo kapinawa enquanto indigenas, como destaca Andrade (2014, p.56)

O conflito teve seu estopim no dia 07 de fevereiro de 1982, em um confronto armado
travado entre os Kapinawé e pistoleiros, na Vila do Catimbau33. A situacdo ganha
visibilidade e a FUNAI toma providéncias para o inicio da regularizacdo fundiaria;
em 1982 é langada a portaria que cria 0 Posto Indigena Kapinawé e em 1983 ele é
estabelecido na Mina Grande; em 1984 faz o estudo que identifica a area. Neste
processo de estudo do territério sdo tomados como referéncia de limites da Terra
Indigena os dois principais riachos que banham o territério, os riachos do Macaco e
do Catimbau.

Desde entdo, reconhecidos pela sua identidade, o povo Kapinawa continua na batalha
pelo reconhecimento. Depois de conseguir o reconhecimento e o territério da Aldeia Mina
Grande até o Vale do Catimbau. Em 1995, fizeram sua ultima retomada na Aldeia Coloral,

local onde esté situado atualmente o Museu Indigena Kapinawa.

O recorte fotografico no qual serd trabalhado sdo frutos das mobiliza¢des indigenas e
indigenistas da época do “cortes dos arames”. Dada a importancia histérica do movimento

indigena e na luta pela identidade étnica do povo Kapinawa.

2.2 AS FOTOGRAFIAS DO CIMI/NE: O PROJETO DE DIGITALIZACAO DO
ACERVO FOTOGRAFICO
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Para que pudessem ser realizados as intervencbes de conservacdo no acervo
fotogréfico do CIMI/NE se fez importante fazer analises sobre os conceitos de conservagao e
conservacao preventiva e por assim decidir qual caminho e método para a real situacdo do
acervo e instituicdo, levando sempre em consideracédo a dificuldade de realizar a conservacéo
prevista como ideal. Sabe-se que a realidade institucional nem sempre € compativel com a
realidade conservacionista, e por diversos fatores, como: ambiente ideal, equipe especializada,

Fecursos e etc.

O projeto de digitalizacdo do acervo fotografico faz parte de uma série de acles ja
realizadas no acervo do CIMI/NE. O primeiro projeto trabalhado na instituicdo foi com o
acervo audiovisual e sonoro, a partir da aprovacdo do edital do Fundo Pernambucano de
Incentivo & Cultura (Funcultura) em 2012 e formacéo para serem realizados e finalizados ao
final de 2013 e 2014, juntamente com outras a¢des do indigenismo, como por exemplo,
pesquisa e entrevista com os indigenistas do CIMI que foram protagonistas na formacao do

acervo do CIMI/NE

[..] financiado pelo Edital do Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura
(Funcultura), lancado pela Fundacdo Patrimonio Histérico e Artistico de Pernambuco
(Fundarpe) no ano de 2012. A acdo do projeto foi realizada por uma equipe de
indigenistas que atuam h4 anos junto aos povos em Pernambuco e colaboram com as
equipes do Cimi. Para a realizacdo desta, 0s membros da equipe do projeto, incluindo
0s técnicos de catalogagdo e digitalizagdo, passaram por um processo de formacéo
especifica nas areas de “Antropologia indigena no Nordeste” (formador: Prof.
Estevdo Palitot/UFPB), “Etnohistoria e historia do indigenismo do Nordeste”
(formadores: Prof. Edson Silva/UFPE e Saulo Feitosa/CIMI) e “politica de gestdao de
acervos documentais” (formador: Prof. Alexandre Gomes/URCA); as diversas fases
do desenvolvimento do projeto foram acompanhadas e assessoradas pelos formadores
da UFPE, UFPB e URCA que proporcionaram um dialogo constante da nossa préatica
com a producdo tedrica da area e a insercdo deste processo de trabalho com o acervo
do Cimi/NE no contexto mais amplo das discussdes sobre acervos, documentagdo
indigena e memoria. (SCHILLACI, 2014, p. 1)

Outras a¢Ges como a pesquisa de vida dos produtores de memdria (indigenistas e
missionarios da época) que atuavam no CIMI/NE, estdo sendo realizados para agregar
informac0des ao acervo tutelado pelo CIMI/NE.

O projeto de digitalizacdo do acervo fotografico do CIMI/NE foi realizado a partir de
aprovacdo do edital n°2020/14 da Fundarpe - Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de
Pernambuco no ano de 2014, para ser realizado ao segundo semestre de 2015 e primeiro
semestre de 2016. De titulo “Imagens das memdrias e historias indigenas de Pernambuco:
Digitalizacdo do acervo fotografico do Conselho Indigenista Missionario — Regional
Nordeste”, no qual visou a salvaguarda das fotografias que documentam a historia dos povos

indigenas de Pernambuco e do indigenismo em Pernambuco no decorrer dos 40 anos


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjswMXI1s7QAhUDlZAKHYNNAlUQFggsMAI&url=http%3A%2F%2Fwww.pe.gov.br%2Forgaos%2Ffundarpe-fundacao-do-patrimonio-historico-e-artistico-de-pernambuco%2F&usg=AFQjCNEJ3rH9YeD-ydK2I3AIc5Y2BECD6A&sig2=gqtm1X25E_ykEeWFLfIRGQ
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjswMXI1s7QAhUDlZAKHYNNAlUQFggsMAI&url=http%3A%2F%2Fwww.pe.gov.br%2Forgaos%2Ffundarpe-fundacao-do-patrimonio-historico-e-artistico-de-pernambuco%2F&usg=AFQjCNEJ3rH9YeD-ydK2I3AIc5Y2BECD6A&sig2=gqtm1X25E_ykEeWFLfIRGQ
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passados.

Este projeto visa digitalizar parte do acervo encontrado no CIMI/NE, entre fotografias
e slides, possuiam o total de sete mil, oitocentos e oitenta, sendo previsto a digitalizagdo de

cinco mil imagens.

A selecdo dessas cinco mil imagens que deveriam ser digitalizadas veio por parte da
equipe decidir a critério de relevancia histérica e estado de conservacdo. Como o
financiamento do projeto € limitado, foi necessario fazer este recorte. Contudo, ao final do

projeto, foi conseguido o total de 5.276 imagens digitalizadas.

A equipe formadora neste projeto contava com uma coordenadora do projeto, uma
coordenadora executiva, um assessor técnico em documentacdo, um fotografo, desenvolvedor
de softuares e um técnico em catalogacdo, e, posteriormente, uma assessora técnica em
conservacao (no caso, eu), todos eles indigenistas e alguns ja foram parte da equipe de

missionarios do CIMI/NE.

Quando fui chamada pela equipe, para auxiliar nas dificuldades ligadas ao acervo no
ambito da conservacao que foram identificados no inicio do projeto, percebi a importancia de
elaborar um diagndstico de conservacdo para este acervo. Mesmo realizando junto a equipe 0
diagnostico geral, entendia que era preciso aprofundar mais sobre o assunto, é neste contexto
de identificacdo do acervo que me deparo com a tematica da producdo de memdria do

Movimento Indigena no estado de Pernambuco.

O periodo de atividade foi de um ano de duracdo, a partir de junho de 2015 até maio
de 2016. Minha participacdo no projeto deu-se entre 0 més de outubro de 2015 até o final do
projeto, o papel desempenhado por mim nos primeiros quatro meses do projeto foi de pensar
formas de construir, com a equipe, a melhor e viavel (levando em consideracdo o espaco
cedido para desempenhar o projeto e o limite financeiro), a conservagao preventiva do acervo
fotografico do CIMI/NE, desde como manusear as fotografias até a forma de acondiciona-las
e dar apoio ao diagndstico elaborado pela equipe, incluindo informagdes mais precisas do
acervo. Os outros quatro meses desempenhei o papel técnico da higienizagdo e acompanhei a
equipe no manuseio e acondicionamento das fotografias.

Dado aos exemplos dos outros acervos — audiovisual e sonoro — que ja tinham sido
digitalizados e catalogados, o acervo fotografico foi digitalizado seguindo trés tipologias de

registrosb:

5 As trés tipologias aqui informadas, foram retiradas do relatério de entrega ao final do projeto para a Fundarpe
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1) imagens da vida quotidiana nas aldeias (registro fotogréafico de diversas liderancas
tradicionais, pajés, caciques; imagens de rituais e cantos, imagens dos territorios e das
atividades produtivas, etc.)

2) registro fotografico das mobilizacbes e encontros do movimento indigena (participacdo no
processo da Constituinte, assembleias, encontros estaduais, regionais e nacionais dos povos
indigenas, manifestagdes, marchas, etc.);

3) registro fotografico do indigenismo no nordeste (encontros, missas, formacoes, etc.)

As etapas do projeto foram realizadas da seguinte forma: identificacdo e arrolamento
do acervo/diagnostico dos albuns fotograficos — neste ponto fizeram uma estimativa da
quantidade de fotografias, descri¢des, formatos e seu estado de conservacgédo de forma ampla;
planejamento, reunides e formacOes — desde a producdo da ficha catalogréfica até pensar nas
formas de higienizacao e acondicionamento das fotografias e na catalogacdo padrédo no banco
de dados; procedimentos técnicos — retirada das fotografias, identifica-las e higieniza-las, para
serem digitalizadas, catalogadas e acondicionadas; higienizacdo do acervo fotografico — que
fora realizada de forma mecénica, com utilizacdo de trinchas, espatulas e bisturi; digitalizacdo
do acervo — realizada por reproducdo fotografica; acondicionamento do acervo — usando
recursos bibliograficos de cadernos técnicos de conservacao preventiva de acervo fotografico
como guia para utilizar no acervo em questdo; catalogacdo do acervo fotografico — utilizando
0 banco de dados criado anteriormente para catalogar os acervos audiovisual e sonoro, e
adaptados a realidade do acervo fotografico; relatérios das atividades e uma fala individual de
cada um dos integrantes sobre os processos visando melhorias para um proximo projeto;

armazenamento e disponibiliza¢do do acervo para o CIMI/NE.
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3. OENTENDIMENTO DO DIAGNOSTICO DE CONSERVACAO DE ACERVO
FOTOGRAFICO

Antes de partir para os “manuais” de conservagdo preventiva do acervo fotografico,
procurei entender o conceito e a importancia da realizacdo de um diagnostico de conservacao,
afinal, para fazer uma boa conservagdo preventiva é preciso ter uma nog¢do da situacéo atual

do acervo e local onde esta inserido.

O diagndstico de conservagdo pode ser realizado em diversas situagdes, sejam para
saber como estd atualmente (seria a manutencao) de tal acervo ou para fazer a retirada (em
situacOes de risco local) do acervo de um local para outro. Assim posso incluir que

O diagnéstico de conservacdo de uma cole¢do ou acervo fotogréfico tem
papel fundamental no planejamento de qualquer acdo de preservacdo que
envolva este acervo em particular ou todo o conjunto em geral. Informara
também um eventual programa de avaliacdo e gerenciamento de risco que
porventura a instituicdo pretenda desenvolver, expondo a natureza dos
matérias fotograficos, a quantidade e os formatos existentes, sua atual forma
de acondicionamento, bem como os danos presentes e sua provavel causa.
(MOSCIARO, 2010, p.6)

As autoras Sandra Baruki e Nazareth Coury na publicagdo “Treinamento em
conservacao fotografica: a orientacdo do Centro de Conservacdo e Preservacdo Fotografica da
FUNARTE”, falam do diagnostico de conservagdo direcionando para o acervo fotografico
levando em consideracdo aos diversos processos fotograficos.

o diagndstico de um acervo fotografico é realizado através do levantamento
do estado de conservagdo dos documentos, enumerando-se as caracteristicas
de deterioracdo nele encontradas. Inicialmente, separam-se em grupos de
documentos fotograficos dos diversos processos existentes no acervo
(objetos.  Fotografias, negativos, &lbuns, contatos e dispositivos),
observando-se também a predominancia dos formatos para identificar os
problemas e definir o tratamento posterior. (2004, p.1)

Em muitos casos, a realizacdo de um diagndstico de conservacao se da no primeiro
contato com o acervo, ao exemplo disso, € o acervo do CIMI/NE que anteriormente nao
possuia plano de conservagdo e nem documentacdo, ou seja, ndo estavam higienizados, nem
acondicionados e nem catalogados. Todo este processo foi documentado nos relatérios de
entrega do Projeto de Digitalizacéo do acervo fotografico do CIMI/NE.

Uma boa forma de iniciar um diagndstico de conservacdo, antes de ir em pratica, é
fazer alguns questionamento em relagéo ao acervo para que o trabalho se torne mais objetiva

possivel.
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O diagnostico de conservacédo deve ser realizado de forma continua, rapida e
objetiva. E uma ferramenta e ndo um fim em si mesmo e como qualquer
atividade onde se pretende alcancar um determinado objetivo, é preciso
planejar. Para comecar, perguntas Uteis podem ser feitas: Qual é o objetivo
do diagndstico que sera realizado? Além desse objetivo imediato, algum
outro objetivo de médio ou longo prazo pode ser alcancado? Quantas
pessoas e qual o tempo disponivel para a tarefa? E possivel realiza-lo em
toda a colecdo? Ou apenas em parte dela? Que instrumento sera utilizado
para a coleta dos dados? (MOSCIAROQ, 2010, p.8)

Portanto, para realizar um bom diagndstico de conservagdo de acervo fotografico
pode-se seguir um “passo a passo” como: enumerar as caracteristicas de deterioaracao,
separar 0s grupos de documentos, formatos, observar a diversidade do processo e estrutura
imaterial, ver prioridades, planejamento do espaco, ver causas extrinsecas de deterioracdo, ver
causas intrisecas, ver estimativas. (BARUKI E COURY,2004)

Para construir a ficha técnica de diagndstico de acervo fotografico do grupo
fotografico do povo Kapinawa, utilizei o padrdo de ficha criada pelo Centro de Conservacéo e
Preservagdo Fotografica da FUNARTE, a ficha esta incluida na publicacdo “Treinamento em
conservacao fotografica: a orientacdo do Centro de Conservacao e Preservacao Fotogréafica da
FUNARTE” em 2004.

Ficha técnica de acervo fotografico é o que vai diagnosticar o estado de conservacao do

grupo selecionado, o padrdo utilizados pela FUNARTE é o seguinte:

e Parte | - Nome da institui¢do; colecdo, n° de pecas no acervo

e Parte Il — formatos e quantidades
- fotos avulsas: com suporte, sem suporte, carte cabinet, carte de visite, outros.
- fotos em album: carte cabinet, carte de visite, outros.

e Parte Ill — processos fotograficos: daguerreotipo, embroétipo, ferrétipo, papel salgado,
cianotipia, platinotipia, fotografia albuminada, papel/gelatina, papel/colddio,
fotomecénico, outros.

e Parte IV — dimensdes predominantes

e Parte V - caracteristicas de deterioragdo: sujidades, perfuracGes, ondulaces,
amarelamento, esmaecimento, ataque de fungos, emulsdo deteriorada, abrasdes,
manchas, fraturas, rasgos, suporte quebradico, espelhamento da prata, excremento de
insetos, fitas adesivas, dobras, perdas de emulséo, perdas de suporte.

e Parte VI — formas de acondicionamento: caixas individuais, pastas suspensas,
protetores/envelopes, jaquetas de poliéster, agrupadas em um mesmo envelope, outros.

e Parte VII — mobiliario: armario, arquivo, fichario, mapoteca, estantes, outros.
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e Parte VIII — localizacdo do acervo: edificio proximo a grandes avenidas, proximo a
estacionamentos, proximos a fabrica, proximo do mar, a sala possui muitas janelas,
proximo a paredes que recebem calor, proximo a paredes com tubulagoes.

e Parte final: nome do técnico, data, grupo de trabalho.

Outras informacdes que podem ser adicionadas:

-existe algum trabalho de conservacdo em andamento? (se existe, qual a proposta)
-existe alguma politica de reproducéo e duplicacédo fotografica?

-com que frequéncia o acervo é consultado?

-qual o é o perfil dos pesquisadores?

-quais séo os cuidados tomados no manuseio dos documentos fotograficos?

-gquantas pessoas cuidam do acervo?

-existe alguma politica de controle de acesso aos originais?

-a umidade relativa e a temperatura sao controladas?

-as condi¢Oes ambientais sdo monitoradas e registradas?

-existe alguma rotina de limpeza e controle de ambiente?

-como ¢ realizada a limpeza do ambiente?

-quais séo os tipos de materiais de revestimento empregados (teto, paredes, janelas, piso)?
-qual é o tipo de iluminacéo existente?

-existe alguma politica para enfrentar desastres (incéndios, inundacdes, vandalismo)?
-0 quadro de pessoal esta preparado? Como?

-s80 realizadas revisoes elétricas periodicas?

-existem sistemas de alarme e de combate a incéndios?

-existem sinais de infestacGes de insetos?

-existem problemas de goteiras?

Cabe comentar que estas categorias registradas pela FUNARTE, estdo baseadas nas
diversidades de suportes fotograficos encontrados dentro da instituigdo, principalmente na
Parte Ill, onde se caracteriza grandes numeros de formatos fotograficos. Dentro dos outros

aspectos do diagndstico, se faz importante para o reconhecimento do acervo, desde de sua
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identificacdo, ao histdrico dele, e posteriormente, as predominéncias fisicas, que caracteriza
onde deveré ser acondicionado e qual formato de acondicionamento.

A ficha de diagnostico de conservacdo de acervo fotografico da FUNARTE, foi
adaptada ao conjunto fotografico do povo Kapinawa do CIMI/NE e consta no terceiro
capitulo deste trabalho. A partir deste diagndstico, serdo compreendidas as formas de
conservacao preventiva aplicadas a este conjunto fotografico, visualizando o estado de

conservacao e as formas de salvaguarda utilizadas: higienizacdo e acondicionamento.

3.1 O DIAGNOSTICO DE CONSERVACAO E ANALISE DAS
FOTOGRAFIAS DOS KAPINAWA

Os textos técnicos de conservagdo preventiva usam métodos e uma sequencia de
atividades que sdo percebidas a partir da colegdo tratada, no caso, os “manuais” que serao
citados aqui estdo direcionados ao acervo fotogréafico. Os pontos comuns percebidos pelos
textos sdo: processos fotograficos (tipo de suporte e formas de revelacdo); formas de
degradacdo; formas de higienizacdo; e formas de acondicionamento. Com eles, podemos
entender a importancia da realizacdo de um diagndstico de conservacgdo, pois ela possibilita a

conservacao preventiva do acervo.

Figura 4 - “formas de acondicionamento e de higienizagdo” (Foto: relatorio do projeto, 2016)

Além das técnicas de conservacdo preventiva e a resolugdo do diagndstico de
conservacdo de acervos fotogréficos, onde serd relatado seu resultado, este capitulo
vislumbrara as percepg¢des das imagens nos quais passaram por este processo de salvaguarda
técnico e que necessitam obter a salvaguarda no @mbito da memoria coletiva, pensando nas

concepgdes de fungdes culturais, sentidos sociais e documentagdo historica.
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Se ¢é verdade que antes de ser um problema técnico-cientifico, a preservagao
€ uma questdo de mentalidade, ndo é menos certo que a conservacgdo
preventiva exige consenso de muitos saberes altamente especializados e
diversificados, e uma coordenacéo eficaz (ALARCAO, 2005, p.12)

Os projetos de planejamento de conservacdo sdo variaveis e adequados a cada
realidade, cada instituicdo, privada ou publica, embarcara nos diversos formatos de
conservacao, eles planejardo de acordo com a sua realidade e entdo produzem seus manuais.
Alguns destes manuais serdo aqui colocados como roteiros para chegar ao planejamento mais

apropriado para o projeto do CIMI/NE.

Esses manuais servirdo como base inicial ao diagnostico de conservacdo, e que, a
partir deste € possivel pensar metodologias para o meio ambiente, higienizacdo,

acondicionamento e mais recentemente a digitalizag&o.

Um exemplo a ser notado é o resultado do projeto de conservacgdo preventiva iniciado
pelo Museu Casa de Rui Barbosa, onde a arquiteta Claudia Rodrigues Carvalho, apos a
realizacdo do diagndstico de conservacdo de todo museu, realizou juntamente com a equipe
do museu um Plano de Conservacdo Preventiva, que identificou as principais etapas a serem
desenvolvidas:

1. Elaboracdo de um diagndstico de conservacéo, identificando os problemas
e acOes necessarias para sua corre¢do; 2. Elaboragdo dos projetos executivos
para as intervencdes necessarias e sua implementacdo; 3. Elaboragdo do
“plano de manutengdo” como instrumento para evitar 0 risco de nova
deterioracdo, concebido como uma extensdo natural dos tratamentos
implementados na etapa anterior; 3. E treinamento da equipe de manutencéo
do museu e difusdo doos resultados para outras instituicdes
interessadas.(2005,

p.11)

Neste plano € possivel perceber a importancia do diagnostico de conservacao para dar
inicio a todo planejamento de conservacao, valendo salientar que este artigo fala basicamente

da conservacao preventiva de todo o museu, do prédio até o acervo, ou vice-versa.

Para falar de uma situacdo mais especifica, o trabalho realizado pelo Centro de
Conservacdo e Preservacdo Fotografica da FUNARTE — CCPF, instituicdo criada pela
Fundagdo Nacional de Arte, em 2007, € pioneira no aspecto da importancia da digitalizacdo
dos acervos fotograficos, mas mesmo assim leva em consideracdo a necessidade de preservar
0 suporte original fotografico. Como se trata de uma instituicdo com quase 30 anos de

existéncia, o CCPF trata de criar diversos métodos de conservacdo fotografica, além de
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formar de novos profissionais da area da fotografia e conservacao em fotografia. Sua atuacéo
dar-se: “a higienizacdo; estabilizacdo de suportes; consolidacdo de emulsdes; reintegracao
visual; acondicionamento; limpeza e estabilizacdo de objetos em estojos — positivos diretos;
tratamento de albuns fotograficos; reproducao e duplicagdo fotograficas”(BARUKI, 2007,
p.110) todo o trabalho parte do plano de conservagdo do CCPF que propde colocar como
prioridade para a conservacdo preventiva, também, os novos formatos de digitalizacdo das
imagens. No texto publicado eles defendem que

Os projetos de digitalizacdo de acervos fotograficos criam demandas de
higienizacdo e acondicionamento dos originais a serem digitalizados — por
uso de scanner (escanerizagdo) ou captura digital. O acervo é mais
conhecido, pela maior divulgacdo e acesso propiciados pelas novas
tecnologias, mas também é mais solicitado para exposicdes, pesquisa, entre
outros, e precisa estar bem conservado.”(BARUKI, 2007, p.116)

Nesta perspectiva, € possivel observar que a instituicdo identifica como papel
importante para a conservagao preventiva o processo de digitalizacdo do acervo, implicando

também necessidades de intervir no acervo a partir das propostas de conservacao fotografica.

Na construcdo do diagnéstico de conservacdo de acervos fotograficos, a avaliacdo do
acervo se faz presente, visando sistematizar o trabalho e evitar futuras surpresas (em relacao
ao acervo, producao do diagnostico e a formacdo da equipe técnica), conhecer o acervo é
imprescindivel, com isso, observar os: formatos das fotografias; os diversos tamanhos; a
guantidade existente; em que situacdo foram encontradas (soltas, dobradas, coladas, etc.); se

ha original e reproducdo; e se possuem informacdes das colecdes e imagens. (ABREU, 1999)

Nessas condicGes € possivel planejar o diagnostico de conservacdo de acervo
fotogréfico, abaixo sera demonstrado os pontos comuns destes trabalhos técnicos:

Processos fotograficos — dentro de um acervo fotografico, pode-se encontrar diversos
espécimes, a partir deles, é possivel aplicar um sistema de higienizagdo e acondicionamento
ideal. Em exemplo: positivos em papel; imagens em estojos; albuns; filmes flexiveis;

negativos e positivos em vidro. (ABREU, 1999, p.35)

Forma de degradacdo — o estado de conservacdo fotografico vai depender do nivel de
degradacdo encontrado, os fatores podem ser diversos e sofrem influéncias desde o tratamento
dado ao acervo até as condices do ambiente onde estdo localizados. Levando em
consideracdo que o estado de conservagdo esta direcionado ao processo fotografico, algumas
formas de revelacdo naturalmente se degradam, dificultando o trabalho do conservador. Em

exemplo, os estojos com revelacdo em prata e negativos/positivos em vidro.
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Os fatores mais comuns de degradacéo de um acervo fotografico s&o:

provocadas pelo meio ambiente — luz, temperatura, umidade, poluentes,
agentes bioldgicos, negligéncias (adaptacao dos espagos) (...) € quimica, que
é a oxidacdo (calor) e hidrolise (agua) que faz, por exemplo no papel, a
quebra das cadeias de celulose e, assim, as vai deixando mais curtas e com
isso mais quebradicas. (BARUKI, 2007, p.27)

O fator “negligéncia” citado acima pode ser entendido como falta de profissionais na

instituicdo, mal planejamento da equipe (monitoramento e limpeza) e falta de espaco (ou

adequacao) para manter o acervo.

Ao sofrer essa degradacéo, as fotografias podem conter um quadro de danos, causados
pelos diversos formatos de degradacdo (MOSCIARO, 2010, p. 32-33):

Danos Tipo de degradacao Explicacao

Sujidades Quimico Termo que inclui poeira, residuos
solidos e qualquer outra substancia
estranha a fotografia

Depésito  de material | Biologico Excrementos de insetos

sobre a superficie da

fotografia

Fungos Biologico Presentes com freqliéncia em colecGes
expostas a ambientes inadequados
costumam deixar manchas facilmente
perceptiveis

Manchas Quimico Algumas sdo como manchas de agua ou
umidade, outras provocadas por fungos
e outras estdo presentes sem que, no
entanto, possa ser esclarecida sua
origem

Inscricbes e carimbos | Antropico Observar e registrar essas ocorréncias

sobre a imagem e verso pode fazer parte do diagnostico, mas

das fotografias nem sempre devem ser encaradas como
danos

Delaminacéo Fisico Especialmente os suportes secundarios

mais espessos tendem a ter as camadas

separadas nos cantos e bordas
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Perda de suporte Fisico \ Antrdpico Perda de um pedaco da fotografia

Perda de emulséo Fisico Perda apenas da camada onde estd a
imagem fotografica. Em muitos casos a
emulséo se perde expondo a camada de
barita ou o papel de suporte

Fraturas Fisico | Antropico Dobras profundas que causam vincos no

suporte que se torna fragil

Ondulagéo Fisico | Antropico Modificagdo na estrutura do suporte em
formato de ondas

Amassamento Antropico Pontos de pressdo que ocorrem sobre o

objeto fotografico, deformando-o

Adesivo ou residuo de | Antrdpico Fitas adesivas e etiquetas sdo utilizadas
adesivos em muitas situacdes para reverter danos
(rasgos ou fraturas) ou identificar o
material. Em casos onde o adesivo foi
removido, pode ter restado uma camada
de residuo, ainda com poder de adesao

ou apenas como uma mancha amarelada

Abrasdo Antropico Arranhdo na emulsdo fotografica

Craquelamento Fisico Alteracdo na estrutura dos ligantes

formando um padrédo de escamas

A dificuldade maior se encontra em instituicdes ndo museais, arquivistas e bibliotecas,
refiro-me ao CIMI/NE, que apos muitos anos de “aquisi¢des” do acervo, ndo os conservando-
0s corretamente, agora busca salvaguardar sua memdria e a memdria do movimento indigena

partindo da conservagéo preventiva.

Formas de higienizacdo — o processo de higienizar uma colecéo fotogréafica vai variar
desde o espécime fotografico descrito acima, até seu estado de conservacgdo. Outra influéncia
dar-se a instituicdo, quanto aos recursos a serem utilizados. Ha também uma observacéo
importante, existem duas formas de higienizacéo: a seco e quimico. Dentre as duas opgdes, sO
irei citar a primeira que identifiquei como ideal e que em boa parte foi utilizada no acervo do

CIMI/NE.

procede-se a etapa de higienizacdo, que objetiva a retirada de todas as
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sujidades extrinsecas aderidas aos documentos fotograficos. Este tratamento
pode envolver as seguintes atividades: a) limpeza a seco com o uso de
trincha macia, frente e verso, pelo método de varredura; b) limpeza a seco
com a utilizacdo de p6 de borracha e um chumaco de algoddo e gaze, com
movimento circulares e trincha macia, frente e verso, pelo método de
varredura; c)retirada de fitas adesivas com a utilizacdo de produtos quimicos
e métodos especificos; d) retirada de excrementos de insetos aderidos aos
documentos, com a utilizacdo de bisturi e lupa. (ANDRADE; AZEVEDO;
JUNIOR, 1997, p.3)

Aspecto que ndo pode ser esquecido se da na organizacao institucional de encontrar
um espaco apropriado para esta realizacdo, ndo € bom usar 0 espaco de armazenamento do
acervo como um laboratério de higienizacdo. Ao fazer isso, pode comprometer todo o
trabalho.

Formas de acondicionamento — depois do acervo ser: reconhecido, com estado de
conservacao realizado e higienizado, falta armazenar em seu espaco ideal (de preferéncia, ndo
ser temporario).

A previsdo de armazenagem e acondicionamento do acervo depende
inteiramente desta informacdo. N&o é possivel planejar o tipo e a quantidade
de acondicionamento a serem adquiridos sem o conhecimento e
quantificacdo dos formatos. Os formatos padronizados sdo de grande ajuda
durante o diagnostico, pois minimizam a necessidade de medigdo dos itens .
Uma vez estabelecido que o acervo conta (...) essa etapa do diagndstico esta
vencida, sendo observadas apenas a s excegoes.” (MOSCIARO, 2010, p.31)

O sistema de acondicionamento escolhido foi de Ana Lucia de Abreu em sua
publicacdo “Acondicionamento e guarda de acervos fotograficos” pela Fundacdo da
Biblioteca Nacional. A escolha veio pela didatica escrita pela autora e que foi guia na

utilizacdo do acervo fotografico do CIMI/NE.

No texto ela explica que existem dois sistemas de acondicionamento possiveis de
utilizar: horizontal e vertical. A escolha de qual sistema escolher, vai depender de diversos
aspectos do acervo, como: estado de conservacdo, quantidade no acervo, mobiliario, local
onde ira inserido e por fim, os recursos disponiveis na mantenedora do acervo. Ela também,
ndo exclui a possibilidade do acervo conter os dois tipos de acondicionamento, basta ter o
espaco e mobiliario adequado. (AZEVEDO, 1999, p.31)

Ao selecionar o sistema de acondicionamento, passa-se a pensar na padronizagdo dos
formatos a serem utilizados, junto ao levantamento das dimensdes, espago interno do
mobiliario e o aproveitamento da matéria prima utilizada para acondicionar. Além disso, a

escolha do material de acondicionar e quais 0s niveis de protecdo que 0 acervo necessita.

Os niveis de protecdo sdo existentes nos dois sistemas: horizontal e vertical, com uma
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variagdo nos tipos de acondicionamentos. Abaixo o quadro demonstra:

Niveis de protecéo Tipos de acondicionamentos
Primério - cartelas porta negativos;
- folders;
- jaquetas;

- passe-partour;

- estojos ponta-chapas

Secundario - pastas;

- pastas cruz;

- pastas suspensas;

- envelopes;

- caixas telescopicas;

- caixas especiais

Terciario - caixas porta-chapas

Fonte: AZEVEDO, 1999, 35.

A importancia de selecionar bem os formatos de acondicionamento e de guarda se da
ao estudo prévio entre a percepcdo do estado de conservacdo do acervo e o ambiente onde ele
esta inserido, levando em consideragdo a estrutura e condi¢des financeiras de manter o bom
estado destes acervos. Levando em consideragdo que existem instituicdes que ndo possuem
ambientes adequados para guarda-los, a forma de acondicionar pode permitir uma

longevidade do acervo até que 0 ambiente possa ser reorganizado.

3.2 O DIAGNOSTICO DE CONSERVACAO DO GRUPO FOTOGRAFICO DO
POVO KAPINAWA

Dado o exemplo, a ficha ao grupo de fotografias do CIMI/NE podera utilizar todos os
topicos da ficha padrdo da FUNARTE sem adicionar mais informac6es, lembrando que o

diagndstico de conservacéo retrata apenas um recorte das fotografias encontradas em todo o
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acervo fotografico do CIMI/NE. As doze fotografias foram incluidas na ficha como um
conjunto. Abaixo descrevo o resultado do diagnéstico que estd no Anexo 2:

No conjunto fotografico do povo Kapinawa, as imagens, encontra-se com suporte e
sdo todas reproduzidas em positivos em papel. O grupo de imagens do povo Kapinawa esta
datada, entre 1983 e 1984, este periodo confirma o tipo de revelagdo utilizado. Dito isto, 0
material da fotografia dar-se a combinacdo de trés elementos: suporte — que € a camada
primaria; emulsdo ou ligante — a camada aglutinante; e imagem — camada final. (KENNEDY,
MUSTARDO, 2001, p. 18)

No grupo de imagens do povo Kapinawa: o suporte — é em papel, de dimensdes 9x12,
neste caso o papel fotografico, no momento de sua revelacdo necessita de pouca luz e séo
bons para fazer ampliac6es de imagens, justificando a utilizacdo deste material, pensa-se que,
a revelacdo foi realizada no proprio territorio, tratando-se de uma localidade distante dos
centros urbanos da época; a emulsdo ou ligante — a gelatina “Proteina animal tem sido
utilizada até o presente como ligante em fotografias e negativos. Altamente higroscopica €
bastante sensivel as variacdes de umidade relativa.” (MOSCIARO, 2010, p.16); e imagem em
preto e branco, ou seja, a prata utilizada no grupo de imagens do povo Kapinawa é chamada
de prata filamentar, nele a revelagdo no papel fotografico “¢ exposto a uma pequena
quantidade de luz, formando uma imagem latente, que necessita de um revelador para se
tornar visivel.” (MOSCIARO, 2010, p.19)

Diante do quadro de degradacéo, pode-se afirmar que o estado de conservacdo deste
grupo é bom. Levando em consideracdo que os danos causados no grupo fotografico, em sua
maioria, podem ser reversiveis ou controlados. As imagens continuam visiveis e nitidas. Os
danos encontrados foram: sujidades, inscri¢cbes/carimbos, adesivos, manchas (de umidade),
perda de suporte, perda de emulsdo e outros — porque algumas imagens possui plastico colado

no suporte ou na imagem.

Observando estes danos, percebe-se que o grupo fotografico sofreu por ndo haver
manutengdo da higienizagdo e ndo possuia acondicionamento anteriormente, a maioria dos
danos estdo relacionados a degradacdo ambiental com énfase na falta de estrutura do ambiente

onde estdo localizados6.

Contudo, 0 acervo se encontra estavel, passou pelo processo de higienizagdo mecéanica

e foram acondicionadas ao sistema horizontal, por causa do tipo de revelagdo fotografico e

6 Ndo possui autorizagdo para mostrar imagens da sala onde estao as fotografias.
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pelo mobiliario que foi possivel adquirir. Dentro do sistema o nivel escolhido foi o
secundario, sendo o primeiro com folders e em segundo a pasta cruz, o papel utilizado na
producdo dos folders e pasta cruz foi o chamado papel alcalino OFFSET, com gramatura

menor na producao dos folders.

Figura 5 - “acondicionamento em sistema secundario” (Foto: relatorio do projeto, 2016)

3.3 AS FOTOGRAFIAS ENQUANTO REPRODUTORAS DE
CONHECIMENTO HISTORICO

O grupo de fotografias do povo Kapinawa, faz parte da tipologia de registros, ja
denominada pela equipe do projeto de digitalizacdo do acervo fotografico do CIMI/NE, citado
no capitulo 1, da vida quotidiana nas aldeias, que sdo registros de liderancas, pajés, caciques,

rituais e cantos, territdrio e atividades produtivas.

Como Mauad falou em seu texto, o grupo de imagem do povo Kapinawa faz parte da
teoria defendida como imagem/documento, percebendo as fotografias como um documento
que retrata a resisténcia enquanto indigenas e também retrata sobre quest@es territoriais (para
garantir seu territorio), as imagens refletem também significados ligados & temporalidade em
que foram feitas. Ao exemplo, as roupas, o tipo de estilo (cabelos, bigode etc), a construcéo
existente (casa, casa de farinha) e a propria experiéncia da fotografia, j& que muitos dos
figurantes fotografados nunca tinham vivenciado este momento.

Estas fotografias sdo de sentido social, para 0 momento em que foi retratado, pelas
pessoas que sdo representadas e pelo autor da fotografia. Refiro-me a grande importancia ao

momento retratado, 1983 e 1984, porque faz parte do histérico de retomada do territorio junto
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ao seu reconhecimento enquanto povo indigena; porque retrata a localidade, a aldeia Mina
Grande, a casa de farinha, a furna e uma casa; porque estdo retratadas pessoas que ainda estdo
vivas e outra ja falecidas, criancas e adultos7; e porque retratavam pessoas em casa,
trabalhando na casa de farinha, dentro da furna e se preparando para acGes de defesa do

territoério.

Refiro-me ao produtor das fotografias, Zé Karaja, pois naquele momento, fotografava
para documentar momentos quotidianos, ou ndo, mas que fazia parte de um grupo de
indigenistas, ou seja, que estava intencionalmente trabalhando para documentar acdes no

territorio indigena em pleno momento de conflito territorial.

Refiro-me ao conjunto de imagens que, por muitos anos foram guardadas pelo
CIMI/NE, sem ser contemplada por outros olhares, mas que passaram pelo processo de
documentacado e digitalizacdo por causa da realizacdo do projeto de digitalizacdo do acervo
fotografico e atualmente, estdo sendo articuladas acdes de catalogacao deste acervo no proprio
territorio Kapinawd, de forma coletiva; e esta exposta no Museu Indigena Kapinaw4, ou seja,
estas imagens estdo expostas para o proprio grupo retratado, apds 40 anos.

Tratando-se da ficha de diagndstico de conservacdo que foi preenchida, onde se
encontra no Anexo Il deste trabalho, demonstra que mesmo pela falta de adequacdo do
ambiente onde o acervo se encontra, seu estado de conservacdo é de bom| regular. Por todas
possuirem suporte e ter seu processo fotografico em gelatina] prata, mostra que tem

resisténcia ao tempo mesmo sem um controle correto da umidade e temperatura da sala.

Outro aspecto é que essas fotos fazem parte de uma tiragem de tamanho 9x12, que é
pouco frequente nos acervos em geral, o que explica sua producdo, no inicio da década de 80.
As deterioracbes encontradas nas imagens sao: sujidades, inscricdes, adesivos, manchas,
perda de suporte (rasgos) e perda de emulsdo. O que caracteriza as influencias fisicas e

antropicas que mais estdo em destaques .

E para finalizar o acondicionamento sera feito com folders e pastas cruz, em papel
alcalino, que suportam mais um ambiente que ndo possui controle de umidade e temperatura.

Ja que 0 ambiente costuma ter problemas com vazamentos de agua.

7 Sobre as pessoas retratadas, ainda ndo é possivel divulgar, pois este acervo faz parte de um trabalho coletivo de
catalogacdo, que estd em andamento com o povo Kapinawa.



31

CONSIDERACOES FINAIS

Desde a sua descoberta até os dias de hoje a fotografia vem acompanhando
0 mundo contemporaneo, registrando sua histéria numa linguagem de
imagens. Uma histéria maltipla, constituida por grandes e pequenos eventos,
por personalidades mundiais e por gente andnima, por lugares distantes e
exoticos e pela intimidade doméstica, pelas sensibilidades coletivas e pelas
ideologias oficiais. (MAUAD, 1996, p.5)

O valor da imagem fotogréfica vem sido construida com o tempo, pelos meios
técnicos — sejam na tecnologia da camera fotogréafica, sejam pelos formatos de revelacdo — e
pelas “fungdes sociais” inseridas em cada grupo social. Neste ambito, é possivel observar
mudangas comportamentais nos grupos sociais: documentacdo dos fatos histdricos, criacédo de
uma estética social — retratos e albuns de familia —, criacdo de cole¢des e reproducgdes de
imagens. Todos eles interligados em fungdo da memoria — documentar e preservar — coletiva
ou privada.

Quanto a funcdo de memodria, a criacdo de cole¢des é o primeiro momento em que me
direciono. Pois nele se formam os acervos fotograficos, nos quais necessitam de uma
manutengédo, na museologia usa-se 0 termo conservagéo. Iniciei este trabalho de concluséo de
curso conceituando o termo de conservagdo e conservacdo preventiva. O primeiro dar-se em
manter 0 maximo possivel o objeto, para que ndo sofram alteragdes ou 0 minimo de alteracdes
(DESVALLES; MAIRESSE, 2013); ja a conservacao preventiva dar-se as formas de manter
este objeto intacto o maior tempo possivel, pelos meios ambientais onde estdo inseridos, pela
instituicdo em que o mantem e pela acdo do profissional em conservagdo (donde ultimo incluo
aqui como o papel principal da acdo de conservacdo preventiva). Como Gaél de Guichen
comenta “tout le personnel d’um musée a un titre ou a un autre a des responsabilités de
conservation préventive8(1995, p.5).

Assim, com a justificativa acima, introduzi o conceito de diagnostico de conservagéo
de acervos fotograficos trazida pela autora Clara Mosciaro (2010), que afirma a importancia
deste para uma boa acdo de conservagdo preventiva destes acervos, sendo preciso identificar
as de acOes necessarias em cada acervo partindo do seu estado de conservacdo. Neste texto a
autora inclui uma ficha de diagnostico de conservacao de acervos fotograficos no qual utilizei
ao final deste trabalho, introduzindo no caso, o grupo de 12 fotografias do povo Kapinawa,

localizados no acervo do CIMI/NE.

8 “em um museu, toda a equipe com um titulo ou outro, sdo responsaveis pela conservacdo preventiva”, traducao
realizada por mim.
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Por fim, concluo este primeiro momento direcionando o trabalho para uma reflexéo
enquanto fotografia como documento histdrico e estética social, no artigo de Ana Maria
Mauad, em 1996. Percebendo a fotografia com o um “sentido social” que ¢ modificado
através do tempo e sociedade (mais como uma forma de aceitacdo social) e que podem
possuir diversos sentidos nos quais irdo depender da pessoa do fotégrafo (profissional ou
amador), do momento retratado (historico coletivo ou familiar) e de quem ira consumir as
imagens (publico — jornais, revistas, exposi¢des — ou privado — albuns de familia, etc).

No segundo capitulo falo sobre o povo representado nas fotografias, o povo
Kapinawa, e minha ligacdo direta ao acervo fotografico do CIMI/NE. Fiz a selecdo
fotogréfica deste povo a partir de minha aproximacdo de anos anteriores, com o Projeto de
Extensdo Museus Indigenas em Pernambuco, em 2012, enquanto bolsista e estudante do curso
bacharelado em museologia da Universidade Federal de Pernambuco, até ser chamada para
participar do Projeto de Digitalizacdo de Acervos Fotograficos do CIMI/NE, em 2015/2016.
Também incluo como decisdo de escolha, o referido Museu Indigena Kapinaw4, existente no

territorio Kapinawa, que tem exposto as copias destas fotografias.

Mas foi no projeto de digitalizacdo de acervos fotograficos do CIMI/NE, onde me
encontrei com o acervo propriamente dito. Inicialmente minha relacdo com o acervo estava
direcionada apenas para o trato de conservacao, no caso higienizacao e acondicionamento, até
perceber este grupo de fotografias com o sentido histérico-social. Passei entéo, a concluir que,
deveria fazer um diagndstico de conservacdo sobre este acervo como o trabalho de concluséo
de curso, mas como 0 acervo é grande e ainda ndo disponibilizado para o publico fiz a selecao
a partir das imagens exposta no Museu Indigena Kapinawa, referindo-me ao fotdgrafo e

missionario do CIMI/NE, na época, Zé Karaja.

Na finalizacdo do trabalho, o terceiro capitulo, com a utilizacdo de “manuais” de
conservacao preventiva, produzir a ficha e o relatério do diagnostico de conservagdo do grupo
de fotografias do povo Kapinawa. Para tal, identifiquei os formatos basicos para a obtencéo
dos resultados de um diagnostico, a partir do entendimento sobre: o processo fotografico
realizado nas fotografias do povo Kapinawa e as formas de degradacédo (danos) encontrados.
Para planejar as formas de higienizacdo necessarias — caso ainda ndo tenham sido realizados,
no exemplo do conjunto em questdo, foi realizado a higienizacdo mecénica — e planejar o
acondicionamento ideal dada as condicGes da instituicdo e do objeto — no caso, realizado
durante o funcionamento do projeto de digitalizacdo de acervos fotograficos do \CIMI/NE. Os

“manuais” onde me guiei estdo descritos no trabalhos de Sandra Baruki (2007), Clara
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Mosciaro (2010) e Ana Lucia de Abreu Azevedo (1999), sendo as duas primeiras sobre o
diagndstico de conservacdo em acervos fotograficos e a Ultima tratando do acondicionamento

de acervos fotograficos.

Por fim, concluo nas reflexdes feitas sobre as fotografias do povo Kapinawa pelo valor
histérico que contem. Ao buscar as funcdes signicas e o sentido social destas imagens, as
dividir em temaéticas ligadas ao produtor das imagens, ao tempo/momento em que foram
retiradas e ao sentido dado as imagens, na época em que foram produzidas e na atualidade.
Percebi entdo, que se faz necessario obter um estudo mais profundo sobre as fotografias e seu
papel no tempo, no passado (para o povo Kapinawa e o CIMI/NE) e na atualidade/futuro

(para o0 povo Kapinawd, o CIMI/NE e aos curiosos da tematica indigena).

Este estudo veio trazer novas possibilidades de pesquisas para tratar a conservagédo da
memoria fotogréafica, nos meios da museologia e da antropologia/histdria. Reforcando a ideia
das fotografias como imagem/documento onde necessitam ser preservadas, analisadas e

disponibilizadas, para assim se tornar, o “sentido social” da histéria indigena.
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ANEXOS

Anexo 1 — Imagens das 12 fotografias do povo Kapinawa. Foto: Zé Karaja — copia digital por
Lara Erendira Almeida de Andrade

Imagem 1
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Imagem 5
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Imagem 6

Imagem 8



Imagem
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Imagem 10
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Anexo 2 - Ficha de Diagnostico de Conservacgao de Acervo Fotografico

Ficha de Diagndstico de Conservacdo de Acervo Fotogréafico

Institui¢do: Conselho Indigenista Missionario — Regional Nordeste

Colecédo: Povo Kapinawa N° de pecas do acervo: 12

Formatos:
__X__com suporte
______semsuporte
_____ élbuns

outros

Processos fotogréaficos:
__ platinotipia
___ albumina

__X _ gelatina/prata
___ fotomecanico

outros

Dimens@es predominantes:
1) 9x12 2) 3) 4)

Caracteristicas de deteriorag&o:

_X_sujidades ___ fungos ____ataque de excrementos
_X_inscri¢des/carimbos _X_manchas ____insetos
____delaminagéo _X_ perda de suporte _X_perda de emulséo

___ fraturas ____ondulagdes ____amassamentos

_X_ adesivos ____abrasédo ____craquelamento
_X_outros

Forma de acondicionamento:

Folders e pastas cruz

Localizacéo do acervo:
edificio proximo a grandes avenidas

proximo a estacionamentos




____préximo as fabricas

____proximo ao mar

____sala com muitas janelas

____préximo a paredes que recebem calor
_X_ proximo a paredes com tubulagdes

_X_outros

Nome do técnico: Marcela Rodrigues Frutuoso de Cerqueira

Data: 26/04/2016
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