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Resumo

Esta pesquisa trata do uso e compreensao de imagens em livros didaticos infantis, com
enfoque nos exercicios de vocabulario dos livros de portugués para as séries iniciais.
Aborda estudos ligados a area de educacao infantil, destacando a utilizacao de imagens no
contexto dos livros didaticos.

Apresenta ainda um estudo analitico de algumas ilustracdes selecionadas de determinados
livros e discute sobre a producéo de ilustragdes através de algumas entrevistas com
ilustradores.

Por fim, propode diretrizes para o uso adequado de imagens neste tipo de artefato
educacional e conclui refletindo sobre o auxilio e contribuicdo do design da informacao para
minimizar problemas que afetam a compreensao de imagens na educacao e enfatiza a
necessidade de se inserir o designer no processo de desenvolvimento e producao dos livros

didaticos.

Palavras-chave: ilustracao; livro didatico; linguagem grafica; educacao infantil

Abstract

This research addresses the use and understanding of images in children’s textbooks,
focusing on vocabulary exercises in Portuguese grammar books for early learners.

It deals with studies related to the field of early childhood education, highlighting the use
of images in the context of textbooks.

It also presents an analytical study of some selected illustrations of certain books and
discusses the production of illustrations through interviews with some illustrators.

Finally, it proposes guidelines for the appropriate use of images in this kind of educational
artifact. It concludes by reflecting on how information design may assist and contribute to
minimizing the problems that affect the understanding of images in education. It also
emphasizes the need to include the designer during the development and production of

textbooks.

Key-words: Illustration; workbook; graphic language; children’s education
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Introducao

0 livro didatico, como um dos artefatos mediador da aprendizagem, tem um papel
importante no contexto educacional infantil, pois, entre outras coisas, atua na formacao da
linguagem. Assim sendo, € imperativo o compromisso com a educacéo por parte de todas as
pessoas envolvidas no processo de elaboracao do livro (autores, designers graficos,
ilustradores, diagramadores, revisores, etc). O incentivo a curiosidade e ao empirismo; a
preocupacdo com a coeréncia forma-conteudo; e, o respeito ao repertorio da crianca sao
fatores determinantes para a sua configuracao. Desta forma, havera uma aproximacao do
livro didatico ao universo e contexto dos usuarios e, conseqiientemente, um maior interesse

pela leitura e aprendizagem.

No estudo da Lingua Portuguesa, por exemplo, o uso de imagens tem um papel primordial no
processo pedagdgico. Através delas os alunos comecam a aprender as primeiras palavras.
Além disso, elas possuem outras funcdes: tornar o material mais atrativo; familiarizar a
crianca com a linguagem sequencial; facilitar ou reforcar a compreensao de um texto;

incentivar a argumentacao, para citar algumas.

Estudos demonstram que a familiaridade do leitor com a informacao grafica é um aspecto
fundamental na compreensao da mensagem, principalmente quando direcionada para um
publico com pouca ou nenhuma experiéncia com a comunicacao pictérica (GOLDSMITH,
1984). Desta forma, se deve estar atento ao contexto em que a mensagem visual esta
inserida para que esta nao se torne confusa ou ambigua, dificultando a compreensao. Uma
imagem pode se tornar complexa se retirada do ‘todo’ (uma fivela, mostrada isoladamente,
sem o cinto, por exemplo) ou imagens com muitos elementos graficos, podem ser
interpretadas de varias formas, independendo da resposta exigida pelo autor. A
interpretacao de uma imagem pode ser afetada pela forma em que a mensagem é
visualmente configurada, pois os aspectos graficos da sua representacdo podem torna-la
ambigua ou incompreensivel, dificultando o aprendizado. Nesta perspectiva, é importante
preocupar-se com o repertorio, experiéncia e habilidades do usuario fim ao elaborar
artefatos desta natureza, de forma a incentivar a cultura visual, visto que os livros ilustrados
despertam um interesse maior as criancas e podem contribuir significativamente no processo

de aprendizagem.

Em muitos livros didaticos, existem ilustracdes as quais representam um objeto ou uma
situacao que as criancas devem interpretar, ou seja, nomear as figuras, para que possam
resolver o exercicio corretamente. Na tentativa de verificar a compreensao dessas
ilustracdes, foram conduzidos dois estudos visando investigar a eficacia de imagens utilizadas
em livros didaticos infantis e seu efeito no aprendizado da crianca através da compreensao
ou nao, destas imagens. O primeiro, iniciado em 2002 no curso de graduacao em Design da

UFPE, foi desenvolvido no grupo de estudos Pesquisa em Linguagem Grdfica. Neste estudo



foram selecionadas 10 imagens do livro Descobrindo a Gramdtica 2 de Gilio Giacomozzi,
Gildete Valério, e Geonice Sbruzzi - FTD (2001) e foram constatados problemas que afetam a
compreensao de algumas destas imagens. Em 2005, este trabalho foi aprofundado, como
Projeto de Conclusao de Curso de Design da UFPE, tendo como objetivo verificar se
ocorreriam problemas semelhantes em uma amostra ampliada de livros. Um total de 15
imagens foram selecionadas de forma a testar a sua compreensao por criancas, sendo 5
imagens selecionadas do livro Lingua Portuguesa 2, de Lidia Maria de Moraes - Artica (2003);
outras 5 imagens do livro Viver e Aprender - Portugués 2, de Cloder Rivas Martos - Saraiva
(2003); e outras 5 imagens selecionadas ainda do livro Descobrindo a Gramdtica 2 de Gilio
Giacomozzi, Gildete Valério, Geonice Sbruzzi - FTD (2001). Estes trés livros sdo adotados na

22 série do Ensino Fundamental.

Estes estudos foram conduzidos com criancas de 22 série na propria escola. As imagens foram
apresentadas isoladamente e dentro do contexto do exercicio elaborado pelos autores dos
livros utilizados. Os resultados do segundo estudo confirmaram aqueles apresentados no
primeiro quanto a problemas na identificacao correta e na compreensao do significado das
imagens testadas. Pode-se verificar que estes problemas ocorreram devido a: 1) incoeréncia
entre o conteldo da imagem e a resposta solicitada pelo autor; 2) incoeréncia quanto ao
repertorio referente a faixa etaria dos usuarios (criancas de 7 a 9 anos de idade da 22 série
do Ensino Fundamental, as quais os livros se destinam); 3) representacao grafica imprecisa

(elementos graficos confusos, que interferem na identificacao e interpretacao da ilustracao).

Estes dois trabalhos contribuiram para mapear a problematica envolvida nos livros didaticos
utilizados em escolas do Recife — de questoes relacionadas aos aspectos graficos
(representacao confusa ou ambigua) a questdes relacionadas as escolhas do autor
(incoeréncia de conteldo e repertorio do usuario fim) — que comprometem a eficacia das

imagens utilizadas nestes artefatos e por conseqiiéncia dificultam o aprendizado.

A partir dos resultados obtidos nestes dois trabalhos, objetivamos aprofundar o estudo do uso
da imagem para fins educacionais, de forma a propor solucdes para os problemas apontados
nas pesquisas anteriores. Assim, o presente trabalho visa propor parametros e
recomendacdes acerca do uso de imagens em livros didaticos infantis de Lingua Portuguesa
que possam ser aplicadas neste tipo de artefato educacional, visto que a imagem e seu
significado possuem funcdo pedagdgica relevante para o processo ensino-aprendizagem de

criancas das séries iniciais.

A relevancia deste trabalho encontra-se na importancia da imagem, sua representacao e
compreensao, no campo de estudo da linguagem grafica, como uma ferramenta essencial na
comunicacao visual inicial e da sua aplicacao em artefatos educacionais, no ambito do Design

da Informacao.



Nesta perspectiva, este trabalho toma como objeto de estudo a avaliacao da compreensao
de uma amostra de imagens utilizadas em livros didaticos infantis de Lingua Portuguesa

adotados em escolas do Recife.

0 objetivo geral deste trabalho é propor recomendacées graficas e informacionais sobre o

uso de imagens adotadas em exercicios de livros didaticos infantis de Lingua Portuguesa.

Os objetivos especificos decorrentes na elucidacao deste processo sao:

a) Analisar graficamente a compreensao (niveis sintaticos, semanticos e pragmaticos) das 25
imagens coletadas em experimentos anteriores;

b) Classificar os tipos de problemas de compreensdo encontrados nos diversos niveis;

) Entrevistar os produtores de informacao pictorica (ilustradores) sobre o processo de
criacao de ilustracdes no universo didatico infantil;

d) Propor parametros e recomendacdes para o uso de imagens em livros didaticos infantis,

com especial atencao aqueles de Lingua Portuguesa.

Diante dos objetivos acima expostos, a hipétese desta investigacao se configura como:
e A partir da identificacao de problemas de compreensao e do processo de originacao
da linguagem grafica pictorica, € possivel estabelecer parametros iniciais para a

otimizacao do uso de imagens em livros didaticos infantis.

Para responder aos objetivos propostos, a metodologia geral deste trabalho consiste, além
da pesquisa bibliografica que estabelece as bases da sua fundamentacao tedrica, em dois
estudos: 1) estudo analitico que objetiva a analise grafica de 25 imagens coletadas e
testadas em pesquisas anteriores, adotando o modelo analitico de compreensao da ilustracéo
proposto por Goldsmith (1984), cujo resultado subsidia o estudo subseqiiente; b) entrevista
com ilustradores que objetiva aproximar a nossa percepcao do contexto de producao de
informacoes pictoricas. Estes estudos fornecem subsidios a formulacao das diretrizes que
apontam solugdes graficas e informacionais para a otimizacao de seu uso nos livros

didaticos, visando os profissionais envolvidos com a sua producao.

A fundamentacao teorica desta investigacao foi dividida em trés grandes blocos, em que sao
tratados os principais temas relacionados ao objeto de estudo deste projeto. O capitulo 1,
discute a respeito da Imagem e todos os conceitos relativos a este tema. O capitulo 2, trata
da Educacao Infantil, enfocando o uso da imagem neste contexto. O capitulo 3, aborda o
tema do Livro Didatico Infantil e a eficacia deste tipo de material no que concerne aos
aspectos graficos e informacionais de imagens utilizadas nos exercicios ali contidos,
encerrando a primeira parte desta dissertacdao. No capitulo 4, apresentamos o estudo
analitico, os procedimentos adotados e a discussao dos seus resultados. No capitulo 5,
apresentamos os procedimentos da entrevista com ilustradores discutindo os seus resultados,

concluindo a segunda parte deste trabalho. Por fim, na terceira e Gltima parte,



apresentamos a proposta de parametros e recomendacdes para o uso de ilustragoes no

capitulo 6, em seguida as conclusdes e desdobramentos desta pesquisa.
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Capitulo 1

A Imagem

Todos os dias nos deparamos com imagens que nos atraem, prendem a atencao, outras que
nos chocam, marcam, constituindo assim um conjunto de experiéncias visuais proprias. A
imagem sempre fez parte fortemente da vida das pessoas. A observacao do cotidiano
constitui um processo de apreensao e de atribuicdo de significado presentes na histdria dos
seres humanos desde a sua fase inicial. Os desenhos rupestres, presentes ainda nos sitios
arqueologicos, possivelmente demonstram o desejo de registro e partilha da experiéncia de

um grupo ou individuo de se comunicar com outro(s).

0 percurso histérico nos revela que as formas de representacao presentes na comunicacao se
constituem como mediador dinamico na atribuicao de significado e na transmissao de
informacao, sendo as linguagens verbal e pictoérica seus principais condutores. Hoje, a
televisao, o cinema e a Internet, por exemplo, possibilitaram ampliar o dominio da
comunicacao para um campo multimidia, ou seja, a capacidade de reunir diversos canais
(como o auditivo e o visual) na transmissao de informacao. Entretanto, esta no campo da
imagem (linguagem visual) um dos principais desafios da comunicacao humana,

especificamente no que se refere aos artefatos de ordem educacional, tema deste trabalho.

Se pensarmos no universo infantil, percebemos que as imagens sao o principal meio de
comunicacao para as criancas. Os pequenos, ainda com vocabulario limitado, entendem e se
expressam melhor através de imagens, mostrando algum objeto ou gesticulando e

desenhando.

Por isso, na educacao de criancas, o contelido ensinado é mais facilmente assimilado ao se
utilizar ilustracoes, fotografias, recortes, uma série de manipulacdes imagéticas que tornam
o estudo mais atrativo e interessante. Sendo assim, devemos observar os tipos e aplicacoes

de imagens em cada contexto especifico.

1.1 Conceitos

Podemos perceber no cotidiano uma variedade de cores, formas e movimentos. O olhar
curioso observa os detalhes, o todo, as diferencas, as semelhancas e as mudancas,
atribuindo-lhes significado individual e/ou coletivo. O desenvolvimento dessa pratica ‘educa
o olhar’ (visdo e cognicao), estimulando-o a ver além da aparéncia imediata e possibilita o
reconhecimento de outros sistemas de informacao presentes nos fenémenos. Com a
capacidade estimulada por outros niveis semioticos, a busca pela atribuicao de significado

amplia os elementos de analise e conseqiiente compreensao da realidade, enriquecendo o
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processo de integracao social. As diversas maneiras de ver e de perceber o mundo

estabelecem diferencas e consensos individuais e coletivos.

A imagem possui ritmo, contraste, dinamica, direcao e ainda uma série de outras
caracteristicas. A experiéncia visual nao se restringe a decodificar os elementos narrativos,
simbolicos e o contexto em que se insere o objeto. Para que haja imagem é preciso mais do
que cores, formas e volumes, € preciso consciéncia, pois a imagem € o resultado de um

julgamento.

Segundo Neiva Jr. (1994), a imagem é, basicamente, uma sintese que oferece tracos, cores e
outros elementos visuais em simultaneidade. Apos contemplar essa sintese simultanea, é
possivel explora-la aos poucos e entdo surge novamente a imagem, como a representacao
mental de um objeto. Portanto, podemos dizer que, reconhecer alguma coisa em uma
imagem é identificar, pelo menos em parte, o que é visto nela como algo que se pode
observar no mundo real. E um processo, um trabalho em que se empregam as propriedades
do sistema visual. Este sistema é composto por instrumentos capazes de reconhecer um
contorno e sua orientacao, uma fenda, uma linha, um angulo, um segmento, que sdao como

unidades elementares de nossa percepcao dos objetos e do espaco.

A logica da imagem exige que sua representacao reformule a experiéncia visual. Neiva Jr.

(op. cit.) diz que, se a nomenclatura antecede a representacao, a imagem €, por natureza,
autoénoma. Sua autonomia é restrita e contrabalancada pela necessidade de sua assimilacao
ao objeto. Ou seja, quando pensamos no nome do objeto, a sua representacao ja nos vem a

memoria, visualizamos mentalmente a imagem do objeto, para depois representa-la.

De acordo com Santaella & Noth (2001) o universo imagético é dividido em dois dominios: o
das imagens como representacoes visuais (desenhos, gravuras, pinturas, fotografias) e o
dominio imaterial, mental (visoes, fantasias, imaginacdes, esquemas, modelos e
representacoes mentais em geral). De acordo com os autores, estes dominios ndo ocorrem
separadamente. Uma representacao visual em algum momento passou pela mente, da
mesma forma que uma imagem mental nao € pensada ou imaginada sem haver uma
referéncia concreta. Tal fato reforca a idéia de que a imagem é uma sintese de elementos
em simultaneidade, conforme conceituado por Neiva Jr. (op. cit.), o que nos faz pensar nas

caracteristicas e usos das imagens.

1.2 Tipos e fun¢cdes da imagem

Existe uma propriedade de referéncia em comum entre a imagem e a lingua, por isso
podemos dizer que lemos imagens, mas os elementos da leitura visual ndo sao os mesmos
que os dos atos da fala. As formas que se oferecem visualmente para nossa percepcao e
interpretacao sao outras. Entre a imagem e a lingua ocorre uma diferenca basica: o nimero

de elementos disponiveis para os atos linglisticos é finito. Mais cedo ou mais tarde o ciclo
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estara completo e o falante repetira os sons ja emitidos. A imagem caracteriza-se por

proliferar elementos sem que haja um horizonte que limite sua ocorréncia.

As propriedades que a imagem adquire do mundo visual sao muitas. Gibson (1972, apud
Neiva Jr., 1994) afirma que o mundo visual tem as seguintes propriedades: extensao da
distancia; modelacao em profundidade; verticalidade; estabilidade; ilimitabilidade; cor;
sombra; textura; integracao por superficie, bordas, formas, e interespacos. Em suma, uma
pluralidade de elementos e por isso devem ser bem exploradas quando se pretende

comunicar algo.

Inicialmente as imagens serviram de simbolo. Simbolos religiosos, mais precisamente. Vistos
como capazes de dar acesso a esfera do sagrado pela manifestacdo mais ou menos direta de
uma presenca divina. Na verdade, a iconografia religiosa, figurativa ou ndo, é vasta e ainda
atual. Certas imagens representam divindades (Cristo, Buda, por exemplo) e outras tém valor

quase puramente simbadlico, como a cruz crista (NEIVA JR., 1994).

A imagem traz informacdes (visuais) sobre o mundo, inclusive sobre aspectos nao-visuais
(verbais). A natureza e o proposito dessa informacdo variam (um mapa, um cartao postal,
uma placa indicativa, sao imagens cujo valor informativo nao sao os mesmos), mas a funcao
geral de conhecimento foi muito cedo atribuida as imagens. Essa funcao foi
consideravelmente desenvolvida e ampliada desde o inicio da era moderna, com o
aparecimento dos géneros ‘documentarios’ como a paisagem e o retrato. A imagem é
destinada a agradar seu espectador, a oferecer-lhe sensacoes especificas. Esse designio &
também antigo, embora seja quase impossivel pronunciar-se sobre o que pode ter sido o
sentimento estético em épocas muito distantes da nossa. De toda maneira, essa funcao da
imagem é hoje quase indissociavel da nocédo da arte, a ponto de se confundirem as duas, ou
a ponto de uma imagem que visa obter um efeito estético pode fazer passar por uma imagem
educativa ou por imagem artistica, como por exemplo na publicidade, em que essa confusao

€ muito comum.

Muitas caracteristicas visuais do mundo ‘real’ encontram-se nas imagens e, até certo ponto,
pode-se observar nessas ultimas ‘a mesma coisa’ que vemos na realidade: contornos (bordas
visuais), cores, gradientes de tamanho e de textura, entre outras. De modo mais amplo,

pode-se dizer que a nocdo de percepcdo constante, que esta na base de nossa apreensao do
mundo visual (ao nos permitir atribuir qualidades constantes aos objetos e ao espaco em que

este se insere), esta também na forma como enxergamos as imagens.

Lajolo (1993) apresenta as principais funcoes que a imagem pode desempenhar, as quais
foram classificadas por Camargo (1991, apud Lajolo, 1993): representativa, descritiva,
narrativa, simbolica, expressiva, estética, conativa, fatica e de pontuacdo. O autor ressalta

que, raramente, uma imagem desempenha uma Unica funcao, pois as funcdes estao
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organizadas hierarquicamente em relacao a uma funcao dominante, semelhante ao que

ocorre com a linguagem verbal.

De acordo com Camargo (1998), a imagem tem funcdo representativa quando imita a
aparéncia do objeto ao qual se refere. Tem funcdo descritiva quando detalha a aparéncia do
objeto representado. Quando a representacao vai detalhando a aparéncia de um
determinado objeto, passa-se da funcado representativa a funcao descritiva. Entre a funcao
representativa e a funcdo descritiva nao ha propriamente diferenca de natureza, mas de

grau: a representacao tem carater sintético, enquanto a descricao tem carater analitico.

A imagem tem funcdo narrativa quando situa o objeto representado através de
transformacdes (no estado do objeto representado) ou acées (por ele realizadas). Da mesma
forma como ocorre com a funcao descritiva, a funcao narrativa pode apresentar diferentes
graus de narratividade, por exemplo, narrar uma histoéria, uma cena ou uma agao, ou apenas

sugeri-las.

A imagem tem funcdo simbdlica quando é direcionada para um significado sobreposto ao
objeto referente, mesmo que arbitrariamente, como é o caso das bandeiras dos paises. Em
sua funcao simbdlica, a imagem pode ter significados convencionais, como € o caso da

imagem do coracao, que simboliza o amor.

A imagem tem funcdo expressiva quando é direcionada para o emissor, ou seja, o produtor
da imagem, revelando seus sentimentos e valores, bem como quando ressalta os sentimentos

e valores do objeto representado.

A imagem tem funcdo estética quando é direcionada para a forma da mensagem visual, ou
seja, quando enfatiza sua configuracao visual, quando enfatiza a estruturacao dos elementos
visuais que a configuram, como linha, forma, cor, luz, espaco etc. Essa configuracao pode
ser construida através de diversos niveis de organizacao: estruturas lineares, formais,

cromaticas, agenciando repeticoes, alternancias, simetrias, contrastes, entre outras.

A imagem tem funcdo conativa quando é direcionada para o destinatario, visando influenciar
seu comportamento, através de procedimentos persuasivos ou normativos. O modo
persuasivo esta presente na publicidade, na propaganda politica, religiosa, etc. O modo
normativo esta presente, por exemplo, na sinalizacao do transito, em que sinais graficos

(linhas e formas geométricas) e icones determinam ou proibem normas, acdes.

A imagem tem funcdo fdtica quando é direcionada para o suporte da imagem, enfatizando
seu uso no ‘discurso visual’. Essa funcao mistura procedimentos verbais e visuais, valorizando

0 espaco em branco da pagina.



A imagem tem funcdo de pontuacdo quando é direcionada para o texto junto ao qual esta
inserida, sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partes, criando pausas no texto, ou
destacando elementos. Na midia impressa, por exemplo, como uma revista periodica,
elementos visuais como a cor, o tamanho e o tipo de letra reforcam a identificacao das
diferentes secbes, enquanto certos icones, sinais graficos ou formas geométricas indicam a
continuacao ou o fim das matérias. Na area editorial, ‘capitulares’ indicam o inicio ou o fim

de partes ou capitulos de livros.

A partir desta classificacao de suas funcdes, percebemos as diversas maneiras com as quais a
imagem pode ser utilizada e no caso dos livros didaticos, podemos considerar que as funcoes
prioritarias para este tipo de artefato sao as imagens representativa e narrativa, ja que os
exercicios mostram objetos ou acdes/situacoes que devem ser interpretados e nomeados.
Portanto, explorando-se adequadamente cada contexto, pode se alcancar determinado

objetivo de forma mais eficaz.

Em todos os seus modos de relacao com a realidade e suas funcoes, a imagem procede, no
conjunto, da esfera do simboélico, isto &, de producdes socializadas, utilizaveis em virtude

das convencoes que regem as relacdes interindividuais.

1.3 A linguagem visual

Reconhecer o mundo visualmente, em uma imagem, pode ser Gtil. Além de proporcionar
também um prazer especifico. Nao ha dividas de que uma das razdes essenciais do
desenvolvimento da arte representativa, naturalista ou menos naturalista, resulta da
satisfacdo psicoldgica pressuposta pelo fato de ‘reencontrar’ uma experiéncia visual em uma

imagem, sob forma ao mesmo tempo repetitiva, condensada e dominavel.

Desse ponto de vista, o reconhecimento ndo é um processo de mao Unica. A arte
representativa imita a natureza, e essa imitacdo nos da prazer. Em contrapartida, ela influi
na ‘natureza’, ou pelo menos em nossa maneira de vé-la. Pois, segundo Aumont (1995), tem-
se observado que o sentimento em relacdo a paisagem nunca mais foi o0 mesmo depois que se
pintaram paisagens. Sendo assim, também movimentos pictéricos como a pop art nos fazem
ver o mundo cotidiano e seus objetos de modo diferente. O reconhecimento proporcionado
pela imagem artistica faz parte do conhecimento, mas encontra também as expectativas do
observador, podendo transforma-las ou suscitar outras. Por isso, o reconhecimento esta

ligado ao que Aumont (op.cit.) chama de rememoracdo.

0 instrumento da rememoracao pela imagem é o que se pode chamar de esquema, uma
estrutura relativamente simples, memorizavel. Além de diversas atualizacdes, para ficar no
dominio da imagem artistica, quase sempre de modo sistematico e repetitivo (o0 esquema em

geral esta na base da propria nocao de estilo). Enquanto instrumento da rememoracao, o
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esquema é ‘econdmico’, deve ser mais simples, mais legivel do que aquilo que esquematiza

e tem obrigatoriamente um aspecto cognitivo, até mesmo didatico.

A primeira experiéncia por que passa uma crianca em seu processo de aprendizagem ocorre
através da consciéncia tatil. Além desse conhecimento ‘manual’, o reconhecimento inclui o
olfato, a audicao e o paladar, num intenso contato com o meio ambiente. Esses sentidos sao
rapidamente intensificados e superados pelo plano icénico: a capacidade de ver, reconhecer

e compreender, termos visuais, as forcas ambientais e emocionais (DONDIS, 1997).

Segundo Dondis (op.cit.), a experiéncia visual humana é fundamental no aprendizado, para
que possamos compreender o meio ambiente e reagir a ele. A informacao visual € um
registro da historia humana, visto que as pinturas das cavernas representam o relato mais
antigo que se preservou sobre o mundo, tal como ele podia ser visto. Para a autora, ambos
os fatos demonstram a necessidade de um novo enfoque da funcdo nao somente do processo,

como também daquele que visualiza a sociedade.

1.3.1 Percepg¢ao visual

0 expectador faz a imagem existir ao percebé-la e ao compreendé-la, designando um
conjunto dos atos perceptivos e psiquicos. De acordo com Aumont (1995), a percepcao visual
€ um processo quase experimental, que implica um sistema de expectativas, com base nas
quais sdo emitidas hipoteses, que em seguida sao verificadas ou anuladas. Esse sistema de
expectativas € amplamente informado por nosso conhecimento prévio do mundo e das
imagens. Em nossa apreensao das imagens, comparamos o que esperamos em relacao a
mensagem que nosso aparelho visual recebe e, assim, “tendemos a identificar algo em uma
imagem, contanto que haja uma forma que se pareca, de leve, com alguma coisa” (AUMONT,
1995. p. 88).

Por isso, se a imagem contém sentido, este tem de ser ‘lido’ por seu destinatario, ou seja,
por seu espectador. As imagens visiveis de modo aparentemente imediato e inato, nem
sempre sao compreendidas com facilidade, sobretudo se foram produzidas em contexto

afastado da realidade do observador.

Com sua distincao entre diferentes niveis de codificacdo, a imagem, fornece uma primeira
resposta a essa questdo: em nossa relacado com a imagem, diversos codigos sao mobilizados,
alguns quase universais (os que resultam da percepcao), outros ainda, totalmente
determinados pelo contexto social. O dominio desses diferentes niveis de codigos sera
desigual segundo o observador e sua situacao historica (seu repertorio), e as interpretacoes

resultantes serao proporcionalmente diferentes.

A capacidade de nao confundir a imagem com o objeto que ela representa nao se adquire

pela aprendizagem imediata. O reconhecimento de semelhanca entre imagem e objeto
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representado ndo implica identificacao, pois a capacidade de responder a semelhancas é
uma condicdo necessaria, mas nao suficiente para se ler imagens, visto que, na linguagem
visual ha um grande nimero de hipoteses compositivas e interpretativas para expressar um
mesmo conteldo. A concepcao de uma forma visual € sempre uma concepcao de conjunto.
Nesse conjunto reconhecemos as partes, alterando-se as partes, altera-se o todo. Por isso,
nem todas as imagens tém o mesmo nivel de complexidade. Imagens complexas exigem
leituras complexas e operacdes de pensamento sofisticadas, pois nem toda imagem é
reconhecida de imediato (CALADO, 1994).

Calado (op.cit.) considera que a omissdo de detalhes desnecessarios, a escolha de tracos
mais significativos, a opcao por formas visuais ndo ambiguas, sao alguns dos atributos da boa
forma. A autora diz que se pensarmos na imagem como uma representacao, esta, mais do
que replicar deve realcar as caracteristicas pertinentes, se a representacao quiser
ultrapassar o nivel meramente documental, para passar a um nivel interpretativo.

Ainda segundo a autora, em termos genéricos, podemos classificar a percepcdao como:
relativa, seletiva, organizadora e influenciada pelo contexto e que destas caracteristicas,
Fleming & Levie (1975) extraem alguns principios:

- Se a percepcao € relativa, o autor da mensagem deve fornecer pontos de referéncia, com
0s quais as imagens possam ser relacionadas;

- Se a percepcao é seletiva, o autor da mensagem deve limitar os aspectos apresentados
aquilo que é essencial e fazer uma apresentacao gradual;

- Se a percepcao € organizadora, essa organizacao sera facilitada se, por exemplo, o autor da
mensagem adicionar chaves de leitura a uma imagem;

- Se a percepcao é influenciada pelo contexto, o autor da mensagem deve organiza-lo de tal
modo que direcione a atencado do observador para aquilo que é pertinente na imagem
(Fleming & Levie, 1975, apud CALADO, 1994).

Esses principios reforcam o argumento de Goldsmith (1984), o qual diz que uma imagem
complexa pode freqiientemente ser interpretada de varias maneiras, dependendo dos
interesses especificos, e desta forma, ndo surpreende que as criancas precisem de instrucao
se elas forem reconhecer o significado de aspectos particulares em qualquer material que

tenha um objetivo educacional preciso.

1.3.2 Percepcdo da forma

A nocéo de ‘forma’ é antiga e tornou-se complexa por sua utilizacdo em grande quantidade
de contextos diferentes. Trata-se, pois, da percepcao da forma como unidade, como
configuracao que implica a existéncia de um todo que estrutura suas partes de maneira
racional. Em uma imagem se reconhecera a forma de um ser humano, por exemplo, ndo
apenas se for possivel identificar um rosto, uma mao, um bracgo, etc (tendo cada uma dessas
unidades uma forma caracteristica), mas se certas relacoes espaciais entre esses elementos

forem respeitadas.
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Concebida assim, a nocao de forma é relativamente abstrata, e em particular relativamente
independente das caracteristicas fisicas nas quais ela se materializa. Uma forma pode, por
exemplo, mudar de tamanho, de localizacao, mudar determinados elementos que a
compdem (pontos em vez de uma linha continua, etc.), sem ser na verdade alterada como
forma. Isto foi ‘formalizado’, de maneira mais clara do que por qualquer outra abordagem,
pelos principios da teoria da Gestalt, que define a forma como esquema de relacoes
invariantes entre certos elementos. Os gestaltistas definiram algumas leis, as quais regem os

principios de sua teoria, cujas mais conhecidas, de acordo com Aumont (1995) sdo:

- Lei da proximidade: elementos proximos sao mais facilmente percebidos como

pertencentes a uma forma comum do que elementos afastados (tendéncia a agrupar

elementos que estao proximos); . . . '

- Lei da similaridade: elementos de mesma forma ou de mesmo tamanho sao mais facilmente
vistos como pertencentes a uma mesma forma de conjunto (tendéncia a agrupar elementos

que possuem caracteristicas similares: forma, cor, tamanho);

AOAO
AoAo

- Lei da continuidade: existe uma tendéncia ‘natural’ para continuar de modo racional uma
determinada forma que estiver inacabada (tendéncia a agrupar elementos que parecem

alinhados ou que sugerem continuidade entre as partes);
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- Lei do destino comum ou Lei da contigliidade: refere-se as figuras em movimento. Afirma
que os elementos que se deslocam ao mesmo tempo sao percebidos como uma unidade e

tendem a construir uma forma Unica.

Em uma imagem, a percepcao da forma é inseparavel nao s6 da percepcao das bordas
(contorno), mas da relacao com os objetos ilustrados. O problema da percepcao da forma é o
da percepcao dos objetos visuais. A percepcao da forma so se torna mais dificil, ou menos
habitual, quando a imagem se torna mais abstrata, mais simbdlica (ou quando a
profundidade é reproduzida de maneira incorreta). Em todos esses casos em que a
informacao sobre a profundidade nao existe ou é pouco perceptivel, outros principios de

organizacao formal podem intervir.



Além disso, a nocao de figura/fundo, hoje incorporada a linguagem corrente, foi proposta
pelos psicologos da percepcao para designar a divisao do campo visual em duas regides,
separadas por um contorno. No interior do contorno (borda visual fechada) encontra-se a
figura. Ela tem uma forma, uma caracteristica mais ou menos de objeto, ainda que nado seja
um objeto reconhecivel. E percebida como se estivesse mais perto, como se tivesse mais cor
visivel. E mais facilmente localizada nas experiéncias, identificada e nomeada, mais

facilmente vinculada a valores semanticos, estéticos e emocionais.

0 fundo, ao contrario, € mais ou menos informe, mais ou menos homogéneo, e é percebido
como se estendendo atras da figura (AUMONT, 1995).

Tendéncia a
perceber os
elementos A simplicidade da
clarqs como a forma e simetria
figura e os predispéem a area
escuros como o a funcionar como
fundo.

figura.

Basicamente, a percepcao visual decorre de dois mecanismos: um fisioldgico, ‘ver’, e o outro
de carater cognitivo e psicologico, o ‘olhar’. O ato de ver compreende a percepcao pelo olho
de padroes de luz moveis e estaticos, sombra e matiz e a transmissao dessas informacdes
para o sistema nervoso central; e o olhar, revestido de componentes psicologicos, combina
operacoes perceptivas e conceituais para responder a estimulos visuais com interpretacao

intencional de seu significado.

Pode-se assim dizer que percepcao e cognicao parecem ser processos interdependentes, e
que variam de pessoa para pessoa, de acordo com a fisiologia do olho e as suas
caracteristicas cognitivas e afetivas. De tal forma que se faz necessario entender que a
percepcao consiste na habilidade de registrar informacdes sensoriais, para uma concepcao
de que o processamento dessas informacdes implica, entre outras coisas, em memoria,

raciocinio e atencao.

1.3.3 Semantica visual
A semantica preocupa-se com a linguagem em todos os seus usos e manifestacdes, como
parte do processo da vida cotidiana e interacao social entre pessoas, pois nomeamos e

atribuimos um significado a tudo que nos cerca.

A semantica que conhecemos é simplesmente aquela parte da gramatica que abrange os
significados das palavras. Em semio6tica, semantica é aquela dimensao do entendimento que
nos da conta dos significados de todo e qualquer signo ou de toda e qualquer composicao
signica ou proposicdo. A semantica diz respeito a todo tipo de signo, e ndo somente das
palavras escritas ou faladas e abrange a compreensao também de imagens e sons e toda e

qualquer informacao que nos chega pelos sentidos e pela elaboracao mental.
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Eco (1997) relata que é instintivo no homem, como nos outros animais, uma reposta preé-
determinada quando ha recepcao de certos estimulos. Assim sendo, ndo é preciso que se
perceba diretamente a semantica da mensagem através deste instinto de estimulo/resposta,
mas que o estimulo tenha o efeito pretendido. Pressupde-se que uma fonte (emissor)
transmita um sinal (mensagem), por um canal (significante), recebido por um mecanismo
(significac@o) que converte esse sinal em mensagem (significado) para um destinatario
(receptor). Percebemos ai a funcao pragmatica da mensagem (todos os fatores externos ao

conteldo da mensagem) trabalhando em conjunto com a semantica.

Barthes (1972) considera que, quando somos inseridos numa sociedade, é inevitavel que, no
reconhecimento de objetos, a funcdo semantica e a funcao pragmatica (relacdo do objeto
com o observador e seu repertorio) se misturem. Mesmo em termos quantitativos, nao ha
questoes paralelas entre o que se vivencia diante da imagem e o que se representa dela pelo
discurso, pois o olhar apreende muito mais do que se é capaz de racionalizar. Os significados
convivem simultaneamente ao mesmo ato de percepcao. A imagem ‘funde’ significados, ou
seja, todos os seus elementos constituintes sao portadores de significacdo. A consciéncia de
uma simultaneidade significativa s6 pode existir como experiéncia de apreensao direta do
significado e segundo uma dinamica cognitiva distinta daquela exigida pela linearidade do

discurso verbal.

Dai ocorre outra incompatibilidade entre os dois campos da significacdo que marca mais um
momento da insuficiéncia da linguagem verbal em relacao ao todo. No objetivo visual da
imagem pode haver varios significados inerentes a sua constituicdo. Além disso, o modo de
se manterem unidos esses multiplos significados confere um carater Gnico, individualizado, a
cada contexto articulado que coincide com a forma. Conseqiientemente, se no ambito do
discurso podem ocorrer muitas formulacdes para um mesmo significado, no da imagem essa

relacdo se inverte, ha uma s6 formulacao para uma pluralidade de significacdes.

A crianca esta fisiologicamente adaptada desde a nascenca para a verbalizacado e
geneticamente predisposta a ter um amplo leque de sons, a fim de desenvolver a fala e
refinar, conseqiientemente, o seu controle da fonética da lingua que ouve falar a sua volta
(PIAGET, 1990). Toda significacao intelectualmente atribuida a imagem é um valor posterior
a sua criacao e diz respeito a experiéncia diante do cotidiano vivido e informacdes
absorvidas pelo observador. A imagem de uma “paisagem”, por exemplo, dependendo dos
elementos que compdem a cena, pode ser interpretada como ‘praia’, ‘verao’, ‘parque’, se
esses elementos fizerem parte de varios tipos de informacao visual adquirida pela

experiéncia de vida do observador.

Lyons (1997) afirma que é fato comprovado que as criancas podem adquirir a linguagem
mesmo quando atingidas de surdez, cegueira e outras enfermidades congénitas. Este fato

manifesta-se fortemente a favor da hipotese de que todas as criancas estao especialmente
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motivadas para a aquisicao da linguagem (tanto verbal, quanto pictdrica e escrita) como

estao para adquirir outros comportamentos utilizados na sociedade em que sao criadas.

a) Os aspectos do significado

Na linguagem falada e escrita € possivel encontrar significado em particulas minimas
formadoras das palavras. Isso porque, mesmo que isoladas parecam insignificantes, tais
particulas mudam, de fato, o sentido de uma palavra ou frase e, portanto, modificam o

significado das proposicoes.

Em outros tipos de linguagem também ha elementos basicos que, quando se relacionam
ganham sentido, ‘fazem’ significado, como em uma ilustracdo. Uma fivela, por exemplo,
isoladamente pode nao ser reconhecida como tal, mas quando representada juntamente com
um cinto, pode ser reconhecida facilmente. Ali estao linhas, formas, cores, proporcoes. Estas
sdo grandezas semioticas que Hjelmslev (1975), e também outros, como Saussurre (2001),

identificam na linguagem.

Todos aqueles que falam um idioma, compartilham o seu vocabulario basico, os seus sons, 0s
significados das suas palavras e imagens relacionadas a ela, e sabem como combinar os
significados dos vocabulos individuais a fim de obterem frases e sentencas coerentes. Nao

havendo dificuldade no emprego da lingua ao falarem uns com os outros (HJELMSLEV, 1975).

De acordo com Saussure (2001), a maioria das palavras de uma lingua tem seus significados
proprios, pois sabemos o significado de palavras como boi, crianca, casa, caderno, papel,
livro, retrato, etc, e este conhecimento nos permite usa-las com propriedade, em sentencas,
e compreendé-las quando as ouvimos ou as vemos representadas em desenhos ou objetos.
Novelino (1985) diz que também aprendemos significados, naturalmente, observando a
relacao das palavras com as coisas no contexto nao-lingiiistico, ou seja, no contexto
situacional (as situacoes em que empregamos a linguagem), e do mesmo modo que a crianca
aprende o significado de cachorro escutando a palavra enquanto vé o animal ou que

aprendemos tudo sobre um novo veiculo ao vé-lo na televisao.

Uma palavra tem, portanto, um duplo contexto: o lugar que ocupa relativamente as outras
palavras (contexto verbal) e o emprego relativo ao mundo das coisas e das pessoas (contexto
situacional). Segundo Novelino (op. cit), o significado de uma palavra é a sua relacao com
ambos os contextos. Esta maneira de encararmos o significado esta proxima da maneira
como, realmente, aprendemos a maioria das palavras que compdem o nosso repertorio
lingiiistico, seja escrito, falado ou pictdrico. Sendo assim, podemos dizer que uma crianca
identificaria determinada panela como ‘cacarola’ apenas se tivesse um conhecimento prévio

sobre esta panela especifica.
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Podemos dizer que o significado é a relacdo entre uma parte da linguagem e o contexto
integral em que essa parte ocorre. Esse contexto, entretanto, é ilimitado, pois inclui partes
da linguagem, as pessoas que estdo falando, o local, as circunstancias do discurso, assim
como as coisas sobre as quais se esta falando. Na linguagem pictorica, inclui também partes

do repertorio visual e cultural do observador.

A consciéncia de uma lingua tanto implica no conhecimento da sua fonologia (som), como na
sua morfologia (forma), o que nos remete ao estudo dos signos e aos aspectos do significado
destes signos. Desta forma, se pensarmos nas palavras ‘metro’ e ‘metrd’ representadas

visualmente, dificilmente reconheceriamos a ilustracao sem ligarmos a palavra ao seu som e

a sua forma escrita.

Segundo Novelino (op. cit.), quando dizemos que as palavras possuem significados, estamos
implicitando que sdo um tipo de signo. “A expressao mais o contelido perfazem o signo, que,
portanto, nao é uma coisa, mas uma associacao, um relacionamento entre duas coisas: uma
que percebemos e outra que inferimos” (NOVELINO, 1985. p. 6). Podemos entao considerar,
de acordo com o autor, que na linguagem os signos tém como expressao a pronincia (ou
ortografia) e como conteldo o significado. Sendo signo lingtiistico, a palavra nao € nem som

nem significado isoladamente, mas uma relacao entre os dois.

b) A mensagem e o conteudo pictorico

A comunicacao bem sucedida depende, nao apenas da recepcao do sinal da mensagem pelo
receptor e do fato, deste, saber que o sinal lhe é dirigido em vez de a outro, mas também de
reconhecer a intencao comunicativa do emissor e de dar uma resposta comportamental ou
cognitiva adequada (NOVELINO, 1985). Entao podemos considerar que a percepcao da
imagem e sua compreensao nao ocorrem como um processo isolado, depende da atencao,
motivacdo, curiosidade, memoria e aprendizagem. Depende também das caracteristicas dos

estimulos e da experiéncia do individuo.

Novelino (op. cit.) também afirma que as caracteristicas semanticas sdo para o significado de
uma palavra aquilo que as caracteristicas fonéticas sdo para sua pronuncia. A principal
diferenca entre uma e outra espécie de caracteristicas € que as caracteristicas semanticas
sdo mais numerosas e, por isso, ainda nao foram estudadas nos seus minimos detalhes pelos

lingiistas.

Desta forma, existe uma conexao importante entre sentido e associacao. Podendo-se dizer
que as associacoes de uma determinada palavra sao a soma dos sentidos de todas as palavras
com as quais ela é mais regularmente empregada. Se pensarmos na imagem de um ‘album’,
representado na forma comumente conhecida de uma revista ou livro, esta imagem pode nao

ser corretamente associada a palavra album se nao forem percebidas fotografias na imagem.
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Como o processo de aprendizagem da leitura e escrita implica na correta associacao da
palavra na sua forma visual ou motora a um significado, é fundamental que haja a associacao
de palavras com o contexto dos exercicios e com textos bem estruturados e ilustrados.
Durante muito tempo, o trabalho com o texto escrito se restringiu aos conteidos formais e as
imagens foram vistas apenas como complemento ou adorno, mas hoje ja sentimos uma
mudanca. Mesmo que isso nao se reflita ainda em todas as escolas, nem em todos os livros de
literatura, principalmente nos livros didaticos. A fala e a visdo sao os sistemas que mais se
desenvolveram no processo de formacao biologica do homem, portanto nao podemos

descartar a importancia das imagens no processo de aprendizado.

Compreender, conhecer e reconhecer o jeito particular das criancas em meio a sociedade é
o grande desafio da educacao infantil e de seus profissionais. Embora os conhecimentos
derivados da psicologia, antropologia, sociologia, medicina, etc, possam ser de grande valia
para desvendar o universo infantil, apontando algumas caracteristicas comuns de ser das
criancas, elas permanecem Unicas em suas individualidades e diferencas. Bem como na sua

maneira de aprender e interagir com os artefatos educacionais.

Discutiremos, portanto, no capitulo a seguir, o contexto pelo qual a imagem, na perspectiva
desta dissertacao, esta inserida de forma a compreender com mais propriedade o seu uso no

contexto educacional.
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Capitulo 2

Educacao Infantil

No processo de construcao do conhecimento, as criancas utilizam-se das mais diferentes
linguagens e exercem a capacidade que possuem de terem idéias e hipdteses originais sobre
aquilo que buscam aprender. Nessa perspectiva, as criancas constroem o conhecimento a
partir das interacoes que estabelecem com as outras pessoas € com o meio em que vivem.
Ou seja, compreendem, relacionam, associam, de acordo com seu repertorio previamente
adquirido. O conhecimento nédo se constitui em copia da realidade mas, sim, fruto de um

intenso trabalho de criacao, e significacao (BRUNER, 1987).

2.1 O aprendizado da crianca

Os debates sobre a necessidade de que as escolas incorporem de maneira integrada as
funcdes de educar e cuidar, nao mais diferenciando nem hierarquizando os profissionais e
instituicdes que atuam com as criancas pequenas e/ou aqueles que trabalham com as
maiores, tém se intensificado nas Gltimas décadas. As novas funcdes para a educacéo infantil
devem estar associadas a padroes de qualidade. Essa qualidade advém de concepcoes de
desenvolvimento que consideram as criangas nos seus contextos sociais, ambientais, culturais
e, mais concretamente, nas interagdes e praticas sociais que lhes fornecem elementos
relacionados as mais diversas linguagens e ao contato com os mais variados conhecimentos

para a construcao de uma identidade auténoma.

Estudos na area da psicologia infantil tém mostrado que o pensamento e o aprendizado da
crianca desenvolvem-se ligados a observacao e investigacao do mundo. Quanto mais a
crianca explora as coisas do mundo, mais ela € capaz de relacionar fatos e idéias, atribuir

significados, ou seja, mais ela é capaz de pensar e compreender.

A educacao, portanto, deve propiciar situacoes de socializacao, brincadeiras e aprendizagens
orientadas de forma integrada e que possam contribuir para o desenvolvimento das
capacidades infantis de relacao interpessoal, de ser e estar com os outros em uma atitude de
aceitacao, respeito, confianca e o acesso aos conhecimentos mais amplos da realidade social
e cultural. Este processo educativo podera auxiliar o desenvolvimento das capacidades de
apropriacao e conhecimento das potencialidades corporais, afetivas, emocionais, estéticas e

éticas, na perspectiva de contribuir significativamente na formacao das criancas.

A identificacao dessas necessidades sentidas e expressas pelas criancas, depende também da
compreensao que o adulto tem das varias formas de comunicacao que elas, em cada faixa

etaria, possuem e desenvolvem. Cabe ao professor a tarefa de individualizar as situacdes de
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aprendizagem oferecidas as criancas, considerando suas capacidades afetivas, emocionais,
sociais, perceptivas e cognitivas assim como os conhecimentos que possuem dos mais
diferentes assuntos e suas origens socio-culturais diversas. Isso significa que o professor deve
planejar e oferecer uma gama variada de experiéncias que responda, simultaneamente, as

demandas do grupo e as individualidades de cada crianca (BRUNER, 1987).

A integracao entre os aspectos sensiveis, afetivos, intuitivos, estéticos e cognitivos, assim
como a interacdo e a comunicacao social, estao relacionadas as artes visuais, as quais sao
linguagens e, portanto, uma das formas importantes de expressao e comunicacao. Os
aspectos visuais estao presentes de forma significativa no cotidiano infantil. Ao rabiscar e
desenhar no chao, na areia e nos muros, ao observar um quadro ou uma ilustracao, a crianca
pode utilizar-se da linguagem grafica/visual para expressar experiéncias, interagir e

aprender de maneira mais prazerosa e divertida.

2.1.1 O ensino da crianca através de imagens

Nos dias atuais, as criangas estao expostas aos mais diversos tipos de midia e informacdes.
Com o advento da informatica e da internet, mesmo as comunidades de baixa renda
conseguem ter acesso a estes mecanismos de comunicacao. Ainda que seja com qualidade
reduzida e restrita, grande parte das escolas publicas tem proporcionado aos alunos um

contato mais direto com variados contetidos educativos e culturais.

Essas novas possibilidades de comunicacao podem promover uma gama de conhecimentos e
tipos de informacao mais amplos, que ajudam a expandir o aprendizado da crianca em
relacdo a textos, gravuras, fotografias, musicas, videos e as possiveis ligacdes existentes

entre esses meios informacionais, na transmissao de uma mensagem.

Ao trabalhar com imagens, o professor pode criar espacos para a construcao de uma
observacao de detalhes mais apurada, instigando a descricdo daquilo que esta sendo
observado, interferindo nessas observacoes, agucando as descobertas, fomentando as
verbalizacbes sobre objetos representados e até ajudando as criangas na compreensao
significativa do conteldo geral da imagem. As informacdes vao sendo simplificadas ou
aprofundadas conforme a curiosidade e compreensao dos alunos. Algumas criancas poderao
destacar cores e formas, outras, dependendo da sensibilidade, poderéo arriscar comentarios
sobre a similaridade grafica entre o trabalho do artista e suas proprias producoes.
Evidentemente, € necessario que o professor escolha um determinado contexto para que
uma certa imagem possa ser apresentada de acordo com o assunto estudado, permitindo,
inclusive, que os exercicios visuais acontecam também em atividades interdisciplinares, que

sao muito pertinentes nas relacées de ensino e aprendizagem (LAJOLO, 1993).
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Nos conteldos de Lingua Portuguesa, é comum a utilizacdo de imagens na aquisicao de
vocabulario. O Uso de fotografias e ilustragdes sdo freqiientes neste tipo de exercicio e estao

presentes na grande maioria dos livros didaticos.

No caso dos artefatos elaborados para criancas pequenas, qualquer ilustracao deveria ser
estritamente relevante para o texto ou assunto estudado. A preocupacao com a integracao
de imagem e texto também pode reduzir os riscos de dispersar a atencédo da crianca, uma
vez que as ilustracdes sdo chamativas e mais interessantes. Porém, se uma imagem for de
dificil compreensao ou assimilacao do conteldo passado, a crianca pode ignorar a

informacao pictorica e se sentir desestimulada com a resolucdo do exercicio.

Na sala de aula, é dificil o professor supor que a proximidade da palavra apresentada
visualmente e a figura relacionada garantam que as criancas irao associar os dois. Na
verdade, os professores podem precisar dar instrucoes mais diretas, as quais indiquem para a
crianca que a palavra e a figura representam o mesmo objeto. E nesse caso, o professor nao
deveria prosseguir com o exercicio até que a resposta da crianca indicasse que os dois
tinham sido corretamente relacionados (GOLDSMITH, 1984).

a) Aimagem, a mensagem do autor, a compreensao

O processo da compreensao de imagens passa pela psicologia cognitiva, a qual visa
esclarecer os processamentos intelectuais do conhecimento, entendido em sentido muito
amplo, que inclui, por exemplo, a atividade da linguagem e também a atividade de
fabricacao e de consumo (interpretacao) de imagens. A teoria cognitivista, em quase todas
as suas variantes, pressupoe o construtivismo: toda percepcao, todo julgamento, todo
conhecimento, é uma construcao, elaborada por meio da confrontacao de hipoteses (estas
baseadas em esquemas mentais, alguns inatos, outros provenientes da experiéncia) com os
dados fornecidos pelos 6rgaos dos sentidos. A psicologia cognitiva trata a respeito de cada
elemento particular da imagem, explica o funcionamento de modos gerais da cognicao
(inferéncias, solucdo de problemas, etc), o que evidentemente é importante e leva a uma

abordagem pragmatica, que esta na fronteira da psicologia e da sociologia.

Refere-se, sobretudo, as condicoes de recepcao da imagem pelo espectador e a todos os
fatores, sejam socioldgicos, sejam semioticos, que influem na compreensao, na
interpretacao e até mesmo na aceitacao da imagem. O aspecto cognitivo é importante e
ressalta a capacidade da imagem em incluir ‘sinais’ destinados ao espectador, que lhe

permitem adotar uma posicao conveniente de leitura.

A percepcao e as forcas de natureza psicologica sao de importancia fundamental para o
processo visual. O modo como nos mantemos em pé, nos movimentamos, mantemos o
equilibrio e nos protegemos, reagimos a luz ou ao escuro, ou ainda a um movimento subito,

sdo fatores que tém uma relacdo importante com nossa maneira de receber e interpretar as



mensagens visuais. Todas essas reacdes sao naturais e atuam sem esforco. Nao precisamos
estuda-las nem aprender como efetua-las. Mas elas sao influenciadas, e possivelmente
modificadas por estados psicologicos e condicionamentos culturais e também pelas
expectativas ambientais. O modo como encaramos o mundo quase sempre afeta aquilo que

vemos. Assim sendo, o processo é muito individual para cada pessoa (DONDIS, 1997).

Deste modo, percebemos que o pensamento da crianca permanece muito mais ‘simbélico’ no
sentido em que é constituido em sua mente pela acomodacédo dos elementos a sua volta e a
representacao se prolonga, conseqgiientemente, em imagens. Reciprocamente, o significado é
fornecido pela assimilacao, que incorporando o objeto a esquemas anteriores, fornece-lhe
uma significacao. Desta forma, a representacao implica um duplo jogo de assimilacdes,
atuais e passadas, das quais o equilibrio de umas em relacao as outras nao é rapido, mas

desenvolve-se na verdade durante toda a infancia (PIAGET, 1990).

Segundo Barbosa (1991), é através do ato de ver que se desenvolve a capacidade critica, ao
associa-lo a principios estéticos, éticos e historicos ligados a quatro processos: 1) descricdo -
prestar atencao ao que se vé; 2) andlise - observar o comportamento do que se vé; 3)
interpretacdo - dar significado a obra observada; 4) julgamento - decidir acerca do valor do
objeto representado. Considerando estes processos, a autora afirma ser de grande
importancia que se estimule nas criancas a observacao de obras de arte, pois, segundo ela,
as artes plasticas também ajudam a desenvolver um ponto essencial ao processo de
alfabetizacao: a discriminacao visual, ou seja, o entendimento da relacao entre os
elementos visuais como linha, forma, cor, unidade, repeticédo, equilibrio, proporcao e

contraste.

Sendo assim, ao ampliar a capacidade de observacao, podemos ampliar a capacidade de
entender uma mensagem visual, e, consequentemente, de criar uma mensagem visual. Pois
sabemos que a visao envolve algo mais do que o mero fato de ver ou de que algo nos seja

mostrado. E parte integrante do processo de comunicacdo (DONDIS, 1997).

De acordo com Dondis (op.cit.), qualquer acontecimento visual € uma forma com conteudo,
porém, o conteldo é extremamente influenciado pela importancia das partes que o
constituem, como a cor, o tom, a textura, a dimensao, a proporcao e suas relacoes
compositivas com o significado. Os elementos visuais constituem a base daquilo que vemos: o
ponto, a linha, a forma, a direcao, a escala e o movimento por poucos que sejam, sao a

matéria-prima de toda informacao visual em termos de opcoes e combinacdes.

A estrutura da obra visual é a forca que determina quais elementos visuais estao presentes e
com qual énfase essa presenca ocorre. Todos esses elementos sao os componentes dos meios
visuais, que constituem os ingredientes basicos com os quais contamos para o

desenvolvimento do pensamento e da comunicacao visuais. Apresentam o potencial de



transmitir informacodes de forma facil e direta, mensagens que podem ser aprendidas com
naturalidade por qualquer pessoa capaz de ver (DONDIS, 1997). Esses elementos basicos sao
0s meios visuais essenciais. A compreensao adequada de sua natureza e de seu
funcionamento constitui a base de uma linguagem visual precisa, para uma comunicagao

eficaz.

2.1.2 A eficacia da imagem no aprendizado da crianca

Em livros destinados principalmente a criancas ainda em fase de alfabetizacao, as imagens
devem ser funcionais. Precisam ser ldgicas, descritivas, de forma a ajudar o leitor a
compreender e interpretar o texto que tem em maos. Nos livros didaticos, a funcao
prioritaria das imagens é descrever de forma precisa e objetiva o que foi dito através das
palavras ou demonstrar/ilustrar aquilo que a crianca precisa identificar para descobrir e

aprender uma nova palavra.

Segundo Dondis (1997), produzimos e recebemos mensagens visuais em trés niveis: o
representacional - aquilo que vemos e identificamos com base no meio ambiente e na
experiéncia; o abstrato - a qualidade de um fato visual reduzido a seus componentes basicos;
e o simbdlico - o vasto universo de sistemas de simbolos codificados que o homem criou
arbitrariamente e ao qual atribuiu significados. Todos esses niveis de resgate de informacdes
sdo interligados e se sobrepoem, sendo possivel estabelecer distingdes suficientes entre eles
de tal modo que possam ser analisados e compreendidos tanto na aquisicao quanto na

producao de uma mensagem.

A compreensao é encarada como um processo cognitivo complexo que requer a intervencao
do sistema de memoria, processos de codificacdo e de operacdes inferenciais baseadas no
conhecimento prévio e em fatores situacionais. Assim, um individuo compreende o
significado de uma palavra, uma frase e uma passagem textual, quando apreende a intencao
do escritor e relaciona a mensagem com um contexto mais vasto existente no seu sistema de
conhecimento (LENCASTRE, 2003).

De acordo com Lencastre (op.cit.), os desenhos promovem uma maior aprendizagem da
leitura para os principiantes. llustracdes mais seletivas, de representacao mais simples e
direta, focam a atencao nas idéias chave que devem ser compreendidas, ajudando os leitores
a diferenciarem a informacao importante da menos importante. Ao passo que uma ilustracao
detalhada pode ser, certas vezes, confusa para leitores com falta de conhecimento prévio ou

com algumas competéncias cognitivas menos desenvolvidas.
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Estudos apontam que tem sido proposta uma grande variedade de caracteristicas para as
ilustracdes', que refletem os seus presumiveis papéis no texto. A classificacio de Levin
(1981, apud Lencastre, 2003) apresenta cinco caracteristicas primarias para este tipo de
imagem: 1) de decoracdo - ilustracdes que nao se relacionam com o texto, servindo apenas
para o enfeitar, satisfazendo o desejo do autor de tornar o texto mais atraente e de chamar
a atencao do leitor; 2) de representacdo - ilustracoes que sobrepdem basicamente o
conteldo do texto, repetindo certos contetdos, que tornam o texto mais concreto, através
da visualizacao de uma pessoa, acontecimento, lugar ou coisa; 3) de organizacdo -
ilustracdes que ajudam a organizar a informacao numa estrutura coerente, como € o caso
dos graficos, mapas e diagramas; 4) de interpretacdo - ilustracées que ajudam a
compreender um texto de dificil processamento, como é o caso das analogias pictoricas; e 5)
de transformacdo - ilustracoes que aumentam de forma explicita a memorizacdo do texto,
transformando-o numa forma com conteldo com maior poder de absorcao, ajudando assim a

recordar as informacoes chave.

Considerando estes aspectos, podemos dizer que as ilustracdes de interpretacao sao mais
dirigidas para a compreensao, ao passo que as de representacao, organizacao e de
transformacao, sao dirigidas para a memdria. Desta forma, considerando o objeto de estudo
desta dissertacao, podemos perceber que as ilustracdes presentes nos exercicios de
vocabulario (que iremos analisar e detalhar no capitulo 4) apresentam caracteristicas

primarias de representacao e interpretacao, nos livros didaticos de portugués.

Segundo Goldsmith (1984), A habilidade para se compreender imagens complexas €
aprendida e este aprendizado acontece mais rapidamente em culturas onde a utilizacao e
observacao de imagens sao frequentes. E, assim, as criancas pequenas respondem sobre as
imagens restritamente a algumas maneiras: a) percepcdo parte-todo - no caso de uma
imagem isolada as criancas podem entender a imagem inteira ou parte dela, mas encontra
dificuldade para controlar a atencao sobre este aspecto, voluntariamente, até por volta dos
nove anos de idade; b) relacées espaciais e conceituais - relacoes entre pessoas e objetos
podem nao ser percebidas até que a crianca esteja por volta de quatro anos de idade, e mais
velha ainda se uma imagem é complexa ou se refere a temas nao familiares; c) a
importdncia de énfase - as desvantagens inerentes a tendéncia de tornar-se absorvido aos
detalhes sao agravadas pela medida limitada de atencao, tipica de criancas pequenas, por
esta razao, a concepcao de uma imagem é particularmente critica quando visa atingir o
publico infantil e por isso, todos os niveis de énfase precisam ser considerados
cuidadosamente; d) compreensdo de seqiiéncia - a autora considera que € tolice assumir que

a compreensao automatica de uma imagem pode representar parte de uma seqiiéncia

1 . - - . . .

Para esta pesquisa, tomamos como ilustracdo as imagens feitas manualmente ou manipuladas por programas
vetoriais, neste caso, os desenhos apenas. Nao adotamos aqui as imagens fotograficas como ilustracao, apesar de
alguns autores assim considerarem.
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continua de eventos, de modo que deve-se estar atento a se a crianca realmente entendeu o

conjunto dos elementos que compoem a imagem.

No caso das imagens produzidas para exercicios de vocabulario dos livros didaticos de
portugués, foco desta pesquisa, € importante notar que a percepcao parte-todo, as relacdes
espaciais e conceituais e a importancia de énfase, sao os principais aspectos que afetam e

interferem na forma como as criancas reconhecem e compreendem as ilustracoes.

0 papel das linguagens visuais e verbais, assim como a sua relacao intrinseca, tém sido
objeto de variadas pesquisas, nao s6 em Lingua Portuguesa, mas também em outras
disciplinas como a area de ciéncias e cada vez mais tém se discutido sobre a importancia de
se considerar estes elementos ao se elaborar um material didatico direcionado para criancas,
como € o caso dos livros didaticos utilizados nas escolas, conforme veremos no capitulo

seguinte.
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Capitulo 3

O Livro Didatico

Os livros didaticos, em principio, caracterizam-se por apresentar textos e imagens impessoais
e objetivos, abordando historias, fatos e eventos, assim como informacdes cientificas ou
técnicas consideradas verdadeiras. Tudo isso vinculado a programas e praticas educacionais
(LAJOLO & ZIBERMAN, 1996). Pensando assim, as imagens de uma banana, do Cristo
Redentor, de uma régua ou uma mao, quando presentes em livros didaticos, devem
apresentar certas caracteristicas invariaveis e convencionais para que possam ser
identificadas rapidamente. A linguagem e o estilo pessoal do artista, neste caso, precisam
ser reprimidos para que o objeto que se pretende mostrar seja retratado da forma mais
objetiva possivel. O traco da ilustracdao nao pode torna-la confusa ou dibia. Em tese, nesta
situacdo, desenhos feitos por artistas do mesmo nivel técnico, utilizando recursos similares,
ficariam muito parecidos. Qualquer um dos elementos citados se for visto por um angulo
inesperado e inusitado, correria o risco de ficar descaracterizado. Imagine uma régua na
vertical vista de cima, perpendicularmente, ou o Cristo Redentor retratado por um angulo
lateral, nao convencional. As imagens poderiam até ficar interessantes, mas nao seriam
apropriadas para um livro didatico, em que a imagem precisa ser compreendida, de forma

que o exercicio seja respondido corretamente.

0 livro, como alimento fértil e essencial para a imaginacdo, para o pensamento, para a
criacdo, deve ser um objeto cultural de qualidade, seja no aspecto textual, literario ou
informativo, seja no que se refere as imagens. Assim sendo, consideramos a necessidade de
destacar as caracteristicas iniciais dos materiais educativos que culminaram no surgimento

do livro didatico como conhecemos hoje.

3.1 Breve histoérico do livro didatico no Brasil

Livros de leitura destinados especificamente as primeiras séries da escolarizacdo comecaram
a surgir no pais a partir da segunda metade do século XIX. Em 1868, Abilio César Borges
iniciou a publicacdo de uma das séries mais editadas no periodo. Os livros foram
considerados inovadores na época. O Primeiro Livro de Leitura, destinado ao aprendizado
inicial da leitura e da escrita, poderia substituir as cartilhas ou os materiais manuscritos. Os
demais livros da série tinham um carater enciclopédico, trazendo conteldos de varias areas
do conhecimento. De cunho mais instrutivo do que moral, os livros de Borges foram elogiados
pela critica intelectual da época, sendo reeditados varias vezes, educando geracoes de
brasileiros (HALLEWELL, 1985).
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Um pouco depois, outras séries de livros de leitura foram editadas, destacando-se a de
Felisberto de Carvalho, utilizada em todo o pais, até meados do século XX. Nesses livros,
com algumas ilustracoes em cores, as licoes traziam conteldos das diversas areas do
conhecimento e vinham geralmente seguidas de exercicios. Alguns dos textos buscavam

oferecer a crianca, além da instrucao, ensinamentos morais (HALLEWELL, 1985).

No inicio do século XX, a expansao da escolarizacao ocorreu gradativamente. Varias reformas
de ensino comecaram a ser propostas e novos métodos e teorias educacionais passam a ser
difundidos. Apesar dessas iniciativas, muitas vezes a escola ainda possuia instalacoes
precarias, castigos fisicos, como a palmatoria, eram aplicados, os alunos estudavam todos na
mesma sala, sendo agrupados pelo nivel de instrucao que possuiam - medido apenas pelo
livro que estavam utilizando - e somente uma pequena parcela da populacao freqlientava a
escola (HALLEWELL, 1985).

Nesse momento surgem as primeiras grandes editoras brasileiras. Um outro livro de leitura
foi publicado, marcando a historia dos impressos escolares no pais: Através do Brasil, de
Olavo Bilac e Manuel Bonfim, em 1910. Movidos pelo nacionalismo que caracterizava aquele
momento brasileiro, os autores construiram um livro que traz uma narrativa continua ao
longo dos capitulos, contando a histéria de trés meninos viajando através do Brasil. No
prefacio, os autores afirmam que, através da historia narrada, o professor teria material
para desenvolver os diversos assuntos necessarios a instrucao das criancas. Existia uma
preocupacao dos autores com a educacao moral dos alunos. Em 1921, outro livro marcaria a
historia dos livros de leitura: Narizinho Arrebitado, de Monteiro Lobato. Um dos grandes
sucessos da literatura infantil brasileira, que surgiu como um importante livro de leitura para
as escolas. E, com ele, uma grande inovacdo. Segundo a critica da época, o livro se
diferenciava de toda a literatura didatica infantil produzida no Brasil, na medida em que
trazia para a escola um aspecto até entao ignorado pela instituicdo: provocar o prazer na
leitura (HALLEWELL, 1985).

A partir da década de 20 até a década de 50, inimeros livros de leitura e exercicios foram
produzidos e algumas editoras especializaram-se na producao de livros didaticos. Nesse
momento, varias reformas de ensino foram empreendidas por diversos Estados. Chegava-se a
meados do século XX com mais de 80% da populacao analfabeta, o que foi considerado, nos
meios intelectuais, uma "vergonha nacional”. Nas reformas, a maioria dos Estados adotou, o
ensino seriado. As criancas eram separadas por turmas, aumentando gradativamente de série

e a rede publica de ensino expandiu-se enormemente (HALLEWELL, 1985).

Apesar de todo esse movimento inovador na producao intelectual sobre a leitura didatica
escolar, o dia-a-dia da maioria das escolas continuava sem muitas inovacoes. Os alunos
continuavam temerosos em ler as licoes, ainda tomadas em voz alta, a angUstia e o tédio

continuavam a marcar a sua relacdo com a leitura prescrita pela escola. Os castigos fisicos
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foram proibidos oficialmente em todo o pais, mas as restricoes permaneceram no cotidiano
das escolas. Na sala de aula, muitos dos livros produzidos no final do século XIX ou no inicio
do XX ainda continuaram a ser usados e alguns materiais para-didaticos eram proibidos em
muitas escolas, como as histérias em quadrinhos e jogos didaticos de leitura (HALLEWELL,
1985).

Entre as décadas de 1950 e 1970, cada vez mais se desenvolviam métodos alternativos de
ensino: surgiram as escolas experimentais e a idéia de um ensino centrado no aluno e nas
suas necessidades difundia-se por todo o pais. A rede pUblica de ensino se expandia de modo
muito rapido, visto que cada vez mais, as camadas populares ingressavam na escola. Embora
muitas escolas continuassem a adotar antigos comportamentos e métodos, tornando
desagradaveis e temidos os momentos em que as praticas de leitura se davam, um niimero
significativo passou a adotar as novas posturas. Nesse periodo, aumentaram também os
meios de acesso a leitura. Bibliotecas populares, inclusive ambulantes, foram criadas em

muitas cidades do pais e o nimero de livrarias também aumentou significativamente.

Nessa época, no Brasil, houve um crescimento expressivo das editoras especializadas em
livros didaticos, que se tornou uma fatia desejada pelo mercado. O publico leitor cresceu e
se diversificou. De modo geral a producéao literaria brasileira crescia muito e os livros
didaticos de literatura infantil conquistavam, a cada dia, um espaco nessa producéo,

revelando a existéncia de uma parcela de leitores até entao quase ignorada.

A partir década de 70, é incontavel o nUmero de séries de leitura que surgem. Ao contrario
do que acontecia no passado, os livros passaram a ter um tempo menor de utilizacao nas
escolas. Se antes alguns sobreviveram no cotidiano das salas de aula por 40, 50 anos, mais
recentemente essa duracao tem sido muito menor. Essa modificacao pode ser explicada pela
necessidade de atualizacdo do conteldo, cada vez mais complexo e de rapida
desatualizacao, e também pelo desenvolvimento de pesquisas que modificam o
conhecimento pedagogico (além, é claro, das necessidades comerciais das editoras). Os
novos livros trazem, cada vez mais, cadernos de exercicio e manuais do professor. No
passado, traziam no geral uma ou duas folhas de instrucao aos professores. Em meados dos
anos 80 e inicio dos 90, principalmente para as séries iniciais, os manuais do professor
ficaram cada vez mais extensos. E nessa época que a literatura infantil "invade” as escolas.
Com uma producao cada vez maior e diversificada, as obras destinadas aos leitores infantis
passam a fazer parte, ao lado dos livros de leitura, das atividades escolares e a literatura
didatica infantil se consolida (HALLEWELL, 1985).

Mais recentemente, ja entrando no século XXI, e a cada dia de maneira mais intensa,
procura-se diversificar a didatizacao dos livros para a crianca. Busca-se tornar presentes nas
escolas os usos sociais da lingua escrita, na diversidade dos modos de ler e na diversidade

dos suportes de textos. O livro didatico é auxiliado pelo emprego do jornal, do livro, da



revista e de todo um conjunto de textos cuja presenca era proibida na escola: quadrinhos,
rétulos, tiras, quadros e tabelas, placas, cartazes, publicidade. Além disso, livros de
literatura e artigos de jornal tém surgido buscando auxiliar os professores na tarefa de tornar
seus alunos leitores em potencial. Cada vez mais se fala na alegria de ler e no prazer
provocado pela leitura. Aspectos quase nao comentados no passado, quando os ensinamentos
morais e instrutivos eram considerados mais importantes e se pensava que a busca do prazer

na leitura era prejudicial a formacédo de qualquer leitor.

3.2 O livro didatico infantil

Apesar deste crescimento no desenvolvimento educacional e do acréscimo de artefatos
socio-educativos no ambiente escolar, o livro didatico infantil embora tenha sua importancia
reconhecida no auxilio ao aprendizado, é visto como apenas um instrumento de trabalho do
professor e os processos de elaboracao e aplicacao destes livros ainda necessitam de um

critério mais rigoroso.

De acordo com o MEC (Ministério da Educacao), “o livro didatico constitui-se um instrumento
de fundamental importancia no processo cientifico de producao/aquisicao/transmissiao do
conhecimento. E necessario, portanto, que seja claro, coerente e correto quanto aos
conteudos, e metodologicamente adequado ao fim a que se destina” (Guia do Programa
Nacional do Livro Didatico 2005 - MEC).

Ao longo dos anos e das avaliacdoes do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), os
numeros comprovam que a qualidade dos livros vem melhorando, porém alguns aspectos
ainda precisam ser cuidadosamente analisados na elaboracdo do conteldo dos livros
didaticos infantis. Nas primeiras avaliacoes, um grande percentual dos livros encaminhados
ao MEC era excluido ou nao recomendado. Em 1997, por exemplo, dos 511 livros para as
primeiras séries do Ensino Fundamental apresentados pelas editoras, foram recomendados
apenas 66; no Programa Nacional do Livro Didatico de 2005, foram inscritos 260 titulos,
destes, 76 foram excluidos. Nas Ultimas avaliacdes, diminuiu muito o nimero de livros que as
editoras submetem a avaliacao e também o nimero de livros que as comissoes rejeitam
como “nao recomendados”, o que indica que ndo so as proprias editoras vém sendo mais
criteriosas na selecao dos livros que publicam, como também os autores tém reformulado
seus livros ou construido novos livros atentos aos critérios de qualidade. Porém em relacao a
avaliacao das imagens, utilizadas nos exercicios do livro didatico - as quais sao o foco do
nosso objeto de estudo - a analise é feita de uma forma muito superficial, pois a parte
grafica/visual do livro é abordada de uma forma muito geral: “As ilustracdes devem estar
bem distribuidas nas paginas e devem enriquecer as atividades textuais propostas. As
ilustracoes também devem evitar os estereotipos, os preconceitos e a propaganda”. (Guia
Nacional do Livro Didatico 2007: Lingua Portuguesa - MEC, 2006. p.15).
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Além de ser descartada a analise deste aspecto grafico das imagens na aprovacao e
recomendacao dos livros didaticos a serem utilizados nas escolas, também se observa que o
conteldo das ilustracdes contidas nos exercicios ndo faz parte do critério de selecao destes
livros. Pois, temos percebido que o autor apresenta a imagem de um objeto para que a
crianca o nomeie, mas como resposta do exercicio, pede o conceito dessa imagem e nao o
que a ilustracao esta realmente mostrando. Podemos exemplificar citando exercicios
testados em nossas pesquisas anteriores (Gomes et al., 2003; Freire, 2005) onde era
apresentada a ilustracao de um sanduiche e o autor do livro solicitava lanche como resposta,
ou seja, um conceito relacionado a imagem de um sanduiche (Figura 1). Em outro exercicio
de vocabulario eram estudadas palavras com ‘x’ e era apresentada a imagem de um menino
se olhando ao espelho e era solicitado reflexo como resposta (Figura 2). Com isso, pudemos
verificar que algumas criancas sabiam que espelho nao se escreve com x, mas acabaram
sendo induzidas a escrever “expelho”, pois elas estavam vendo um espelho em destaque na
imagem. Da mesma forma, o repertério da crianca também nao é considerado no critério de
selecdo, pois alguns autores de livros infantis utilizam imagens que nao fazem parte do
universo das criancas da faixa etaria a que se destina o livro didatico (COUTINHO & FREIRE,
2007).

Figura 1: exercicio palavra lanche - livro Viver e aprender - portugués 2, pag. 138

Bl Dé nome as figuras

~_ lanche y Sala paisagem filrne

Figura 2: exercicio palavra reflexo - livro Descobrindo a gramdtica 2, pag. 210

_o Dé nome as figuras.

Acento circunflexo boxe crucifixo \ i e
= e "



Consideramos que estes aspectos grafico-visuais devem ser analisados com cuidado. A
Linguagem Grafica, no ambito do Design, é uma ferramenta importante no aprendizado
infantil na medida em que ajuda a tornar o estudo mais atrativo, através de artefatos
pensados e desenvolvidos com qualidade ndo s6 em textos, mas em conteldos imagéticos em

consonancia com as caracteristicas de idade e série das criancas.

3.2.1 Aimportancia da imagem no contexto didatico

0 livro didatico tem sido encarado, enquanto produto cultural, como mercadoria ligada a
area editorial e como suporte de conhecimentos e ensino das disciplinas escolares. Porém, é
importante se pensar e discutir acerca da elaboracao deste material, considerando nao

apenas a sua forma enquanto objeto, mas nas suas questoes informacionais.

As criancas reagem afetivamente aos livros, criam relacdes que vao além do estudo. De
acordo com Arizpe & Styles (2003) elas realizam conexdes com o livro e estabelecem uma
forte ligacdo entre a leitura e suas experiéncias. Quando se fala em livro didatico devemos
considerar ndo apenas a qualidade material, mas o significado que tem para as criancas e as
conseqiiéncias que um livro ineficiente pode acarretar. Principalmente para as criancas de
escolas publicas, onde os recursos sao limitados e o livro € o principal meio de complementar
os assuntos estudados, este objeto se torna um bem tao precioso quanto o aprendizado que

ele pode proporcionar ao decorrer do ano letivo.

Mas muitas vezes, o professor se depara com livros de baixa qualidade, que geram dividas
em suas abordagens, com informacdes de textos, ilustracdes e vocabularios que nem sempre
possuem identidade com seu pUblico alvo (DELL’ISOLA, 1996). Mas, ainda assim, os que
apresentam deficiéncias podem ser corrigidos e suas abordagens podem ser modificadas de
forma a se adequarem aos usuarios. Deste modo, o design pode contribuir significativamente
ao ser considerado no desenvolvimento de todo o projeto, ja que o designer atua nao so nas
questoes estéticas, mas também na informacao deste material, tornando-o mais atrativo e
eficaz. Seu planejamento e producao estao “engessados” ha décadas. Temos visto em nossas
pesquisas, desde 2003, que os livros didaticos tanto antigos quanto atuais vém apresentando

os mesmos tipos de problemas em seu conteldo.

A comecar pela observacao das capas, percebemos em varios destes livros uma configuracao
adulta demais, com elementos monocromaticos ou com poucas cores, fotografias, entre
outros elementos, que transmitem uma seriedade que nao cabe neste tipo de material, que,
de acordo com a literatura ja mencionada, deve ser atrativo, divertido, deve despertar o
interesse da crianca e mostrar que o estudo ndao é uma coisa entediante, mas prazerosa.
Verificamos ainda, exercicios mal elaborados, com ilustracées dificeis de identificar e
compreender, seja por questoes de representacdo deficiente ou de repertorio incoerente
com a série e idade do aluno, o que acarreta respostas erradas, grafia incorreta de palavras

e, no minimo, um referencial pictérico duvidoso para as criancas.
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E lamentavel que este material tao importante nao esteja cumprindo o papel desejado no
processo de ensino e aprendizagem. As aulas se tornam mais interessantes quando
enriquecidas pelos professores com informacdes de outras fontes. Bem explorados, esses
conteldos despertam maior interesse nos alunos, proporcionando a possibilidade de
desenvolver um pensamento mais critico. Os livros, entdo, em sua grande maioria, tém sido
apenas um suporte ao estudo escolar, fazendo com que os professores busquem alternativas
para o desenvolvimento de suas aulas, perdendo, portanto, o valor simbolico apontado por

Arizpe & Styles (op. cit.).

Ainda assim, o livro didatico tem despertado interesse para mais pesquisas. Segundo Bordieu
(1996), depois de ter sido deixado em segundo plano por educadores e intelectuais de
segmentos diversos e considerado no meio editorial como producdo menor enquanto produto
cultural, o livro didatico comecou a ser analisado por diferentes pontos de vista, destacando-
se os aspectos educativos e seu papel na construcao da escola contemporanea. Por isso,
podemos considera-lo como um objeto cultural que gera discussoes e criticas de algumas
areas, mas tem sido sempre considerado como um instrumento fundamental no processo de

escolarizacao.

Chartier (1990) afirma que escrever e produzir um livro sao trabalhos distintos. Segundo ele,
os autores escrevem textos e nao livros, os quais sao objetos manufaturados por especialistas
e maquinas. Sendo assim, a construcao do significado da informacao para o leitor depende
tanto de fatores internos a producéo textual (relativos a particularidades da escrita do autor)
quanto daqueles que dizem respeito as decisdes editoriais (composicoes tipograficas e
configuracao do objeto como suporte de texto e imagens). De modo que tem se tornado
imprescindivel avaliar e questionar algumas escolhas dos autores desses livros em relacéao,

principalmente, a informacao pictérica.

Em algumas conversas com professoras descobrimos que, na sala de aula, muitas delas
também sentem dificuldade em identificar e compreender algumas ilustracdes, mas como a
versao do livro do professor geralmente possui as respostas dos exercicios, os professores
acabam nao percebendo que existe um problema no contetido dos exercicios e acabam néao
analisando criteriosamente os livros que sao indicados para suas aulas durante o ano letivo,
bastando que tenham sido recomendados pelo MEC ou indicados pela escola ou alguma

editora.

Na realidade, muitas vezes o livro constitui-se apenas como objeto de valor de mercado na
area editorial, distinto do conteldo de origem. Isso pode prejudicar tanto a qualidade
informacional quanto a qualidade material do livro didatico, ocasionando negligéncia das
necessidades educacionais, principalmente das criancas. Em razao disto, torna-se

indispensavel uma aplicacdo mais direta do design na elaboracao deste tipo de material.
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3.2.2 0 uso adequado de imagens no livro didatico infantil

No que diz respeito a leitura de imagens, é aconselhavel se trabalhar com materiais que
contemplem a maior diversidade possivel e que sejam significativos para as criancas. E
aconselhavel que, por meio da apreciacao, as criangcas reconhecam e estabelecam relacoes
com o seu universo, podendo conter pessoas, animais, objetos especificos as culturas
regionais, cenas familiares, cores, formas, linhas, etc. Nesses casos, ha que se observar o
sentido narrativo que elas atribuem a essas imagens e considera-lo como parte do processo

de construcao da leitura de imagens (LAJOLO, 1993).

A partir desta consciéncia de que a imagem é a forma concreta de linguagem melhor
adequada a etapa de pré-aprendizagem da leitura, é preciso cuidar da selecao dos livros com
qualidade de ilustracoes. A ilustracao deve apresentar a realidade vivenciada pelo leitor
infantil. A crianca passa a uma autonomia de atividade mediante ao conhecimento
progressivo do ambiente. Nesse comeco da atitude referencial e na formacao da inteligéncia,
a crianca busca resposta na imagem. Por isso os objetos e as ilustracoes devem ‘refletir’ o

vivido.

Também € importante considerar, ao elaborar ou escolher imagens para usar no ensino
infantil, as variaveis de sentido, que podem também ser chamadas de enfaticas, na medida
em que conferem énfase a determinados elementos, em detrimento de outros. De acordo
com Calado (1994) estas variaveis sdo: cor, tamanho, complexidade, contraste, etc, se
relacionarmos a imagem ao nivel sintatico; valor informativo dos elementos presentes na
imagem, se a relacionarmos ao nivel semantico; todos os condicionantes culturais (nivel de
desenvolvimento, experiéncia, interesses, competéncias, ambiente socio-cultural,
expectativas, etc), se relacionarmos a imagem ao nivel pragmatico. Segundo Calado (op.
cit.), embora sejam os fatores relacionados ao nivel pragmatico aqueles que mais
comprometem uma leitura Unica de imagens, ou seja, a sua eficacia, todos esses aspectos

contribuem para a construcao da significacao e dos sentidos encontrados nas imagens.

Um livro ilustrado, no plano da estrutura textual, € composto de pelo menos trés sistemas
narrativos que se entrelacam: 1) o texto propriamente dito (sua forma, estilo,linguagem,
temas); 2) as imagens - seu suporte: desenho, colagem, fotografia, pintura e também, em
cada caso, sua linguagem e estilo ; e 3) o projeto grdfico - a capa, a diagramacao do texto, a
disposicao das ilustracoes, a tipografia escolhida, o formato e o tipo de papel (LENCASTRE,
2003). Através desses sistemas podemos perceber que nos livros em que o texto vem
acompanhado de imagens, geralmente elas tém um papel secundario. De uma maneira geral
as ilustracdes extraem e representam varias proposicoes do texto, como € o caso da maior
parte dos conteldos de Lingua Portuguesa e, em alguns casos, os conteudos geograficos,

historicos e de ciéncias.

42



Sabemos que as imagens, quando bem exploradas, sao o melhor meio de transmissao de
conhecimento para criancas pequenas por serem mais atrativas, porém sabemos que as
informacoes pictoricas precisam ser utilizadas adequadamente no contexto educacional,
pois, de acordo com Mitchell (1986), o grau de complexidade ou abstracao influi diretamente
na compreensao de uma ilustracao, assim como o grau de objetividade e concretude influi na
interpretacao textual. De forma que o potencial de assimilac@o das informacoes escritas ou
representadas € fortemente afetado pela escolha das palavras e suas representacoes, e tal

fato atinge tanto a producao quanto a compreensao de imagens e textos relacionados.

Conscientes de que as imagens sdo um instrumento essencial na educacao infantil, é
necessario que haja uma maior atencao aos livros didaticos e seu conteldo, através da
inclusao do design da informacao em seu processo de desenvolvimento. Nesta perspectiva,
este trabalho pretende preencher a lacuna do universo imagético presente no livro didatico
infantil e para tal, foram desenvolvidas duas etapas importantes: um estudo analitico, onde
discutimos sobre as caracteristicas dos elementos graficos de algumas ilustracoes
representativas da esfera dos exercicios de vocabulario dos livros de portugués; e algumas
entrevistas com ilustradores, os originadores destas informacoes pictoricas presentes nos

livros; as quais serao relatadas a seguir na segunda parte desta dissertacao.
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Parte 2

Estudo analitico e
Entrevista com ilustradores






Capitulo 4

Analise

A segunda parte desta dissertacao trata dos aspectos analiticos referentes a utilizacao de
imagens nos livros didaticos infantis de lingua portuguesa, portanto, apresentamos no
capitulo 4 a analise grafica de 25 ilustracoes segundo o modelo de compreensao de imagens

proposto Goldsmith (1984) e em seguida, no capitulo 5, as entrevistas com ilustradores.

4.1 Objetivo

0 objetivo deste estudo é analisar graficamente 25 imagens selecionadas de trés livros
didaticos, adotados na 2° série do ensino fundamental. Estas ilustracdes foram testadas em
dois estudos anteriores através de experimentos conduzidos nas escolas, onde verificamos a

compreensao das mesmas, conforme explicitado na introducao do presente trabalho.

E importante ressaltar que, em varios livros que tivemos acesso a fim de selecionar as
imagens para o teste de compreensao, verificamos a incidéncia de, pelo menos, uma média
de 15% de exercicios de vocabulario que solicitam “o nome” de objetos representados
pictoricamente. Neste sentido, pudemos perceber o peso que este tipo de exercicio
representa nos livros didaticos. Portanto, analisar estas composicdes torna-se imprescindivel,
para que se possa detectar em quais niveis ocorreram os principais fatores graficos que

afetaram a compreensao nos testes destas ilustracoes.

Pretendemos, com esta analise, obter um levantamento detalhado da representacao dos
elementos graficos de cada imagem, nos niveis sintaticos, semanticos e pragmaticos. A partir
dos elementos de analise deste estudo e, dos resultados dos experimentos anteriores, é
possivel construir, aliado as entrevistas com os ilustradores, subsidios para compor a
proposta dos parametros e recomendacdes para o uso da ilustracdo em livros didaticos

infantis, e assim, alcancar o objetivo geral da nossa pesquisa.

4.2 Metodologia

A metodologia deste estudo baseia-se na analise de 25 ilustracdes de acordo com o Modelo
Analitico para Compreensdo de Imagens, proposto por Evelyn Goldsmith (1984)
apresentado em seu livro Research into illustration: an approach and a review. Este modelo
relaciona niveis semioticos de reconhecimento e fatores visuais que determinam esse
reconhecimento. A partir deste modelo, pode-se obter um total de 12 elementos que

contribuem para a compreensibilidade de ilustracées (Tabela 1).
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Tabela1: Modelo analitico de Goldsmith (1984).

Niveis Semiéticos

Sintatico Semantico Pragmatico
Unidade 1 2 3
Locagdo 4 5 6
Fatores
visuais Enfase 7 8 9
Texto paralelo 10 11 12

Niveis semidticos

1. Sintatico: resposta aos sinais graficos reconhecendo como imagem ou conjunto de
imagens discriminaveis (elementos graficos).

2. Semantico: resposta as imagens em termos do significado proposto pelo produtor da
informacao, autor (conteldo).

3. Pragmatico: resposta ao significado proposto em termos da experiéncia prévia e

julgamento do observador (repertorio).

Fatores visuais

1. Unidade: area em uma ilustracdo que possa ser reconhecida como possuindo uma
identidade particular, mesmo se esta identidade ndo é conhecida.

2. Locagao: relacao espacial entre as imagens.

3. Enfase: relacéo hierarquica entre as imagens.

4. Texto paralelo: relacdo entre a ilustracao e seu texto (conteldo).

Adotamos o modelo de Goldsmith (op. cit.), em detrimento de outros, em vista deste tratar

diretamente de aspectos relativos a compreensao de imagens, tema foco deste trabalho.

Apresentamos a seguir as 25 imagens analisadas nesta pesquisa:
a) As 10 imagens testadas no primeiro estudo (Gomes et al., 2003) extraidas do livro
Descobrindo a Gramadtica 2, selecionadas das pags: 22, 29, 33, 45, 140, 147, 194 e 210.

satélite reflexo horténsia

umbigo hortela quati armario salsicha



b) As 15 imagens testadas no segundo estudo (Freire, 2005):

As 5 imagens selecionadas do livro Viver e Aprender - Portugués 2, das paginas: 23, 135 e
138.

- e \:59
canjica jardim paisagem lanche

H &8 =

sambura fivela fogéo cagarola banana

As 5 imagens selecionadas do livro Descobrindo a Gramadtica 2, das paginas: 84, 107, 147 e

pessegueiro sacola

4.3 Andlise grafica

Analisamos os exercicios dos livros didaticos, considerando apenas as ilustracées testadas.

Ressaltamos que, o fator visual de ‘texto paralelo’ é analisado somente quando consideramos
a ilustracao dentro do contexto do exercicio contido nos livros.

Figura 3: exercicio 1

Complete as palavras com consoantes e descubra os nomes
de meios de comunicacao.

48



Tabela 2: Fax

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * .
Locacgéao
atores
f Enfase
visuais
Texto Paralelo *

A figura do ‘fax’, em relacao ao nivel sintatico, apresenta o fator visual de unidade
representado através da folha de papel. A 'folha' pode ser considerada como uma unidade de
diferenciacao sobre os demais componentes, principalmente o telefone. Esta unidade
diferencial se torna mais evidente em relacao ao nivel pragmatico que depende, nesse caso,

principalmente do repertorio, para se reconhecer o aparelho conjuntamente.
O fator visual de texto paralelo é representado no nivel semantico (em relacao a ilustracao

do fax dentro do contexto do livro) pelas vogais que ja se encontram no exercicio, auxiliando

na compreensao do significado da imagem.

Tabela 3: Bipe

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * .
Locacéao
t
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo .

A figura do ‘bipe’, em relacao ao nivel sintatico, apresenta o fator visual de unidade
representado através da tela com os caracteres, que em conjunto com o formato retangular
consideramos como a principal unidade de reconhecimento. Em relacao ao nivel pragmatico,
o reconhecimento da unidade conjunta é afetado pelo repertorio da crianca, para se

reconhecer o aparelho conjuntamente.

Assim como no fax, o fator visual de texto paralelo é representado no nivel semantico (em
relacdo a ilustracao do bipe dentro do contexto do livro) pelas vogais que ja se encontram no

exercicio, auxiliando na compreensao do significado da imagem.
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Tabela 4: Satélite

n
WJH niveis semioticos
D o g ]
2255 INNGZAT)N
o=

T Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade . .
Locacao
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo .

A figura do ‘satélite’, em relacdo ao nivel sintatico, apresenta o fator visual de unidade
representado pela antena e os espelhos, os quais consideramos os principais elementos de
reconhecimento. Em relacao ao nivel pragmatico, a compreensao desta imagem também é

afetada pelo repertorio da crianca.
O fator visual de texto paralelo também é representado no nivel semantico (em relacéo a

ilustracao do satélite dentro do contexto do livro) pelas vogais que ja se encontram no

exercicio, auxiliando na compreensao do significado da imagem.

Figura 4: exercicio 2

Observe.
somdez — exemplar— exausta
som de ¢h —  Bruxa — bruxaria — mexendo
som de ¢s — boxe — reflexo
somdes — maxima
—» explosdo

_0 Dé nome as figuras.
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Tabela 5: Reflexo

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * .
Locacgéao
atores
f Enfase *
visuais
Texto Paralelo 3

A figura de nome ‘reflexo’, em relacdo ao nivel sintatico, apresenta o fator visual de unidade
representado pelo espelho, o qual consideramos também como o fator visual de énfase no

nivel sintatico por ser o elemento visual de maior destaque presente nesta imagem.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade ligado ao conceito
abstrato de reflexo esta condicionada diretamente a escolha do autor. Escolha esta que
confunde a crianca ao se exigir uma resposta baseada no conceito que a imagem remete e

nao no seu conteldo pictodrico.
O fator visual de texto paralelo é representado no nivel sintatico (em relacdo a ilustracédo

dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com a letra ‘x’, que se

encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado.

Tabela 6: Boxe

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * *
Locacgéao
t
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo .

A figura de nome ‘boxe’, em relacado ao nivel sintatico, apresenta o fator visual de unidade
representado pelas luvas de boxe, as quais consideramos como o principal elemento de

reconhecimento da ilustracao como um todo.

Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade ligado ao conceito

abstrato da luta (boxe) também esta condicionada diretamente a escolha do autor. Este
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fator influencia na compreensao da imagem e, conseqiientemente, na resposta da crianca
que ao responder ‘lutador’ ou mais especificamente ‘lutador de boxe’, tem sua resposta

incorreta, apesar de ter reconhecido e interpretado corretamente a ilustracao apresentada.

O fator visual de texto paralelo é representado no nivel sintatico (em relacao a ilustracao
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com a letra ‘x’, que se

encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado.

Figura 5: exercicio 3

hora
ha he hi ho hu Ha He Hi Ho Hu

Tabela 7: Horténsia

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * .
Locacéao
t
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo * *
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Na figura da ‘horténsia’ percebemos claramente uma flor, o que podemos considerar como
fator visual de unidade no nivel sintatico, pois é o elemento principal para o reconhecimento
da ilustracdo. Em relacdo ao nivel pragmatico de unidade, consideramos a necessidade de
repertorio para que uma crianca saiba que existe uma flor especifica chamada horténsia e

saiba identifica-la.

O fator visual de texto paralelo é representado no nivel sintatico (em relacao a ilustracao
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com a letra ‘h’ que se
encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado. No nivel
semantico, o texto paralelo corresponde as letras que se cruzam no preenchimento,

facilitando a compreensao da palavra a ser respondida.

Tabela 8: Hortela

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade . . *
Locacéao
t
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo * .

Na figura da ‘horteld’ percebemos as folhas, o que podemos considerar como fator visual de

unidade no nivel sintatico, pois é o elemento principal para o reconhecimento da ilustracao.

Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, pois, saber que se trata de um galho com folhas nao implica
no reconhecimento especifico de folhas de hortela. Este reconhecimento depende de

repertorio sobre esta planta especifica, o que caracteriza a unidade pragmatica.

O fator visual de texto paralelo é representado no nivel sintatico (em relacdo a ilustracédo
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com a letra ‘h’ que se
encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado. No nivel
semantico, o texto paralelo corresponde as letras que se cruzam no preenchimento,

facilitando a compreensao da palavra a ser respondida.
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Tabela 9: Horta

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade *
Locacgéao
t
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo * .

Na figura da ‘horta’ o fator visual de unidade, no nivel semantico, esta relacionado
diretamente a escolha do autor, ao utilizar elementos que geram divida ou confusdo na

configuracao da ilustracao.

No nivel sintatico, o fator visual de texto paralelo é representado (em relacéo a ilustracao
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com a letra ‘h’ que se
encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado. No nivel
semantico, o texto paralelo corresponde as letras que se cruzam no preenchimento,

facilitando a compreensao da palavra a ser respondida.

Figura 6: exercicio 4

Antes de
bep
bambu sempre

b—mb
m< se usa m.
p———mp campo

bambu

cores.
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Tabela 10: Umbigo

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade . .
Locacgéao
atores
f o Enfase .
visuais
Texto Paralelo .

A figura do ‘umbigo’, em relacao ao nivel sintatico, apresenta o fator visual de unidade
representado pela curvinha do umbigo destacada pelos grafismos, que juntamente com a
'barriga’ consideramos os principais elementos de reconhecimento da ilustracdo como um

todo.

0 nivel pragmatico de unidade ocorre pela presenca dos grafismos, os quais dependem de

repertorio especifico acerca da “funcao” de destaque deste recurso grafico.

No fator visual de énfase, os grafismos destacam o contorno do umbigo (também no nivel

sintatico) chamando a atencao para esta parte especifica da figura.

O fator visual de texto paralelo é representado, no nivel sintatico (em relacéo a ilustracao
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre o uso de ‘m’ antes de ‘p’ e ‘b’, que

se encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado.

Figura 7: exercicio 5

quatro

qua quo Qua Quo
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Tabela 11: Quati

niveis semioticos

i Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * ’ .
Locacéao
fatores Enfase
visuais
Texto Paralelo * .

Na figura do ‘quati’ percebemos claramente que se trata de um bicho. Por isso podemos
considerar como fator visual de unidade (no nivel sintatico) a forma do animal como um
todo.

Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, ao exigir que uma crianca de série inicial saiba que existe

um animal de nome quati e consiga reconhecé-lo.

No nivel pragmatico, o fator de unidade requer da crianca o repertorio necessario sobre este

animal especifico, para que possa identifica-lo.

O fator visual de texto paralelo é representado no nivel sintatico (em relacao a ilustracdo
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com ‘qua’ e ‘quo’, que se
encontra antes do exercicio, o qual auxilia a0 mostrar o assunto estudado. No nivel
semantico, o texto paralelo corresponde as letras que se cruzam no preenchimento,

facilitando a compreensao da palavra a ser respondida.

Figura 8: exercicio 6

Dé nome as figuras e copie os encontros vocalicos. Veja o
exemplo.
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Tabela 12: Armario

niveis semioticos

g Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade . .
Locacéao
fatores Enfase
visuais

Texto Paralelo

Na figura do ‘armario’ percebemos que se trata de um movel, o que podemos considerar

como fator visual de unidade no nivel sintatico, levando em conta a forma do armario como

um todo.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada

diretamente a escolha do autor, ao utilizar uma ilustracdo que pode ser confundida com

‘guarda-roupa’.

Figura 9 : exercicio 7

Faga as cruzadinhas.

@1
> E

2 [ [s|s| | [ ]

T
ol

L] 1O s

[ fo]w
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Tabela 13: Salsicha

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * *
Locacgéao
atores
f Enfase *
visuais
Texto Paralelo ’

Na figura da ‘salsicha’, podemos considerar os "bicos" como fator visual de unidade no nivel

sintatico, pois sao os elementos principais para o reconhecimento da ilustracao.

Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada

diretamente a escolha do autor, ao representar uma salsicha desta forma.

No fator visual de énfase, também no nivel sintatico, consideramos o ‘molho’ como sendo o

elemento de destaque na ilustracao.
O fator visual de texto paralelo é representado, no nivel semantico, pelos ‘S’ ou ‘SS’ ja

presentes e também pelas letras que se cruzam no preenchimento, facilitando a

compreensao da palavra a ser respondida.

Tabela 14: Pessegueiro

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * *
Locacgéao
atores
f Enfase *
visuais
Texto Paralelo .

Na figura do ‘pessegueiro’ podemos perceber varias frutas, por isso consideramos os péssegos
como fator visual de unidade no nivel sintatico, pois sdo os elementos principais para o

reconhecimento da ilustracao.
Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada

diretamente a escolha do autor, pois é dificil identificar que tipo de fruta compode a

ilustracao e ainda compreender e nomear a imagem como “a planta que produz tal fruta”.
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No fator visual de énfase, também no nivel sintatico, consideramos os péssegos como o

elemento de destaque na ilustracao.
O fator visual de texto paralelo é representado, no nivel semantico, pelos ‘S’ ou ‘SS’ ja

presentes e também pelas letras que se cruzam no preenchimento, facilitando a

compreensao da palavra a ser respondida.

Tabela 15: Sacola

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * *
Locacgéao
atores
f Enfase
visuais
Texto Paralelo *

Na figura da ‘sacola’ percebemos que se trata de uma bolsa, o que podemos considerar como

fator visual de unidade no nivel sintatico, levando em conta a forma da bolsa como um todo.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, ao utilizar a forma usual de uma bolsa comum para

representar uma bolsa especifica (sacola).

O fator visual de texto paralelo é representado, no nivel semantico, pelos ‘S’ ou ‘SS’ ja
presentes e também pelas letras que se cruzam no preenchimento, facilitando a

compreensao da palavra a ser respondida.

Figura 10: exercicio 8

Bl Escreva o nome dos desenhos.




Tabela 16: Canjica

R niveis semioticos
m;%f""smmw
i % “
Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade * * .
Locacéao
atores =
f Enfase 3
visuais
Texto Paralelo

Na figura da ‘canjica’ podemos considerar o prato como o fator visual de unidade no nivel

sintatico, pois € o elemento principal para o reconhecimento da ilustracao.
Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, pois o “contetdo do prato” além de ter uma questao de

nomenclatura regional, dificilmente é “pensado” ao se nomear uma imagem como esta.

No fator visual de énfase (no nivel sintatico) também consideramos o prato como o elemento

de destaque na ilustracao.

Figura 11: exercicio 9
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Tabela 17: Jardim

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade * .
Locacgéao
atores
f Enfase *
visuais
Texto Paralelo

Na figura do ‘jardim’ percebemos claramente uma arvore, o que podemos considerar como
fator visual de unidade no nivel sintatico, pois € o elemento principal para o reconhecimento

dailustracao.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, pois dificilmente uma imagem como esta seria “nomeada”
como jardim, pois os elementos que poderiam sugerir tal compreensao estao praticamente

imperceptiveis.

No fator visual de énfase, consideramos a arvore (no nivel sintatico) como o elemento de

destaque na ilustracao.

Tabela 18: Album

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade * .
Locacéao
atores
f Enfase
visuais
Texto Paralelo

Na figura do ‘album’ podemos considerar as fotos como fator visual de unidade no nivel

sintatico, pois sao os elementos principais para o reconhecimento da ilustracao.
Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada

diretamente a escolha do autor, ao representar um album na forma mais parecida com uma

‘revista’.
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Figura 12 : exercicio 10

Dé nome as figuras

Tabela 19: Lanche

| niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade * *
Locacgéao
atores =
f Enfase 3
visuais
Texto Paralelo

Na figura de nome ‘lanche’ percebemos um sanduiche, o que podemos considerar como fator
visual de unidade no nivel sintatico, pois € o elemento principal para o reconhecimento da

ilustracao.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, ao utilizar a ilustracdo de um sanduiche para representar o
conceito de lanche, exigindo que o aluno compreenda desta forma e responda pensando em

um conteldo relacionado a imagem apresentada.

No fator visual de énfase (no nivel sintatico) consideramos o pao como o elemento de

destaque na ilustracao.

Tabela 20: Paisagem

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade . . .
Locacgéao .
fatores
o Enfase .
visuais
Texto Paralelo




Na figura de nome ‘paisagem’ percebemos, pelo menos, quatro elementos importantes: a
arvore, o lago, o sol e as montanhas. O que podemos considerar como fator visual de unidade

(no nivel sintatico) pois sao os elementos principais para o reconhecimento da ilustracéo.

Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, ao utilizar varios elementos distintos para compor uma cena

que pode ser interpretada de diversas maneiras.

No nivel pragmatico, o repertorio da crianca € o fator de maior influéncia na determinacao

do modo como a imagem pode ser interpretada.

No fator visual de locacao, no nivel sintatico, consideramos o lago e a arvore destacando

hierarquicamente o primeiro plano da ilustracao.

No fator visual de énfase, consideramos a arvore (no nivel sintatico) como o elemento de

maior destaque na ilustracao.

Figura 13 : exercicio 11

1. Complete os quadradinhos com o nome das figuras:

Tabela 20 - Sambura

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade . *
Locacgéao
atores
f Enfase
visuais
Texto Paralelo *




Na figura do ‘samburd’ percebemos que se trata de um cesto, o que podemos considerar
como fator visual de unidade no nivel sintatico, considerando a forma do objeto como um

todo.

Em relacao ao nivel pragmatico, a compreensao do fator visual de unidade depende da
crianca possuir, em seu repertorio, o conhecimento de que existe um cesto especifico usado

na pescaria, de nome sambura e saiba identifica-lo.

O fator visual de texto paralelo é representado no nivel semantico (em relacao a ilustracao
dentro do contexto do livro) pela letra ja preenchida na cruzada, ajudando na compreensao

da palavra a ser respondida.

Figura 14 : exercicio 12

ORTOGRAFIA

f/v; s/c; consoantes mudas

1. Escreva o nome das figuras:

5,

Tabela 22: Fivela

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade . *
Locacéao
atores =
f Enfase *
visuais
Texto Paralelo .

Na figura da ‘fivela’ podemos considerar como fator visual de unidade, no nivel sintatico, a

forma do objeto como um todo.



No nivel pragmatico, o fator de unidade é determinado pelo repertoério da crianca, para
perceber que se trata de uma parte que compde um cinto, saiba identifica-la e saiba nomea-

la.

No fator visual de énfase, consideramos o “gancho” (no nivel sintatico) como o elemento de

destaque na ilustracao.

No nivel sintatico, o fator visual de texto paralelo é representado (em relacdo a ilustracdo
dentro do contexto do livro) pelo texto explicativo sobre palavras com ‘f/ v’ e ‘s/c’, que se

encontra antes do exercicio, o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado.

Figura 15 : exercicio 13

3. Escreva o nome comum das figuras:

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade . . *
Locacgéao
atores
f Enfase
visuais
Texto Paralelo

Na figura do ‘fogao’ consideramos a boca do fogao como fator visual de unidade no nivel

sintatico, pois € o elemento principal para o reconhecimento da ilustracao.

Em relacao ao nivel semantico, a compreensao do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, ao representar um fogao de uma forma incomum e pouco

conhecida por criancas pequenas.

No nivel pragmatico, a compreensao do fator de unidade depende do repertério da crianca,

para perceber que se trata de um fogao portatil e saiba identifica-lo.
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Figura 16 : exercicio 14

2. Complete a cruzadinha:

Tabela 24: Cacarola

=

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade * * .
Locacéao
atores
f Enfase
visuais
Texto Paralelo

Na figura da ‘cacarola’ consideramos as ‘alcas’ como fator visual de unidade no nivel

sintatico, pois € o elemento principal para o reconhecimento da ilustracao.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, pois além de representar a cacarola de uma forma
inadequada (muito rasa), exige que criancas pequenas saibam identificar e nomear uma

panela como esta.

No nivel pragmatico, a compreensao do fator visual de unidade depende da crianca possuir,
em seu repertério, o conhecimento de que existe uma panela especifica de nome cacarola e

saiba identifica-la.



Figura 17 : exercicio 15

6. Complete a frase trocando os desenhos por palavras:

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico

Unidade . .
Locacéao . .
fatores -
o Enfase .
visuais
Texto Paralelo

Na figura da ‘banana’ consideramos o “bico” como fator visual de unidade, no nivel

sintatico, pois é o elemento principal para o reconhecimento da ilustracao.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, tanto em relacao a cor, quanto em relacao a forma

adotados para compor a ilustracao.

0 fator visual de locacao, no nivel sintatico, pode ser percebido pela forma em perspectiva

usada na representacao da ilustracao.

No nivel semantico, a presenca do fator visual de locacao também pode ser considerado pela
forma em perspectiva adotada pelo autor, ao representar uma banana de uma forma que

dificulta uma identificacao precisa e imediata.

O fator visual de énfase, no nivel semantico, pode ser percebido pela utilizacdo da cor
laranja escolhida pelo autor, para representar uma banana. Este fato, além de chamar a

atencao, confunde o observador por nao ser a cor “normal” de uma banana.
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Figura 18 : exercicio 16

— Leia e acentue, dando nome as figuras

Maio Maio

Tabela 26: Metro

niveis semioticos

Sintatico | Semantico | Pragmatico
Unidade . .
Locacéao .
fatores
o Enfase . .
visuais
Texto Paralelo . .

Na figura de nome ‘metro’ consideramos a régua como fator visual de unidade, no nivel

sintatico, pois é o elemento principal para o reconhecimento da ilustracao.

Em relacdo ao nivel semantico, a compreenséo do fator visual de unidade esta condicionada
diretamente a escolha do autor, ao utilizar uma ilustracdo que destaca uma régua para
representar o conceito de metro, exigindo que o aluno compreenda desta forma e responda

pensando em um conteuldo relacionado a imagem apresentada.

O fator visual de locacéo, no nivel sintatico, pode ser percebido pela figura da régua em

destaque no primeiro plano da ilustracao.

No fator visual de énfase, consideramos também a régua (no nivel sintatico) como o

elemento de destaque na ilustracao.



No nivel semantico, o fator visual de énfase pode ser percebido pela utilizacdo da régua em
conjunto com o pano, escolhidos pelo autor, para destacar a idéia de “medicao”, mas pode

ser confundido com a idéia de costura pela maneira como a ilustracao esta representada.

O fator visual de texto paralelo é representado no nivel semantico (em relacao a ilustracao
dentro do contexto do livro) pela explicacdo do enunciado e pelo exemplo dado no exercicio,

o qual auxilia ao mostrar o assunto estudado.

No nivel pragmatico, (em relacdo a ilustracao dentro do contexto do livro) o texto paralelo
esta condicionado ao entendimento, por parte do aluno, de que se trata de palavras

homonimas, para que o exercicio seja compreendido e respondido de forma correta.

4.4 Resultados e discussoes

Os dados obtidos nas analises confirmam os resultados que encontramos nos experimentos?
dos dois estudos anteriores (Gomes et al., 2003; Freire, 2005), em que identificamos os
mesmos problemas: representacao inadequada ou deficiente, conceito informacional
incoerente com o conteudo pictorico e incongruéncia quanto ao repertorio de criancas desta

faixa etaria (7 a 9 anos).

A tabela abaixo demonstra o resultado geral da analise grafica, baseada no modelo analitico
de Goldsmith (1984).

Tabela 27: Resultado geral da analise grafica

Niveis Semiéticos

Sintatico Semantico | Pragmatico
Unidade 24 18 13
Fatores Locagéo 3 - ~
visuais Enfase 10 2 -
Texto paralelo 8 12 1

Considerando as 25 ilustracoes analisadas, podemos perceber que a maior incidéncia de
fatores visuais ocorreu no nivel sintatico. Demonstrando a predominancia de elementos

relacionados a forma das imagens.

2 . . . .
Os resultados destes dois experimentos encontram-se nos anexos A e B, através de tabelas resumidas com as
respostas dadas pelas criancas para cada ilustracao testada.
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No nivel sintatico, o fator visual de unidade nao esta presente apenas na imagem da 'horta'.
A sua representacao € bastante confusa e de tamanho muito reduzido, tornando dificil o

reconhecimento, tanto isolado quanto em conjunto, dos elementos que a compdem.

O fator visual de locacao [N=3] foi encontrado apenas nas ilustracoes da 'paisagem’, da
'‘banana’ e do 'metro’. Destacando a hierarquia entre elementos do primeiro plano; a
utilizacao de perspectiva; e a evidéncia do elemento principal da ilustracao,

respectivamente.

O fator de énfase esta presente em grande parte das ilustracdes [N=10], em que algum

elemento destaca determinado aspecto sintatico das imagens analisadas.

Em relacao ao texto paralelo, apenas algumas ilustracoes apresentam texto explicativo [N=8]

antes do exercicio, mostrando o assunto estudado.

No nivel semantico, a maior parte das imagens [N=18] apresenta aspectos que
comprometem o seu reconhecimento, devido a escolhas mal sucedidas do autor da

informacao pictérica.

Ainda considerando as escolhas dos autores na producao das imagens testadas, o fator de
énfase foi encontrado na ‘banana’, ao utilizar a cor laranja; e no 'metro’, ao utilizar

elementos de destaque que podem ser interpretados de maneiras diferentes.

0 texto paralelo foi encontrado em boa parte dos exercicios. Através das cruzadas ou com

letras ja preenchidas, o aluno pode ser auxiliado na compreensao da resposta.

No nivel pragmatico, encontramos apenas os fatores de unidade [N=13], cujo conteldo
necessita de um determinado conhecimento advindo de repertorio para a identificacao e
compreensao de determinadas imagens; e texto paralelo [N=1], na ilustracao do 'metro’, em
que a crianca precisa perceber que se trata de palavras homonimas para poder entender e

responder o exercicio corretamente.

Cruzando as informacodes da analise grafica com os resultados dos experimentos apresentados
em Gomes et al. (2003) e Freire (2005), podemos fazer um paralelo em relacao aos

problemas de compreensao encontrados nestas pesquisas.

Nas figuras do fax, do bipe e do satélite, o problema encontrado no experimento da
pesquisa de Gomes et al. (2003) esta relacionado com a unidade pragmatica, em que fica

evidente a necessidade de repertério para a identificacdo correta das imagens.
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A figura do reflexo, na pesquisa de Freire (2005), e a figura do boxe, na pesquisa de Gomes
et al. (2003), tém o seu problema de conteldo versus conceito relacionado com a unidade
semantica, uma vez que existe uma incoeréncia entre a resposta pedida pelo autor do livro e
o conteldo pictorico representado. Conceitos abstratos sao extremamente complexos de se
representar pictoricamente. A escolha do autor de ilustrar palavras com a letra 'x' (através
desses conceitos) além de causar dividas quanto a resposta, induz a erros gramaticais, como
nos casos das criancas que escreveram "expelho”, ja que sabiam que o exercicio tratava de

palavras com 'x' e estavam vendo um espelho em destaque na ilustracao.

Na figura da horténsia, o problema encontrado na pesquisa de Gomes et al. (2003) esta
relacionado com a unidade pragmatica. As criancas percebem que se trata de uma flor, mas
nao sabem identificar nem nomear a flor representada, evidenciando a necessidade de

repertorio para responder o exercicio corretamente.

Na figura da hortela, também da pesquisa de Gomes et al. (2003), o problema encontrado
esta relacionado tanto com a unidade semantica quanto com a pragmatica. O assunto
estudado era sobre palavras com a letra 'h'. O autor escolheu representar uma hortela,
através da ilustracao de um galhinho com varias folhas. As criancas identificaram as folhas,
mas uma ilustracao como esta depende de repertorio para identificar esta planta especifica

e saber nomea-la.

Na figura da horta, a unidade semantica esta relacionada com o problema encontrado na
pesquisa de Freire (2005), ao evidenciar a escolha do autor em representar a ilustracao de
maneira dificil de identificar. Além disso, a auséncia de unidade sintatica como visto na
analise, deixa claro o problema de representacao também encontrado nesta imagem. O
tamanho muito reduzido e a representacao de varios elementos graficos em paralelo

dificultam a identificacao tanto de elementos isolados quanto do conjunto da imagem.

Na imagem do umbigo, o problema encontrado na pesquisa de Gomes et al. (2003) esta
relacionado principalmente com o fator de énfase no nivel sintatico. A parte da ilustracao
que corresponde a barriga chama mais a atencao das criancas do que os grafismos em volta
do umbigo. Apesar de a maioria dos participantes ter acertado a resposta, tanto no grupo
com a imagem isolada quanto no grupo com a imagem no contexto tivemos também a

‘barriga’ como resposta.

Na figura do quati, testada na pesquisa de Gomes et al. (2003), os problemas encontrados
estao relacionados a unidade semantica. Devido a escolha do autor em representar a
ilustracao de forma confusa. Também possui relacdo com a unidade pragmatica devido a
utilizacdo de um animal pouco conhecido e dificil de reconhecimento exigindo da crianga um

repertorio prévio.



Na figura do armario, o problema encontrado na pesquisa de Gomes et al. (2003) esta
relacionado com a unidade semantica. A maioria dos participantes, tanto pela imagem
isolada quanto no contexto, a "nomearam” como guarda-roupa, evidenciando a escolha do

autor em representar uma ilustracao que pode ser confundida com outra.

Na figura da salsicha, devido ao tamanho reduzido, aquele ‘molho’ desenhado por cima na
ilustracao da salsicha confunde com um 'pao’. Esse problema, encontrado na pesquisa de
Gomes et al. (2003), esta relacionado com a unidade semantica ao demonstrar que a
configuracao desta ilustracao escolhida pelo autor confunde o observador, mesmo com a

imagem no contexto do exercicio.

Na figura do pessegueiro, o problema encontrado na pesquisa de Freire (2005) esta
relacionado com a unidade semantica. Também devido a escolha do autor em produzir a
ilustracdao de modo que torne dificil a identificacdo da fruta representada e a associacao

correta por parte da crianca entre a fruta e a ‘arvore que a produz’.

Na figura da sacola, a unidade semantica esta relacionada com o problema encontrado na
pesquisa de Freire (2005), pela escolha do autor em representar uma sacola utilizando a

forma de uma bolsa "comum" ao invés de representar da forma mais usual de uma sacola.

Na figura da canjica, o problema encontrado na pesquisa de Freire (2005) também esta
relacionado com a unidade semantica. O autor deveria escolher outra palavra com 'j', pois
nenhuma crianca identificou o conteldo do prato nesta ilustracao, além de nao ter

considerado o conteldo do prato para nomear a imagem.

Na figura do jardim, testada na pesquisa de Freire (2005), a unidade semantica também esta
relacionada com o problema de representacao da ilustracao escolhida pelo autor, conforme

comentado anteriormente durante a analise.

Na figura do album, assim como ocorrido com a ‘sacola’, a representacao utilizada pelo
autor nao condiz com a representacao usual e mais conhecida de um album. Caracterizando
um problema na unidade semantica, em consonancia com o resultado do experimento na

pesquisa de Freire (2005).

A figura do lanche também apresenta um problema de conteldo pictérico versus conceito
pedido (encontrado na pesquisa de Freire, 2005) e evidenciado na unidade semantica, como

visto na analise.

Na figura da paisagem, o problema na unidade semantica acarreta diversas interpretacoes
que sofrem influéncia do repertorio caracterizado na unidade pragmatica, confirmando o

resultado do experimento da pesquisa de Freire (2005).

72



Na figura do sambura, testada na pesquisa de Freire (2005), o problema na unidade
pragmatica é caracterizado pela necessidade de repertorio especifico exigido de criancas

pequenas.

A figura da fivela, também apresenta um problema na unidade pragmatica. A crianca precisa
perceber a utilizacdo da ‘parte’ sem o referencial do ‘todo’, além de ter que identificar e

saber nomear essa ‘parte’, de acordo com a pesquisa de Freire (2005).

A figura do fogdo também caracteriza, de acordo com a analise grafica, um problema na
unidade semantica pela representacdo de uma forma nao usual; e outro problema na unidade
pragmatica pela necessidade de repertorio para identificacdo correta desse tipo de fogao,

por parte das criancas, conforme resultado do experimento de Freire (2005).

Na figura da cagarola, os problemas encontrados na pesquisa de Freire (2005) estao
relacionados com a unidade semantica e com a unidade pragmatica. O autor representa uma
panela pouco conhecida do publico infantil, que precisa de repertorio especifico para

identificacao correta da ilustracao.

Na figura da banana encontramos, na pesquisa de Freire (2005), problemas de unidade
semantica pela utilizacdo incomum da cor laranja; e de locacao semantica pela utilizacdo de

perspectiva, que descaracterizou a forma da imagem.

Na figura do metro, o problema encontrado também na pesquisa de Freire (2005), esta
relacionado principalmente com a unidade semantica. A representacao da ilustracao
destacando a régua em primeiro plano e um tecido em segundo plano pode ser interpretado

de maneiras diferentes.

Percebemos que os resultados da analise, baseado em Goldsmith (1984), confirma e
demonstra mais claramente os problemas encontrados nas pesquisas experimentais citadas.
Podemos afirmar, agora de modo mais amplo, que estes problemas ocorreram devido,
principalmente, a escolhas indevidas ou mal sucedidas dos autores dos livros didaticos
analisados. Tanto por representacao insuficiente ou confusa quanto por incoeréncia entre

conteuldo, conceito e repertorio.

As criancas, ainda pequenas e com certas limitacoes de conhecimento, sao prejudicadas, ou
no minimo, aprendem de forma mais dificil ao utilizarem materiais inconsistentes em
informacodes pictoricas. Informacdes estas, que deveriam ser privilegiadas neste tipo de

material, pois sabemos que as imagens sao o principal atrativo para o publico infantil.
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Pensando neste aspecto da informacao pictorica direcionada para criangas, discutiremos a
seguir (Capitulo 5) sobre a producao e os produtores deste tipo de informacao, considerando

o trabalho dos ilustradores e questionando as escolhas dos autores dos livros didaticos

infantis.
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Capitulo 5

Entrevistas com ilustradores

Este capitulo apresenta resultados de entrevistas feitas com ilustradores. Consideramos esta
etapa importante para o nosso estudo, na medida em que estes profissionais sao os principais

produtores da informacao pictorica presente nos livros didaticos infantis.

5.1 Objetivo
0 objetivo das entrevistas é obter, através deste método de coleta de dados, informacoes

sobre o processo de criacao e producao de ilustracdes didaticas dirigidas ao publico infantil.

5.2 Metodologia

Elaboramos dois tipos de questionario com algumas perguntas que pudessem nos ajudar a
entender melhor como funciona o processo do trabalho do ilustrador, enfatizando o contexto
educacional infantil no desenvolvimento de ilustracdes. As 6 (seis) primeiras questdes sao
iguais para ambos, sendo 5 (cinco) perguntas fechadas e 1(uma) aberta. Na Gltima questao,
no primeiro questionario, pedimos para o ilustrador desenhar como seria a sua composicao
para algumas palavras que representam conceitos abstratos, tais como algumas presentes
nos exercicios: lanche, reflexo, boxe, fome e ligacao telefonica. No segundo questionario
pedimos para o ilustrador apenas descrever como seria a sua representacao para as mesmas
palavras definidas no outro questionario. Os dois modelos originais aplicados encontram-se

nos anexos C e D.

Nao determinamos um perfil restrito para os participantes, bastando apenas que fossem

maiores de 18 anos.

Realizamos as entrevistas com 113 ilustradores. Enviamos o questionario por e-mail * para
cada um dos participantes e aguardamos a devolucao. Os dados foram tratados

qualitativamente e também quantitativamente para cada resposta.

5.3 Resultados e discussdes
Todos os participantes “efetivos” sao do sexo masculino. A grande maioria com idade entre

24 e 35 anos e nivel escolar superior. A média de tempo como ilustrador variou a partir de 3

3 . s .
Enviamos 20 questionarios mas apenas 11 ilustradores retornaram com as respostas.

4 . . . . i = -

0 método de entrevista ficou um pouco descaracterizado, ja que nao houve um momento presencial entre
pesquisador e participante. Optamos por um questionario enviado por e-mail devido a varias dificuldades de horarios
e encontros marcados e desmarcados durante a nossa tentativa de entrevistas presenciais.



anos; entre 5 e 8 anos e mais de 10 anos. As profissdes também variaram entre designers,

publicitarios e artistas graficos.

Todos os participantes afirmaram ser importante considerar o perfil do observador/leitor na
producao de ilustracdes para um publico especifico. Um deles considera este aspecto um
pré-requisito basico para a producao de qualquer ilustracdo. Outro enfatizou que a ilustracao
€ tao importante quanto o texto quando se trata de criancas. Os demais afirmam que
considerar o perfil do leitor proporciona uma comunicacao mais eficaz para o entendimento

da informacao representada.

Quando perguntados sobre que aspectos considerariam na producao de ilustracoes para
criancas pequenas, 4 participantes responderam que o estilo do traco e as formas deveriam
ser simples, evitando angulos ou enquadramentos complexos e 3 deles ainda evitariam
excessos de elementos que pudessem confundir na interpretacao. Um (1) dos ilustradores
afirmou que usaria cores mais saturadas e ilustracoes com maior contraste. A grande maioria
pensaria também no universo da crianca, considerando a fase da vida que corresponde a
faixa etaria trabalhada e afirmam que a importancia de todos esses aspectos reflete em uma
leitura mais facil e conseqiientemente um maior interesse pela informacao representada e

seu conteudo.

Dentre os entrevistados, 7 ja produziram ilustracdes para algum tipo de material infantil e 2
deles consideram que se o estilo da representacao for muito rebuscado ou se o tema tratado
for muito complexo, a compreensao da informacao pode ficar comprometida. Para a grande
maioria dos ilustradores o ideal seria evitar o uso de palavras muito restritas que exigiriam
um repertorio mais especifico tanto para a producao quanto para a identificacao da
ilustracao. Porém, para 2 deles, se fosse indispensavel o uso dessas palavras para o
aprendizado da crianca, poderia se utilizar fotografias, que tornariam a representacao mais
real, ou a utilizacdo de outro contexto ou recurso como explicacao textual. Trés (3)
participantes nunca produziram ilustracdes para material infantil, mas também acreditam
que o uso de palavras e imagens complexas ou muito especificas podem comprometer a
leitura e a compreensao da informacao representada. Apenas 1 dos ilustradores nao acredita
que o estilo do desenho e a forma de representacao podem comprometer a compreensao da

ilustracao.

Quando perguntados sobre como produziriam uma ilustracao para um exercicio de
vocabulario em um livro didatico, 7 ilustradores pensariam em ressaltar as caracteristicas
mais importantes da palavra em questao, 5 deles tentariam equilibrar os aspectos da forma
fisica e os detalhes relevantes, ressaltando a importancia de se escolher bem a palavra que
seria utilizada no exercicio considerando a idade e série do aluno para evitar dificuldades e

frustracoes diante de palavras ou objetos ainda desconhecidos.
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Para 7 dos ilustradores entrevistados conceitos abstratos sao dificeis de representar. Segundo
eles, este tipo de representacao é bastante complexa e demanda a utilizacdo de outros
recursos como simbolos, grafismos ou textos que auxiliem o leitor/observador a nao
interpretar de modo concreto ou equivocado. Trés (3) deles enfatizaram a necessidade de
um contexto com outros elementos que ajudem a facilitar o entendimento e, por esta razao,
consideram ser bastante trabalhoso uma representacao deste tipo. Apenas 1 dos ilustradores

considera facil e “poético” representar coisas subjetivas.

Na questao que envolvia descricao ou desenho de algumas palavras que determinamos,
apenas dois dos participantes que pedimos para desenhar devolveram o questionario.
Portanto, para efeito de comparacao, apresentaremos os resultados de apenas 2 desenhos e

9 descricoes das palavras pedidas, totalizando os 11 entrevistados efetivos.

Para a palavra lanche, ambos os desenhos representam um sanduiche e um copo com

canudo, junto a algum suporte como bandeja ou prato. (figura 17 a e b).

Figura 17 (a) e (b): lanche.

a) Participante 1 b) Participante 2

Dentre as descricdes, 4 ilustradores representariam exatamente os mesmo elementos: copo
com canudo e um sanduiche. Outros 2 ilustradores, além do copo com sanduiche,
acrescentaram batata frita e maca, respectivamente. Um (1) outro descreveu uma crianca
comendo alguma coisa ao lado de uma lancheira. Tivemos também 1 descricdo parecida, que
seria um sanduiche e um copo de suco ao lado de uma lancheira e ainda 1 outro ilustrador
descreveu uma lancheira mostrando dentro dela um copo de suco, um iogurte e uma maca,

com uma cena de hora do recreio em uma escola.

Para a palavra reflexo, um dos desenhos apresenta um menino com um espelho na mao e o
reflexo representado pelo rosto e parte do corpo e caracterizado por grafismos de riscos em
diagonal com uma seta seguida da palavra “reflexo” apontando para o desenho no espelho
(Figura 18a). O desenho do outro participante apresenta dois rostos iguais em lados opostos
(esquerda e direita) separados por um traco vertical entre os dois, e grafismos representando

o reflexo com tracos diagonais sobre o rosto esquerdo (Figura 18b).
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Figura 18 (a) e (b): reflexo.

A,
7

a) Participante 1 b) Participante 2

Uma (1) das descricées teve duas opcoes: uma crianca se olhando ao espelho, com mais
énfase na acao em detrimento do objeto espelho; ou uma crianca se olhando na agua de uma
piscina ou balde. Um (1) outro ilustrador mencionou descricoes semelhantes: um menino se
olhando a um espelho ou se olhando refletido na beira de um rio. Um (1) dos participantes
representaria uma pessoa passando em frente a uma vitrine de loja e 1 mencionou um pato
se vendo refletido num lago. Dentre o demais, 1 ilustrador representaria criancas se olhando
em um daqueles espelhos que distorcem a imagem (como em parques de diversao) e ainda
outros 4 mencionaram descricdes também parecidas: uma pessoa de costas segurando um
espelho, tendo seu rosto refletido de frente para o leitor (3 ilustradores); e alguém de costas
em frente a um espelho de banheiro mostrando seu rosto sorrindo refletido no espelho, de

frente para o leitor.

Para a palavra boxe, 1 dos participantes que descreveu disse que representaria uma luta
entre dois homens utilizando objetos e cenarios que identificassem uma luta de boxe, como
luvas, juiz, arena e publico. Esta composicao descreve exatamente a representacao do
participante 1 (Figura 19a), que utilizou esses mesmos elementos para compor a sua
representacdo. Ja o participante 2 optou por desenhar apenas dois homens em lados opostos,

com expressao zangada no rosto e usando luvas de boxe (Figura 19b).

Figura 19 (a) e (b): boxe.
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a) Participante 1 b) Participante 2

Dentre as demais descricdes, 4 ilustradores representariam apenas as luvas de boxe. Um (1)
dos participantes representaria um lutador com luvas de boxe em um ringue segurando um
cinturao de campeao. Outros 2 ilustradores descreveram a mesma composicao: dois
lutadores em lados opostos, em um ringue, com um deles elevando o corpo para tras
tentando esquivar e o outro o dando um soco. Tivemos ainda 1 descricao de duas criancas

brincando com luvas de boxe.
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Para a palavra fome, 1 das descricoes teve duas opcoes: alguém com a barriga roncando,
junto com a palavra "ronc” escrita ou alguém segurando a barriga de olho em algum prato de
comida. O desenho do participante 1 (Figura 20a) representa a mesma composicao da
primeira opcdo descrita acima, que também representa a descricao de 1 outro ilustrador. Ja
o participante 2 representou um menino olhando para a barriga, onde tem alguns grafismos
que dariam a idéia de barriga roncando (figura 20b). Esta representacao do participante 2 é

a mesma composicao descrita por outros 2 ilustradores.

Figura 20: fome - (a) e (b)

a) Participante 1 b) Participante 2

Dentre as demais descricdes, 1 ilustrador representaria apenas um prato vazio e outros 2
representariam um menino magro com cara triste e um prato vazio nas maos. Um (1) outro
ilustrador representaria uma pessoa magra com as maos na barriga e um balaozinho de
pensamento sobre a cabeca com desenhos de comida. Tivemos ainda 1 descricao de um

cenario desolador em tons frios com pessoas e animais magros e tristes.

Para ligacao telefénica, um dos desenhos foi representado com elementos parciais: a base
do telefone com o fio representado até a metade e parte da mao tocando com um dedo uma
tecla na base do telefone (Figura 21a). Ja o participante 2 optou por desenhar um telefone,
com o fone parte levantado e parte ainda no gancho, utilizando grafismos de curvas para

indicar o som do telefone tocando (Figura 21b).

Figura 21: ligacdo telefonica - (a) e (b)
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a) Participante 1 b) Participante 2
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Dentre as descricdes, 6 ilustradores representariam duas pessoas em lados opostos,
separadas por uma faixa vertical conversando ao telefone, com cenarios diferentes em cada
lado. Outros 2 participantes descreveram pessoas ligando de um orelhao e ainda 1 dos
ilustradores representaria um telefone vibrando, que coincide com o desenho do participante
2 (Figura 21b).

Estes resultados das entrevistas deixam claro que existe uma preocupacao dos ilustradores
com o publico que recebe as suas informacoes pictdricas. O contexto socio-cultural do
possivel leitor/observador como: idade, repertorio e caracteristicas de preferéncias, assim
como os aspectos relativos a tamanho, forma, detalhes e estilo na composicao a ser
representada, sao fatores basicos para que a informacéo passada pela ilustracao seja

compreendida de forma clara e eficaz.

Pudemos perceber que quando se trata de informacao para material infantil, mesmo o
ilustrador que ndo tem experiéncia de trabalho nessa area se preocupa com aspectos que vao

desde a escolha de uma palavra adequada até ao planejamento da sua representacao.

De acordo com estes ilustradores as palavras utilizadas em um exercicio de vocabulario
devem ser simples e concretas, pois consideram ser um trabalho bastante complexo ter que
representar conceitos abstratos que podem levar a diferentes interpretacées ou mesmo
dificultar a compreensao da informacao passada visualmente. Como € o caso do prato vazio
para representar fome (que pode ser “nomeado” apenas como prato) ou das luvas de boxe
para representar o conceito de boxe (que podem ser “nomeadas” apenas como luvas de
boxe). Este fato em particular, nos reforca a idéia de que os autores dos livros didaticos
devem ter coeréncia na escolha das palavras que serdo cobradas diretamente no exercicio,
pois vimos que quando se trata de representar conceitos abstratos a tendéncia de recurso
utilizado é um “objeto” principal (elementos centrais como pessoa, telefone, prato...) em
conjunto com grafismos ou informacao textual, que levem o leitor/observador a entender o

conceito passado.

Estes dados, provenientes do ponto de vista da percepcao dos originadores deste tipo de
informacao pictorica, tornam ainda mais claro para nds que o design da informacao, fator
indispensavel para uma comunicacao eficiente, ndo esta presente em muitos dos livros que

tivemos acesso.

Isso demonstra que os livros didaticos nao estao sendo pensados e desenvolvidos da maneira
que deveriam. Se os profissionais que produzem informacdes pictoricas tém consciéncia dos
fatores que influenciam na compreensao ou nao da mensagem transmitida para um publico
especifico, entdo esses artefatos educacionais podem estar sendo produzidos por pessoas

inadequadas e o seu conteldo sendo tratado com pouca atencao.



Estes resultados nos ajudaram a entender que o processo de criacao de uma ilustracao com
proposito especifico ndo é feito de forma aleatoria. Existem critérios estabelecidos pelos
produtores deste tipo de informacao pictdrica para a criacao de desenhos que visam um
publico determinado. Sendo assim, consideramos que existe a necessidade de uma maior
integracao entre autor do livro e ilustrador, pois inferimos que talvez o ilustrador esteja
trabalhando com a sua informacao isolada, sem saber o contexto que sera tratado nem o
publico de destino. Nesse caso, o design sendo o mediador dessa relacao pode tornar tanto o
trabalho do ilustrador quanto o contetido do livro mais eficaz no objetivo de tornar o

aprendizado da crianca mais natural e prazeroso.

A partir dos dados que obtivemos nas entrevistas, considerando também todo o histoérico dos
problemas tratados e resultados da analise grafica, apresentaremos a ultima fase desta
pesquisa. Com uma visao mais ampla de todos os aspectos abordados, dos resultados da
analise e entrevistas e o auxilio da literatura estudada, temos subsidios suficientes para o
desenvolvimento de diretrizes para o uso de imagens nos livros didaticos, no proximo

capitulo.
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Parte 3

Diretrizes






Capitulo 6

Pardmetros e recomendacdes para o uso adequado de imagens
em livros didaticos infantis de Lingua Portuguesa

Sabemos que a realidade infantil € bem particular. As criancas possuem um jeito muito
proprio de olhar, perceber, sentir, pensar, criar e falar, sobre o mundo em que vivem e as
coisas que as cercam. De forma espontanea, as ilustracdes alcancaram um espaco
imensuravel na vida infantil. Podemos dizer que através das imagens as criancas comecam a
conhecer os objetos e a aprender as primeiras palavras. A leitura, se torna bem mais
atraente quando é ilustrada e os livros se tornam “queridos” para elas, quando o seu
conteudo as distrai e ensina de modo mais divertido. Essa relacao de afeto entre a crianca e
o livro acaba se traduzindo em um desenvolvimento cognitivo melhor, quando todo esse

cenario lidico do universo da crianca é respeitado e estimulado.

Desta forma, os jogos e as brincadeiras educativas podem ser mais bem aproveitados ao se
dispor de recursos que alcancem a atencao visual e a motivacao dos alunos, através de
recortes, colagens, pinturas e desenhos. E inegavel a dimensao da atracao exercida pelas
ilustracoes quando se lida com criancas e os materiais dirigidos a elas precisam atingir este

grau de eficiéncia.

Talvez, pelo fato de as criancas possuirem diversas particularidades que as tornam seres tao
Unicos em meio a sociedade, algumas de suas ansias e necessidades acabem sendo deixadas
de lado. Mas, se as imagens possuem esta dimensao no dia a dia infantil, entao por que nao
explora-las quando se produz algum tipo de material direcionado a este publico? Por que nao
dar mais atencédo aos aspectos imagéticos quando se pensa em produzir artefatos

educacionais?

Existem varios estudos que abordam a relacao das linguagens verbal e pictorica e seus
efeitos no aprendizado, mas ainda tem sido pouco discutido nas areas de design e educacao
sobre essas questoes relacionadas com o livro didatico, especialmente quando falamos da
realidade das escolas brasileiras. Pois, embora nos Gltimos anos tenha existido um grande
esforco para inserir nas escolas as novidades advindas da televisao, cinema, internet,
revistas e jornais, sabemos que ainda existem muitas escolas publicas e até mesmo privadas
de comunidades de baixa renda, onde o acesso a estes recursos € muito limitado e escasso. E
nestes casos, o livro, geralmente, € o Unico meio de que o professor dispde para

complementar suas aulas.
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A utilizacao de imagens na educacao, tanto nas atividades em sala de aula, quanto nos
materiais produzidos, ajudam a proporcionar um aprendizado mais facil, pois elas além de
reforcarem e ampliarem o conteldo textual como um estimulante da memorizacdo, também
promovem a descoberta de novas palavras através dos exercicios de vocabulario, em que

diversas coisas devem ser nomeadas.

0 que se pode perceber na pratica, através de alguns estudos, € que as criancas demonstram
ser leitores visuais complexos. Muitas delas possuem a habilidade de captar pontos de vista
diferentes, analisar o contelido narrativo, as mensagens e os sentimentos despertados, além
de construir respostas pessoais, quando entram em contato com conteldos imagéticos.
Mesmo quando ainda estao em processo de desenvolvimento da escrita conseguem
interpretar imagens em diferentes niveis. O fato de se relacionar com duas linguagens,
simultaneamente, exige uma leitura sofisticada, distinta da leitura verbal ou da visualizacao
de imagens isoladamente. Assim, o aluno nao deve apenas ser capaz de ler textos e imagens
separadamente, mas de perceber e compreender a relacao existente, fazendo uma

associacao coerente entre palavra e imagem e vice-versa (ARIZPE & STYLES, 2003).

Por isso, o pensamento deve ser constantemente exercitado. O crescimento intelectual da
crianca depende de estimulos. Quanto mais a capacidade de articulacao de idéias for
desenvolvida, mais habil o aluno sera em sua consciéncia critica, paralelamente ao seu
processo de aprendizagem e criacao. Neste sentido, é necessario se ter em mente que as
caracteristicas pessoais das criancas, como idade, repertério e condicdes sociais precisam ser

levados em conta ao elaborar os materiais que serao destinados a elas.

Leitores iniciantes, em fase de alfabetizacao, estao em constante busca por novidades.
Buscando descobertas nao so das letras e das palavras, mas das coisas, dos nomes das coisas,

de tudo aquilo que as cercam diariamente.

Mas a leitura nao se restringe a decodificar os elementos narrativos, simbolicos e o contexto.
Existem elementos com uma série de outras caracteristicas que nédo sao suficientes para
serem traduzidas em palavras. De modo que, é importante considerar principalmente para
este tipo de publico, um conjunto de aspectos visuais alcancados através das imagens, pois

sao elas que costumam despertar nas criancas o prazer de ler.

Nos materiais educativos, os textos precisam ser objetivos. As criancas, geralmente, ndo tém
paciéncia para textos longos e rebuscados. Muitos alunos tém preguica mesmo, ao se deparar
com blocos de textos enormes e longos, que tornam a leitura monotona e cansativa. Isso

pode fazer com que se sintam desestimulados para a leitura.

Sabemos que nao é facil prender a atencao de uma crianca por muito tempo. Logo, se o livro

nao for atrativo e ndo despertar um certo interesse, provavelmente ele sera deixado de lado,

86



principalmente em casa, longe do ambiente da sala de aula. Fato este, que pode

comprometer o processo de aprendizado do aluno.

Neste sentido, é necessario que haja cuidado ao se pensar e produzir os livros didaticos que
chegardo até as salas de aula. Deve existir atencdo nao s6 com o conteudo textual e
informativo, mas também com o conteldo grafico. Nao estamos falando aqui de aspectos
puramente estéticos, quando nos referimos ao conteudo visual do livro, mas sim de uma

apresentacao eficaz das informacoes pictoricas.

As ilustracoes, sendo bem exploradas, sdo recursos bastante ricos quando se trata do publico
infantil, desde que sejam bem utilizadas. Do contrario, elas podem se tornar um problema se

nao forem bem compreendidas ou interpretadas de forma erronea.

Sendo assim, concluindo os objetivos desta dissertacao, apresentamos agora alguns
parametros iniciais e suas respectivas recomendacdes acerca do uso adequado de ilustracoes

em livros didaticos infantis de portugués.

e Quanto as questdes culturais

Nao podemos negar que existem diferencas culturais em cada regido do pais, mas os livros
didaticos, que sao produzidos em sua maioria na regiao sudeste, sdo distribuidos
nacionalmente e esta diferenca de cultura regional acaba se refletindo gritantemente no
conteuldo destes livros. Principalmente quando se refere a “dar nomes” a determinadas

coisas e objetos.

Nos livros de Lingua Portuguesa podemos verificar diretamente essas diferencas, nos
exercicios de vocabulario. Nas ilustracdes que devem ser nomeadas pelas criangas, os
“nomes” pedidos como resposta geralmente se referem aos nomes usados na regiao sudeste
do pais. Conseqlientemente, se as criancas de outras regides nomearem essas mesmas
ilustracdes de acordo com seu repertorio cultural, a resposta estaria considerada errada na

resolucdo do exercicio.

Conteudos deste tipo, poderiam ser melhor aproveitados, para enriquecer o vocabulario das
criancas, ao invés de as confundirem, ao considerar as suas respostas erradas. Pelo
contrario! Existe ai, uma grande oportunidade para fazer com que as criancas aprendam as

diferencas de nomenclatura de uma regiao para outra.

E aconselhavel se apresentar as criancas as possiveis maneiras de se nomear determinada
coisa ou objeto dependendo da regiao do Brasil e se evitar considerar somente uma resposta
como certa, pois as outras nao estao erradas, sao apenas diferentes devido a questoes
culturais, mas se referem a uma mesma coisa. Isto poderia ser ensinado a elas durante a

leitura de um texto ao invés de ser cobrado diretamente nos exercicios como se existisse
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apenas uma Unica resposta correta. Este aspecto multicultural merece atencao e precisa ser

levado em conta na elaboracéo dos livros didaticos.

e Quanto ao conteudo informacional da ilustracao

Outro aspecto a ser considerado € a escolha das imagens por parte dos autores. Nos livros
que analisamos verificamos ilustracoes que mostram uma coisa e os autores dos livros
solicitam outra coisa como resposta. Como € o caso da imagem do sanduiche ser ‘lanche’ e a

do espelho em destaque ser ‘reflexo’, conforme explicamos no capitulo 3.

A imagem de um sanduiche, por mais que nos leve a pensar em outras coisas como fome e
comida, nos mostra que aquilo que estamos vendo é um sanduiche, logo se nos perguntarem:
0 que é isso? Diremos que é um sanduiche. Da mesma forma que a ilustracdao de um lutador
de boxe, por mais que nos faca pensar na luta (boxe), nos leva a dizer que a imagem é de um
lutador de boxe e nao boxe simplesmente. Pois, temos percebido em nossas pesquisas
(Freire, 2005; Coutinho & Freire, 2007) que a tendéncia nao é pesarmos em algo que a
imagem pode nos remeter, mas sim nomear de acordo com o elemento principal mostrado na
ilustracao. Conceitos abstratos como reflexo, luta de boxe e lanche, sdao complexos para

serem representados em uma ilustracao.

Existe uma grande diferenca em pedir para um ilustrador representar um espelho, um
telefone, um sanduiche, e pedir para que ele represente visualmente conceitos abstratos
como reflexo, ligacao telefonica, tempo ou fome. De uma forma geral, conceitos abstratos
sdo de dificil representacao. Por mais espetacular que seja a habilidade do ilustrador para
representar seus desenhos, dificilmente eles seriam compreendidos de forma correta, ou da
forma que o autor planejou. A nossa lingua possui um vasto e rico vocabulario. Se existem
tantas palavras com ‘x’, por que exigir que uma crianca saiba identificar visual e

verbalmente o conceito de reflexo? E preciso ter coeréncia.

Este tipo de exercicio deveria apresentar palavras concretas, que possam ser representadas
visualmente de forma que nao deixe dlvida quanto ao seu “nome”. Assim, a partir de uma
palavra concreta, o professor pode comecar a desenvolver as listas de palavras derivadas e
possiveis conceitos ligados a ela. Desta forma, o vocabulario do aluno é enriquecido e ndo
existira problema para identificar e compreender a imagem, logo, o exercicio sera

respondido corretamente e sem provocar ddvidas nas criancgas.

¢ Quanto aos aspectos graficos

A representacao da imagem é um fator determinante para sua identificacdo e compreensao.
Uma ilustracao de tamanho muito reduzido e com muitos elementos graficos pode se tornar
confusa ou dibia. Assim como descontextualizar a parte do todo, como uma fivela sem o

cinto, por exemplo, ou arvores para representar jardim. Elementos a mais ou elementos a
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menos podem inferir respostas imprecisas, assim como representar objetos de forma

diferente de como ele é conhecido usualmente pode levar a varias interpretacdes e dlvidas.

Em relagao a cor:
Se o livro for monocromatico ou com apenas duas cores, € provavel que nao haja problema,
ja que todas as ilustracoes estardo com as mesmas cores. Mas se o livro for em policromia, é
aconselhavel que as ilustracdes sejam apresentadas com as cores e tons o mais proximos

possivel da realidade do objeto representado, para evitar ambigiiidades.

Em relacdo a forma:
Os angulos e as perspectivas também devem ser utilizados com cuidado, para nao
descaracterizar o objeto representado. As criangas ainda possuem pouca experiéncia de

campo visual e podem ficar confusas para identificar a ilustracao.

¢ Quanto aos aspectos extrinsecos a ilustracao

A questao de repertario é outro problema que acontece nos livros didaticos e que precisa ser
contornado. Colocar nos exercicios de vocabulario ilustracées desconhecidas tanto visual
quanto verbalmente é, no minimo, cobrar da crianca uma coisa que ela nao pode responder:
identificar o que é o objeto que ela esta vendo e saber o nome deste objeto desconhecido,

para poder responder o exercicio.

Deve-se ter em mente que a crianca possui um repertdrio, tanto visual quanto verbal, ainda
limitado de certa forma. Conhecer um ‘sambura’ e saber nomea-lo como tal, depende de
conhecimentos prévios sobre pescaria e seu contexto. Se o aluno nao tiver esses
conhecimentos, dificilmente conseguira identificar, quanto menos nomear uma ilustracao

como esta.

Por que exigir que uma crianca pequena saiba identificar um ‘quati’ ou uma panela
especifica chamada ‘cacarola’ ? As criancas ainda estdao aprendendo o que sdo as coisas e 0s
nomes das coisas. A idade e o repertorio socio-cultural do aluno a que o livro se destina,
assim como a sua série escolar, precisam ser respeitados. E claro que “mostrar palavras
novas” as criancas € um bom exercicio para aquisicao e ampliacao de repertorio verbal e
visual, mas isto deve ser feito de forma mais eficaz. O aluno deve ser estimulado a conhecer
determinadas coisas e conceitos para poder reconhecer e/ou fazer associacdes. Apresentar
um texto ao aluno contendo informacoes textuais e ilustrativas sobre novas palavras e
objetos, antes do exercicio, ja seria um modo de evitar este tipo de problema. Desta
maneira o exercicio ajudaria a reforcar a memaria e o conhecimento do aluno sobre a

palavra e o objeto que ele aprendeu, de forma natural.

Ao chegarmos até aqui, apos discutirmos os resultados de nossas pesquisas, podemos afirmar

que tanto os aspectos graficos (a forma e representacao da ilustracao) quanto os aspectos
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informacionais (o contetdo das ilustracées), podem afetar a resolucdo correta dos exercicios
e, conseqiientemente, a compreensao da crianca nas questoes verbais e pictoricas do livro
didatico. Por isso defendemos que uma utilizacdo coerente das ilustracdes, neste tipo de
artefato educacional, precisa ser elevada ao patamar pelo qual o texto é avaliado, discutido,
construido e estudado, de forma tanto a melhorar a qualidade do livro quanto a auxiliar em

um aprendizado mais adequado e estimulante para o aluno.

As imagens devem ocupar o papel essencial e indissociavel do contetdo do livro. Texto e
imagem, em artefatos desta natureza, precisam ser projetados, elaborados e avaliados de

acordo com os mesmos padroes de exigéncia, envolvendo etapas e planejamento paralelos.

Pudemos verificar na primeira parte desta dissertacao a importancia da imagem (em sua
complexidade) para o universo educacional. Verificamos também que a imagem é um fator
essencial no processo de aquisicao de conhecimento das criancas em fase inicial de
alfabetizacao. Verificamos ainda que a ‘leitura de imagens’ difere da leitura do texto,
entretanto, ndo ha um artefato educacional dirigido para esta faixa etaria que nao se utilize
das linguagens graficas verbal e pictdrica em conjunto. Assim sendo, ndo se compreende
como a LDB (Lei de Diretrizes e Bases) e os instrumentos legais nao atribuem qualquer tipo

de recomendacao para o conteldo grafico e informacional de imagens nos livros didaticos.

Pela analise das 25 ilustracoes estudadas e das entrevistas com ilustradores, apresentados na
segunda parte desta dissertacao, verificamos que o problema de sua compreensao incide nos
aspectos propostos nestes parametros iniciais, quais sejam: a) questdes culturais; b)
questdes de conteldo informacional; c) questdes graficas; d) questdes extrinsecas a
ilustracao. Entendemos que tais aspectos devem ser desenvolvidos e nossas recomendacoes
ampliadas, contudo, acreditamos que ao apresentarmos tais parametros estamos
contribuindo para a insercao dos mesmos nas diretrizes curriculares da LDB e no Guia

Nacional do Livro Didatico.
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Conclusoes

Chegamos ao fim desta dissertacao com a certeza de que nossos objetivos foram alcancados.
A metodologia utilizada nos permitiu verificar com mais propriedade onde os problemas de
compreensao das ilustracoes testadas estavam ocorrendo em cada caso, como vimos nos
resultados da analise grafica. Também pudemos descobrir como funciona o universo de
producao de ilustracoes para contextos especificos, através das entrevistas com os
ilustradores e ainda pudemos entender melhor as caracteristicas do aprendizado infantil e o
processo de aquisicdo de leitura e compreensao de imagens por criancas pequenas, através

de nossas abordagens teoricas.

A principal conclusao que chegamos, com este trabalho - e que nos foi confirmado em
conversas informais com alguns profissionais da area educacional e editorial - , € que as
pessoas envolvidas na producao dos livros didaticos trabalham separadamente. O ilustrador
nao sabe qual € o perfil do publico consumidor daquelas imagens, ndo sabe idade, nao sabe
série. Nao ha uma discussao entre autor e ilustrador sobre os tipos e contetdos dos desenhos
e os textos ou palavras relacionados e, principalmente, nao ha um designer como mediador
desse processo, para tentar resolver tais problemas. O designer sé é "chamado” para
diagramar as paginas e criar a capa, quando deveria participar de todo o processo de
desenvolvimento do livro, verificando se o contelido é adequado ao publico, se as ilustracoes
estao de fato bem apresentadas ou se o objeto representado esta compreensivel para uma

crianca da faixa etaria requerida.

Os livros didaticos sdao um meio para facilitar o aprendizado do estudante. De modo que, é
preciso avaliar e considerar com mais rigor os conteldos desses livros, para que se tornem
ajustados as expectativas e necessidades dos alunos e professores. Pois, apesar deste tipo de
material educacional ser reconhecido como necessario na sala de aula, € preciso questionar
suas propostas e observar se muitas delas nao tendem a dificultar a apreensao do conteudo,
ou cair no lugar comum, sem despertar desafios, enfadando e desestimulando tanto o aluno

como o professor.

N&o ha como negar que existe todo um interesse comercial e mercadoldgico por parte das
editoras que também influi na producao deste artefato educacional, contudo, uma avaliacao
rigida obrigaria autores e editores a se enquadrarem nos critérios para que seus livros
pudessem ser adotados e isto refletiria diretamente em uma melhor qualidade dos livros
didaticos produzidos e, conseqiientemente, um melhor suporte ao processo educacional dos
alunos. Como a troca dos livros so6 acontece a cada 3 anos, varias turmas de alunos das séries
iniciais, assim como os professores, poderiam ser beneficiados com contetdos melhor

ajustados e estimulantes na construcao do conhecimento necessario.
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Farbiarz (2004) considera que os grandes editores e autores limitam as atribuicées do
designer a questoes de legibilidade ou apelo estético. Geralmente ndo consideram a insercao
da crianca numa geracao pés-moderna, em que seu desenvolvimento na leitura ndo se
restringe somente ao verbal. Muitas criancas dispdem, hoje em dia, de um bom repertorio
visual, que desenvolve melhor sua capacidade de leitura. De forma que, € necessaria uma
atuacao mais efetiva do designer em todo o processo de elaboracao e producao do livro
didatico e ndo apenas nas questodes estéticas. O ensino de criancas € um campo fértil para
uma colaboracao direta entre design e educacao, cuja interacao possibilita, de modo
significativo, um desenvolvimento mais eficaz do aprendizado infantil, por meio dos

materiais educacionais.

A ilustracao é um meio de expressao que tem a funcao objetiva de representar uma
mensagem verbal (Freire, 2004), assim como a palavra também tem a funcao de descrever
ou nomear uma ilustracao. Por isso podemos dizer que a “linguagem” das ilustracées
contribui para o desenvolvimento cognitivo das criancas, por ser capaz de estimular o

exercicio de interpretacao de significados contidos na imagem e também no texto.

Conhecer as palavras é o que torna possivel conhecer a lingua, os objetos, as pessoas, as
culturas, tudo o que de fato existe e interfere na vida cotidiana de um individuo. Mas, como
vimos, em alguns livros as informacdes sobre os contelidos gramaticais sdo confusas e os

textos e ilustracdes nem sempre possuem identidade com seu publico alvo.

Isso nao significa que todos os livros didaticos sejam ineficientes, e mesmo aqueles que
apresentam algum tipo de problema em seu contedo podem ser melhorados e os assuntos
estudados podem ser modificados em uma préxima edicao, de forma que se adequem aos
alunos. Por isso, ao se produzir um material educativo direcionado a criancas, € preciso
lembrar que existem diversas caracteristicas, proprias deste publico, que devem ser
respeitadas. Objetividade, clareza, variedade, diversao, jogos e atividades extra, cores,
ilustracdes, historias, textos curtos, sdo apenas alguns exemplos de um conjunto de coisas
que, construidas e apresentadas com simplicidade, de forma que atenda as necessidades
particulares do publico infantil, podem atingir com bastante eficacia o alvo de estimular o

ensino e o aprendizado de criancas pequenas.

Por fim, esperamos que tudo que foi discutido e as recomendacoes apresentadas possam
contribuir, de alguma forma, para as pessoas envolvidas no desenvolvimento e producao dos
livros e para que aquelas responsaveis pelas avaliacdes e recomendacdes dos livros didaticos
possam refletir sobre suas atribuicdes e, assim, pensar no design nao apenas como a parte
estética ou “artistica”, para “deixar o livro bonitinho”, mas como uma ferramenta que ajuda

a adequar os conteldos informacionais, textuais e pictoricos deste artefato educacional.
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Esperamos também que, futuramente, possamos testar a aplicacdo direta destas
recomendacoes nos livros didaticos a fim de verificar, pelo menos, a minimizacao dos

problemas levantados.
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ANEXO C — FICHA ORIGINAL ENTREVISTAS: questionario para DESCREVER as ilustracoes

Entrevista com ilustradores

perfil do ilustrador

Escolaridade: [l Fundamental L] Médio L] Superior ] outro
Género: L] Feminino ] Masculino

Idade: [118 a 24 [ 25 a 34 [135a40 [] acima de 40
Profissdo/Formacao:

Tempo como ilustrador:

Tipo de producao [charge, cartoon, caricatura, etc]:

Obs: fique a vontade para marcar mais de uma resposta.

1- Vocé acha importante considerar o perfil do observador / leitor quando se propée a produzir
ilustracées destinadas a um publico especifico?

[ISIM, poderia ajudar na comunicacdo para um melhor entendimento da informacao representada.
[]SIM, é importante. Mas ndao costumo considerar este aspecto para casos especificos.

[CINAO, nao acho necessario.

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

2- No caso, por exemplo, de ilustracées dirigidas a criancas de 6 a 9 anos, quais os aspectos que
vocé levaria em conta na producao destas ilustracées?

[[]Uso de formas simples e estilo de tracos sem rebuscamentos.

[]Evitar o uso de angulos e/ou enquadramentos complexos.

[]Evitar o excesso de elementos graficos que possam confundir o entendimento da ilustracéo
[C]Pensar em caracteristicas infantis, considerando a faixa etaria trabalhada.

[]Outros (especifique)

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

3- Por que vocé acha importante pensar nestes aspectos ao criar uma ilustracao dirigida a
criancas?

[]Estes aspectos podem refletir em uma ‘leitura’ mais rapida.

[]Estes aspectos podem ajudar a proporcionar um maior interesse pelo conte(ido da ilustracao.
[]Estes aspectos podem facilitar a compreenséo da informacao representada.

[]Outros (especifique)

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

4- Vocé ja criou alguma ilustracdo para material destinado a criangas? Vocé acha que o tipo
(estilo e/ou forma) de representacdo pode comprometer a compreensao do contetdo exigido
pelo tema [ex: “representacao de palavras com a letra x”; aparelhos de comunicacao; frutas,...]?
LISIM, ja criei.

LINAO, ainda nao criei.
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LISIM. Se o estilo da ilustracao for muito rebuscado ou se os angulos e formas forem muito
complexos, a compreensao da imagem pode ficar comprometida.

LISIM. Mas acredito que o uso de palavras restritas ou muito especificas e o excesso de detalhes no
desenho podem comprometer a identificacao da ilustracao e levar a crianca a nao
compreender da informacao representada.

LINAO. Nao acredito que o estilo do desenho e a forma de representacao podem comprometer a
compreensao da ilustracao.

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

5- No caso especifico de livros didaticos, como vocé pensa (ou pensaria) a criagdo de uma
ilustracdo para um exercicio de vocabulario, onde o aluno compreende e aprende a palavra
através da imagem [que aspectos levaria em consideracao]?

[IPensaria em ressaltar as caracteristicas mais importantes da palavra em questao.

[ITentaria equilibrar os aspectos da forma fisica e os detalhes relevantes da imagem. Mas também
acho importante escolher bem a palavra que seria utilizada no exercicio, considerando a idade e
série do aluno.

[]Outros (especifique)

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

6- O que vocé acha de representar "conceitos abstratos” [ex: reflexo, fome, crime, saudade, etc.] ?

7- Como vocé representaria as palavras abaixo? Por favor, apenas DESCREVA como seria o seu
desenho.

lanche:
reflexo:
boxe:
fome:

ligacdo telefénica:

Qualquer davida, pode entrar em contato - Veronica Freire:
verocamposfreire@gmail.com
(telefone omitido para esta copia publica)

Obrigada por colaborar com a pesquisa! ©
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ANEXO D — FICHA ORIGINAL ENTREVISTAS: questionario para DESENHAR as ilustracoes

Entrevista com ilustradores

perfil do ilustrador

Escolaridade: [ Fundamental L] Médio [ superior [ Outro
Género: ] Feminino ] Masculino

Idade: [118a24 [125a34 [135a40 [ acima de 40
Profissdo/Formacao:

Tempo como ilustrador:

Tipo de producéo [charge, cartoon, caricatura, etc]:

Obs: fique a vontade para marcar mais de uma opcéao.

1- Vocé acha importante considerar o perfil do observador / leitor quando se propée a produzir
ilustracées destinadas a um publico especifico?

[ISIM, poderia ajudar na comunicacdo para um melhor entendimento da informacao representada.
[]SIM, é importante. Mas nao costumo considerar este aspecto para casos especificos.

O NAO, nao acho necessario.

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

2- No caso, por exemplo, de ilustracées dirigidas a criancas de 6 a 9 anos, quais os aspectos que
vocé levaria em conta na producao destas ilustracoes?

[1Uso de formas simples e estilo de tracos sem rebuscamentos.

[IEvitar o uso de angulos e/ou enquadramentos complexos.

[]Evitar o excesso de elementos graficos que possam confundir o entendimento da ilustracdo
[CJPensar em caracteristicas infantis, considerando a faixa etaria trabalhada.

[]0utros (especifique)

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

3- Por que vocé acha importante pensar nestes aspectos ao criar uma ilustracao dirigida a
criancas?

[]Estes aspectos podem refletir em uma ‘leitura’ mais rapida.

[]Estes aspectos podem ajudar a proporcionar um maior interesse pelo conte(do da ilustracao.
[]Estes aspectos podem facilitar a compreensao da informacéo representada.

[]0utros (especifique)

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

4- Vocé ja criou alguma ilustracdo para material destinado a criangas? Vocé acha que o tipo
(estilo e/ou forma) de representacdo pode comprometer a compreensao do contetudo exigido
pelo tema [ex: “representacao de palavras com a letra x”; aparelhos de comunicacao; frutas,...]?
LISIM, ja criei.

LINAO, ainda nao criei.
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LISIM. Se o estilo da ilustracao for muito rebuscado ou se os angulos e formas forem muito
complexos, a compreensao da imagem pode ficar comprometida.

LISIM. Mas acredito que o uso de palavras restritas ou muito especificas e o excesso de detalhes no
desenho podem comprometer a identificacao da ilustracao e levar a crianca a nao
compreender da informacao representada.

LINAO. Nao acredito que o estilo do desenho e a forma de representacao podem comprometer a
compreensao da ilustracao.

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

5- No caso especifico de livros didaticos, como vocé pensa (ou pensaria) a criagdo de uma
ilustracdo para um exercicio de vocabulario, onde o aluno compreende e aprende a palavra
através da imagem [que aspectos levaria em consideracao]?

[IPensaria em ressaltar as caracteristicas mais importantes da palavra em questao.

[ITentaria equilibrar os aspectos da forma fisica e os detalhes relevantes da imagem. Mas também
acho importante escolher bem a palavra que seria utilizada no exercicio, considerando a idade e
série do aluno.

[]Outros (especifique)

Deseja complementar sua(s) resposta(s)?

6- O que vocé acha de representar "conceitos abstratos” [ex: reflexo, fome, crime, saudade, etc.] ?
7- Como vocé representaria as palavras abaixo? Por gentileza, peco para fazer sua ilustracdo em
papel, scanear e anexar as imagens ao email, junto com o questionario.

Obs: fique a vontade para colorir o seu desenho.

lanche:

reflexo:

boxe:

fome:

ligacdo telefénica:

Qualquer davida, pode entrar em contato - Veronica Freire:

verocamposfreire@gmail.com
(telefone omitido para esta copia publica)

Obrigada por colaborar com a pesquisa! ©
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