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RESUMO

Reconhecendo que a producdao cientifica voltada para o ensino em telejornalismo no
Brasil é ainda escassa diante da importancia social do telejornal no contexto
brasileiro, a presente pesquisa apresenta a primeira etapa de um projeto com fins
didaticos que busca, sob a perspectiva da linguagem, evidenciar a gramatica que
preside a construcao do telejornal. A partir da fundamentacéo teérico-metodologica
da semidtica, compreendemos o telejornal como um texto e propomos a descricao
do sistema de relacdes entre as suas unidades constitutivas como uma gramatica,
estabelecendo como objeto de andlise inicial a reportagem. Realizamos, neste
trabalho, um inventario das funcbes que suas unidades constitutivas mais
caracteristicas (nomeadamente o off, a passagem e as sonoras) contraem, a partir
do modo como se articulam, para formar um “todo de sentido”, o texto-reportagem.
Para isso, analisamos um conjunto formado por 25 reportagens, exibidas pelo
telejornal de maior audiéncia e tradicdo jornalistica do Brasil, o Jornal Nacional,
exibido pela Rede Globo. A partir do material analisado, identificamos as funcdes
recorrentes dos elementos constitutivos da reportagem e apresentamos o modo
como essas unidades se relacionam na organizacao deste texto jornalistico como
sua gramatica. Com essa proposicdo — etapa fundamental do desenvolvimento de
uma gramatica mais ampla do telejornal — pretendemos auxiliar professores e
alunos no ensino do telejornalismo, fornecendo um aporte conceitual baseado nao
em regras a imitar, mas na identificacdo de um sistema invariante que subjaz o
processo de elaboracdo do texto-reportagem em todas as suas distintas

manifestacdes.

Palavras-chave: Linguagem. Telejornal. Reportagem. Gramética. Texto. Fungéo.



ABSTRACT

Recognizing that the scientific research directed to the teaching of television news in
Brazil is still scarce before the social value of TV news programs in Brazilian context,
this study provides the first stage of a project with didactic purposes, from the
perspective of language, that aims to reveal the grammar that governs the
construction of the TV newscast. Guided by the theoretical and methodological
approach of semiotics, we identify the television news as a text and propose a
description of the relations settled between its constituent units as a grammar,
defining the report as our primary object of analysis. We created in this work an
inventory of the functions of the report’s most characteristic constituent units
(especially reporter’'s audio recording and appearance at scene and on screen
interviews), from how they articulate to conceive a whole meaning, the “text-report”.
For this, we analyzed a sample of 25 reports displayed by the Brazilian number one
in audience night news, Jornal Nacional, showed by Rede Globo. From the analyzed
material, we identified recurring functions established by the units of the report and
presented how they relate to the organization of a whole meaning as your grammar.
Through this proposition — an essential step in developing a grammar of the
television news, we intend to help teachers and students in the teaching of TV news,
providing a conceptual contribution based not on rules to imitate, but on an invariant
system which underlies the process of the “text-report” elaboration in all its distinct

manifestations.

Keywords: Language. Television news. Report. Grammar. Text. Function.
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1 PALAVRAS INICIAIS

Ensinar exige pesquisa. E com as palavras de Paulo Freire (1996) que dou
inicio ao texto que engendra os seus sentidos deste trabalho. Recordar o
pressuposto deste educador parece-me a forma ideal para introduzir a tematica
central em torno da qual esta dissertacdo foi pensada e desenvolvida: a
necessidade de estimulo a uma pedagogia propria do jornalismo vinculada ao
ensino e a pesquisa cientifica, com o intuito de fomentar o aprendizado e a
formacgéo de qualidade, além do aprimoramento deste campo.

Foi justamente por reconhecer o imperativo de se repensar 0 ensino no
Jornalismo que o Ministério da Educacao convocou recentemente uma comissao de
especialistas para propor novas “Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de
Jornalismo” (2009)*. Como consta no preambulo do relatério, tal preocupacéo deve-
se resumidamente ao “contexto de uma sociedade em processo de transformacgao”
(p. 1), o que inclui as recentes decisbes do Supremo Tribunal Federal pela
revogacdo da Lei de Imprensa e da obrigatoriedade do diploma para o exercicio
profissional, além da nova regulamentacdo do mestrado profissional, anunciada pela
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

No item “fundamentacdo e justificativas” destacam-se, também, aspectos
como a “realidade nova moldada pelas modernas tecnologias de difusdo” e “as
interpretacfes equivocadas das diretrizes em vigor”. Para a comissao, este ultimo
concerne a uma confuséo entre a area académica da comunicacao e 0s cursos de
graduacdo voltados para a formacdo das profissbes que dela fazem parte. “E
provavelmente um caso unico de diretrizes formuladas para uma area, pois a Lei
9131, de 25 de novembro de 1995, estabelece em seu Art. 9° § 2° que as diretrizes
devem ser formuladas ‘para os cursos™ (p. 9).

Outro fator mencionado pelo relatério € o desmembramento das diretrizes
comuns as areas académica e profissional do Jornalismo. De acordo com o
documento, a teoria da comunicacdo tem evoluido de forma desvinculada do

exercicio da profissédo, focada numa critica geral da midia, sem compromisso com o

! Embora concluido no inicio de 2009, o relatério ainda se encontra em processo de analise pelo
Conselho Nacional de Educacéo para sua aprovacéo e aplicacao.
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didlogo para uma intervencédo pratica na mesma. Os estudantes de Jornalismo tém
sido, assim, “forcados a uma op¢do dramatica e pouco razoavel entre negar a sua
profissdo, em nome do “espirito critico”, ou desprezar a teoria estudada nos cursos
para se voltarem a pratica, reproduzida de maneira acritica e envergonhada” (p. 12).

No novo projeto pedagdgico delineado no documento fica clara, ainda, a
importancia dada a pesquisa. Na proposta da nova diretriz curricular, orienta-se, por
exemplo, a escolha por metodologias que privilegiem a participacdo ativa do aluno
na construcao do conhecimento, de forma a “estimular a interacao entre o ensino, a
pesquisa e a extensao, propiciando sua articulacdo com diferentes segmentos da
sociedade” (p. 14).

Enfatiza-se, também, que o0s incentivos a pesquisa e a extensdo devem ser
vistos “como necessarios prolongamentos das atividades de ensino e como
instrumentos para a iniciacao cientifica e cidadd” (p. 15); e, em relacao aos objetivos
da graduacado, o relatério destaca que a formacdo deve considerar, de forma
concomitante, as competéncias tedricas, técnicas, tecnoldgicas, éticas e estéticas
dos alunos, para que eles atuem criticamente na profissdo, contribuindo para o seu
aprimoramento.

E a partir de oportunidades como a revisdo das diretrizes curriculares dos
cursos de graduacao, a exemplo da elaboracdo do referido relatério — discutido e
delineado durante sete meses por uma comisséo?® — que percebemos a necessidade
de reflexdo sobre a reinvencdo do ensino no jornalismo. Para Marques de Melo
(2007, p. 1), este é um “desafio inadiavel no alvorecer do século XXI”. A
problemética que aqui me proponho a levantar, no entanto, diz respeito a uma
disciplina especifica deste curriculo, nomeadamente o telejornalismo. Justifiquemos
de forma introdutéria e breve o porqué:

A importancia social que o telejornal alcancou e consolidou no Brasil ao longo
de mais de quatro décadas (facilitada pelo proprio modelo de TV brasileiro)
impulsionou, em grande parte, os estudos académicos voltados para o tema,
sobretudo no que diz respeito a discussao dos aspectos éticos, sécio-historicos,

politicos e ideoldgicos da prética jornalistica aplicada a televiséo.

% Que contou, também, com a participacdo de estudantes, professores, pesquisadores, comunidade
profissional e sociedade civil organizada, durante audiéncias e consultas publicas.
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A despeito disso, o telejornal continuou ocupando um lugar subsidiério
enquanto objeto de estudo cientifico diante da sua for¢a na formagéo da identidade
nacional, o que se reflete, também, na escassez de pesquisas de carater aplicado e
de bibliografia voltada ao ensino desta pratica. Tematizado majoritariamente pelos
poucos manuais de telejornalismo disponiveis, o “modo de fazer’ do telejornal
continua sendo abordado, nas universidades, quase que exclusivamente e de forma
incipiente, dentro dos laboratérios®.

A escassez de pesquisas sobre o telejornal — sobretudo com um enfoque
voltado para os seus procedimentos de elaboragao textual, como iremos aqui propor
— também € evidente. A partir de levantamento feito em maio de 2009 no banco de
teses da CAPES* — responsavel pelo registro de todas as teses e dissertacdes
defendidas no Brasil desde 1987 — identificamos que apenas 215 trabalhos tinham o
telejornalismo ou telejornal como assunto principal. Se comparado ao numero total
de teses em jornalismo — 3.260 trabalhos até a data, segundo busca no banco da
CAPES - isso representa menos de 7% da producéo cientifica em jornalismo no
Brasil. Em outras palavras, € como se a cada cem estudos em jornalismo,
tivéssemos uma média de apenas sete trabalhos em telejornalismo.

A lacuna da pesquisa em telejornalismo, principalmente no que se refere ao
ensino do seu modus operandi, é especialmente preocupante em trés aspectos:
primeiro porque para se entender ou se analisar de forma mais critica o telejornal
(ainda que seja nos termos éticos ou socio-histdricos) é preciso se compreender, de
antemao, o seu modo de funcionamento a partir da sua linguagem — visto que ela
configura estratégias de comunicabilidade; segundo porque, diante da velocidade
das transformacdes tecnoldgicas vivenciadas nas Ultimas décadas®, é necessario se
pensar, antecipar ou mesmo provocar inovacdes, também, nas préticas profissionais
de producéo, a partir das demandas atuais e préprias do campo; e terceiro porque,
ao se desprestigiar essa abordagem mais didatica, prejudicamos ainda o ensino da

disciplina e a formacgéao de profissionais e, por conseguinte, a qualidade da producgao

% Como iremos tratar mais adiante, ha pouca ou nula parceria das universidades com empresas
midiaticas, sem falar na falta de investimento em equipamentos audiovisuais nos laboratoérios.

4 Pesquisa feita pela autora.

® Sobretudo as tecnologias digitais que vém sendo introduzidas nas diversas midias.
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e a predisposicédo salutar e fundamental a um aperfeicoamento e/ou reinvencgéo
desta prética para sua perpetuacao.

Como postula Freire (1996), tais problematicas sé nos ratificam que néo ha
ensino sem pesquisa, assim como ndo ha pesquisa sem ensino. Nas condi¢des de
verdadeira aprendizagem esses fazeres devem se encontrar um no corpo do outro.
Mas por qué? Freire explica: “Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade” (p. 29).

Deveria ficar claro, ante tais premissas, que o telejornal constitui um trabalho
sistematico de produgdo que vai além do conhecimento obtido por “osmose” no
ritmo veloz das redacdes. Necessita, para sua plena compreensao, uma abordagem
enquanto objeto cientifico com status préprio, baseado em uma metodologia
adaptada as suas demandas particulares, de forma a possibilitar o repasse de suas
técnicas e a construcdo de novas teorias, contribuindo para a formacgéo dos futuros
profissionais® e, também, agentes de transformacdo. E no espaco da universidade
gue podemos construir essa realidade. Como defende Sousa (2004), ndo se deve
aceitar que alunos busquem em outros centros de formacao profissional a obtencao
das competéncias que a universidade n&do tem sido capaz de lhes dar; tampouco,
gue as empresas desconfiem do tipo de formagéo a que os discentes estao sujeitos.

E a partir dessa visdo que iremos apresentar neste trabalho a primeira etapa
de um projeto com fins didaticos que busca evidenciar — a partir da reportagem — a
gramatica que preside a construcao do telejornal, ou seja, o sistema de relacbes
que se estabelece entre as suas unidades para formar um todo de sentido’.
Acreditamos que evidenciando a base desse sistema aos alunos de Jornalismo,
estaremos contribuindo para a leitura e para o fazer criticos no telejornalismo.

Antes, porém, de nos debrucarmos sobre o caminho tedrico-metodoldgico
adotado para tal tarefa e os resultados por ele colhidos, faz-se primordial, para a

melhor leitura deste trabalho (assim como iremos defender na propria analise do

® Essa afirmacdo é baseada nas idéias de Machado (2004), que reconhece no jornalismo trés
func@es diferenciadas: a da pratica profissional; a do objeto cientifico; e a do campo especializado de
ensino.

"Eestaa proposta mais ampla de Fechine (2006, 2008, 2008a, 2008b) na graduacdo em Jornalismo
e na linha Midia e Linguagem do Programa de Po6s-Graduagdo em Comunicacdo da UFPE. A
presente pesquisa insere-se nessa proposta.
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telejornal), a exposicdo das relacbes que governam O percurso textual seguido,
nomeadamente, o encadeamento de suas sec¢des. Comecemos pelo capitulo que
da inicio a dissertacao propriamente dita, intitulado Telejornalismo: estado da arte.
Nele, oferecemos um breve olhar sobre o telejornal, buscando tracar o seu estado
da arte (ou estado de conhecimento), nomeadamente aquilo que esté a ser feito (e
gue também n&o estd) neste campo de estudo.

E neste capitulo que iremos expor o descompasso entre o lugar privilegiado
do telejornal — em termos gerais, enquanto género jornalistico, e em termos
particulares, enquanto fonte de informacgédo e experiéncia coletiva de destaque no
contexto brasileiro — e a timida producédo cientifica voltada para o seu ensino e
pesquisa. A partir dos dados e da bibliografia utilizada na construcdo de tal
afirmacdo, apontamos para a necessidade de uma nova abordagem acerca do
telejornal enquanto objeto de estudo, baseada em fins didaticos, propondo a
observacgéo do noticiario enquanto texto.

Antes de tratar o telejornal sob essa nova perspectiva, entretanto,
apresentamos no Capitulo 3, Consideracbes sobre o texto, a fundamentacao
tedrico-metodoldgica que ird subsidiar a nossa proposta, nomeadamente a no¢ao de
texto, na perspectiva da semittica. Neste capitulo, abordamos conceitos
importantes da teoria da linguagem hjelmsleviana — que esta na base do aparato
metodolégico da semibtica discursiva —, como o do plano da expressdo e do
conteudo, paradigma e sintagma, sistema e processo, além do conceito semidtico
de enunciagdo, 0s quais irdo nos orientar na elucidacdo e no tratamento do
telejornal enquanto texto.

A partir do aclaramento do texto enquanto manifestacdo de um contetdo por
uma expressao, unidade de sentido dada por decorréncia de um modo proprio de
dizer, iremos enfatizar e defender que o mesmo sé existe em virtude dos
relacionamentos e dependéncias que suas partes estabelecem entre si e com o
todo, propondo a busca da consténcia que subjaz a elaboracdo dessa totalidade,
ainda que variavel no seu ato individual de utilizac&o.

No capitulo 4, O telejornal como texto, partimos para a aplicacdo da
discusséo teorica sobre o objeto de estudo propriamente dito, analisando aquilo que

Ihe é particular. A partir do desdobramento dos conceitos tedricos no capitulo
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anterior, iremos defender por que o telejornal pode ser tratado como texto,
aprofundando-se, em seguida, nas caracteristicas peculiaridades desse tipo de
texto.

E neste ponto que apresentamos a  categoria  semidtica
englobante/englobado®, que ira presidir a anélise que propomos do telejornal. Com
a defesa da concepcéo do telejornal como um texto englobante que resulta da
articulacéo, por meio de um ou mais apresentadores, de um conjunto de enunciados
englobados, encontramos o método pelo qual € possivel a analise deste objeto em
diferentes niveis (no nivel do todo ou de suas partes), ou seja, enquanto uma
estrutura recursiva. Com a compreensao do telejornal como uma estrutura que se
repete, em diferentes niveis de analise, procedemos entdo a um recorte, definindo a
reportagem — parte desse texto englobante, mas que também é um todo em outro
nivel, a medida que apresenta elementos englobados — como nosso objeto principal
de analise.

Reconhecemos, neste capitulo, que a tarefa de identificacdo, delimitacdo e
descricdo das relacdes entre as unidades que compdem o telejornal € bastante
ampla, propondo e justificando a analise, por ora, do “funcionamento textual’ da
reportagem, sugerida como uma unidade de grande complexidade sintatica do
telejornal.

O corpus’ a ser tratado é descrito e analisado, assim como os critérios
utilizados para a sua analise, no Capitulo 5, A reportagem inventariada. A partir da
identificacdo das regularidades observadas em uma amostragem de 25 reportagens
exibidas pelo Jornal Nacional (JN), telejornal nacional diario de maior audiéncia e
tradicdo do Brasil, iremos propor um inventario das funcbes observadas entre os
elementos englobados mais caracteristicos e recorrentes da reportagem -
nomeadamente o off, a passagem e as sonoras.

Com os inventéarios propostos, chegamos ao momento de colheita da analise
do objeto, amparada pelas teorias e método escolhidos, e entdo, as palavras finais

desta pesquisa. Ao sugerir uma gramatica da reportagem, colocamos aqui hossa

® Termos utilizados por Fechine (2001) na definicdo do estatuto semidtico do telejornal.

® Como sugere Charaudeau (2008, p. 17), o termo corpus & aqui adotado para designar “um objeto
constituido do conjunto de varios textos de acordo com certos parametros destinados a lhe
atribuirem um principio de homogeneidade”.
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intencdo de — longe de fixar prescrigcdes ou categorizacdes rigidas e/ou definitivas a
serem seguidas por reporteres, editores ou profissionais de TV — auxiliar esses
profissionais na estruturacdo da reportagem, evidenciando as regularidades que
regem este texto especifico, e com isso, dar por iniciado, também, o projeto maior

de busca de uma gramética que rege a construcao do texto-telejornal.
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2 TELEJORNALISMO: ESTADO DAARTE

2.1 Breve olhar sobre o telejornal

Os telejornais sao a principal fonte de informacéo dos acontecimentos locais,
nacionais e internacionais para a maioria dos brasileiros. Diariamente, durante meia
hora, milhares de pessoas param diante da TV para tomar conhecimento daquilo
que de mais importante aconteceu no Brasil e no mundo, de forma condensada™.
Pesquisa realizada pelo Instituto Ipsos, em nove centros urbanos brasileiros,
levantou que 85% da populacdo nacional utiliza a televisdo em busca de noticia'*. O
estudo indica, também, que o telejornal € acompanhado por todas as classes
sociais, de diferentes niveis econdmicos e de escolaridade. Segundo a mesma
pesquisa, 89% das classes A e B e 82% das C, D e E — o que inclui boa parte dos
brasileiros sem alfabetizacdo e pouco habituados a leitura — assistem a telejornais.
Para esses ultimos, a televisdo €, muitas vezes, a Unica via de acesso ao que
acontece no mundo. Sem desmerecer o crescimento da internet e a contribuicdo do
radio e da imprensa, é possivel afirmar que a televisdo € ainda, como assinala
Salles (1988, p.18), “a midia brasileira mais importante”.

Uma breve descricdo das propriedades técnico-expressivas da televisao ja
nos aponta para algumas das especificidades que fazem do noticiario um género
jornalistico que atrai de forma determinante o seu publico, no Brasil e no mundo.
Comecemos pela mais fundamental delas: a transmisséo direta. Com a transmisséo
em tempo real de imagens e sons — a presenca ao Vvivo, no momento e no local do
acontecimento — o telejornal apresenta as noticias do cotidiano com um altissimo
grau de veracidade e de poder referencial (MORAN, apud, REZENDE, 2000),
permitindo que o telespectador testemunhe o fato como se estivesse presente,

»l2

oferecendo-se como uma espécie de “registro do real E por esse efeito de

7

autenticidade que o noticiario € o tipo de programa que mais credibilidade

% 0 Jornal Nacional tem uma média diaria de 35 pontos de audiéncia, o que corresponde
aproximadamente a 25 milhdes de telespectadores e a quase 60% dos aparelhos de TV ligados no
canal diariamente, segundo pesquisa do Ibope Telereport (JORNAL NACIONAL..., 2007).

1 Os dados da pesquisa foram retirados do Portal Imprensa, em matéria de Moraes (2005).

2 Adotamos aqui o referencial tedrico construcionista e a perspectiva do newsmaking, ou seja, da
mensagem como produto socialmente produzido.
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proporciona as emissoras, sendo determinante para o alcance dos altos indices de
audiéncia — o que explica, também, o interesse de anunciantes e do proprio poder
politico do Pais™®. Sendo contemporanea ao fato e se utilizando do movimento, da
cor, do som e de toda a dramaticidade do acontecimento, a televisdo se legitima

enquanto testemunha autorizada dos fatos.

O tempo presente é um procedimento exclusivo da televisdo, pois enquanto
a fotografia e o cinema realizam congelamentos, petrificagdes de um tempo
gue, uma vez obtido, ja é passado, a televisdo apresenta o tempo da
enunciacdo como um tempo presente ao espectador. [...] A operacdo em
tempo presente pode, esporadicamente, fazer acontecer alguns momentos
de verdade com uma intensidade inatingivel em qualquer outro meio de
comunicacdo (MACHADO, 2000, p. 138).

A capacidade da TV de representar iconicamente (através da imagem) a
realidade, soma-se o poder da palavra que, no telejornal, esta intimamente ligado ao
carater interpelativo, coloquial e, em certa medida, didatico com que o0s
apresentadores e reporteres transmitem os fatos, criando a impressao de uma
conversa intima, dentro de um clima de familiaridade. Aproximando o espectador e
facilitando o acesso a mensagem, essa caracteristica esta presente em expressoes
corriqueiras tais como o “boa noite” tradicional dos apresentadores; “veja no proximo
bloco”; assim, como, “a repérter ... explica por qué”; “entenda como ocorreu” etc. E a
‘capacidade de ser um veiculo intimista que conquista a cumplicidade do
telespectador e que por isso mesmo exige a linguagem conversada de quem conta
confidéncias” (MACIEL, 1995, p. 21).

Uma decorréncia dessa proximidade e familiaridade instituida pelo telejornal
é a sua concepcgdo como um “enunciador pedagdgico” (VERON, apud, VIZEU;
CORREIA, 2008), que organiza o mundo, procurando torna-lo mais compreensivel,
orientando e respondendo questdes para o seu publico. Como orientam e alertam
0s manuais disponiveis de telejornalismo é dever do jornalista “traduzir” para seus
telespectadores informacgfes técnicas, ao abordar assuntos que envolvem, por
exemplo, termos financeiros ou médicos. “Qualquer reportagem fracassa se o
repérter ndo disser o que é compreensivel para a pessoa comum” (BARBEIRO;

LIMA, 2005, p. 70). Como ilustra bem o Manual de Telejornalismo da Rede Globo

¥ N&o ¢ a toa gue o horario em que se exibe o Jornal Nacional, telejornal de maior audiéncia no
Brasil, € chamado de “horario nobre”.
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(1985, p. 24), é através dessa particularidade que o telejornal exerce brilhantemente
seu papel de mediador entre o publico e os diversos campos de conhecimento:

Tanto o repdrter — na hora de colher as informacdes — como o redator, na
hora de escrever o off, a cabeca da matéria, devem ser humildes o
suficiente para perguntar, re-perguntar, pesquisar e simplificar. Essas
matérias exigem desenhos imagens, graficos e, principalmente, exemplos
para que o telespectador entenda. E preferivel sermos tachados de
professorais por uma elite de escolarizados a ndo sermos entendidos por
uma massa enorme de telespectadores comuns.

Além do caréater intimista e didatico com que o telejornal situa seus
telespectadores no mundo, outro fator determinante da preferéncia pelo noticiario,
diante de outros formatos jornalisticos, diz respeito a velocidade e a sintese da
informacéo na TV. Devido ao pouco tempo que a televisdo aberta dispde para tratar
de assuntos diarios (a maioria é voltada para a publicidade’*), os telejornais exigem
que todas as noticias sejam de “primeira grandeza”, a exemplo das manchetes nas
primeiras péginas de jornais (TEODORO, 1980). Assim, eles trazem ao
telespectador uma selecdo dos assuntos que trata para mostrar apenas o que
considera realmente importante e, além disso, concentra as informacfes em um
espaco curto de tempo. “O noticiario de TV traz, mastigado, para a massa, o
desenrolar do dia a dia” (p. 14).

Com base no pensamento de Bourdieu (1997), podemos dizer ainda que,
selecionando o que considera relevante e importante, o telejornal constitui ndo sé
um reflexo da agenda publica, mas € também capaz de refratar a mesma,
descrevendo e prescrevendo o mundo social. Como explica Vizeu (2002, p. 2), “a
TV ndo so6 fala, mas agenda a politica, monitora os passos dos atores, exercendo a
condic&o de grupo de presséao e prescrevendo suas agdes”.

A importancia e influéncia da TV e do telejornal tém, entretanto, uma
dimensdo bem particular no Brasil. Pesquisa da agéncia de noticias Reuters, da
Rede Britanica BBC e dos Media Center Poll da Globescan, realizada em dez

paises, revelou que os brasileiros (ao contrario dos estadunidenses, por exemplo)

1% Superiores & média dos paises desenvolvidos, os investimentos publicitarios da televisdo no Brasil
tém variado positivamente. Antes do inicio das transmissfes da Rede Globo, em 1962, a televisdo
contava com apenas 24% de publicidade. Trinta anos depois, a TV brasileira ja alcancava cerca de
60% de investimento em publicidade, enquanto que nos EUA a porcentagem era 50% e no Japéao, de
31% (VIZEU, 2005).
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acreditam mais na midia que no Governo™. Ainda que se possa questionar o peso
dessa constatacao diante da imagem de corrupc¢do ligada a politica no Brasil, o fato
€ que telejornal constitui uma fonte de informacéo de peso no Pais, inclusive, entre
os formadores de opinido. Levantamento feito em 2007 pelo Datafolha em 45
cidades brasileiras revelou que 92% dos leitores do jornal Folha de S. Paulo (um
dos mais influentes do Pais) assistem a telejornais. Vale ressaltar ainda que, de
acordo com a pesquisa, o leitor da Folha esta no topo da piramide da populagéo
brasileira: 68% tém nivel superior (no pais, s6 11% passaram pela universidade) e
90% pertencem as classes A e B.

Por isso, para se compreender de forma mais profunda o lugar privilegiado
gue o telejornal ocupa no cotidiano dos brasileiros, € fundamental que entendamos,
também, como se deu o desenvolvimento da televisdo no contexto historico do
Brasil. Sem um marco regulatério que disciplinasse sua atividade'®, a televisdo
brasileira cresceu e se consolidou a partir de um modelo privado e comercial de
comunicacdo — baseado na concentracdo de propriedade e de controle da midia
(fendmeno chamado de coronelismo eletronico) —, no qual as concessdes dos sinais
funcionam como uma espécie de “moeda de troca” entre governo e empresarios
(LIMA, 2010).

Dentro do contexto histérico que marcou a evolu¢do da TV no Brasil, o
periodo do regime militar, de 1964 a 1985, exerceu uma influéncia de destaque na
configuracdo e consolidacdo deste modelo, compreendendo, segundo Mattos
(2000), duas fases importantes e muito significativas da comunicacdo no Pais: a

fase populista e a fase do desenvolvimento tecnoldgico da televisdo®’.

> De acordo com a pesquisa, 45% dos brasileiros acreditam mais na midia que no governo, que
ficou com apenas 30%. Nos Estados Unidos e no Reino Unido, o governo aparece na frente da midia
$67% a 59% e 51% e 49%, respectivamente) (BRASIL: midia..., 2006).

® De acordo com Lima (2010), desde os decretos que iniciaram a regulacéo da radiodifuséo, ainda
na década de 1930, passando pelo Codigo Brasileiro de Telecomunicagfes de 1962 e pelas normas
mais recentes, como por exemplo, a Lei da TV a Cabo, ndo houve preocupacéo do legislador com a
concentracdo da propriedade no setor. Para Jambeiro (1999), a maioria dos dispositivos da
Constituicdo relacionados a industria da televisdo nao foi até hoje implementada, a exemplo da
regionalizacdo de programas; a proibicdo aos monopdlios e oligopélios e os direitos dos
telespectadores em relacao aos servigos prestados pelas emissoras.

" 330 seis as fases da televiséo brasileira, segundo Mattos (2000): a elitista (1950-1964); a populista
(1964-1975); a do desenvolvimento tecnolégico (1975-1985); a da transicdo e expanséo internacional
(1985-1990); a da globalizacdo e da TV paga (1990-2000) e; a da convergéncia e qualidade digital
(de 2000 aos dias atuais).
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Durante a ditadura, a televisao foi diretamente influenciada pelo governo que,
promoveu ndo s6 o seu desenvolvimento técnico, mas também se preocupou com o
contetdo dos programas, em nome da manutengao da “ordem e da seguranga”. Os
meios de comunicacdo de massa configuraram, por muito tempo, como lembra
Mattos (2000, p. 33),

o0 veiculo através do qual o regime poderia persuadir, impor e difundir seus
posicionamentos, além de ser a forma de manter o status quo ap6s o golpe.
A televisdo, pelo seu potencial de mobilizag8do, foi mais utilizada pelo
regime, tendo também se beneficiado de toda a infra-estrutura criada para
as telecomunicacdes.

Para Rezende (2000), ao regime totalitario, a imposicdo de uma
homogeneidade cultural “salutar” a ordem da nagcdo e a concentragdo das
emissoras, somaram-se, ainda, outros fatores para a for¢ca da televisdo no Brasil,
como a ma distribuicdo de renda, o baixo nivel educacional e até mesmo a alta
qualidade da teledramaturgia. E justamente nessa conjuntura politica, econdmica e
sécio-cultural que o telejornal ganhou uma importancia de destaque particular no
Brasil.

A influéncia que o telejornal exerce sobre a formacdo de opinido dos
brasileiros se explica, em grande parte, pela abrangéncia e repercussao
proporcionadas pelo modelo de TV comercial aberta e gratuita que se impds no
Pais, associado a interesses politicos e privados e a uma producao centralizada,
localizada no eixo Rio-Sao Paulo, que unificava toda uma nacdo em sua diversidade
de classes, etnias e valores culturais®®.

Embora a televisdo brasileira tenha se caracterizado, na sua fase embrionaria
(de 1950 a 1960)*°, por uma programacéo regionalizada, com audiéncias pequenas
(SIMOES, 2004), a cobertura televisiva no Brasil foi crescendo vertiginosamente,
assim como o interesse dos empresarios, a comecar pela adocao do videoteipe em
escala comercial em 1962, que permitia a copia de programas de sucesso, sua

venda e transporte entre diferentes regibes do Pais e estacdes de TV. Foi sob o

8 Essa concentracdo foi facilitada por duas particularidades brasileiras, de carater geografico e
cultural: a existéncia de um territério que, apesar de dimensdes continentais, € continuo (sem
demandas sérias por autonomia e separatismo) e unificado por uma lingua comum a todos os seus
habitantes (PRIOLLI, 2000).

9 A televisdo foi oficialmente inaugurada no Brasil em 1950, com a TV Tupi, do grupo Diarios e
Emissoras Associados, liberado por Assis Chateaubriand. Na época a producgéo era exclusivamente
feita ao vivo.
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projeto politico de integracdo nacional, capitaneado pelos militares, que a TV obteve
seu maior crescimento.

O processo de massificacdo da TV no Brasil ganhou enorme impulso a partir
de 1969, com a inauguracdo, pelo governo militar, através do Ministério das
Comunicacbes e da Empresa Brasileira de Telecomunicacdes (Embratel), da Rede
Basica de Microondas, que interligou as diversas regides do pais por sistemas

confiaveis de telefonia e transmisséo de TV, radio e dados (PRIOLLI, 2000).

As microondas permitiam a transmissdo de programas ao vivo, em tempo
real, para muitas cidades, tornando desnecessario o envio das fitas por
avido ou outros meios. Da mesma forma os satélites Brasilsat vieram
complementar e ampliar a rede de microondas, de 1985 em diante,
cobrindo efetivamente todos os quadrantes do territdrio brasileiro. Gracas a
esses novos sistemas de envio de programas, as relagBes de troca
existentes até entdo entre as emissoras, que ndo implicavam fidelizacdo
entre os compradores aos vendedores ou exclusividade de fornecimento,
convergiram para 0 esquema muito mais rigido das redes centralizadas de
TV (p. 13).

Foi também nesse periodo que se deu a popularizacdo do aparelho de
televisdo, com as novas facilidades de crédito, além do sucesso das telenovelas e o
aumento significativo dos investimentos publicitarios. Com tudo isso, o0 objetivo era
garantir uma “integracdo nacional”’, a partir de um sentimento de nacionalidade
baseado na fruicdo e no compartilhamento dos mesmos produtos culturais por toda

uma nagao.

Criando condi¢cdes operacionais para as telecomunicacdes brasileiras
(facilitando o acesso a rede de microondas, cabo coaxial, satélite, televisdo
a cor etc.), principalmente para o sistema telefénico, o regime militar
contribuiu para o desenvolvimento técnico da televisdo, a qual também foi
usado para promover as idéias do regime autoritario (MATTOS, 2000, p.
33).

A medida que ampliava seu alcance no territério nacional, a televisdo se
consolidava como um instrumento politico e cultural poderoso no Brasil; e o
telejornal, por sua vez, um agente de destaque, enquanto testemunha autorizada
dos fatos. “Os noticiarios ttm mudado a maneira de o pais ser governado, tém
mudado sua maneira de votar e tém mudado a maneira do Brasil pensar’ (BECKER,
2006, p. 68).

O Jornal Nacional (JN), o primeiro programa exibido em rede nacional,

surgido em plena ditadura, jA demonstrava essa tendéncia antes mesmo do seu
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lancamento (em setembro de 1969). De acordo com pesquisa realizada por Souto
Maior (2006, p. 61), no dia 30 de agosto do mesmo ano, revistas e jornais
estampavam o seguinte anuncio: “vamos lancar um telejornal para que 56 milhdes
de brasileiros tenham mais coisas em comum. Além de um simples idioma”. E
arrematava: “a Rede Globo inicia sua arrancada para unir o pais pela TV”.

Recordando a cobertura do processo politico do Brasil pela Rede Globo
através do JN, desde 1969 aos dias atuais, podemos observar a forte influéncia do
telejornal sobre a realidade politica do nosso pais, na instauracéo de efeitos, ora de
mobilizagdo, ora de desmobilizagdo. O JN funcionou como instrumento de
integracao nacional da perspectiva golpista, adaptando-se as regras impostas pelos
governantes, por mais de 15 anos. O proprio comicio pelas Diretas Ja (campanha
civica que mobilizou o Brasil nos momentos finais do regime militar, em 1984) foi
tratado pela cobertura jornalistica da Globo apenas como parte da comemoracao ao
430° aniversario da capital paulista. Em contrapartida, em 1985, o JN deu aval
absoluto para a transicdo democratica com Sarney, apdés uma verdadeira
espetacularizacdo da eleicdo e morte de Tancredo Neves.

Mesmo com a queda do regime militar, em 1985, a televisdo continuou a
configurar um aparato fundamental para a perpetuacéo da elite politica e econémica
do Brasil no poder. “O Governo da Nova Republica também se utilizou da midia
eletrbnica para obter respaldo popular. Tanto a TV Globo como as demais redes de
televisao continuaram a servir ao novo governo” (MATTOS, 2000, p. 134).

O caso Collor é embleméatico. Como lembra Becker (2006, p. 68), “a televiséo
e o telejornalismo elegeram pelo voto direto um presidente [...] que pouco tempo
depois sofreu o impeachment legitimado também pela midia”. Foi entdo que, em
2002, vimos o novo presidente sendo empossado na midia, através do JN, antes de
assumir oficialmente a presidéncia em Brasilia. Luiz Inacio Lula da Silva nédo s6
tomou posse primeiramente na televisdo, como falou com todo pais na bancada do
Jornal Nacional.

Ainda que hoje divida com outros formatos seu lugar enquanto fonte de

informacgdo, sobretudo com aqueles voltados para a internet (cuja utilizacdo so
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cresce, especialmente entre os jovens de classe alta®®), o telejornal continua
configurando, na TV aberta, uma experiéncia cotidiana e coletiva Unica de
representacdo e construgao social da realidade no Brasil. “A TV e os noticiarios
consolidaram um territério simbdlico cultural, acessivel a maioria da populacao; o
Gnico espacgo onde todos os brasileiros experimentam sentimentos comuns de
nacionalidade” (BECKER, 2006, p. 67). As grandes coberturas feitas pelos
telejornais sdo um exemplo desse forte sentimento de fazer parte de um todo que
esta “assistindo a mesma coisa ao mesmo tempo” (FECHINE, 2008a).

Com isso, podemos dizer que os noticiarios sdo um lugar de seguranca e de
referéncia do mundo para os brasileiros — semelhante ao da familia, dos amigos, da
escola, da religido e do consumo (VIZEU; CORREIA, 2008). Diante de um Pais,
onde aspectos como a violéncia, a corrup¢do e a miséria assolam uma nacéo, €
confortante e seguro chegar a nossa casa, assistir ao noticiario, e vendo “o0 mundo

como ele &%

(ainda que existam adversidades), saber que a vida pode seguir
normalmente. A forma como ele € organizado, o final com uma mensagem de
esperanca ou matéria “para cima” deixam o telespectador mais confiante no mundo,
além de mais informado sobre ele. O telejornal pretende funcionar, assim, como
uma “janela” para a realidade, mostrando que o mundo circundante esta la e tudo

nao se transformou num caos.

Ao sentarem-se nos sofas de suas casas ao final de um dia de trabalho, as
pessoas procuram, além de informar-se sobre o entorno, ter a seguranca
de que o mundo |4 fora, apesar dos conflitos, das tensbes, da falta de
emprego e da inseguranca, € um mundo no qual é possivel de se viver. O
noticiario televisivo desempenharia o papel de um desses lugares de
seguranca (VIZEU; CORREIA, 2008, p. 21).

Diante disso, observamos que os telejornais sdo, além da principal fonte de

informacdo dos acontecimentos para a maioria dos brasileiros, um importante

% De acordo com pesquisa realizada pelo Datafolha em 2008, com jovens de idades entre 16 e 25
anos, a televisdo é citada por 33% dos entrevistados como o meio utilizado com mais freqiiéncia
enquanto que a internet é apontada por 26%. No quesito classe social, a internet € apontada como
preferida entre os que tém renda familiar mensal entre cinco e dez salarios minimos (43%) e acima
de dez salérios (48%). Ja entre os que ganham até dois salarios minimos, a televisao é apontada por
41% dos entrevistados. A internet fica com apenas 11% (BIANCONI, 2008)

L partimos aqui do pressuposto que no dia a dia adotamos uma postura de suspensdo da davida, de
crenca de que as coisas sao como estdo evidenciadas na realidade. Como observa Schutz (apud,
VIZEU; CORREIA, 2008) a confianca, a crenga e a seguranca Sao centrais para a sobrevivéncia do
homem.
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elemento das suas vidas cotidianas, constituindo, justamente por instaurarem um
lugar de referéncia e de seguranga, um “lago social estruturante (WOLTON, 2004).
Através deles estabelecemos uma relacdo de pertencimento a uma nacao, ou seja,

ajudamos a formar nossa propria identidade nacional.

2.2 Ensino e pesquisa em telejornalismo

A despeito do lugar privilegiado que o telejornal ocupa no cotidiano dos
brasileiros — sua popularidade, credibilidade e importancia social — pode-se
considerar ainda escassa a producédo literaria em jornalismo que tem o telejornal
como objeto de andlise, especialmente aquela voltada para a investigacédo
académica com fins didaticos (SQUIRRA, 2004). De acordo com Pereira e Wainberg
(1999), dentro da producdao cientifica em jornalismo no Brasil, o telejornalismo ocupa
— enquanto objeto de estudo — uma posicdo secundaria diante do jornalismo

impresso (cuja popularidade é bem menor?®), por exemplo.

Surpreende o interesse sustentado dos pesquisadores pelo jornal, a midia
com maior prestigio e a mais estudada também neste periodo recente da
histéria do pais, e a despeito dos anuncios de debacle desta industria que
se vé, conforme estes alertas, sufocada pelas novas tecnologias
eletrbnicas. Por decorréncia, também surpreende a posi¢do secundaria
ocupada pelo jornalismo de TV, radio e online (este ainda muito incipiente)

(p. 35).

Além do timido espaco que o telejornalismo ainda ocupa na grade curricular
dos cursos de graduacdo?®®, um fator agravante dessa realidade diz respeito a falta
de investimento em equipamentos audiovisuais nas universidades e a pouca ou nula
parceria com as empresas midiaticas (MARQUES DE MELO, 2003). E embora
algumas universidades recorram as visitas as redacfes, essas sao muitas vezes
realizadas em horarios pouco produtivos, em que 0s alunos ndo presenciam o ritmo
mais rigoroso da redac&o. Antonio Brasil (2001a) faz uma analogia que retrata bem
essa realidade, em que a pratica ndo esta associada a teoria: “Algo parecido com
ensinar medicina, mostrar o cadaver aos alunos, mas nao poder ver 0 seu interior

ou dissecéa-lo”.

2 A Folha de S&o Paulo, jornal mais vendido no pais até os dias atuais, tem circulacdo média de
cerca de 300 mil exemplares por dia (CONHECA A FOLHA, informacéo eletronica).

# Na maioria dos cursos universitarios de jornalismo no pais, o ensino do telejornalismo ocupa
apenas um semestre, ou no maximo dois (BRASIL, 2001a).
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E bem verdade que os estudos sobre telejornalismo também sofrem de um
problema histérico que permeia o campo do jornalismo de uma maneira geral: a
rejeicdo ao carater aplicado da disciplina, que podemos explicar brevemente pelo

»24 entre o ritmo veloz ditado pelas redacées e a lentiddo da

“‘descompasso histérico
vida universitaria. Esse descompasso tem forte relagdo com a proposta pedagogica
introduzida pelo Centro Internacional de Estudos Superiores de Periodismo para a
América Latina (CIESPAL) que, na década de 70, transformou as faculdades de
Jornalismo do Brasil e do continente em faculdades de Comunicacg&o Social®.

Na visdo de Sousa (2004), muitos cursos superiores de jornalismo ainda estao
equivocadamente focados na formagdo de comunicOlogos e ha pesquisa
comunicéloga e ndo na formacéo especifica de jornalistas?®. “As proprias disciplinas
da éarea de comunicacdo social e do jornalismo diluem-se num conjunto de
disciplinas de filosofia, ciéncias humanas e sociais, linguas e outras de uma maneira
tal que dificulta a definicdo clara dos objetivos educacionais” (p. 4).

Para Machado (2004), ha também, entre os pesquisadores da area, o cultivo
de uma relacdo instrumental com o objeto, utilizado muitas vezes para “testar’
metodologias de outras areas de conhecimento, e por isso, as pesquisas
dificilmente oferecem contribuicfes para desvendar aspectos especificos da préatica
jornalistica.

Meditsch (2007, p. 49) afirma que houve “um descolamento da teoria com a
pratica e da pds-graduacdo em relacdo aos objetivos da graduacdo, que se reflete
na auséncia de areas de concentracdo e linhas de pesquisa em jornalismo nos
programas brasileiros de p6s”. Dados recolhidos do curriculo Lattes dos associados
a Sociedade Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor) corroboram esse
fato ao registrar que cerca de um quarto (27,5%) dos pesquisadores com graduacao
em jornalismo fizeram teses de doutorado sem nenhuma vinculagdo com 0 objeto
jornalismo (MACHADO, 2008, p. 103).

4 Termo utilizado por Marques de Melo (2003) para explicar as tensdes surgidas entre Universidade
e Jornalismo.

% Baseada nos Curriculos Minimos “do Curso de Comunicagdo Social’, emanados do Conselho
Federal de Educacdo, em 1969, essa proposta pedagdgica exerce influéncia até hoje. Como lembra
o relatdrio de Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Jornalismo (2009), desde 2002 esta
em vigor a Resolucdo CNE/CES 16, na qual os Cursos de Jornalismo ficam referenciados pelas
“Diretrizes Curriculares Nacionais para a area de Comunicagao Social e suas habilitagdes”.
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Levantamento feito por Pereira e Wainberg (1999), no qual séo distribuidas por
temas as dissertacoes e teses defendidas no Brasil entre 1992 e 1997, demonstra
um claro desinteresse dos pesquisadores por uma pedagogia do telejornalismo: das
94 dissertacOes e 21 teses analisadas, absolutamente nenhuma se encaixava ha
area relativa ao ensino do jornalismo — que, segundo os autores, teriam como objeto
“o desafio didatico e pedagdgico do ensino do jornalismo”. Entre as areas tematicas
mais contempladas estavam: em primeiro lugar, teorias do jornalismo (com o exame
dos limites e possibilidades do jornalismo e funcéo social e identidade); em seguida,
linguagem e tecnologia do jornalismo (discursos e géneros jornalisticos, assim como
suportes técnicos de difusdo) e, em terceiro lugar, histéria do jornalismo (estudos
sobre o desenvolvimento histérico do jornalismo).

Com isso, como defendem os mesmos pesquisadores, o que se observa é
gue as pesquisas brasileiras tém pouco impacto nos usos e costumes profissionais.
Meditsch (2007) também compartilha desta opinido ao alertar que “ao invés de partir
dos problemas da pratica para buscar respostas na teoria e devolver solucdes a
préatica, parte da teoria, quando muito faz uma visita empirica a pratica e volta a se
refugiar na teoria” (p. 51).

Para Lopes (2005), o problema esta associado a falta de formacdo em
pesquisa dos docentes, nomeadamente ao lugar inexpressivo que a area da
Metodologia tomou nos cursos de graduacdo — que, segundo pesquisa da
FELAFACS?, aparece em ultimo lugar na distribuicdo da carga didatica, dentro de
um quadro em que 60% das faculdades exigem um projeto ou teses de graduacéo.
“Acentuando a dimensao da reprodugdo, os conteudos do ensino tendem a seguir a
reboque da realidade, distanciados das praticas da sociedade e refratarios as
mudangas que nao conseguem absorver” (p. 75).

N&o é por acaso que a pés-graduacdo é acusada de pouco ou quase nada
contribuir para a melhoria da pratica do jornalismo, seja com o desenvolvimento de
novas teorias, seja com o estimulo a inovacdo tecnolégica (MACHADO, 2005).
Como lembra Antonio Brasil (2001a), ha, por um lado, a predominancia de uma
cultura académica que valoriza a teoria e, por outro, uma realidade de mercado

onde a pratica € considerada simplesmente essencial.

%" Federacion Latinoamericana de Asociaciones de Facultades de Comunicacion Social.
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Além da prejudicial dicotomia teoria e pratica, por muito tempo os estudos
cientificos em jornalismo estiveram ameacgados, ainda, por uma “corrente do

Pensamento Unico”?®

, chamada por alguns autores de “paradigma mediacéntrico”
(MOTTA, 2005). Predominante até hoje nas pesquisas desenvolvidas desde os
anos 60, essa corrente encara o0 jornalismo, a partir de uma perspectiva
radicalmente marxista, como um meio de manipulacdo de massas, cujo contetdo €
submetido a determinacdes econdmicas e politicas, ou seja, a logicas comerciais e
ideologicas e, portanto, é considerado superficial, despolitizado e sensacionalista.

Por isso, como explica Reiméo (2008), é que até meados dos anos 90, 0s
estudos académicos sobre o telejornalismo tinham como principal objetivo analisar,
em sua maioria, questdes como as distor¢cdes ideoldgicas advindas da formatacéo e
edicdo das reportagens e, s6 mais recentemente, comecaram a estudar outros
aspectos como, por exemplo, a audiéncia e a recepg¢éao no telejornalismo.

O fato é que, além de uma producdo literaria escassa diante da sua
importancia e repercussao social, o telejornalismo continua sendo pouco analisado
no que diz respeito ao ensino do “seu modo de fazer”, sobretudo a sua linguagem e
especificidades. A lacuna encontra-se justamente no estudo acerca daquilo que faz
o telejornal ser tdo sedutor e que contribui para o seu lugar como principal fonte de
informacédo para a maioria dos brasileiros — e, em ultima instancia, o caracteriza e o
perpetua enquanto género. “Poucas vezes o texto jornalistico é visto em sua
realidade primeira: a de um texto” (COIMBRA, 1993, p. 9).

Apesar das discussfes que vém sendo realizadas no ambito da Rede de
Pesquisadores de Telejornalismo (abrigada pela SBPJor?®) em torno da andlise dos
procedimentos de producédo e das metodologias de ensino nessa area de atuacao,
h&a ainda uma caréncia de abordagem do telejornal a partir de sua organizacao
textual, sob a perspectiva da linguagem e com fins didaticos.

Na pratica, quando da necessidade de orientagao ou referéncia sobre o “fazer

telejornalistico”, docentes, discentes e profissionais continuam recorrendo aos

% Segundo Marques de Melo (2003, p. 190), uma espécie de “coquetel culturalista-cibernautico-
frankfurtiano”, que pretendia transformar o campo académico num imenso latifindio intelectual.

# Criada em 2006, essa rede de pesquisadores, ja produziu dois livros com coletédnea de artigos de
seus integrantes: A sociedade do Telejornalismo (2008) e Telejornalismo: a nova praca publica
(2006).
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“manuais” de telejornalismo, escritos na sua maioria por profissionais de TV, cuja
formacao prética foi majoritariamente dada no proprio interior das redacdes, através
do que Marques de Melo (2003, p. 174) denomina de “pedagogia do batente”. E o
mais curioso € que, mesmo constituindo a unica fonte didatica sobre o “fazer” do
telejornal, nenhuma emissora de televisao brasileira interessou-se em divulgar, a
partir de publicacdes como essa (com excec¢do da Globo na década de 80), as suas
préprias normas e padrdes para a producdo de telejornais, como observa Brasil
(2002):

Apesar de um enorme mercado, nenhuma TV procurou langar ou patrocinar
sequer um trabalho semelhante aos manuais de redacgéao tradicionais. Bem
que a TV Globo, em 1985, publicou, em tiragem reduzidissima, um
pequeno livrinho branco para consumo interno, com pouquissimas e
preciosas paginas. Ele acabou se transformando numa verdadeira
"reliquia”, preservado com cuidado e "xerocado" inimeras vezes por alguns
poucos professores de telejornalismo das nossas universidades. Filho Unico
de mée solteira, nunca foi atualizado.

Apesar da larga vivéncia de mercado dos profissionais que hoje preenchem
essa lacuna — que, em alguns casos, também acumulam experiéncia na graduacao
e na Pos — a maioria dos manuais disponiveis orienta-se por um conceito pobre de
manual, baseado em “receitas”. Provavelmente, essa pratica € um reflexo de uma
ainda enraizada “pedagogia do batente” e, diante disso, de uma longinqua
consolidagdo de uma “pedagogia do jornalismo” propriamente dita. Os manuais
disponiveis sdo pensados e elaborados como um conjunto de procedimentos
normativos e exemplos a imitar, enfatizando, por isso mesmo, as “regras” do fazer e
do que as grandes emissoras de televisdo consideram “fazer bem feito”.

Se, como argumenta Brasil (2001b), aprender a assistir e avaliar criticamente
um telejornal é tdo importante quanto aprender a escrever um texto para TV, nosso
desafio € grande: é ensinar aos alunos de Jornalismo a fazer o que se faz, a
questionar o que é feito e a entender melhor “como se faz aquilo que é feito”, para
fazer eventualmente melhor (FECHINE; ABREU E LIMA, 2009). S6 assim podemos

ambicionar que, muito mais que reproduzir modelos e seguir “receitas” — ou, na falta

% Uma busca rapida nos planos de ensino das disciplinas voltadas ao telejornalismo nas nossas
universidades pode evidenciar a recorréncia a tais manuais. Alguns deles constam, inclusive, na
bibliografia dessa dissertacdo por serem justamente uma fonte de referéncia constante nos cursos de
graduacdo em Jornalismo (Cf., por exemplo, CURADO, 2002; BARBEIRO; LIMA, 2005;
PATERNOSTRO, 2006).
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destes, usar da pura improvisacéo®! — eles tenham condicdes de operar criativa e
construtivamente no ambiente de producgé&o. Para isso, precisamos, no entanto, fugir
a légica do manual de “imitagao”.

Essa operacédo criativa e construtiva a qual buscamos, entretanto, esta longe
de significar uma “recriacdo” do modo de fazer o telejornal, muito pelo contrario. E
através do entendimento, reconhecimento e bom dominio do telejornal enquanto um
género que poderemos entender melhor e intervir criativamente no seu modo de
producéo, para quem sabe poder renova-lo.

Sabemos que a televisdo abrange um conjunto bastante amplo de eventos
audiovisuais, que s&o apresentados aos telespectadores numa variabilidade
imensa, mas cada um, dentro de uma certa esfera de intencionalidades, manifesta
um modo proprio de expressar seus conteudos e de manejar 0s recursos dessa
midia. O telejornal € um exemplo de um desses modos e, assim sendo, “constitui
um género televisivo em si, com suas proprias regras de sele¢do — hierarquizacgéao,

estruturagcao narrativa, mediacao etc.” (JESPERS, 1998, p. 175).

2.3 Por uma nova abordagem

Para entender o telejornal enquanto género € preciso, porém, esclarecer, de
antemdo, o modo como compreendemos tal conceito na presente pesquisa.
Entendemos por género “uma forga aglutinadora e estabilizadora dentro de uma
determinada linguagem, um certo modo de organizar idéias, meios e recursos
expressivos, suficientemente estratificado numa cultura de modo a garantir a
comunicabilidade dos produtos e a continuidade dessa forma” (MACHADO, 2000, p.
68).

Ao mesmo tempo em que configura formas de enunciado relativamente
estaveis dentro de um determinado meio e de uma determinada esfera da
comunicacdo, 0 género esta em continua transformacédo em funcédo das proprias
manifestagdes individuais. Sempre € e ndo é o mesmo, é novo e velho ao mesmo

tempo, renasce e se renova em cada obra individual de um dado género (BAKHTIN,

%! De acordo com Brasil (2001b), no jornalismo praticado no Brasil, ha “uma constante valorizagdo da
improvisagdo, da espontaneidade e o pouco caso pelo treinamento pratico, pela pesquisa cientifica e
pela avaliacéo profissional”.
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1981). Assim, o telejornal €, enquanto género, tanto uma unidade estética
(associada aos seus modos de organizacao interna), como cultural (associada a sua
dimensa&o histérica, o que inclui, também, certos habitos receptivos*?).

Como defende Machado (2000), acreditamos que € a partir da nocdo de
género que orientamos 0 uso da linguagem no ambito de um determinado meio,
uma vez que é nele que se manifestam as tendéncias expressivas mais estaveis e
organizadas de um meio, acumulada ao longo de geracdes. Até a propria
transgressdo de um género, para existir enquanto tal, tem necessidade de uma “lei”
(TODOROV, 1981).

S&o os géneros que nos fornecem “pistas” para a producdo dos atos de
comunicacédo, assim como sua leitura e recepc¢do. Em outras palavras, eles sdo um
conjunto de propriedades textuais para seus emissores e um sistema de expectativa
para seus receptores. Podemos entendé-los, portanto, como ‘“estratégias de
comunicabilidade” (MARTIN-BARBERO, apud, FECHINE, 2001). Bakhtin (1992, p.

302) explica bem como funciona essa propriedade do género:

Aprendemos a moldar nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do
outro, sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe o
género, adivinhar-lhe o volume (a extensdo aproximada do todo discursivo),
a dada estrutura composicional, prever-lhe o fim, ou seja, desde o inicio
somos sensiveis ao todo discursivo que, em seguida, no processo de fala,
evidenciard suas diferenciagdes.

Como defende Bakhtin (1992), a comunicacdo seria quase impossivel se nao
existisse a nocdo de géneros do discurso, ou seja, se para nos comunicar
tivéssemos que cria-los pela primeira vez ou construirmos cada um de nossos
enunciados. Todos nés possuimos um rico repertorio de géneros, e fazemos uso
deles com seguranca e destreza no nosso cotidiano (ainda que ndo tenhamos a
consciéncia disso), como nos géneros faticos, tais como as saudacdes, felicitacdes,
despedidas etc. Partimos entdo do pressuposto que “todos nossos enunciados
dispéem de uma forma padréo e relativamente estavel de estruturacdo de um todo”
(BAKHTIN, 1992, p. 301).

E com base no nosso dominio dos géneros — essa tradi¢éo ligada a esfera dos

usos, dentro de uma determinada cultura — “que usamos com desembarago, que

% Com isso, queremos remeter especificamente “ao modo como assistimos” a um telejornal
(FECHINE, 2001, 2008a).
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descobrimos mais depressa e melhor nossa individualidade neles, que refletimos,
com maior agilidade, a situacdo irreproduzivel da comunicacdo verbal, que
realizamos, com o maximo de perfeigdo, o intuito discursivo” (BAKHTIN, 1992, p.
304).

Mas, afinal, que género constitui o telejornal? Quais s&o suas tendéncias
expressivas mais estaveis, os modos pelos quais suas mensagens se organizam, as
propriedades discursivas que subentendem suas mais variadas manifestacbes? E
no sentido de encontrar essas respostas que propomos operar com um conceito de
manual que o concebe, ndo como um conjunto de exemplos a imitar, mas como a
explicitacdo dos mecanismos de estruturagcado responsaveis pelo “todo”, em outras
palavras, seus “mecanismos de engendramento do sentido” (FIORIN, 2008a, p. 11),
aos quais se faz referéncia para a realizacdo de seus processos comunicacionais,
do ponto de vista de sua producéo e recepcao.

Para isso, devemos trabalhar com uma teoria que ponha a nossa disposicao
um instrumental que nos permita ndo sO reconhecer e descrever tal objeto (o
telejornal), tal qual se manifesta na nossa experiéncia (aquilo que ja foi realizado),
mas que também nos permita a identificacdo mais préxima possivel de todos os
objetos concebiveis (ou teoricamente possiveis) da mesma suposta natureza.

Por esse caminho, nossa preocupacdo passa a ser com 0s modos como se
elabora a estrutura do telejornal para que se produzam os efeitos pretendidos ou os
possiveis efeitos. E a procura de como funciona esse conjunto de propriedades
textuais de producao de significacdo e sentido nos leva para o caminho teérico das
ciéncias da linguagem. O desafio que nos impomos é tratar o telejornal ndo apenas
como objeto de comunicacao (o contexto sécio-histérico que o envolve), mas como
objeto de significacdo (os procedimentos e mecanismos que o estruturam e que
fazem dele um “todo de sentido), apoiado no referencial teérico-metodolégico da
semiotica discursiva.

Na nova perspectiva que assumimos aqui para o ensino do telejornalismo, o
entendimento do telejornal como um texto, considerando seus codigos

particulares®®, cuja organizacdo interna faz dele um “todo de sentido”, é a primeira

¥ Com isso, gueremos dizer que consideramos o texto-telejornal como produto cuja materialidade
que Ihe é propria significa.
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etapa de um projeto mais amplo que busca evidenciar o que designamos de a
gramatica que preside a construcdo do telejornal, ou seja, como esse tipo de texto
funciona (FECHINE; ABREU E LIMA, 2009). E em que consiste, afinal, uma
gramatica?

Em geral e na sua acepcao mais dicionarizada, o termo designa o0 mesmo que
‘gramatica normativa de uso de uma lingua”, ou seja, um conjunto de regras que
regem a construcdo das expressfes de uma dada lingua (FRANCHI, 2006). Na
nossa concepcao, no entanto, a gramatica consiste ndo apenas na descricdo dos
modos de existéncia de uma lingua natural, mas também dos modos de
funcionamento de qualquer semiotica e, mais amplamente, de um “sistema de
relacbes entre unidades discretas portadoras de significagcbes articuladas”
(LANDOWSKI, 2004, p. 102).

Entendemos, portanto, que encontrar a gramatica nos termos do telejornal
significa identificar os principios de organizacdo do texto jornalistico (os seus
mecanismos implicitos de estruturacdo), a partir das regularidades observadas nas
funcdes que seus elementos ou unidades contraem entre si e em funcdo de um
todo, na construcao de sentidos.

Sob uma concepcao do telejornal como texto, nosso intuito € demonstrar que,
apesar de estar em continua transformacdo, devido as suas manifestacfes
singulares e individuais, esse texto especifico que constitui o telejornal & passivel de
uma interpretacdo de modo sistematico. O texto telejornalistico manifesta, assim
como os demais géneros, “tendéncias expressivas mais estaveis e organizadas de
um meio”, o que, a partir das proposicoes de Hjelmslev (2009) acerca dos modos de
funcionamento geral da linguagem, podemos associar a “constancia” de elementos
que reaparecem em novas combinacdes. E a partir dessa perspectiva que
propomos encontrar, de forma preditiva®*, as regularidades que regem a construcao

desse texto, essa invariancia que se mantém nas suas diversas manifestagoes.

Uma teoria que procura a estrutura especifica da linguagem com a ajuda de
um sistema de premissas exclusivamente formais deve necessariamente,
ao mesmo tempo em que leva em conta as flutuacdes e as mudancas da
fala, recusar atribuir a tais mudancas um papel preponderante; deve
procurar uma constancia que ndo esteja enraizada numa ‘realidade”

% Entende-se por preditiva a capacidade de explicar ndo s6 os textos existentes, mas todos aqueles
gue possam existir.
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extralinguistica; uma constancia que faga com que toda a lingua seja
linguagem, seja qual for a lingua, e que uma determinada lingua
permaneca idéntica a si mesma através de suas manifestacdes mais
diversas (HJELMSLEV, 2009, p. 7).

E nosso intuito descrever as constancias ou regularidades que regem a
construcdo do texto telejornalistico — que ndo se restringe ao que é dito, mas que
remetem, como lembra Discini (2005, p. 15), “a um préprio modo de dizer, cujo
entendimento permite a construcdo de novos textos. A existéncia e diferenciacdo
dessas duas instancias sdo enfatizadas por Hjelmslev (2009) ao introduzir os
conceitos de processo e sistema na teoria da linguagem — sobre os quais iremos
nos debrucar mais adiante, mas que brevemente definimos aqui, como o texto
manifestado (aquilo que é “dito” e variavel) e as suas regras de formagao (aquilo
gue é implicito, constante e que permite novas combinacdes), respectivamente.

E nesse sentido que privilegiamos, neste trabalho, a abordagem do telejornal
a partir da perspectiva da linguagem. Acreditamos que estudar o telejornal como
texto € analisar seus mecanismos de estruturacdo (modos de organizacao interna),
atribuindo a eles papel fundamental e prioritario na abordagem aqui proposta —
ainda que nado se ignore os fatores socioldgicos, histéricos, psicologicos, fisicos

etc.®

Nesse ponto, observamos duas coisas extremamente importantes. Se o
texto é o foco principal da teoria da linguagem e ele é da ordem do
processo, isso significa que ndo s6 o sistema é o objeto da teoria, mas
também o processo. Por outro lado, se a teoria deve dar conta do que
existe e do que pode existir, 0 método ndo pode ser indutivo, pois seria
impossivel percorrer todos os textos nas diferentes linguas e, mesmo que
isso fosse factivel, seria preciso dar conta dos textos possiveis, que ainda
nao existem (FIORIN, 2003, p. 5).

Para esbocarmos uma gramatica da reportagem, buscamos apreender a
linguagem do telejornal ndo como um conglomerado de fatos “extralinguisticos” e
acidentais, mas sim como uma estrutura sui generis, um todo que se basta a si
mesmo. A partir da visdo do telejornal como um todo organizado que tem na sua
estrutura um principio dominante, procuraremos inventariar as regularidades que
regem os modos de organizagao dessa linguagem e que séo subjacentes a enorme

e intangivel variedade dos textos telejornalisticos.

% Essa visdo &€ chamada por Hjelmslev (2009) de “imanentista”. Para ele, o conhecimento imanente
da lingua é aquele que se baseia em si mesmo, encarando a lingua enquanto estrutura especifica.
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Como ensinou Hjelmslev (2009), trata-se de uma “reduc&o” inicial do objeto,
partindo-se do mais simples ao mais complexo, de forma a permitir uma ampliacao
de perspectiva através de uma projecdo da estrutura descoberta sobre os
fendmenos que lhe séo vizinhos, de tal modo que sejam explicados a luz da propria

estrutura.

Baseando-se na analise do processo, deveria ser possivel reagrupar esses
elementos em classes, sendo cada classe definida pela homogeneidade de
suas possibilidades combinatérias, e a partir dessa classificacéo preliminar
deveria ser igualmente possivel estabelecer um calculo geral exaustivo das
combinacgdes possiveis (HIELMSLEV, 2009, p. 8).

A nossa preocupacado aqui ndao € revelar ou descrever os “objetos” que
constituem a linguagem do telejornal e sim analisar e inventariar a dependéncia
entre 0s mesmos, a partir de um principio de andlise de que o objeto examinado e
suas partes so existem em funcéo de relacionamentos ou dependéncias.

Se observarmos o telejornal desse modo, estaremos tratando-o sob a
perspectiva da linguagem e, consequentemente, dotando-o de uma gramatica.
Acreditamos que evidenciando a base desse sistema aos alunos de Jornalismo,
estaremos contribuindo para a “leitura” e para o “fazer” criticos no telejornalismo. E
€ na compreensado do que €, em termos semioticos, um texto que daremos 0 passo

inicial e fundamental para abordagem que aqui propomos do telejornal.
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3 CONSIDERACOES SOBRE O TEXTO

3.1 Expresséao e Conteudo

Quando se fala em texto ou linguagem, o que nos vem a mente é a nocao de
texto e linguagem verbais (orais ou escritas), ou seja, aquilo que é concretizado por
uma determinada lingua através das palavras. Apesar desse condicionamento
histérico que colocou as linguas naturais como formas Unicas e privilegiadas de
comunicacgdo e de conhecimento, ndo é dificil reconhecer que ha outros modos de
expressdo e de manifestacdo de sentido, diversos da linguagem verbal, que séo
utilizados pelo homem para se comunicar e representar o mundo, tais como o
teatro, a danca, a musica, a pintura etc.

Tanto a linguagem verbal como a ndo verbal utilizam-se de signos para
expressar sentidos e, assim, formarem novos signos. A diferencga € que, no primeiro
caso, 0s signos sdo constituidos dos sons da lingua, enquanto que, nos demais,
outras materialidades sédo exploradas, como a forma, a cor, 0s gestos e 0s sons
musicais, podendo, inclusive, serem eles manifestos simultaneamente®, como
acontece na televisdo e no cinema. Este também é o caso do telejornal que,
tecnicamente falando, é resultado de uma mistura de elementos visuais e sonoros —
gravacdes em fita, filmes, material de arquivo, fotografia, graficos, mapas, textos,
locucdo, musica e ruidos (MACHADO, 2000) — que, hierarquizados em um fluxo de
tempo e de espaco, constroem sentidos. Assim, como exemplifica Barros (2007, p.
8), um texto pode ser

tanto um texto linguistico, indiferentemente oral ou escrito — uma poesia,
um romance, um editorial, uma oracdo um discurso politico, um sermao
uma aula, uma conversa de criangas —, quanto um texto visual ou gestual —
uma aquarela, uma gravura, uma danca — ou mais frequentemente um
texto sincrético.

Assumida a existéncia de outras semioticas que nao a verbal, podemos
encarar genericamente o texto como uma unidade de sentido. E na capacidade de
construir uma significacdo que encontramos o fator comum a todos os textos. No

entanto, partindo do pressuposto de que o sentido é necessariamente dado por

% Essa é uma caracteristica dos textos sincréticos, que iremos abordar mais adiante, ao tratar do off
na reportagem.
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decorréncia de um modo proprio de dizer, seja ele verbal, visual ou sincrético
(DISCINI, 2005), entendemos que essa definicdo ndo é suficiente para dar conta da
complexidade dos textos. Como alerta Hjelmslev (2009), o sentido deve ser
analisado de um modo particular em cada uma dessas manifestacdes, uma vez que
ele é ordenado, articulado e formado de modo diferente em cada uma delas®’.
Considerando os fatores que distinguem essas diferentes formas de
construcéo de sentido, o que melhor define um texto €, retomando um pressuposto
crucial de base da semidtica postulado por Hjelmslev (2009), a existéncia
necessaria de dois planos distintos: o da expressao (referente ao material sensivel)
e o do contetdo (referente ao material conceitual)®®, que juntos mantém uma
relacdo de pressuposicdo reciproca com vistas a uma significacdo. Conforme o
semioticista, “uma expressdo sO € expressao porque € a expressdo de um
conteudo, e um conteudo sé € conteudo porque € conteudo de uma expressao”
(HJELMSLEYV, 2009, p. 54). E impossivel existir um contetido sem express&o e uma

expressdo sem conteudo.

Se se pensa em falar, 0 pensamento ndo é um conteddo linglistico e ndo é
o funtivo de uma funcéo semidtica. Se se fala sem pensar, produzindo série
de sons sem que aquele que os ouve possa atribuir-lhes um contetddo, isso
sera um abracadabra e nao uma expressao linglistica (p. 54).

Ainda de acordo com Hjelmslev (2009), em cada plano distinguem-se também
dois estratos: forma e substancia®. Expressdo e contelido subentendem, por sua
vez, uma dupla articulacdo: substancia da expressédo e substancia do conteldo;
forma da expressdo e forma do conteddo. Apesar de inseparaveis em existéncia,
para fins de analise, poderiamos exemplificar, a partir da lingua (a qual estamos
mais familiarizados enquanto texto), tais estratos como: a voz articulada (substancia
da expressédo), nosso modo de perceber o mundo (substancia do contetdo), a
fonologia, morfologia e sintaxe da lingua (forma da expressao) e o modo como a

matéria do mundo é organizada numa lingua (forma do conteudo).

%" E a partir do reconhecimento de como essas materialidades significam que podemos analisar e
apreender a particularidade de um texto (seja qual for a sua forma de manifestacdo). A identificacdo
da relacé@o dessas formas com os sentidos produzidos traz para andlise aquilo que é préprio de um
texto (TEIXEIRA, 2009).

% Nos termos saussurianos, o significante e o significado.

¥ Entende-se por substancia a matéria ou sentido, na medida em que s&do assumidos pela forma
com vistas a significacdo (GREIMAS; COURTES, 2008).
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Essa distingdo é fundamental, & medida que s6 nos encontramos diante de
substancias e formas (HJELMSLEV, 2009). Uma substancia ndo pode ter outra
existéncia sendo a de uma substancia de uma forma qualquer. Verbal ou nédo
verbal, ela depende exclusivamente da forma e ndo se pode, em sentido algum,

atribuir-lhe existéncia independente. Como explica Volli (2007, p. 60):

Pode-se pensar que antes da articulagdo, que ocorre por obra da estrutura
linguistica, portanto na auséncia de cada forma, s6 houvesse a matéria pré-
linguistica, por exemplo, que a linguagem verbal fosse expressa por meio
da articulacdo de uma voz informe, puro som que precede toda a
linguagem, e de uma massa de conteldo que correspondia a informe
complexidade do mundo. Com efeito, porém, somente podemos conhecer
expressfes ja organizadas dentro de uma linguagem (...) e, além do mais,
s6 efetivamente manifestadas.

E, por isso, que um texto sé pode ser descrito e analisado a partir de uma
forma. S6 a forma pode ser submetida a uma andlise linguistica. Assim, o texto
pode se definir mais precisamente como a manifestacdo por uma expressao de um
contetdo qualquer. E a partir desse postulado que Hjelmslev apresenta o conceito
de funcdo semibtica, que consiste na relacdo de solidariedade entre os planos da

expressao e do conteudo, dada diante de uma forma, de uma manifestacao.

Substancia do Contetdo

Funcéo f Forma do contetido 1
semibtica Forma da expressdo

Sigho

Substéancia da expressao

Figura 1: O signo e a fung&o semidtica em Hjelmslev

Sobre essa relacdo entre os planos, vale ainda ressaltar um aspecto
importante. A distincdo entre expressao e conteldo se dé justamente porque nédo ha
relacdo de correspondéncia univoca ou de conformidade® entre os dois planos. O
plano da expressao é arbitrario em relagao ao plano do conteudo, “com o qual nao
tem nenhum lago natural na realidade” (SAUSSURE, 2006, p. 83). Expliquemos

melhor:

“° Diz-se que dois funtivos sdo conformes se ndo importa qual derivado particular de um deles contrai
as mesmas fun¢bes que um derivado do outro e vice-versa (HJELMSLEYV, 2009).
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N&o se pode chamar de texto (nos termos semiéticos) uma estrutura na qual a
um mesmo contetdo corresponde sempre uma mesma expressao — como &, por
exemplo, o caso dos sinais de transito*. Nos sistemas de simbolos, a expressado
(as cores verde, amarela e vermelha) sempre significa 0 mesmo conteudo (avancar,
atencao e pare). O mesmo vale para um jogo de xadrez, no qual o elemento rei tem
uma relacdo necessaria com o conteldo que designa seu papel no jogo, assim

como as demais pecas do tabuleiro.

Foice e martelo sdo o simbolo do comunismo. Pode-se até dizer que a foice
representa o campesinato e o martelo, o proletariado. No entanto, a foice
s6é entra com esse sentido na composicdo desse simbolo e de nenhum
outro (FIORIN, 2003, p. 18).

Ao contrario do texto, que é um sistema semiético baseado na biplanaridade,
0s sistemas de simbolos séo estruturas monoplanares, uma vez que nao € possivel
atribuir a elas uma forma de conteudo, ja que expresséao e conteudo sdo reduzidos a
uma so classe. Assim sendo, sdo isomorfos na sua interpretacdo e ndo admitem
uma andlise em figuras suscetiveis de compor outros simbolos.

Ja nos sistemas semidticos, um mesmo conteudo pode ser manifestado por
diferentes planos de expresséo (por um de cada vez ou por varios deles ao mesmo
tempo) e vice-versa — dai a sua capacidade de exprimir realidades complexas e
novas. E por essa predisposicdo para formar novos e inimeros signos, que o texto
também pode ser chamado de um sistema de signos (HJIELMSLEV, 2009, p. 49).

No telejornal, assim como nos demais sistemas semiéticos, também podemos
identificar sem dificuldades essa estrutura biplanar, caracterizada por uma
arbitrariedade ou ndo conformidade. Exemplifiguemos. Na televisdo, um mesmo
acontecimento pode ser noticiado (manifestado) de formas expressivas bem
distintas, da mesma maneira que reportagens com roteiro similar (ex:
offtpassagem+sonora) podem manifestar acontecimentos com conteudos
totalmente distintos.

A despeito desta propriedade de criar inUmeros signos a cada manifestagéo,
um texto, pela sua estrutura interna, também pode ser definido como “um numero
limitado de elementos que — de acordo com o modo como se estruturam e se

organizam — formam um determinado todo de sentido de variabilidade infinita. Nas

** Exemplo de Hénault (2006).
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palavras do semioticista, apesar de a linguagem ser, por finalidade, um sistema de
signos; conforme sua estrutura interna, elas sdo “sistemas de figuras que podem
servir para formar signos” (HJIELMSLEV, 2009, p. 52).

As unidades de um texto, portanto, ndo tém existéncia por si mesmas, mas em
funcdo de suas relacdes diante de um todo. A sua riqueza e simplicidade estao
justamente na sua capacidade de construir infinitos e novos arranjos a partir dos
modos como suas finitas figuras se estruturam.

E a partir dessa propriedade que partimos para a concepcio de texto como
uma totalidade organizada por sele¢cdes e combinacdes. Esses dois niveis de
organizacdo de um texto também sdo chamados por Hjelmslev (2009) de
articulacdes paradigmaticas e sintagmaticas. E sobre essas articulagdes inerentes a

construcao dos textos que iremos nos aprofundar adiante.

3.2 Selec¢bes e combinacdes

Todo texto subentende uma classe de elementos que podem ocupar um
mesmo lugar na cadeia, em outras palavras, um conjunto de elementos que podem
substituir-se uns aos outros num mesmo contexto — o qual podemos chamar de eixo
de selecdo ou paradigma. Ao mesmo tempo, todo texto € resultado de uma
combinacao, de caréter linear, de elementos copresentes, que podem manter entre
eles funcdes bilaterais e multilaterais — o qual denominamos eixo de combinacéo ou
sintagma. Assim, podemos dizer que uma grandeza no interior de um texto ocupa
um lugar na cadeia, mantendo uma dependéncia ou relagcdo com outras grandezas.

E nesse sentido que podemos afirmar que o texto se constréi a partir de dois
eixos: o0 das selecdes e o das combinagdes. Pelo primeiro, referimo-nos, entédo, a
escolha entre as figuras que irdo compor o signo, as “correlagdes” ou “disjungdes”
l6gicas do tipo “ou...ou”; enquanto que, pelo segundo, definimos a combinacdo
dessas figuras, as “relagdes” ou “conjungdes” légicas do tipo “e...e” (GREIMAS;
COURTES, 2008).

Nas palavras de Saussure (2006), as unidades que compdem o0 eixo da
selegao (paradigma) dizem respeito a uma espécie de “banco de reservas” e nao se

apresentam nem em numero definido, nem em ordem determinada; enquanto que
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as unidades do eixo da combinacao (sintagma) surgem em virtude de uma ordem

de sucesséo especifica e de um nimero determinado de elementos.

De um lado, no discurso, os termos estabelecem entre si, em virtude de seu
encadeamento, relacdes baseadas no carater linear da lingua, que exclui a
possibilidade de pronunciar dois elementos ao mesmo tempo[...] estes se
alinham um apOs outro na cadeia da fala. Tais combinagbes, que se
apdiam numa extensdo, podem ser chamadas de sintagmas [...]JColocado
num sintagma, um termo s6 adquire valor porque se opde ao que precede
ou ao que o segue, ou a ambos. [...] Por outro lado, fora do discurso as
palavras que oferecem algo de comum se associam na meméria e assim se
formam grupos dentro dos quais imperam relacdes muito diversas.[...] Elas
nao tem por base a extensao; sua rede esta no cérebro; elas fazem parte
desse tesouro interior que constitui a lingua de cada individuo
(SAUSSURE, 2006, p. 142-143).

Por isso, diz-se que o sentido de um texto ndo é redutivel a soma dos sentidos
das palavras que o compdem, nem dos enunciados em que os vocabulos se
encadeiam; trata-se do resultado da articulagdo dos elementos que o formam
(FIORIN, 2008a). O texto € uma extensao finita de elementos linglisticos, visuais
e/ou gestuais, unificada do ponto de vista do conteudo. “Integrado no todo que é a
forma, qualquer elemento passa a desempenhar uma funcdo e essa funcado
determina o seu significado no todo em que se integra” (GUIMARAES, 2007, p. 43).

Na teoria semibtica, os mecanismos de constru¢do interna dessa estrutura
(sua gramatica) sédo divididos em dois tipos, para fins de analise: a sintaxe e a
semantica — dimensfes essas que (vale ressaltar) operam juntas, assegurando a
constituicdo do “todo de sentido”. Enquanto a sintaxe ocupa-se das regras que
regem o encadeamento das unidades constitutivas do sistema (as formas de
conteldo), a semantica remete ao estudo da significacdo (os investimentos de
conteudo) dessas unidades regidas por uma sintaxe.

No estudo das linguas naturais — a partir dos quais foram desenvolvidas as
teorias da linguagem — essa distincdo parece mais evidente com a sua aplicacao
pratica. Foi com o texto verbal que desenvolvemos as graméticas stricto sensu, 0s
modos de organizagao e “funcionamento” das unidades do sistema (no caso, a
lingua). Exemplifiquemos a partir do Portugués.

A sintaxe prevé que, para construir uma oragdo, podemos combinar, por
exemplo, um sujeito e um predicado, composto por um verbo e um objeto (direto ou

indireto) — cada uma dessas partes com sua funcdo diante das outras e do todo.
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Esse esquema relacional (combinacdo de unidades do sistema) pode receber
diversos “investimentos semanticos”, uma vez que ha um conjunto de elementos
que podem ocupar o mesmo lugar na cadeia: “O cdo mordeu o menino”, “A policia

capturou a quadrilha”, “O terremoto destruiu a cidade” etc.

Sujeito Predicado
[ O céao mordeu 0 menino ]-> Sintagma
A policia capturou a quadrilha
O terremoto destruiu a cidade
Paradigma

Figura 2: O Paradigma e o sintagma na gramatica do Portugués

Neste ponto, vale ressaltar que, na gramatica, os elementos que podem
ocupar o mesmo lugar na cadeia, ndo dizem respeito diretamente a sua
morfologia*’, mas sim ao seu “comportamento” dentro dessa estrutura
(nomeadamente aquilo que chamados de sintaxe). “A evidente circularidade dessas
definicdes se deve a que as unidades da lingua ndo tém existéncia por si mesmas,
mas em funcao de suas relagdes” (AZEREDO, 2007, p. 23).

Um exemplo pratico dessa constatacdo € que o lugar de sujeito em uma
determinada oracdo pode ser ocupado nao sé por um artigo+substantivo (como
colocamos na Fig. 2, “o céo”, “a policia’, “o terremoto”), mas também por um
adjetivo (ex: “azul € minha cor favorita”) ou por um artigo+verbo (ex: “o falar pode
aliviar tensoes”) etc.

E importante verificar, também, que a sintaxe tem caréater recursivo*®, & medida
gue as unidades que constituem o sistema podem ser redutiveis em outras

unidades menores que, por sua vez, também apresentam func¢des entre si. O lugar

2 Usamos aqui morfologia no sentido de classificacdo das palavras, baseada em critério nocional —
como a do substantivo, geralmente definido como “palavra que nomeia os seres em geral
SAZEREDO, 2007).

® Uma estrutura é recursiva quando a configuracdo mais geral pode também ser observada nas
suas partes (repeticdo do todo nas partes). A idéia de recursividade é utilizada por Fechine (2008a)
para estabelecer, na andlise do telejornal, a relacdo “parte” e “todo”, a partir das categorias
englobante/englobado. Esta nogdo também orientara nossos recortes e postulagdes nos capitulos 4
e 5.
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de sujeito (o paradigma), por exemplo, pode compor outra cadeia (e, portanto, outro
sintagma) ao integrar outros elementos copresentes. No lugar de “O cao”, podemos
usar “Um cachorro da raca Pit Bull’; ou, em lugar do objeto “0 menino”, usar: “uma
crianca de sete anos”.

Outro exemplo que podemos tirar da graméatica do Portugués séo as oragdes
coordenadas e subordinadas, que constituem uma totalidade ainda mais extensa e
carregada de recursividade, além de manterem uma relativa independéncia (embora
tenham relagdes diante de um todo), a exemplo de “o menino foi mordido pelo cao
/e foi internado em estado grave no hospital” ou “a policia prendeu a quadrilha/ que
€ especializada em clonagem de cartbes”.

E nesse sentido que Hjelmslev (2009) afirma que o texto é uma cadeia e todas
as partes também sdo cadeias, com excec¢do as partes irredutiveis de um sistema,
cuja andlise ndo é possivel. O texto é “uma classe analisavel em componentes,
estes componentes sdo, por sua vez, considerados como classes analisaveis em
componentes, e assim por diante até a exaustao das possibilidades de analise” (p.
14).

E por esses motivos que é uma impossibilidade fazer uma exaustiva anélise do
plano do conteddo de uma lingua. No entanto, a exemplo da sintaxe do Portugués e
das demais linguas naturais, € possivel, sim, uma descricdo exaustiva dos
mecanismos de estruturacdo que produzem os varios sentidos de uma lingua. E é a
partir da analise dessa estrutura que podemos nos aproximar das possibilidades do
plano do contetdo de uma linguagem. Ao contrario do que ocorre na semantica (se
a isolarmos artificialmente), observe-se que as estruturas sintaticas de uma lingua

natural ndo organizam o discurso em sua totalidade, mas seus segmentos.

A semidtica, mesmo quando estuda os textos em linguas naturais, ndo se
da como tarefa fazer uma descricdo exaustiva do plano do contetido das
linguas naturais, nao pretende explicar as unidades lexicais particulares,
mas a producéo e interpretacdo dos textos (GREIMAS; COURTES, apud,
FIORIN, 2003, p. 21).

Facil ou dificil, ja aprendemos a operar com as distincdes e combinagfes das
unidades que compdem o sistema da lingua portuguesa, sua organizacao
especifica. As linguagens verbais dispdem, depois de milénios de dominio pelo

homem do sistema oral e do sistema escrito, de um “vasto estoque de formas
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codificadas” (FONTANILLE, 2007, p. 35). A partir da sistematizacdo de seus usos,
chegamos hoje a uma gramatica a partir da qual podemos elaborar todos ou quase
todos os textos concebiveis ou teoricamente possiveis.

Como questiona o semioticista Fontanille (2007), a davida é se ha pertinéncia
— OU mesmo se conseguiremos — estabelecer um sistema das unidades providas de
sentido em outras linguagens (as ndo verbais, por exemplo). E, se é possivel chegar
a esses sistemas a partir da sua segmentacdo e da identificacdo de relacdes
estaveis entre suas unidades, serd que os mesmos podem configurar gramaticas

satisfatorias? Essa preocupagéo é também compartilhada por Barros (2007, p. 8):

As diferentes possibilidades de manifestac¢éo textual dificultam, sem duvida,
o trabalho de qualquer estudioso do texto, e as teorias tendem a se

” oW

especializar em “teorias do texto literario”, “semiologia da imagem” e assim
por diante. Com isso, perdem-se muitas vezes as caracteristicas comuns
aos textos, que independem das expressoes diferentes que os manifestam,
e ficam impossibilitadas as comparacgfes entre textos diversos.

A hipotese que orienta nosso trabalho assume uma posi¢cdo mais otimista que
a de Barros e Fontanille. Partimos, aqui, do pressuposto que é necessario, pelo
menos, tentar pensar na constituicdo de “outras gramaticas” sugeridas pelo modo
como textos de outra natureza, que ndo o verbal, engendram um sistema préprio.
(FECHINE; ABREU E LIMA, 2009). Esse sistema emergira, justamente, das
relacdes existentes entre as unidades que o analista conseguir detectar, observando
as estruturas reveladas pelos textos. Assumimos, portanto, que em todos 0s tipos
de linguagem os signos séo combinados entre si, obedecendo a certos mecanismos

de organizacéo.

Assim como a linguagem verbal, a ndo verbal tem uma sintaxe, uma
morfologia e um léxico. No entanto, a sintaxe, a morfologia e o Iéxico de
cada linguagem tém suas peculiaridades. Num texto de historia em
quadrinhos, por exemplo, o discurso direto é indicado por um baldozinho
dotado de um apéndice que aponta para o personagem que esta falando;
se esse apéndice é constituido por uma série de bolinhas, é sinal de que
ele esta pensando e néo falando. Esses recursos podem ser considerados
como uma morfologia prépria da histéria em quadrinhos (FIORIN; SAVIOLI,
2007, p. 375).

Adotando o mesmo raciocinio de Fiorin e Savioli e considerando os postulados
hjelmslevianos, propomo-nos a descrever um sistema que subentende 0 processo,
cujo unico procedimento possivel para isola-lo € uma analise que considera o texto

como “uma classe analisavel em componentes” que sdo, por sua vez, classes
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analisdveis em componentes menores, e assim por diante até a exaustdo de
possibilidades de analise (HJELMSLEYV, 2009).

3.3 Sistema e processo

Os eixos de combinacdo e de selecdo do texto, sobre as quais nos
debrugamos anteriormente, correspondem, respectivamente, ao processo e
sistema, dentro da teoria da linguagem proposta por Hjelmslev (2009). O processo
consiste em uma unidade ou cadeia que contrai uma relagcdo com uma ou varias
cadeias no interior de uma mesma seérie, cujos componentes sdo chamados de
partes; jA o sistema é uma categoria que contrai uma correlagdo com um ou varios
paradigmas no interior da mesma série, cujos componentes sdo chamados de
membros. O processo €, portanto, a “entidade variavel” do texto, a totalidade na
gual se manifestam as estruturas do sistema, que €, por sua vez, a “entidade

constante” do texto.

No processo, no texto, encontra-se um e...e, uma conjun¢do, ou uma
coexisténcia entre os funtivos que dela participam. No sistema, pelo
contrario, existe um ou...ou, uma disjun¢cdo ou uma alternéncia entre os
funtivos que dele participam [...] € nesta medida que se pode dizer que
todos os funtivos da lingua entram ao mesmo tempo num processo e num
sistema, que eles contraem ao mesmo tempo a relagdo de conjunc¢éo (ou
de coexisténcia) e a de disjuncdo (ou de alternancia) (HJELMSLEV, 2009,
p. 42).

Este postulado quer dizer que existe uma constancia que subentende as
flutuacbes em uma determinada linguagem, em um texto. Ao contrario do que
defende a tradicdo humanistica, na sua concepcdo de singularidade e
individualidade dos fendbmenos humanos (diante daqueles descritos na natureza), a
teoria hjelmsleviana sustenta que a todo processo corresponde um sistema
subjacente, que determina sua formacdo possivel e que permite analisa-lo e
descrevé-lo a partir de um numero restrito de premissas.

E impossivel, por exemplo, existir um texto sem que uma lingua subjacente o
governe e determine sua formacao possivel. O processo sO existe em virtude de um
sistema. “Nao seria possivel imaginar um processo sem um sistema por tras dele

porque neste caso tal processo seria inexplicavel, no sentido absoluto da palavra”
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(HJELMSLEV, 2009, p.44). Na linguagem jornalistica ndo € diferente, como observa
Volli (2007, p. 55):

Convém considerar que cada processo concreto — por exemplo, cada uma
das frases, a programacdo televisiva ou a pagina de jornal — ndo é
livremente inventado por quem o realiza, mas corresponde a certos
modelos gerais, que estdo a disposicao de quem produz a comunicagao e
de quem a recebe, e constituem a norma, necessaria (excetuando certo
grau de aproximagdo) para quem a comunicacédo funcione.

No entanto, € preciso destacar que para se chegar ao sistema de uma
linguagem devemos partir daquilo que é imediatamente perceptivel a observacao: o
processo. E o processo que determina e revela o sistema (HJELMSLEV, 2009).
Apesar de se admitir a possibilidade de existéncia, nos termos hipotéticos, de uma
lingua (sistema) sem que se corresponda a ela um texto correspondente
(processo)*, ndo é possivel fazer uma anélise particular tendo como objeto apenas
0 sistema. Somente tomando como base o processo, ou seja, 0s textos dados ou
realizados a partir da experiéncia — que sdo necessariamente limitados, embora seja
atil que sejam téo variados quanto possivel na sua analise — € possivel empreender
um “calculo de possibilidades” das combinacdes possiveis.

Entendemos aqui por analise “a descricio de um objeto através das
dependéncias homogéneas de outros objetos em relacdo ao primeiro e das
dependéncias entre eles reciprocamente” (HJELMSLEV, 2009, p. 34). Nesse
sentido fica claro que observar a relacdo entre os eixos paradigmatico (das
selecdes) e sintagmatico (das combinacdes) de um texto, definindo as partes de
uma cadeia e 0s membros de uma categoria, é partir para a analise do seu modo de
organizacao, do seu funcionamento como linguagem.

Podemos dizer, portanto, que a primeira tarefa de uma analise que vise
encontrar uma constancia nos modos como se organiza o texto (ou seja, uma
regularidade da qual se elabora a estrutura de todos os textos possiveis de uma
determinada natureza), € efetuar uma divisdo exaustiva do processo, encarando-o

como “uma cadeia cujas partes também s&o cadeias”.

* Diz-se que o sistema, ainda que no nivel hipotético, ndo tem sua existéncia possibilitada em
virtude de um processo, na medida em que é possivel se criar uma lingua sem que se corresponda a
ela um determinado texto construido nessa lingua. Nessa concepcao, a lingua se define por um
sistema possivel de realizacdo, sem que nenhum processo tenha sido necessariamente realizado. E
nesse sentido que se diz que o processo textual pode ser virtual (HJIELMSLEYV, 2009).
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A analise exaustiva do texto terd entdo a forma de um procedimento que se
compde de uma divisdo continuada ou de um complexo de divisdes no qual
cada operacgdo consistira em uma simples divisdo minima. Cada operacao
que este procedimento comporta pressupord as operacdes anteriores e
sera pressuposta pelas operacdes seguintes. [...] Entre os componentes do
procedimento ha determinacao, de tal modo que os componentes seguintes
sempre pressupdem os anteriores, mas néo o inverso (HJELMSLEV, 2009,
p. 35).

Neste ponto, é importante frisar que, assim como suas partes, um dado objeto
s6 existe em virtude dos relacionamentos e dependéncias que suas partes
estabelecem entre si e com o todo. “Nao se trata, de modo algum, nas definicées
formais da teoria, de esgotar a compreensao da natureza dos objetos, nem mesmo
de precisar sua extensdo, mas apenas de determina-los com relacdo a outros
objetos” (HJELMSLEV, 2009, p. 25).

Dessa forma, em cada divisdo particular que fizermos em um determinado
texto poderemos elaborar um inventario* das grandezas que contraem as mesmas
relacbes, que podem ocupar um mesmo e Unico lugar na cadeia. Podemos, por
exemplo, fazer o inventario de todas as proposi¢des que poderiam ser intercaladas
no lugar de uma dada proposi¢cdo ou, do mesmo modo, de todas as palavras, de
todas as silabas e de todas as partes de silabas que tenham determinadas func¢des
(HJELMSLEYV, 2009).

Nos termos do telejornal, chegar a esse inventario significa identificar a
regularidade nas relacdes observadas na configuracdo de sua estrutura, a partir das
funcdes que suas unidades — sejam elas, num nivel mais abrangente, a reportagem,
a nota, o vivo, a entrevista em estudio ou, num nivel menor, o off, passagem e
sonora — contraem entre si e diante do todo. E justamente com esse inventario que
chegamos ao sistema que subjaz o0 processo, a gramatica que preside a construcao
do texto-telejornal.

3.4 Ato de enunciagao

Como vimos, para se chegar ao sistema que governa uma determinada

linguagem (e, no nosso caso, a linguagem do telejornal) precisamos partir da

5 Por inventario entendemos um “conjunto de unidades semidticas que pertencem a mesma classe
paradigmatica” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 273).
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andlise dos textos materializados de uma determinada natureza, de forma a
reconhecer as invariancias que subentendem as suas variancias (0 processo). Esse
texto materializado, porém, s6 se da diante de um ato. Do mesmo modo, 0 sistema
s6 é colocado em discurso ou em funcionamento, passando de uma potencialidade
a uma existéncia, a partir do que Benveniste (apud, FIORIN, 2008b, p. 31)
denomina de “ato individual de utilizagdo”, e no qual estdo inseridos uma pessoa,
um tempo e um espaco.

Em outras palavras, podemos dizer que o0 processo — eixo da realiza¢cdo ou
atualizacdo dos enunciados — s existe diante de um sujeito que gera um sentido
através de um ato de “colocagdo em discurso” das estruturas virtuais de sistema
semidtico. A esse ato pressuposto de toda manifestacdo textual também chamamos
de enunciacao (FIORIN, 2008b). Sendo uma instancia de mediacdo necessaria para
a passagem da competéncia a performance, ndo podemos deixar de considera-lo
ao se analisar uma manifestagéo.

A primeira vista, tal afirmacdo pode parecer paradoxal, uma vez que, vista
como um “ato individual” e, portanto, “ato singular’, a enunciagdo nao poderia
constituir um objeto de analise, um objeto cientifico. As linguisticas tradicionais
véem a enunciagdo como um acontecimento Unico, realizado por sujeitos
particulares e, por isso, fora dos quadros do sistema; dai seu objeto de estudo ser
preponderantemente o enunciado.

No entanto, a partir de uma distingcdo bastante esclarecedora de Landowski
(apud, FIORIN, 2008b, p. 31) entre enunciacdo e enunciado, encontramos um
caminho possivel de analise. Segundo o semioticista, a enunciagao seria “o ato pelo
qual o sujeito faz ser o sentido”, e o enunciado, “o objeto cujo sentido faz ser o
sujeito”.

A partir dessa concepcao, na qual o ato € o “que faz ser’, passamos a
perceber que o sujeito € também criado pelo enunciado através de suas marcas.
Como diz Fiorin (2008b, p. 39), “subjacente ao dito ha o dizer que também se
manifesta”. E nesse sentido, também, que podemos dizer que “a enunciacdo s6
poderia ser descrita a partir do que dela resulta” (FECHINE, 2008a, p. 52).

A enunciagdo passa a constituir, portanto, uma instancia linguistica

pressuposta pela existéncia de um enunciado, na qual podemos reconstruir (ainda
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que artificialmente) seu “ato gerador”, a partir da identificagdo de um conjunto de
tracos e marcas do sujeito disseminado em um determinado texto. “A instancia da
enunciacdo pode ser reconstituida a partir da observacdo e da articulacdo das
marcas ou pistas, por ele deixadas no enunciado” (DIAS, 1998, p. 104).

Vale esclarecer que ndo podemos considerar a enunciacdo um ato vazio de
conteudo, justamente a medida que ela pode “enunciar-se”. Tanto o enunciado
guanto a enunciagao constituem um “entrelacado de relagdes” (FIORIN, 2008b, p.
39), para o qual é preciso atentar. Um enunciador pode, por exemplo, em funcéo de
suas estratégias para fazer crer, construir contratos enunciativos diferentes do que
sugere o enunciado. Trata-se de um jogo que se estabelece entre o ser (dizer) e 0
parecer (dito), no qual se pode criar um “estatuto de verdade” ou um “estatuto de

mentira”.

Se dizemos “Hoje choveu tanto que inundou S&o Paulo”, queremos,
normalmente, que esse enunciado X seja entendido como X. No entanto,
quando Monteiro Lobato diz “A excelente Dona Inacia era mestra na arte de
judiar de criangas”, quer que esse enunciado seja entendido como nao-X.
Assim, “excelente deve ser visto como antifrase. Ha, pois dois tipos de
contratos enunciativos: o da identidade e o da contraditoriedade (FIORIN,
2008b, p. 35).

Assim, existe nos textos a projecdo de uma série de estratégias de
organizacdo textual (na constru¢cdo do sentido pretendido) que nos possibilita
reconstituir um ato de enunciacéo e, a partir dai, nos orientar na interpretacdo dos
textos. Se o texto &, retomando Discini (2005, p. 14), “uma unidade de sentido dada
por decorréncia daquilo que é dito e de um modo préprio de dizer’, examina-lo
significa observar seus mecanismos de construcdo de sentido que, por sua vez,
refletem (também) estratégias individuais do sujeito disseminadas no texto. E nesse

sentido que Koch (2006, p. 19) vai falar nas “sinalizagbes” oferecidas pelo texto:

O texto, organizado estrategicamente de dada forma, em decorréncia das
escolhas feitas pelo produtor entre as diversas possibilidades de
formulag&o que a lingua Ihe oferece, de tal sorte que ele estabelece limites
quanto as leituras possiveis; o leitor ouvinte, que a partir do modo como o
texto se encontra linguisticamente construido, das sinalizagdes que |he
oferece, bem como pela mobilizagao do contexto relevante a interpretacéo,
vai proceder a construcdo dos sentidos.

Na descricdo da semidtica verbal, as proje¢cfes da enunciacdo no enunciado

apresentam dois grandes e distintos regimes enunciativos: a enunciagao enunciada
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e 0 enunciado enunciado. No primeiro, o qual Benveniste (1991) designa de
“sistema do discurso”, instaura-se explicitamente a instancia da enunciacao através
de elementos textuais (como 0S pronomes pessoais e possessivos, adjetivos e
advérbios apreciativos, déiticos*® espaciais e temporais etc.), de modo a causar
efeitos de subjetividade. Neles supbem-se claramente um “eu e tu”, que revelam a
inteng&o “desmascarada” ou declarada de influenciar de algum modo o outro.

No segundo, o enunciado enunciado, também chamado por Benveniste de
“sistema da histéria”, ao contrario, tenta-se “mascarar’ as marcas que remetem a
instancia da enunciacdo. Trata-se da apresentacdo dos fatos sobrevindos a um
certo momento do tempo, “sem nenhuma intervengao” (declarada) do locutor na
narrativa. “O discurso se organiza como se nao tivesse nem origem, nem destino,
como se fosse uma histéria contada por e para ninguém” (FECHINE, 2008a, p. 52-
53).

Neste ponto, vale lembrar que, mesmo na enunciacdo enunciada, ndo é
possivel encontrar verdadeiramente 0 sujeito, o tempo e o0 espa¢o da enunciacao
através de elementos como 0 eu, 0 aqui ou 0 agora — posto que eles sdo apenas um
‘simulacro que imita, dentro do discurso, o fazer enunciativo” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 169). Por outro lado, também n&o podemos afirmar que no
enunciado enunciado ndo haja, por ndo estar projetada, uma situacdo que
pressupde a produgao e a recepgao. “Explicita ou ndo a relagdo de pessoa esta
presente em toda parte” (BENVENISTE, 1991, p. 262-268).

Como alertam Greimas e Courtés (2008), muitos estudiosos se equivocam ao
encarar a enunciacdo enunciada como a prépria enunciacdo, em sua verdade.
‘Frequentemente insistimos numa confusdo lamentavel entre a enunciagao
propriamente dita, cujo modo de existéncia é ser o pressuposto légico do enunciado,
e a enunciacdo enunciada (ou narrada)” (p. 168). E razoavel que entendamos, com
iISS0, que a enunciagao enunciada nao € a unica a ser semioticamente reconhecivel,
ela apenas possibilita uma anélise mais facil e clara. Da mesma forma, € importante

frisar que, a partir do enunciado enunciado, também podemos reconstruir

*® Também chamados de identificadores por Benveniste, sdo elementos lingtiisticos que se referem &
instancia de enunciacdo e as suas coordenadas espacos-temporais (eu, aqui, agora) que simulam a
interposicdo ou a supressdo de uma distancia entre o discurso enunciado e a instancia de sua
emissdo (GREIMAS; COURTES, 2008).
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artificialmente o ato de enunciacdo. O que queremos ressaltar aqui é que
compreender textos em termos de enuncia¢éo enunciada ou enunciado enunciado é
trata-los em termos de estratégias de organizacéao textual.

Para Dias (1998), para se chegar a enunciacdo numa determinada semiética
devemos executar dois procedimentos consecutivos: tomando inicialmente um
enunciado especifico (ou grupo deles) e, de modo indutivo, observar de que
maneira se constitui nele a enunciacdo; para depois, num segundo momento, de
posse de um numero razoavel de estudos de caso, procurar aspectos recorrentes
gue permitam construir dedutivamente tracos gerais da enunciagdo em uma
determinada semidtica®’.

Com tudo isso, queremos apontar para mais um aspecto de analise importante
dentro da perspectiva que aqui propomos para o telejornal: a identificacdo dos
tracos da enunciacdo neste texto especifico, a luz do regime da enunciacao
enunciada. Na medida em que o texto-telejornal se constr6i no mesmo momento em
gue é exibido (na temporalidade definida pelo inicio e fim do programa), a partir da
delegacdo de voz que o apresentador confere a outros atores (o repérter, por
exemplo)*®, devemos entendé-lo, a principio e fundamentalmente, como um “texto
em ato™®. E como se configura esse ato no telejornal?

Com base na concepcdo de Fechine (2008b), o telejornal s6 se constitui
enquanto um enunciado em ato, da instdncia do “agora” (aquela localizada no
estudio), mediante a combinacdo (encadeamento) de outros enunciados

previamente formados, da instancia do “entdo” (localizados fora do estudio, nas
reportagens gravadas, por exemplo), que sao colocados em relacdo a essa
totalidade (FECHINE, 2008b). E justamente nessa relacdo que se instauram efeitos
de proximidade entre 0 ato de enunciacdo e o enunciado, de tal modo que, pela
projecdo de um (ato de producdo) no outro (produto), instaura-se o regime da

enunciagao enunciada.

*" No telejornal, tal processo de anélise (como observaremos no capitulo seguinte) é bem particular,
na medida em que — baseado na transmissédo direta — seu ato de enunciacdo ndo apenas esta
pressuposto no enunciado, mas exerce um efeito de simbiose sobre ele.

“8 Concepcao baseada em Fechine (2008b).

“9 Desenvolveremos de modo mais detalhado a nocao do telejornal como “texto em ato” no capitulo
4,
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E nesse sentido que vamos preconizar que o telejornal deve ser entendido
semioticamente como um texto englobante formado pela articulagdo de unidades
englobadas que, gravadas ou nao, se colocam sob uma mesma temporalidade. Em
outros termos, “um conjunto que emerge justamente da articulagcdo dessas
sucessivas unidades numa instancia enunciativa que as engloba (FECHINE, 2006,
p. 140) — um texto-enunciado que se faz no momento em que se exibe ou, se

preferirmos, um “texto em ato”.
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4 O TELEJORNAL COMO TEXTO

4.1 Nivel englobante e englobado

Se o telejornal € o texto que nos interessa observar, cabe perguntar: que tipo
de texto é esse e quais sdo as suas particularidades? Quais sao os elementos que o
compdem e de que modo se estruturam e se organizam diante de sua totalidade
para formarem sentidos? H& determinados arranjos (combinacdo de unidades
estaveis) que presidem a construcdo do telejornal, que nos permitem antecipar seus
enunciados possiveis, e que em Ultima instancia resultam no reconhecimento deste
enquanto género? De que forma se da o ato de enunciacdo de um telejornal e de
gue forma isso afeta a significacdo do mesmo, no ambito de sua andlise textual?

Como introduzimos ao final do capitulo anterior, o telejornal pode ser tratado
semioticamente como um enunciado englobante (o noticiario como um todo) que
resulta da articulacdo, por meio de um ou mais apresentadores, de um conjunto de
enunciados englobados (as noticias, em suas diversas formas) que, embora
relativamente autbnomas, mantém uma interdependéncia entre si, dada justamente
por um nivel enunciativo mais abrangente que as engloba (FECHINE, 2008a).

Tal concepcéo nos leva para a concepcdo do telejornal, segundo Fechine,
como uma estrutura recursiva. Tomando como analogia a tradicional boneca russa
matrioshka, que é constituida por uma série de outras bonecas (umas dentro das
outras), a autora postula que a estrutura do telejornal também contém dentro dela
outras subestruturas que se organizam de maneira similar. Dessa forma, assim
como a unidade englobante, as unidades textuais englobadas, seguindo a légica da
recursividade, também sdo constituidas de outras unidades por elas englobadas,
gue juntas configuram (por sua vez) uma outra totalidade.

Podemos dizer que, nas suas mais variadas formas — escaladas, notas e
reportagens gravadas, entrevistas no estddio, links®, assim como mapas, gréaficos,
material de arquivo, passagens, trilhas sonoras etc. — todos 0s enunciados

englobados (as partes dessa cadeia) organizam-se segundo um enunciado

0 Entende-se por link a entrada ao vivo do repdrter, através da “ligacdo entre dois ou mais pontos
para a transmissao de sinais de imagem e som” (BARBEIRO; LIMA, 2005, p. 166).
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englobante e implicito (o telejornal como um todo). Eles se referem a um mesmo
“todo de sentido” ao serem selecionados, hierarquizados e articulados entre si de
acordo com o enunciado maior que os engloba, sob uma mesma temporalidade: a
da prépria duracdo da exibicdo do telejornal, a qual também podemos chamar de

“texto em ato”.>’

Figura 3: Esbog¢o de uma estrutura hipotética de telejornal, no nivel englobante

Construido no seu momento préprio de exibicdo, “ao vivo”, o texto do telejornal
(apesar de o reconstruirmos artificialmente a posteriori para fins de sua andlise,
através das marcas da enunciacdo deixadas no enunciado) sé existe como tal
durante o efémero e irrepetivel tempo no qual tem lugar. O conteudo que é
manifesto pelo telejornal depende ndo s6 do “texto em si’, mas também do
momento no qual se da o seu “fazer’” e no qual se absorve 0 mesmo. O simples
“Boa noite” dito pelos apresentadores, que sdo marcas desse ato, ndo teria sentido
se estivéssemos assistindo ao telejornal gravado na manha posterior a sua exibicéo.

A cobertura ao vivo do resgate das vitimas de um acidente qualquer
(mostrando o numero parcial de pessoas feridas e/ou mortos, as possiveis causas
etc.), por exemplo, ndo faz sentido se esta ndo for apreendida no momento de
exibicdo do telejornal. Assistir a um link em que o reporter fala sobre a escalacédo da
selecao brasileira para o jogo que ocorrerd em instantes, apés a realizacao deste
jogo (no caso de assistirmos ao telejornal gravado), tampouco. Tais contetdos, no
seu compromisso com a autenticidade e atualidade, s6 fazem sentido quando séo

absorvidos pelo telespectador durante a transmisséo, em tempo real, do telejornal.

°L Utilizamos como referéncia para o esboco das estruturas hipotéticas do telejornal as discussdes,
anotacdes e fichas de aula das disciplinas Introducdo a Televisdo e Telecinejornalismo (da
Graduacdo do Curso de Jornalismo da UFPE), Comunicacdo e Semiética (da Pds-Graduagcdo em
Comunicacdo da UFPE), ministradas pela Profa. Dra. Yvana Fechine (2006, 2008).
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E como se o tempo no qual se da a manifestacéo do texto do telejornal fizesse
parte da propria forma de conteddo dessa linguagem, a medida que se configura
nao somente como um simples suporte (a forma da expresséo) do texto, mas como
uma significacdlo do mesmo. E nesse sentido que podemos dizer, como
antecipamos anteriormente, que o telejornal se refere a um tipo particular de texto

que so existe “em ato”.

O objeto semibtico s6 existe quando um espectador concreto assiste,
naguele momento, e ndo em outro, a um determinado programa que sé
pode ser considerado como direto justamente porque sua transmissédo se
da naquele momento mesmo em que, numa duracdo especifica, se da a
sua enunciagéo (FECHINE, 2008a, p. 55-56).

N&o podemos esquecer, no entanto, que o texto em ato que constitui o
telejornal (no nivel englobante), é formado a partir de varios elementos englobados
gue — a exemplo das escaladas, notas cobertas e reportagens — sao previamente
gravados e, portanto, ndo se situam no mesmo “agora” do ato de sua enunciacdo®?,
na medida em que séo produzidos em outras temporalidades que ndo aquela em
gue séo transmitidos e recebidos pelo publico.

Do mesmo modo, ainda que haja elementos englobados produzidos sem
deslocamento temporal (como as transmissdes diretas e as entradas ao vivo), todos
eles apresentam um deslocamento espacial em relagdo ao “aqui” onde se da o ato
de enunciacdo do telejornal, nomeadamente o estudio. Esse deslocamento
temporal € também minimizado a partir de estratégias que visam instaurar efeitos de
continuidade, a exemplo do uso de monitores no interior do estudio. Para Fechine
(2008b, p. 117-118), quando é utilizado, 0 monitor

permite que o telejornal figurativize a prépria transmissdo como essa
instdncia ou “lugar’ de interacdo. Nesses momentos em que uma tela
(monitor no estadio) € incrustada em outra tela (da prépria TV) constroi-se,
no interior do proprio enunciado, essa suspensdo da oposicao interno vs.
externo propria a enunciagéo do telejornal.

Vale ressaltar, ainda, que, no caso das entradas ao vivo, trata-se de uma

simulagdo de proximidade temporal entre a ocorréncia de um fato e sua
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transmissao, a partir de um “sentido de preseng¢a””, uma vez que o reporter fala de

°2 Admitimos que para o enunciado englobado se situar no mesmo agora da enunciagdo € preciso
%ue ele esteja se fazendo discursivamente no mesmo momento que o enunciado englobante.
*3 Termo utilizado por Fechine (2008a).
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um fato que ja aconteceu, porém, na mesma temporalidade em que o telejornal é
exibido. E por causa desse efeito de continuidade que Zanchetta (2004, p. 103)
afirma que “a distancia temporal entre o acontecimento e a divulgacao é bastante
diminuida na televisao”.

E por isso que podemos dizer que o0 “ao vivo” € mais do que um procedimento
técnico operacional, mas um fendmeno semiético, a medida que sua instauracao
depende do modo como os discursos se organizam para produzir determinados
efeitos de sentido (FECHINE, 2008a). Mesmo nos casos das matérias gravadas
exibidas pelo telejornal, o efeito de “ao vivo” continua, uma vez que se instaura, a
partir de estratégias discursivas, um efeito de continuidade, ao se combinar os
varios microenunciados (construidos a priori ou nao) sob uma mesma
temporalidade.

E a partir disso que entendemos que, para a constru¢do do telejornal (no
sentido do texto em ato), é preciso se pensar nas relagcdes de concomitancia e nao
concomitancia (seja ela temporal e/ou espacial) de suas partes com o todo que as
engloba. “Na analise do telejornal, isso implica observar inicialmente, se cada
enunciado englobado situa-se no mesmo agora da enunciacdo do enunciado
englobante ou se, ao contrario, situa-se num entdo em relacdo a tal momento”
(FECHINE, 2008b, p. 112).

Para que os enunciados englobados se insiram na composicdo da mesma
temporalidade do texto englobante, o telejornal se utiliza de estratégias textuais que
visam a construcdo de um efeito de continuidade espéacio-temporal. A ado¢ao dessa
estratégia resulta, por fim, em um efeito de maior proximidade entre o conteudo
enunciado (o fato jornalistico) e o proprio ato de enunciacdo (a divulgacdo pelo
telejornal (FECHINE, 2008b). Mas, afinal, como funcionam essas estratégias
discursivas?

Dentro do tempo de manifestacdo do texto-telejornal — no qual o efeito de ao
vivo é determinante para o contrato fiduciario entre programa e telespectador® — o
apresentador exerce um papel enunciativo importante. “O apresentador é o héspede

do TJ: acolhe o telespectador no inicio do programa, e despede-se no fim, marca os

* Esse contrato consiste na crenca de que aquilo que se esta vendo esta de fato acontecendo.
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encontros, baliza o telejornal com indicagcfes praticas que permitem acompanhar e
compreender melhor” (JESPERS, 1998, p. 182).

Assumindo-se como um “macronarrador’” ou narrador principal no texto
englobante — ainda que existam varios outros “micronarradores” (secundarios) no
nivel dos textos englobados (repérteres, entrevistados etc.), o(s) apresentador(es)
funciona(m) como uma instancia de ancoragem actancial®.

O lugar do(a) ancora esta intrinsecamente ligado a esse efeito de
continuidade, uma vez que é ele(a) quem articula os varios textos do nivel
enunciativo englobado com o nivel englobante, colocando-os sob a mesma
temporalidade. O telejornal pode ser considerado, portanto, um enunciado que se
organiza “em ato”, como uma construgdo efetuada por sujeitos “em situacao”

(FECHINE, 2008a).

Toda delegacdo de voz ou delegacdo actancial envolve necessariamente
duas possibilidades temporais: 0 actante que delega a voz pode posicionar
0 actante delegado em um tempo concomitante ou em um tempo nao
concomitante ao seu préprio. Quando a seqiiéncia é direta (entrada “ao
vivo” do reporter), a delegagao actancial é feita sem que haja um
deslocamento temporal: repérter e apresentador, no caso, compartilham o
mesmo agora enunciativo [...] Quando analisamos, ao contrario, uma
sequéncia gravada inserida no telejornal direto, a delegac¢do actancial
pressupde necessariamente um deslocamento temporal no momento de
fala, jA que o actante que delega (apresentador) e o actante delegado (um
repérter, por exemplo) posicionam-se em tempos n&o-concomitantes
(FECHINE, 2008b, p. 112-113).

No entanto, em funcéo da estrutura recursiva do telejornal, vale ressaltar que o
apresentador ndo configura, todavia, o Unico actante desse enunciado que constitui
o telejornal. Os textos englobados ndo sé se referem a uma temporalidade de
producdo distinta (no sentido de serem construidos a priori), mas também se
referem a distintos atores da enunciacdo, a exemplo dos reporteres, personagens
das matérias etc.

Para se ter idéia de como se instaura esse efeito de continuidade entre os
elementos gravados e ao vivo no telejornal, considerando a delegacao de voz para
diferentes actantes, basta lembrar expressdées comuns utilizadas, tais como: “O

reporter fulano esta no local e tem as ultimas informagdes” (na entrada de um link

5 Entendemos por ancoragem “o ato de pdr em relagdo duas grandezas semiodticas pertencentes a
duas semitticas diferentes (a imagem publicitaria e a legenda; o quadro e seu nome), quer a duas
instancias discursivas distintas (texto e titulo)’ (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 30).
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ao vivo); “A Policia Federal informou agora que finaliza até amanha o inquérito” (no
caso de uma nota-pé de uma matéria gravada). Jespers (1998, p. 100) também

exemplifica, ao falar da concordancia dos tempos:

Para um acontecimento anterior ou posterior ao discurso principal da
narracdo, deve-se ter em atencdo particularmente o respeito com a
concordancia dos tempos. Por exemplo, se narro um acontecimento no
perfeito composto, qualquer lembranca de um fato anterior deve ser
narrada no mais-que-perfeito. Exemplo: John Major recusou mais uma vez
o0 projeto da Comisséo de Bruxelas. Ele tinha declarado ha trés dias que a
Gra Bretanha....

Podemos entender melhor a relagédo do todo e as partes que constituem o
telejornal (relacdo englobante/englobado) com uma breve descrigéo da estrutura do
telejornal a partir do que chamamos de “espelho” — uma espécie de “esqueleto”™® do
gue vai ao ar todos os dias no noticiario. O espelho ilustra bem esses niveis
enunciativos do telejornal, & medida que sintetiza a organizagdo do noticiario em
unidades, que ordenadas sob uma dada forma, constituem um todo de sentido.
Ordenacao esta que reflete uma dindmica de gerenciamento de atencdo com a

audiéncia.

BHE JALECO 3 1
02A NOTAPE = CHAMASITE FAT 0:10 0:00 0:10 ¥ :
028 NOTA  RJO FIOCRUZ MAPEIA BON 0:30 0:30 mattos J 3:08

03 DISPLAY NYC/GRIPE SUINA FAT 0:21 0:21 eric 3:38
04 VT 'SPO DOR CRESCIMENTO AG BONOG:00 2:32 232 2809 awlaf 3:59
| 106 VT FLA EXPLORACAO INFANTIL AT  FAT 0:14 0:45 0:59 2855 bonne 6:31

06A VIVO FLA CONVERSA ALESSANDRAT BON0:13 3:003 3:13 angela 7:30
08 vr CTA DEPUTADO BEBADO FAT 028 0:00 0:28 2857 bonne Boh}10:43

“+**PASSAGEM UM ** BON 0:08 0:08 0:16 2870 jr 11:11
[TORTAME T S INTERVALO UM 0:00 0:00 0:00 3 1127
21 VI |BSA JUSTICA1 CS BONO23 427 450 2808 wviniciu Jl11:27
E{zm NOTA PE AMANHA BON0:20 0:08 0:28 r 16:17
123 w1 RJO SONORA MANTEGA FAT 0:18 030 048 2861 i 16:45
C‘"’u DISPLAY BSA ARRECADACAO BON 0:25 0:25 viniciu 17:33
§_125 IDISPLAY BSA CAGED POSITIVO FAT 025 000 0:25 ir 17:58

{26 DISPLAY 'AGE MERCADOS BON 0:29 0:00 0:29 i 1823
H27 NT SLS/ ENCHENTES FAT 0:35 0:00 035 2804 ir 513»52

Figura 4: Espelho de uma edicdo do JN, tal como aparece nas telas de computadores
(imagem modificada). Fonte: Bonner (2009, p. 86).

As noticias em escalada séo, via de regra, a primeira unidade englobada que
podemos identificar no espelho de qualquer telejornal. Sons, cortes rapidos e
entonacdo vibrante fazem parte das estratégias discursivas utilizadas inicialmente

para se atrair a audiéncia, criando um “querer-saber” e indicando os fatos mais

*®0 espelho quase sempre sofre altera¢gBes de acordo com o surgimento de imprevistos, surpresas e
de novos factuais durante a exibicdo do telejornal, mas permite uma aproximacédo grande com a
estrutura da edicdo do telejornal do dia.
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importantes do dia para os telespectadores. (HERNANDES, 2006). A escalada
também pode conter teasers, uma intervencdo breve gravada pelo reporter para
incitar a curiosidade do telespectador para uma determinada matéria.

Ao longo do noticiario, as matérias jornalisticas (em suas mais variadas
formas) séo distribuidas e hierarquizadas em blocos, que — separados por intervalos
para 0s comerciais — se encerram (com excec¢do do ultimo), lembram e chamam a
atencao para as noticias seguintes®’. Lidas pelo apresentador do telejornal “ao vivo”
ou em “off” (em que o texto é coberto por imagens), sdo normalmente antecedidas
por expressoes déiticas tais como “ainda hoje”, “veja a seguir’, “a seguir”, "daqui a
pouco”, “dentro de instantes”, “em instantes” (REZENDE, 2000).

N&o somente através da sua insercdo em um bloco ou noutro do telejornal, as
noticias sdo hierarquizadas de acordo com a forma com que sédo apresentadas (sua
forma de expressdo): notas ao vivo, notas cobertas, boletim ou stand up*®, e
reportagem (MACIEL, 1995). As notas ao vivo, por exemplo, na qual o apresentador
Ié em quadro a noticia através do teleprompter, sao voltadas para os fatos de menor
relevancia ou que nao dispdem de imagens. A nota coberta tem funcéo similar, se
diferenciando da nota ao vivo pela associagcdo a imagens. Ja o stand up,
caracterizado pela transmissdo (gravada ou ao vivo) da noticia por um repérter
diretamente do lugar onde ocorre o fato, enfatiza e valoriza o efeito de presenca e
de proximidade com o fato. A reportagem, por sua vez, a “mais completa e mais
complexa forma de apresentacdo da noticia”, € utilizada para transmitir fatos de
ampla repercussao, assim como os de utilidade publica. Vale ressaltar, ainda, que a
alternancia das diferentes formas de noticia oferece ritmo ao telejornal, ajudando
assim a manter a audiéncia.

Assim, a significacdo do texto englobante (o telejornal propriamente dito)

constréi-se, do ponto de vista sintatico, pela combinacdo das unidades textuais

A distribuicdo das noticias obedece também a uma “tatica mercadoldgica”. O primeiro bloco
procura atrair o espectador; os blocos seguintes tentam conserva-lo; e o Ultimo busca impacta-lo.
Dentro de cada bloco, a maioria dos telejornais procura estabelecer algum tipo de relagédo entre as
noticias. Ex: Bloco 1: énfase no factual; Bloco 2: énfase no servico/comunidade (seces); Bloco 3:
énfase estudio/secdes; Bloco 4: énfase cultura/entretenimento/comportamento. Todos os blocos
devem ser estruturados a partir da intercalagdo de notas, VTs e entradas ao vivo (FECHINE, 2006,
2008).

%8 Referimo-nos aqui por boletim ou stand up & sua configuracéo encarada como um todo de sentido,
dentro do contexto do telejornal propriamente dito, uma vez que os termos também s&o utilizados
como sinbnimo de passagem, como parte de um todo de sentido, dentro do contexto da reportagem.
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englobadas. Essas, por sua vez, definem-se como unidades textuais englobadas
pelas proprias relagbes mantidas entre si e com o nivel englobante, a partir do qual
foram segmentadas. Podemos associar essas unidades textuais as distintas formas
assumidas pelas noticias no telejornal: reportagem, entrevista no estudio, entrada
ao vivo, comentarios, notas peladas ou cobertas, entre outras.

Analisadas como partes do “espelho” do telejornal (uma parte, portanto, do
todo englobante), todas essas distintas formas da noticia assumem a funcdo de
unidades. Consideradas isoladamente, perdem, no entanto, sua condicdo de
unidade e, na andlise, adquirem o estatuto de “todo significante” (texto autbnomo).
Demandam, portanto, o mesmo trabalho de delimitacdo e segmentacdo das
unidades para compreensao dos seus modos especificos de estruturagao.

Como a tarefa de delimitacdo, segmentacéo e descricdo das relacdes entre as
unidades que, ao serem articuladas, conferem o estatuto textual ao telejornal é bem
mais ampla — e esta apenas comec¢ando — contentamo-nos em examinar, por ora, 0
“funcionamento” textual da reportagem, a unidade que parece dotada de maior
complexidade sintética dentre todas as que compdem o telejornal.

A partir de uma reducdo que se justifigue com fins a uma ampliacdo (como
propde a teoria da linguagem de Hjelmslev), esperamos que a descricdo dessa
gramatica que orienta a construcdo da reportagem, a partir da sua delimitacao,
segmentacédo e estrutura especificas, forneca subsidios para pensarmos depois, em
escala mais ampla, um modo de abordagem das relacbes entre as unidades
constitutivas do préprio telejornal como texto. Acreditamos que é através da analise
dessa relacdo que poderemos contribuir para o ensino da linguagem do telejornal.

O foco na reportagem justifica-se, ainda, pelo interesse da pesquisa em
subsidiar o modo de fazer o telejornal a partir de uma nova forma de tratamento,
aproveitando a bibliografia e material didatico ofertado. Entre todas as formas de
noticia do telejornal, a reportagem (até por ser mais extensa e complexa) € aquela
cujas unidades aparecem mais claramente prescritas (nos modos de “receitas”) nos
‘manuais” de telejornalismo — ainda que, nestes, esses elementos sejam tratados
sem a sistematizacdo que aqui propomos. Como diz Teodoro (1980, p. 81), a
reportagem é como se fosse um samba-enredo e o reporter (assim como atua o

apresentador, na escala mais abrangente do telejornal) o compositor que coloca
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“‘dentro da musica, todas as informacdes que possam transmitir a idéia do assunto
escolhido para tema central”.

Reiterando a idéia de recursividade, assim como o telejornal como um todo, a
reportagem também €& formada por unidades menores. Em outras palavras, a
reportagem na TV — apesar de estabelecer relacdes de dependéncia com o nivel
mais abrangente que a engloba — pode ser considerada por si s6 um texto
englobante formado também a partir da articulacdo de unidades englobadas, que
passam entdo a desempenhar uma funcdo que determina o seu significado no todo.

E a partir dessas unidades que construiremos, de modo mais circunscrito, o
problema de pesquisa que nos ocupa: a busca por uma gramatica da reportagem
gue, quando estiver melhor descrita, seja capaz de auxiliar professores e alunos no
ensino do telejornalismo ao fornecer um aporte tedrico para o “fazer” — um fazer que
possui uma dimensdo semidtica sobre a qual precisamos lancar mais luz
(MARRONE, 1998).

4.2 O caso da reportagem

A reportagem é um dos principais formatos da noticia dentro do género
telejornalistico, na medida em que constitui “a matéria jornalistica que fornece um
relato mais ampliado do acontecimento, mostrando suas causas, correlacdes e
repercussdes” (REZENDE, 2000, p. 157). Diz-se que a forma mais completa de se
apresentar um texto em um telejornal é através da reportagem. Por esse mesmo
motivo, chega a ser considerada, como defendem Barbeiro e Lima (2005, p. 69), “a
melhor forma de passar as informacdes para que o telespectador possa tirar suas
conclusdes sobre o fato relatado”.

De duracdo mais longa que os demais formatos de noticia no telejornal (a
exemplo da nota ao vivo, nota coberta e stand up), a reportagem incorpora todas as
formas de apresentacéo utilizadas nos demais formatos, tais como texto, imagens,
presenca do apresentador, reporter, entrevistados, além de outras formas

adicionais. Na reportagem, ha “a presenca do reporter no video, varias entrevistas
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feitas por ele, varios trechos de audio coberto com imagens e podera ter, ainda, o
audio local em sobe-som” (CRUZ NETO, 2008, p. 50).

De acordo com Rezende (2000), a reportagem divide-se basicamente em
cinco partes: a cabeca, o off, o stand up (mais conhecido pelo termo passagem
quando encarado no nivel enunciativo da reportagem)®, as sonoras e o pé. De
maneira breve e simplista, a cabeca da matéria, semelhante ao lead do jornalismo
impresso, define-se pela introducdo da noticia pelo locutor ao vivo; o off, por sua
vez, concerne ao texto do repérter casado com as imagens ligadas ao fato
noticiado; ja o stand up designa a narrativa feita pelo repérter enquadrado no local
do acontecimento; enquanto que as sonoras referem-se as entrevistas feitas pelo
repérter; e o pé (também chamado de nota-pé), por fim, distingue-se por um breve
texto de fechamento da matéria lido pelo apresentador.

Neste ponto, € importante esclarecer que, na nossa analise, ndo iremos incluir
a cabeca e o pé, como partes da reportagem, na medida em que se referem a um
outro nivel enunciativo (o telejornal enquanto texto englobante)®®. Observe que ao
contrario do que acontece na reportagem, que € gravada e editada num momento
anterior da exibicdo do telejornal e cujo narrador principal € o repérter, os atos de
enunciacdo da cabeca e da nota-pé, que se “fazem ser” no momento do ao vivo
através da figura do macroenunciador (o apresentador), tém um efeito de simbiose

com o préprio momento em que se da a sua producéo e recepcao.

EEL SONORA _ _ PASSAGEM _QOFF2 SONORA

Figura 5: Exemplo de uma estrutura de reportagem hipotética (unidade englobada), inserida no que
é o telejornal (unidade englobante)

%% O termo stand up pode receber a definicdo terminolégica de abertura, passagem ou encerramento,
dependendo de onde se d& a sua insercdo no todo da reportagem (REZENDE, 2000). No entanto, o
trataremos aqui indistintamente como passagem, pois tal aspecto ndo é relevante, para as
flnalldades agui propostas, nas quais nos interessa avaliar sua fun¢éo diante do todo.

% Vale ressaltar, ainda, gue os textos da cabeca e nota-pé sdo de autoria do editor do telejornal e
nao do reporter.
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Ainda que toda reportagem pressuponha uma cabeca que lhe anteceda (o que
ja ndo acontece com a nota-p€), tais elementos funcionam, em primeira instancia,
como conectivos de ligacdo entre as instancias englobada e englobante utilizados
pelo apresentador, numa configuracdo espaco-temporal diferente dos demais
elementos da reportagem (no caso, o off, a sonora e a passagem). Nesse sentido,
entendemos aqui a reportagem como “‘uma unidade em si mesma’®,
independentemente (pelo menos neste nivel de analise), da introducdo ou
fechamento lidos pelo apresentador.

Esclarecido que, dependendo do nivel de analise, a reportagem pode adquirir
estatuto de parte ou de todo, resta nos perguntar o que dizem 0s manuais,
profissionais e professores de jornalismo a respeito do modo como as partes da
reportagem (off, sonora e passagem) se organizam para construir um todo de
sentido?

De acordo com Cruz Neto (2008), a estrutura do texto da reportagem é
normalmente a seguinte: off-sonora-off-sonora-passagem-off-sonora. Embora essa
seja a configuracdo mais comum citada pelo autor, também podemos observar
outras estruturas, tais como off-sonora-off-sonora-passagem-sonora-off, ou no caso
de reportagens menores, off-sonora-passagem-off ou off-passagem-sonora-off, sem
falar nas reportagens que nao fazem uso da passagem.

Na verdade, o que queremos demonstrar inicialmente aqui € que a ordem
desses elementos pode variar muito de acordo com o estilo do repérter, o tempo de
duracgédo e importancia da matéria ou até o material audiovisual disponivel acerca do
fato. “A possibilidade de uma parte (passagem, off ou sonora) aparecer mais de
uma vez e a omissdo de um ou mais formatos que a compdem nao significam,
necessariamente, uma descaracterizacdo do conceito de reportagem” (REZENDE,
2000, p. 154).

O que a maioria dos manuais alerta a respeito disso € que nédo é
recomendavel colocar, por exemplo, uma sonora para abrir ou terminar uma
reportagem, assim como nao € prudente colocar a passagem ao inicio, por causar
efeitos tais como a parcialidade ou quebra radical no efeito de continuidade do texto

englobante (sobre esses aspectos iremos nos aprofundar mais adiante). Entretanto,

% Conceito baseado em Yorke (apud, REZENDE, 2000, p. 154).
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nao podemos colocar tais recomendagcées como uma regra, afinal, podemos muito
bem usar tais elementos no inicio ou no fim, dependendo da funcdo que
pretendemos que ela contraia com o todo.

E por isso que, mais importante do que prescrever as regras de uso dos
elementos que compdem a reportagem (oferecendo “receitas”), € entender e
identificar as recorréncias encontradas nesses usos, com vistas a proposi¢cao de
suas func¢des na organizacao textual. Acreditamos que, com isso, poderemos propor
categorizagcbes mais gerais, a partir das quais se pode reconhecer o sistema que
subjaz o processo de elaboracao da reportagem.

E vélido ressalvar, ainda, que nos manuais de telejornalismo disponiveis, néo
observamos uma distincdo muito clara entre usos e funcbes. Para a nossa
abordagem, no entanto, essa distincdo é importante. Em primeiro lugar porque tal
distincdo assegura que as categorias identificadas a partir das recorréncias
encontradas guardem entre si uma pertinéncia (um eixo comum sobre o qual se
estabelece a relacdo); em segundo lugar porque, na presente pesquisa, 0 que
designamos como funcdes diz respeito tdo somente a relagcdes de dependéncias
entre os elementos constitutivos de um texto (no caso, 0 texto-reportagem) no
momento de sua organizacao sintagmatica (encadeamento). Nos manuais, o0 termo
funcdo costuma ser empregado, ndo raramente, como sinbnimo de usos ou de
procedimentos jornalisticos (praticas profissionais).

Na abordagem que proporemos mais adiante das func¢Bes dos elementos
constituintes da reportagem, esses usos e procedimentos certamente serao
considerados, visto que estdo implicados necessariamente nos modos de
organizacdo textual. No entanto, faremos um esforco para semiotizar os usos e
procedimentos descritos nos manuais, procurando mostrar como estes se
“traduzem” na construcdo de relacbes de dependéncias entre os elementos
constitutivos da reportagem ou, em outras palavras, buscando mostrar quais e como
essas relagcdes manifestam na estruturacdo do texto-reportagem. O que nos
interessa, portanto, € evidenciar a relacdo textual entre tais elementos (relagéo
‘com” e “no” interior do texto-reportagem) e ndo sua finalidade (um certo uso) na
reconstrucdo do fato/fendbmeno reportado. Antes, porém, de empreendermos o

exercicio de semiotizagcdo, vamos ver 0 que dizem 0S manuais.
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4.2.1 A passagem

O conceito de passagem, apreendido normalmente pelos estudantes de
jornalismo, é o de uma gravacao feita pelo repérter no local do acontecimento que
deve ser utilizada na auséncia ou indisponibilidade de elementos visuais. Tal
definicdo €, no entanto, como facilmente perceberia um profissional iniciante de TV,
pouco elaborada e ndo nos d& conta das possibilidades e do lugar da passagem
dentro da reportagem — ainda que ela seja dispensavel em alguns casos, como
veremos mais adiante.

O Manual de Telejornalismo da Rede Globo (1985) traz trés paginas sobre o
termo enquanto elemento narrativo da reportagem, mas atenta, sobretudo, ao fator
técnico da sua utilizacdo. De forma superficial, 0 manual destaca que a passagem
sé € necessaria quando o reporter acrescenta alguma coisa a reportagem com a
sua presenca. “E preciso cuidado para néo forcar a passagem. E comum a gente
ver matérias interrompidas na sua sequéncia natural s6 para que o reporter
apareca.” (p. 23)

O mesmo manual vai classificar, também, as passagens de acordo com a sua
localizacdo (se no inicio, abertura; no meio, passagem; e no final, encerramento) e
orienta que a abertura s6 deve ser utilizada quando ha a participacédo clara do
reporter diante do acontecimento, citando a ocasido em que a repdrter Gléria Maria
abriu uma matéria com uma passagem feita no looping que seria inaugurado num
parque de diversBes. De acordo com o manual, comecar a reportagem com som
ambiente, depoimentos ou texto em off melhora o ritmo do telejornal.

O Manual de Procedimentos e de Redacdo TV Senado (1998) destaca, por
sua vez, que a passagem sO deve ser utilizada quando ndo ha& imagens
correspondentes, e desaprova o uso dela nos casos de matéria de servico. Aqui se
percebe o esboc¢o de alguns usos da passagem, tais como a transi¢cao de lugar, e

mudanca de assunto ou personagem.

O reporter deverd ser moderado no uso das passagens. Elas somente
serdo usadas quando ndo houver imagem sobre determinado aspecto do
assunto tratado, ou para que a matéria “passe” de um lugar para outro, de
um assunto para outro, de um personagem para outro. N&o cabera a
presenca de reporter em matérias de servico (p. 9).
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Mais especifico, o Manual da TV Justica (2003) destaca a passagem como
uma forma de passar para o telespectador um resumo de depoimentos (quando séo
muitos) ou um resumo do caso reportado, embora as reconstituicbes sejam
preferiveis. Segundo ele, as passagens também podem servir de “encerramento”,
no sentido de informar as medidas a serem tomadas diante do caso (como o
recurso ou ndo da defesa ou Ministério Publico), assim como de “ponte” para
chamar a voz dos representantes de ambos os lados.

No manual de telejornalismo de Paternostro (2006, p. 213), a autora
conceitua a passagem como uma “gravacao feita pelo repérter no local do
acontecimento, com informacdes, para ser usada no meio da matéria” e ressalta a
importancia da noticia em detrimento da aparicdo do reporter. Apesar de conceituar
a passagem apenas ao final do livro, no “vocabulario”, ela também sugere alguns

usos, como a transicao de temas.

O reporter pode fazer uma passagem ao lado do entrevistado, ja
encaminhando para uma entrevista, ou pode fazer uma passagem ligando
um tema e outro da mesma matéria. A passagem nunca deve ser mais
importante do que a noticia, como, por exemplo, o repérter gravar a
passagem em primeirissimo plano, enquanto o Papa desce as escadas do
avido, ao fundo (PATERNOSTRO, 2006, p. 213).

Rezende (2000, p. 149), por sua vez, define a passagem como a “ligacao
entre trechos de uma reportagem”. Além de servir de ponte para a cobertura de
lugares distintos, ela reforca a presenca do repérter no local onde se desenrola o
fato e constitui um 6timo recurso para divulgar numeros, estatisticas e fazer
comparacdes para ajudar o espectador a entender determinado assunto. O autor
lembra ainda que a aparicdo do reporter pode servir para “relatar um fato, concluir
um raciocinio ou complementar uma informacdo que ndo se tenha imagem para
ilustrar” (BOCCANERA, apud, REZENDE, 2000, p. 149).

O livro “Aprender Telejornalismo: Televisdo e Técnica”, define de forma
semelhante a passagem, que também é desdobrada no glosséario. Para Squirra
(2004, p. 169), ela é a “parte que faz a ligagao entre o trecho da reportagem e
outro”, que serve, sobretudo, como “ponte” no caso de reportagens que ocorrem em
lugares diferentes.

Em “A noticia na TV: o dia a dia de quem faz jornalismo”, Curado (2002)

conceitua a passagem como a maneira de o reporter participar em video da
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reportagem. Para ela, essa participacdo justifica-se quando, devido a falta de
imagens, € preciso explicar como determinado fato aconteceu ou o seu possivel
desdobramento. Como encerramento (no final da matéria), a passagem tem a
funcdo de projetar as consequéncias e “amarrar’ a cobertura, dando fecho
compreensivel.

Ja para Maciel (1995), em “Jornalismo de Televisdo”, a passagem € recurso
utilizado para, conduzindo a narrativa, mostrar aspectos importantes que de outra
maneira ndo seriam ressaltados para o telespectador. Ele destaca, também, que ela
ndo deve funcionar apenas como uma espécie de “assinatura do reporter”.

Prado (1996), por sua vez, avanca um pouco mais na analise dos usos da
passagem, no livro “Ponto Eletrénico”. O autor também diz que a presenca do
repoérter se justifica sempre que ha uma informacdo imprescindivel sem imagens
correspondentes, mas aponta que ela pode ser utilizada para descrever como as
coisas aconteceram (quando o reporter ndo chega a tempo), para ajudar o
telespectador a entender determinado assunto (seja através de numeros,
estatisticas ou comparagdes) e para “mudar” a matéria de ambiente ou aspecto.

Em “Reportagem na TV”, Carvalho (2010) prefere destacar que as passagens
chamam a atencédo do telespectador a partir da presenca do repoérter no video e, por
isso, costumam trazer a informagdo mais importante. Ressalta, também, que séo
usadas para dar uma informacdo sem imagem correspondente e para fazer um
“corte de tempo” ao longo da reportagem.

Em “Jornalismo diante das cameras”, Yorke (1998) enfatiza a passagem
como forma de atribuir credibilidade ao repérter na narracdo dos fatos. O autor a
define como uma comunicacéo direta do reporter com o publico através da camera,
cujo objetivo principal é “provar ao telespectador que os repdrteres estdo onde
dizem que estdo” (p. 88). No livro “Telejornalismo”, porém, Yorke (2006) destaca
aspectos mais técnicos da passagem, como enquadramentos, linguagem falada e
capacidade de memorizacao do reporter.

Cruz Neto (2008), em seu livro “Reportagem de Televisdo”, oferece um
esboco mais avancado de inventario de usos da passagem, a partir de uma
classificacdo das suas formas mais comuns de utilizagcdo. S&o elas: 1) quando ha a

informacgdo, mas nao a imagem correspondente; 2) para mudar o ambiente; 3) para
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falar de diferentes assuntos que acontecem no mesmo local; 4) para divulgar
nameros e estatisticas; 5) para funcionar como uma ligacdo entre uma informacao
do passado e outra do presente; 6) para dar gancho a sonora do entrevistado.

A passagem pode ser considerada, ainda, um dos momentos nos quais fica
mais evidente a intencionalidade do enunciador de “convocar”, de diferentes modos,
a atencao e interesse do espectador, uma vez que, nelas, ha a apari¢cao da figura do
reporter, interpelando diretamente a audiéncia. E também pelas implicacdes da
presenca do repérter em frente as cameras, no local do acontecimento, que
podemos encara-la como um elemento de concepgdo complexa na realizacdo da
reportagem (ABREU E LIMA, 2007).

Ao contrario do off ou das sonoras, a passagem é gravada no calor do
acontecimento — muitas vezes durante o préprio levantamento das informacoes — e
ndo pode ser modificada na ilha de edi¢do. Diante da timida abordagem sobre esse
aspecto da passagem nos manuais disponiveis, podemos ilustrar essa realidade
com alguns depoimentos de profissionais de televisdo locais sobre como
normalmente planejam, realizam e usam a passagem no processo producdo de uma
reportagem®.

A repoérter Monica Silveira observa que se o reporter gravar a passagem “sem
o planejamento do restante do texto, pode ficar impossivel de ela ser encaixada
depois”. Em relacdo aos seus usos, destaca que a passagem é bem mais que a
assinatura da reportagem: “é um agregador de valor”. Silveira explica, ainda, que
normalmente utiliza a passagem como recurso para marcar a transicao de um lugar
ou entrevistado para outro, realgar uma informacao ou detalhe, assim como falar de
algo do qual ndo se dispbe de imagens. No entanto, ressalva que seus usos Sao
infinitos.

O reporter Francisco José, por sua vez, diz que € importante pensar e
planejar a passagem de acordo com a percepcao do todo da matéria, mas afirma

gue, pela velocidade exigida pela televisdo, quase sempre ela é feita de improviso,

%2 Opinides dos trés mais experientes repérteres da Rede Globo Nordeste, com atuacio nos
telejornais de rede nacional, levantadas através de questionario aplicado pela autora em 2007,
durante elaboracdo do Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), Graduagcdo em Comunicacdo Social
pela Universidade Federal de Pernambuco, intitulado A estrutura da reportagem na TV: um estudo
sobre os usos da passagem do repérter. Os repoérteres entrevistados séo: Beatriz Castro, Francisco
José e Monica Silveira.
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‘relatando o que esta acontecendo e testemunhando os fatos”. O jornalista define a
passagem como forma de marcar a participacdo e testemunho do repérter para
passar maior credibilidade para o espectador, além de um recurso para transmitir
dados sem imagens correspondentes.

Ja a reporter Beatriz Castro destaca que procura ndo gravar a passagem em
momentos que possam atrapalhar a captagdo de uma imagem. “Muitas vezes a
cena é imperdivel e ndo se repetira, por isso, 0 melhor € deixar a participacdo do
reporter para depois”, diz. Castro explica que prefere marcar a sua presenca no
meio da matéria, mas ressalva que em alguns jornais a presenca € obrigat6ria no
final, com o nome e a cidade de onde o repérter fala. A reporter coloca como
principais finalidades da passagem o destaque de uma informacdo importante, a
ligacdo entre locais, personagens e situacfes diferentes, assim como um espaco
para o repérter fazer uma “tirada pessoal” e criativa.

Diante desses conceitos, usos e particularidades da passagem, que
buscamos levantar a partir dos principais manuais e estudos disponiveis em
telejornalismo (além da contribuicdo de alguns profissionais locais), podemos
perceber que h& certa confusdo entre a relacdo do contetudo informativo da
passagem, sua localizacéo dentro da reportagem, e sua fungcdo comunicativa diante
do todo (ABREU E LIMA, 2007).

Pensamos, por exemplo, que ndo é prudente colocar, como funcéo textual da
passagem, o ato de divulgar nimeros, visto que o0 uso de numeros pode adquirir um
sentido ou outro dentro da narrativa do texto-reportagem. Consideramos, também,
gue a passagem pode configurar uma ou outra funcéo textual, independentemente
se esta inserida no comeco, no meio ou no fim da reportagem, antes ou depois do
off ou de uma sonora.

E a partir dessa observacéo, que propomos no proximo capitulo a elaboragéo
de um inventario que identifiqgue os usos mais recorrentes da passagem,
analisando-os a partir das suas fungdes mais gerais, baseadas na sua relacao
diante da reportagem como um todo, e também nas suas relacbes com outros

elementos, tais como a sonora e o off.
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4.2.2 A sonora

O termo sonora designa genericamente toda fala dos entrevistados nas
reportagens (sejam eles especialistas, testemunhas, autoridades, personagens,
entre outros), incluindo a pergunta do reporter ou ndo. Ha também um tipo particular
de sonora que consiste na sequéncia de varias entrevistas curtas feitas com
populares sobre um determinado assunto, a qual se convencionou chamar de
“povo-fala” ou “fala-povo” (MACIEL, 1995).

E no sentido de orientar o repérter sobre a forma como deve se comportar e se
preparar diante das entrevistas, assim como os cuidados na sua edigdo, que as
sonoras sdo majoritariamente tratadas nos manuais e livros de telejornalismo.
Acreditamos que isso se da, principalmente, porque na midia televisiva é tarefa
guase impossivel fazer um entrevistado falar espontaneamente diante da camera
ligada, e € preciso muita técnica para o repérter conseguir a informacdo mais
apropriada, de uma forma clara e objetiva.

Cruz Neto (2008) recomenda que todo o repdrter converse com o entrevistado
ainda com as cameras desligadas, tirando todas as duvidas e confirmando as
informacdes da pauta, de forma a definir o que ele quer saber do entrevistado. Isso
ajuda, também, como defende o Manual de telejornalismo da Globo (1985) a
conseguir sonoras mais objetivas®®. “Um recurso para se conseguir respostas curtas
€ conversar com 0 entrevistado antes, escolher as respostas que valem noticia e
pedir que ele diga o essencial em trés ou quatro frases curtas” (p. 16).

Esse cuidado ndo deve significar, entretanto, “ensaios” com ou sem camera
que, segundo Yorke (1998), destroem a “espontaneidade” da entrevista (ainda que
nao possamos falar em uma espontaneidade no sentido absoluto). Para o autor, as
‘provas” devem ser evitadas, ja que, diante delas, entrevistados nervosos ou
inexperientes correm 0 risco de esgotar 0 assunto antes mesmo de comecar a
entrevista real. “Deve-se oferecer ao entrevistado uma idéia geral do ambito a ser

coberto e da forma que se pretende dar a entrevista” (p. 94).

% Como lembra Prado (1996), nos telejornais dos horarios nobres, entre 19h e 21h, que exigem mais
ritmo e dinamismo que os outros, o ideal € que as sonoras ndo passem de 20 segundos.
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De acordo com Cruz Neto (2008), para se captar boas sonoras, 0 reporter
deve saber bem o que vai perguntar ao seu entrevistado, assim como estar atento
as suas repostas, para poder também questiona-lo. “Repérter que deixa o
entrevistado falar o que quer e quanto tempo quer, é reporter que, na verdade, nao
sabe o0 que quer do entrevistado” (p. 45-46). Como alertam Barbeiro e Lima (2005),
o jornalista deve estar preparado, também, para a mudanca no rumo da entrevista,
uma vez que, a partir de uma resposta do entrevistado, ele pode encontrar a brecha
para levar o assunto a um tema mais importante do que o preestabelecido.

Estar atento as respostas, segundo o Manual de Telejornalismo da Rede
Globo (1985), também evita que o entrevistado fuja das perguntas. “Se o
entrevistado se alongar ou sair do tema, o repérter deve voltar ao assunto ou entrar
com outra pergunta no primeiro ponto que o entrevistado fizer” (p. 15). O reporter
deve sempre insistir na resposta e, caso isto incomode, essa demonstracado de
desconforto pelo entrevistado ou até mesmo o siléncio do mesmo poderdo ser
utilizados na sonora, com valor informativo.

Para saber o que perguntar, a dica é que o reporter deva sempre se colocar na
posicéo de telespectador. Ao fazer uma entrevista, o jornalista deve “pensar sempre
como telespectador e fazer as perguntas que as pessoas que estdo passando por
aquele problema fariam” (CRUZ NETO, 2008, p. 45). Barbeiro e Lima (2005)
também fazem uma observacado a respeito disso, alertando que a entrevista ndo é
um bate-papo entre duas pessoas (repOrter e entrevistado), € uma conversa
direcionada ao telespectador. “O repdrter nao deve entrevistar um especialista como
se fosse colega dele. Se isso acontecer, o telespectador vai ficar alijado do
processo, uma vez que nem sempre esta familiarizado com o assunto” (p. 86).

Outra orientacdo dos manuais e livros € com relacdo a clareza das sonoras.
“‘Desconfie das sonoras que vocé tem de ouvir trés ou quatro vezes para entender”,
alerta 0 Manual de Telejornalismo da Rede Globo (1985, p. 20), lembrando que o
telespectador sé vai poder ouvir a mesma uma so6 vez. Cruz Neto (2008), por sua
vez, diz que — no caso de entrevistados que tem dificuldade de se expressar — é
aconselhavel que o repdrter pergunte novamente ou peca ao entrevistado que fale

de forma direta e até reformule a frase.
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O momento certo de cortar a sonora também é tema recorrente. O Manual da
Rede Globo (1985) alerta que é uma ilusédo achar que usar imagens para cobrir a
figura do entrevistado é a solugcdo no caso de sonoras longas, pois 0 importante
acaba se perdendo na enxurrada de informacdes dada pelo entrevistado. O recurso
ideal na edicao de sonoras seria, entdo, comecar mais adiante, resumindo o que o
entrevistado falou antes na introducéo da sonora, em vez de tentar tirar o final — que
pela prépria entonacdo (para baixo) da o efeito de conclusdo de um pensamento.
“Se vocé souber aproveitar o essencial da entrevista e souber fazer um texto para
valorizar o essencial, ter4 na certa, uma boa edicdo. A excecao sera determinada
pelo grau de emogéao e o impacto da entrevista” (p. 20).

Essa emocao e impacto parecem sugerir, finalmente, alguns usos da sonora
em relacdo as suas finalidades diante da reportagem. De acordo com o Manual da
Rede Globo (1985), a fala de uma pessoa desconhecida, s6 deve ser selecionada
se contiver uma informacdo importante ou uma boa dose de emocao; ja a fala de
um nome-noticia (sobretudo aqueles que aparecem pouco) geralmente merece ir ao

ar independentemente desses fatores.

O sobrevivente de um desastre de avido, embora desconhecido, tera
certamente, um depoimento dramatico. A rainha Elizabeth, se fala para o
nosso reporter, vale o que ela disser, mesmo que ndo tenha impacto
(MANUAL..., 1985, p. 21).

Prado (1996) aponta, por sua vez, para a propriedade de algumas sonoras em
esclarecer davidas, como é o caso de algumas testemunhas fundamentais de um
acontecimento; como também o uso de sonoras com o intuito de enaltecer e mostrar
o prestigio de uma determinada emissora, no caso de entrevistas exclusivas de
pessoas importantes. Carvalho (2010), em contrapartida, lembra que a sonora deve
fundamentalmente acrescentar informacéo; destacando também que néo cabe a ela
reafirmar aquilo que foi dito pelo reporter.

Barbeiro e Lima (2005) concordam com o manual da Globo ao afirmarem que
sdo as sonoras que contém emocgao que rendem as melhores edi¢gdes. “Um choro,
uma gargalhada ou uma frase em tom de desabafo as vezes dizem mais do que
uma declaragdo de 20 segundos” (p. 106). Também defendem que as sonoras
devem ser as mais opinativas possiveis. “Sonoras opinativas sdo sempre mais

contundentes e chamam mais atengao” (p. 106).
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J& Cruz Neto (2008), baseado nos estudos sobre a prética jornalistica da
entrevista de uma forma geral, estabelece quatro tipos de sonoras, ao considerar 0s
objetivos do repérter na procura de um ou de outro entrevistado, diante do fato
reportado: a entrevista ritual, entrevista em profundidade, entrevista tematica e
entrevista testemunhal.

A primeira é aquela cuja finalidade é fazer com que o entrevistado fale na
matéria, independentemente do contetudo. Ocorre, por exemplo, quando, em
resultados de partidas de futebol, o reporter obtém falas curtas dos jogadores, de
forma a marcar a presenca da equipe no evento. A entrevista em profundidade, por
sua vez, tem como objetivo ressaltar a figura do entrevistado, relacionando aspectos
da sua vida. Ja a tematica aborda um tema sobre o qual o entrevistado tem
condi¢cBes de falar. De acordo com o autor, essas sdo normalmente as entrevistas
em estudio ou transmissfes ao vivo. Por ultimo, temos a entrevista testemunhal,
gue consiste num relato de um entrevistado sobre algo de que ele participou ou
assistiu.

A partir da contribuicdo de Cruz Neto, constatamos que € importante recuperar
0 que dizem os estudos em telejornalismo (ou até mesmo em jornalismo de uma
forma mais ampla) sobre a entrevista enquanto pratica profissional. Embora se
utilizem de critérios diferentes daqueles em que se baseia a nossa perspectiva (a
funcdo de uma parte dentro de um todo), encontramos neles uma discussao mais
profunda sobre a pratica da entrevista — na relagdo entre seu conteudo, lugar do
entrevistado e intencdo do repoérter — cuja elucidacdo nos aponta caminhos para
buscar as funcdes assumidas pela sonora dentro da reportagem. Como observa
Nahoum (apud MEDINA, 2001, p. 9), “a entrevista € uma situagao psicossocial
complexa, em que as diferentes funcdes, embora analisaveis formalmente, sao
dificilmente dissociaveis na pratica profissional”.

Em “Entrevista: o dialogo possivel”’, Medina (2001) vai apresentar a importante
contribuicdo de Edgar Morin que, ao refletir sobre a entrevista no radio e na
televisdo, vai distinguir dois tipos de técnicas utilizadas, cada uma com sua
problematica e eficacia propria: a entrevista extensiva e a entrevista intensiva. A
primeira procurar fazer amostragens representativas das populacbes e €& feita

através da aplicacdo de questionarios pré-elaborados e “fechados”. Tem duragao
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mais curta e mais interesse nas respostas que nas pessoas. A intensiva, ao
contrario, pretende aprofundar o conteudo da comunicacgdo através de uma técnica
nao diretiva e ndo impositiva, também denominada de “entrevista aberta”. Tem
maior duracdo e seu interesse vai além da informacao, atribuindo valor capital as
pessoas implicadas — entrevistador e entrevistado.

Cada um desses tipos de entrevista convém mais ou menos de acordo com 0s
objetivos finais da comunicacéo que se estabelece; além disso, nada impede que 0s
mesmos sejam combinados para um resultado mais satisfatorio. De acordo com
Morin, esses objetivos sdo basicamente quatro: a entrevista-rito (a qual se baseou
Cruz Neto); a entrevista aneddética (situada no nivel dos mexericos, sdo aquelas em
gue o entrevistador e entrevistado permanecem fora de tudo que possa
comprometer); a entrevista-dialogo (quando entrevistador e entrevistado colaboram
no sentido de trazer a tona uma verdade que possa dizer respeito a pessoa do
entrevistado ou a um problema); e as neoconfissées (quando o entrevistador se
apaga diante do entrevistado que efetua, deliberadamente ou ndo, um mergulho
interior).

A partir dessa classificacdo de Morin, Medina (2001) vai agrupar as entrevistas
em duas grandes tendéncias: a de espetacularizagdo e a de compreensdo ou
aprofundamento. Para a autora, no fundo, a primeira € sempre uma caricatura das
possibilidades humanas da segunda. Com vistas ao desenvolvimento de distintos
estilos de abordagem e aproveitamentos dindmicos da entrevista, a autora vai
classificar alguns subgéneros dessas duas tendéncias.

Na espetacularizacéo, temos: o perfil do pitoresco (uma caricatura do perfil
humano, em que se salienta a fofoca, o grotesco, o “picante” ou o0s tracos
sensacionalistas); o perfil do inusitado (quando se procura extrair o que caracteriza
0 entrevistado como excéntrico e exotico); o perfil condenagao (quando se “forga” a
entrevista para que um acusado seja implicitamente “condenado”, tratando o ser
humano dentro da redugdo mocinho/bandido); e o perfil da ironia “intelectualizada”
(mais sutil que a anterior, busca evidenciar a partir da selecdo das frases do
entrevistado, contradi¢gdes ocasionais isoladas do contexto).

Ja os subgéneros da compreensdo sao: a entrevista conceitual (quando o

entrevistador busca bagagem informativa, pde sua curiosidade e espirito aberto a
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servico de determinados conceitos que a fonte detém); a entrevista/enquete
(quando o tema é o fundamental da pauta, e procura-se mais de uma fonte para
depor); a entrevista investigativa (aquela que vai investigar onde a informacédo nao
estd ao acesso do jornalista); confrontacdo/polemizacdo (quando a intencdo é
debater as contradi¢coes e ambiguidades que se estabelecem sobre o fato); e o perfil
humanizado (quando se “mergulha no outro” para compreender seus conceitos,
valores, comportamentos, historico da vida).

Embora assumamos a possibilidade de existéncia de todos esses tipos de
entrevista no telejornal, Jespers (1998) vai destacar o carater ndo jornalistico das
entrevistas de espetacularizacdo. O autor vai afirmar que toda entrevista jornalistica
deve ser inteiramente dirigida para o objetivo de “fazer emergir uma informacao,
esclarecé-la e mediatiza-la” (p. 149). Assim, ndo sado consideradas entrevistas
jornalisticas as conversas nas quais o sentido se esgota no simples fato de
encontrar e apresentar um personagem célebre in loco (conversa-rito®) ou nas
conversas cujo interlocutor é muitas vezes uma estrela, e seu sentido € lhe fazer
contar historias pitorescas ou mesmo aquilo que se disponha a falar (conversa
pitoresca).

Jespers (1998) divide a entrevista jornalistica em trés categorias, quanto aquilo
que ele chama de suas “fun¢des mediadoras”. a supletiva, que visa apenas suprir a
impossibilidade de outros recursos informativos (ou seja, quando € o Unico meio
para mediatizar a informacado); a de verificacdo, cuja finalidade € credibilizar a
informacdo através de pessoas-referéncia ou testemunhas; e a de identificacdo
projetiva, que visa instaurar no telespectador um “sentimento existencial reforgcado”
através do olhar do entrevistado (a partir de mecanismos de identificacdo e
projecdo). Apesar de nao incluir na sua classificacdo, Jespers sugere, ainda, um
outro tipo de uso, ligado ao gosto pelo sensacional e privado, ao afirmar que a
entrevista também pode alimentar o “voyerismo” do telespectador.

Para Jespers (1998), as entrevistas podem ser, assim, classificadas em dois

grandes tipos: “a entrevista factual (cujo objetivo €& transportar elementos de

% vale observar gue, ainda que nao seja considerada jornalistica (no sentido informativo), tal tipo de
entrevista deve ser reconhecido como um uso recorrente de pratica no telejornalismo, como sugere
Cruz Neto ao inclui-la na sua classificacao.
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informacdo ou comprovar a veracidade do relato jornalistico) e a entrevista empatica
(que tem por objetivo deixar descobrir a personalidade do individuo interrogado)” (p.
153). Na primeira, a intencdo € comprovar a autenticidade das informacfes, com o
aval de uma pessoa-referéncia, que pode ser uma testemunha, um perito ou expert
ou pessoa que dispde de autoridade ou de uma funcao de responsabilidade sobre o
fato para responder.

Neste ponto, Jespers vai destacar que tanto a emocdo quanto a opiniao
podem aparecer e constituir valor informativo neste tipo de entrevista. Da mesma
forma que ndo devemos cair na tentagdo da entrevista sensacionalista com fraco
conteudo informativo (em prejuizo de uma entrevista menos “chocante”, mas mais
informativa); ndo devemos nos limitar a segurar o microfone nas entrevistas cujo
entrevistado emite um juizo de valor, mas também salientar as contradicGes internas
do discurso desse interlocutor.

J& na entrevista empdtica, a intencao é prender o espectador a personalidade
de um individuo escolhido devido a uma especificidade, e fazé-lo contar a vida, as
opinides, os problemas, o trabalho etc. Pode funcionar como uma espécie de
retrato, documentario memorialista ou “metonimia” de uma realidade coletiva. “Ao
apresentar uma personagem, subentende um grupo de pessoas cujas
caracteristicas pessoais de assemelham as do interlocutor” (JESPERS, 1998, p.
161). No entanto, ela também pode ter a finalidade de mostrar justamente o
contrario, ou seja, a atipia ou carater “disruptivo” da personagem, vista como um
“andnimo excéntrico”. Ainda sobre este tipo de entrevista, o autor destaca que se
pode recorrer a VArios personagens para construir uma metonimia da opinido
publica.

Em “A entrevista na Televisdo”, Charon (1995), por sua vez, vai afirmar que as
entrevistas podem ser classificadas em cinco grandes categorias, tomando como
base o conteudo informativo e o papel desempenhado pelo interlocutor em relacéo
ao fato. S&o elas: a entrevista narrativa, a entrevista-testemunho, a entrevista de
opinido, a entrevista-explicagdo e a entrevista-retrato.

A entrevista narrativa envolve um protagonista do fato reportado, um ator em
plena acdo ou que tenha participado diretamente do fato. Nela, o conteudo pode se

referir a propria vivéncia do entrevistado, a um comentario com juizo de valor ou a
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uma explicagdo, mas o0 que se espera dele é a “acumulacao dos fatos”. A entrevista-
testemunho, por sua vez, concerne as entrevistas feitas com testemunhas que,
embora ndo tenham participado diretamente da acdo, foram dela espectadores e
podem, através de suas informacdes, sensacdes, opinides ou juizos, reconstituirem
o fato (ainda que suas versdes sejam sujeitas a verificacdo). J4 a entrevista de
opinido envolve observadores, analistas ou especialistas capazes de fornecer uma
opinido (que deve ser a mais fundamentada possivel) sobre determinado assunto.
Sua tarefa ndo é de observar, mas de interpretar ou ajuizar. A entrevista-explicacao
também busca a colaboragdo de um especialista (sejam eles cientistas,
economistas ou técnicos), porém, no que se refere a explicacdo ou, nos termos de
Charon, a “vulgarizacao” de fatos ou fendbmenos de dominios dificeis. E, por fim, a
entrevista-retrato € aquela em que a personalidade entrevistada (e ndo o contetido)
é considerada o fato em si.

A partir dessa e das outras classificacdes (da entrevista enquanto pratica
jornalistica) aqui expostas, além do levantamento anterior sobre os principais
conceitos e aconselhamentos oferecidos nos manuais e livros disponiveis a respeito
das sonoras, observamos que ndo podemos falar na existéncia de um inventario
satisfatorio sobre as funcdes que a sonora assume dentro da reportagem enquanto
organizacao textual.

Ainda que, por vezes, falem das sonoras nos termos de “funcbes”, eles se
referem muito mais a finalidade do repérter na busca de um entrevistado especifico
ou de um depoimento pensado a priori diante do fato, que de sua funcédo textual
dentro da reportagem enquanto um todo dotado de sentido.

Além disso, embora as condi¢des de testemunha, protagonista, especialista ou
autoridade sejam por vezes diretamente relacionadas com o0s usos das sonoras
nessas bibliografias, € preciso alertar que o perfil do entrevistado (apesar de
relacionado) ndo determina necessariamente um ou outro uso da sonora dentro do
texto-reportagem. E nesse sentido que iremos propor, no préximo capitulo, nosso

préprio inventario de funcdes das sonoras.
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4.2.3 O off

Originado pela expressao jornalistica “off the record” (que significa uma
informacéo fornecida ao reporter cuja fonte ndo pode ou ndo quer ser identificada),
o termo off em telejornalismo pode ser definido tecnicamente como “as vozes ou
sons presentes numa gravagao sem o0 aparecimento da imagem da sua fonte
geradora” (SQUIRRA, 2004, p. 168). Em oposicdo a passagem e a sonora, nas
guais o texto oral € manifestado pela imagem da prépria fonte em acao (o reporter e
0 entrevistado em cena, respectivamente), o off pode ser definido genericamente
como um “texto gravado pelo reporter sem que o rosto dele esteja no video”
(PRADO, 1996, p. 28).

E necessariamente a partir de um didlogo com as imagens coletadas,
disponiveis ou mesmo criadas® acerca do fato que o off se constréi e se delineia
dentro da reportagem. Indissociavel da imagem, o off pode ser considerado,
portanto, um texto no qual a relacdo com as imagens tem grande relevancia do
ponto de vista da significacdo®. Em outras palavras, poderiamos dizer que tal
elemento da reportagem — sendo constituido, como preconiza a maioria dos
manuais consultados, pelo casamento entre imagem e som — é, também, uma
manifestacdo de diferentes planos de expressao por um mesmo plano de conteudo,
as vistas a significacao.

De uma forma genérica, os manuais e livros de telejornalismo disponiveis
tratam o off em termos de imagem e som, enfatizando como se deve ou como se da
a relacdo de concomitancia (ou de verticalidade) entre essas duas formas
expressivas, sem explora-lo, também, enquanto uma “enunciagdo global’ que
resulta de uma relacado, de carater mais horizontal (no sentido de encadeamento)®’,

com a dimensao maior que a engloba: a reportagem como um todo. Rezende (2000,

% 0 que inclui as imagens coletadas pelo cinegrafista durante a elaboracdo da reportagem, as

imagens de arquivo, as artes, as entrevistas, a passagem do repérter etc.

% Apesar de a imagem ser figura expressiva de todos os demais elementos da reportagem (ha
imagem na/como parte da sonora; na/como parte da passagem), é na sua relacao com o off que ela
g7anha relevo do ponto de vista da significagéo.

A partir da contribuicdo de Eisenstein (1990) — como veremos nho capitulo 5 —, usaremos os termos
“verticalidade” para definir rela¢cdes de simultaneidade (concomiténcia na ocorréncia dos elementos
ou co-ocorréncia); e “horizontalidade”, para as relagfes de sucessividade (alternancia na ocorréncia
dos elementos).
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p. 149), por exemplo, define o off como “texto do repérter que ampara as imagens
do fato que cobrem a narragdo”, complementando que “deve estar adequadamente
conjugado com as informacdes visuais que o telespectador vé na tela”.

Entre os jornalistas e estudiosos de TV é muito comum, ao se tratar do off, o
aconselhamento acerca do modo “ideal” de se construir esse texto, de forma a ndo
ser meramente descritivo, valorizando e enriguecendo a imagem a qual esti
associado e cujo lugar é prioritario dentro do telejornal, devido ao seu poder
informativo. O Manual de Telejornalismo da Rede Globo (1985, p. 11) afirma, por
exemplo, que o papel da palavra € o de enriquecer a informagé&o visual e nunca com
ela competir, afinal, ¢ com a imagem que a TV fascina e prende a atencdo das

pessoas.

Ou o texto tem a ver com o que esta sendo mostrado ou o texto trai a sua
funcdo. Assim, filme de arquivo s6 deve ser usado quando tiver informacéo,
guando a imagem do arquivo valer como informagdo. Imagem s6 pra
disfarcar, sem peso de noticia, ndo vale.

O manual de telejornalismo elaborado por Barbeiro e Lima (2005) também
enfatiza que ndo deve existir conflito entre imagem e palavras, e se, ainda assim
isso ocorrer, o poder da imagem deve prevalecer. O autor também é categdrico em
relacdo ao carater muitas vezes puramente descritivo do texto: “ndo escreva no
texto exatamente o que esta na imagem; o resultado sera a redundéancia” (p. 97).

Ja Rezende (2000) orienta que o texto deve acrescentar algo a imagem, Ihe
dando um significado adicional. Com uma concepcao semelhante, Cruz Neto (2008)
afirma que a funcé@o do texto ndo € descrever a imagem e sim explica-la. Prado

(1996, p. 28) esclarece bem o que seria essa nao obviedade:

N&o precisa dizer que determinado carro é azul se o telespectador esta
vendo. E dispensavel falar que a casa é fina, com cortinas vermelhas, sofas
de luxo, vitrais com tons amarelos etc. Quando se fala que a casa tem
decoracao refinada j4 estardo sendo mostradas imagens confirmando a
narrativa. SO se deve ressaltar determinado objeto caso tenha importancia
para a historia. Por exemplo: “foi nesse carro azul que o diretor da empresa
recebeu um tiro”. Ou “nesse tapete vermelho o politico escorregou e sofreu
uma fratura”.

Em “O texto na TV: Manual de Telejornalismo”, Paternostro (2006) orienta que,
para nao construir um off redundante ou Obvio demais diante das imagens, o

segredo é verificar se ha imagens correspondentes as informacbes que
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pretendemos colocar no texto; e, caso ndo haja, devemos ir & busca de outras
solucdes visuais, tais como as artes®. Podemos lancar méo de recursos graficos
que, ao acompanhar o off, vao facilitar a compreensdo do fato ou fendomeno

noticiado.

As artes inseridas em uma reportagem devem ter o objetivo claro de ajudar
o telespectador a entender a mensagem transmitida. Devem ser usadas na
medida exata, discretas e eficientes, evitando transformar a matéria em
uma alegoria (PATERNOSTRO, 2006, p. 89).

Como alerta Paternostro, ao contrario do que se costuma pensar, as imagens
captadas pelo cinegrafista ndo sdo, portanto, os Unicos recursos de informacéao
visual em uma reportagem. Ha outras formas expressivas no telejornal a serem
exploradas pelo off para, segundo 0s manuais, enriquecer e esclarecer um
determinado assunto, tais como 0s mapas, selos, graficos, desenhos, cartdes etc.

Bom, até aqui, percebemos que 0os manuais tratam mais o off enquanto um
texto que estabelece relagbes com as imagens, no sentido de enriquecé-las e
explica-las. De fato, ha muito pouca coisa dita nos manuais acerca do off visto como
um todo formado por imagens e sons que, juntos, contraem fun¢Bes diante da
reportagem como um todo. O que encontramos sao apenas algumas sugestdes do
gue seria o papel do off (na sua relacdo com a imagem) dentro do texto-reportagem.

No Manual de Telejornalismo de Barbeiro e Lima (2005), por exemplo, os
autores sugerem gque o off seja o principal recurso para a construcdo distanciada (no
sentido de imparcialidade) da “trama” da reportagem, ao contraporem 0 mesmo ao
carater mais opinativo das sonoras: “O contexto e o enredo devem estar no off
construido pelo editor. O editor ndo opina no texto; quem opina & o entrevistado”
(BARBEIRO; LIMA, 2005, p. 106).

O Manual de Telejornalismo da Rede Globo (1985) também destaca essa
“neutralidade” do off em relacdo aos outros elementos da reportagem, ao defender
que “narrar texto off no estudio é distanciar o repérter do fato” (p. 12). Ele teria,
portanto, um sentido bem geral de ajudar construir uma narrativa distanciada sobre
o fato. E nesse sentido que Prado (1996, p. 28) afirma que é através do off que “o
repérter vai conduzindo a matéria com uma narracdo que deve ser objetiva e

dindmica”.

% Em telejornalismo, tais imagens séo criadas pela Editoria de Arte das emissoras de televiséao.
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Nesse ponto, vale ressaltar, como defende Bordas (1994), que muitas
reportagens ndo sO descrevem, relatam ou resumem 0s acontecimentos de forma
objetiva e distanciada, as quais o autor chama de “noticias diretas”. Muitas vezes
elas se configuram como “noticias de criagao”, ao oferecem, a partir de como o
repOrter constroi a sua narrativa, mais do que informacdes sobre o fato e os
significados diretamente a ele ligados. Buscam “formas de dizer, de apresentar
gualificando, diferenciando, destacando aspectos, mostrando os fatos em contextos
e situacdes e introduzindo elementos criticos, pontos de reflexdo” (FONTCUBERTA,
apud, BORDAS, 1994, p. 1999).

Queremos mostrar com essa outra forma de abordagem da noticia, que o off
pode configurar, por vezes, a propria voz ou versdo do repérter diante do fato. E
através deste recurso que o repoérter, tendo a sua disposicéo as informacdes sobre
o fato, dirige o seu pensamento, introduzindo elementos de reflexdo e interpretagéo
que complementam a noticia principal.

O livro “Reportagem de Televisdo”, de Cruz Neto (2008) nos da outra dica
acerca da funcéo do elemento off, ao descrever a estrutura de uma reportagem, a
partir da sua relacdo direta com o mesmo: “Segue o exemplo de um off de
reportagem que apresenta a estrutura off-sonora-off-sonora-off-passagem-off-
sonora-off-sonora-off:” (p. 51). Ao se referir a reportagem como o proprio off,
observando que ele apresenta a propria estrutura da reportagem, Cruz Neto
também sugere, sob a nossa interpretacdo, que, sem o off, ndo é possivel tal
estrutura, é ele quem costura (assim como o apresentador na dimenséo englobante
do telejornal) os varios elementos da reportagem. Isso pode ser melhor observado

na analise que faz da estrutura de uma reportagem:

O texto ficou bem estruturado. A reportagem comeca falando sobre a
situagdo antiga do bairro. Em seguida, ha uma entrevista com um morador
comprovando o que foi dito. Depois, tem um trecho de off falando sobre a
atual situagdo e mais uma sonora com um morador, também comprovando
0 que disse. Entdo, o reporter fala como ocorreu a mudanca, faz uma
passagem, mostrando uma reunido, depois um trecho de off chamando a
entrevista feita com o presidente do conselho de seguranca, outro trecho de
off chamando a entrevista com o comandante da operacéo e conclui dando
uma sugestao aos outros bairros (CRUZ NETO, 2008, p. 52).

Observe que, ao falar do off, o autor utiliza os verbos “comega”, “chama” e

‘conclui’, que indicam a tentativa do mesmo em construir uma narrativa, com
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comeco, meio e fim, ligando de forma inteligivel os varios elementos que dela fazem
parte.

Como se V&, é nesse sentido, ainda timido e mais sugestivo que explicativo,
gue os manuais e livros sobre telejornalismo contribuem para o entendimento do off
enquanto elemento que contrai fungées com os demais elementos constitutivos da
reportagem na construcdo de um todo de sentido. Na totalidade dos manuais
observados, a abordagem sobre o off € feita de forma isolada e ocupada quase que
exclusivamente pela relacéo vertical entre audio e imagem.

Acreditamos que é imprescindivel reconhecer a relacé@o vertical entre audio e
imagem no off, assim como entender mais profundamente o procedimento pelo qual
essas duas instancias configuram uma s6 significacdo. Entretanto, queremos
evidenciar que o off compreende, também, uma relacdo horizontal com os demais
elementos do texto-reportagem, a partir do encadeamento e da articulacao entre
eles.

Entendemos que h& uma dupla articulagdo do off na construcdo do texto-
reportagem. Por um lado, uma relacdo geral com todos os elementos e, por outro,
uma relagdo em particular com um deles, a imagem. E a partir do conceito de
sincretismo que tentaremos chegar, como veremos no préprio capitulo, a um
entendimento mais aprofundado de como funciona esse texto que constitui o off

dentro do texto-reportagem.
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5 A REPORTAGEM INVENTARIADA

Com o objetivo de ampliar a discussao acerca das funcdes que os elementos
englobados da reportagem (passagem, sonora e off) contraem entre si e diante do
todo que os engloba, propusemos neste capitulo um inventario das fun¢des mais
recorrentes observadas em tais elementos num corpus composto por 25
reportagens coletadas do Jornal Nacional (JN), no periodo de 22 a 26 de fevereiro
de 2010.

Optamos por utilizar reportagens veiculadas pelo JN, o telejornal nacional
diario de maior audiéncia do Brasil, por este ser, reconhecidamente, o de maior
tradicdo na producéo telejornalistica entre as emissoras brasileiras. Criado em 1969,
o JN foi também o primeiro telejornal em rede do Brasil, sendo até hoje o principal
modelo e referéncia de telejornalismo de qualidade ndo apenas para a propria
Globo, como também para as demais emissoras.

Escolhido o telejornal com o qual trabalhariamos, o critério para selecéo das
reportagens foi o préprio tempo de duracdo delas (superior a 1 minuto), além da
utilizacdo da passagem, sem considerar, portanto, aspectos de qualidade ou
criatividade. Vale ressaltar, também, o cuidado disposto em coletar matérias de
temas variados (policia, comportamento, politica, economia etc.), optando por
edicdes gravadas no periodo pds-carnaval.

Todas as reportagens selecionadas foram decupadas (transcritas) de acordo
com o modelo de lauda para telejornalismo, e categorizadas de acordo com a
observacéo das semelhancas e diferencas a respeito das fungdes que os diferentes
elementos contraem entre si diante do todo, no referido corpus, considerando toda a
contribuicdo posta anteriormente.

As categorizacBes sugeridas a seguir adotam como critério a funcdo da
passagem, a funcao da sonora e a funcdo do off, no desenvolvimento da narrativa

da reportagem telejornalistica, ou seja, considera predominantemente os papéis que
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esses elementos desempenham na estruturagdo do percurso argumentativo da
reportagem e na sua coesao textual®.

Por isso, a inclusdo de uma passagem, sonora ou off numa ou noutra
categoria depende diretamente da analise do roteiro da reportagem na qual esta
inserida. Nao ha, portanto, uma categorizacdo a priori das funcbes textuais das
passagens, sonoras ou offs, a partir de aspectos como situacdes de gravacao,
temas/motivos, perfis dos interlocutores, localizagcdo ou posicdo no roteiro (no
comeco, meio ou final) etc.

E importante observar, ainda, que os inventarios aqui sugeridos foram
determinados de acordo com a énfase dada a tal ou qual caracteristica, uma vez
gue é possivel em uma mesma passagem, sonora ou off observarmos uma
sobreposicao de fungbes, que, por vezes, pode ser prejudicial & propria narrativa. A
partir da observacgéo da relacao entre as funcdes adotadas e a totalidade de sentido
das reportagens, sugerimos, também, que através do uso consciente de uma ou
outra funcdo, ou seja, da demarcacdo de uma funcdo evidente a luz do todo, o
repoérter pode conferir mais qualidade e inteligibilidade a reportagem.

A despeito disso, ndo se pretende, com 0s inventarios aqui propostos,
oferecer prescricbes aos reporteres ou profissionais de TV, nos moldes de um novo
manual de “imitagdo”. Nao se ambiciona, tampouco, propor categorizacdes rigidas
e/ou definitivas, uma vez que todas as funcdes descritas foram levantadas e
organizadas de acordo com as especificidades dos roteiros das reportagens
analisadas neste estudo.

Obijetiva-se, no entanto, ja a partir desses inventarios, identificar recorréncias
nos usos dos elementos que compdem a reportagem, a partir das funcbes textuais
gue eles contraem diante do todo, de tal modo que as categorizacBes propostas
possam auxiliar reporteres e editores na estruturacdo da mesma, a fim de
evidenciar, recuperando os termos hjelmslevianos, o sistema que subjaz o processo

de elaboracéo do texto-reportagem.

% Entendemos por coesao textual a interligacéo entre os diversos elementos de um texto formando
um fluxo légico e continuo de idéias que resulta numa unidade de sentido. Os mecanismos de
coesdo conferem consisténcia, clareza e um enfoque bem definido ao texto-reportagem.

© Utilizaremos, no entanto, como exemplo de uma das categorias propostas, uma reportagem
retirada do corpus de pesquisa anterior da autora, Abreu e Lima (2007).
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5.1 Func¢bes da passagem

Com o apoio do corpus analisado (e considerando as contribuicbes dos
manuais, livros e profissionais de telejornalismo), observamos que a passagem
desempenha pelo menos sete funcdes’, tomando como critério o papel dela diante
do todo e sua relagdo com os demais elementos textuais da reportagem. S&o elas:
contextualizacdo ou recuperacao de informacdes; desdobramento das informacdes
sobre o fato; indicacdo/realce de percurso; hierarquizacdo de informacoes;

proposicdo de comentarios/juizos; presentificacado; e realce por performance.

5.1.1 Contextualizagao/recuperacéo de informacdes

As passagens de contextualizacdo/recuperacdo de informacbes séo
utilizadas para retomar acontecimentos que antecederam o fato reportado ou para
interrelacionar circunstancias que o0 acompanham e que estdo diretamente
implicadas na sua compreensdo. Sao bastante recorrentes em suites (matérias de
continuidade, cujo assunto foi apresentado em dias anteriores). Fazem parte dessa
categoria as passagens em que o reporter faz retrospectivas, reconstituicbes ou
insercdes do fato em contexto sociocultural, sécio-historico, politico ou econémico.

Na reportagem de Claudia Bontempo sobre a criacdo de um novo bloco de
nacdes por paises da América Latina e Caribe, encontramos um exemplo dessa
categoria. Nela, a reporter entra em quadro para recuperar as circunstancias
politicas nas quais se da a formacdo do bloco, colocando o posicionamento do
Brasil diante das discussfes da cupula.

REPORTAGEM 1
(IN -22/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

22/02/10 JN VT/ NOVO/BLOCO 137

ESTUDIO — MARCIO GOMES CABECA OS PRESIDENTES DE PAISES DA AMERICA
LATINA E DO CARIBE ESTAO REUNIDOS NO

MEXICO PARA CRIAGAO DE UM NOVO BLOCO DE
NAGOES.

A categorizagdo aqui descrita baseia-se no inventario proposto por Abreu e Lima (2007).
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ESTUDIO - BONNER CABECA A REUNIAO DEVE TRATAR TAMBEM DA DISPUTA
ENTRE A ARGENTINA E A GRA-BRETANHA PELAS
ILHAS MALVINAS. QUEM CONTA SAO OS
ENVIADOS ESPECIAIS A CANCUN: CLAUDIA
BONTEMPO E JOSE CARLOS GONAGALVES.

RODA VT/ NOVO/BLOCO VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 1'37”
j"‘-ﬁﬁf OFF 1 NA ABERTURA DA CUPULA, A PEDIDO DA
7 y/ ; ORGANIZAGAO, 0OS CHEFES DE ESTADO

TRAJAVAM A GOIABEIRA, ROUPA TIPICA DO
CARIBE EM HOMENAGEM AOS CATADORES DE
GUAJABERA. A REUNIAO E MAIS UM PASSO
PARA CRIACAO DE UM NOVO BLOCO.
DIFERENTEMENTE DA O-E-A, ORGANIZAGCAO
DOS ESTADOS AMERICANOS, O NOVO
ORGANISMO DEIXARIA DE FORA CANADA E
ESTADOS UNIDOS.

PASSAGEM ] HONDURAS NAO ESTA PRESENTE NA CUPULA.
OS PAISES ESTAO DISCUTINDO UMA
REAPROXIMACAO COoM o] GOVERNO
HONDURENHO DEPOIS DO GOLPE DE ESTADO
NO ANO PASSADO. O BRASIL E A FAVOR DA
VOLTA DO DIALOGO COM O PRESIDENTE ELEITO
PORFIRIO LOBO, MAS EXIGE, ENTRE OUTRAS
ACOES, ANISTIA AO PRESIDENTE DEPOSTO
MANUEL ZELAYA.

OFF 3 DA CUPULA, DEVE SAIR TAMBEM UMA
RESOLUCAO SOBRE A HISTORICA DISPUTA DAS
ILHAS MALVINAS ENTRE A ARGENTINA E O
REINO UNIDO. HOJE, OS BRITANICOS
ANUNCIARAM QUE COMECARAM A EXPLORAR
PETROLEO DA REGIAO. OS ARGENTINOS NAO
ACEITAM E SE BASEIAM EM UMA RESOLUCAO
DA ONU DE QUE NADA PODERIA SER FEITO NAS
ILHAS SEM O CONSENTIMENTO DOS DOIS
PAISES. SEGUNDO O ASSESSOR ESPECIAL DA
PRESIDENCIA, MARCO AURELIO GARCIA, O
BRASIL JA TEM UMA POSICAO.

MARCO AURELIO GARCIA: ASSESSOR SONORA §AS MALVINAS TEM DE SER, EFETIVAMENTE,
ESPECIAL DA PRESIDENCIA REINTEGRADAS A SOBERANIA DA ARGENTINA.

*Ler as imagens da esquerda para a direita.

5.1.2 Desdobramento das informacdes sobre o fato/fendmeno

Identificamos essa categoria quando a presenca do repodrter em cena tem a
finalidade de desdobrar as informagBes dadas sobre o fato/fenébmeno noticiado
(para além do seu contexto historico), atualizando, fazendo previsées, repercutindo

ou detalhando. As passagens de desdobramento podem trazer balancos,
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antecipacao de fatos, curiosidades, demonstragdes e explicagcbes minuciosas de um
determinado aspecto da noticia, contribuindo, assim, para o desenvolvimento do
percurso tematico-figurativo da reportagem.

Na reportagem de Guacira Merlin para o JN, sobre o caso dos apostadores
gue acertaram 0s numeros da Megassena e nao puderam receber o prémio, a
passagem desdobra o curioso fato, explicitando as medidas a serem tomadas pela
Caixa Econdmica Federal diante do ocorrido e as possiveis punicdes em relacdo a

lotérica, caso seja comprovada a irregularidade.

REPORTAGEM 2
(AN -22/02/10)

Editor Data Programa Matéria
22/02/10 IN VT/ BOLAO/CAIXA ECONOMICA

ESTUDIO - BONNER CABECA GRUPO DE GAUCHOS VIVEU O SONHO DE
ACERTAR 0OS NUMEROS DA MEGASSENA
ACUMULADA E DE FICAR MILIONARIO, MAS FOI
UMA ALEGRIA PASSAGEIRA.

RODA VT/ BOLAO/CAIXA ECONOMICA VT ABRE SOM DO VT
TEMPO 2'25”
T : > OFF 1 A APOSTA EM FORMA DE BOLAO FOI COMPRADA
S ate ¢ NESTA LOTERICA EM NOVA HAMBURGO,
' , REGIAO METROPOLITANA DE PORTO ALEGRE.
QUARENTA PESSOAS PAGARAM ONZE REAIS
CADA E RECEBERAM COMO COMPROVANTE
APENAS ESTE PAPEL EMITIDO PELA LOTERICA.
ACREDITAVAM QUE COM ELE A SORTE ESTAVA

LANCADA.

SONORA CHEGUEI EM CASA. PEGUEI, FUI OLHAR MEU
BOLAO, CONFERI OS NUMEROS, VI QUE ERAM
OS MEUS, PULEI DE ALEGRIA.

0OS NUMEROS VINTE, VINTE E OITO, QUARENTA,
QUARENTA E UM, QUARENTA E DOIS,
CINQUENTA E UM E CINQUENTA E OITO FORAM
SORTEADOS NO ULTIMO SABADO PELA CAIXA
ECONOMICA FEDERAL, MAS, PARA SURPRESA
DOS APOSTADORES, O BANCO DIVULGOU QUE
O PREMIO DE CINQUENTA E TRES MILHOES DE
REAIS ACUMULOU.

SONORA A GENTE CONFERIU UMAS QUANTAS VEZES
ANTES DE... A GENTE NEM ACREDITOU AINDA,
NE. E DAI, AO MESMO TEMPO, A GENTE VEIO
CONFERIR AQUI NA LOTERICA E TAVA
FECHADO.

O DONO DA LOTERICA NAO FOI ENCONTRADO E
O GERENTE DIZ QUE NAO SABE O QUE
ACONTECEU.
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EDERSON SILVA: GERENTE DA CASA SONORA O PROPRIETARIO ME LIGOU DE MANHA
LOTERICA DIZENDO O JOGO FOI FEITO SO QUE NAO ESTA
BATENDO COM AS COPIAS. AGORA, O QUE
OCORREU NO PROCESSO ATE SER FEITO ELE
NAO SABE AINDA. ESTA BUSCANDO ESSA
RESPOSTA. O QUE E QUE HOUVE, QUAL FOI A
FALHA QUE NAO ESTA CORRESPONDENDO COM
OS JOGOS QUE OS CLIENTES ESTAO
APRESENTANDO...

OFF 4 O DELEGADO QUE INVESTIGA O CASO
ACREDITA QUE A LOTERICA FICAVA COM O
DINHEIRO DOS CLIENTES E NAO REGISTRAVA
AS APOSTAS.
CLOVIS NEI DA SILVA: DELEGADO
SONORA ESTAMOS TRATANDO COMO ESTELIONATO,
HAJA VISTA QUE AS PESSOAS FORAM ATE A
LOTERICA, COMPRARAM COTAS DESSE BOLAO
E O JOGO EFETIVAMENTE NAO FOI FEITO JUNTO
A CAIXA ECONOMICA FEDERAL.

PASSAGEM f A CAIXA ECONOMICA FEDERAL EMITIU NOTA
DIZENDO QUE A OCORRENCIA VAI SER

INVESTIGADA. CASO SEJA COMPROVADA
ALGUMA IRREGULARIDADE, A LOTERICA PODE
ATE SER PUNIDA COM ADVERTENCIA, MULTA OU
ATE COM O DESCREDENCIAMENTO. A CAIXA
INFORMOU AINDA QUE O UNICO DOCUMENTO
QUE HABILITA O RECEBIMENTO DO PREMIO E O
COMPROVANTE EMITIDO PELO TERMINAL DE
APOSTAS

JOSEMARI PEIXOTO: ADVOGADA
SONORA NOS NAO VAMOS FICAR AGUARDANDO DECISAO
DA CAIXA, NE. A GENTE JA VAI IMEDIATAMENTE
AJUIZAR UMA MOCAO REQUERENDO O VALOR
DO PREMIO DE CADA UM E UMA RETALIACAO

MORAL.
SONORA VOU ATRAS, VOU ATRAS. VOU CORRER ATE O
(LUiS FIM, NEM QUE O DINHEIRO FIQUE SO PARA OS
FERNANDO f MEUS FILHOS, QUE EU NAO TENHO MAIS Ai, MAS

BRUNES) QUE ELES VAO TER QUE PAGAR, ELES VAO TER
QUE PAGAR.

ESTUDIO NOTA-PE A CAIXA ECONOMICA FEDERAL INFORMOU,
AGORA HA POUCO, QUE SUSPENDEU
TEMPORARIAMENTE O SISTEMA DE APOSTAS
NA LOTERICA DE NOVA HAMBURGO.

5.1.3 Indicacao/realce de percurso

Esse tipo de categoria compreende todas as passagens destinadas a indicar
o desenvolvimento do percurso argumentativo proposto pela reportagem. As
passagens de indicacdo/realce de percurso também pretendem dar pistas do
caminho que o repérter esta seguindo para “contar a historia” e servir de “ponte”
entre diferentes situacdes e elementos. E, nesse sentido, um elemento de “ligac&o”
ou de “pontuacado” dos distintos momentos do percurso, funcionando, portanto,

como um importante operador de coesao textual.
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Em outros termos, as passagens de indicacdo de percurso orientam o
espectador na propria interpretacdo e inteligibilidade da reportagem, ao introduzirem
o problema-chave (foco), ao marcarem deslocamentos espaciais (de ambiente) e
temporais (de um momento presente a um do passado, ou vice-versa), ao indicarem
mudancas de um aspecto para 0 outro, ao evidenciarem contraposi¢cbes ou
transicdo de situacbes e entrevistados, e ao permitirem que a abordagem da
reportagem caminhe do particular para o geral e vice-versa.

Um exemplo dessa fungcédo da passagem pode ser visto na reportagem do JN
sobre o reinicio das aulas no Pais. Nela, a repérter Ménica Sanchez indica, através

da passagem, a introducdo do problema: o mau rendimento dos alunos diante do

calor.
REPORTAGEM 3
(IN -22/02/10)
Editor Data Programa Matéria Tempo
22/02/10 JN VT/ CALOR/ALUNOS 2'18”

ESTUDIO — MARCIO GOMES CABECA HOJE FOI O PRIMEIRO DIA DE AULA PARA
MILHOES DE BRASILEIROS E A RECEPCAO QUE
ESSES ALUNOS E PROFESSORES TIVERAM NAO
FOI EXATAMENTE A IDEAL.

ESTUDIO - BONNER CABECA NAO. NO RIO, A REPORTER MONICA SANCHES
MOSTRA POR QUE.

RODA VT/ CALOR/ALUNOS VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 2'18”

OFF 1 NOVA SERIE, NOVOS COLEGAS E NOVIDADES
TAMBEM NO MATERIAL ESCOLAR. PARA
ENXUGAR O ROSTO UMA, DUAS, VARIAS VEZES.

SONORA MUITO QUENTE, MUITO CALOR.
ALUNO

OFF2 NA HORA DE IR PARA A SALA, PARTE DOS
ALUNOS DESTA ESCOLA PUBLICA NO RIO TEVE
SORTE: AULA COM AR CONDICIONADO. MAS O
SUOR NAO PARA. E QUE, MESMO COM A
REFRIGERACAO, A TEMPERATURA AQUI E DE
QUASE TRINTA E DOIS GRAUS. NA OUTRA SALA,
OS LUGARES MAIS DISPUTADOS SAO PERTO DO
VENTILADOR E A CLASSE ESTA BARULHENTA.




MONICA SANCHES: RIO DE JANEIROJ‘

PASSAGEM

SONORA

OFF 3

SONORA

ALUNA

OFF 4

SONORA
ALUNO

OFF 5

SONORA

ALUNO

OFF 6

SONORA

OFF 7
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QUANDO A TEMPERATURA SOBE, (6]
PROFESSOR JA SABE QUE O RENDIMENTO DA
TURMA PODE CAIR. A CAPACIDADE DE
CONCENTRAGAO DIMINUI E O ALUNO TEM MAIS
DIFICULDADE PARA FIXAR O CONHECIMENTO.

ELES FICAM MAIS AGITADOS. NAO
COMPREENDEM MUITO. ELES NAO CONSEGUEM
PARTICIPAR MUITO DAS AULAS.

AS AULAS COMECARAM QUENTES EM QUASE
TODO O PAIS. EM ARACAJU, OS ESTUDANTES
IMPROVISAM LEQUES. ESTAO DISPERTOS E
INCOMODADOS.

LITERALMENTE, ESTA INSUPORTAVEL. E MUITO,
MUITO CALOR MESMO. AS SALAS SAO MUITO
ABAFADAS.

O ALUNO DO MARANHAO LEMBRA QUE O PIOR
MOMENTO E DEPOIS DAS BRINCADEIRAS NO
PATIO.

A GENTE VEM DO RECREIO. FICA MUITO SUADO,
MELA TUDO.

ESTUDOS COMPROVARAM QUE
TEMPERATURAS ACIMA DOS TRINTA GRAUS
DIMINUEM UM TERCO DA NOSSA CAPACIDADE
INTELECTUAL E COM O SUOR VAO EMBORA
SUBSTANCIAS IMPORTANTES.

VOCE FICA TODO COM PREGUICA

O MEDICO RECOMENDA:

QUE ESSES ALUNOS INGERISSEM, NO MINIMO,
UM LITRO E MEIO DE AGUA POR DIA E QUE A
ALIMENTAGCAO FOSSE BASEADA EM FRUTAS E
PRODUTOS A BASE DE SOJA PORQUE REPOE
ESSES SAIS MINERAIS PERDIDOS COM AS
ALTAS TEMPERATURAS E FICA MAIS FACIL A
DIGESTAO.

0S ALUNOS DE GOIANIA LEVAM GARRAFAS DE
AGUA PARA A ESCOLA. NO RIO, FILA NOS
BEBEDOUROS E AS AULAS VAO SEGUIR COM
VARIAS INTERRUPCOES.
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SONORA EU PECO DIRETO PARA IR AO BANHEIRO
ALUNO MOLHAR O CABELO E BEBER AGUA DIRETO
PORQUE NAO DA NAO.

ESTUDIO — MARCIO GOMES NOTA-PE O ESTUDO QUE MOSTRA O EFEITO DO CALOR
NA APRENDIZAGEM DOS ESTUDANTES E DA
UNIVERSIDADE DE MICHIGAN, NOS ESTADOS
UNIDOS.

5.1.4 Hierarquizagao de informagdes

Esse tipo de passagem é utilizado para hierarquizar informacoes, situacdes,
aspectos ou personagens dentro da reportagem, dando maior importancia a tais
elementos dentre os varios outros enunciados ao longo do roteiro do VT. Vale
lembrar que a passagem, por si sO, ja pode ser considerada um momento de
destaque dentro da estruturacdo geral da reportagem, mas nesses casos, o reporter
guer deliberadamente valorizar ou realcar uma informacdo ou aspectos entre 0s
varios enumerados pela reportagem, sugerindo que € o aspecto mais importante
para o qual se deve atentar. Apesar de nao determinar necessariamente esse tipo
de funcdo, € comum nessas passagens o uso de nimeros e de exemplos.

Na reportagem sobre o aumento de casos de dengue no Brasil em relagdo ao
ano passado, a reporter Poliana Abritta utiliza a passagem para destacar um
determinado aspecto da volta dessa epidemia (que ndo o aumento das chuvas ou

as altas temperaturas): o surgimento de um novo tipo de virus.

REPORTAGEM 4
(IN -26/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

26/02/10 JN VT/ CASOS/DENGUE 139"

ESTUDIO — BONNER CABECA O NUMERO DE CASOS DE DENGUE NO BRASIL
DOBROU EM JANEIRO DESTE ANO, SE VOCE
COMPARAR COM O MESMO PERIODO DO ANO
PASSADO.

RODA VT/ CASOS DENGUE VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 1'47”

OFF 1 A MANICURE ALINE RAMALHO MORA NUMA VILA
EM BRASILIA ONDE OS CASOS DE DENGUE SE
MULTIPLICAM. ELA E MAIS QUATRO PESSOAS
DA FAMILIA JA TIVERAM A DOENCA.
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ALINE RAMALHO: MANICURE SONORA DOR NO CORPO, FEBRE ALTA, DOR ATRAS DOS
o OLHOS, CANSACO, NAO DA VONTADE DE FAZER
NADA.

ARTE NO DISTRITO FEDERAL, EM SAO PAULO E MINAS
GERAIS OS NUMEROS DA DENGUE ESTAO
CRESCENDO. O PROBLEMA E MAIOR EM
OUTROS CINCO ESTADOS: GOIAS (25.079
CASOS), MATO GROSSO DO SUL (21.050), MATO
GROSSO (15.362), RONDONIA (9.660) E ACRE
(6.016), ONDE ESTAO CONCENTRADOS MAIS DE
70% DOS CASOS DE DOENGA. EM TODO O PAIS,
HA UM AUMENTO DE 109% EM RELACAO AO ANO
PASSADO.

DENGUE

OFF 2 SEGUNDO O MINISTERIO DA SAUDE, O
CRESCIMENTO DA DENGUE ESTA ASSOCIADO
AO VOLUME DE CHUVAS E AS ALTAS
TEMPERATURAS.

PASSAGEM UM OUTRO FATOR IMPORTANTE E A VOLTA DE
UM TIPO DE VIRUS DA DENGUE QUE JA NAO
CIRCULAVA MAIS NO PAIS. ISSO FAZ COM QUE
AS PESSOAS QUE JA TIVERAM A DOENCA
POSSAM SER CONTAMINADAS DE NOVO. E,

HISTORICAMENTE, AS EPIDEMIAS DE DENGUE
NO BRASIL ESTAO ASSOCIADAS A PRESENCA
DE UM VIRUS DIFERENTE, COMO ESTA
ACONTECENDO NESTE MOMENTO.

OFF 3 MAS, PARA O MINISTERIO DA SAUDE, A
EPIDEMIA ESTA LOCALIZADA, E NAO EM TODO O
PAIS. SO QUE E PRECISO AGIR RAPIDO PARA
EVITAR O PERIGO.

GIOVANNI COELHO: COORDENADOR DO SONORA A DENGUE E UMA DOENGCA QUE MATA, UMA
MINSTERIO DA SAUDE DOENCA QUE PODE CAUSAR EPIDEMIAS
EXPLOSIVAS, ENTAO E FUNDAMENTAL E
IMPORTANTISSIMO QUE TANTO A POPULAGCAO
QUANTO O GESTOR FACAM A SUA ACAO DE
PREVENGCAO E CONTROLE DO MOSQUITO.

OFF 4 ALINE QUE O DIGA.

SONORA A GENTE FICA MAIS ALERTA, MAIS ATENTO
(ALINE) PORQUE E PERIGOSO, NAO E NADA BOM TER
DENGUE.

5.1.5 Proposi¢ao de comentarios/juizos

Essa categoria envolve todas as passagens em que 0O reporter emite,
explicitamente, comentario ou juizo sobre o fato noticiado de forma critica ou
analitica. As passagens de proposicdo de comentarios/juizos também

compreendem aquelas em que o repérter, por meio de uma postulacdo
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interpretativa, constréi uma conclusdo mais explicita acerca do que foi explanado,
ajudando o espectador a também estabelecer seus juizos de valor a partir do que foi
reportado. Sao bastante frequentes em matéria de esportes, na analise de jogos, e
em matérias internacionais, quando o correspondente avalia a importancia do fato
para o Brasil.

O repérter Ernesto Paglia faz uso desse tipo de passagem na reportagem
sobre o caso do ladrdo que ficou preso na churrasqueira de um botequim. De uma
forma criativa e bem humorada, o reporter faz uma analogia entre o que o ladrao
acabou de passar e 0 que vem depois: “livrou-se de um aperto para entrar em outro,

mas agora sem a ajuda de ninguém para sair”.

REPORTAGEM 5
(IN -23/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

23/02/10 JN VT/ LADRAO/CHURRASQUEIRA 144"

ESTUDIO — MARCIO GOMES CABECA A POLICIA DE SAO PAULO FOI CHAMADA HOJE
PARA RESOLVER UM PROBLEMA EM UM
BOTEQUIM.

RODA VT/ LADRAO/PRESO
TEMPO 1'44” VT ABRE SOM DO VT

OFF 1 A CHURRASQUEIRA SEMPRE ATRAIU MUITA
GENTE AO BAR DO SEU BENE E DA DONA CLEIA,
MAS NUNCA DESSE JEITO.

BENEDITO BALDONEDO: COMERCIANTE

SONORA SOCORRO, SOCORRO. SOCORRO DE QUE?
ONDE VOCE ESTA? ESTOU NA
CHURRASQUEIRA! MAS QUE CHURRASQUEIRA,
MANO?

OFF 2 A CHURRASQUEIRA ERA DO BAR E A VOZ, DO

VISITANTE INDESEJADO QUE ENTROU PELA
CONTRAMAO DA CHAMINE E FICOU ENTALADO.
0OS DONOS SO SE APROXIMARAM QUANDO A
POLICIA CHEGOU.

CLEIA BALDONEDO: COMERCIANTE

SONORA Al NOS ESCUTAMOS: Al, Al, Al. QUANDO EU
OLHO ASSIM DE LADO, O PE DO CONDENADO
ESTAVA ALl NO NEGOCIO DE FAZER
CHURRASCO.

SOBE SOM Al, Al, MEU BRACO!

(LADRAO)

= 0l OFF 3 PARA SALVAR O LADRAO DESAJEITADO, OS
BOMBEIROS TIVERAM QUE DESTRUIR A VELHA
CHURRASQUEIRA. PREJUIZO DE UNS DOIS MIL
REAIS.

M G i




ERNESTO PAGLIA: SAO PAULO

SONORA
(BENEDITO)

OFF 4

PASSAGEM

OFF 5

SONORA
(CLEIA)

SONORA
(BENEDITO)

5.1.6 Presentificacéo
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EU NAO VOU DEIXAR UMA PESSOA MORRER NO
MEU ESTABELECIMENTO, DENTRO DA MINHA
CASA PRATICAMENTE. ENTAO, TENHO... E UM
SER HUMANO. PONTO. E UM SER HUMANO.
FAZENDO MAL AOS OUTROS, MAS NAO DEIXA
DE SER UM SER HUMANGO.

FRANCISCO DE ALMEIDA SAIU DA CHAMINE
LAMBUSADO DE FULIGEM, COM ALGUNS
ARRANHOES E CARA DE SUSTO. NAO QUE ELE
SEJA NOVATO NO RAMO. AOS DEZENOVE ANOCS,
ESTA E A QUINTA PRISAO DELE.

DESSE APERTO, O LADRAO ATRAPALHADO ATE
QUE SE LIVROU COM RELATIVA FACILIDADE.
AGORA, ELE VAI TER QUE ENFRENTAR OUTRO:
O DA JUSTICA, QUE COSTUMA PUNIR CRIMES
COMO O DELE COM PENAS DE UMA A DOIS

ANOS DE PRISAO EM MEDIA. SO QUE DESSA
VEZ, ELE NAO VAl PODER CONTAR COM A
AJUDA DOS BOMBEIROS.

O QUE NAO DEU PRA ENTENDER FOI O QUE
LADRAO TANTO QUERIA.

NAO TEM RIQUEZA. O QUE E QUE O LADRAO
PODERIA LEVAR? SAL, ACUCAR? DINHEIRO, EU
NAO DEIXO. ELE QUERIA O QUE?

O QUE FAZ UMA PESSOA FAZER UM NEGO(;IO
DESSE? PARA MIM, ELE NAO TEM O JUIZzO
PERFEITO.

As passagens de presentificacdo assinalam a presenca ou a condicdo de

“testemunha autorizada” do reporter em relagéo ao fato/fenébmeno, ou seja, indicam

a proximidade do reporter em relagdo aquilo que noticia. Inclui-se nessa categoria

aquele tipo de passagem cujo propésito €, sobretudo, a simples “apresentagao” do

repérter-interlocutor, sem contribuir diretamente para o desenvolvimento do

percurso narrativo.

Funciona mais como uma espécie de “assinatura”, de tal modo que sua

eventual supressao ou “cobertura” com imagens pode se dar, muitas vezes, sem

quaisquer prejuizos a estrutura geral do VT. Revestem-se, assim, de um “carater

acessorio” em relagdo a organizagao textual, ndo participando diretamente dos

investimentos semanticos articuladores do sentido.
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E o caso da passagem de Rodrigo Bocardi sobre as falhas nos veiculos da
Toyota para o JN. Nela, o repdrter ndo acrescenta nenhuma informacédo importante
(como o faz em outros momentos da matéria), mas enfatiza com ela sua presenca
em Nova lorque, onde o presidente da Toyota pede desculpas pelo fato.

REPORTAGEM 6
(AN -24/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

24/02/10 JN VT/ FALHA /TOYOTA 133"

ESTUDIO — MARCIO GOMES CABECA O PRESIDENTE MUNDIAL DA EMPRESA
AUTOMOBILISTICA TOYOTA FOI HOJE AO
CONGRESSO AMERICANO E PEDIU DESCULPAS
POR FALHAS NOS VEICULOS DA MARCA
VENDIDOS NOS ESTADOS UNIDOS E NA
EUROPA.

RODA VT/ FALHA/ITOYOTA VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 1'33”

OFF 1 PRESIDENTE DA MAIOR MONTADORA DO
MUNDO, NETO DO FUNDADOR DA TOYOTA,
TRATADO NO JAPAO COMO O PRINCIPE, AKYO
TOYODA CHEGOU AO CONGRESSO AMERICANO
COM A HUMILDADE ESPERADA DE UM
RESPONSAVEL POR UMA EMPRESA QUE ESTA
COM A REPUTAGAO DOS SEUS PRODUTOS SOB
SUSPEITA.

SOBE SOM [ NOS ULTIMOS MESES, OS CONSUMIDORES
(AKIO PASSARAM A TER DUVIDAS SOBRE A
TOYODA) SEGURANCA DOS NOSSOS VEICULOS. EU

ASSUMO TOTAL RESPONSABILIDADE POR ISSO.

OFF 2 OS RECALLS DA TOYOTA ATINGIRAM MAIS DE

OITO MILHOES DE VEICULOS POR CAUSA DE
DEFEITOS, PRINCIPALMENTE, NOS PEDAIS E
ACELERADOR. CASOS FORAM RELATADOS EM

QUE O CARRO ACELEROU SEM O COMANDO
DOS MOTORISTAS. NOS ULTIMOS DEZ ANOS,
TRINTA E QUATRO MORTES, AQUI NOS
ESTADOS UNIDOS, FORAM ATRIBUIDAS A ESSES
PROBLEMAS.

ME DESCULPO PROFUNDAMENTE  POR
SOBE SOM || QUALQUER ACIDENTE QUE OS MOTORISTAS DE
(AKYO TOYOTA POSSAM TER SOFRIDO.

TOYODA)

RODIRGO BOCARDI: NOVA YORK

O PRESIDENTE DA EMPRESA JAPONESA

PASSAGEM [ PASSOU A TARDE NO CONGRESSO AMERICANO.
DISSE QUE O NOME DELE APARECE EM TODOS
0OS CARROS DA TOYOTA E QUE MAIS DO QUE
QUALQUER PESSOA QUER FAZER ESSES
VEICULOS SEGUROS.

ESTUDIO: BONNER NOTA-PE SEGUNDO A TOYOTA, OS VEICULOS VENDIDOS
NO BRASIL NAO SAO AFETADOS PELO RECALL
PORQUE USAM PECAS DIFERENTES DAS QUE
FORAM USADAS NOS VEICULOS QUE TIVERAM
PROBLEMA.
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5.1.7 Realce por performance

Mais do que uma funcdo estritamente informativa, esse tipo de passagem
apela para estratégias que buscam tdo somente promover um maior interesse e
envolvimento do espectador com a narrativa jornalistica, contribuindo para a propria
espetacularizacdo do fato, a partir de uma “performance” do reporter, apoiada ou
nao por efeitos técnicos. Exploram bastante a funcdo fatica da linguagem,
convocando mais diretamente a atencdo do telespectador, quase como se,
implicitamente, o repodrter provocasse o espectador com um “ei, vocé ai... € com
vocé que estou falando”. Também é comum neste tipo de passagem expressdes
gue “convocam” o espectador para algum tipo de participagdo na narrativa, ainda
que simbdlica, tais como: “Vocé deve lembrar que em...”, “Responda rapido...”, “O

que vocé diria se...”, entre outras. Estdo a servi¢o, portanto, de uma estratégia
enunciativa que busca promover, por meio de um modelo interpelativo, maior efeito
de proximidade entre enunciador e enunciatario, entre enunciacédo e enunciado.

Também fazem parte desse grupo todas as passagens que,
deliberadamente, apelam para estratégias ladicas, brincadeiras, “pegadinhas”,
“sustos” ou surpresas, tendo como objetivo principal criar expectativa e despertar a
curiosidade. E frequente nesse grupo, o uso de efeitos de pés-producdo que
causam um efeito de “estranhamento” no espectador por “quebrarem” convencdes
de estilo do proéprio telejornalismo. Por isso mesmo, costumam ser mais utilizadas
em outros programas jornalisticos, e ndo propriamente no telejornal — um dos
formatos mais conservadores dentro do campo de producéo telejornalistica.

Por ser um uso mais raro, ndo encontramos exemplos privilegiados deste tipo
de exploracdo da passagem no corpus analisado’?. Indicamos, no entanto, como
exemplo, uma reportagem de Maria Cristina Poli para o Jornal Hoje, retirada do
corpus utilizado em pesquisa anterior (ABREU E LIMA, 2007).

Na reportagem de Maria Cristina Poli sobre a instituicdo do casamento, as
varias passagens utilizadas (com excec¢do da primeira), promovem uma espécie de

jogo de “perguntas e respostas” (a0 mesmo tempo em que indicam o percurso da

2 Observamos gue este tipo de passagem é mais comum em programas jornalisticos com linhas
editoriais menos tradicionais/formais, a exemplo do Jornal Hoje.
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matéria), capaz de envolver a audiéncia mais diretamente com o conteddo
apresentado. Por meio das passagens, as perguntas sao dirigidas ao espectador
apelando para sua participacdo por projecao, para despertar sua atencao e provocar
sua curiosidade.

Embora ndo seja objetivo nosso avaliar a situagdo do reporter em cena, vale
ressaltar que na primeira passagem deste VT, cujo objetivo € de introduzir o
problema-chave (indicacdo de percurso), ha também um uso de um efeito de pés-
producdo, com o chroma key, de forma a convocar mais atencéo da audiéncia. Os
recursos de finalizacdo na edicdo também podem ser observados nas passagens
seguintes, reforcando essa preocupacdo em fazer do momento da aparicdo da
repérter uma estratégia particular de gerenciamento de atencédo a partir do apelo ao

maior envolvimento com o texto-reportagem.

REPORTAGEM 7
(JH -14/12/06)

Editor Data Programa Matéria Tempo

14/12/06 JH VT/CASAR/SEPARAR 133"

ESTUDIO — EVARISTO COSTA CABECA MAIS DE OITOCENTOS MIL BRASILEIROS
CASARAM NO ANO PASSADO. FOI O MAIOR
NUMERO DESDE NOVENTA E QUATRO. O
NUMERO DE SEPARACOES TAMBEM AUMENTOU
SEGUNDO O IBGE. A REPORTER MARIA
CRISTINA POLI OUVIU HOMENS, MULHERES E
ESPECIALISTAS SOBRE A HORA DA DECISAO.
AFINAL, O QUE LEVAR EM CONTA NA HORA DE
CASAR OU SEPARAR?

VT

RODA VT/ CASAR/SEPARAR
u SOBE-SOM j ABRE SOM DO VT

-

‘A b A

MARIA CRISTINA POLI

SOBE SOM: “NA ALEGRIA E NA TRISTEZA, NA
SAUDE E NA DOENGA, TODOS OS DIAS DA
MINHA VIDA, TE PROMETO SER FIEL...”

PASSAGEM ] O MOMENTO DA VIDA EM QUE TUDO PODE
ACONTECER E DAQUI PRA FRENTE. CADA VEZ
MAIS NAO E A MORTE QUE ESTA SEPARANDO
OS CASAIS. ELES ESTAO SE SEPARANDO NA
SAUDE, NA  DOENGCA, NA  TRISTEZA.
CASAMENTOS FEITOS E DESFEITOS, CHEIOS DE
SONHOS E DEPOIS DE DUVIDAS.

OFF 1 COM CAROLINE FOI ASSIM. CASOU, SEPAROU...

CAROLINE AMORIM FERRARI:

PUBLICITARIA SONORA EU NAO TINHA TANTA CERTEZA DO QUE EU

QUERIA PRA MIM, PRA MINHA VIDA.




OFF 2

SONORA

SONORA
(FLAVIO
GIKOVATE)

OFF 3

POVO-FALA

OFF 4

SONORA

(FLAVIO

GIKOVATE)

OFF 5

POVO-FALA
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E...MAS A DUVIDA DUROU POUCO E ELA QUIS DE
VOLTA O QUE TINHA ANTES.

ESTAR NA MINHA CASA, COM O MEU FILHO, A
MINHA FAMILIA E O MEU MARIDO E MUITO
MELHOR DO QUE EU ESTAR, POR EXEMPLO, EM
UM BARZINHO. MEUS VALORES MUDARAM...

TODO MUNDO QUE TA SOLTEIRO QUER CASAR
E QUEM TA CASADO QUER FICAR SOLTEIRO.

CAROLINE TEVE SORTE. DEU TEMPO DE
RECUPERAR O CASAMENTO, MAS A MAIORIA
DOS JOVENS E MULHERES TEM MEDO DE
ARRISCAR E VIVE ESSE DILEMA. O QUE E
MELHOR: CASAR, SEPARAR?

EU TENHO DUVIDA SE E A PESSOA IDEAL, SEE A
PESSOA QUE VAI ME FAZER FELIZ.

CASAMENTO E UMA SORTE, DE REPENTE...

ENQUANTO TA CADA UM NA SUA E UMA
MARAVILHA, DEPOIS QUE JUNTA TALVEZ...

EU ESPERO CASAR UM DIA, CHEGAR EM CASA
COM MEUS FILHOS..”

TEM QUE PENSAR SEMPRE MUITO BEM. PENSAR
TRES VEZES ANTES DE CASAR.

E, NEM ELES NEM ELAS SAO MAIS OS MESMOS.

AS MULHERES ANTIGAMENTE NAO TINHAM
DUVIDA NENHUMA QUE PRA ELAS O MELHOR
ERA CASAR E TER FILHOS. ERA O SONHO
ROMANTICO IDEAL DE TODAS AS MOGAS ATE
POUCOS ANOS ATRAS. HOJE A SITUAGCAO SE
MODIFICOU PORQUE O CASAMENTO, PARA AS
MULHERES, IMPLICA EM RESPONSABILIDADES
DOMESTICAS MAIORES PORQUE OS HOMENS
CONTINUAM EXTREMAMENTE ACOMODADOS
COM AS FUNCOES DOMESTICAS...

MESMO COM TANTAS MUDANCAS, O FATO E
QUE A MAIORIA GOSTA DA IDEIA DA UNIAO.

TENHO DUVIDA NAO. SOU UM GAROTO MUITO
APAIXONADO.

NENHUM DE NOS DOIS TEM DUVIDA. EU JA TO
ATE PRA NOIVAR.
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SO QUE DIANTE DO CASAMENTO, O LADO
RACIONAL DE HOMENS E MULHERES FUNCIONA
DE UM JEITO DIFERENTE.

QUALQUER MOGCA HOJE, MAIS ESPERTA, FAZ AS
CONTAS E FAZ ASSIM: EU NAO SEI SE ISSO E
BOM NEGOCIO - PORQUE A VIDA SEXUAL NAO
DEPENDE MAIS DO CASAMENTO, O STATUS
SOCIAL TAMBEM NAO E MAIS RELEVANTE.
INDEPENDENCIA ECONOMICA, NAO QUER TER
FILHO, VAI CASAR PRA QUE? E MELHOR
NAMORAR DO QUE CASAR.

E VERDADE. HOJE MAIS DO QUE NUNCA E
PRECISO MEDIR OS PROS E CONTRAS NA HORA
DE JUNTAR AS ESCOVAS DE DENTE. PRESTE
ATENCAO AGORA NO QUE OS CANDIDATOS A
UMA NOVA VIDA DEVEM FAZER A S| MESMOS:

PRIMEIRO:
EU GOSTO O SUFICIENTE PARA ENCARAR A
VIDA A DOIS?

VOCE TEM QUE SE ACOSTUMAR COM AQUELA
ROUPA SUJA A MAIS. TEM QUE SE ACOSTUMAR
A DIVIDIR O ESPACO COM O OUTRO. E MUITO
DIFICIL.

VOCE CONHECE BEM A PESSOA COM QUEM
QUER CASAR?

ACEITAR MEUS DEFEITOS, ACEITAR COMO EU
SOu...

VALE A PENA BOTAR TUDO ISSO NO PAPEL,
OFICIALIZAR ESSA UNIAO?

TEM QUE SEPARAR O AMOR DO CASAMENTO. A
DUVIDA E SE O AMOR DEVE OU NAO SE
TRANSFORMAR NUMA SOCIEDADE CIVIL QUE SE
CHAMA CASAMENTO. A SOCIEDADE CIVIL QUE
SE CHAMA CASAMENTO SO DEVERIA SER
CONSTRUIDA, NA MINHA OPINIAO, SE VOCE TEM
UMA PARCERIA ESTAVEL.

PRA SABER SE E ESTAVEL OU NAO SO MESMO A
CONVIVENCIA, DIZEM OS ESPECIALISTAS. E
PARA ENCERRAR, VAMOS AS ULTIMAS DESSE
UNIVERSO TAO DESEJADO E COMPLICADO AO
MESMO TEMPO. POR QUE 0OS HOMENS
COMEGCAM A RONCAR DEPOIS QUE CASAM?

NA VERDADE E UMA COINCIDENCIA. E QUE
MUITOS HOMENS ENGORDAM DEPOIS DE
CASADOS. E A GORDURA E UM DOS FATORES
QUE LEVAM AO RONCO.
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PASSAGEM [l NAS IGREJAS CATOLICAS, E POSSIVEL CASAR
3 COM OUTRA COR SEM SER O BRANCO?

ARTE PODE SIM, COM QUALQUER COR. O BRANCO
NUNCA FOI EXIGIDO, E APENAS UM COSTUME
DA IGREJA CATOLICA.

PASSAGEM § QUANDO SABER SE DAR UM TEMPO SIGNIFICA
4 QUE O PARCEIRO ESTA DIZENDO “BYE BYE"?

ARTE NAO DA PRA SABER COM CERTEZA, MAS E
IMPORTANTE  PRESTAR  ATENCAO  NAS
ATITUDES DE QUEM ESTA PEDINDO ESSE
TEMPO; ELAS CERTAMENTE TE DARAO O SINAL.

PASSAGEM J ALIMENTOS AFRODIZIACOS FUNCIONAM?
5

FUNCIONAM QUANDO FAZEM PARTE DA

ARTE FANTASIA DO CASAL. CIENTISTAS AINDA
ESTUDAM OS EFEITOS DO CHOCOLATE, POR
EXEMPLO.

PASSAGEM Q EXISTE UM MOMENTO CERTO PARA DISCUTIR A
6 RELACAO?

ARTE MAIS UMA VEZ, DEPENDE DO CASAL. OS
ESPECIALISTAS SEMPRE RECOMENDAM O
DIALOGO, SEM COBRANCA. AGORA O QUE NAO
DA E FICAR DISCUTINDO RELACAO TODA A
HORA, NE?
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5.2 Funcdes da sonora

A partir do mesmo corpus, identificamos também as recorréncias nos usos
das sonoras, na perspectiva da sua relacdo com os demais elementos da
reportagem e com o todo que Ihe € implicito, chegando a uma categorizacdo que
inclui pelo menos cinco fungdes. Sao elas: Explicacdo/detalhamento; construcéo de

posicionamentos; reforco/reiteracdo; excentrizacdo; e patemizacao.

5.2.1 Explicagao/detalhamento

De uso bastante frequente, este tipo de sonora é empregado na construcao
textual da reportagem quando o reporter visa descrever, explicar e detalhar o fato ou
algum aspecto especifico deste, a partir de uma postulacdo autorizada, feita através
de testemunhas oculares/ protagonistas da acdo ou através de técnicos e
especialistas (no caso de matérias que abordam assuntos cientificos, por exemplo).

A sonora do pesquisador da USP na reportagem sobre o lancamento de um
novo e mais barato aparelho auditivo € bem caracteristica desta categoria. Ela é
utilizada pelo reporter Alan Severiano para explicar, a partir do depoimento de um
profissional diretamente relacionado com a criagdo da novidade, como funciona e
guais as vantagens do aparelho, reforcando a argumentacéo do repérter através da
“fala autorizada”.

REPORTAGEM 8
(IN -25/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

25/02/10 JN VT/ USP/APARELHO 2'13”

ESTUDIO — FATIMA BERNARDES CABECA PESQUISADORES DA UNIVERSIDADE DE SAO
PAULO DESENVOLVERAM UM APARELHO
AUDITIVO BEM MAIS BARATO QUE OS QUE
ESTAO HOJE NO MERCADO.

ESTUDIO - BONNER CABECA ISSO E IMPORTANTE PORQUE DEVE AUMENTAR
MUITO O NUMERO DE BRASILEIROS EM
CONDICOES DE USAR ESSA NOVIDADE.

RODA VT/ USP/APARELHO VT ABRE SOM DO VT
TEMPO 2'13”




ISABELA JARDIM: FONOAUDIOLOGA

EUTALIA LOPES: AUXILIAR DE COZINHA

ALAN SEVERIANO: SAO PAULO

SERGIO GARBI: SAUDE AUDITIVA HC-USP

OFF 1

SONORA

OFF 2

SONORA

OFF 3

SONORA

PASSAGEM

ARTE

SONORA

OFF 4

102

SE VOCE JA OUVIU FALAR DE REMEDIO
GENERICO, O QUE DIZER DE EQUIPAMENTO
GENERICO? O NOVO APARELHO AUDITIVO E UM
DELES. PARECIDO COM TODOS OS OUTROS,
MAS ATE 57% MAIS BARATO. O EQUIPAMENTO
FOI DESENVOLVIDO PELA FACULDADE DE
MEDICINA DA USP, A PARTIR DE UMA
TECNOLOGIA CONHECIDA, E DE COMPONENTES
IMPORTADOS, MAS COM UMA CONFIGURAGAO
QUE PROLONGA O TEMPO DE USO DA BATERIA.

ELE PODE SER CONSIDERADO UM CORINGA
PORQUE E A MESMA CONFIGURAGAO
ELETRONICA QUE VOCE UTILIZA PARA
PROJETAR OS APARELHOS PARA TODOS OS
TIPOS DE PERDA, SEMPRE COM BAIXO
CONSUMO DE ENERGIA ELETRICA, UMA MESMA
BATERIA DE UMA AUTONOMIA BEM AMPLA.

O APARELHO, BATIZADO DE MANAUS, FOI
TESTADO DURANTE UM ANO E MEIO POR 20
PACIENTES.

ELES JA ERAM USUARIOS DE APARELHO E, NO
FINAL DA PESQUISA, OPTARAM POR MANTER O
USO DESSE APARELHO.

DONA ~EUTALIA LOPES, QUE PERDEU PARTE DA
AUDICAO NOS DOIS OUVIDOS, APROVOU A
TECNOLOGIA.

FALAR COM MINHAS FILHAS, FALAR COM MEU
ESPOSO. TELEVISAO QUE EU NAO ESCUTAVA,
AGORA EU ESCUTO. ESCUTO BASTANTE.

HOJE APENAS 11 PESSOAS USAM O APARELHO,
MAS A EXPECTATIVA DOS PESQUISADORES E
QUE, DENTRO DE UM ANO, ELE COMECE A SER
PRODUZIDO EM SERIE, CHEGUE AO MERCADO E
AJUDE A REDUZIR OS GASTOS COM SAUDE
PUBLICA.

SETENTA POR CENTO DOS APARELHOS
AUDITIVOS VENDIDOS NO BRASIL HOJE SAO
COMPRADOS PELO GOVERNO E DISTRIBUIDOS
PELO SUS, UMA DESPESA DE R$ 146 MILHOES
POR ANO. A MAIORIA DOS APARELHOS CUSTA
ENTRE R$ 525,00 E R$ 700,00. O DESENVOLVIDO
PELOS PESQUISADORES BRASILEIROS DEVE
CHEGAR AO MERCADO POR CERCA DE R$ 300.

COM O NOVO APARELHO, DIMINUINDO CUSTOS,
NOS VAMOS CONSEGUIR TRAZER PARA UMA
MAIOR POPULAGCAO A POSSIBILIDADE DE
ACESSO A ELES.

OUTRA VANTAGEM E QUE A MANUTENGAO VAI

FICAR MAIS BARATA. HOJE, QUANDO O
APARELHO QUEBRA, MUITA GENTE NAO
CONSEGUE PAGAR O CONSERTO.
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5.2.2 Construcao de posicionamentos

As sonoras de construgdo de posicionamentos tém o objetivo de apontar para
as implicacbes que provocam ou sugerem o fato, acontecimento ou fenémeno
reportado, seja realcando as suas repercussdes ou consequéncias, como revelando
suas contradicbes, versdes e pontos de vistas. Fazem parte dessa categoria, as
sonoras que emitem opinides, juizos de valor, especulaces e/ou previsbes. Trata-
se, portanto, da construcdo de um ponto de vista explicito sobre o tema proposto.
Também pode se encaixar neste tipo de sonora, aquela em que o entrevistado se
recusa a falar ou se mostra desconsertado diante de uma pergunta, pois se trata,
ainda que em outros termos, de um tipo de posicionamento (no caso, a construcao
da recusa).

A reportagem de Poliana Abrita sobre a renudncia do Governador do Distrito
Federal, Paulo Octéavio, apresenta trés sonoras desse tipo, ao evidenciar as
implicacbes da saida do governador, a partir dos diferentes pontos de vista do
deputado Chico Leite; do procurador da Republica, Roberto Gurgel, e do presidente
da OAB, Ophir Cavalcante.

REPORTAGEM 9
(AN -23/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo
23/02/10 IN VT/ RENUNCIA/PAULO OCTAVIO 1°30”

ESTUDIO — BONNER CABECA COM A RENUNCIA DE PAULO OCTAVIO, A
PRINCIPAL PREOCUPAGCAO DAS AUTORIDADES
DE BRASILIA PASSOU A SER A INTERVENCAO
FEDERAL. E ESSA AMEACA FOI CAPAZ DE UNIR
INIMIGOS NA CAMARA DISTRITAL.

VT ABRE SOM DO VT

RODA VT/ RENUNCIA PALO OCTAVIO

TEMPO 1'30”

OFF 1 O DEBATE NO PLENARIO COMEGCOU LOGO
DEPOIS DA LEITURA DA CARTA DE RENUNCIA
DE PAULO OCTAVIO.

SOBE SOM [ EU ESPERO QUE BRASILIA NAO PERCA PORQUE
O GESTO MAIS DIFiCIL JA FOI DADO E O
PROXIMO AGORA E DESTA CASA.

ELIANA PEDROSA, DEM: DEPUTADA
DISTRITAL
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PAULO TADEU, PT: LIDER DO PARTIDO SOBE SOM J] O VICE-GOVERNADOR PAULO OTAVIO MENOS
QUE O NOSSO AGRADECIMENTO, MENOS QUE O
NOSSO AGRADECIMENTO, DEVERIA TER
RENUNCIADO NO INICIO DESSA CRISE.

POLIANA ABRITA: BRASILIA ~
PASSAGEM g A GRANDE PREOCUPACAO DOS DEPUTADOS

AGORA E EVITAR A INTERVENGAO FEDERAL.
GOVERNO E OPOSIGAO TEM AGORA O MESMO
DISCURSO: DAR APOIO POLITICO A NILSON LIMA
PARA QUE ELE CONSIGA GOVERNAR.

SONORA O MOMENTO NAO E DE INCLINACOES
PARTIDARIAS, NEM DE GOSTOS PESSOAIS. O
MOMENTO E DE DEFENDER A LINHA
SUCESSORIA DENTRO DA NORMALIDADE
INSTITUCIONAL.

OFF 2 MAS, PARA O PROCURADOR GERAL DA
REPUBLICA, A NOVA SUCESSAO DO GOVERNO
DO DISTRITO FEDERAL NAO MUDA EM NADA A
CRISE POLITICA VIVIDA AQUI.

ROBERTO GURGEL: PROCURADOR-GERAL
DA REPUBLICA SONORA A CRISE INFELIZMENTE CONTINUA E

INFELIZMENTE (0] MINISTERIO PUBLICO

CONTINUA CONVENCIDO DE QUE NAO HA
ALTERNATIVA OUTRA QUE NAO A INTERVENGAO
FEDERAL.

OFF 3 PARA A ORDEM DOS ADVOGADOS DO BRASIL, A
RENUNCIA PODE ACELERAR A DECISAO SOBRE
O PEDIDO DE INTERVENCAO.

SONORA E IMPORTANTE QUE A JUSTICA BRASILEIRA
NESTE MOMENTO ESTEJA PRESENTE E DE UMA
SOLUGAO PARA ESSA QUESTAO, OU DIZENDO
SIM OU DIZENDO NAO A INTERVENCAO.

5.2.3 Reforco/reiteracao

As sonoras podem ser utilizadas, também, para reforcar ou reiterar o fato,
servindo como uma espécie de “ilustracao” em relacdo a tudo que é descrito por
meio das imagens, off ou passagem ao longo da reportagem. Apesar de ser
aparentemente contraditério o uso do termo ilustracdo em referéncia a sonora
enquanto elemento audiovisual (sobretudo pela existéncia do recurso das imagens
cobertas pelo off na reportagem), utilizamos o mesmo a medida que este tipo de
sonora ndo acrescenta informagdes, mas apenas “ilustra® aquelas colocadas ao

longo do texto-reportagem, reiterando e reafirmando a autenticidade do fato.
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Buscam produzir efeitos de proximidade, por um lado, entre aquele que reporta
e aquilo que é reportado, afirmando seu acesso aqueles que estdo envolvidos, de
algum modo, na situacdo reportada (¢ como se 0 repoérter, por meio delas,
afirmasse: “estive no local e falei com os envolvidos, ndo importa se eles tém algo a
acrescentar....”). Promovem, por outro, um efeito de aproximacdo entre a
enunciacao e o enunciado, a partir da presenca do repérter na cena enunciativa em
contato com outros que dela participam.

Um exemplo desse tipo de sonora pode ser visto na reportagem ja citada na
analise das funcdes da passagem (Cf. Reportagem 3, na pag. 89) sobre o reinicio
das aulas no Pais. Nela, varias sonoras com os alunos sao colocadas ao longo da
reportagem para reforcar, reiterar ou “ilustrar” o sofrimento dos estudantes com as
altas temperaturas em sala de aula.

Identificamos, ainda, como este tipo de sonora, aqueles depoimentos que, na
impossibilidade de uma cobertura jornalistca no local no momento do
acontecimento, rememoram o fato, validando como “real” o foi descrito pelo
narrador-repérter. Um exemplo dessa configuracdo é a primeira sonora da
reportagem de Osvaldo Nébrega sobre a morte de um bebé durante uma confusdo
entre os médicos de plantdo na sala de parto. Ainda que ndo contenha informacdes
descritivas relevantes para o entendimento do fato, a sonora da costureira Gislaine
de Matos (a méae do bebé) funciona como ferramenta de validacdo do fato, que néo
pode ser registrado por imagens.

REPORTAGEM 10
(IN -25/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo
25/02/10 JN VT/ MORTE/BEBE 2'01”

ESTUDIO — FATIMA BERNARDES CABECA A POLICIA E O CONSELHO REGIONAL I?E
MEDICINA DE MATO GROSSO DO §UL ESTAO
INVESTIGANDO A MORTE DE UM BEBE.

ESTUDIO — BONNER CABECA ]
DOIS MEDICOS SE ENVOLVERAM NUMA BRIGA
NA SALA DE PARTO.

RODA VT/ MORTE/BEBE VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 2'01”

OFF 1 SERIA O SEGUNDO FILHO DE GISLAINE, MAS O
BEBE, UMA MENINA, MORREU DURANTE O
PARTO NA NOITE DE SEGUNDA-FEIRA.




106

GISLAINE DE MATOS: COSTUREIRA | SONORA ELES TERIAM QUE TER USADO A ETICA,
NE?FALTOU RESPEITO, ME RESPEITAR. ERA O
MOMENTO UNICO DE UMA MAE E ERA UM
PARTO, ERA UMA SALA DE PARTO. ENTAO, ELES
NAO SE RESPEITARAM, NAO PENSARAM EM
MOMENTO ALGUM.

OFF 2 A BRIGA ACONTECEU NESTE HOSPITAL
PUBLICO DE IVINHEMA, A 293 QUILOMETROS DE
CAMPO GRANDE. GISLAINE CONTA QUE ESTAVA
SENDO ATENDIDA PELO MEDICO QUE A
ACOMPANHOU DURANTE O  PRE-NATAL,
QUANDO OUTRO MEDICO INVADIU A SALA,
DIZENDO QUE ERA O PLANTONISTA DO
HORARIO E QUE POR ISSO IRIA FAZER O PARTO.

SONORA EU NAQUELA POSICAO DE PARTO. JA

(MAE) NASCENDO A NENEM. FALTANDO DOIS
CENTIMETROS PARA PERFURAR MINHA BOLSA
E A NENEM NASCER... ELES COMEGARAM A SE
ESTAPEAR LA DENTRO. AGREDIR UNS AOS
OUTROS.

OFF 3 O MEDICO PLANTONISTA DEU UMA VERSAO
DIFERENTE AO TUMULTO

SINOMAR RICARDO: MEDICO

SONORA EU NAO ENTREI EM BRIGA CORPORAL COM ELE.
ELE QUE ME AGREDIU. ELE DISSE QUE EU NAO
IA FAZER O PARTO E QUE NAO PERMITIA QUE
EU FIZESSE O PARTO DE MODO ALGUM.

OSVALDO NOBREGA: CAMPO GRANDE

PASSAGEM O OUTRO MEDICO ENVOLVIDO NA BRIGA,
OROZIMBO RUELA, NAO FOI LOCALIZADO. POR
CAUSA DA BRIGA, UM TERCEIRO MEDICO FOI
CHAMADO PARA TERMINAR O PARTO, MAS A
CRIANCA NAO SOBREVIVEU. O ATESTADO DE
OBITO REVELOU QUE A MORTE FOI PROVOCADA
POR ASFIXIA. A SECRETARIA DE SAUDE DE
IVINHEMA DEMITIU OS DOIS MEDICOS QUE SE
ENVOLVERAM NA CONFUSAO E DENUNCIOU O

JUBERTY ANTONIO DE SOUZA: VICE- CASO AO CONSELHO REGIONAL DE MEDICINA.

PRESIDENTE DO CRM-MS ]

SONORA OS MEDICOS, SE FOREM CONSIDERADOS
CULPADOS, SERAO PENALIZADOS E AS PENAS
PODEM VARIAR DESDE UMA ADVERTENCIA ATE
A ORIENTACAO PARA CASSACAO DO SEU
REGISTRO PROFISSIONAL.

5.2.4 Excentrizagao

Esse tipo de sonora tem a funcéo de particularizar ou de conferir um carater de
excentricidade” (excepcionalidade) a determinados atores do enunciado
(personagens) ou as suas declaracdes, destacando sua condi¢do (personalidade,

ethos) e/ou falas inabituais, inesperadas ou reveladoras. As sonoras de

® Usamos aqui o termo excentricidade para marcar a contraposicdo com tudo que & comum,
frequente, habitual, normal, ordinario, regular.
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excentrizacdo sdo captadas e utilizadas, portanto, no sentido de fazerem uma
distincdo especial da pessoa ou fato que é assunto na reportagem.

Fazem parte desse tipo de categoria as sonoras que buscam evidenciar a
atipia de um personagem ou de um fato, sejam através de uma declaracao inusitada
ou de um depoimento acerca de uma histéria ou vivéncia. Encaixam-se nesse tipo
de sonora aquelas entrevistas que captam a palavra insdlita — seja ela curiosa ou
mesmo sem valor informativo — em reportagens com “celebridades” ou pessoas
publicas importantes, mas também com “anénimos excéntricos”

A sonora do Secretario de Seguranca Publica da Bahia, na reportagem de
Gidcomo Mancini sobre prisdo de traficantes durante uma festa estourada pela
policia, € exemplar dessa categoria. A sonora € inserida na matéria mais pelo teor
inusitado da declaracédo da autoridade diante do fato, que pelo contetdo informativo
passado pelo entrevistado (no sentido das medidas a serem tomadas diante do
fato).

REPORTAGEM 11
(IN -25/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo
25/02/10 JN VT/ FESTA/TRAFICANTES 1'23”

ESTUDIO — FATIMA BERNARDES CABECA NA BAHIA, A POLICIA ACABOU DE NOVO COM
UMA FESTA DE TRAFICANTES E PRENDEU
DEZENAS PELA SEGUNDA VEZ EM DOIS DIAS.

RODA VT/ FESTA/TRAFICANTES VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 1'23”

OFF 1 A FESTA, NA COBERTURA DESTE PREDIO, SO
TERMINOU DE MADRUGADA. O BARULHO
INCOMODOU OS VIZINHOS QUE CHAMARAM A
POLICIA. QUARENTA E CINCO PESSOAS FORAM
DETIDAS. ENTRE ELAS 18 MULHERES E 12
ADOLESCENTES. NO LOCAL, QUE TERIA SIDO
ALUGADO POR R$ 80, OS POLICIAIS
ENCONTRARAM CRACK, MACONHA, HAXIXE E
DINHEIRO. DROGA QUE ERA CONSUMIDA
LIVREMENTE NA COMEMORACAO DE
ANIVERSARIO DOS IRMAOS EDMILSON E
LEONARDO SANTOS NASCIMENTO, SUSPEITOS
DE TRAFICO DE DROGAS. ELES E OS
CONVIDADOS MAIORES DE IDADE FORAM
LEVADOS PARA A DELEGACIA DE TOXICOS. OS
ADOLESCENTES FORAM ENCAMINHADOS PARA
0O JUIZADO.

! i
&ch PoLicH
CIVIL

\‘ vff ;

PASSAGEM Qg FOI A SEGUNDA FESTA ESTOURADA PELA
POLICIA EM APENAS DOIS DIAS. EM FEIRA DE
SANTANA, OS POLICIAIS INDICIARAM NESTA
QUINTA POR TRAFICO DE DROGAS OU POR
ENVOLVIMENTO COM O TRAFICO 62 DOS 70
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PRESOS NA FESTA DE ANIVERSARIO DO
TRAFICANTE JOSENILDO BORGES SOUZA, O
PONA.

OFF 2 O GRUPO FOI SURPREENDIDO PELA CHEGADA
DA POI:I'CIA NA CASA ALUGADA PARA O EVENTO.
A POLICIA DIVULGOU IMAGENS QUE MOSTRAM

- O MESMO GRUPO NUMA OUTRA FESTA DIAS

CESAR NUNES: SECRETARIO DE ANTES, TAMBEM COM USO DE MUITA DROGA.

SEGURANGA PUBLICA (BA) SONORA E ATE BOM QUE ELES SE REUNAM, PORQUE
FACILITA O NOSSO TRABALHO. COMO ESTAO
TODOS JUNTOS, FICA MAIS FACIL PRENDER
TODOS DE UMA VEZ SO.

5.2.5 Patemizacéo

Identificamos como sonoras com fungdo de patemizacao todas aquelas que,
guando colocadas dentro do texto-reportagem, buscam deliberadamente promover
uma identificacdo, projecdo ef/ou empatia do telespectador com o
entrevistado/personagem, apelando para a emocao. Prodigas em reportagens que
relatam episédios tragicos, como grandes catastrofes e assassinatos, este tipo de
sonora produz um sentido cuja particularidade €, justamente, “ser sentido”.

Sua funcdo nédo depende, portanto, de uma significacdo construida numa
dimensdao inteligivel, baseada em um valor informativo, mas apela, ao contrério,
para uma dimensao sensivel, na qual o sentido depende do “sentir do outro” e do
“sentir o outro” (FECHINE, 2007) — o que, geralmente, manifesta-se por meio do
estabelecimento de relacbes de reconhecimento, e até mesmo de familiaridade
(sentir-se parte), entre aquele que reporta (repérter), aquilo que é objeto da
reportagem (entrevistado/personagem) e aquele para quem se reporta (espectador).

H4, neste caso, necessariamente uma “fala autorizada”, mas esta se distingue
da funcdo descrita no item 5.2.1 (explicacdo/detalhamento) porque o que se
pretende agora, por meio da sonora, € a producdo de efeitos passionais, e nédo
propriamente o desdobramento e/ou desenvolvimento do percurso argumentativo.
Também h& um evidente carater de reforco, mas, diferentemente da fungéo descrita
no item 5.2.3 (reforco/reiteracédo), a funcdo deste tipo de sonora é indispensavel
para comover o espectador, promovendo agora efeitos de proximidade n&o entre
aquele que reporta (repérter) e aquilo que é objeto da reportagem

(entrevistado/personagem), mas, como ja dito, entre o objeto reportado e 0 seu
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destinatério. A emocao, nestes casos, impde-se por si SO, e nisso reside 0 proprio
valor da sonora.

A primeira sonora da reportagem de Leandro Rossito sobre a briga entre
torcidas que causou a morte de uma pessoa nho interior paulista € um exemplo
dessa categoria. Apesar de ndo ser tdo emblematica na énfase da dimensao
emocional do depoimento (principal caracteristica das sonoras de patemizacao), a
sonora de Antbnio Pires Roméao é utilizada no sentido de instaurar uma empatia dos
telespectadores com o pai do torcedor que, envolvido na briga entre torcidas,
acabou sofrendo uma parada respiratéria.

REPORTAGEM 12
(AN -22/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo
22/02/10 JN VT/BRIGA/TORCIDA 207"

ESTUDIO — MARCIO GOMES CABECA VAI SER ENTERRADO, AMANHA, EM LIMEIRA, NO
INTERIOR PAULISTA, O CORPO DO HOMEM
ASSASSINADO DURANTE UM BRIGA ENTRE
TORCIDAS ORGANIZADAS DO PALMEIRAS E DO
SAO PAULO NA RODOVIA DOS BANDEIRANTES.

ESTUDIO - BONNER CABECA OS TORCEDORES TA’MBEM SE ATACARAM NOS
ARREDORES DO ESTADIO NA CAPITAL.

RODA VT/ BRIGA/TORCIDA VT ABRE SOM DO VT

TEMPO 207”

OFF 1 INTEGRANTES DE UMA TORCIDA ORGANIZADA
DO PALMEIRAS ESPERAVAM OS SAO PAULINOS
COM AMEACAS.

SOBE SOM AH, SAI DA FRENTE! SAI QUE EU VOU MATAR A
(TORCIDA INDEPENDENTE.
PALMEIRAS)

OFF 2 A TORCIDA RIVAL CHEGOU AO ESTADIO NO
MESMO TOM.

SOBE SOM PODE “VIM" TODO MUNDO. EU NAO TEMO
(TORCIDA NINGUEM. SOU INDEPENDENTE. MATO UM,
SAO PAULO) i MATO CEM.

OFF 3 ASSIM QUE oS TORCEDORES SE
ENCONTRARAM COMECOU A PANCADARIA.
ESTE TORCEDOR TEVE UMA PARADA
RESPIRATORIA. FOI REANIMADO NA CALCADA E
LEVADO PARA O HOSPITAL. NA PAGINA, QUE
ELE MANTEM EM UM SITE DE RELACIONAMENTO
DA INTERNET, A DEVOGAO AO TIME SE
CONFUNDE COM A VIOLENCIA.




ANTONIO PIRES ROMAO: PAI DO
TORCEDOR

PAULO CASTILHO: PROMOTOR DE JUSTICA

LEANDRO ROSSITO: JUNDIAI, SAO PAULO

SONORA

OFF 4

SONORA

OFF 5

PASSAGEM

OFF 6

SONORA
(PROMOTOR
DE JUSTICA)
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E TRISTE SABER, NE. E TRISTE SABER QUE O
FILHO DA GENTE TA APRONTANDO TUDO ISSO.

O MINISTERIO PUBLICO JA IDENTIFICOU TRES
ENVOLVIDOS E QUER PRENDE-LOS POR
TENTATIVA DE HOMICIDIO.

O QUE ESSAS PESSOAS ESTAVAM MUNIDAS DE
BARAA DE FERRO E PEDACOS DE PAU.
NINGUEM VAI PARA UM CAMPO DE FUTEBOL SE
NAO TIVESSE INTENGAO CRIMINOSA PORTANDO
ESSES OBJETOS.

A BRIGA NO ESTADIO FOI SO O COMECO.

ESTE E UM PONTO TRADICIONAL DE PARADA DE
TORCEDORES DO INTERIOR DO ESTADO QUE
VAO A CAPITAL ASSISTIR AS PARTIDAS. ONTEM,
A NOITE, CERCA DE QUARENTA PALMEIRENSES
ESTAVAM AQUI NO ESTACIONAMENTO QUANDO
DOIS ONIBUS COM SAO PAULINOS CHEGARAM,
COMECARAM AS PROVOCACOES E LOGO
DEPOIS A BRIGA.

ARMADOS COM PAU, PEDRAS E BARRA DE
FERRO, OS TORCEDORES TRANSFORMARAM O
LOCAL NUM CAMPO DE GUERRA. A RODOVIA FOI
INTERDITADA. O PALMEIRENSE ALEX FURLAN,
DA TORCIDA MANCHA VERDE, LEVOU UM TIRO
NA CABECA E MORREU. ENTRE OS FERIDOS, UM
JOVEM QUE TEVE A MAO AMPUTADA NA
EXPLOSAO DE UMA BOMBA CASEIRA.

EU GARANTO A VOCES QUE TODAS ESSAS
BRIGAS DE TORCIDAS ORGANIZADAS, QUE

TODOS ESSES CRIMES SAO INTERLIGADOS.
ELES SAO ORQUESTRADOS PELAS AQUELAS
PESSOAS QUE SE DISFARCAM DE
TORCEDORES, MAS, NA VERDADE, SAO
CRIMINOSOS.
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5.3 Funcdes do off

Antes de propor qualquer categorizacdo em relacdo ao off, € preciso elucidar
uma particularidade deste elemento constitutivo do texto-reportagem,
especificamente no que diz respeito as relagbes que o mesmo estabelece com o0s
demais elementos: a sua propriedade de dupla articulagdo. A partir da abordagem
semidtica, é possivel reconhecer dois tipos de relagdo na constituicdo do off: uma
mais geral, com todos os elementos constitutivos da reportagem, e uma mais
particular, com um desses elementos, nomeadamente a imagem. E a partir do
conceito de sincretismo e da concepcdo de reportagem enquanto texto sincrético
gue podemos compreender melhor a natureza dessas duas relacdes.

Por sincretismo entendemos um procedimento ou resultado que estabelece
por superposi¢cao a relacdo entre dois termos ou categorias heterogéneas, a partir
do auxilio de uma grandeza semidtica que os reune. Assim, “serdo consideradas
como sincréticas as semidticas que [...] acionam varias linguagens de manifestacao”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 467).

Hjelmslev (2009) explica que o sincretismo ocorre quando dois funtivos
superpbfem-se mutuamente, ou contraem uma superposi¢do, constituindo juntos
uma fusdo. A manifestacao do sincretismo é, como adverte Fiorin (2009), idéntica a
manifestacédo de todos os funtivos que nele entram. Dai, segue-se que quando duas
grandezas em determinadas condi¢cdes contraem uma superposi¢ao, sua invariancia

s6 se encontra na relacdo sincrética entre as mesmas.

[...] N&o ha, para um dado enunciado sincrético, uma enunciagdo visual,
uma enunciagdo verbal, uma enunciacdo gestual etc. (FLOCH, 1986, p.
218). Se houvesse uma enuncia¢éo para cada linguagem, o resultado seria
colocar uma linguagem ao lado da outra, sem que houvesse uma
superposicdo da forma da expressdo e, por conseguinte, sem que dele
resultasse um sincretismo. Ao contrario, temos uma Unica enunciac¢ao
sincrética, realizada por um mesmo enunciador, que recorre a uma
pluralidade de linguagens de manifestacdo para constituir um texto
sincrético (FIORIN, 2009, p. 38).

E nesse sentido que as semidticas sincréticas devem ser tratadas como um
“todo de significagdo”. Como orienta Floch (apud FECHINE, 2009), € preciso resistir
a tentagcdo de identificar e “separar’ as distintas linguagens, examinando

isoladamente os enunciados (seja ele verbal, visual, gestual, musical etc.) e
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observar, ao contrario, “a estratégia global de comunicagdo sincrética que

administra o continuo discursivo”.

A B A/B

Sincretismo (superposi¢ao)
CONDICAO MODIFICADA

CONDIGAO NORMAL

Figura 6: Esquema de como duas linguagens entram em sincretismo (imagem modificada).
Fonte: Carmo Jr. (2009, p. 171).

Por isso, quando pensamos na totalidade significante do texto-reportagem, nao
podemos analisar sua manifestacdo em termos, por exemplo, de “audio vs. video”.
Devemos deixar os tracos particulares de cada uma das formas de expresséao que
compdem a reportagem (seja ela gravacbes em fita, fotografia, graficos, mapas,
textos, locucdo, musica ou ruidos), de forma a encontrar o tragco comum as mesmas.
Assim, para analisar um texto sincrético, devemos estabelecer uma forma de
expressao distinta da forma de expressao de cada uma das semioticas que entram
em sincretismo.

Entre os elementos que propomos analisar neste trabalho, o off pode ser
considerado aquele no qual a natureza sincrética do texto-reportagem € mais
evidenciada. Embora a imagem esteja presente nos demais elementos (a imagem
também é parte da sonora e da passagem), € no off que ela ganha maior relevancia
no sentido da significacdo global, na medida em que é estrategicamente “montada”
ao longo da sequéncia do off, ou seja, € articulada com o off de forma simultanea
ou sobreposta.

Baseada na unidade audiovisual preconizada por Eisenstein (1990), iremos
denominar essa relacdo simultanea entre o off e a imagem de relacdo vertical.
Eisenstein tentou identificar “um método de construcdo de correspondéncias
audiovisuais”, a partir do qual propés o que ficou conhecido, no cinema, como
‘montagem vertical’. Segundo Fechine (2009, p. 329), este tipo de montagem
“explora toda expressividade que emerge da relacao entre elementos de diferentes

sistemas semidticos e/ou de diferentes midias postos em operacdo num mesmo
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texto ou mesmo numa unica sequéncia. Ou seja, a prépria montagem se apresenta,
nesse caso, como manifestagéo, evidenciando a combinagao, a sobreposicéo ou as
oposicdes entre tais elementos. Nado se trata mais de organizar as unidades
audiovisuais considerando apenas a sua sequencialidade, mas de concebé-las a
partir da l6gica da simultaneidade”.

E justamente neste nivel de analise particular (a relagéo vertical entre o off e a
imagem) que, retomando uma categorizacdo ja proposta por Barthes (1990) ao
diferenciar as duas relacfes da mensagem linglistica diante da mensagem iconica,

podemos falar na existéncia de duas funcdes do off: a de fixacao e de relais.

5.3.1 Na relacao vertical com a imagem:

5.3.1.1 Fixacéo

Partindo do pressuposto de que toda imagem € polissémica e possui uma
“cadeia flutuante” de significados, o off funciona como um recurso para fixar ou
elucidar de forma seletiva os sentidos possiveis de uma ou varias imagens,
ajudando na descricdo ou na interpretacdo dos elementos da cena. A fungédo de
fixagcdo concerne a um controle, uma responsabilidade sobre o uso da mensagem,
frente ao poder de significagdo dos signos. “O texto tem um valor repressivo em
relacéo a liberdade dos significados da imagem” (BARTHES, 1990, p. 33).

Na reportagem de Renato Ribeiro sobre a escolha do local de treino da
selecdo brasileira na Copa da Africa do Sul, o off 1 é desenvolvido de forma a fixar
0s sentidos das imagens, identificando e descrevendo o lugar que ir4 receber os
treinos dos jogadores brasileiros — a partir de imagens da localizacdo da escola no
mapa (incluindo distancia em relacdo a concentracdo) e da estrutura fisica da
instituicdo (incluindo edificagbes, campos de futebol, obras em andamento e

iluminacao).
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REPORTAGEM 13
(AN -24/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

24/02/10 JN VT/CBF/AFRICA 1’317

ESTUDIO — BONNER CABECA A CBF ESCOLHEU O LUGAR ONDE A SELEGAO
BRASILEIRA VAI TREINAR DURANTE A COPA NA
AFRICA DO SUL.

ESTUDIO — MARCIO GOMES CABECA E OS CORRESPONDENTES RENATO RIBEIRO E
EDU BERNARDES DESCOBRIRA ONDE E.

RODA VT/ CBF/AFRICA VT ABRE SOM DO VT
TEMPO 1'31”

OFF 1 UMA ESCOLA DE ENSINO MEDIO VAl TER O
PRIVILEGIO DE RECEBER OS TREINOS DA
SELECAO BRASILEIRA NA COPA. A RANDBURG
HIGH SCHOOL FICA NA ZONA NORTE DE
JOANESBURGO, A APENAS QUATRO
QUILOMETROS DO HOTEL FAIRWAY ONDE SERA
A CONCENTRACAO. O HOTEL ALIAS AINDA ESTA
EM OBRA. DEVE SER INAUGURADO NO MEIO DE
MAIO. A ESCOLA QUE O BRASIL VAl TREINAR
TEM TRES CAMPOS. UM DELES MAIS
ESCONDIDO, O QUE VAI GARANTIR A
PRIVACIDADE NOS TREINOS. A ARQUIBANCADA
ESTA SENDO AUMENTADA PARA RECEBER A
IMPRENSA E AINDA SERAO COLOCADOS
REFLETORES CASO DUNGA QUEIRA COMANDAR

RENATO RIBEIRO: JOANESBURGO, AFRICA TREINOS NOTURNOS.

DO SUL PASSAGEM [ ESSA E UMA TIPICA ESCOLA DE CLASSE MEDIA

SULAFRICANA, FREQUENTADA POR BRANCOS,
POR ISSO, OS ESPORTES MAIS PRATICADOS
AQUI SAO O RUGBY E O KRIPTY, MAS EM JUNHO
ISSO VAI MUDAR.

OFF 2 OS ALUNOS RECEBERAM UMA CARTA DA FIFA,
COMUNICANDO A VISITA ILUSTRE QUE VAO
RECEBER

SONORA VAI SER OTIMO PARA ESCOLA PARA TER OUTRO
(ALUNO) ESPORTE AQUI. VAMOS TER KAKA E ROBINHO
AO VIVO E EM ACAO.

OFF3

ELES TEM TRES MESES PARA IR TREINANDO.
JA, JA, A BOLINHA DO KRIPTY VAI SE JUNTAR A
BOLINHA MAIS FAMOSA DO MUNDO INTEIRO.

5.3.1.2 Relais

Ja na funcdo de relais, o off e a imagem estabelecem uma relacdo de
complementaridade, na medida em que acrescenta a imagem sentidos que ela nao

contém. Neste caso, como observa Barthes (1990), a unidade da mensagem é feita
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em um nivel superior, o da diegese, a medida que a mensagem linguistica faz
progredir a acdo, indo além de uma analise puramente qualificativa.

Na reportagem sobre o pedido de mudancas pelo partido Democratas (DEM)
na organizacao de audiéncias publicas sobre o sistema de cotas nas universidades,
o off apresenta predominantemente a funcdo de relais, a medida que adiciona
sentido as imagens. A reporter Poliana Abritta elabora o off, que desdobra toda a
situacao polémica (construindo o porqué do pedido do DEM), a partir de imagens do
Supremo Tribunal Federal, do Ministro-relator Ricardo Lewandowsky, de corredores

e salas de universidades, membros do DEM etc.

REPORTAGEM 14
(IN -25/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo
25/02/10 JN VT/COTAS/DEM 2'45”

ESTUDIO — FATIMA BERNARDES CABECA O PARTIDO DEMOCRATAS PEDIU, NO SUPREMO
TRIBUNAL FEDERAL, MUDANCAS NA
ORGANIZAGCAO DAS AUDIENCIAS PUBLICAS QUE
VAO DISCUTIR O SISTEMA DE COTAS NAS
UNIVERSIDADES.

RODA VT/COTAS/DEM VT ABRE SOM DO VT
TEMPO 2'45”

OFF 1 VAl SER UM LONGO DEBATE: TRES DIAS DE
AUDIENCIAS PUBLICAS NO SUPREMO TRIBUNAL
FEDERAL. QUARENTA PESSOAS PARA DISCUTIR
A IMPLANTAGAO DE COTAS RACIAIS NAS
UNIVERSIDADES. (0] MINISTRO-RELATOR,
RICARDO LEWANDOWSKY, QUER QUE TODOS
OS MINISTROS SEJAM INTEIRADOS DO
ASSUNTO PARA O JULGAMENTO DE UMA AGAO
DE  INCONSTITUCIONALIDADE CONTRA O
SISTEMA DE COTAS DA UNIVERSIDADE DE
BRASILIA, ONDE UMA COMISSAO DECIDE, POR
FOTO OU ENTREVISTA, QUEM PODE OU NAO
SER CLASSIFICADO NEGRO, PARDO OU
BRANCO. MAS O PARTIDO DEMOCRATAS
ENTROU NESTA QUINTA COM UM PEDIDO NO
STF DE MUDANGAS NA ORGANIZAGAO DAS
AUDIENCIAS. O PARTIDO ARGUMENTA QUE, DOS
40 PARTICIPANTES, 28 SAO A FAVOR DAS
COTAS. O TEXTO DESTACA A CONDUTA DE
IMPARCIALIDADE COM QUE O MINISTRO
RICARDO LEWANDOWSKY SEMPRE MARCOU
SUA ATUAGCAO NO SUPREMO. MAS DIZ QUE A
DESPROPORCIONALIDADE ENTRE OS QUE
DEFENDEM AS COTAS RACIAIS E OS QUE
CONDENAM E DE TAL ORDEM QUE PROVOCA
UM DESEQUILIBRIO.

DEPUTADO RONALDO CAIADO: DEM-GO

SONORA ESSE DESEQUILIBRIO, ESSA PERDA DA
ISONOMIA ENTRE OS DOIS PONTOS DE VISTA,
SEM DUVIDA NENHUMA VAl COMPROMETER O
RESULTADO DAS AUDIENCIAS PUBLICAS.
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OFF 2 O DESPACHO TAMBEM ACUSA O MINISTRO DA
SECRETARIA DA IGUALDADE RACIAL, EDSON
SANTOS, DE TER CONVOCADO, POR OFICIO,
CARAVANAS DE VARIOS ESTADOS PARA VIR A
BRASILIA FAZER PRESSAO A FAVOR DAS
COTAS, NO SENTIDO DE DESQUALIFICAR QUEM
E CONTRARIO A ELAS. MAS O MINISTRO DIZ QUE
O DEBATE TEM QUE SER ACOMPANHADO PELA
SOCIEDADE.

ER(S:S_\T SANTOS: MINISTRO DA IGUALDADE SONORA NAO DA PARA PENSAR QUE A DEFINIGAO DISSO,

O MARCO REGULATORIO DA QUESTAO DA
PROMOGCAO DA IGUALDADE RACIAL VAI SER
DEFINIDO EM PORTAS FECHADAS, DENTRO DE
QUATRO PAREDES.

OFF 3 PARA LEWANDOWSKY, NAO VAl HAVER
DESEQUILIBRIO PORQUE UMA AUDIENCIA VAI
OUVIR REPRESENTANTES DO ESTADO, QUE,
PARA ELE, NAO TEM LADO. A OUTRA, REITORES

DAS UNIVERSIDADES; E UMA TERCEIRA,
PESSOAS CONTRA E A FAVOR DA POLITICA.
NESSE DIA, SEGUNDO O MINISTRO, OS DOIS
LADOS TERAO PESOS IGUAIS.

SONORA NAO HA NENHUM LADO QUE ESTA SENDO
TOMADO PELO SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL
OU POR AQUELE QUE ORGANIZA AS
AUDIENCIAS, MAS NOS PROCURAMOS
ORGANIZAR A PROGRAMAGCAO DE MANEIRA A
PERMITIR O MAIOR EQUILIBRIO E A MAIOR

POLIANA ABRITTA: BRASILIA ISONOMIA E IGUALDADE ENTRE AS PARTES.

PASSAGEM ] MAS O PARTIDO ARGUMENTA QUE ENTRE OS
REPRESENTANTES DO ESTADO ESTAO OS DO
GOVERNO, E SAO JUSTAMENTE AQUELES QUE
PROPOEM AS COTAS. E QUE, ENTRE OS
REITORES, NAO HA 0OS QUE REJEITAM O
SISTEMA. PARA EQUILIBRAR OS DEBATES, O
DEMOCRATAS PEDE QUE O MINISTRO
LEWANDOWSKY RECONSIDERE A CONVOCACAO
DOS PARTICIPANTES OU QUE, PELO MENOS,
AUMENTE O TEMPO DE FALA DE QUEM E
CONTRA AS COTAS.

Apesar da distincao entre fixacao e relais, reconhecemos — a partir de Barthes
— gue as duas funcbes podem evidentemente coexistir em um mesmo conjunto
icbnico, porém, a escolha pelo uso de uma ou outra funcéo deve ser encarada como
uma estratégia discursiva, uma vez que o predominio de uma ou de outra funcéo
interfere de forma significante na enunciacao global. Para Barthes (1990, p. 34), por

exemplo, a funcéo de relais € um sistema de leitura mais trabalhoso:

Quando a palavra tem um valor diegético de relais, a informacao é mais
dificil, pois que pressupde a aprendizagem de um codigo digital (a lingua);
guando a imagem tem um valor substitutivo (de fixacdo ou controle), é ela
gue detém a carga informativa e, como a linguagem € analdgica, a
informacgao é, de uma certa forma, mais “preguicosa.
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E nesse sentido que o off pode ser considerado um texto no qual a relagéo
com as imagens tem grande relevancia do ponto de vista da significacdo. Tal
importancia fica ainda mais evidente quando tais funcées sdo mal utilizadas, afinal
de contas, nem sempre essas duas possibilidades de relacao vertical entre o off e a
imagem — fixacao e relais — sao utilizadas de forma adequada nas reportagens. Por
exemplo, muitos reporteres utilizam o off para descrever de forma Obvia a imagem
gue esta sendo exibida, ao invés de ajudar a interpretar os objetos em cena.

Além das funcdes que o off estabelece nessa relacdo mais vertical com a
imagem; em outro nivel de andlise, 0 mesmo contrai outras funcdes, a partir da
relacdo horizontal (no sentido de encadeamento) que estabelece com os demais
elementos do texto-reportagem. Neste caso, ndo se trata mais de organizar as
unidades audiovisuais a partir da l6gica da simultaneidade, mas da sequencialidade,
na qual os elementos se articulam dando énfase a ordem sintagmatica (FECHINE,
2009). A partir do corpus analisado, chegamos a duas func¢des gerais: articulacédo e

explanacgao.

5.3.2 Na relagao horizontal com o todo:

5.3.2.1 Articulacéo

O off exerce um papel fundamental na elaboracdo do texto-reportagem, a
medida que articula cada uma de suas partes, dando a reportagem unidade de
sentido. E a partir do off que o texto é “tecido” ou “costurado” numa unidade possivel
de ser interpretada. Podemos afirmar que ele é o grande responsavel pela “coesao
textual”’* da reportagem, uma vez que cria, estabelece e sinaliza os lagos que
deixam os varios segmentos ligados, articulados e encadeados. Em outras palavras,
€ ele quem promove a continuidade do texto, a sequéncia interligada e inteligivel de
suas partes.

N&o é dificil reconhecer, entretanto, que ha reportagens mais inteligiveis e

mais bem articuladas que outras. E justamente no mau uso do off enquanto

" Tal afirmacéo se baseia na definicdo de coeséo textual por Antunes (2005).
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articulador que normalmente encontramos a raz&o para isso. Vejamos um exemplo
de bom uso do off.

Na reportagem ja citada sobre as brigas entre as torcidas organizadas do
Palmeiras e do S&o Paulo (Cf. Reportagem 12, pag. 109), identificamos claramente
um percurso narrativo. O off se inicia descrevendo o momento prévio ao conflito,
com as ameacas verbais de cada torcida; em seguida, descreve o inicio,
desenvolvimento e resultados do episodio de violéncia, colocando opinido de
familiar de um dos protagonistas da acao, e depois as medidas do Ministério Publico
diante do fato. Por fim, atualiza o assunto com o ultimo acontecimento relacionado a
violéncia entre torcidas e a visao da Justica diante de mais um episadio.

J& na reportagem sobre a criacdo de um novo bloco de nag¢des o off ndo
parece conferir a contento a coesdo textual diante dos varios aspectos do tema
abordado (Cf. Reportagem 1, na pag. 85). O off € construido de tal forma que nao
fica muito claro o “fio de unidade” da reportagem, a medida que é confusa a relagéo

entre os objetivos da reunido da cupula e criacdo de novo bloco.

5.3.2.2 Explanacéo

Ao mesmo tempo em que articula cada uma das partes do texto-reportagem, o
off também da e desenvolve informacbes. Esta funcdo, no entanto, pode se
apresentar, dependendo do tema tratado, abordagem ou perfil do préprio repérter,
de uma forma mais descritiva ou mais argumentativa. O predominio de um ou outro
uso resultaria (respectivamente), retomando os conceitos de Bordas (1994), na
configuracdo das “noticias diretas”, que buscam apresentar de forma mais objetiva o
fato, e nas “noticias de criacdo”, que buscam formas de dizer, apresentar
gualificando, destacando aspectos ou introduzindo pontos de reflexao.

Na reportagem sobre o aumento no numero de casos de dengue no Brasil (Cf.
Reportagem 4, pag. 91), o off desenvolve informagdes a partir de uma narragéo
mais objetiva e descritiva — inicialmente, ilustra o problema a partir da experiéncia
da manicure Aline Ramalho, depois amplia o fendmeno com a explanacdo dos
numeros de casos no Brasil, em seguida, coloca as causas e o0 alerta da

necessidade de prevencao pelo Ministério da Saude.
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J& na reportagem de Deliz Ortis sobre o caso do mensaldo do Partido
Democratas, a repérter promove a articulagdo das diversas partes da reportagem de
forma a construir um ponto de reflexdo, que culmina no ultimo off, ao sugerir que a
cassagao do governador afastado José Roberto Arruda poderia ser “negociada”,

como ocorreu no caso do deputado do dinheiro na meia.

REPORTAGEM 15
(IN -26/02/10)

Editor Data Programa Matéria Tempo

26/02/10 JN VT/IMPEACHMENT/ARRUDA 147"

ESTUDIO — FATIMA BERNARDES CABECA DOIS NOVOS CAPITULOS DO MENSALAO DO
DEMOCRATAS DE BRASILIA: O DEPUTADO DO
DINHEIRO NA MEIA RENUNCIOU AO MANDATO E
A COMISSAO ESPECIAL DA CAMARA APROVOU A
ABERTURA DE PROCESSO DE IMPEACHMENT
CONTRA O GOVERNADOR AFASTADO JOSE
ROBERTO ARRUDA.

RODA VT/ IMPEACHMENT/ARRUDA VT ABRE SOM DO VT
TEMPO 1'47”

OFF 1 O RELATORIO CONTRA JOSE ROBERTO ARRUDA
FOI APROVADO POR UNANIMIDADE. ELE PEDE O
IMPEACHMENT DO GOVERNADOR AFASTADO
POR INDICIOS DA PRATICA DE CRIME DE
RESPONSABILIDADE.

CHICO LEITE, PT: DEPUTADO DISTRITAL -
(RELATOR) SOBESOM @ SE AO CIDADAO COMUM SE EXIGE QUE

RESPEITE A COISA PUBLICA, QUE EVITE ATOS
QUE VIOLEM DIREITOS ALHEIOS, IMAGINE O
QUE SE DEVERIA EXIGIR DE UM GOVERNADOR
DE UNIDADE DA FEDERAGAO.

O RELATORIO DEVE SER VOTADO EM PLENARIO,
OFF 2 NA TERCA-FEIRA. SE FOR APROVADO, E BASTA
MAIORIA SIMPLES, ARRUDA TERA 20 DIAS PARA
SE DEFENDER. A DEFESA DE ARRUDA SOFREU
UMA BAIXA CONSIDERAVEL. QUATRO
ADVOGADOS ABANDONARAM O CASO.

POR ENQUANTO, O GOVERNADOR AFASTADO

PASSAGEM | NEGA QUE PENSE EM RENUNCIA. ACENOU COM
A PROMESSA DE LICENCA DO CARGO, CASO
SEJA SOLTO. O PRESIDENTE DO SUPREMO
TRIBUNAL FEDERAL DIZ QUE NAO ACREDITA NA
TENTATIVA DE NEGOCIAR A LICENCA PELA
SOLTURA. NA SEMANA QUE VEM, O SUPREMO
DEVERA JULGAR O PEDIDO DE HABEAS CORPUS
DE ARRUDA.

SONORA NAO EXISTE ESSE TIPO DE NEGOCIACAO. ESTA
SE TRADUZINDO ISSO EM UMA LINGUAGEM
INCORRETA, ACREDITO QUE NAO E DISSO QUE
SE TRATA. NEM ACREDITO QUE A DEFESA
TENHA ENCAMINHADO O ASSUNTO DENTRO
DESSA PERSPECTIVA.

GILMAR MENDES: PRESIDENTE DO STF
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OFF 3 O EX-PRESIDENTE DA CAMARA LEGISLATIVA E
EX-DEMOCRATA, LEONARDO PRUDENTE,
FLAGRADO ENCHENDO AS MEIAS DE DINHEIRO,

NAO E MAIS DEPUTADO. RENUNCIOU PARA NAO
SER CASSADO.
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6 PALAVRAS FINAIS

Assim como todo género, esta dissertacdo, enquanto tal, também configura
um sistema de expectativa para seus receptores, neste caso, aqueles que se
aventuraram na leitura deste trabalho. E neste ponto, portanto, que € esperado o
fechamento do caminho tracado até entdo, o resumo daquilo que foi exposto e/ou a
exposicao final da contribuicdo do(a) autor(a) para a questdo central tratada. Para
mim, mais do que uma construcéo textual pro forma, as palavras finais desta
pesquisa concernem, além de uma satisfacdo pessoal, a uma necessidade
argumentativa que busca ndo o fechamento de um caminho, mas a reafirmacao e
indicacdo de sua direcdo para novos percursos e possiveis seguidores.

A configuracdo deste trabalho e os resultados por ele obtidos ndo seriam
possiveis ndo fosse o caminho das ciéncias da linguagem — particularmente da
semidtica discursiva —, um campo cuja importancia para a pesquisa e 0 ensino de
telejornalismo este trabalho procura apontar. E a partir do estudo do telejornal sob o
ponto de vista da significacdo, considerando suas formas particulares de
manifestagéo (expressao), que encontramos a chave para o entendimento deste
género e, por conseguinte, para as contribuicbes didaticas aqui expostas sobre o
seu modo de fazer.

Essa perspectiva se faz presente, neste estudo, desde o inicio do seu
percurso argumentativo, com a sua introducdo e justificativa. A discussao a qual
problematizamos nas palavras iniciais (nomeadamente, a caréncia de pesquisas e
bibliografias voltadas para o ensino da linguagem do telejornal) ganhou corpo e
maturou, ao contrapor a este fato a importancia social do telejornal no contexto
brasileiro, enquanto lugar de referéncia e de seguranca que contribui para a
formacdo da identidade nacional. A partir do levantamento do estado da arte do
telejornalismo, conseguimos corroborar a necessidade de uma nova abordagem do
telejornal, que vise explorar os aspectos didaticos para os estudos na area.

A escolha pelo caminho tedrico-metodologico das ciéncias da linguagem,
especificamente da semidtica, proporcionou-nos, em seguida, a percepc¢ao da

natureza primeira do telejornal, a de um texto, e assim, a constatacdo de que o
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mesmo sO existe em funcdo dos relacionamentos e/ou dependéncias que suas
partes engendram para a formagéo de seu todo de sentido.

A partir da concepcédo do telejornal enquanto texto englobante formado pela
articulacéo de unidades englobadas que, embora interdependentes, sdo dotadas de
relativa autonomia (a medida que podem ser analisadas também como um todo
resultante da articulacdo de outras partes), evidenciamos o carater recursivo do
telejornal, assumindo e justificando a reportagem como nosso primeiro objeto de
analise.

Encarando a missdo de encontrar os principios de organizacdo do texto-
reportagem, criamos e sugerimos um inventario proprio, baseados em novos e
especificos critérios de analise. A partir da andlise de um corpus formado por 25
reportagens exibidas pelo Jornal Nacional, criamos uma categorizacdo que busca
explicar as funcdes textuais dos elementos mais caracteristicos e recorrentes da
reportagem (a passagem, a sonora e o off), a partir da observacado das funcdes que
esses elementos contraem entre si e diante do todo, o texto-reportagem.

Ao se propor a descrever como se da a organizacdo e elaboracdo de uma
reportagem no telejornal, o leitor poderia se perguntar neste ponto: no que esse
tratamento didatico do processo de construcdo das noticias na TV difere dos
ensinamentos propostos nos manuais de telejornalismo disponiveis? Afinal, assim
como 0s manuais, este trabalho também se baseia naquilo que ja € feito pelos
profissionais no telejornal, para apresentar a alunos e jornalistas iniciantes da area
caminhos para se aprender melhor esta prética.

O inventario sugerido nesta pesquisa, porém, e ao contrario da maioria dos
manuais, ndo se trata de uma prescricdo de “receitas” ou de normas a imitar, mas
sim de um estudo que oferece a identificacdo e o reconhecimento, a partir das
recorréncias encontradas nos usos, do modo proprio de funcionamento do
telejornal, um sistema que subjaz 0s seus processos de organizacao textual — cujo
entendimento devera possibilitar a operacdo criativa e construtiva no ambiente de
producéo.

Vale ressaltar, ainda, que as categorizacdes aqui propostas nao sao rigidas
e/ou definitivas. Podem ser futuramente ampliadas (e até repensadas), uma vez que

as funcgodes identificadas e descritas foram levantadas e organizadas de acordo com
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as especificidades da organizacdo textual das reportagens de uma amostragem
especifica, e inevitavelmente limitada: o corpus analisado por esta pesquisa.

Além disso, com o inventario apresentado oferecemos, também, uma nova
forma de observar a reportagem (e, também, do telejornal), estabelecendo como
critério para a categorizacdo sugerida as fungfes textuais que seus elementos
constitutivos assumem entre si e em relacdo a um todo, na construcao de sentidos.
Destacamos, ainda, que a partir dessa perspectiva, fomentamos uma abordagem
gue permite a percepcdo da reportagem como um texto cuja coesdo depende do
uso inteligente dessas fungdes, sugerindo, com isso, como reconhecer os bons e os
maus usos.

A partir do caminho tedrico-metodoldgico aqui seguido e dos resultados por ele
possibilitados, portanto, considero razoavel antecipar (e/ou sugerir) duas
contribuicdes de naturezas distintas, embora diretamente interligadas, da presente
pesquisa para o telejornalismo: uma delas, voltada mais imediatamente para o
terreno da pratica, e outra, direcionada para o fomento da pesquisa cientifica.

A primeira delas, e talvez a mais evidente, trata-se de uma ferramenta didatica
e desafiadora para professores, alunos e profissionais. Com a proposi¢édo de uma
gramatica do texto-reportagem, a partir da identificacdo das funcdes recorrentes
estabelecidas entre as unidades constitutivas desse texto particular na concepcao
de um todo de sentido, ambicionamos ensinar aos alunos de Jornalismo a fazer e
entender “0 que se faz”, a questionar “o que é feito”, estimulando-os, inclusive, ao
aprimoramento ou reinvengao.

O segundo, mais amplo e ndo menos importante, aponta caminhos para
professores/pesquisadores pensarem o telejornal. A partir da gramatica do texto-
reportagem, acreditamos estar também evidenciando a base de um sistema que
subsidia um novo olhar sobre a linguagem do telejornal, desvendando uma forma
pela qual podemos tratar esse texto maior: ndo somente como objeto de
comunicagéo, mas como objeto de significacdo, cujos mecanismos de estruturacao
(relagBes e dependéncias) fazem dele um todo de sentido.

As palavras que marcam a finalizacdo do percurso textual deste trabalho n&o
findam, destarte, os objetivos maiores que 0 governam. A gramatica proposta para a

reportagem neste estudo revela uma sintaxe cuja légica pode ser utilizada (assim
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como em outras semidticas, como a propria lingua natural) de forma criativa e
construtiva na elaboracdo de novos textos-reportagens e, além disso, uma

perspectiva que pode ser ampliada para outros niveis textuais do telejornal.
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