o
| [
[ [~
e~

/\\' .

[l
= UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO ‘w,
[T1] ~
P P G E & CENTRO DE EDUCACAO S,
PROGRAMADEPéS-GRADUACiOEMEDUCAC?O PROGRAMA DE POS'GRADUAGAO EM EDUCAGAO UFPE

PAULO ROBERTO PERGENTINO DAS CANDEIAS

OS SABERES DA ESCOLA GIGANTE DO SAMBA

Recife
2019



PAULO ROBERTO PERGENTINO DAS CANDEIAS

OS SABERES DA ESCOLA GIGANTE DO SAMBA

Dissertacado apresentada ao Programa
de Pés-Graduacdo em Educacgdo, da
Universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para a obtencao
do titulo de Mestre em Educacéo.

Area de Concentracdo: Educacao

Orientador: Prof. Dr. Edilson Fernandes de Souza.

Recife
2019



Catalogacao na fonte
Bibliotecaria Amanda Nascimento, CRB-4/1806

C216s Candeias, Paulo Roberto Pergentino das.

Os saberes da escola Gigante do Samba / Paulo Roberto
Pergentino das Candeias. — Recife, 2019.

148 f. :il.
Orientador: Edilson Fernandes de Souza.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal de Pernambuco,
CE. Programa de Pds-graduagdo em Educacgdo, 2019.

Inclui Referéncias e Apéndice.

1. Educagdo ndo-formal. 2. Escolas de samba. 3. Gigante do
Samba (Escola de samba). 4. UFPE - Pds-graduacdo. |. Souza, Edilson
Fernandes de (Orientador). Il. Titulo.

370.1(22. ed.) UFPE (CE2019-02)




PAULO ROBERTO PERGENTINO DAS CANDEIAS

OS SABERES DA ESCOLA GIGANTE DO SAMBA

Dissertacao apresentada ao Programa
de Pés-Graduacdo em Educacgao, da
Universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para a obtencao
do titulo de Mestre em Educacéo.

Aprovada em: 01/02/2019

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Edilson Fernandes de Souza (Orientador)
Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Marcos André Nunes Costa (Examinador Externo)
Universidade Federal de Pernambuco

Prof? Dr? Maria da Conceigcéao dos Reis (Examinadora Interna)
Universidade Federal de Pernambuco



Ao meu saudoso pai, Jorge Neto das Candeias (in memorian) e a minha mae Maria
do Carmo Pergentino das Candeias, aos quais agradeg¢o por me concederem,
juntamente com nosso Pai maior, a dadiva de estar entre os encarnados.

Especialmente a minha incansavel Esposa, Andréa Carla Pergentino, pelos
incentivos e paciéncia, sobretudo nas auséncias que por vezes se fizeram
necessarias para dar conta do compromisso assumido na presente empreitada.
Também incansavel na missao de revisora dos meus textos. Tenho que assumir que
sem ela essa pesquisa nao teria acontecido. AMO-TE, DEINHA.

Aos meus filhos gémeos, Paulinho Pergentino e Carlinhos Pergentino, para
esses meus trabalhos sempre obtiveram a maior nota. Diziam-me sempre: “papai,
vocé vai mandar mais um trabalho para um congresso €? Nem se preocupe vai ser
aceito, o senhor vai tirar 10”. DUPLINHA DE DOIS, AMO VOCES!

A minhas irméas, Simone e Tamires, que sempre fizeram parte das conquistas.

Aos amigos da ancestralidade que sempre nos guiaram no caminho.



AGRADECIMENTOS

Foi no toque do tambor que eu deixei o samba me levar, Sarava!

Nao seria possivel, em hip6tese alguma, ter entrado nesse samba sozinho.
Sem a ajuda de tantos, eu nao teria escrito uma so6 estrofe, nenhuma “sambadinha”
teria saido dos meus pés...

Agradeco ao nosso Pai maior, detentor de todos os segredos desse contrato
de risco que se chama vida. Agradec¢o pela oportunidade concedida para superar
muitas de minhas limitacées.

Agradecgo imensamente ao Prof. Dr. Edilson Fernandes de Souza por sambar
comigo nas “tantas” vertentes que nortearam minha empreitada. Reconheco, desta
vez publicamente, a exaustiva paciéncia que teve comigo; respeitando minhas
limitacbes e a0 mesmo tempo encorajando-me a seguir em frente. Fazer pesquisa
com o Prof. Edilson é como colocar uma escola de samba na avenida: nao da pra
voltar. E preciso concluir o desfile. Como ele mesmo diz: “vamos sempre em frente”.
Sua postura acolhedora fez com que um técnico em educacao enxergasse que era
possivel ir além, além até mesmo do que eu acreditava. Ao homem que orienta
paixdes, MUITO OBRIGADO!

Eterna gratiddo ao Dr. Laudiélcio Ferreira Maciel da Silva pela enorme
paciéncia e disposicao em me ajudar sempre que precisei. O vozinho Lau, como nds
o chamamos desde que na auséncia dele é claro, por vezes abdicou de sua prépria
pesquisa para entrar na minha. Sua disciplina e responsabilidade sao contagiantes.
Ao amigo L4u, muito obrigado!

Agradego aos membros da Banca de Qualificagéo: Prof. Dr. José Bento Rosa
da Silva e Prof2. Dr2. Maria da Conceigcdo dos Santos Reis, 0os quais contribuiram de
forma significativa no avango da pesquisa. As leituras atentas fizeram com que eu
me reposicionasse no samba. A evolugdo da qualificacao fez fluir a harmonia no
desfile.

Gratidao aos colegas da Disciplina Pesquisa em Teoria e Historia da
Educacao Il (2018.1) ministrada pelo Prof. Dr. Edilson Fernandes e pelo Prof. Dr.
José Luis Simdes. Agradeco a todos e todas pela disposicdo na leitura atenta do

meu texto e pela oportunidade Unica que tive de submeter meu projeto a uma banca



composta por aproximadamente 30 avaliadores. Dessas avaliacbes sugiram muitas
ideias que me fizeram dar um salto qualitativo na construgdo do meu samba enredo.

Imensa gratidao aos amigos do Grémio Recreativo Cultura e Arte Gigante do
Samba, Instituicdo a qual me tornei s6cio com o numero de inscricao 00012.
Obrigado a todos e todas pela acolhida na escola, especialmente ao Presidente
Lacerda, a D. Marize Felix, a Joelma Fernandes, a Luiz Mario (in memorian), a
Isnaldo Nilo, ao Mestre Carlos, a Raminho, ao Sr. Valdilécio, ao Sr. Heraldo, aos
amigos da bateria rolo compressor e a tantos outros amigos que por la conquistei. A
todos que se prontificaram em participar de nossa pesquisa; contando suas historias
e expondo suas memorias sobre a nossa gloriosa Gigante do Samba. Direta ou
indiretamente, minha eterna gratidao!!!

Gratidao aos funcionarios da Fundacao Joaquim Nabuco (FUNDAJ), do
Arquivo Publico Estadual (APEJE) e do Museu da Cidade do Recife pela ajuda e
pela boa vontade que todos e todas demonstraram sempre quando procurei essas
Instituicdes em busca de informacdes sobre o samba.

Gratidao aos colegas discentes da turma 35 pelas incansaveis discussoes
protagonizadas pelo coletivo nas diversas Disciplinas e debates que sempre me
fizeram avancgar e ampliar minha lente de investigacao.

Agradeco aos funcionarios e bolsistas da Secretaria do Programa de Poés-
Graduagado em Educacado da Universidade Federal de Pernambuco (PPGE/ UFPE)
pela ajuda de sempre! Especialmente ao amigo Leandro pela paciéncia. Nao foi facil
aguentar minhas demandas.

Agradeco a D. Neném do “bar dos quebrados” pela paciéncia, até mesmo
com as contas que demoravam a serem pagas. Nem sabe ela que das mesas de
seu estabelecimento surgiram diversas teses e dissertagdes, sobretudo no programa
de Pés-Graduacao em Educacdo, mais precisamente no Nucleo de Teoria e Histéria
da Educacao.

E por fim agradeco aos amigos de tantas jornadas que nos incentivaram e

incentivam ao longo de nossa jornada académica.

A todos e a todas, MUITO OBRIGADO!



Por toda parte pode haver redes
e estruturas sociais de transferéncia
de saber de uma geragdo para
outra (BRANDAO, 2013. p. 13).



RESUMO

A presente pesquisa, amparada pelo nucleo de Teoria e Histéria da Educacao, do
curso de mestrado em educacao da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE
esta situada no campo da histéria da educacao; concentrando seus esforgcos em
conhecer os saberes da escola Gigante do Samba. Como objetivo central, a
investigacdo busca conhecer quais saberes resguardam os adeptos da escola
Gigante do Samba. A hipétese que subsidiou minha investigacao partiu do principio
de que os saberes na escola Gigante do Samba sdo motivados por relagdes de
convivéncia, e que esses sao repassados entre as geracdes — dos mais velhos para
0s mais jovens — nas atividades propostas pela escola, tais como: ensaios da
bateria mirim, projetos sociais desenvolvidos nas dependéncias da escola, ensaios
gerais e encontros no barracao. O objetivo geral foi conhecer os saberes da escola
Gigante do Samba e os especificos foram: quais saberes resguardam os adeptos
da escola de samba Gigante do Samba, quem sdo 0s agentes e quais 0s recursos
utilizados para propor esses saberes e como esses saberes circulam no cotidiano
da escola. O principal marco te6rico foi amparado por Gohn (2015) e por Brandao
(2013). A pesquisa optou por fontes orais como prioritarias a partir das
contribuicoes de Montenegro (2010) e de Pinsky (2015). Como tratamento das
informacdes obtidas, o presente estudo se apoiou no método de analise de
conteudo proposta por Bardin (2016). O estudo sinalizou ainda que, em muitas
situacoes, a pratica dos saberes era a Unica oportunidade que alguns jovens tinham
de educagdo — educacdo nao formal — tendo em vista que muitas nao eram
alcancadas pela educacgao formal.

Palavras-chave: Escola de samba e saberes, Escola de Samba Gigante do
Samba, Educacao nao formal.



RESUME

La présente recherche, pris en charge par le noyau de la théorie et I'histoire de
I'éducation, maitrise en éducation de l'université fédérale du Pernambouc — UFPE se
situe dans le domaine de l'histoire de I'éducation; concentrent leurs efforts pour
satisfaire le géant oublié de I'école de Samba. Comme un objectif central, la
recherche vise a savoir quelle connaissance a tendance a garder les fans de I'école
de Samba géant. L’hypothese selon laquelle subventionnés mes recherches
suppose que les connaissances sur I'école de Samba giant sont motivés par des
relations de coexistence, et que ceux-ci sont transmis entre générations-plus agés
pour jeune-dans les activités proposées par le école, tels que: batterie teste mirim,
mis au point des projets sociaux dans les locaux de I'école, général tests et réunions
dans le hangar. L’objectif global était de rencontrer le géant école de Samba et les
détails ont été: quelle connaissance a tendance a garder les partisans de I'escola de
samba Samba géant, qui sont des agents et dont les ressources utilisées pour
proposer ces connaissances et comment ces connaissances circulant dans la vie
quotidienne de I'école. La principale étape théorique a été soutenue par Gruslin
(2015) et Brandao (2013). L’enquéte a opté pour les sources orales comme des
priorités de I'apport du Monténégro (2010) et Pinsky (2015). Comme traitement de
'information obtenue, cette étude s’est appuyée sur la méthode d’analyse du
contenu proposé par Bardin (2016). L’étude a révélé que, dans de nombreuses
situations, la pratique de la connaissance est la seule chance que certains jeunes
hommes avaient de I'éducation — éducation non formel — que beaucoup n’étaient pas
atteints par I'éducation formelle.

Mots clés: Escola de samba et la connaissance, école de Samba Samba giant,
éducation non formel.
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1 A SINOPSE DO SAMBA

A minha aguia vai voar, vai brilhar!
Tem festa pra lhe coroar

Gigante! Hoje é o filme eu sou a tela
E aqui nessa passarela

A minha aguia vai pousar.

(Gigante do Samba, 2017).

Amparado pelo Nucleo de Teoria e Histéria da Educacdo do Programa de Pés-
Graduacao em Educacdo da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), a presente
dissertacao teve como campo de pesquisa a escola de samba Gigante do Samba e tentou
responder a seguinte questao: quais saberes circulam no cotidiano das praticas de seus
componentes nas atividades da escola.

O objetivo geral foi conhecer os saberes da escola Gigante do Samba e os
especificos foram: investigar quais saberes resguardam os adeptos da escola de samba
Gigante do Samba, quem sdo os agentes e quais o0s recursos utilizados para propor
esses saberes e como esses saberes circulam no cotidiano da escola.

Nesse sentido, minha pesquisa esta situada na perspectiva da histéria dos saberes
da escola Gigante do Samba, o que de imediato justifica sua vinculagdo ao Nucleo de
Teoria e Histéria da Educacdo do Programa de Pé6s-Graduacdo em Educacao da
Universidade Federal de Pernambuco. Para Burke (2011), o que estou fazendo em minha
pesquisa é a escrita da histéria e esta vem se interessando por toda atividade humana,
uma vez que “tudo tem histéria” (BURKE, 2011. p. 11).

A relevancia académica da investigacdo esta em possibilitar o conhecimento dos
saberes como praticas educativas que circulam na escola Gigante do Samba no meio
académico; entendendo esses saberes como educagéo nao formal e de igual importancia
se comparados a educacgao formal. Sobre educacgéo, Brandao (2013) ressalta que ndo ha
apenas uma educacdo e sim “educacdes” e que na escola formal talvez nem seja o
melhor lugar onde ela, a educagao, aconteca.

Sinalizado o objeto, os objetivos e 0 campo de pesquisa, penso que qualquer
pessoa que queira estudar a histéria de um samba deve comecar investigando o autor.
Portanto, preciso dizer quem sou eu nessa histéria.

Pois bem, sou Jaboatonense do Coérrego da Rosa, da estrada da Batalha, da
ladeira da Igreja do Monte dos Guararapes e da Rua Sao Bento. Dei meus primeiros
passos nas ruas de chao batido dessas localidades. Passava constantemente em frente
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ao Xango6' de “Mané Demeti” (talvez o correto fosse Manoel Demétrio, mas eu nunca
soube ao certo) e, nas minhas passagens por 14, eu escutava sempre as “batucadas”,
batidas fortes no tambor que de alguma forma insistiam em contagiar-me. Que saudade!

Nos embalos do xiré® parecia que em cada batida um significado existia e insistia
em me fazer ouvi-las. Era som puro da expressdao humana, era o som que emanava dos
tambores. Naquela época, por volta dos anos 1980, os chamados toques de Xangb eram
uma atracao a parte na comunidade, muitas criangas eram impedidas pelos seus pais de
passar sequer pela frente dessas casas, outras ficavam rodeando a casa tentando
entender o que se passava la dentro.

Ja outras criangcas aproveitavam para participar das reunides e comer o0 que se
oferecia. Sem duvidas era um acontecimento. De um lado a preocupagdo dos mais
conservadores, do outro a curiosidade das criancas e por fim a necessidade e a fome.
Decidi que antes de colocar a minha primeira alegoria na avenida era preciso saber o que
me trazia ao desfile. Entdo, comecei a interrogar-me: por que o0 samba, o que de fato me
trouxe ao samba e por que esse interesse em pesquisar 0s saberes de uma escola de
samba?

Nesse sentido, segui os ensinamentos de Wright Mills (1982) o que me levou a
“vasculhar” alguns “arquivos™; tentando entender a motivagdo que me convencia e me
encorajava a encarar essa empreitada, para assim poder entrar de vez na avenida.

As cantigas do xangé que ouvi na minha infancia pareciam enredos de escolas de
samba. De acordo com minhas percepcdes, ambas se concentram em contar uma
histéria, e ainda, tanto na escola de samba quanto no xangd, segundo Souza (2018),
cantam-se e dancam-se ritmos bem caracteristicos de matriz africana.

Ainda sobre minha infancia, lembro-me dos desfiles das escolas de samba do
grupo especial do Rio de Janeiro transmitido pela televisdo. Meu pai passava toda a
madrugada assistindo ao desfile e eu, mesmo aos 10 anos de idade, sempre o
acompanhava.

Diante do que menciono, passei a levar em consideragdao que minhas experiéncias

acumuladas contribuiram para que eu um dia pesquisasse sobre escola de samba. Ao

1Denominag;e"lo dada as religides afro-brasileira em Pernambuco. (CAMPOS,1999. p. 70).
®Era como todos o conheciam na comunidade.

®Elemento da estrutura ritual. E um conceito que evidencia suas caracteristicas como uma sequéncia de
louvagdes muito peculiar das festas de candomblé. (VASCONCELQS, 2010. P. 34).
*Referimo-nos aos arquivos de memdrias e histérias de vida resguardadas sobre minha infancia.



19

consultar meu percurso de vida, entendi que havia chegado a hora e, seguindo mais uma
vez os conselhos de Mills (1982), optei por deixar que a minha histéria de vida fizesse
parte da pesquisa. Comecei entdo a construir o meu samba enredo® para o préximo
carnaval.

Depois de ter indicado minha vinculagdo com o tema, posso agora anunciar que
mais um desfile estd sendo organizado. Dessa vez, por ocasido do compromisso
assumido, nossa escola tera como mestre de bateria a exigéncia académica do Nucleo de
Teoria e Histoéria da educacao da Universidade Federal de Pernambuco.

Cuidei para que meu samba enredo introduzisse o seu tom maior no campo da
Educacado nao formal, conceito que nos aproxima de Gohn (2013), ela nos diz que a
educacao nao formal é a que se aprende nas relagcdes de pertencimentos e sentimentos.
Como Gohn (2013) faz alusdo a educagao nao formal alertando que esta acontece em
varios ambientes como por exemplo: nas igrejas, nos clubes. Assim penso que essa
educacao também esteja presente nas escolas de samba.

Os componentes da escola aprendem sempre uns com 0s outros a depender do
interesse de cada um por determinado tema. Nesse sentido, concordo com Brandao
(2013) quando sinaliza que o professor profissional ndo é o Unico agente da pratica
educativa.

Referente ao caminho da investigacao, posso dizer que este é cadenciado pela
batucada, e segue os passos da pesquisa qualitativa. Para Minayo (2016), a pesquisa
qualitativa “responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa com o universo de
significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas, dos valores e das atitudes de uma
determinada realidade social” (MINAYO, 2016. p. 20). Em sentido mais amplo, posso
afirmar que o menciona Minayo diz respeito a investigacao dos sujeitos no ambito de suas
praticas.

Ressalto que ao investigar os sujeitos no ambito de suas praticas sociais na escola
de samba é imprescindivel descrever e analisar suas acdes a fim de garantir uma
pesquisa qualitativa, mas também descritiva (RAMPAZZO, 2004).

Para garantir a organizacdao do desfile, & preciso que as alas estejam perfiladas
uma a uma em cada secao do trabalho. Assim como em um desfile de escola de samba,
a confeccao de um trabalho cientifico € uma atividade artesanal. Cada detalhe em uma

® Fizemos uso nessa passagem como metéfora, 0 samba-enredo em sentido especifico é a criagdo musical
dos interpretes e compositores da escola que contara a histéria do tema escolhido para o desfile. (ORTIZ,
2012 p. 119).
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pesquisa tem sua importancia, seu valor. A cada paragrafo construido a virada do samba
enredo nos sacode. E hora de “pbotar pra fora” tudo: todas as informagdes que
acumulamos ao longo de nossa pesquisa.

Na avenida, cada componente terd que desfilar sob as lentes da comissao
julgadora que, em primeiro momento, na leitura solitaria do presente trabalho, ndao sera
assessorada por quem narra o desfile. Inquietagdes vao surgir: que problema envolve
esse objeto de pesquisa, qual a justificativa para a escolha desse e ndo de outro tema,
qual o percurso metodoldgico, qual a relevancia social e académica desse estudo e quais
sdo as fontes? A resposta para todas as perguntas é simples: assista atentamente ao
desfile!

A missao da comissao de frente é introduzir a histéria do tema. A coreografia sauda
o publico dando as boas vindas. E a comissdo de frente que d4a o pontapé inicial.
Portanto! Que comece o desfile!

Nossa comissdo de frente entrou na avenida sob a cadéncia dos tamborins® em
2016. Paralelamente, tivemos acesso a um texto intitulado “Ensaios da civilizagdo no
Samba” (Texto de autoria do Prof® Dr. Edilson Fernandes de Souza, direcionado ao XVI
Simposio Internacional Processos Civilizadores, intitulado samba e civilizagdo -
Conferéncia Il: Auditério IC4 — (Centro de Educacao) — UFES / Coordenacéo professor Dr.
Rogério Drago (UFES-BRA).

O texto de Souza ajudou-nos a refletir um pouco mais sobre o objeto samba e suas
interfaces. A ampliagdo desse texto culminou com a publicagdo de um livro, com mesmo
titulo, langado na cidade do Recife em setembro de 2018, ocasido em que estive
presente.

Para melhor situar o leitor, parece-nos importante falar um pouco da histéria do
texto ao qual fizemos referéncia no paragrafo anterior; bem como sobre nossas primeiras
conversas com o autor.

Na ocasido, Souza falava-nos um pouco sobre o elemento Samba, suas origens, e
a relacdo deste com os processos civilizacionais. Seu texto fala sobre o modelo de
civilizacdo que ensaia seus principios organizativos no samba, e ainda, como o samba se

conecta as experiéncias dos antepassados em territério brasileiro. Foi nesse momento

®Instrumento de percussdo utilizado para marcacdo do samba, presente nas escolas de samba desde a
década de 1930. Zeh (2006).
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que passei a enxergar de forma mais robusta a instituicdo escola de samba enquanto
espaco de producédo de saberes.

A partir do momento que suspeitei estar seguro no samba, busquei sistematizar
esforcos. Percebi que diante de tantas possibilidades era preciso eleger um caminho para
seguir em frente. Minayo (2016) alerta-nos que a pesquisa avanca quando o pesquisador
consegue interpretar suas intencionalidades; bem como a trilha que deve ser seguida.

Refletindo sobre a jornada, entendi que as alegorias no desfile deveriam estar
subordinadas a nossa vinculacdo académica, por ocasidao do curso de mestrado em
Educacéo, na linha de Teoria e Histéria da Educacgao. Fato concreto é que minha missao
foi construir uma pesquisa que pudesse dar conta do tema saberes de uma escola de
samba; acessando a Histéria da Educacgéo e entendendo, portanto, esses saberes como
educacédo nao formal.

Seja como for, vida de pesquisador iniciante ndo é facill Mas enfim, por onde
comecgar? O comeco de toda pesquisa histdrica segundo Pinsky (2015) é repleta de
incertezas. A autora nos relata que jovens pesquisadores ficam avidos por informacdes
sobre o objeto que escolheram. Comigo nao foi diferente: a ansiedade era imensa.

Pinsky (2015) orienta que os primeiros passos a serem seguidos pelo jovem
pesquisador € a localizacdo das fontes. Percebi rapidamente que precisava avancar,
conhecer mais sobre 0 meu objeto para que fosse possivel raciocinar para além do
projeto de pesquisa.

Para minha surpresa, o préximo passo foi mais empolgante do que eu havia
imaginado. Ao conversar com Souza sobre os anseios elencados acima, ele me convidou
para conhecer a escola Gigante do Samba (localizada no bairro da Bomba do Hemetério).
A Gigante, como é carinhosamente conhecida, tinha na ocasido nada mais nada menos
que 75 anos de existéncia. Eu prontamente aceitei.

Estava tdo ansioso para conhecer a Gigante do Samba que por minha vontade
gostaria de ter ido naquele exato momento. Porém, agendamos a visita para o dia 17 de

janeiro de 2017. Foi nesse dia que parti em busca do meu samba.

1.1 A CAMINHO DO SAMBA

Decidido a partir em busca do samba, encontrei com o professor Edilson no

departamento de Educacado Fisica da UFPE e seguimos nosso destino em direcao a
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Gigante do Samba pelo trajeto: BR - 101 Norte, Av. Norte Miguel Arraes de Alencar
(antiga Avenida Norte), entramos pelo famoso Beco do Pavéo ja no Bairro de Casa
Amarela e acessamos o bairro da Bomba do Heméterio. Esse foi nosso percurso até
chegar a Gigante do Samba (11 quilémetros e trezentos metros aproximadamente).

Observe no Mapa 1 o caminho que percorremos: a esquerda o ponto de partida e a
direita nosso destino.

Mapa 1: mapa do percurso entre o Nucleo de educagéo fisica da UFPE e a escola Gigante do Samba
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Organizacgao: o autor (2017).

Nesse momento, antes de continuar a nossa histéria de chegada a Gigante do
Samba, penso ser interessante falar um pouco da histéria do bairro Bomba do Hemetério.
O bairro da Bomba do Hemetério ou a Bomba, como € conhecido pelos populares, teve
sua fundagédo no final do século 19. Antes disso, a area era desabitada. O bairro da
Bomba comegou a ser povoado a partir do “processo de remodelagao arquitetdnica do
Recife e do movimento de descentralizacdo de grupos populares que ocupavam areas
centrais da cidade” (PEREIRA, 2015. p. 4).

Neves (2018) fala que esse processo de povoamento da Zona Norte do Recife se
deu pelo movimento higienista que se configurava no bairro do Recife; seguindo inclusive
uma agenda nacional. Tal movimento defendia uma espécie de “limpeza” dos centros
urbanos e das capitais. O objetivo do movimento dito higienista era, na prética, “a
exclusdo da populacao que ocupava mocambos e corticos no bairro do Recife; atendendo
aos anseios de uma elite local que clamava por uma cidade tida como moderna para os
seus conceitos” (NEVES, 2018. p. 1).
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Alerta-nos Pereira (2015), que o bairro do Recife resguardava significativa
diversidade cultural e religiosa. No final do século 19, eram constantes as atividades de
terreiros de cultura afro-brasileiras e de agremiac6es carnavalescas.

Freyre (2012) relata-nos que com a retirada da populacdo pobre que vivia nos
mocambos e corticos no bairro do Recife, os grupos religiosos, em sua grande maioria,
passaram a ser perseguidos inclusive pelas autoridades policias da época; refugiando-se
na Zona Norte da cidade.

Para melhor entendimento, apresento o mapa politico de parte da Zona Norte do
Recife que contempla o bairro da Bomba do Hemetério (Mapa 2).

Mapa 2: mapa politico de parte da Zona Norte da cidade do Recife
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Fonte: imagem do site da Prefeitura da cidade do Recife. Organizagao o autor (2018).

O bairro da Bomba do Hemetério e adjacéncias (Morro da Conceicao, Alto José do
Pinho, Alto Santa Terezinha) passaram a abrigar um grande numero de terreiros que
lutavam contra perseguicoes étnico-religiosas, mas nao era suficiente apenas fugir. Era
preciso usar “estratégias de resisténcia e tentativa de manutencdo da vivéncia coletiva.
Foi assim que muitos dos grupos de cultura popular denominaram-se como agremiagoes
carnavalescas, nagdes de maracatus, nagdes de caboclinhos e centros espiritas”
(FREYRE, 2012. p. 16).

Contextualizada a histéria do bairro da Bomba do Hemetério, retomo a seguir a
histéria de minha chegada a Gigante do Samba.
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Chegando ao nosso destino, fomos recebidos por um colaborador e ritmista da
escola, o Raminho, que prontamente fez contato telefénico com o presidente da escola
(na ocasido o Sr. Rivaldo Lacerda); informando sobre nossa estada e o que queriamos
(fazer uma pesquisa sobre a Gigante do Samba).

O presidente Lacerda, por sua vez, encaminhou-nos a uma das diretoras da
escola, a Sra. Joelma Fernandes, que na ocasiao era responsavel pela bateria mirim.
Feito esse primeiro contato, tudo caminhou rapidamente. Fomos convidados a participar
de uma reunido da diretoria no dia 23 de janeiro de 2017 para apresentar nosso projeto
aos diretores.

Cumpridas as formalidades na reunido da diretoria, no dia 23 de janeiro recebemos
o0 convite para participar dos ensaios; bem como das atividades da escola em geral.
Passei assim a frequentar a escola semanalmente e a partir dessas visitas fui
conhecendo sua estrutura, sua rotina e seus componentes; acompanhando tudo sobre a
escola.

A cada dia de visita eu aprendia um pouco mais sobre tudo o que acontecia por |a;
conhecendo, inclusive, todos os espacos fisicos da escola. Sempre preocupado em nao
perder de vista as orientacdes teoricas, recordei de Burke (2011) quando nos ensina que
0 pesquisador, ao ancorar seu trabalho na perspectiva historiografica, nao deve estar
centrado apenas nas narrativas ou nos documentos oficiais, mas também nas impressdes
que tem das estruturas e do ambiente em uma pesquisa de campo.

Aos poucos, fui alimentando meu diario de campo e, ao analisar as anotagdes
periodicamente, senti falta de algumas informag¢des como, por exemplo, a necessidade de
tentar de alguma forma mostrar no trabalho final os espagos que obviamente mencionarei
no decorrer do texto. Por isso, decidi confeccionar alguns formatos para melhor
entendimento sobre o espaco fisico da escola Gigante do Samba.

Na Figura 1 procurei sinalizar os diversos espagos da escola; identificando cada
um deles, tais como: saldo dancgante, palcos, sala de instrumentos, camarotes, espaco
dos ritmistas etc.

Diz Minayo (2016) que, na pesquisa de campo, o pesquisador, desde que
preparado para execucao da fase pratica, deve estar atento as observacées que possam
contribuir na confeccao da escrita 0 que significa dizer que “esta € uma fase central do
trabalho”. (MINAYO, 2016. p. 26).
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Figura 1: espagos internos da quadra da Gigante do Samba
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Organizagéo: o autor (2018).

A confecgédo da Figura 1 teve como objetivo fazer com que o leitor entenda os
espacos e as suas distribuicoes; facilitando assim, quando em algum momento do texto,
eu fizé-lo(s) referéncia.

Pinsky (2013) fala dos registros fotograficos disponiveis em acervos virtuais e da
importancia desses para a ilustracdo da pesquisa. Ressalta, porém, que as imagens nao
podem estar dissociadas do objetivo do pesquisador.

Na Figura 2 mostro um registro de satélite utilizando a plataforma Google Maps
realizado em 20 de outubro de 2018. Apés a utilizacdo de algumas ferramentas contidas
na proépria plataforma, foi possivel construir o seguinte registro da Figura 2.

Figura 2: registro de imagem via satélite plataforma Google

Organizagao: o autor (2018).
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Percebam que a medida que descrevo os espacos e faco seus respectivos
registros através de imagens, fica mais facil imaginar como é de fato o interior da escola.
A seguir apresento o registro fotogréfico, feito por mim, da parte externa da escola

onde consta no imovel a identificagcdo da instituicao (Fotografia 1).

Fotografia 1: entrada da escola Gigante do Samba

Fonte: o autor (2017).

Podemos observar na Fotografia 1 a fachada do muro da escola onde esta
registrado o nome; bem como o ano de fundagédo e o enderego. Os dados descritos no
muro estdo, inclusive, da mesma forma contemplados na placa de registro da prefeitura
situada ao lado esquerdo da mesma Fotografia.

Avancando e conhecendo melhor a Gigante do Samba, preocupei-me sempre em
fazer registros de forma despretensiosa. Acreditava que as coisas aconteciam
naturalmente se assim eu procedesse. Nao queria ser o chato pesquisador que se
aproxima do campo de pesquisa sempre avido por la encontrar algo significativo.
Simplesmente deixei que as coisas seguissem seu andamento natural e, na medida do
possivel, eu ia colhendo informacgdes para a pesquisa. Ressalto que isso foi possivel
porque comecei a investigagdo do campo de forma precoce; tendo, portanto, tempo
suficiente para fazer tudo com tranquilidade. Assim, aos poucos 0s registros e anotacoes

foram surgindo.
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1.2 AS IMAGENS DO SAMBA

Entendo ser o registro de imagens uma das fontes de minha pesquisa. Digo isso
tendo em vista que “a fotografia deixou de ser mero instrumento ilustrativo da pesquisa
para assumir o status de documento” (SONEGO, 2010. p. 114).

Procurei fazer meus registros fotograficos buscando espontaneidade: atitude que
ajudou a obter imagens naturais do processo, sem que as pessoas ou cenarios fossem
preparados ou alterados. Minha preocupacdo existiu no sentido de considerar a
originalidade do momento para assim poder utilizar a imagem fotografica como fonte;
levando “em conta sempre 0 seu processo de construgcdo, porque a imagem fotografica é
um documento criado e construido” (KOSSOY, 2001. p. 38).

A movimentacdo na quadra da Gigante do Samba é sempre muito intensa;
consequentemente um ambiente farto para registrar o que chamo de imagens do samba.
As imagens que construi na Gigante me revelaram que se eu nao tivesse optado por
utilizar, na minha pesquisa, fotografias como fonte talvez a investigacdo teria ficado
subordinada a algumas limitagées.

Burke (2004) diz que nao seria possivel para os historiadores desenvolverem
pesquisas nos campos relativamente novos da histéria, como a histéria da vida cotidiana
de determinados grupos sociais; fazendo uso apenas de fontes limitadas as tradicionais.

Ao realizar os registros, sempre tentei explorar o que nao foi revelado pelo olhar
fotografico. Da Silva (2016) fala sobre as técnicas utilizadas pelo fotografo profissional,
que muitas vezes tem cenarios prontos para realizar um determinado trabalho sobre
determinado tema. Segundo a autora, € a montagem do cenario que leva o consumidor
da imagem a raciocinar na perspectiva do que foi encomendado previamente, a exemplo
de uma campanha publicitaria.

Ja na perspectiva da pesquisa historiografica, o consumidor da imagem é o
pesquisador que, por sua vez, buscara na imagem informacdes sobre o objeto de
pesquisa previamente eleito (DA SILVA, 2016).

Iniciei meus registros de imagens desde a primeira visita a Gigante do Samba.
Tudo me chamava atencdo. Minayo (2016) explica sobre a necessidade de atencao do
pesquisador na pesquisa de campo; alertando que algumas impressdes devem ser
registradas imediatamente tendo em vista que o cenario pode se modificar rapidamente.
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Certeau (2017) ressalta que na pesquisa histérica o lugar de producao deve ser o
tempo todo questionado e observado. Caso contrario, pode o historiador perder
informacdes relevantes sobre a histéria que pesquisa.

Diante de tantos apontamentos, estava eu de fato seguro sobre o0 uso das imagens
como fonte. Dessa forma, como ja dito, fui realizando os registros para posterior analise.
Um bom exercicio que fiz foi realizar os registros e s6 depois de alguns dias revisita-los.
Isso ajudou-me a esquecer um pouco 0 momento e analisar as imagens de forma mais
livre e critica.

Em primeiro momento, fiz registros mais amplos dos cenarios do samba. O que me
ocorreu foi a ideia de entender o cenario do samba de forma gradativa (do mais simples

para o mais complexo). Vejamos o registro da Fotografia 2.

Fotografia 2: registro do ensaio da bateria na escola Gigante do Samba (primeira visita) em 17 de janeiro
de 2017

Fonte: o autor (2017).

O registro da Fotografia 2 foi realizado no primeiro dia em que visitei as
dependéncias da escola. Na ocasiao fomos convidados a ficar para o ensaio que
aconteceu a noite. Os ensaios aconteciam as tergcas e sextas-feiras, sempre no horario
noturno para que todos os componentes pudessem participar tendo em vista que muitos
vinham para o ensaio logo apds suas atividades diarias (trabalho, escola, etc).

A movimentagcdo na quadra comecgou por voltas das 19 horas com o0 ensaio da
bateria mirim conduzida pelo mestre Carlos e pela diretora Joelma Fernandes. A bateria
mirim é composta por criancas (meninos € meninas) de varias idades que ao chegar a

escola vao se perfilando na quadra e seguindo as orientacdes dos organizadores.
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Fiquei impressionado com a disciplina delas. Os coordenadores abrem o ensaio
falando sobre a atividade do dia e em seguida perguntam se alguém tem alguma duvida
ou consideracdo a fazer. Brandado (2013) vai explicar-nos que em todos 0S Qrupos
humanos dos mais simples aos mais complexos existem trocas sociais que se
encarregam de socializar os mais jovens. O autor chama tais intervencdes de atividades
pedagdgicas.

Orienta Brandao (2013) que tudo se torna importante para um dado grupo social
apropriar-se de um tipo de saber. Para o autor, ndo €& preciso escola formal para
desenvolver saberes. Na Gigante do Samba, percebi que os coordenadores da bateria
mirim desenvolveram um modo pratico de passar os saberes. Digo isso porque concordo
que “cada grupo humano cria e desenvolve situacées, recursos e métodos para ensinar
criangas” (BRANDAO, 2013. p. 23).

Os coordenadores acompanham a vida social das criancas bem como seus
respectivos desempenhos escolares (notas). Caso o ritmista mirim ndo tenha
desempenho escolar satisfatorio, os pais ou responsaveis sdo convocados e é avaliado
se o jovem ritmista deve ou nao permanecer frequentando os ensaios, fato que sinaliza
um importante achado para nossa pesquisa.

Ao perguntar a coordenadora do projeto, Joelma Fernandes, o motivo da
associacao das notas da escola com as atividades na bateria mirim, ela respondeu que
“no meu tempo era assim. Se a gente nao tirasse nota boa na escola a gente nao
participava das atividades na escola” (JOELMA, 2017).

Gohn (2010) adverte que, na educacao nao formal, habitos e comportamentos sédo
inseridos no processo de sociabilidade de um determinado grupo de individuos, esse
modelo de educacédo tem como objetivo “Articular e educacdo em sentido mais amplo,
com os processos de formagao dos individuos como cidadaos” (GOHN, 2010. p. 15).

Encerrado o primeiro momento com a bateria mirim, os componentes passam a
organizar a quadra para o ensaio da bateria adulta. A medida que os componentes da
bateria adulta chegam a movimentacdo dos populares da comunidade aumenta, pois
alguns ritmistas ja comecam a testar e afinar seus instrumentos. Os interpretes, por sua
vez, iniciam a checagem e a afinacdo dos equipamentos de som e tudo vai se

organizando aos poucos para que as 20 horas o ensaio aconteca.

"Entrevista de Joelma Fernandes coordenadora da bateria mirim.
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Embora o acesso a escola seja livre ao publico, fica nitido o respeito que os
populares tém pelo espaco. As pessoas vao se acomodando sem interferir em nada o
que, para mim, ja sinaliza uma educacao que vai para além da escola formal. Placas de
proibicbes como “proibido entrar de bicicleta” e “proibido fumar nesse local” séo
respeitadas, bem como o0s espacos reservados aos ritmistas e aos interpretes.

Ao perceber o comportamento dos componentes na quadra da escola, passei a
observar que todos, de alguma forma, sao responsaveis pela manutencao do respeito as
normas. Conversando com o presidente da escola sobre o comportamento dos
componentes, descobri que “ndo foi facil, mas a gente foi educando o pessoal. Aqui em
Gigante tinha muita confusao, tinha muita gente nova que nao queria respeitar as normas.
Aos pouco, fomos conversando e eles foram se educando™ (LACERDA, 2017).

O que nos trouxe Lacerda em sua fala é perfeitamente entendido atrves do que
nos relata Gohn (2010), o aprendizado na educacdo nao formal esta quase todas as
intervencdes na relacédo entre os individuos em um determinado espaco de suas praticas,
assim seus processos resguardam sempre intencionalidades. Sendo assim, “O
aprendizado gerado e compartilhado na educagao nao formal ndo é espontaneo porque
0S processos que o produz tém intencionalidades e propostas” (GOHN, 2010 p. 16).

O inicio do samba propriamente dito acontece por chamamento dos interpretes ao
recitar o alusivo da escola que é, na verdade, “0 esquenta que os intérpretes fazem pra
chamar atencao dos presentes; indicando que o samba ja vai comecar” (JOELMA, 2017).

Diz o alusivo da Gigante do Samba:
Eu sou a aguia guerreira, Gigante é minha paixao/ Sou Bomba, sou agua Fria, sou
raca, sou emocao (do alto do Pascoal)/ Eu sou a Aguia altaneia, que mora em seu
coracdo/ Eu sou o simbolo do nosso pavilhao... (a minha Aguia jamais deixara de
brilhar!) (Gigante do Samba, 2017).

Quando comeca o ensaio principal todos se divertem e cantam o samba enredo.
Nesse momento, acontece também a distribuicido da letra impressa do samba enredo
para os convidados ou para os que ainda ndo decoraram a letra irem se familiarizando
com o samba. O ensaio termina por volta das 22 horas; respeitando a lei do siléncio na
comunidade.

Como ja sinalizei, varias sdo as atividades na escola. Apdés acompanhar as
atividades noturnas, reservei um tempo para acompanhar também as atividades diurnas;

comecgando pela construcdo dos carros. Pude constatar que os carros sdo construidos

8Entrevista de Rivaldo Lacerda (presidente da escola da Gigante do Samba na época).
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artesanalmente nos minimos detalhes e, na maioria das vezes, com material aproveitado
do carnaval anterior.

Logo percebi a grande versatilidade dos artistas na confecgdo dos carros
alegoricos. Existe na escola um enorme acervo de sucata que é utilizado conforme a
demanda pontual. Tudo se aproveita. Fica nitida a liberdade do artista para desenvolver a
criacdo. Gohn (2015) ressalta que o artista social, na maioria das vezes, desprende-se de
conceitos preestabelecidos na criacdo o que lhe confere imaginacdo e expressao
individual.

Ensina-nos Gohn (2015) que a pratica artistica cultural se torna uma espécie de
linguagem e identidade de um determinado grupo social. “Quando a construcao dos
carros comegam, as pessoas na comunidade ja ficam esperando o final. Quando nossos
carros chegam pra concentracao do desfile, todo mundo ja diz: esse carro é de Gigante”
(LUIZ MARIO, 2017).

Ao entrar no espaco da escola destinado a construgdo dos carros alegoricos,
deparei-me com tanta coisa que nem sabia ao certo para onde olhar. Ao olhar mais
atento, pude observar que varios modelos estavam sendo confeccionados
simultaneamente. As maquinas que mais trabalhavam na ocasido eram a maquina de
soldar e a maquina de serrar ferros.

A Fotografia 3 da-nos a ideia de como é a construcdo de um carro alegérico de
uma escola de samba. Ao centro, temos a construcdo do carro abre alas. Nessa ocasiao,
conversei com o responsavel pela construcdo: o artista José Angelo.

Fotografia 3: visdo geral do barracdo. Ao centro, construcdo do carro alegérico da Aguia (simbolo da
Gigante do Samba) em 14 de fevereiro de 2017

Fone: o autor (2017).
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Falamos sobre as dificuldades de recursos e da sua paixao pela construcdo de
carros alegéricos na Gigante do Samba. Angelo, como é conhecido na escola, era
chamado carinhosamente pelo entéo diretor Luiz Mario de “espalha ferro”. Angelo ndo sé
€ responsavel pela construcdo, mas também pelos movimentos que os carros executam
na avenida. Para minha surpresa, ele desfila e conduz todos os carros alegéricos que
produzem efeitos especiais no momento do desfile, a exemplo do carro abre alas que traz
a aguia, simbolo da escola, com efeitos de som e luz.

A Fotografia 3 retrata ainda a visdo panoramica, no barracdo, dos carros
alegoricos.

Chamou-nos atencdo a versatilidade de Angelo na construgdo dos carros. Na
ocasiao perguntei onde ele aprendeu a fazer tudo isso. Ele respondeu dizendo que tudo é
criatividade e que aprendeu na Gigante a transformar sucata e lixo em arte: “Aqui tudo se
aproveita” (José Angelo, 20179).

A medida que se aproxima a data do desfile, o barracdo vai ficando cada vez mais
agitado. A correria é intensa e todos passam a fazer um pouco de tudo. No atelier onde se
confeccionam as fantasias, por exemplo, tudo acontece muito rapido. Os materiais de
trabalho sao colocados sempre a disposicao de todos de forma bem pratica (local amplo
de facil acesso) o que ajuda muito o deslocamento na sala. Vejamos na Fotografia 4 o
registro de parte do atelier.

Fotografia 4: registro do atelier da Gigante do Samba em 21 de fevereiro de 2017
P .

- 5

Fonte: o autor (2017).

®Conversa no barracdo da escola da Gigante, em 14 de fevereiro de 2017.
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A sala do atelier € composta por varias mesas improvisadas. Percebi algumas
fantasias ja confeccionadas que servem de modelo para a confeccdo das préximas.
Apesar de muito trabalho, tudo ocorre com muita descontracdo e irreveréncia em um
clima tranquilo e leve. Todos estdo sempre de bragos abertos para receber visitas
inusitadas como a minha.

Até o dia da visita ao atelier, eu tinha recebido o convite para desfilar na escola
como componente na ala da harmonia (ala composta por integrantes, em sua maioria,
com mais idade e responsaveis pela condugao e organizagao da escola na avenida). Mas,
na tarde dessa visita ao atelier, tudo mudou. Ao conversar com um dos lideres do atelier,
conhecido por todos como Nido, recebi o convite para desfilar na ala da aguia (uma das
ultimas alas a desfilar e que homenageou os 75 anos do simbolo da Gigante do Samba).

Confesso que fiquei um pouco confuso na ocasido. Ao lembrar os ensinamentos de
Minayo (2016) entendi que a pesquisa social é repleta de significados, motivos e agdes.
Refletindo um pouco mais, cheguei a conclusao de que “onde quer que as pessoas vivam,
suas relagcdées acabam construindo, a partir delas, a sua consciéncia e identidade social e,
por isso, representam o que sado por meio das histérias que contam” (SOUZA, 2008. p.
39).

Dessa forma, acabei contagiado pelo entusiasmo do Nido que, além de cuidar de
quase tudo no atelier, era na ocasido um dos responsaveis pela coreografia da comissao
de frente da escola. Nao deu outra: aceitei o convite para desfilar na luxuosa ala. A
fantasia que tive a honra de desfilar esta representada na Fotografia 5.

Fotografia 5: preparativos para o desfile. Registro em 21 de fevereiro de 2017

Fonte: Andréa Carla Pergentino (2017).
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Desfilar na escola foi mais uma oportunidade que tive para construir documentos
para minha pesquisa. Na avenida, foi possivel entender de perto como tudo se concretiza
e assim fazer uma reflexao mais real na eleicdo das informacdes que foram contempladas
na pesquisa. Afinal de contas “antes de tudo o pesquisador é sempre um colecionador,
um garimpeiro que vai selecionando e organizando o material disposto numa determinada
ordem ou lugar e realiza seu deslocamento para construir os documentos necessarios”
(SOUZA, 2009. p. 15-16).

O que a principio parecia mais um momento de interacdo na escola, fez-me refletir
sobre o que é ser um componente de uma escola de samba, o0 que se aprende e como se
aprende nessa instituicdo a partir do desfile. Percebi que os atores traziam para a avenida
seus valores enquanto pertencentes a um determinado grupo social o que, segundo Gohn
(2010), ajuda na autoestima, nas praticas educativas e na manutenc¢ao da cultura.

O tema do carnaval de 2017 da Gigante do Samba falou sobre o voo milenar da
Aguia (simbolo da escola), que passou por varias civilizagdes (inca, maia, asteca) e
finalizou seu voou na Gigante do samba onde foi coroada pelos seus 75 anos de
existéncia. Um enredo cheio de histérias e de simbolos que encantou a Avenida Nossa
senhora do Carmo (apoteose do samba no Recife).

Vivenciei todos os preparativos da escola até sua chegada a avenida. Uma grande
experiéncia que me proporcionou experimentar o samba de perto. Diz Certeau (2017) que
a escrita da histéria se constréi na combinagao entre lugar e pratica, o que significa dizer
que toda historiografia se articula a um lugar de producdo humana e no samba nao é
diferente.

Fato concreto é que gostei tanto das visitas e der ter sido um dos componentes da
escola no desfile do carnaval 2017 que me tornei socio, com o registro numero 00012,
conforme disposto na Figura 3.

Na carteira de socio (Figura 3), como podemos observar, constam informacdes
basicas como, por exemplo, CNPJ da escola, endere¢co, dados pessoais do sécio e
namero de inscricdo. Ao verificar o percurso que realizei na Gigante, pude constatar que o
pesquisador da nova histéria pode “questionar o uso dos documentos na pesquisa
podendo fazer coisas diferentes com eles” (BURKE, 2011. p. 59).
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Figura 3: carteira de sécio da escola Gigante do Samba

Ps.n.c.n- GIGANTE DO SAMBA

Rua das Crangas, 63 - Bomba do Hemeléno, Recife - PE

Organizagao: o autor (2018).

1.3 OS PREPARATIVOS PARA O DESFILE

A criacdo de um samba enredo é precedida de escolhas que vao garantindo forma
ao contetudo. Em nosso caso, a énfase historiografica da pesquisa trabalhou na vertente
da nova histéria. Assim como nos ensina Burke (2011), tal decisdo ja sinaliza que temos a
intencédo de nos libertar da formalidade da histéria que focaliza apenas as narrativas dos
acontecimentos por meio de documentos oficiais.

Interessa-nos contemplar a histéria que esteja preocupada com as opinides dos
sujeitos comuns e que essa historia seja contada por esses: isso também é histéria. Burke
(2011) chama-nos a atencdo ao mencionar que a nova histéria nos impde um grande
desafio. Isso significa dizer que esta sugere a ampliacdo de nossas lentes de
investigacao; fazendo-nos enxergar problemas antes ignorados.

Um dos recursos utilizados na nova histéria é a Histéria Oral. E através desta que
se torna possivel ampliar o nosso conhecimento sobre experiéncias desenvolvidas ao
longo dos anos pelos individuos e seus grupos. Podemos aceitar que a historia oral,
assim como alerta-nos Pinsky (2015), € um caminho interessante para entendermos o
passado; sendo possivel ao pesquisador acessar “histérias dentro da prépria historia”.

Resta-me dizer que trabalhar na perspectiva da Histéria Oral é fazer com que o
sujeito construa sua propria histéria a partir das narrativas. E o que busca meu estudo.
Por meio dele, pretendo conhecer a dimensao dos saberes do samba através de quem
vivencia o dia a dia na escola Gigante do Samba.

Ensina-nos Montenegro que “a medida que os depoimentos populares sao
gravados, transcritos e publicados, torna-se possivel conhecer a propria visdo que 0s
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seguimentos populares tém das suas vidas e do mundo ao redor” (MONTENEGRO, 2010.
Pag. 16).

Ao examinar os documentos (transcricdo das entrevistas, registros fotogréficos,
iconografias, fontes impressas), policiamo-nos para que estivéssemos o mais préximo
possivel dos nossos objetivos. Pinsky (2015) alerta-nos que a missao do pesquisador é
entender as fontes em seu contexto; evitando qualquer tipo de interpretacdo ou leitura
precipitada.

Ainda sobre as fontes, Le Goff (1994) alerta que documentos se resumem, na
maioria das vezes, a textos. Contudo, quando da auséncia destes, outras fontes podem e
devem ser utilizadas, como por exemplo: registro de sons, de imagens e outros.
Thompson (1992) tentou sempre igualar as fontes orais e impressas em suas pesquisas;
assumindo ambas como de mesma importancia.

A fonte oral emerge de um instrumento de pesquisa: a entrevista. Essa, segundo
Minayo (2016), é uma conversa a dois entre entrevistado e entrevistador. Nessa, o
pesquisador pode obter tanto informacdes que poderiam ser adquiridas por outros meios
(jornais, documentos), quanto informagdes que dizem respeito ao proprio individuo
(valores, atitudes).

Em nossa pesquisa, utilizei a entrevista aberta como técnica de pesquisa. Essa,
conforme orienta Minayo (2016), permite que o entrevistado fale livremente sobre um
tema e, quando bem realizada, garante um bom aprofundamento sobre o que esta sendo
pesquisado.

Uma vez feita a opcao pela entrevista enquanto técnica, perguntei-me por onde
deveria comegar. Apos algumas leituras, convenci-me de que “o inicio de toda entrevista
deve ser marcado por uma conversa de esclarecimento com o entrevistado para que este
compreenda por que, para que e para quem ele estad registrando suas memorias”
(MONTENEGRO, 1994. p. 149).

A préxima preocupacdo foi minha entrada no campo para realizacdo das
entrevistas. Em primeiro momento, fui conhecer a escola Gigante do Samba situada no
bairro da Bomba do Hemetério (como ja dito e explicado em detalhes). Seguindo as
orientacées mais uma vez de Minayo (2016), procurei, nessa visita, identificar pessoas
que estivessem dispostas a participar da nossa pesquisa.

Parece-me convincente que a histéria oral esteja relacionada a investigagdo de um
dado grupo social. Ela “pode ser util no conhecimento de experiéncias e modos de vida de
diferentes grupos sociais” (PINSKY, 2015. p. 166).
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Todo pesquisador que trabalha com fontes orais precisa ter em mente o alcance do
método, o que permite alterar a hierarquia e as espécies de significacdes historiograficas,
ou seja, a histoéria oral permite que a “representacao do real se refaca e se formule a partir
de novas perguntas realizadas pelo pesquisador” (MONTENEGRO, 2010. p.19).

Uma vez feita a identificacdo, agendamos uma nova data para uma conversa inicial
com a finalidade de explicar, de forma direta e simples, os objetivos do nosso estudo. As
entrevistas foram realizadas no periodo de fevereiro a julho de 2017. A Tabela 1 traz os

dados sobre os entrevistados e sobre as entrevistas.

Tabela 1 Dados sobre os entrevistados e as entrevistas.

Numero Data da entrevista Entrevistado Funcdo que exerce na Escola

Secrelan

ol 14/02/2017 Luiz Mario Bezerra serene

02 14/02/2017 Carlos Eugénio Mestre da bateria mirim e ritmista da bateria
adulta

03 04/02/2017 Joelma Fernandes bi?grzie;:jga da bateria mirim, ex-ritmista da

04 21/02/2017 Severino Ramos Ritmista

05 01/06/2017 Isnaldo Nilo de Souza Diretor da Gigante do samba

06 27/07/2017 Marize Felix Diretora

07 27/07/2017 Rivaldo Lacerda Presidente

Organizagao: o autor (2017).

A escolha dos entrevistados foi feita pela disponibilidade e interesse em participar
de nossa pesquisa; tendo sido totalmente aleatéria por parte da pesquisa e voluntaria por
parte dos pesquisados. A medida que fomos realizando as entrevistas, procurei sempre
pedir indicacao de um novo entrevistado e assim fomos construindo nossa histéria.

O nosso objetivo com a realizacdo das entrevistas foi obter relatos sobre como
eram vivenciados os saberes na Gigante do samba e como esse espaco de educacao
ndao formal conseguiu promover processos educacionais; bem como identificar quem
eram os agentes dessa educacao. Assim, desenvolvemos nosso raciocinio também com
as contribuicdées de Brandao (2013); entendendo que a educacgao esta em todo lugar e

ninguém esta livre dela.
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Apés a realizacao das entrevistas, submetemos as mesmas aos entrevistados para
que eles pudessem concordar ou discordar do conteudo transcrito; podendo ainda
modificar ou complementar suas falas e assim autorizar a sua divulgacdo. Uma vez
autorizada a divulgacao e a utilizacdo das entrevistas revisadas, essas passaram a ser
consideradas documentos e o préximo passo foi a realizagao das analises.

Para dar conta das andlises, recorremos a Bardin (2016). Passamos entdo a
trabalhar com o método proposto por essa autora denominado analise de conteudo.
Segundo ela, a andlise de conteudo compreende um conjunto de técnicas de anélise das
comunicacdes que visa descrever o conteudo das mensagens.

Ainda sobre a andlise de conteudo, Bardin (2016) ensina as diferentes fases, séo
elas: pré-andlise (fase da organizacdo do material propriamente dito); exploracdo do
material (consiste em operacbes de enumeragdo a partir de algumas regras
estabelecidas); tratamento dos resultados obtidos e interpretagcdo (fase em que o
pesquisador passa a fazer a leitura dos dados brutos; colocando em relevo as
informacgdes).

O que procuramos inicialmente nos dados brutos foi a frequéncia com que os
temas apareciam no decorrer de cada entrevista. Quando os temas foram surgindo,
passamos a agrupa-los nas diferentes categorias; respeitando inclusive as aproximacdes
entre elas. Segundo Bardin (2016) a classificacao dos elementos/ temas em categorias
impde na verdade o que cada um deles tem em comum com 0s outros.

Uma vez identificadas e estabelecidas as categorias, passamos a analisa-las sob a
lente do nosso referencial teérico; confrontando as falas com outras fontes analisadas
durante a pesquisa, 0 que nos obrigou também a realizar a técnica de triangulacdo dos
dados proposta por Trivifios (2008).

Segundo Triviflos (2008), a partir do momento em que o pesquisador submete os
achados de sua pesquisa a triangulacéo, o objeto ganha mais sustentacao e se vincula a
realidade.

Ao longo do nosso texto, tomamos o cuidado de situar e ambientar o leitor sobre
nosso trabalho. Nesse sentido, ja fizemos o seguinte percurso: Capitulo 1 (A Sinopse do
Samba) com o objetivo de apresentar o objeto e o campo de pesquisa de forma
detalhada. Apresentei também informacdes de qual o percurso que fiz até chegar ao
samba; sinalizei a minha relagdo com o tema; apresentei os objetivos da nossa pesquisa,
a justificativa e importancia do tema; sinalizei 0 nosso marco temporal; indiquei os tedricos

com os quais dialogamos e sinalizei a metodologia. Resta-nos, nesse momento, dizer que
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nosso trabalho, além do capitulo 1, esta organizado da seguinte forma: Capitulo 2
(Preparando a avenida), Capitulo 3 (Educacbes, Sambas e Saberes) e Capitulo 4
(Gigante pela prépria natureza).

No Capitulo 2 (Preparando a avenida) comento de forma mais detalhada nosso
percurso metodoldgico; explicando sobre os tedricos em que me apoiei; bem como quais
as fontes, instrumentos e técnicas utilizadas para dar conta da nossa empreitada.
Descrevo ainda o perfil de cada entrevistado e o local de entrevista. Revelo, também, os
locais que visitei (arquivos publicos, jornais) em busca de informagdes que pudessem de
alguma forma me fazer entender sobre nosso objeto e, ainda nessa secdo, apresento a
pesquisa prévia que desenvolvi nos bancos de teses e dissertacbes sobre o samba e
revelo um quadro sobre as producbées que versem sobre o0s descritores que elenquei
COMO necessarios a pesquisa.

No capitulo 3 (Educagbdes, Sambas e Saberes) procurei discutir os modelos de
educacao e seus respectivos processos de aprendizagem. Ancorado no marco tedrico
sinalizado por Brandao (2013), por Gohn (2010) e por Gohn (2015), foi possivel identificar
qual o modelo de educacao estava presente na escola Gigante do Samba. A partir da
identificacdo do modelo, discuti varios aspectos; elegendo categorias tematicas que
emergiram das impressdes que obtive por meio das visitas a escola.

No capitulo 4 (Gigante pela prépria natureza) discutimos os achados de nossa
pesquisa através das falas dos sujeitos via categorias de analise que emergiram de seus
proprios relatos, séo elas:

e (Categoria I: sou Gigante no samba e no saber;

e (Categoria Il: 0 sagrado no samba vocé precisa conhecer;

e (Categoria Ill: a harmonia no martelo e a evolugao no retalho.

Ressalto que tais categorias surgem quando analiso a frequéncia na fala dos
entrevistados e agrupo estas em categorias por aproximagao.

Por fim, denominei a conclusdo de fechando o desfile que traz a sintese da
pesquisa; apresentando as principais contribuicbes e impressbées que se tornaram
possiveis com a realizacao do trabalho; fortalecendo, assim, as pesquisas em Histéria da
Educacéo e, ainda, abrindo “alas” para as producdes sobre os saberes da escola Gigante
do Samba; ndo apenas para nosso nucleo de pesquisa nem para nosso programa de pés-
graduacao em educagao, mas para o fortalecimento do banco de dados sobre os saberes
da educagao em Pernambuco.
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2. PREPARANDO A AVENIDA

[...] Voei procurando encontrar a minha felicidade
Voando pelo mundo sem destino

Um predador um peregrino

E a esperanca nas asas da liberdade.

(Gigante do Samba, 2017).

Fotografia 6: confec¢éo de fantasias no atelier da escola Gigante do Samba em 21 de fevereiro de 2017

Fonte: o autor (2017).

A Fotografia 6 resguarda um cendrio bem comum e importante no atelier da escola
Gigante do Samba: a finalizagdo das fantasias e dos aderecos para o desfile. Cheguei a
concluséo que a organizagao de um trabalho cientifico € semelhante a construcao de uma
fantasia ou de um adereco de uma escola de samba: no inicio, tem-se apenas a ideia. A
medida que a pesquisa avancga, no entanto, tudo vai se organizando.

Concordo com Bachelard (1989) no sentido de que pesquisar e transformar nossas
inspiragcdes em escritos € como produzir gravuras que, a depender da experiéncia e da
inspiragdo, vao aos poucos tomando forma. Posso dizer que, na perspectiva do meu
objeto de pesquisa, é como trabalhar com um tecido bruto usado na confecgdo de uma
fantasia onde o objetivo é transforma-lo em uma obra de arte.



41

Como ja sinalizei, chamo de “preparando a avenida” a presente secado que versa
sobre o percurso metodolégico da minha pesquisa. Inicio destacando que uma pesquisa
cientifica razoavel prescindi a observancia de um percurso metodolégico seguro inerente
a ciéncia, para que assim seja possivel um desfile dentro dos parametros aceitaveis
perante a comissao julgadora.

Mills (1982) chama de “artesanato intelectual” as inquietacdes que permeiam o
universo do pesquisador. Assumo que, diante de algumas inquietacdes, ficou para mim
nitida a necessidade de esmiucar arquivos, mais especificamente plataformas publicas
que por ventura pudessem resguardar teses e dissertagcdes sobre o tema que resolvi
pesquisar. Assim, decidi realizar uma pesquisa exploratoria que teve como objetivo
construir o estado da arte do meu trabalho.

Sobre a pesquisa exploratoria, Minayo (2000) diz que a construcdo do
conhecimento sobre um dado objeto avanga a medida que o pesquisador refaz o caminho
que outros pesquisadores ja fizeram, seja ele sob o olhar critico ou mesmo duvidoso.

Ainda nessa mesma linha de raciocinio, Fonseca (2002) alerta-nos que todo
trabalho cientifico tem inicio com uma pesquisa exploratéria; tendo esta a finalidade de
mostrar ao pesquisador como o tema a ser pesquisado foi abordado por outros
pesquisadores. Entendo que para realizacdo de pesquisas, mesmo que exploratérias, €
preciso estabelecer critérios metodoldgicos. E o que apresento a seguir.

2.1 A ARTE DO SAMBA EM ESTADO

A pesquisa sobre o estado da arte de um determinado objeto, como ja vimos, visa
dar subsidios necessérios para que o pesquisador tenha o entendimento de como o tema
vem sendo tratado em diferentes momentos. E na verdade, como j4 dito, a fase inicial de
uma pesquisa cientifica. Achei prudente, antes de dar inicio a essa fase, buscar autores
que pudessem orientar-me.

E imprescindivel lembrar que o estado da arte de uma pesquisa pode evidenciar a
multiplicidade e a pluralidade de enfoques e perspectivas de um dado objeto o que
reverbera na amplitude de possibilidades de trabalhos académicos que deve ser
observado pelo pesquisador (Rocha, 1999).

Penso que deve o pesquisador estar atento a algumas divergéncias que porventura

a pesquisa do estado da arte possa apresentar. Ferreira (2002) alerta para o fato de que
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nem todos os trabalhos que séo localizados na pesquisa do estado da arte versam sobre
o interesse do pesquisador quanto ao objeto e a perspectiva de pesquisa.

Os ensinamentos de Ferreira (2002) mostram que muitas vezes ler apenas 0s
resumos das teses e dissertagdes ndo € o suficiente; tendo em vista que em algumas
situacdes o que busca o pesquisador pode estar em algum momento do texto que nao
seja 0 resumo, 0 que cobra do pesquisador do estado da arte a normatizacao de alguns
critérios na pesquisa.

De acordo com os ensinamentos de Romanowski (2002), é preciso a observancia
de alguns itens necessarios a construcao de uma razoavel pesquisa do estado da arte. Ao
interpretar os escritos de Romanowski, percebi que na minha pesquisa seria interessante

encaminhar as seguintes orientacées:

1 - Selegao do descritor;

2 - Levantamento de teses e dissertacoes;

3 - Levantamento dos trabalhos selecionados e elaboracéo de algumas sinteses.

Seguindo as orientacées de Romanowski (2002), ratifico que o primeiro passo foi a
escolha do descritor a ser utilizado. Optei por utilizar o descritor “Gigante do Samba”. Meu
objetivo ao eleger esse descritor foi tentar obter informacdes sobre a Gigante do Samba
em possiveis teses e dissertagdes para a partir dos possiveis achados entender o cenario
sobre essa escola nas producbes académicas.

Ressalto que nao fiz uso de nenhum filtro extra disponivel nas plataformas, o que,
de imediato, conferiu a amplitude da pesquisa; fazendo com que a plataforma fornecesse
trabalhos que simplesmente tenham feito mencéao ao descritor em qualquer momento do
texto: titulo, secées em geral, referéncias e outros.

Uma vez escolhido o descritor, segui entdo para o levantamento nos bancos
digitais que resguardam teses e dissertacées. Decidi realizar as pesquisas em dois
bancos digitais: plataforma da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacées (BDTD) da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e plataforma do Instituto Brasileiro de
Informacao Cientifica e Tecnolégica (IBICT), os quais visitei através dos enderecos:
http://www.ibict.br/ e https://www.ufpe.br/sib/bdtd.

Pinsky (2015) revela que pesquisar em arquivos é uma pratica inerente ao
pesquisador que por ventura se prontifique a construir a historiografia de qualquer objeto
de pesquisa. Diz a autora que, no passado, esse trabalho era mais dificil devido ao
“crescimento da maquina do estado e da burocracia que resultou na gigantesca
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multiplicacdo de volumes de papeis publicos acumulados nas reparticbes” (PINSKY,
202015. p. 46-47).

Porém, nos dias atuais, com o advento da informatica, as documentacdes fisicas
foram superadas dando espaco as plataformas virtuais, que transformaram os
documentos publicos em arquivos digitais sem a necessidade de suporte em papel
(PINSKY, 2015). Foi exatamente o que aconteceu com as teses e dissertacoes. Hoje é
possivel ao pesquisador acessar trabalhos nas plataformas virtuais em quase todo o
mundo sem sair do seu préprio laboratério.

Comecei a pesquisa a partir do Banco de Teses e Dissertacdes da Universidade
Federal de Pernambuco, mais especificamente em 21 de agosto de 2018 conforme
disposto na Figura 4.

Figura 4: quantidade de trabalhos encontrados no BDTD/ UFPE em 21 de agosto de 2018
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Organizagao: o autor (2017).

Percebam que utilizando o descritor “Gigante do Samba” (sinalizacao 1), foi
possivel evidenciar a ocorréncia de 15 trabalhos entre teses e disserta¢des (sinalizagdo
2). Apés a localizagéo dos trabalhos, o préximo passo foi realizar a leitura dos mesmos e
assim selecionar os trabalhos que nos ajudassem a entender como a Gigante do Samba
aparece nas pesquisas académicas.

Para melhor analisar os trabalhos sinalizados pela plataforma, optei por fazer o
download dos mesmos. Em seguida, utilizando a ferramenta “localizar” contida no arquivo

em formato PDF, digitei o mesmo descritor utilizado na plataforma, mas agora com o
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objetivo de investigar como o descritor “Gigante do Samba” aparecia no trabalho. Assim,
puder ir selecionando os trabalhos que interessariam ao estudo.

Realizada a pesquisa, iniciei imediatamente a proxima etapa: realizar a pesquisa
na plataforma do Instituto Brasileiro de Informacao Cientifica e Tecnolégica (IBICT);
utilizando os mesmos critérios. O resultado obtido é o disposto na Figura 5.

Figura 5: quantidade de trabalhos encontrados no IBICT em 25 de agosto de 2018
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Organizagao: o autor (2017).

Ao analisar o resultado apresentado pela plataforma IBICT fiquei surpreso. Explico
o motivo: se a BDTD/UFPE me forneceu 15 ocorréncias a partir do descritor que utilizei,
porque nenhum deles apareceu na plataforma IBICT? Diante dessa inquietacdo, resolvi
digitar na plataforma IBICT o titulo de um dos trabalhos que a plataforma BDTD/UFPE
forneceu-me.

Ao digitar na busca da plataforma IBCT o titulo da dissertacdo, "Quem gosta de
samba, bom pernambucano nao é?” (1955-1972) de Silva (2011), a plataforma
prontamente sinalizou a ocorréncia. Assim, constatei que o trabalho em tela estava
presente ndo apenas na plataforma BDTD/UFPE, mas também na IBICT. E o que
apresento na Figura 6.

Percebam que o trabalho aparece quando realizada a busca através da digitacao
do titulo. O que resta saber é por que quando usei o descritor “Gigante do Samba” nessa
plataforma (IBCTI) a mesma nao sinalizou a ocorréncia.
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Pois bem, existem situacées que figuram em nossas pesquisas que nao sao de
fato nosso objeto, muito menos nosso objetivo principal. Contudo, penso que temos que

entender como as coisas acontecem. Isso € pesquisar!

Figura 6: identificacdo do trabalho "Quem gosta de samba, bom pernambucano ndo é7?” (1955-1972) na
BDTD em 25 de agosto de 2018
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Organizagao: o autor (2017).

Depois de “idas e vindas” nas plataformas, descobri o que houve. A plataforma
BDTD/ UFPE consegue investigar os trabalhos que acusem ocorréncia do descritor
utilizado em qualquer parte do trabalho. Isso significa dizer que mesmo nao estando o
descritor contemplado nas ferramentas disponiveis nos filtros, tais como: titulo, autor, data
da publicacédo, tipo de documento e resumo do trabalho; ainda assim, se no corpo do
texto o descritor utilizado estiver contemplado, o trabalho aparece como ocorréncia na
busca realizada.

Mas como foi possivel evidenciar o ocorrido? Procurei percorrer um dos trabalhos
para tentar encontrar um termo especifico e diferente. Mais uma vez, utilizando a
dissertacao de Silva (2011), percebi que em um momento especifico o texto falava sobre
uma escola de samba do Recife chamada “Limonil”. Dessa forma, ocorreu-me a ideia de
usar essa palavra como descritor na pesquisa nas plataformas; tendo em vista ndo ser
esta uma palavra muito comum.

Assim, cheguei a um achado interessante: ao utilizar o descritor “Limonil” a
plataforma prontamente apresenta o trabalho de Silva (2011), o que significa dizer que
provei a suspeita antes anunciada e confirma na Figura 7.
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Figura 7: quantidade de trabalhos encontrados na BDTD/ UFPE com descritor Limonil em 21 de agosto de
2018
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Organizagao: o autor (2017).

Elucidado o problema, a préxima fase foi a andlise dos trabalhos encontrados.
Como nenhum trabalho contemplava o descritor no titulo e muito menos no resumo,
decidi fazer o download de cada trabalho e realizar a busca no corpo de cada texto
através da ferramenta “localizar” disponivel nos arquivos em PDF e assim fui procedendo
a investigagdo minuciosa dos textos.

Diante de tantas informacbes, achei por bem pensar em uma forma de
apresentacao que pudesse tornar pratica a exposicao dos trabalhos. Optei, portanto, em
confeccionar um quadro com os seguintes itens de identificagao: titulo, autor e ano de
publicacdo. Interessei-me por 8 trabalhos apresentados pela plataforma BDTD/UFPE.
Tomei essa decisédo pelo fato de nenhum trabalho versar sobre os saberes da escola
Gigante do Samba. Nesse sentido, selecionei alguns que pudessem de alguma forma
contribuir para a discussao. Vejamos a organiza¢cao no quadro a seguir:
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Quadro 1: Pesquisas cientificas

"Quem gosta de samba, bom pernambucano nao é?" SILVA, Augusto 2011
1955-1972). Neves da

Dissertacao de Mestrado - Histéria

Percepgéo, vivéncia e concepgdo: um estudo sobre Gerson, Giselle 2012
os espacos livres coletivos de lazer em areas de Cerise

baixa renda do Recife- PE.
Dissertacao de Mestrado - Desenvolvimento Urbano

A cultura carnavalesca da Bomba do Hemetério PEREIRA, 2015
como recurso econdmico: uma analise Pés- Edilange Luiz
desenvolvimentista.

Dissertacdo de Mestrado - Administracao.

Educacéo e capoeira: figuracdes emocionais na KOHL, Henrique 2012
cidade do Recife-Pernambuco-Brasil. Gerson
Tese de Doutorado - Educacéao

Criangas brincantes: sentido de continuidade das NASCIMENTO, 2013
quadrilhas juninas (Regido Metropolitana do Recife). Leilane Pinto do
Dissertacao de Mestrado - Antropologia.

Uma casa para Clarice: proposta para criagao de um DE ALMEIDA 2009
Museu Interativo para a cidade do Recife, 2009. GONGALVES,

Dissertacdo de Mestrado - Gestao Publica para o Eliane

Desenvolvimento do Nordeste.

Estandartes — bandeiras de festa e tradicdo: uma SILVA, Hugo 2016
andlise da simbologia e linguagem visual dos Vandré Cavalcanti

estandartes dos clubes e trocas do carnaval de Recife | da

e Olinda.

Dissertacdo de Mestrado - Design.

Carnaval do Recife e imperativo do gozo: a GAIAO, Brunno 2016
mercadorizagao da cultura a luz dos discursos Fernandes da Silva

lacanianos.
Tese de Doutorado - Administracéo.

Fonte: o autor (2018).

Como ja sinalizei, nenhuma das pesquisas contempla os saberes na escola
Gigante do Samba. Entao, diante do exposto, optei por fazer a pesquisa valendo-me das
ocorréncias do descritor “Gigante do Samba” no contetdo de todo o texto com o auxilio,
mais uma vez, da ferramenta “localizar” contida no arquivo PDF.

Tal opgéo tornou possivel quantificar a ocorréncia do descritor no texto e saber de

que forma este foi abordado. Para tanto, sistematizei o que escrevo a seguir; numerando
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cada texto de acordo com a ordem que apresento no Quadro 1. Destaquei ainda o titulo
(em italico) para facilitar a identificacéo.
1. "Quem gosta de samba, bom pernambucano nao é?" (1955-1972) de SILVA (2011)

Essa pesquisa teve como objetivo demonstrar que as escolas de samba estao
presentes no carnaval do Recife desde os anos 1930. Porém, no periodo entre 1955 e
1972 (recorte temporal da pesquisa), as escolas de samba do Recife passaram a ser
“‘condenadas” pelos entdo intelectuais da época sob a acusacao de estarem associadas
muito mais a uma cultura carioca (escolas de samba do Rio de Janeiro) do que a uma
cultura recifense. As escolas de samba do Recife (sambistas), por sua vez, ndo aceitaram
as acusacdes imputadas pelos intelectuais recifenses e passaram a lutar pelo direito a
cultura do samba no Recife.

Muito embora a pesquisa de Silva ndo faca alusdo a educacao a partir das escolas
de samba; considerando até mesmo seu lugar de fala, ressalto que seu trabalho me fez
refletir bastante sobre essas instituicdes e sobretudo no que se refere a historiografia.
Podemos assumir que essa pesquisa demonstra razoavel densidade teorica.

A pesquisa de Silva (2011) revela ainda uma interessante divergéncia em detalhe.
Em primeiro momento, quando da realizagdo da busca no texto utilizando o descritor
“Gigante do Samba” encontramos apenas 5 ocorréncias em todo o texto. Contudo, ao
investigar com um pouco mais de cuidado (leitura atenta), percebi que o autor hora utiliza
“Gigante do Samba” hora utiliza “Gigantes do Samba”. Recordei que essa era uma duvida
pessoal quando iniciei minhas pesquisas. Utilizando o descritor “Gigantes do Samba” o
texto nos fornece 77 ocorréncias que unidas as 5 contempladas em “Gigante do samba”
somam 82 ocorréncias em todo o texto.

2. Percepcao, vivéncia e concepg¢do: um estudo sobre os espagos livres coletivos de
lazer em areas de baixa renda do Recife-PE de Gerson (2012)

O presente texto contou com 5 ocorréncias. O objetivo geral desse trabalho foi
apresentar os espacos livres de lazer nas areas de baixa renda. A escola Gigante do
Samba figura entre os espagos mais populares da Zona Norte do Recife e com muitos
anos de existéncia. O autor chama atencéo para a falta de investimento e olhar para os
espacgos populares que sofrem, na maioria das vezes, com escassez de recursos apesar
de ter um importante papel sociocultural. Chamou atencdo a diagramacao em mapas
confeccionados. O autor ndo apenas apresenta a fala, mas contextualiza com imagens o

que fornece, de imediato, o reconhecimento da localidade.
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Penso que a relevancia do trabalho de Gerson (2012) estd na capacidade de
apresentar os espacos de lazer de vizinhanca situados no entorno das moradias das
regides periféricas da Cidade, onde, ainda segundo o autor, fazem-se possiveis reunides
de vizinhos e amigos.

3. A cultura carnavalesca da Bomba do Hemetério como recurso econdémico: uma
analise Pds-desenvolvimentista de PEREIRA (2015).

A dissertacao de Pereira (2015) resguarda 4 ocorréncias que contemplam nosso
descritor. Ela nos mostra que, no cenario contemporaneo, a economia e a cultura sao
abordadas como questdes fundamentais para as politicas de desenvolvimento; tendo em
vista o reconhecimento das agéncias dedicadas a cultura e que esta favorece a criagao
de emprego e promove a coesdao social; tornando assim possivel promover o
empoderamento das atividades culturais. Nessa perspectiva, a economia criativa e suas
categorias passaram a ser tomadas como estratégias para a formulacao e implementacao
de politicas; focando, principalmente, na promocao e na distribuicdo das manifestacbes
culturais para propiciar o crescimento econémico.

O autor enfatiza que, em 2011, a Bomba do Hemetério tornou-se polo criativo na
condicdo de comunidade que une diversidades de agremiacdes carnavalescas, algumas
delas consideradas de fundamental importancia para o Carnaval de Pernambuco como a
Gigante do Samba.

Nesse sentido podemos observar, a partir do que nos ensina Pereira, que o bairro
da Bomba de Hemetério desenvolveu um papel significativo na promocao da regiao
enquanto polo de cultura criativa, € que esse processo por vezes impulsionou ndo apenas
a cultura, mas a economia local.

Sendo assim, esse estudo traz um pouco do que trataremos mais adiante em
nosso trabalho. Quando da realizacdo da minha pesquisa de campo, percebi que as
agremiacoes carnavalescas, a exemplo da Gigante do Samba, geram também empregos
e renda. Digo isso tendo em vista que muitas atividades que sdo desenvolvidas no
barracao da escola precisam ser remuneradas gerando assim renda.

Dessa forma, ha uma espécie de aguecimento econdmico no periodo carnavalesco
pelo simples fato de muitos estarem em empregos temporarios nas agremiacgdes;
recebendo salarios que, por si sé, ja movimentam a economia local.

4. Educacéo e capoeira: figuracées emocionais na cidade do Recife-Pernambuco-Brasil
de KOHL (2012).
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Com 4 ocorréncias do descritor, a tese de Kohl (situada na histéria da educacéo)
investigou a realidade da capoeira nas décadas de 80 e de 90 do século XX. Trata-se,
segundo o autor, de uma leitura multirreferencial entre as diferentes areas e as relagoes
entre alguns mestres de capoeira. O problema de pesquisa eleito pelo autor foi: enquanto
fendbmeno educativo ndo formal, como a capoeira desenvolveu-se na cidade de Recife
entre as décadas de 80 e de 90 do século XX? O marco tedrico da pesquisa discutiu a
teoria eliasiana no que se refere ao processo civilizatério que a capoeira experimentou no
Recife no recorte reservado.

Ao analisar como a Gigante do Samba apareceu no trabalho de Kohl, percebi que a
escola foi mencionada em algumas falas dos atores da pesquisa. Alguns mestres de
capoeira referem que, durante a realizagdo de algum projeto social, ministraram aulas de
capoeira na escola Gigante do Samba e até mesmo chegaram a desfilar pela escola em
uma ala especifica que trazia como referéncia a capoeira. Observem que estamos falando
de mais uma dimensao inerente a escola Gigante do Samba: dimensao cultural e dos
saberes.

5. Criancas brincantes: sentido de continuidade das quadrilhas juninas (Regido
Metropolitana do Recife) de NASCIMENTO (2013).

A dissertacdo de Nascimento conta com apenas uma ocorréncia sobre a Gigante
do Samba. Em sintese, o texto revela sobre as experiéncias de criangas nas quadrilhas
juninas da Regiao Metropolitana do Recife. Com realizacdo de entrevistas, a pesquisa
tenta entender como se inicia 0 processo para se tornar dancarino(a) de quadrilhas
juninas; bem como o contexto em que as criangas que dangam quadrilha estao inseridas.

Segundo a autora, os resultados da pesquisa apontam que a experiéncia do dangar
quadrilha na infancia fortalece os sentidos de continuidade da brincadeira e sinaliza para
perspectivas de futuro mais amplas (distintas daqueles (as) que nao se inseriram ou nao
continuaram no movimento).

A Gigante do Samba aparece nesse trabalho em uma nota de rodapé que explica o
fato de muitas quadrilhas darem inicio aos preparativos apds o carnaval. Segundo a nota,
isso acontece pelo fato de muitos participantes de quadrilhas estarem envolvidos também
nos preparativos das escolas de Samba. Ainda segundo a nota, a Gigante do Samba
contratou a quadrilha Raio de sol para participar do seu desfile, porém nao ha registro do

acontecimento.
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6. Uma casa para Clarice: proposta para criagcdo de um Museu Interativo para a cidade do
Recife, 2009 de DE ALMEIDA GONGCALVES (2009).

A presente dissertacao fala sobre a proposta de criacdo de um museu interativo
para Clarice Lispector (escritora, contista e poetisa de repercusséo internacional) que
viveu no Recife entre os anos de 1925 e 1935.

Segundo os escritos da autora, um museu itinerante para o Recife que
resguardasse essa histéria seria viavel. A dissertacdo mostra as possibilidades de sua
proposicao; agregando inclusive justificativas que perpassam pelo desenvolvimento, pelas
perspectivas de um mundo globalizado e até mesmo pela sustentabilidade. A dissertacdo
promoveu ainda uma pesquisa sobre as politicas publicas referentes aos museus da
cidade do Recife.

Ha, nessa pesquisa, apenas um registro sobre a escola Gigante do Samba.
Porém € bastante interessante pontuar que a dissertacdo possui uma sec¢ao intitulada
RECIFE: poesia e modernidade onde a autora fala sobre a cultura recifense;
contemplando sé festejos carnavalescos e sendo esses, de acordo com a autora,
festejos populares em que todas as pessoas se misturavam.

Diz ainda que as primeiras escolas de samba do Recife surgiram nos anos 1930
com o nome de batucada e s6 depois foram denominadas escolas de samba, a exemplo
da Gigante do Samba. Fica o registro entdo de que as escolas de samba do Recife
talvez nao sejam uma cépia das escolas de samba cariocas.

7. Estandartes — bandeiras de festa e tradicdo: uma analise da simbologia e linguagem
visual dos estandartes dos clubes e trocas do carnaval de Recife e Olinda de SILVA
(2016).

O texto de SILVA (2016) fala sobre o carnaval enquanto festa publica e coletiva;
bem como a importancia desse para o que o autor chama de cultura material e imaterial.
A pesquisa busca investigar os estandartes dos clubes e das trocas do carnaval do
Recife e de Olinda. Segundo o autor, o estandarte € um dos primeiros e uma das mais
importantes expressdes visuais do frevo.

O estudo busca, além da pesquisa bibliografica, a realizacdo de entrevistas com
os atores que confeccionam e pensam os estandartes e com os carnavalescos que 0s
idealizam em uma espécie, muitas vezes, de projeto conjunto. Por fim, o estudo
demonstra a origem, a evolucao e a simbologia contidas nos estandartes pesquisados.

A Unica ocorréncia sobre a Gigante do Samba no texto se deu a partir de uma fala

de um entrevistado que na ocasiao fez uma critica comparando as escolas de samba do
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Recife com outras escolas que o mesmo nao revela. Diante da inquietacdo do
depoimento desse ator, ja me posiciono no que se refere a originalidade das escolas de
samba de Pernambuco e posso assumir que essas ndo estao atreladas a cultura, por
exemplo, do Sul do pais.

8. Carnaval do Recife e imperativo do gozo: a mercadorizacdo da cultura a luz dos
discursos lacanianos de GIAO (2016).

A presente tese de doutorado fala sobre a cultura popular e a imposicdo do
mercado que, por sua vez, repassa a cultura como bem de consumo. O autor alerta que,
no caso especifico do carnaval, o convencimento vem por meio da midia; sendo assim o
carnaval enquanto fendbmeno cultural é transformado em objeto puramente vendavel e
explorado. Em densa pesquisa teorica e de midia, o autor chega a conclusao de que a
cultura fica como plano de fundo e quem assume o protagonismo é o poder do capital.

Ainda de acordo com Gido, o que ha muitas vezes € a transformacao da cultura
carnavalesca em produtos que acessam os folibes de forma permanente. O estudo
mostra apenas uma ocorréncia da Gigante do Samba. Na verdade, traz um recorte de
jornal do ano de 1985 mostrando que a Gigante se sagrava campea das escolas de
samba desse ano; colocando na avenida mais de 3.000 componentes. No entanto, a
matéria apresentada no texto também demonstra a insatisfacdo das outras escolas a
exemplo da Galeria do Ritmo que questionou o resultado final.

Nessa secdo, apresentei o estado da arte sobre a Gigante do Samba. Podemos
perceber que os temas encontrados na busca sao bem diversos. Observei também, como
ja disse, que nenhum trabalho trata sobre a educacéo na escola Gigante do Samba; bem
como em nenhuma outra escola de samba do Recife fato que nos confere pioneirismo.

Na construcdo do presente estado da arte, pude evidenciar como a Gigante do
Samba aparece nas pesquisas cientificas. Estas servirdo, dentre outras coisas, para
contextualizar as falas dos atores de nossa pesquisa. Digo isso tendo em vista que
percebi semelhancas do que encontrei no estado da arte com a fala dos atores/
entrevistados.

Um fato importante que as pesquisas mostram é que, independente da area do
conhecimento a que estejam subordinadas, todas utilizam de alguma forma a escola
Gigante do Samba para exemplificar e construir histérias. Na perspectiva da
historiografica, podemos assumir que se trata da historia vista de baixo assim como
ensina Burke (2011). Isso significa dizer que a maioria das pesquisas que investiguei

demonstra uma certa preocupacao em conhecer a histéria ndo pelos documentos oficias,
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mas sim pela fala dos atores da pesquisa; considerando como documento histérico suas
memdérias e ndo apenas o que dizem os documentos oficiais.

Penso que uma das possibilidades de conhecer a histéria de um dado objeto
permiti que na pesquisa se processem histdrias dentro da historia. Alerta-nos Pinsky
(2015) que é possivel tal investida quando o pesquisador utiliza a histéria oral, por
exemplo. Essa metodologia de pesquisa corrobora com a que menciona Burke (2011): dar
voz as minorias é permitir a existéncia de uma nova histéria.

Terminado o compromisso, mesmo que provisorio, no que refere ao estado da arte
ressalto que na secao seguinte vou apresentar a segunda parte do percurso metodolégico

da pesquisa.

2.2 O ENREDO DO METODO

Como disse, a presente secao tem por objetivo demonstrar como organizei minha
pesquisa no que se refere a metodologia. Tentei construir o percurso nos minimos
detalhes; entendo que ao esmiucgar todo o caminho percorrido pode essa pesquisa servir
de inspiracao para outros pesquisadores.

Assim, antes de tudo e sempre que possivel, acho interessante lembrar reflexdes
que nos ajudem a pensar sobre cada investida. Nesse sentido, lembro a passagem
descrita por Souza (2011) quando alerta: “um dos grandes desafios € produzir no campo
da histéria da educacao sem a formacao profissional de historiador” (SOUZA, 2009. p.
11). Em mesma referéncia, Souza tranquiliza-nos dizendo que se por um lado existem
algumas dificuldades, por outro a libertacdo das chamadas “amarras” técnicas do
historiador profissional talvez promovam ampliacbes das nossas lentes sobre 0 nosso
objeto.

As afirmacbées de Souza entrelacam-se quando da investida metodoldgica de
nossa pesquisa. Fato concreto € que uma vez libertos das entao “amarras”, o pesquisador
iniciante inquieta-se diante de quase tudo que encontra.

Sem mais delongas, ressalto que meu estudo é de abordagem qualitativa uma vez
que investiga os sujeitos e suas realizacdes; tentando compreender as acdes de pessoas
ou de um grupo. Assim como documentos constituem materiais de pesquisa, os atores/

sujeitos também sao objetos de pesquisa (MINAYO, 2016).
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Saliento que o presente estudo tem a responsabilidade de observar, descrever e
registrar os fatos e fendmenos do objeto sob investigacdo para, assim, garantir uma
pesquisa descritiva além de qualitativa (RAMPAZZO, 2004).

Sobre o uso das fontes, Burke (2011) alerta que na empreitada historiografica a
fonte documental é a mais “aceita” no processo de tentativa de entendimento de um
objeto de estudo. O autor ensina-nos que sob as lentes de pesquisa de alguns teéricos
conservadores da historia, as fontes documentais sdo instrumento de primeira ordem;
sendo os de segunda ordem os testemunhos orais. Porém, alerta Burke, em mesma
referéncia, que a nova histéria segue uma perspectiva diferente, sobretudo os
pesquisadores que se interessam pela histéria oral como método.

Thompson (1992), estudioso da historia oral, deixou-nos seguro ao dar énfase e
importancia aos testemunhos orais como um método no uso das fontes; reconhecendo-
0s, portanto, como documentos. Os testemunhos orais sdo uteis principalmente quando
considerados nas camadas menos favorecidas da sociedade. Digo isso por acreditar que
a “fala é um instrumento decisivo para a populacao pobre” (MONTENEGRO, 2010. p. 38).

Além das entrevistas, minha pesquisa fez uso de alguns documentos: jornais de
circulacao local, fotografias (vinculadas a jornais ou de propriedade de alguns atores da
pesquisa) e documentos impressos (vinculados aos meios de comunicagao).

Outra preocupagao nossa quando da andlise dos documentos foi mantermo-nos
atentos aos teéricos que escolhemos para dialogar. Nosso desejo e compromisso foi
retirar de todos os documentos, de forma critica, tudo o que eles pudessem proporcionar
e acrescentar a pesquisa; estabelecendo por vezes aproximacoes e distanciamentos.

Questionei-me a todo instante sobre a viabilidade de cada documento no sentido
de que ele deve ser, antes de tudo, entendido e interpretado, pois esse simples exercicio
liberta o pesquisador de suas impressoes aparentes (PINSKY, 2015).

Ja sinalizei que utilizei entrevistas como técnica de pesquisa e parece-me que
antes de avancar preciso dizer de fato o que significa uma entrevista do ponto de vista
metodoldgico.

A entrevista € um excelente instrumento ja dito por Minayo (2016). Essa informacao
é ratificada por Mandelbaum (2012) quando diz: “a entrevista nos oferece um caminho
metodoldgico de conhecimento do outro” (MANDELBAUM, 2012. p. 3). Na tentativa
exaustiva de me sentir seguro, cheguei a conclusdo de que a entrevista requer atencao

quando da sua elaboracéo.
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Por exemplo, um roteiro de questées “acabadas” (muito fechadas ou direcionadas)
penaliza o estudo por perder respostas mais reveladoras que de alguma forma nao estao
sendo “provocadas” pelo pesquisador. Sendo assim, o pesquisador precisa estar atento

as anotacbes com foco no objeto investigado. A entrevista é, na verdade, “um
procedimento racional e sistematico que tem como finalidade proporcionar respostas aos
problemas que sao propostos” (GIL, 2008. p. 45).

A titulo de curiosidade, digo que o termo entrevista é construido a partir de duas
palavras: “entre” e “vista”. “Vista” (ato de ver) e “entre” (relacdo de espacgo ou lugar que
separam duas pessoas). Assim, “0 termo entrevista é a percepcado ou observacao sobre
alguma coisa em um ato que contemple duas pessoas” (RICHARDSON, 1999. p. 207).

Nesse estudo, optei por utilizar a entrevista aberta, pois permite que o entrevistado
fale de forma livre sobre um determinado tema/assunto. Em algum momento da
entrevista, pode haver a intervencdo do entrevistador caso esse entenda que se faz
necessaria uma maior atencdo a uma determinada passagem da entrevista (MINAYO,
2016).

Outra preocupacgao que tive foi de tomar algumas precaucdes no que se refere ao
inicio da pesquisa de campo, ou seja, a entrada no campo. Eu tinha plena consciéncia
que essa entrada ndo poderia ser de “qualquer forma”. Sempre imaginei que fazer
pesquisa de campo € o destino de um grande numero de jovens pesquisadores que
ingressam na academia dando os primeiros passos até mesmo em projetos de iniciacao
cientifica.

Vejo de forma proficua como ndés, jovens pesquisadores, estamos sempre nesse
primeiro momento avidos por informagdes. Porém, percebi que a ansiedade deve ser
controlada, pois esta pode prejudicar a qualidade da pesquisa de campo.

A Pesquisa de campo fornece ampliacdo de possibilidades investigativas desde
que o pesquisador perceba as informacdes que ocorrem espontaneamente; fazendo
registro dos fatos que entende como relevante para seu estudo (MARCONI; LAKATOS,
2011).

N&o se trata de preciosismo e muito menos de supervalorizagdo da pesquisa, mas
uma razoavel pesquisa de campo, conforme pude observar, comeca pela apresentacéao
do pesquisador e da pesquisa aos atores dispostos a contribuir para o estudo. A relagédo
entre 0 pesquisador e as suas fontes pode ser prejudicada se ndao houver uma

preparacao prévia.



56

Pinsky (2013) revela-nos que o entrevistado ndo pode sentir-se pressionado a falar
algo que pode até mesmo nem saber. Portanto, penso que ética e preparacao teorica
devem andar em paralelo para que a pesquisa de campo tenha éxito.

Assumi ao entrar no campo, que todo pesquisador deve ter a curiosidade. Tudo
que for encontrado deve ser motivo de questionamento. Sempre tivemos o cuidado de,
em primeiro momento, autoanalisarmo-nos; perguntando qual a nossa missao para cada
momento. Entendo que esse exercicio deve ser repetido o tempo todo; tornando o
pesquisador um permanente perguntador o que segundo Minayo (2016) ajuda a nao se
surpreender com 0 que encontra; bem como nao desanimar com o que nao encontra
tendo equilibrio de suas habilidades e emocdes.

Depois de tantas explicacbes sobre o percurso metodolégico, parece-me que
chegou a hora de apresentar os destaques do meu desfile: os entrevistados. Foram ao
todo sete entrevistados que com brilho contribuiram para minha pesquisa 0s quais

apresento na proxima etapa.

2.3 OS DESTAQUES DO MEU DESFILE

O campo empirico da nossa pesquisa compreendeu os componentes da escola
Gigante do Samba e a relagdes que se dao entre esses no barracao da escola. Como ja
dito, iniciamos nossas entrevistas com o Professor Luiz Mario Bezerra.

A partir dessa entrevista, fomos identificando, por indicacdo, os préximos atores.
Um bom exercicio que fiz foi, ao término de cada entrevista, perguntar quem o
entrevistado poderia indicar para contribuir conosco. Dessa forma, fui realizando as

entrevistas. A seguir falo sobre os entrevistados e 0 momento de cada entrevista.

Entrevista numero 1: Luiz Mario Bezerra

O saudoso Luiz Mério era professor de matematica e exerceu muitas fungdes na
escola Gigante do Samba ao longo dos 45 anos de atividade no barracdo. Uma delas foi
a organizacdo de uma escolinha de futebol para criancas que acontecia sempre aos
sabados.

A finalidade dessa atividade era manter as criancas afastadas da vulnerabilidade
local, diante de tantos problemas sociais que a comunidade da Bomba do Hemetério

enfrentou ao longo dos anos. Era nitida a paixao de Luiz Mario pela Gigante do Samba.
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Dizia ele que uma das suas maiores revoltas era a falta de recurso para o samba. A
verba liberada pela prefeitura “ndo fechava o caixa do desfile nem de longe” (LUIZ
MARIO, 2017).

Conheci Luiz Mario na visita a Gigante para participar da reunido da diretoria. Ele,
na ocasido como secretario, redigia a ata da reunido. Foi dificil estabelecer uma
aproximacao com ele, o que entendi perfeitamente, posteriormente, quando consegui
aproximar-me; mantendo com ele conversas constantes.

Existia por parte dele certa descrenca nas pessoas que se aproximavam da
Gigante. A queixa era de que as pessoas sempre se aproximavam, faziam o que
desejavam e depois nunca mais apareciam.

Aos poucos, fomos conversando até que ele foi falando sobre sua memoria e
consequentemente contando as histérias que resguardava sobre a Gigante. Entrevistei
Luiz Mario em 14 de fevereiro de 2017 por volta das 17 horas na quadra da Gigante do
Samba, era um dia de terca-feira. Ele acendeu um cigarro e foi logo alertando que a
Gigante tinha muita histéria: da sua fundagédo até os dias atuais. Em tom de critica, alertou
também que embora a Gigante tivesse muita histéria pra contar, pouco o povo sabe sobre
ela.

Foi dificil na ocasido mantermos a concentracdo tendo em vista a quantidade de
pessoas que vinham sempre falar com ele sobre assuntos diversos. A entrevista durou
aproximadamente 30 minutos. Ao final, parecia ter sido um alivio para Luiz Mario ter
falado sobre a Gigante do Samba. Porém, o mais dificil era conseguir um sorriso dele.
Sempre sério, falava de forma firme e objetiva. A Fotografia 7 traz o registro de Luiz Mario

na secretaria da escola.

Fotografia7: Luiz Méario Bezerra, sec

retario da Gigante do Samba. Registro em 14 de fevereiro de 2017

Fonte: o autor (2017).
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Na Fotografia 7 podemos ver, além de Luiz Mario, muitos troféus, premiagoes,
homenagens, recortes de jornais colados na parede, certificados, diplomas e algumas
fotografias.

As chaves da sala ficavam sempre sob a responsabilidade de Luiz Mario que, ao
final da entrevista, lembrou que passou muitos anos afastados da Gigante por conta de
sua posicao em nao concordar com algumas coisas.

Luiz Mario ndo gostava de ser fotografado. No momento da entrevista, eu néo
insisti. Ao terminar a entrevista, fui levado por ele para conhecer a sala da secretaria. E
nessa sala que sao guardados os poucos documentos sobre a Gigante: atas de reunioes,
recortes de jornais e troféus dos campeonatos conquistados. Ao adentrar o espaco, a
primeira coisa que ele fazia era acender a vela do seu santo (ndo revelado). Apds
algumas conversas, pedi para fotografar o local e, consequentemente, ele nesse
momento concedeu a permissao.

O professor Luiz Mario ndo esta mais entre nos. Faleceu esse ano (2018) por
complicagdes de saude. Quando o conheci, ele ja estava acometido por patologia renal

crdnica e realizava regularmente sessdes de hemodialise.

Entrevista numero 2: Carlos Eugénio (Mestre Carlos)

O mestre Carlos é hoje um dos instrutores da bateria mirim. Orgulha-se ao contar
de sua trajetéria na Gigante do Samba. Diz ele que foi “amor a primeira vista”. Com a
missdo de ensinar as criancas que chegam a escola a arte de tocar um instrumento da
bateria, 0 mestre tenta explorar o que ha de mais importante nas criangas, segundo ele: a
vontade de aprender.

Ele relata que nao é preciso apenas vontade e sim entrega total a escola; tendo em
vista que la (na escola) aprende-se de tudo desde que haja interesse.
As “criangas aqui podem aprender de tudo: construir uma ala, enfeitar as alegorias,
aprender a tocar um instrumento. O samba é uma escola completa: aprende-se de tudo. E
por isso que o nome é escola de samba” (CARLOS EUGENIO, 2017).

O mestre Carlos comecou na escola como ritmista mirim. Em seguida, passou para
a bateria adulta. Quando realizamos a entrevista, ele relatou que se sentia muito bem na
Gigante e que tentava sempre dar a escola o seu melhor.

Nos ensaios, o mestre Carlos ndo se cansa de dar énfase ao respeito e ao
compromisso que as criangas devem ter com a escola. Diz ainda que foi assim que ele

préprio aprendeu tudo que sabe sobre o samba. Tudo foi conquistado com disciplina.
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“Quem participa da bateria mirim nao pode tirar nota baixa na escola. Se tirar nota baixa,
a gente vai e conversa com 0s pais pra ver se a crianga ainda vai continuar nos ensaios”
(CARLOS EUGENIO, 2017).

Carlos Eugénio fala com orgulho dos 38 anos que faz parte da escola: “foram altos
e baixos aqui em Gigante. Ganhamos muito, mas também perdemos um bocado. E como
na vida: nada sao flores e nem tudo é vitoria. A derrota também faz parte” (CARLOS
EUGENIO, 2017).

Fotografia 8: Mestre Carlos no desfile das escolas de samba do Recife (carnaval de 2017)

Fonte: arquivo pessoal mestre Carlos. Organizagéo o autor (2018).

A entrevista com mestre Carlos aconteceu no dia 14 de fevereiro de 2017 por volta
das 18 horas na quadra da escola (antes do ensaio da bateria mirim) e durou cerca de 20
minutos.

Na ocasido, o mestre Carlos demonstrou interesse em falar do samba e
consequentemente da escola Gigante do Samba. Para ele, a nomenclatura escola de
samba ja diz tudo, € 1a que se aprende o samba.

Entrevista numero 3: Joelma Fernandes
Joelma chegou a escola Gigante do Samba por intermédio da sua familia aos 13
anos de idade. Comecou como sambista mirim (atividade em que se manteve por 3 anos).

Em seguida, passou 5 anos afastada das atividades da escola; retornando depois desse
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periodo como ritmista da bateria adulta (atividade em que passou aproximadamente 15
anos, segundo ela).

Embora fosse ritmista, ela ressalta que todos fazem um pouco de tudo na Gigante.
Realizam festas para arrecadar recursos e muitas vezes tiram dinheiro do préprio bolso.
Foi ai que surgiu a ideia de contribuir com a formagdo de uma bateria mirim, que teria
como objetivo oferecer uma atividade as criancas da comunidade e devolver a
comunidade e a escola a oportunidade que ela (Joelma) recebeu da Gigante no passado.

A Fotografia 9 traz um registro de Joelma Fernandes em uma festa da Gigante.

Fotografia 9: Joelma Fernandes. Registro em 3 de abril de 2015 na quadra da Gigante do Samba.

Fonte: arquivo particular de Joelma Fernandes. Organizagao o autor (2018).

Podemos observar na Fotografia 9 o entusiasmo de Joelma pelas atividades na
Gigante do Samba. Na ocasiao da entrevista, percebi que ela sempre esta atualizada
sobre as diversas atividades que a escola desenvolve. No momento em que
conversamos, porém, ela estava bem dedicada aos trabalhos com a bateria mirim.

A bateria mirim ja existia na Gigante do samba, mas era, na verdade, uma ala
formada por ritmistas mirins. Contudo, esse projeto ndo era executado dentro da escola
Gigante do Samba por isso o desejo de Joelma: “Minha ideia foi resgatar o projeto da
bateria mirim dentro da Gigante, dentro mesmo. Ha 30 anos existia a bateria mirim, mas
0s ensaios ndo eram dentro da escola, Eles aconteciam em uma rua aqui perto”
(JOELMA, 2017).
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Como podemos ver na fala da Joelma, o objetivo era que o projeto acontecesse na
Gigante. Outro relato que ela nos fez foi da necessidade do projeto atender nao apenas
aos filhos das pessoas que ja faziam parte da Gigante. “Eu queria que o projeto
atendesse nao apenas os filhos ou familiares dos integrantes da escola, mas também a
toda a comunidade” (JOELMA, 2017).

Ao coordenar a abertura dos ensaios, Joelma sempre conversava com as criangas;
ouvindo atentamente cada questionamento ou duvida. Ela sempre esta de posse de uma
prancheta e caneta e faz anotacbes sobre 0 ensaio e sobre os integrantes da bateria
mirim.

Joelma, assim como muitos na escola, divide seu tempo com a familia, o trabalho e

com a Gigante do Samba.

Entrevista numero 4: Severino Ramos (Raminho)

Raminho é um dos grandes colaboradores da Gigante do Samba. Além de ritmista
da bateria adulta, ele trabalha literalmente na escola Gigante do Samba. Foi Raminho que
nos recebeu no primeiro dia na Gigante.

Sempre que questionado sobre sua histéria na Gigante do Samba, ele fala
entusiasmado. Fala dos campeonatos, das rivalidades com outras escolas € nao se
esquece de lembrar que tudo que sabe sobre o samba foi através da Gigante. Ele revelou
que aprendeu a tocar samba em uma lata de doce, ressalta que “aqui em gigante é
diferente das outras escolas: o0 povo chega e fica. Nao sai mais” (RAMINHO, 2017).

Raminho é como ele gosta de ser chamado. Segundo ele, é como todos o
conhecem. Como ritmista, Raminho se realiza. E nitido o amor dele e o orgulho ao falar
da bateria da Gigante que recebe o nome de “rolo compressor”.

Ao falar da sua vida pessoal, diz ele que a sua vida se mistura com a vida da
Gigante: “tudo que eu aprendi foi aqui em Gigante. Aqui eu aprendi o samba de verdade.
Minha mulher até reclamava e ainda reclama. Ela diz que eu sé vivo aqui e quando eu
brigava com ela, vinha dormir aqui na quadra (risos)” (RAMINHO, 2017).

Interessante é ver que ele nao para, esta sempre fazendo alguma coisa. Usando
sempre um fone de ouvido no aparelho celular, ele passa o dia fazendo de tudo na
Gigante com bastante animagdo e samba na ponta lingua.

Para Raminho, a Gigante tem a melhor bateria de todas as escolas de samba de
Pernambuco. Ressalta ainda que quando esta tocando na Gigante ele se transforma, nem
parece a mesma pessoa. Diz ainda que nado tem escola na atualidade pra vencer Gigante.
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Fiz um registro (Fotografia 10) de Raminho no arrastdo da comemoragdo do
decacampeonato da Gigante no carnaval do Recife.

Fotografia 10: Severino Ramos (Raminho). Registro em 02 de margo de 2017

o

Fonte: o autor (2017).

Raminho aparece no registro tocando um instrumento chamado surdo, embora ele
toque varios instrumentos na bateria adulta. No momento da Fotografia 10, estava
acontecendo o arrastdo do samba que teve inicio na comunidade do Alto do Pascoal no
bairro de Santa Terezinha.

O arrastdao do samba acontece quando a Gigante é campea do carnaval. A escola
vai para o Alto do Pascoal e desce o morro até a sede na Bomba do Hemetério. Na
verdade, é um desfile de agradecimento ao apoio da comunidade no carnaval. E uma
festal

Realizei a entrevista com Raminho no dia 21 de fevereiro de 2017. Na ocasiao, ele
alertou dizendo que se a comunidade fosse mais inteligente colocava suas criangas na
Gigante pra tocar algum instrumento ou aprender outras coisas. Segundo ele, esse gesto
contribui para que as criangas se tornem cidadaos e nao fiquem nas ruas sem ter o que

fazer.
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Entrevista numero 5: Isnaldo Nilo

Isnaldo € um oficial da reserva da Marinha do Brasil que resguarda muitas historias
sobre a Gigante do Samba.Sua fala tranquila revela memoérias sobre varios
acontecimentos por vezes inusitados.

Isnaldo é filho de parteira e sua familia morou sempre nas adjacéncias da Gigante
(pelo menos quando da estada da escola na Bomba do Hemetério); tendo em vista que
conforme ele mesmo explica: “a Gigante foi sempre uma grande nédmade. Nunca teve
casa propria diante de tantas casas que habitou” (ISNALDO, 2017).

Sempre presente nos ensaios na quadra, Isnaldo trabalha bastante nas atividades
da escola. Ele passa o tempo todo indo de um lado para o outro observando as atividades
que estao sendo desenvolvidas. Por vezes, com o microfone na mao, vai orientando o
ensaio e passando alguns informes como a agenda das proximas atividades.

No desfile da escola € Isnaldo quem comanda a concentragdo. Mais uma vez de
microfone na mao, vai organizando a escola para entrar na avenida. Impressionou-nos
sua disposicao. A todo o momento ele chama a atengado para um equivoco ou outro na
organizagao e assim vai ajustando tudo de forma bastante rigorosa.

O regqistro que escolhi para apresentar Isnaldo faz parte do acervo fotogréafico do
arquivo da Gigante do Samba (Fotografia 11).

Fotografia 11: Isnaldo Nilo ao centro. Registro em 18 de julho de 2016

Fonte: arquivo da Gigante do Samba. Organizagéo: o autor (2018).
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Isnaldo sempre se mostrou bastante interessado pela pesquisa. Estava sempre a
nos dizer que a Gigante precisava ter suas memdrias registradas para que as pessoas
pudessem assim conhecer sua historia.

Por falar em histéria, a de Isnaldo é bastante interessante. Ele, quando jovem,
ingressou na Escola de Aprendizes de Marinheiro em Recife; tendo sido transferido para o
estado do Rio de Janeiro depois de algum tempo.

No Rio de Janeiro, Isnaldo se aproximou da escola Caprichosos de Pilares (escola
de samba carioca radicada na comunidade de Pilares, Zona Norte do Rio de Janeiro)
onde foi diretor de um projeto que visava a manutencao do samba na escola chamado
“Caprichosos do amanh&”. “Foi no Rio de Janeiro que eu vi mesmo o0 que € samba”, diz
ele.

De volta ao Recife depois de alguns anos, Isnaldo decide visitar a Gigante e a visita
foi decepcionante, segundo ele. Na ocasido, a escola estava passando por um momento
dificil tendo em vista o abandono. “Quando eu cheguei a quadra que vi aquilo eu me
emocionei, até as mesas e cadeiras tinham desaparecido” (ISNALDO, 2017).

Isnaldo nos relata que a sede em que a Gigante do Samba exerce hoje suas
atividades é o mesmo local onde funcionava o antigo SESI de Agua Fria. “Eu fiz curso no
SESI de Agua Fria, tinham varios cursos la. Foi la que aprendi a fazer uma ata, ali eu
aprendi a coordenar uma diretoria, aprendi a ser um coordenador social no SESI, aprendi
a mexer em livros débito-crédito pra participar de uma tesouraria” (ISNALDO, 2017).

Entrevistei o Sr. Isnaldo no dia 12 de junho de 2017 nas dependéncias do Sport
Club do Recife (time de futebol sediado na cidade do Recife) onde ele leva o seu neto pra

treinar na escolinha de futebol.

Entrevista numero 6: Marize Felix

A Sra. Marize é filha de Dona Carminha que teve uma longa histéria na Gigante do
Samba. Marize, como é conhecida, comecou na Gigante como passista mirim e durante
anos ocupou varias funcdes até chegar a diretoria da escola.

Ela iniciou sua fala agradecendo pelo nosso interesse em fazer uma pesquisa
cientifica sobre a Gigante e enfatizando a importancia da intersecédo entre comunidade e
universidade: “muita gente ndo conhece a Universidade Federal, algumas pessoas sabem
apenas que ela fica na Cidade Universitaria. Eu acho que a Universidade precisa também
estar nas comunidades e ndo tao distante das pessoas” (MARIZE FELIX, 2117).
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Marize faz questao de dizer que muitas sdo as histérias sobre a Gigante, e que as
pessoas ndo fazem a minima ideia da importancia da histéria da Gigante para o samba
ndo apenas de Pernambuco, mas do Brasil. “A Gigante j& foi até pra o Japao” (MARIZE,
2017).

A entrevista foi realizada diante do palco principal da escola. Era uma sexta-feira
por volta das 10 horas da manha. Marize veio a escola apenas para conceder sua
entrevista 0 que me deixou bastante feliz; tendo em vista a importancia que ela deu ao
nosso estudo desde o inicio.

Bastante a vontade na entrevista, Marize falou-me das dificuldades em manter uma
escola de Samba, sobretudo com pouco dinheiro: “aqui é tudo contadinho, é tudo muito
dificil, o povo pensa que € facil, mas ndo é. S6 a gente sabe o sufoco que é pra botar
nossa escola na avenida, é dureza” (MARIZE, 2017).

A Fotografia 12 retrata Marize Felix trajando uma luxuosa fantasia em uma das

apresentacoes da escola Gigante do Samba.

Fotografia 12: Marize Felix. Registro 15 de outubro de 2016 em uma das apresentagdes da Gigante do
Samba

a0 i

Fonte: arquivo pessoal de Marize Felix. Orgaizagéo: o0 autor (2018).

Uma passagem bem emocionante na entrevista foi a lembranga da doagdo dos
instrumentos da bateria mirim realizado pela Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade
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Federal de Pernambuco (ProExt/ UFPE). Segundo Marize foi uma grande ajuda e
incentivo por parte da Universidade Federal de Pernambuco para a comunidade da
Gigante do Samba. “Na ocasido, eu disse ao professor Edilson Fernandes: o Sr. Nao
sabe o quanto a doagdo desses instrumentos vai nos ajudar. E assim que a gente pode
agregar o util ao agradavel. A Universidade tem um papel importante também para a
comunidade” (MARIZE, 2017).

Realizei a entrevista com Marize em 27 de julho de 2017 e na nossa conversa

percebi o amor que ela resguarda pela escola. Cada lembranca era uma emogao.

Entrevista numero 7: Rivaldo Lacerda

Rivaldo Lacerda chegou a Gigante por intermédio de Marize Felix, sua esposa,
desfilando no carnaval de 2007 e de 2008. Gostou tanto do samba que se tornou
presidente da agremiagao.

Calmo e tranquilo, Lacerda, como é conhecido, é comissario aposentado da Policia
Civil de Pernambuco. Fala sempre sorrindo das histérias da Gigante: “Comunidade vocé
sabe como é, né Paulo? Aqui a gente sabe de tudo, sabe até de coisa de quando a gente
nem era daqui” (LACERDA, 2017).

Sua fala é sempre marcada pela ideia de abertura da escola para a comunidade.
Segundo ele, a Gigante precisa se abrir para a comunidade: “tem muita gente humilde na
comunidade e a Gigante precisa ajudar esse povo” (LACERDA, 2017).

Entrevistei o Lacerda em 27 de julho de 2017 (mesmo dia da entrevista de sua
esposa Marize). Sempre sorrindo, ele nos dizia do comecgo ao fim da entrevista: “é muita
histéria aqui em Gigante”.

Em 2017, Lacerda deixou a presidéncia da escola e assumiu o cargo de diretor de
carnaval. Uma agado que Lacerda liderou como presidente da Gigante do Samba foi a
militdncia em favor do fim da discriminacdo contra os homossexuais na escola: “nds
suspendemos gente aqui de participar das coisas da escola, fizemos reunides até acabar
com isso, até porque o publico gay sao pessoas que colaboram e que ajudam muito a
escola” (RIVALDO LACERDA, 2017).

Sempre otimista com o carnaval, Lacerda faz questdo de lembrar que desde que
assumiu a presidéncia trabalhou incansavelmente para conquistar os titulos de campeéao
do carnaval. Foram ao todo 10 titulos consecutivos até 2017.

A Fotografia 13 é um registro de Lacerda em umas das festas na quadra da
Gigante do samba no ano de 2018.
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Fotografia 13: Rivaldo Lacerda. Registro 17 de margo de 2017. Festa na quadra da Gigante do Samba

Fonte: arquivo pessoal de Marize Felix. Organizagdo: o autor (2018).

O que pretendi nessa sec¢ao foi apresentar os destaques da nossa pesquisa. Esse
esforco foi no sentido de poder associar as pessoas as falas que serao discutidas a luz do
referencial tedrico em sec¢édo especifica.

Mas afinal, por que esses e nao outros sujeitos? Respondo essa pergunta dizendo
que organizar uma escola de samba sugere-nos muitas escolhas, tais como: o melhor
material a ser utilizado na confeccdo das alegorias e aderecos, a melhor afinacdo da
bateria, 0 empenho dos componentes, dentre outros.

A escolha, como ja disse, foi se configurando em uma espécie de rede de
relacionamentos. Os que estavam sendo entrevistados indicavam sempre alguém que
pudesse contribuir com a pesquisa e assim seguimos realizando-as.

E preciso dizer que depois de realizada por mim a transcricido de cada entrevista,
essas, como também ja sinalizei, passaram a servir como documentos. A fase seguinte foi
a analise do conteudo dessas.

Para dar conta desse momento, apoiamo-nos em Bardin (2016) e seus
ensinamentos. Essa autora fala que, antes da analise propriamente dita, existem outras
fases importantes em uma analise de conteddo: a pré-analise, a exploracdo do material e
o tratamento dos dados obtidos.

A analise de conteudo, segundo Bardin (2016), € um conjunto de técnicas de
analise utilizadas na interpretacao das comunicacdes que busca, na verdade, sinalizacoes
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que permitam conhecer as condicées de varidveis destas mensagens. Em sintese, a
andlise de conteudo € um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes.

A entrevista como técnica de pesquisa, desde que bem aplicada, permite que o
sujeito expresse uma espécie de resumo do que viveu e sentiu, ou seja, de suas
memodrias e histérias (GIL, 2008).

Ao lermos de forma atenta e detalhada cada entrevista, passamos a procurar
aspectos teméaticos mais gerais nas falas dos atores da pesquisa € como a histéria
contada por estes pode contribuir para o assunto que estamos estudando.

A medida que fomos procedendo & andlise das entrevistas, observamos que as
unidades de registros comecaram a aparecer. O critério estabelecido por mim no estudo
foi que para que a unidade de registro fosse valida seria necessaria sua ocorréncia na fala
de, pelo menos, dois sujeitos. Dessa forma, construi as unidades tematicas da presente
pesquisa.

Apresentadas as fontes orais, resta-me revelar os arquivos publicos os quais
também visitei em busca de informagdes sobre as histérias e memdérias da Gigante do
Samba.

2.4 O SAMBAR NOS ARQUIVOS

A histéria se utiliza de documentos que sao transformados em fonte a partir do
alcance da lente do pesquisador (PINSKY, 2015). Foi com esse raciocinio que continuei o
percurso da investigacdo; coletando dados em instituicbes que porventura pudessem
resguardar informacdes sobre a Gigante do Samba e ampliando o0 que serviu para
aprofundar nossas discussoes.

Apesar de termos a histéria oral como fonte principal na nossa pesquisa, investigar
também em arquivos publicos ajudou-nos a entender o objeto para além dos atores da
pesquisa. Digo isso tendo em vista a versatilidade inerente ao pesquisador que se
prontifica a reconstruir a historia.

Em outras palavras, acredito que “ser pesquisador do passado ou do presente
sempre exigiu sensibilidade no tratamento das fontes, pois delas dependem a construcao
convincente do discurso” (PINSKY, 2015. p. 10). Dessa forma, decidi visitar as seguintes
instituicdes: Fundacao Joaquim Nabuco (FUNDAJ) e Museu da Cidade do Recife.



69

A primeira instituicdo que visitei, em 26 de junho de 2017, foi a Fundagao Joaquim
Nabuco. A FUNDAJ, como é popularmente conhecida, foi fundada em 1949 e € uma
Fundacao Publica com regime de direito privado vinculada ao Ministério da Educagéo do
Brasil que resguarda muitas obras sobre a histéria e a memoria pernambucana e tem
como misséo gerar conhecimento no campo das humanidades; atendendo a demandas e
a necessidades relacionadas a educacdo e a cultura compreendidas de forma
interdependente, com vistas ao desenvolvimento justo e sustentavel da sociedade
brasileira (FUNDAJ, 2011).

Ao investigar os arquivos disponiveis, encontrei na FUNDAJ o acervo da
pesquisadora Katarina Real que foi uma antropdloga folclorista que concentrou boa parte
de seus trabalhos na investigacdo do carnaval do Recife. O acervo de Katarina Real
resguarda escritos e imagens sobre a Gigante do Samba os quais discutirei em secao
especifica.

A segunda instituicdo que visitei foi 0 museu da cidade do Recife, em 26 de
setembro de 2017. L& encontrei alguns registros fotograficos sobre a Gigante do samba.
Um deles é o registro do desfile da escola no carnaval de 1955 na Praca da
Independéncia no bairro do Recife. Esse registro em particular chamou-me a atencao e
serd discutido em sec¢éo especifica.

Finalizo essa secdo da pesquisa ressaltando a importancia que foi pesquisar em
arquivos publicos: proporcionou a ampliacado da minha lente de observacao. No préximo
capitulo, tentarei explicar como os saberes se materializam na perspectiva da educacao
nao formal na escola Gigante do Samba.

3. EDUCACOES, SAMBAS E SABERES

Pensar o que é educagcdao, mesmo que nos dias atuais, ainda € um enorme desafio
até mesmo para quem trabalha com educacédo. Parece-me que ha certo alvorogo por
parte dos educadores quando se fala em educacées.

Até o presente momento, apresentei na minha pesquisa o conceito de educacao
nao formal para falar da educacao na Gigante do Samba. Parece-me necessario, antes
de discutir especificamente essa modalidade de educacdo, caracterizar também as
educacdes formal e informal; investigando se essas também estdo presentes na escola

Gigante do Samba.
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Brandao (2013) alerta que ninguém esta livre da educacao e todos os dias nossas
vidas se confundem ou mesmo se misturam com ela. A educacédo esta na rua, na escola,
no clube, na igreja e em outros tantos lugares.

Diante do exposto, posso dizer que a educacao acontece inclusive onde nao ha
escola formal. Assim concordo que “por toda parte pode haver redes e estruturas sociais
de transferéncia de saber de uma geracéo para outra” (BRANDAQ, 2013. p. 13).

3.1 AS EDUCAGCOES E SEUS MODELOS DE APRENDIZAGEM

Parece-me que as educacbes sempre se fizeram presentes na construcdo dos
saberes sejam elas formais, ndo formais ou informais. Outra impressao que tenho € a de
que ha uma enorme divergéncia de opinides entre educadores quando se fala em
“educacdes”.

Sendo assim, elaborei de forma sistematizada as educacdes e seus modelos de
aprendizagem. Meu objetivo com a construcdo dessa sec¢ao foi identificar, dessa vez de
forma mais detalhada, o modelo de educagédo que acontece na escola Gigante do Samba.

3.1.1 A educacao formal

A educacdo formal, segundo Gohn (2010), é a que acontece de forma
institucionalizada na escola com conteudos especificos e preestabelecidos. Nesse tipo de
educacéo, os educadores sao predominantemente os professores. No entanto, todos que
trabalham na instituicao escola tém a missao educativa; tendo em vista seu sentido e seu
significado.

A educagédo formal remete-nos a um local normatizado e ainda “com regras,
legislacdo e padrdes comportamentais definidos previamente” (GOHN, 2010. p. 17). Na
educacao formal, o professor estd condicionado a um curriculo pré-elaborado o que
significa dizer que sua préatica deve ser direcionada; necessitando de tempo e de local
especifico.

Outro indicativo dessa educacdo é que o aprendizado é ratificado por meio de
certificados de acordo com os niveis de avango do aprendizado. “Espera-se que além da

aprendizagem efetiva (0 que nem sempre ocorre) haja uma certificagdo com a devida
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titulacdo o que capacita os individuos para seguir para graus mais avangados” (GOHN,
2010. p. 21).

A educacgdo formal é aquela que todos normalmente conhecem como educacao.
Ela é institucionalizada e composta por regras e por expectativa de aprendizagem
verificada periodicamente através dos exames tradicionais.

Como podemos perceber, ndo € a educacao formal que esta presente na escola
Gigante do Samba. Em nenhum momento esse modelo de educagéo tem como finalidade

processos de construcao do conhecimento a partir do samba.

3.1.2 A educacao nao formal

A educacdo nao formal, segundo Gohn (2015), € um processo de cidadania que
estd presente, por exemplo, nos movimentos sociais. E uma educacdo com
intencionalidades, o que significa dizer que mesmo estando fora da escola ha um objetivo
no aprendizado. A educacdo nao formal responsavel por processos de formacédo de
individuos a partir da arte por exemplo.

Ao refletir sobre as possibilidades de aprendizagem na educagdo nao formal,
pensei nos saberes perpassados entre geracdes nas sociedades tribais mais simples.
Nesses grupos “todas as relacdes entre a crianca e a natureza, guiadas de mais longe ou
mais perto pela presenca de adultos conhecedores, sdo situacées de aprendizagem”
(BRANDAO, 2013. p. 18).

Diferente da educag¢do formal, na educacdo nao formal o educador nao é
necessariamente o professor. Nessa educacao “ha a figura do educador social, mas o
grande educador € o “outro”, aquele com quem interagimos ou nos integramos” (GOHN,
2010. p. 16-17). Essa educacédo materializa-se a partir da organizacdo de determinados
grupos; sendo assim uma educacao adquirida.

O processo de aprendizagem na educacgao nao formal constitui-se nas vivéncias de
situacoes-problema (desafios que precisam ser enfrentados e superados). Fato concreto
€ que ha sempre intencionalidades no processo de construcdo do conhecimento na
educacao nao formal. Diz Gohn (2010) que:

A educagao ndo formal ocorre em ambientes e situagbes interativas construidos
coletivamente, seguindo diretrizes de dados grupos, usualmente a participagcédo
dos individuos é optativa, mas pode ocorrer por forca de certas circunstancias da
vivencia histérica de cada um, em seu processo de experiéncias e socializagao,
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pertencimentos adquiridos pelo ato de escolha em dados processos ou agdes
coletivas” (GOHN, 2010. p. 18)

Em nenhum momento, a educacdo nao formal compete com a formal. Segundo
Gohn (2015), a educacgao nao formal ndo se preocupa em repassar certezas absolutas,
mas sim fazer com que o individuo reflita diante de tantas possibilidades; exercendo
dessa forma um raciocinio critico sobre a realidade.

Trilla (2008) analisa a educacao nao formal sempre a contrapondo a educacao
formal. Diz a autora que uma difere da outra na perspectiva de que a educacao formal
resguarda uma legislacao especifica e sua pratica é sempre pautada pela organizacao
curricular e pela verificacao de aprendizagem normatizada por critérios especificos.

Dessa forma, podemos perceber que a educagao nao formal € um processo de
aprendizagem e nao uma estrutura edificada. Ela ocorre a partir de um dialogo
tematizado, o que significa dizer que esse é o modelos de educagédo presente na escola
Gigante do Samba.

Como podemos observar, a educacao nao formal acontece em locais espontaneos
e nao formais de educacéao. Ela esta ligada a processos naturais experimentados pelos
individuos no ambito de suas atividades cotidianas e pelo principio de comunidade.
Assim, tudo que “é importante para a comunidade existe como algum tipo de saber, existe
também como algum modo de ensinar’ (BRANDAO, 2013. p. 23).

Os saberes de cada comunidade, o que todos de alguma formam conhecem ou
vao conhecer, reverberam em saberes proprios a exemplo dos saberes dos homens, das
mulheres e das criangas: ninguém esta livre. Brandao (2013) é enfatico ao afirmar que a
educacéao acontece independente do desejo do individuo.

Percebi que embora os individuos tenham na Gigante liberdade para escolherem o
que desejam fazer ou aprender, a intencionalidade esta presente, seja na confecgao das
fantasias, na pintura das alegorias e aderecos e até mesmo quando o individuo tenta
aprender a tocar um instrumento musical. Percebam que seja qual for a atividade
escolhida o saber repassado tera uma s6 finalidade: a manutencdo dos saberes da
escola.

3.1.3 A educacao informal

A educacao informal é entendida como a que acontece sem intencionalidades, se é
que é possivel termos uma modalidade de educagcao sem intencionalidades. Ela ocorre
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via processo de socializagcao do individuo. Essa educacao incorpora valores proprios na
maioria das vezes de pertencimento e de cultura.

Em algumas situacdes, os individuos acessam a educacdo informal porque
“pertencem aqueles espacos segundo determinagdes de origem, raca/etnia, religido, etc.”
(GOHN, 2010. p. 16).

Em alguns momentos, a educacao informal é confundida com a educacao nao
formal; sendo muitas vezes utilizada como sinénimo. No entanto, esse problema pode ser
elucidado rapidamente. Podemos dizer que a educacgao informal é, na maioria das vezes,
nativa e ndo intencional. Ja na educacao nao formal, o aprendizado pode ser espontdneo
no entanto resguarda intencionalidades.

A educacao informal acontece espontaneamente e sem intencionalidades; tendo
seus espacos educativos demarcados pelo bairro onde mora, pelo clube que frequenta,
pela igreja, etc. Nesse sentido, a educacdo acontece ndo via processo previamente
estabelecido, mas sim por “aspectos de uma certa neutralizacdo desses espacos porque
muitos deles ndo sado escolhas dos individuos, sdao dados pelos seus pertencimentos
culturais” (GOHN, 2010. p. 17).

Como podemos perceber, ndo é a educacao informal que esta presente na escola
Gigante do Samba. Quando uma crian¢a da comunidade chega a escola, ela ndo vem, na
maioria das vezes, com o objetivo de aprender a tocar um instrumento ou de ajudar a
confeccionar uma fantasia.

Os individuos na verdade, comecam a se aproximar do que mais lhes interessa ou
chama-lhes a atencdo, porém, os processos resguardam intencionalidades, o que
significa dizer, como ja sinalizei que elas podem até se apropriar do saber livremente, mas
para a escola a medida que esses saberes sdo repassados a intencao € manutencao
desses.

3.2 A GIGANTE DO SAMBA E A EDUCACAO NAO FORMAL

Como ja vimos, a educacado nao formal é aquela que acontece pelo principio de
comunidade'® (aquilo que todos aprendem de alguma forma). Libaneo (1992) define a

10Expressé\o utilizada por Branddo (2013) para demonstrar que a educacdo pode ser perpassada entre
geracgdes de acordo com a atividade de determinados grupos a partir da promulgacao de saberes.
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educacdao nao formal enfatizando que ela esta ligada diretamente aos processos
socioculturais do individuo.

As atividades educativas na escola Gigante do Samba provocam a incorporacao de
saberes que sdo0 perpassados entre as geracdes. E importante lembrar que embora a
educacado nao formal ndo resguarde muitas vezes planejamento isso ndo diminui sua
importancia (LIBANEO, 1992).

Como ja expliquei em alguns momentos do texto, os individuos que participam das
atividades na Gigante do Samba chegam a escola, muitas vezes, sem a minima intencao
de participar das atividades, chegam movidas pela curiosidade. Aos poucos, vao se
interessando por alguma coisa que acontece na quadra da escola.

Brandado (2013) diz que as criancas aprendem ou mesmo se interessam por
alguma atividade pelo simples fato de estar presente no momento em que um adulto a
executa, 0 que confere uma aproximagao espontdnea ou até mesmo inconsciente.

Concordo que nao sendo o aprendizado “consciente, institucionalizado e nem
dirigido por sujeitos determinaveis, ainda assim forma um ambiente que produz suas
consequéncias educativas” (LIBANEO, 1992. p. 83).

Na fala de um dos entrevistados, identifico também o que afirma Brandao (2013)
quando diz que o simples fato de observar, garante a incorporagdo de conhecimentos.
“Eu vinha aqui pra Gigante so6 pra ver. Depois eu ficava perto do pessoal da bateria. Eles
me chamavam pra ver e eu ficava s6 olhando. De tanto olhar eles tocarem, eu arrumei
uma lata de doce e comecei a imitar eles tocando” (RAMINHO, 2017).

Sobre a aquisicdo de conhecimentos a partir do principio de comunidade, Brandao
relata-nos o seguinte exemplo: “os meninos observam os homens que fazem arcos e
flechas; 0 homem o chama para perto de si e eles observam” (BRANDAO, 2013. p. 21).

O processo de aprendizagem na educacdo nao formal acontece, como ja vimos, a
partir da produgdo de saberes: é como aprender a tocar um instrumento musical sem
antes experimentar aulas formais em um curso de musica. Tais atividades, segundo Gohn
(2015), compreendem um processo de formacdo humana; ndo estando assim
condicionados aos adestramentos institucionais.

Diz ainda Gohn (2015) ao falar sobre a educagdo no campo das artes, que na
aprendizagem de um instrumento musical a partir da educacdo nao formal pode até
acontecer a apropriagdo do conhecimento técnico, porém muitas vezes esse “nao é o

principal objetivo nem o fim ultimo do processo” (GOHN, 2015. p. 18).
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Penso que outra forma importante de verificar o modelo de educacdo €
investigando o agente da pratica educativa. Esse agente, na pratica da educagdo nao
formal, normalmente é um sujeito que iniciou suas atividades também via educagdo nao
formal que se tornbou um educador social.

No caso especifico da Gigante do Samba, podemos comprovar a veracidade do
que digo na seguinte narrativa: “eu comecei aqui em Gigante na bateria mirim. Eu vinha
pra ca olhar os ensaios e fui aprendendo. E isso que eu hoje tento mostrar a esses
meninos: se tiver vontade vai olhando e aprendendo” (MESTRE CARLQOS, 2017).

Nas minhas visitas a Gigante do Samba, percebi que nos ensaios da bateria mirim
sempre havia criancas assistindo. Apds observar os ensaios por algum tempo, evidenciei
que as criangas de inicio apenas observavam, mas depois de algum tempo passavam a
integra-la.

Constatei, portanto, que o ambiente acabava contagiando as criancas que vinham
simplesmente observar o ensaio e essas, depois de algum tempo, sentiam vontade de
participar e ndo mais s6 observar. Apresento na Fotografia 14 um registro que fiz do
ensaio da bateria mirim da Gigante.

Fotografia 14: ensaio da bateria mirim em 03 de fevereiro de 2017. A direita podemos ver uma crianga que
ainda ndo faz parte da bateria mirim e apenas observa o ensaio

Fonte: o autor (2017).

Ao lado direito da fotografia podemos ver uma crianca que apenas observa o
ensaio bem de perto e de forma bem atenta. Segundo Brandao (2013), o que vemos é
“uma forma comunitaria de ensinar-e-aprender” (BRANDAOQ, 2013. p. 23). Esse processo
simples, segundo o autor, € o que nos ajuda na formacdo da nossa identidade, o que
significa dizer que dessa forma aprendemos um determinado saber que tem inicio apenas
com a observacgao.
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Na ocasido desse ensaio, observei que algumas criangcas ndao estavam tocando em
harmonia umas com as outras. Foi ai que entendi a finalidade: era a familiarizagdo do
instrumento; ndo havendo assim preocupag¢ao com o ritmo.

O ensinar e aprender parecem ser a arte do saber na escola Gigante do Samba,
principalmente para as criangas. “Elas chegam aqui e comegam a olhar o ensaio. Depois,
como elas sempre conhecem alguém da bateria mirim ficam tentando experimentar o
instrumento mesmo sem saber nada sobre ele. E assim que comeca” (MESTRE
CARLOS, 2017).

Fica perceptivel que de alguma forma a educacdo nao formal de acordo com
Gadotti (2005) atua no campo das emocdes e sentimentos. Essa educacado € portanto
perpassada por geracdes a partir de praticas e experiéncias anteriores. Em sintese, é o
conhecimento do passado que organiza o conhecimento do presente.

No registro da Fotografia 15 podemos ver um ensaio conjunto entre a bateria mirim
e a bateria adulta. Esse tipo de ensaio acontece com menos frequéncia na Gigante. E,
contudo, um momento bastante interessante tendo em vista que as baterias tocam juntas,
0 que parece elevar a autoestima dos ritmistas mirins. Eles sempre ficam ansiosos por

esse momento.

Fotografia 15: preparagéo para o inicio do ensaio conjunto bateria mirim e bateria adulta em 07 de fevereiro
de 2017

Fonte: o autor (2017).

A Fotografia 15 mostra um momento interessante e muito rico como ja sinalizei.
Explico por qué: a bateria da Gigante, denominada “rolo compressor”, € uma bateria muito
técnica e refinada. Exigente inclusive.

O que chamou a minha atencao foi evidenciar que quando se faz a intersecao entre
as baterias (mirim e adulta) os ritmistas da bateria adulta esquecem um pouco a exigéncia

técnica e acompanham o ritmo da bateria mirim. Parece existir, nesse momento, muito
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mais preocupagdo em socializar a bateria mirim do que observar o ritmo. E na verdade a
preocupacao com a transmissao do saber.

Bosi (1993) explica que o desejo de transmitir o saber, concretiza-se nas
mediacoes das relacdes entre individuos de um mesmo grupo que conseguem repassar
0s conhecimentos que resguardam para as geracoes futuras, seja pelo gesto, pelo toque,

pela danca ou por outros.

3.3 OS SABERES DA ESCOLA GIGANTE DO SAMBA

Os saberes, como ja disse em outro momento, estdo diretamente ligados ao
conhecimento perpassa
do entre geragdes pelo principio de comunidade, mas de fato como esses saberes sao
construidos?

Aprendi na escola Gigante do Samba que todo saber comeca com a criatividade e
que sua manutencao depende da boa vontade de quem o resguarda. Isso significa dizer
que tao importante como aprender o saber € o compromisso de repassar esses saberes
para outros individuos/ geragoes.

Os saberes desenvolvidos na escola Gigante do Samba perpassam por varias
dimensdes. Penso ser importante ir caracterizando cada saber a partir das atividades que
sdo realizadas pela escola. Para melhor entendimento, achei por bem caracterizar os

saberes da Gigante do Samba em unidades tematicas. E o que apresento a seguir.

3.3.1 A lata doce do samba

Nessa subsecdo, apresento as diversas formas que os individuos se apropriam do
saber na bateria da Gigante do Samba. Pude perceber que a Gigante resguarda um
poder organizativo que reverbera na materializacdo das praticas do samba de forma
espontanea: “os meninos chegam aqui tudo doido pra brincar e aos poucos vao gostando
do samba” (LUIZ MARIO).

Concordo com as orientagcdes de Lima (2005) quando ensina-nos que tudo que
acontece em uma escola de samba (ensaios gerais, ensaio de bateria, confecg¢éao de alas,
culto a bandeira) acaba se concretizando em transmissao de saberes. No caso especifico
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de nossa pesquisa, posso assumir que é impossivel ndo aprender algo na Gigante do
Samba.

A impressao que tive ao acompanhar os ensaios da bateria mirim, por exemplo, foi
que aos poucos ela vai crescendo, mais garotos vao chegando. Nos dias atuais, as
criangcas que fazem parte da bateria mirim podem ter acesso a instrumentos nao so
especificos, mas de boa qualidade; sendo essa uma das acées de manutencao da escola
eleita como uma das prioridades pelos diretores da Gigante: “a gente hoje se esforca
muita pra conseguir as coisas, mas a gente consegue. NOs trouxemos uma bateria
completa do sul do pais, tudo novinho” (LACERDA, 2017).

No passado, 0 acesso aos instrumentos na Gigante do Samba n&o era tdo facil. E

0 que nos explica o ritmista Raminho:

O pessoal ficava com medo que a gente quebrasse (risos). Menino € assim
mesmo: quer mexer em tudo. Ai eu disse: sabe de uma coisa? Peguei uma lata de
doce de goiaba — aquelas antigas sabe? — arranjei um pedaco de cabo de
vassoura e comecei a tocar (RAMINHO, 2017).

Para Fernandes (2007) a apropriacdo de saberes precisa ser vivenciada com
prazer em lugares livres e que permitam ao individuo improvisar; garantindo

oportunidades de trocas de experiéncias, o que possibilita formagéao de grupos futuros.

A Gigante sempre teve um grupo de bateria muito forte, um dos formadores desse
grupo foi o Mestre Lavanca, que foi o mestre dos mestres de bateria que ja passou
em Gigante. Ele sabia tudo e se importava com uma coisa: passar o que sabia
(ISNALDO, 2017).

O mestre Lavanca, citado na fala do entrevistado Isnaldo, foi o José Carlos da Silva
(oficial da Marinha do Brasil). Natural do Rio de Janeiro, mestre Lavanca (como ficou
conhecido) chegou ao Recife, segundo Ramos (2010), em 1942 (época da segunda
Guerra Mundial).

Em 1942, na época da 22 Guerra Mundial, chegando ao Recife, o
Encouracado Sao Paulo trazia, entre seus tripulantes, além de uma banda
marcial, elementos que compunham um bloco de samba, que desfilou na cidade
pela primeira vez com o nome de Mimosas da Folia (rancho e escola de samba).
Destacava-se na escola de samba, o Cabo Lavanca, hoje Tenente José
Carlos, com seu tamborim. E professor aposentado da Escola de Pesca
Almirante Tamandaré'".

11RAMOS, Edvaldo. Escolas de samba em Pernambuco. Agremiagbées carnavalescas. Carnaval 1988.
Prefeitura da Cidade do Recife/ Fundacao de Cultura da Cidade do Recife, paginas ndo numeradas. Nao
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Mestre Lavanca € um nome familiar para quem vivenciou o samba em Recife nas
décadas de 50, de 60 e de 70. De acordo com as pesquisas de Silva (2011), Lavanca foi
o responsavel pela retirada dos instrumentos de sopro das baterias das escolas de samba
de Pernambuco sob o argumento de nao achar proprio de uma bateria de samba esses
instrumentos.

Silva (2011) faz ainda alguns apontamentos; sinalizando registros em jornais da
época sobre o feito de Lavanca, responsavel por uma espécie de reorganizacdo do
samba em Pernambuco; instituindo dessa vez um samba marcado pelos instrumentos de
percussao.

Para Lavanca e alguns sambistas da época, o uso de instrumentos de sopro era
uma “deturpacédo” do “legitimo samba” (SILVA, 2011. p. 186). Assim segundo Silva
(2011), o jornal da época (Diario da Noite) trouxe a seguinte informacao:

Apds o carnaval de 1965 ficou acertado que as escolas nao iriam mais desfilar
esse ano com instrumentos de sopro (trombone). Quem defende a
apresentagao das Escolas exclusivamente com o batuque é o préprio “Mestre de
Harmonia” da ES “Gigante do Samba” José Carlos da Silva (Lavanca)'’.

Abri um espago a partir da fala do entrevistado Isnaldo para contextualizar a
contribuicdo do mestre Lavanca na bateria da Gigante do Samba, mas nao o fiz por
acaso. Muito embora todos os entrevistados falassem das varias formas de saberes que
resguarda a bateria, era preciso saber como essa bateria surgiu.

Em uma das visitas as dependéncias da escola, nesse dia sozinho, entrei por
acaso em uma sala que na ocasiao servia de depoésito para materiais que seriam
utilizados na construcdo dos carros alegéricos. Seguindo os ensinamentos de Minayo
(2016), inquietei-me ao ver uma homenagem em forma de placa disposta na parede
dessa sala e registrei-a (Fotografia 16).

A placa data de 1988, aproximadamente 30 anos atras, como podemos ver. E uma
homenagem ao Mestre Lavanca pelos ensinamentos. Dessa forma podemos, mesmo que
por hipbétese, assumir que muito do que acontece na transmissado dos saberes possa ter
sido instituido pelo Lavanca.

consegui ter acesso ao trabalho de Ramos (1988) por isso utilizei o trecho citado na tese de Lima (2010).
Os negritos sdo meus.

'2 Informacéo citada por Silva (2011, p. 189). Escolas s6 com batuque. Didrio da Noite, 26 de janeiro de
1966, p. 02. (Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano — APEJE). Os negritos sdo meus.
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Fotografia 16: placa dlsposta na parede de uma das salas da Glgante do Samba
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Fonte: o autor (2017).

Retomando os ensinamentos de Lima (2005), percebi que de fato ha varias
maneiras de nos apropriarmos dos saberes em uma escola de samba. Digo isso tendo em
vista que a histéria do mestre Lavanca esta diretamente ligada a histéria das escolas de
samba de Pernambuco, e para acessa-la basta ao individuo inquietar-se diante da
fotografia que apresentei sobre a placa de homenagem.

Mas ndo é apenas na placa que aparecem homenagens ao mestre Lavanca.
Percebi também homenagens em camisas e nas peles dos instrumentos. A Fotografia 17
traz o tamborim de um dos diretores de bateria: o César Guedes.

Fotografia 17: pele do tamborim de um dos ritmistas da bateria adulta César Guedes.

Fonte: César Guedes. Organizagao o autor (2018).
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Como podemos observar, a bateria “rolo compressor’” também homenageia o
mestre Lavanca: “ele era muito bom. Nao exigia que ninguém fosse profissional. Esse nédo
era o objetivo, dizia ele. As vezes ela fazia a marcacdo de outra forma pra o cara
entender: na méo, numa lata e por ai ia” (LUIZ MARIO, 2017).

Com a fala de Luiz Mario identifico que a forma de repassar o saber na bateria da
Gigante teve Lavanca como um dos idealizadores e, a0 que parecem, esses saberes
foram sendo repassados. Diz Gohn (2015) que na educagdo nao formal se toca um
instrumento musical porque se gosta e ndo por obrigacdo. Nao ha, portanto, exigéncia ou
uma programacao pronta e acabada. Pode haver a apropriacdo do saber, mas esse nao é
fim do processo, nem muito menos precisa ser verificado.

As fotografias 18 e 19 mostram as baterias, mirim e adulta, no desfile das escolas
de samba do carnaval do Recife no ano de 2017, ocasidao em que a Gigante sagrou-se
decacampea.

Fotografia 18: bateria mirim no desfile das escolas de samba do Recife em 28 de fevereiro de 2017

Fonte: o autor (2017).

Nesse desfile, a bateria mirim estava com o tema soldadinho de chumbo'®. O
registro foi feito por mim na Avenida Dantas Barreto por volta de uma hora da madrugada,
era a concentracao do desfile. As criancas estavam bastante ansiosas para entrar na

'3 330 bonecos de brinquedo na maioria das vezes idénticos. Essa foi a ideia para a bateria mirim desse
ano esclareceu a diretora da bateria mirim Joelma Fernandes.



82

avenida. Em um determinado momento, o mestre Carlos; percebendo a ansiedade das
criangas, improvisou um pequeno ensaio desfilando por alguns metros na concentragao.

Conversando um pouco com as pessoas que aguardavam o desfile na
concentracdo, percebi que havia certa comocdo com a bateria mirim. Todos assistiam
impressionados o esquenta (breve ensaio de afinacdo) da bateria e o pequeno ensaio.
Muitos aplaudiam e vibravam. Foi um momento de muita emocéo.

Por falar em emocao, essa também contagiou-me. Afinal, eu tinha acompanhado
boa parte dos ensaios da bateria mirim e vé-la na avenida emocionou-me muito. Foi
nesse momento que lembrei dos ensinamentos de Gadotti (2005) quando diz que o
conhecimento sobre um dado objeto ajuda também a nos autoconhecermos: “O
conhecimento serve primeiramente para nos conhecer melhor, a n6s mesmos e todas as
nossas circunstancias. Serve para conhecer o mundo” (GADOTTI, 2005, p. 4).

Ja a bateria adulta, a rolo compressor, desfilou com a fantasia de soldado do
império romano; fazendo alusdo ao samba enredo da Gigante que contou a histéria do
voo milenar que a aguia (simbolo da Gigante do Samba) realizou visitando varias
civilizacoes até chegar a escola Gigante do Samba para ser coroada. O tema do samba
enredo foi “Vitoérias e conquistas, voei... voei..., em Gigante aportei onde me deram a
coroa de rei”. A Fotografia 19 traz esse registro.

Fotografia 19: bateria rolo compressor, desfile das escolas de samba do Recife em 28 de fevereiro de 2017

Fonte: o autor (2017).
No momento do registro da Fotografia 19, a bateria estava na Avenida Nossa

senhora do Carmo, onde desfilam as escolas de samba do Recife. Um pouco acima,
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ainda na mesma Fotografia 19, podemos ver a arquibancada que € montada para que o
publico acompanhe ao desfile.

Fato interessante que presenciei no desfile foi a curiosidade das pessoas quanto a
fantasia da bateria. Quem se aproximava perguntava o que significava e os ritmistas
respondiam sempre que a fantasia era de soldado romano. Fato concreto é que a escola
Gigante do Samba é bem programada do ponto de vista tematico o que garante saberes a
quem assiste ao desfile de forma atenta. A Fotografia 20 (parte do arquivo pessoal do

diretor de bateria, César Guedes) foi-nos cedida e retrata essa fantasia.

Fotografia 20: concentragao da bateria para o desfile em 28 de fevereiro de 2017

i';.‘r

Fonte: César Guedes. Organizagao: o autor (2017).

Eu aproveitava a aproximacao dos populares/ publico para entender o que eles
queriam saber. Presenciei a pergunta feita por uma mulher que se impressionou com a
rigueza de detalhes da roupa da bateria e queria saber o porqué da fantasia ser de
soldado romano. O ritmista respondeu que a bateria é o coracdo da escola e precisa ser
protegida, por isso os soldados.
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Podemos observar que os saberes na escola Gigante do Samba estdo na bateria,
no samba enredo, nas fantasias e em tantos outros. Porém, em muitos casos, esse saber
passa despercebido diante de ndés. Na escola Gigante do Samba, desde que haja
interesse, em quase tudo ha um saber; basta que estejamos atentos. Freire (1996) diz
que se tivéssemos entendido os exemplos das experiéncias informais, saberiamos que foi
aprendendo com essas experiéncias que aprendemos a ensinar.

Nessa subsecédo, tentei mostrar como sédo construidos os saberes na Gigante do
Samba a partir dos ensinamentos na bateria. Mostrei inclusive a relagéo da bateria com a
manutencao dos saberes repassados entre geracdes. Na proxima subsecdo, apresento
0s saberes da danca na Gigante do Samba e alguns fatos histéricos que surgiram a partir
da pesquisa que realizei sobre a participacédo das criancas nos desfiles da escola.

3.3.2 Sou mestre sala na arte de improvisar

Além da bateria, outros grupos também realizam ensaios e atividades na escola
Gigante do Samba a exemplo dos passistas, do casal de mestre-sala e porta-bandeira,
das baianas e da rainha de bateria. Esses sdo, na verdade, os componentes dancantes
da escola de samba.

Os ensaios desses grupos acontecem em paralelo aos ensaios da bateria (a
bateria toca, eles dancam). Os grupos dancantes também foram evoluindo ao longo dos
anos na Gigante, a exemplo do que aconteceu com a bateria. Esses ensaios eram
repletos de improvisacbes, mas a comunidade sempre recorreu a taticas para ir

repassando os saberes.

No passado, a gente ndo tinha muita coisa. Um dos melhores mestres-salas que a
Gigante ja teve, o Pastel, comegou ensaiando a marcacdo com um cabo de
vassoura na quadra da escola, isso quando ele ainda era crianga. Eles ficavam
loucos pra dangar igual aos adultos, imitando mesmo, e a gente ajudava do jeito
que dava com nossa criatividade. Sem dinheiro, o jeito era improvisar, nisso a
gente € craque (risos). Hoje nos temos em Gigante mestre-sala e porta-bandeira
com roupa completa e bandeira pra ensaiar (LUIZ MARIO, 2017).

Segundo Gohn (2006), sdo nos processos que englobam as experiéncias da vida
que sado desenvolvidas as autonomias das criancas. Esse desenvolver ocorre muitas

vezes em espagos coletivos de trocas de experiéncias. As criancas na escola Gigante do
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Samba ensaiam sempre interagindo umas com as outras. Nas festas da escola, elas
utilizam as fantasias e se apresentam como se estivessem no desfile oficial da escola.

Na Fotografia 21 é possivel ver o desfile, mesmo que na quadra da escola, das
passistas mirins devidamente caracterizadas. O registro foi realizado por mim na quadra
da comemoracgao pelo decacampeonato da Gigante do Samba em 2017.

Podemos perceber na mesma Fotografia 21 a alegria das criangas em participar do
projeto da escola. Elas fazem pose para serem fotografadas; imitando as passistas
adultas. Segundo Brandao (2013), fato comum; tendo em vista que as meninas se
apropriam dos saberes conforme interesse aprendendo com companheiras de mesma
idade ou com mulheres mais velhas especialistas em algum saber que porventura as

interesse.

Fotografia 21: passistas mirins na comemoracédo da conquista do decacampeonato da gigante do Samba
em 02 de fevereiro de 2017

Fonte: o autor (2017).

O saber adquirido pelo principio de comunidade, com ja sinalizei, da-se pela
necessidade da manutengdo dos saberes, ou seja, pela necessidade de que um
determinado saber seja mantido e repassado entre as geracoes.
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No caso da Gigante do Samba n&o foi diferente. A ideia de instituir os componentes

mirins tinha por fim a manutencao dos saberes na escola. Vejam o que Diz Isnaldo:

Eu, no Rio de Janeiro, fui diretor de um projeto na escola de samba Caprichosos
de Pilares chamado “caprichosos do amanhd@”. As criangas aprendiam nesse
projeto a tocar um instrumento, a ser um mestre-sala, uma porta-bandeira, a ser
uma rainha de bateria. O negécio era passar os conhecimentos do samba para
que amanha as criangas pudessem substituir os adultos e assim a escola nao
perdia a tradicdo. E isso que a gente tenta fazer em Gigante (ISNALDO, 2017).

Podemos perceber na fala do entrevistado a preocupacdo com a manutencédo dos
saberes do samba na escola. Brandao (2013) exemplifica o legado dos saberes ao citar a
carta dos indios ao homem da cidade. Em sintese, a carta evidencia que os saberes que
o indio resguarda de “nada” servem a cidade. Em contrapartida, os saberes que
resguarda o homem da cidade de “nada” valem na aldeia.

O que tento explicar falando da carta dos indios citada por Brandao (2013) é
ratificar o cuidado que uma escola de samba deve ter na manutencdo de seus saberes;

Sem esses a manutencao do samba ficara comprometida no futuro.

E 0 que a gente sempre teve cuidado, veja s Paulo: vocé pode comprar uma
bateria completa, mas ela ndo vem com os ritmistas. Vocé pode fazer a bandeira,
mas quem sera a porta-bandeira? E assim vai... Se ninguém cuidar de ensinar a
arte aos mais jovens, a gente vai arrumar esse pessoal onde? (LUIZ MARIO,
2017).

De acordo com Coutinho (2011) as concepcbes que as criancas tém de uma
determinada arte é desprendida do ensino formal das artes. Os modelos formativos na
danca, por exemplo, surgem na maioria das vezes de experiéncias socioculturais
praticadas sem intencionalidade, ou seja, a crianca ndo danca para ser um bailarino
profissional, mas para se divertir.

A ala das criancas no desfile da Gigante do Samba chama sempre atencdo. Todos
que nao conhecem sempre se impressionam com a desenvoltura dessas. Séao
componentes adultos em miniatura.

Parece-me que o sucesso da estada das criangas na gigante do Samba da-se pelo
fato da permissdo que os dirigentes concedem de que a crianca deve se aproximar da
atividade que lhe chama atencéao.

A Fotografia 22 é um registro do casal de mestre-sala e porta-bandeira mirim da

Gigante do Samba no desfile do carnaval de 2017.



87

Fotografia 22: mestre-sala e porta-bandeira mirim da escola Gigante do samba, desfile 28 de fevereiro de
2017

Fonte: o autor

Para Gadotti (2005), fora da educacdo formal, o individuo aprende o que tem
vontade de aprender e ndo depende de escolhas que nao sejam as dele, muito menos de
sistematizacdo de conteldos. “Aqui a gente ndo obriga ninguém a nada. As criancas sao
livres para escolher. Tem meninas que querem ser: baianinhas, porta-bandeira, mulata.
Da mesma forma, tem menino que quer ser ritmista, mestre-sala, passista. Tem de tudo”
(MARIZE, 2017).

Fotografia 23: desfile da escola Gigante do Samba no carnaval de 1955 na Praga da Independéncia (Regido
Central do Recife)

E-.rl'-""irf"
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Fonte: acervo do Museu da Cidade do Recife.
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Percebi a partir de minhas pesquisas que ha muito tempo as criangas participam do
desfile da escola Gigante do Samba. O desfile retratado na Fotografia 23 aconteceu
nesse ano (1955) no periodo diurno. Em meio aos desfilantes da Gigante, podemos
observar um garoto a esquerda segurando uma placa que diz: “Mesmo batendo em uma
lata de doce. Sou o velho gigante. Pra seu governo!”.

Embora o letreiro da placa tenha chamado a minha ateng¢do, eu ndo consegui
encontrar em nenhum meio (fala dos entrevistados, jornais ou arquivos publicos) algo que
explicasse o que de fato significou a mensagem. No entanto, percebi que diante do que
eu tinha acabado de encontrar, fazia-se necessario entender o cenario.

Apos vasculhar alguns arquivos sobre a Fotografia 23, dessa vez utilizando a
legenda, encontrei algumas informacdes. Descobri que as escolas de samba do Recife
sofreram perseguicdes. Diz Silva (2011) que nos anos 1950 e 1960 os intelectuais da
época acusavam as escolas de samba do Recife de estarem acabando com a tradicdo do
carnaval.

Descobri a partir da pesquisa de Silva (2011) que um dos intelectuais que proferia
criticas as escolas de samba do Recife era o jornalista Mario Melo. Formado em direito,
Mario Melo escreveu para varios jornais: “Folha do Povo, Correio do Recife, Jornal
Pequeno, A Provincia, Diario de Pernambuco e Jornal do Comércio, dentre outros”
(SILVA, 2011. p. 25).

Ainda segundo a pesquisa de Silva (2011), Mario Melo tinha tanta aversdo ao
samba no carnaval do Recife que no ano de 1956, em um texto escrito para o Jornal do
Comércio, 0 nobre jornalista diz que incentivar as escolas de samba no carnaval do
Recife equivalia a um cancer contra o frevo'. Diante do que evidenciamos, fica nitido que
o letreiro da placa que segurava o garoto da escola Gigante do Samba no carnaval de
1955 fazia certamente alusdo a essa batalha que se configurou entre intelectuais e as
escolas de samba no Recife.

A acusacao mais grave atribuida as escolas de samba do Recife era a de serem
essas imitagdes das escolas de samba do Rio de Janeiro; sendo, portanto, difusdo da

cultura carioca e nao recifense. Real (1990) aponta em seus escritos que as primeiras

' Jornal do Comércio, 07 de janeiro de 1956, p.02. (Departamento de Microfiimagem da Fundagédo Joaquim
Nabuco — FUNDAJ), essa informagao encontra-se na pesquisa de Silva (2011).
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escolas de samba do Recife surgem por volta de 1940 e essas foram provenientes da
apropriacdo de pernambucanos que foram para o Rio de Janeiro a servigo das forgas
armadas e ao retornar trouxeram para o Recife a cultura do samba. Real (1990) diz ainda
que esse movimento ganha ainda mais forca com a chegada de navios da Marinha
brasileira que na segunda guerra mundial atracam no porto do Recife. A tripulagdo desses
navios aproveitava o tempo livre para, durante o periodo de carnaval, desfilar pelas ruas
do Recife com uma “batucada”, fato que chamava a atencdo dos pernambucanos e
€sses, por sua vez, recebiam os tripulantes com simpatia.

Ao ler Real (1990) percebi que a tal “batucada” ndo tinha dia e muito menos hora
para se apresentar. Era um desfile de improviso. Os tripulantes simplesmente
aproveitavam a estada no Recife durante o carnaval para desfilar tocando instrumentos
predominantemente de percussao.

Nao é dificil obter relatos sobre as improvisacdes vinculadas ao samba no carnaval
do Recife. Benjamin (1991) admitiu ser o samba pernambucano uma cultura voltada a
prevaléncia do instrumental com voz de improviso. Parece que o0 improviso era marcante

nos desfiles das “batucadas” no Recife.

Olha Paulo, o samba no Recife comegou na verdade com as batucadas. Era tudo
de improviso. Eu mesmo desfilava em um bloco chamado “come o que acha”, era
tudo improvisado. Tinha estandarte, bateria de escola de samba, tinha tudo. Na
hora do desfile, cada um que fizesse alguma coisa. A gente se revezava. Muitas
vezes, a gente saia de Agua Fria até o centro do Recife tocando. Era um desfile
mesmo e cada hora mais gente acompanhava (risos) (ISNALDO, 2017).

Para Benjamin (1991) e Real (1990) as escolas de samba do Recife nascem de
fato com as influéncias das escolas de samba cariocas o que é contestado por um de

nossos entrevistados:

[...] o povo quer porque quer que as escolas de samba de Recife tenham nascido
com o povo do Rio que veio pra ca. O samba de Pernambuco é outro. Vocé
conhece até mesmo quando a bateria toca. Vocé jé viu bateria tocar e € tudo
menino daqui criado junto. Quando sobe a bateria vocé vé a pressdo. Ninguém
aqui ta devendo nada ao Sul. Eu quero ver eles botar uma escola na avenida feito
a gente bota: no improviso (LUIZ MARIO, 2017).

O que pretendi nessa subsecédo foi demonstrar a impressdo que norteou minha
inquietagdo ao ler alguns autores que falam sobre as escolas de samba do Recife.
Parece-me que o improviso ndo esteve presente apenas na quadra da Gigante do
Samba, mas no préprio surgimento das escolas de samba do Recife.



90

No préximo momento, falarei sobre os saberes que resguardam um samba enredo

e sua importancia na manutencao dos saberes da escola Gigante do Samba.

3.3.3 No canto e na fé Gigante do Samba axé

O samba de enredo ou simplesmente samba enredo, como ficaram conhecidos
popularmente, é na verdade a histéria cantada do carnaval da escola. Segundo Mussa e
Simas (2010), qualquer pessoa que queira pesquisar sobre a histéria dos sambas de
enredo acaba se deparando com o problema das fontes. Segundo o autor, os registros
fonograficos comegaram a surgir na década de 60; apresentando poucos dados sobre 0s
sambas. Na maioria dos casos, conhece-se a musica, mas nao a histéria.

A criacdo de um samba de enredo tem sua origem a partir do momento em que a
escola define o tema do carnaval. Na Gigante do Samba acontece da seguinte forma: ha
uma festa para divulgagcdo do tema do carnaval e nessa ocasiao, 0s compositores
recebem o tema e passam a compor o samba enredo que sera apresentado em data pré-
definida. O préximo passo € a organizacdo da sequéncia de eventos que a escola chama
de eliminatérias do samba.

Nas eliminatérias, os grupos de interpretes que sao formados para a disputa,
normalmente escolhidos por compositores, cantam os sambas e sao avaliados por
comissbes de jurados previamente escolhidos para a tarefa. O formato é de eliminatéria.
A cada evento, os sambas vao sendo votados e alguns consequentemente vao sendo
eliminados da disputa pela comissao julgadora. Sdo momentos de muita emog¢ao na
escola. A comunidade fica dividida e formam-se torcidas em defesa desse ou daquele
samba.

A pesquisa de Silva (2011) revela que a Gigante nem sempre teve samba de
enredo. Nos anos 1940 e 1950, o desfile no carnaval era improvisado. A escola saia do
bairro de Agua Fria e seguia para o centro do Recife ao canto do samba na voz das
baianas.

[...] tudo depende do tempo Paulo. Antigamente a gente se juntava e saia tocando.
Na gigante tinha muita gente que sabia costurar fantasia e assim ia, botava a
roupa e seguia em direcdo a cidade. A gente cantava os sambas da época. Saia
daqui umas 20 pessoas, chegava l4 nem sei quantas. O povo via a batucada e
acompanhava. Era tipo um arrastdo: quem morava no caminho nem vinha pra
Gigante ficava esperando em casa quando a Gigante passava 0 povo
acompanhava (LUIZ MARIO, 2017).
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Na fala de Luiz Mario, podemos ver semelhangas com o que aponta Silva (2011). O
desfile da Gigante seguia pelos bairros da zona Norte em direcao ao centro do Recife.
Assim fica evidente que no periodo entre 40 e 50 ndo havia local especifico para o desfile
das escolas de samba. Esses eram abertos e os integrantes eram também os populares
que brincavam o carnaval.

A antropdbloga folclorista Katarina Real, j4 citada nessa pesquisa, dedicou-se
também a registrar por meio de fotografias as escolas de samba do Recife. No ano de
1961, Real fez um registro de populares dangando samba na Praga da Independéncia.

O registro feito por Katarina Real (Fotografia 24) faz-nos pensar que a Praca da
Independéncia era de fato o reduto das escolas de samba no carnaval do Recife; tendo
em vista um outro registro que ja apresentamos na Fotografia 23 datada de 1955
resguardando assim seis anos de diferenga entre um registro e outro. Apesar de ter
dedicado parte escritos as escolas de samba, Real (1990) ndo contempla nenhum registro
sobre os sambas de enredo das escolas de samba do Recife.

Fotografia 24: o povo dangando samba na Praga da Independéncia em 1961

Fonte: FUNDAJ - arquivo digital. Fonte documental: Katarina Real (1961). Localizagcao: KR3
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3.3.3.1 Voei...voei...em Gigante aportei

Para falar sobre os saberes do samba da Gigante do Samba, escolhi dois sambas
de enredo: o do carnaval de 2017 e do carnaval de 2018. O tema que deu origem ao
samba enredo no ano de 2017 foi: “Vitérias e conquistas/ voei, voei/ em Gigante aportei/
onde me deram/ coroa de rei”. Na Gigante do Samba, a divulgacédo do tema do carnaval
sempre acontece com uma festa na escola, ocasido em que se exibe o tema em algum
formato para divulgacao.

No carnaval de 2017, o tema ficou exposto no palco do saldo da Gigante. Foi nessa
ocasiao que fiz o registro representado na Fotografia 25.

Fotografia 25: tema do carnaval de 2017 da Gigante do Samba

lOrias e ¢
voei, vo

em gigante aporiei,

Fonte: o autor (2017).

Podemos ver que o banner da Fotografia 25 resguarda bastantes informagdes.
Temos no centro a aguia (simbolo da escola), a direita temos a idade da escola que na
ocasiao tinha 74 anos de existéncia e na parte inferior temos as alusées a histéria do
samba; representando as diversas civilizacbes que a aguia percorreu até chegar a
Gigante do Samba para receber sua coroa.

Com a distribuicao do samba enredo nos ensaios as pessoas passaram a aprender
a letra do samba, o que reforcava o canto. Para Mussa e Simas (2010) o samba de

enredo é um género épico genuinamente brasileiro que nasceu espontaneamente nos
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centros urbanos e nao sofreu influéncias de outros ritmos; sendo hoje responsavel pelo
ritmo que integra o maior complexo de apresentagdes artisticas que ocorre
simultaneamente (o desfile de uma escola de samba).

Na Figura 8 mostro o samba enredo que era impresso e distribuido na quadra da
escola nos dias de ensaios e festas.

Figura 8: letra do samba enredo da Gigante no carnaval 2017

Fonte: Gigante do samba, diretores da ala de harmonia. Organizagéo: o autor (2017).

O samba destaca duas passagens ligadas a contextos histéricos, sao elas:

[...] Voei procurando encontrar a minha felicidade/ Voando pelo mudo sem
destino, um predador um peregrino/ E a esperanca nas asas da liberdade/ Por
varios impérios eu passei, adversidades superei/ Incas, Maias e Astecas/
Diferentes civilizagbes/ Culturas, arquiteturas, mistérios crencas e religides/ Vi a
ganéncia alimentada pela sede do poder acontecer! (GIGANTE DO SAMBA,
2017).
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Nessa parte do samba o autor diz que a aguia passou por varias civilizacoes,
culturas, arquiteturas e até mesmo por varias religibes. Segundo um dos nossos

entrevistados a ideia era:

[...] mostrar um pouco da cultura em outras civilizagdes do passado. A aguia é
uma ave milenar. Ela existe ha muitos anos e ela ndo chegou aqui em gigante sem
antes passar em outras civilizagoes. O diferente € que aqui ela ficou e foi coroada
pelos seus quase 75 anos de histéria aqui em gigante (LUIZ MARIO, 2017).

Leopoldi (1977) ressalta que a apresentacao publica de uma escola de samba é
utilizada para chamar a atencao da sociedade para um determinado fato, acontecimento
ou mesmo necessidade. No ano de 2017, a Gigante homenageou seu simbolo (a aguia)
para divulgar a sociedade o aniversario dos 75 anos de existéncia da escola. “A Gigante é
uma escola antiga, talvez uma das mais antigas. Sdo 75 anos ja de muito samba. Tem
gente que mora aqui e ndo sabe disso. E esse ano a gente comemora as bodas de
brilhantes” (RAMINHO, 2017).

O entrevistado Raminho usa na verdade a prépria letra do samba para explicar a
idade da Gigante. Parece-me que o samba tentou trazer a mensagem de que a escola
vive um casamento com seus adeptos, € esse casamento ja se mantém por 75 anos. Diz

0 samba:
[...] vamos embora meu povo cantar tem bodas de brilhantes no ar eu sou a aguia
e tenho sorte sou verde e branco sou Gigante até a morte (GIGANTE DO SAMBA,
2017).
O samba traz também um pouco da histéria do Brasil contada a partir da
experiéncia da aguia. Diz o samba que o simbolo da escola chega ao Brasil sob os

dominios de Portugal, mas encontra sua independéncia na cultura brasileira.

[...] Seguindo essa longa viagem outro império eu avistei/ Sobre os dominios de
Portugal a independéncia encontrei/ Brasil do samba do frevo do futebol carnaval/
O meu nordeste é genial (GIGANTE DO SAMBA, 2017).

Bezerra (2010) revela que uma das caracteristicas do samba de enredo diz
respeito a liberdade na criacdo. Normalmente a historia do tema da escola € contada
através da criatividade o que confere, além de originalidade, curiosidade por parte de

guem escuta o samba.
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[...] muita gente aprende com o samba, é por isso que o nome € escola de samba.
As vezes 0 menino sabe cantar o samba, mas ndo entende a histéria. E ai que a
gente entra. Eu pergunto sempre se eles sabem nao sé cantar, mas se entendem
0 que diz 0 samba” (MESTRE CARLOS, 2017).

O samba enredo de 2017 da Gigante estava bem ensaiado e na hora do desfile os
componentes da escola cantavam-no com muita forca. Um dos intérpretes, Aldir
Felicidade, cuidou durante o desfile de fazer o chamamento do publico por meio das
frases de efeito do samba. De acordo com Bezerra (2010), o samba enredo carrega
sempre momentos de efeito que se bem traduzidos pelos intérpretes faz com que o
publico cante junto.

Um dos momentos mais emocionantes foi quando o intérprete Aldir recitou o
alusivo da escola:

[...] Eu sou a &guia guerreira Gigante é minha paixao/ Sou Bomba sou Agua Fria
sou raga sou emocao (sou do Alto do Pascoal!)/ Eu sou a &guia altaneira que
mora em seu coragao/ Eu sou o simbolo do nosso pavilhdo (a minha aguia jamais
deixara de brilhar, simbora meu cavaco).

Nesse momento a escola é pura emocao. O inicio do desfile e 0 chamamento feito
pelo intérprete vai para além do samba na avenida. E na verdade um chamamento &
comunidade.

Na Fotografia 26 mostro o intérprete Aldir Felicidade cantando o samba no desfile
de 2017.

Fotografia 26: intérprete Aldir Felicidade no desfile da Gigante do Samba em 29 de fevereiro de 2017

Fonte: o autor (2017).
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Mussa e Simas (2010) sinalizam que o samba enredo €, além de tema, a forma de
comunicacdo entre a comunidade e a sociedade. E cantando o samba que a comunidade
se reencontra muitas vezes com sua histéria; chamando atencdo do publico para
transmitir suas mensagens. O desfile da gigante contou com mais de dois mil
componentes s6 no ano de 2017.

3.3.3.2 A energia de Olorum e as lendas das Yabas

Outro samba enredo que reservei para analisar foi 0 samba do carnaval do ano de
2018 com o tema: “A energia de Olorum faz festejar a lenda das Yabas”. Esse tema
(2018) foi bem divulgado nas redes sociais por meio de um cartaz virtual conforme

apresentado na Figura 9.

Figura 9: cartaz de divulgagao virtual do tema do carnaval 2018 da Gigante do Samba

G.R.CA. GIGANTE DO SAMBA
TEMA ENREDO CARNAVAL 2018

Fonte: facebook da escola Gigante do Samba. Organizagao: o autor (2018).

O tema central do carnaval 2018 da Gigante, como podemos observar, foi as

divindades ancestrais — Deuses — do candomblé™. Ao centro no cartaz temos uma

15Religiélo afro-brasileira que pode receber outros nomes a depender de sua disposicao geografica Campos
(2013). Tem como referéncias espirituais os Orixas. Botelho (2005).
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imagem que faz alusdo a Olorum o rei da imensiddo segundo o samba enredo. Prandi
(2001) diz que Olorum é tido para o candomblé como o Deus da criagdo do mundo. Diz a
mitologia lorub4'® que Olorum criou o mundo e também seres imateriais (os orixas'’ que
receberam de Olorum a missao de povoar o0 mundo).

Os orixas foram concebidos entre divindades masculinas e femininas. As
divindades femininas, segundo Botelho (2005), sdo denominadas Yabas. Ainda de acordo
com Botelho (2005), o culto aos orixas chega ao Brasil trazido pelos africanos e ao longo
dos anos foi passando por ressignificagdes e reinterpretagdes que resultaram no que
chamamos hoje de candomblé.

A letra do samba enredo da Gigante em 2018 (Figura 10) traz a passagem sobre

as Yabas.

Figura 10: recorte do refrdo do samba enredo 2018 da Gigante do Samba

Fonte: Gigante do Samba. Organizacao: o autor (2018).

Na Figura 10, vemos que o refrdo do samba traz os nomes das seguintes Yabas:
Oxum, lemanja, Nang, lansa, Oba e Ewa. Destrinchado o tema do enredo, estamos diante
de conteudos significativos que resguardam saberes sobre a religido afro-brasileira
(candomblé) no samba da Gigante; podendo esses saberes contribuirem para a educacao
das relagdes étnico-raciais.

Em um estudo que realizei no ano de 2016 (“A educagédo na perspectiva das
relacdes étnico-raciais: um estudo a partir dos cursos de licenciatura em Educacao Fisica

"®Grupo étnico e linguistico composto por milhdes de individuos, os lorubas sdo oriundos do continente
africano. Os lorubas estdo unidos pelo principio de comunidade interligando-se pela mesma cultura e
tradicdo. Verger (1981).

""Divindades ancestrais africanas, hoje readaptados no Brasil como divindades dos cultos afro-brasileiros
denominados Candomblé. Botelho (2005).
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na Regido Metropolitana do Recife”'®) pude perceber que um dos maiores problemas para
os professores que ministram disciplinas que versem sobre a educagdo das relacoes
étnico-raciais era abordar as religides de matriz africana.

Percebi também que a resisténcia por parte dos alunos se dava muitas vezes pelo
medo de nunca ter tido contato com o candomblé; bem como pelo estigma social que as
religides de matriz africana acumularam historicamente.

Um dos professores entrevistados na pesquisa confidenciou-me que tinha que
fazer uma “manobra” muito grande para poder abordar as religides de matriz africana na
disciplina que ministrava sobre a educagcdo das relagbes étnico-raciais em uma
universidade publica de Recife/PE.

Nesse sentido, penso que quando uma escola de samba de muita tradicdo como a
Gigante do Samba se propdoe a falar sobre o candomblé no seu desfile ha uma
significativa contribuicdo para a educacao das relacdes étnico-raciais, pois a sociedade
pode apropriar-se desses saberes de forma esponténea seja nas atividades realizadas no
barracdo da escola, seja na divulgacado do tema e do samba enredo via redes sociais ou
ainda no desfile da escola no carnaval.

Gohn (2015) diz que a arte esta presente na construgcdo humana e nela estao

contidos saberes; afirmando também que:

O educador, ao utilizar-se de suas linguagens, ensina os jovens a lidar com as
diferencas entre si; indicando atitudes de solidariedade e generosidade para com
o outro. Esse olhar que vé o outro, que restitui o dialogo, a partilha de valores,
permite fruicdo ndo s6 dos momentos estéticos como também de um sentimento
de amadurecimento em suas relacoes interpessoais (GOHN, 2015. p. 68-69).

Pensado nesses saberes lembrei-me da fala de um dos entrevistados quando

relatou:

E muito segredo ali em Gigante, Paulo. Vocé sabe que |4 tem a festa das baianas
né? Pois bem, antigamente essa festa acontecia uma sexta-feira antes do dia de
finados, la eram feitas oferendas pra os santos de religido de matriz africana. As
baianas maes de santo abengoavam a escola. Era também uma espécie de
limpeza sabe? [...] € porque 0 povo ndo sabe, Paulo, mas no samba tem muitas
coisas dos africanos até as peles dos instrumentos antigamente era de couro de
animal, por ai vocé tira (ISNALDO NILO, 2017).

"®Trabalho de minha autoria publicado em formato de livro no ano de 2018, a pesquisa mostra as
investigacoes que empreendi sobre a educagédo das relagdes étnico-raciais nos cursos de licenciatura em
educagao Fisica da regiao Metropolitana do Municipio de Recife estado de Pernambuco.
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A fala de Isnaldo aponta o envolvimento da Gigante do Samba com o candomblé.
Souza (2018) ensina que o samba surgiu nas festas que aconteciam nos terreiros de
candomblé péds-rito sagrado, ou seja, depois dos cultos as divindades ancestrais. Nessas
festas (promovidas pelos adeptos do local) dancava-se e se cantava um ritmo bastante
proximo ao que acontecia nos rituais sagrados, mas dessa vez sem a perda do
autocontrole.

Sobre o autocontrole referido por Souza (2018), entendi que era permitido aos
adeptos do terreiros de candomblé, apds o rito sagrado, a realizacao de festas. “Os orixas
uma vez suspensos (retornando ao orum-céu) permitiam aos seus iniciados dancarem e
tocarem no préprio terreiro sem que para isso baixasse novamente o santo” (SOUZA,
2018. p. 58).

Miranda (2012) ressalta que ao samba pode ser atribuido um sentido religioso pelo
fato dele ter nascido nos terreiros a partir dos batuques e do préprio candomblé. A bencao
que acontece na Gigante do Samba na festa das baianas talvez seja o que Souza (2018)
fala lembrando que os sambas s6 avancavam as ruas a medida que acontecia no terreiro
a bencao das divindades ancestrais.

Ao refletir sobre as béncaos concedidas aos sambas e escolas de samba nos
terreiros, conectei-me, mesmo sem querer, ao desfile da escola de samba Estagéo
Primeira de Mangueira que levou no ano de 2016 para a avenida o tema: Maria Bethania,
a menina dos olhos de Oya (enredo que homenageia a prépria cantora brasileira Maria
Bethania).

Na ocasido do desfile, o analista de carnaval Milton Cunha'®; falando sobre as
curiosidades da escola, relatou que Maria Bethania foi iniciada®® no terreiro de Mae
Menina de Gantois na Bahia®' e que a escola Estacdo Primeira de Mangueira s6 pode
iniciar os preparativos para o desfile 2016 apds consultar e ter a liberagao das divindades
gue orientam os trabalhos no terreiro onde Maria Bethania foi consagrada filha de lansa.

Diz Botelho (2005) que lansa, a “Deusa guerreira dos ventos e das tempestades,
também cumpre a funcdo de encaminhar os espiritos desencarnados ao Orun”
(BOTELHO, 2005. p. 55).

19Informag:élo verbal fornecida nos comentarios do desfile do carnaval das escolas do grupo especial do Rio
de Janeiro em 08 de fevereiro de 2016.

2%5egundo Verger (1981) é o periodo que o individuo passa pela preparacéo com rituais especificos a partir
de saberes especificos que nao sdo revelados. Trata-se ndao de um preparo intelectual, mas de um
reencontro com o comportamento atribuido ao seu deus.

#'Um dos terreiros de candomblé mais antigos do Brasil fundado em 1949.
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No samba enredo da Gigante, o primeiro refrdo (representado na Figura 11) traz a
saudacao do orixa lansa “eparrey lansa” que significa “olha o raio lansa”. Nessa mesma

Figura 11, apresento o samba enredo da Gigante em 2016 completo.

Figura 11: samba enredo da Gigante do Samba no ano de 2016

Fonte: Gigante do Samba. Organizacao: o autor (2018).

O compositor do samba enredo foi o Ramos de Oliveira. O samba, como podemos
ver ainda na Figura 11, inicia fazendo alusdo ao criador do mundo Olorum e, em seguida,
remete a exploragao sofrida pelo continente africano e a protecdo das Deusas africanas
denominadas Yabas.

A primeira parte do samba termina com o pedido de protecao para as Yalorixas e
seus filhos. De acordo Botelho (2005), Yalorixd equivale ao que conhecemos
popularmente como méaes de santo.
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Chamo atencao para a ultima parte do samba que traz mais uma vez expressoes
do candomblé nas seguintes passagens: “bate o tambor que eu quer ver! Alagbé” e “entra
na Gira baiana do meu Ylé”.

Sobre a expressao “Alagbé”, Botelho (2005) diz que este é o “responsavel dos
instrumentos musicais e dos canticos que evocam o0s orixas para a terra em dias de
cerimoniais” (BOTELHO, 2005. p. 109).

No que se refere a passagem da parte final do samba temos as expressées “Gira”
e “Ylé”. “Gira” corresponde a uma expressao de outra religido afro-brasileira (a
umbanda®) que, segundo Assuncdo (2010), significa “uma espécie de roda composta
pelos iniciados e os confirmados na religido. E formada numa sequéncia hierarquica
iniciada pelo celebrante, seguida pelos homens e as mulheres” (ASSUNCAOQ, 2010. p. 8).
Ja a expressao “Ylé”, de acordo com Marques (2017), significa casa ou o proprio terreiro
de candomblé como um todo. Assim, podemos dizer que a passagem “entra na Gira
baiana do meu YI€” quer dizer: “entra na roda baiana da minha casa”.

Como podemos observar, existe no samba enredo 2018 da Gigante do Samba um
conteldo bastante interessante sobre as religides afro-brasileiras: candomblé e umbanda.
Esses saberes, uma vez construidos coletivamente na Gigante, formam um universo de
possibilidades de enfrentamento, através da arte do samba, ao preconceito e a
discriminacao social que sofrem as religides de matriz africana.

Diz Gohn (2015) que a linguagem da arte permite um universo voltado para o
sensivel de forma ludica e criativa; oferecendo novos horizontes que visam a ampliacao
dos horizontes no campo da cidadania uma vez que o conteudo nas artes é construido,
como ja sinalizei, “pelo agir e pensar coletivo” (GOHN, 2015, p. 70).

Diz Read (2001) que a arte independe de qual seguimento consegue desenvolver
argumentos principalmente através da percepcao e da imaginacao. Mussa e Simas (2010)
fala que o samba de enredo é uma construcdo do imaginario coletivo que consegue
expressar a necessidade de ampliacdo de um dado tema para torna-lo acessivel a
sociedade. Concordando com os autores, chego a conclusao de que quando a Gigante
optou por fazer um samba de enredo voltado as questdes étnico-raciais a partir da
religido, a mensagem da escola passou, nesse sentido, a explorar o sensivel e o

imaginario da sociedade na letra do samba e no desfile na avenida.

#2A Umbanda resulta do sincretismo entre elementos do Catolicismo, do espiritismo kardecista, da tradicao
dos orixas africanos e espiritos de origem indigena (MARQUES, 2017. p. 86).
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Na avenida, a Gigante apresentou carros, fantasias e aderecos que juntos com o
samba fizeram com que a escola tivesse uma boa evolugdo. Vejamos quais saberes
foram perpassados pela escola no desfile no carnaval de 2016.

Na Fotografia 27 apresento a rainha de bateria da Gigante no carnaval 2016 com a
fantasia de Oya. Segundo a lenda, Oya é a mulher que enganou a morte. A morte estava
a procura de Oyé e ela, para fugir, esconde-se entre em couros de bufalos e a morte

passa sem vé-la®.

Fotografia 27: rainha de bateria da escola Gigante do Samba Luciane Santos em 12 de margo de 2018 na
premiacao do carnaval

Fonte: Gigante do Samba. Organizagao o autor (2018).

Podemos ver na altura dos ombros na fantasia da rainha de bateria chifres de
bafalo. Segundo Verger (1981) existe outra lenda que explica de que maneira os chifres

de bufalo vieram a ser utilizados no culto de Oya. Diz Verger:

Ogum foi cacar na floresta. Colocando-se a espreita, percebeu um bufalo que
vinha em sua direcdo. Preparava-se para mata-lo quando o animal, parando
subitamente, retirou a sua pele. Uma linda mulher apareceu diante de seus olhos.
Era Oia-lansa. Ela escondeu a pele num formigueiro e dirigiu-se ao mercado da
cidade vizinha. Ogum apossou-se do despojo, escondendo-o no fundo de um
deposito de milho, ao lado de sua casa; indo, em seguida, ao mercado fazer a
corte & mulher-bufalo. Ele chegou a pedi-la em casamento, mas Oiéd recusou

23Informag:é\o verbal no desfile da escola de Samba estacdo Primeira de Mangueira pelo analista de
carnaval Milton Cunha. Informagéo encontrada em (SOUZA, 2018. p. 62).
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inicialmente. Entretanto, ela acabou aceitando. Quando de volta a floresta, nao
mais achou sua pele. Oia recomendou ao cagador ndo contar a ninguém que, na
realidade, ela era um animal. Viveram bem durante alguns anos. Ela teve nove
criangas, 0 que provocou ciume das outras esposas de Ogum. Estas, porém,
conseguiram descobrir 0 segredo da aparicao da nova mulher. Logo que o marido
se ausentou, elas comegaram a cantar: ‘Maaje, maa um, awo re nbe ninu aka,
‘Vocé pode beber e comer (e exibir sua beleza), mas a sua pele esta no depésito
(vocé é um animal)’ (VERGER, 1981. p. 169).

Diz Verger (1981) que Oya ao escutar o canto das outras esposas de Ogum
entende a alusao feita por elas e encontra sua pele e volta a forma de animal (bufalo).
Voltando a forma de animal, Oya mata as esposas ciumentas de Ogum e, em seguida,
entrega os seus chifres aos seus filhos dizendo: “em caso de necessidade, batam um
contra o outro e eu virei imediatamente em vosso socorro” (VERGER, 1981. p. 169).

Além das fantasias, a Gigante do Samba trouxe no carnaval 2018 varios elementos
simbdlicos da tradicdo do culto aos orixas para a avenida, a exemplo dos carros

alegoéricos. Na Fotografia 28 temos um carro alegérico que traz o orixa Oxum.

Fotografia 28: carro alegérico da Gigante do Samba que traz o orixa Oxum. Desfile da escola no carnaval
2018

Fonte: arquivo virtual da escola Gigante do Samba. Organizacao: o autor (2018).

Podemos ver na Fotografia 28 que a cor predominante do carro alegérico é a cor
amarela. Diz Verger (1981) que a cor de Oxum é o amarelo-ouro. E o orixd que
“simbolizada na forma de peixe traz prosperidade para aqueles que reafirmam a alianca

com a divindade das aguas. Quando o rei manifesta sua gratidao a Oxum; alimentando os
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peixes, ela Ihe retribui com o peixe que alimenta, nutre e perpetua a vida” (BOTELHO,
2005. p. 56).

Oxum é o orixa da fecundidade e da divindade do rio. Diz a lenda que as mulheres
nao podiam participar das reunides dos orixas o que irritou Oxum. Esse, para se vingar,
tornou todas as mulheres estéreis sé abrindo mao da vinganca depois de ser aceita nos
trabalhos. Em seguida, as mulheres passaram a ser novamente fecundas (VERGER,
1981).

Do ponto de vista estético, a Gigante estava muito bem organizada e disposta a
afirmar a importancia do culto aos orixas femininos. Em outro carro alegérico luxuoso a
escola trouxe em detalhes o orixa lemanja (Fotografia 29).

Fotografia 29: carro alegérico com uma mulher como destaque simbolizando o orixa lemanja caracterizado
de sereia

Fonte: arquivo virtual da escola Gigante do samba. Organizagao: o autor (2018).

O orixa lemanja é uma divindade muito popular no Brasil, cultuada até mesmo por
individuos que nao sao adeptos do candomblé. Diz a lenda que lemanja “alimenta seus
filhos com seus seios fartos, reina na vastidao das aguas dos mares; € a grande mae dos
seios fartos, a dona das cabecas” (BOTELHO, 2005. p. 56).
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As festas para lemanja ocorrem em varios lugares do Brasil nos dias 2 de fevereiro
e 8 de dezembro a beira-mar. Diz Verger (1981) que, durante a festa nos terreiros, os
presentes que os adeptos levam para lemanja sao organizados e levados em procissao
até o mar com muitos aplausos, cantigas e louvacdes ao orixa.

Na Fotografia 29 podemos ver que o destaque esta vestido de sereia o que,
Segundo Verger (1981), acontece com frequéncia. Diz o autor ser essa uma forma
“latinizada™* de representacdo desse orixa.

Ao falar sobre as imagens e os simbolos do culto aos orixas representados no
desfile da Gigante do Samba, penso que estamos tratando de uma educacao a partir de
saberes préprios que sao entendidos e perpassados pelo principio de comunidade.

De acordo com Barbosa (2005), a educacdo que se da através da apropriacdo de
sabres contidos nas artes acontece a medida que o individuo é capaz de decodificar a
informacao de forma consciente. Gohn (2015) ensina que os saberes nas artes sao
incorporados de forma consciente mesmo com auséncia de intencionalidade e este é, na
verdade, mais um atrativo para a apropriagdo do conhecimento.

Meu objetivo quando resolvi investigar os sambas de enredo da Gigante dos anos
de 2017 e de 2018 foi tentar mostrar a riqueza de saberes que resguarda a escola
Gigante do Samba a partir do tema do carnaval e do préprio samba de enredo; saberes
esses que podem ser discutidos sob o olhar da educacgao das relagdes étnico-raciais.

As unidades tematicas desse capitulo foram por mim pensadas a partir da fala dos
sujeitos da pesquisa. No capitulo a seguir eu trabalharei com unidades tematicas que
emergiram da fala de cada entrevistado apropriando-me, para tanto, do método andlise
de conteudo.

4. GIGANTE PELA PROPRIA NATUREZA

O titulo que elenquei para esse capitulo esta escrito na fachada principal da quadra
da Gigante do Samba, por isso achei conveniente usa-lo uma vez que reservei esse
capitulo, como ja sinalizei, para discutir as categorias tematicas de analise que emergiram
da fala dos destaques da nossa pesquisa.

Analisei essas falas por meio da técnica analise de conteudo, que me permitiu

descobrir valores das mais variadas manifestacdes eleitas como importantes na vida de

24Representagéo do orixa lemanja no novo mundo, no mundo ocidental (VERGER, 1981).



106

cada individuo e na sua relacdo com a Gigante do samba, tais como: falas, fotografias e
informacdes que consegui captar via minhas impressées e percep¢des quando da minha
estada na escola e durante a realizacao das entrevistas.

A analise de conteudo foi se aperfeicoando ao longo dos anos, seja como uma
técnica de analise individual (atores de uma pesquisa), seja como técnica de analise
coletiva (analise de comunicagbes de massas “contribuindo sobremaneira em diversas
areas do conhecimento, principalmente com os profissionais das ciéncias humanas e
sociais”) (SOUZA, 2008. p. 33).

Bardin (2016) diz que as unidades de registro emergem quando o pesquisador
analisa o conteludo para a contagem e a frequéncia de termos ou de palavras, isso em se
tratando de um recorte linguistico® (foi o recorte que utilizei).

Tomando como base a pesquisa de frequéncia linguistica, o pesquisador pode,
além de trabalhar com o sentido estrito, trabalhar com palavras-chave ou palavras-tema
(BARDIN, 2016). Essa ampliagdo permite, em meu entendimento, um meio interessante
para os devidos agrupamentos em unidades tematicas mais gerais.

Apoés eleitas as unidades de registro, que me serviram para analisar de forma mais
sistematica as falas, proferi um registro de frequéncia para ficar mais seguro no que se
refere a ocorréncia do tema exposto nas falas. Ressalto que néo tive o menor interesse
aos fins quantitativos, mas sim em entender como cada ocorréncia em palavras ou em
contexto iriam compor as unidades tematicas.

Nessa pesquisa, estabeleci como critério que uma unidade de registro ou tema
seria valida se aparecesse na fala de, pelo menos, quatro dos sete entrevistados;
podendo aparecer tanto em sentido estrito (palavra) como em sentido amplo (contexto da
fala).

Paralelamente a eleicdo das unidades tematicas, ou seja, a medida que elas
surgiam eu aproveitava para anotar impressdes que tive sobre o tema que emergia. Esse
simples exercicio ajudou-me a vislumbrar os limites e as possibilidades quando eu chamo
a fala de cada entrevistado para didlogo no texto.

Como ja havia dito, agrupei os dados obtidos em trés grandes categorias: categoria
I: Sou Gigante no samba e no saber; categoria II: O sagrado no samba vocé precisa
conhecer; categoria lll: No tambor ou no retalho eu sou 0 samba e o saber.

®Frequéncia de palavras ou frases Bardin (2016).
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A investigacao das narrativas para compor as unidades de registro fez com que eu
mergulhasse novamente nos cenarios das entrevistas lembrando-me de detalhes e de

impressdes pessoais o que, para mim, foi uma atividade prazerosa.

4.1 SOU GIGANTE NO SAMBA E NO SABER

Nessa categoria tematica agrupei os variados contextos sobre o samba e o saber
na escola Gigante do Samba. A impressdao que me ocorreu foi a de que tanto o samba

quanto o saber estdo estritamente ligados no entendimento dos entrevistados.

A minha histéria com a Gigante vem de muito tempo, é de familia. E escola de
samba é isso, como o préprio nome ja diz, € uma escola que se ensina samba. Se
a gente for pensar direitinho, ndo existe samba na escola normal. O samba sé se
aprende com os saberes na escola de samba (JOELMA, 2017).

Podemos perceber que Joelma atribui o conhecimento do samba a escola de
samba. No contexto da fala, podemos também observar o sentimento de familia no
samba o0 que garante a promulgacdo dos saberes pelo principio de comunidade ja
apresentado nessa pesquisa e ancorado nos ensinamentos de Brandao (2013).

O grande orgulho dos que militam pela manutencdo dos saberes na Gigante é o
entendimento convicto de que Gigante também é uma escola porém que resguarda

saberes préprios. Vejam:

A gente tem que entender que na escola de samba se ensina. Escola de samba é
uma escola, € uma forma prépria de ensinar. Eu sou professor de matematica e
sei que a escola de samba ensina muito. Pra vocé ter uma ideia, na escola onde
eu ensinei matematica tinha muita gente ruim e tinha muita gente boa como
professor. Eu ja vi muita gente muito culta, mas que nao sabe passar pra o aluno.
Aqui no samba é diferente, aqui além de ter pessoas comprometidas que gostam
e sabem ensinar e passar seu saber, ainda tem a questdo que as pessoas
também aprendem uns com o0s outros, também tem essa possibilidade. As
pessoas chegam aqui completamente leigas e aprendem de tudo um pouco,
aprendem a ter a nocao de samba, de instrumento, de tudo. Escola de samba se
ensina muito, agora € diferente da escola normal. Aqui € o saber que nao se
aprende em qualquer lugar (LUIZ MARIO, 2017).

Refletindo sobre o contexto das narrativas, podemos perceber a valorizacdo que os
entrevistados demonstram pela Gigante do Samba; sobretudo pela consciéncia da
importancia na promogao dos saberes do samba, principalmente pela auséncia da historia
do samba enquanto conteldo da educacao formal escolarizada.

A escola de samba sempre foi e € um espaco de trocas de saberes de acordo com
0 que traz o dossié do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
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(2007). Ainda segundo o referido dossié, “o proprio termo “escola” de samba refletiria as
expectativas e a responsabilidade das primeiras comunidades populares que ganham
estabilidade nessas formas de organizacao” (IPHAN, 2007. p. 34).

Pra mim a escola de samba tem o nome de escola porque ensina samba. E aqui
que se aprende o samba de verdade. Aqui se aprende muita coisa. A gente aqui
tem que ter até cuidado com os meninos, eles chegam aqui tudo doido pra
aprender e aqui é aberto pra todo mundo. A comunidade pode chegar a hora que
quiser. E por isso que eu acho que deram o nome de escola, escola de samba
(MESTRE CARLOS, 2017).

Além das expectativas de ser na escola de samba o lugar que se aprende o
samba, como diz o0 Mestre Carlos, o termo escola era utilizado muitas vezes para driblar a
repressao policial que acontecia em desfavor do samba na cidade do Rio de Janeiro. A
organizacao do samba enquanto elemento estético e musical ficou inicialmente por conta
das tias baianas (donas de terreiros de candomblé); sendo a mais famosa delas a Tia
Ciata (Hilaria Batista de Almeida). Natural do estado da Bahia, Ciata mudou-se para o
estado do Rio de Janeiro por volta de 1876 (DE MATTOS, 2007).

Segundo Neto (2017), foi no terreiro de Ciata o primeiro momento em que se
vinculou samba e escola mesmo sem ter ainda a ideia de criacdo do que hoje
conhecemos como escola de samba. Fato concreto € que segundo Neto (2017), para fugir
da repressao policial, Ciata organizou uma batucada préximo a uma escola, mais
precisamente em um terreno que estava sob sua responsabilidade e vinculou aos
conhecidos um convite dizendo que “o pagode vai na escola”.

Ja o0 nosso entrevistado Luiz Mario discorda dessa versao de que o samba havia

nascido no Rio de Janeiro. Visivelmente irritado ele disse em entrevista:

Pra vocé ter uma ideia, o povo quer porque quer que 0 samba tenha sido uma
criacdo do Rio de Janeiro e isso ndo é verdade. O Rio adaptou o samba, assim
como fez Vitéria, Sdo Paulo, Manaus. Mas a criagdo do samba foi aqui no
Nordeste, foi aqui aonde tinham as fazendas, os quilombos que 0 samba nasceu.
O samba se criou aqui, agora o Rio aprimorou (LUIZ MARIO, 2017).

Como podemos ver, Luiz Mario defende que o samba é uma criacdo nordestina e
que surgiu da cultura negra de resisténcia nos quilombos. Souza (2018), como ja citei
nessa pesquisa, fala da aproximacao entre samba e candomblé com muita propriedade,
talvez pelo trabalho que esse autor empreendeu no Rio de Janeiro sobre os antigos
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batugues em sua tese de doutorado intitulada Entre o fogo e o vento: a pratica dos
batuques e o controle das emocgédes (publicada em 2010).

O samba tem muita coisa do candomblé, dos negros que vieram da Africa para o
Brasil, € porque o povo nédo sabe e ndo da valor, um fala outro fala, mas o pessoal
nao tem clareza do que diz. Por isso é que é importante a gente ir ensinando os
mais jovens e eles depois vao ensinando a outros (ISNALDO, 25017).

Seja como for, Souza (2018) lembra que a palavra samba originalmente “semba”
da lingua quimbundo era sindnimo de uma danca que “foi praticado em terreiros de
candomblé Angola, experimentado pelos individuos iniciados em roda desenvolvida pés
rito religioso, sem que os mesmos perdessem o autocontrole” (SOUZA, 2018. p. 27).

Segundo Xavier (2010), a lingua quimbundo é falada no continente africano
(principalmente em Luanda, Bengo, Quanza Norte e Malange). Isso significa dizer que a
pratica do samba, assim como alerta o entrevistado Luiz Mario, pode sim ter sido também
praticado nos quilombos do Nordeste pela influéncia do povo banto.

De acordo com Oliveira (2006), banto ndo é um povo especifico, mas sim um
macrogrupo que se configurou no século XVI na Africa Centro-ocidental com
caracteristicas culturais e linguisticas semelhantes. Esses grupos, no entanto, foram
sacados do continente mae por ocasiao dos traficos de escravos para serem
escravizados em outros continentes a exemplo do que aconteceu no ocidente e
consequentemente no Brasil. Mello e Souza (2002) diz que a influéncia da cultura banto
estendeu-se em todas as regides que receberam escravos africanos, a exemplo do
Nordeste brasileiro.

Ja Almeida (2002) ressalta que a cultura banto alcancou os quilombos que
contemporaneamente foram entendidos como comunidades rurais negras, informacao
que é comprovada ao sabermos que Da Silva (2013) relata a semelhanga da tradicao dos
quilombos com as tradicdes dos bantos.

Em outras palavras, sendo samba originado de semba em quimbundo e sendo
quimbundo uma lingua falada pelos bantos, podemos chegar a conclusdo, mesmo que
por hipétese, de que samba é um ritmo dangante trazido para o Brasil pelos bantos;
podendo ainda concordar com as palavras do entrevistado Luiz Mario quando disse que o
samba nasceu nos quilombos do Nordeste.

Quando comecei a realizar as entrevistas, ndo tinha nocdo de como a Gigante do
Samba tinha surgido. Sabia que a escola tinha sido fundada em 1942, pois essa
informacao era de carater publico (possivel de ser encontrada em qualquer pesquisa
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basica na internet). O nome Gigante do Samba soava para mim como a maior escola de
samba de Pernambuco e para ser mais pratico, sob a 6tica capitalista, imaginava que o
nome da escola remetia ao numero de titulos que a Gigante havia conquistado.

Fato concreto é que nunca me ocorreu a ideia de perguntar a alguém por que o
nome da escola era Gigante do Samba, mas de repente!

Olha rapaz, é preciso que a gente tenha cuidado com o que vai passar para as
criancas. Repassar saberes é coisa séria. A Gigante do samba tem muita histéria.
Dava pra escrever um livro dos bons. Nossa escola nasceu 14 no Alto do Céu e
teve como primeiro nome Garotos do Céu, ai depois muita gente passou a fazer
parte: médicos, padres, professores. Depois de algum tempo, vocé sabe, acontece
muitas coisas e cada cabeca pensando de um jeito. Muitos sairam, outros ficaram
e quem sustentou a peteca foi um cara que era estivador do porto do Recife,
ai ficou tendo samba la nos fundos da casa dele com os que ficaram. Esse
estivador era bem alto e forte ai o pessoal falava vamos la pra Gigante, ai depois
ficou Gigante do Samba em homenagem a ele. Diziam que ele era muito forte.
Carregava trés sacos de cimento: um na cabeca e um em cada brago (LUIZ
MARIO, 2017).

De acordo com o relato de Luiz Mario, o primeiro nome da escola Gigante do
Samba foi Garotos do Céu e sbé depois se torna Gigante do Samba com explica a
entrevista. Pude confirmar o que disse Luiz Mario no que escreve Teles (2008). Vejamos:

A Gigante do Samba, da Bomba do Hemetério, uma das escolas de samba mais
importantes de Pernambuco, comegou como a turma quente, fundada em 1937,
em Agua Fria por um grupo de amigos, entre os quais Waldomiro Silva, Olimpio
Ferreira, José Marques da Silva e Luis Ferreira de Franga. Em 1938, a batucada
saiu com outro nome: Garotos do Céu. Em 1941, adotou o nome Gigante do
Samba (TELES, 2008. p. 40)°.

Teles (2008) fala que antes mesmo de se chamar Garotos do Céu, a Gigante teve
por volta de 1937 outro nome (Turma Quente) também no bairro de agua Fria. Ha
divergéncia, mas no que se refere as sedes provisérias da Gigante. Alguns dizem que a
escola ja mudou de local sete vezes, outros assumem que foram cinco vezes. Fato é que
a escola nunca se distanciou do Bairro de Agua Fria.

De acordo com alguns entrevistados, essas mudancas fizeram com que a Gigante
fosse deixando seus registros para tras. Muita coisa foi se perdendo nas mudancas e hoje
o arquivo da Gigante é muito pequeno para uma escola com mais de 75 anos de
existéncia.

Quando visitei o0 arquivo da Gigante, esperava encontrar muitos documentos o que

nao se concretizou. No primeiro dia que visitei o arquivo (localizado na secretaria da

%0s grifos sdo meus.
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escola) percebi que os documentos eram poucos em relacdo ao tempo de existéncia; bem
como muito recentes. O registro fotografico mais antigo resguardado no arquivo da
Gigante data de 1970 (Fotografia 30).

Fotografia 30: apresentacédo da escola Gigante do Samba no carnaval dos anos 1970

Fonte: Gigante do Samba. Organizagao o autor (2018).

Encontrei esse registro em um album improvisado na Gigante do Samba. Tive a
informacao de que foi um registro feito no carnaval na década de 1970, no entanto
ninguém sabia informar quem eram as pessoas dessa Fotografia 30. Passei entdo a
procurar algum indicio de registro e aproximag¢ao mais especifica com a data.

Algumas fotografias estavam coladas nessa espécie de album improvisado a
exemplo da Fotografia 31. Diante de minha impaciéncia e avidez por alguma informacéo,
pedi permissdo ao Luiz Mério (secretario da escola que me acompanhava no momento)
para destacé-la e investigar se havia algum registro no verso. Com seu jeito sereno e
delicado Luiz Méario me respondeu: “arranca isso! oxé que besteira! cola de novo, isso nao

nasceu colado ai”?’.

#Informagao verbal em 21 de fevereiro de 2017,
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Assim, ao investigar o verso da fotografia percebi que havia algo escrito. Era, na

verdade, um registro com dia, més e ano.

Fotografia 31: verso da Fotografia 30

Fonte: Gigante do Samba. Organizacao: o autor (2018).

Podemos ver que o verso da Fotografia 30 (Fotografia 31) resguarda o que
supostamente seria o dia da realizacdo do registro fotografico. O que nao entendi foi o
suposto registro do local, pois na Fotografia 31 estava escrito “local: colégio”.

Ao ver o registro, lembrei dos ensinamentos de Pinsk (2013) quando diz que as
fotografias resguardam informagbes muitas vezes para além da imagem; servindo
portanto como documento. Inquietado n&o mais com o registro da data e sim com o local
de regqistro, fiquei imaginando o cenario.

Algum tempo depois, na transcrigdo de uma entrevista, encontrei uma informagéao
gue ajudou talvez nao a elucidar, mas a minimizar minha inquietagéao: “aqui em Gigante a
agente fazia muita coisa. Nés fizemos muitas trocas com a comunidade. As vezes o
pessoal tinha uma festa e pedia pra a gente levar alguém da escola e a gente se
apresentava” (ISNALDO, 2017).

Como podemos observar, a data escrita no verso da Fotografia 30 foi 25 de agosto
de 1979; ndo sendo, portanto, um periodo de carnaval o que nos faz entender que o
registro ndo foi realizado em um desfile e sim em uma apresentacdo da Gigante

possivelmente em uma escola.
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As chamadas “trocas”, realizadas com a comunidade e citada pelo entrevistado
Isnaldo, aparecem também na fala do entrevistado Luiz Mério: “a gigante sempre ta
aberta a comunidade. Teve um tempo que uma escola fazia aqui as aulas de educacéao
fisica. Essa escola ndo tinha quadra e a gente liberava a quadra da escola pra os alunos
e o professor de educacéo fisica. A gente nunca fez questao” (LUIZ MARIO, 2017).

Pude comprovar o que disse o entrevistado Luiz Mario ao encontrar em uma das
gavetas do arquivo da Gigante uma grade de horario de uma escola da comunidade
(Figura 12).

Figura 12: grade de horario das aulas de educagéo fisica do Colégio Saber Fazer

Fonte: Gigante do Samba. Organizac¢ao: o autor (2018).

O documento emitido Pelo Colégio Saber Fazer mostra os dias e os horarios das
aulas de educacéo fisica, ou seja, nesses dias e horarios a quadra da gigante estava
liberada para as aulas da escola. Tive a curiosidade de saber se esse Colégio ainda esta
em atividade. Em consulta realizada por mim na internet, constatei que ele ainda esta em
funcionamento no endereco R. Guanambi, 86 na Bomba do Hemetério, Recife.

Elucidado os questionamentos sobre a data e sobre o possivel local de registro da
Fotografia 30, procurei saber quem eram as pessoas contempladas nela. Ao vasculhar
meus registros, feitos durante a pesquisa, achei o seguinte (Figura 13).
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Figura 13: registro feito por mim no arquivo da Gigante do Samba

Fonte: Gigante do Samba. Organizacao: o autor (2018).

A Figura 13 mostra o que conhecemos popularmente como “santinho”. Trata-se na
verdade do registro de morte de José Inacio de Freitas (um dos componentes da Gigante
do Samba). Ao mostrar o santinho a Luiz Mério, ele prontamente lembrou do ocorrido e
me disse que José Inacio era um grande passista da Gigante do Samba que costumava
registrar muitos momentos da escola e que quando faleceu, sua irmé& doou as fotografias
dele a Gigante.

Diz Pinsk (2013) que os chamados rituais de passagem (morte, batismo, crisma,
casamento) sdo documentos que os familiares normalmente resguardam e que podem
ser instrumentos norteadores para narrativas de histérias de vida familiares e pessoais.

Acabei me interessando pelas fotografias do arquivo que a irma de José Inécio
doou a Gigante, pois fui descobrindo que no verso sempre havia, pelo menos, a data do
registro. Do carnaval de 1985 encontrei um registro das baianas da Gigante do Samba no
desfile da escola (Fotografia 32).
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Fotografia 32: ala das baianas da Gigante do samba no carnaval no desfile de 1985

Fonte: Gigante do Samba. Organizacao: o autor (2018).

Nao consegui mais detalhes sobre o local do desfile da Gigante do Samba no ano
de 1985. Decidi mostrar o registro que fiz a alguns componentes da escola
(preferencialmente aos mais antigos), porém nao consegui informacdes concretas.
Contudo, Luiz Mario relatou-me que s6 sabia que a Gigante tinha sido a campeéa desse
ano, mas nao lembrava de muitos detalhes.

Consegui descobri se a Gigante teria sido campea do carnaval de 1985 no Arquivo
Publico Estadual Jorddo Emerenciano (APEJE). Este arquivo publico resguarda
exemplares de jornais antigos. Ao investigar os jornais em circulagdo no ano de 1985,
descobri que de fato a escola Gigante do Samba foi a grande campea do carnaval desse
ano conforme recorte que mostro na Figura 14.
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Figura 14: Diario de Pernambuco (21/02/1985). Gigante é camped, mas Galeria merecia uma melhor
colocagao

Fonte: Arquivo Publico Estadual Jorddao Emerenciano — APEJE
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Como podemos ver, a coluna foi escrita pelo jornalista Valdi Coutinho e o titulo

também fala sobre a escola Galeria do Ritmo?® que ocupou a quarta colocacdo. Na

analise do colunista, a Galeria merecia uma melhor posicdo. O colunista relata ainda que

o titulo da Gigante foi merecido e que a vitéria ja era esperada. Diz ele:

Gigante do Samba, como era esperado por todos, € a grande campea das
escolas de samba de primeira categoria no carnaval de 85. Ela entrou e saiu
da passarela de forma imbativel. E o resultado ndo deixa margem nenhuma para
davidas ou contestacoes [...] Na voz do povao, também a Gigante era a campea
do carnaval do Recife, pois sua apresentagao foi uma verdadeira apoteose. Com
mais de 3 mil componentes, bateria de primeira, samba quente na voz e no
pé, lindas fantasias, tema corretissimo, afinacao e harmonia proporcionou
um espetaculo indescritivel. Foi a ultima a desfilar e chegou com o proprio
sol, para brilhar.®

Na fala do jornalista Vadi, fica nitida a hegemonia da Gigante no ano de 1985. Em

minhas pesquisas, ndo consegui obter informagdes sobre o tema do carnaval da escola

no ano de 1985, o que me frustrou. Concordo com a fala de um dos nossos entrevistados

quando me disse:

Eu tenho muito orgulho de Gigante, mas vocé sabe mudam as coisas e o pessoal
sai mudando tudo, por isso que eu estou valorizando isso que vocé esta fazendo
Paulo, pra gente valorizar mais a Gigante do samba em relacdo a sua historia,
porque tudo que se faz ali se esquece. O pessoal esquece mesmo e isso é
normal, mas se nés tivéssemos tudo registrado isso ndo acontecia. Quer ver uma
coisa? Pergunte o tema do carnaval de dois ou trés anos atrds que muita gente
nem lembra, mas ndo é porque o cara quer é porque a vida & muito corrida e se a
gente ndo mantiver um arquivo como vamos ensinar a histéria pros mais novos?
(ISNALDO. 2017).

Consolei-me com Minayo (2016) e em sua fala senti-me contemplado quando ela

ensina que o pesquisador ndo deve desanimar diante do que néo encontra.

Nessa categoria de analise, discuti alguns aspectos importantes que emergiram

das falas dos sujeitos sobre o samba e o saber voltados ao contexto histérico da escola.

Percebam que uma das preocupacdes dos atores da pesquisa é a preservacao da histéria

da Gigante e da sua funcao social. Na préxima categoria, eu apresento a relagcao que a

escola tem com o sagrado.

%8 Escola de Samba do Morro da Conceicao fundada em 1962 suas cores sao o azul e branco.
29Gigante € campea, mas Galeria merecia uma melhor colocagéo - Diario de Pernambuco — 21 de fevereiro
de 1985 - p. a4. - Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano — APEJE. Os negritos sdo meus.
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4.2 0 SAGRADO NO SAMBA VOCE PRECISA CONHECER

Nessa categoria, agrupei as falas que contemplam de alguma forma o sagrado na
escola Gigante do Samba, pois nela essa relagdo € bem presente. Percebi tal fato desde
0 primeiro momento que estive na quadra da escola.

O secretario Luiz Mario, por exemplo, ao entrar na secretaria ficava ansioso para
acender a vela do seu santo. Por discricao resolvi ndo perguntar qual era. Gostaria de
sinalizar que quando me refiro ao sagrado nessa pesquisa estou falando das religides
afro-brasileiras.

De acordo com Souza (2018) existem, no desfile de uma escola de samba,
aspectos que podemos considerar bem préximos ao sagrado, como o casal de “mestre-
sala e porta-bandeira que expressam um jogo de protecdo e rodopios em torno da
bandeira, o que lembra, de certa forma, o ixé, aludido acima” (SOUZA, 2018. p. 61).

O Ixé mencionado por Souza é, na verdade, o que o autor chama de mastro central
de uma casa de candomblé. E simbélico e nao fisico e “sustenta o telhado da casa de
culto pela forga mitica” (SOUZA, 2018. p. 60).

Antes de ler o texto de Souza, nunca tinha refletido sobre o casal de mestre-sala e
porta-bandeira e sua apresentacao estética, seja na avenida, seja nos ensaios na quadra
da escola. Atento depois dessa leitura, fiquei observando os ensaios desse casal e,
durante uma entrevista, fiqguei sabendo que “o0 mestre-sala e a porta-bandeira sao os
guardidoes do simbolo da escola (a bandeira). Toda a movimentacao que eles fazem é pra
proteger um dos simbolos da escola das coisas ruins. E claro, isso é simbolico” (LUIZ
MARIO, 2017).

Fato concreto € que atento aos teoricos e vivenciando a pratica cotidiana na
Gigante, cada visita era sempre um bom momento de aprendizado. Em uma das visitas,
tomei conhecimento que acontece na Gigante do Samba, ha mais de vinte anos, a festa
das baianas. Na pratica, a festa das baianas é um ritual que tem a participacao de lideres
das religides afro-brasileiras; sendo realizada normalmente nos meses de novembro ou
dezembro.

O objetivo da festa, pelo que pude observar, é agradecer pelo ano que esta prestes
a acabar e pedir protecdo para o carnaval seguinte. “A festa das baianas €, na verdade,
uma limpeza que é realizada pelas baianas para afastar as coisas na escola” (ISNALDO,
2017).
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Liderada pelas baianas mais antigas, “a noite das baianas” (como a festa ficou
tradicionalmente conhecida) € uma grande movimentagdo que acontece na escola e de
acordo com a fala dos entrevistados resguarda bastante mistério: “aqui tem também a
festa das baianas rapaz, na verdade nés chamamos noite das baianas, é uma festa linda
vocé precisa ver, é uma coisa muito bonita” (MARIZE, 2017).

Outro entrevistado ratifica o que disse Marize e revela: “a ala das baianas aqui é
bonita demais e ainda tem as baianinhas, que sdo as que aprendem as coisas com as
baianas mais velhas” (Raminho, 2017). Para poder entender melhor o que os
entrevistados traziam, decidi partir em busca de registros que fizessem com que eu
entendesse melhor como acontecia a noite das baianas. Na Fotografia 33 mostro a
concentragao para essa noite no ano de 2016.

Fotografia 33: baianas da Gigante do Samba na festa da noite das baianas no ano de 2016

Fonte: Marize Feliz. Organizag&o: o autor (2018).

Na Fotografia 33 temos treze baianas que seguram a bandeira da Gigante do
Samba. As baianas talvez sejam a maior fonte do saber de uma escola de samba. Digo
isso tendo em vista que na maioria das vezes sdo as baianas que se encarregam de

orientar os mais novos e repassar varios saberes, Penso ainda que as baianas estejam
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para uma escola de samba como maes acolhedoras estdo: sempre prontas para ouvir e
aconselhar.

A noite das baianas surgiu na Gigante “para homenagear as mulheres mais velhas
da escola. E uma forma de nés agradecermos a forca que essas mulheres sempre nos
deram. Na festa das baianas, a gente recebe muita gente, mas nem tudo a gente pode
contar. Tem coisa que € segredo (risos)” (MARIZE, 2017).

Em outro registro do arquivo pessoal de Marize Felix, podemos ter uma ideia mais
proxima do que seria a noite das baianas no que se refere ao ritual sagrado (Fotografia
34).

Fotografia 34: baianas na quadra da Gigante do Samba na noite das baianas
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Fonte: Marize Feliz. Organizagao o autor (2018).

Na Fotografia 34, podemos ver que no centro da quadra ficam as oferendas. Como
ja tinha sido alertado de que existem alguns segredos que nao podem ser contados sobre
esse evento, ndo procurei saber detalhes sobre as oferendas, até mesmo porque as
pessoas parecem evitar falar muito para nao entrar nos detalhes. Fiquei sabendo que dois
dias antes da noite das baianas acontece uma “limpeza espiritual na quadra da escola”,
mas nao consegui obter muitas informagdes. Os preparativos como um todo competem as
baianas e a alguns membros da diretoria da escola.
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Ha também preparagdes de comidas que sao servidas na festa. Sobre essas, as
informacdes que obtive falavam que na culinaria da festa sdo contempladas as comidas
tradicionais das religides afro-brasileiras conhecidas como comidas de santo.

Na Fotografia 35 apresento um registro do arquivo virtual de Marize (diretora da
Gigante) na noite das baianas.

Fotografia 35: noite das baianas na escola Gigante do Samba dezembro de 2017. No centro temos a
diretora Marize Felix, a direta D. Nice (baiana da escola) e a esquerda D. EIma da ala da velha guarda da
Gigante

Fonte: Marize Felix. Organizagao o autor (2018).

Na Fotografia 35, a diretora Marize esta no centro do registro. Compdem também a
Fotografia 35 duas convidadas para a festa: D. Nice, baiana da escola (a direta) e D. Elma
da ala da velha guarda (a esquerda). Podemos ver algumas baianas que parecem estar
em uma espécie de roda.

Um dos nossos entrevistados, contou-nos uma histéria bastante interessante sobre
a noite das baianas. Disse ele que a festa tinha sido muito bonita e bem animada, tao

animada a ponto de as pessoas esquecerem-se de realizar algumas tarefas.

[...] muitas vezes a gente ndo leva aquilo a sério, ai de vez em quando leva uma
rasteira, como eu mesmo tomei uma rasteira. Quer dizer, ndo é que eu nao tenha
levado a sério, eu nunca desrespeitei religiao nenhuma, seita de ninguém, mas um
dia quando acabou a festa da noite das baianas tinham alguns aguidas com
oferendas que o pessoal esqueceu la, tinha uma baiana por nome de Négo que
vivia dentro da escola, e quando eu vi aquelas oferendas eu interroguei a Négo:
Négo e essas oferendas ai? O que a gente vai fazer com elas? O problema é que
s0 tinha eu e ela, todo mundo tinha ido embora e ja eram quatro e meia da manha.
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Ela disse: tem que levar; olhando pra mim, meio que dizendo que eu tinha que
levar [...] (ISNALDO, 2017).

Os aguidas® a que o entrevistado se refere sdo recipientes feitos de barro e
utilizados para colocar as comidas que serédo servidas ou as oferendas. As oferendas
dedicadas a uma divindade dos cultos afro-brasileiros, normalmente sdo conduzidas pelos
lideres religiosos ou por algum iniciado que entenda, que tenha certo conhecimento sobre
0 que precisa ser feito ou, ainda, na forma mais simples, pelo proprio adepto do terreiro
desde que orientado por alguém (normalmente um Babalorixa ou Yalorixa).

De acordo com Barcellos (2010), nas oferendas estao contidos: desejos, anseios,
esperancas, aspiragdes, crencas e conviccoes. Ainda precisa ser levado em consideracao
que essas tem locais proprios para acontecer a depender da divindade ancestral a que
esta sendo oferecida.

Mas nao foi apropriando-se dos saberes que apresentei acima que um dos nossos
entrevistados realizou as oferendas em uma das festas das baianas na Gigante. Vejam:

[...] eu tava todo de branco. Me achei um pai de santo (risos), sei la, peguei as
oferendas, botei dentro do meu carro e levei. Chegando na praia, em nossa
senhora do Carmo, ja era cedinho da manha. O pessoal me olhando, eu nédo tava
nem ai. Deixei as oferendas, fiz da minha maneira, coloquei no mar. Mas depois
eu pensei um pouco e cheguei a conclusdo que ndo era daquela maneira para ter
sido feito[...] (ISNALDO, 2017).

Isnaldo relata que depois de ter realizado a oferenda levando os aguidas para a
praia, refletiu e chegou a conclusdo que talvez ndo estivesse fazendo a coisa correta, fato
que descobriria mais tarde.

Com o desejo de apresentar o que seria uma oferenda utilizando aguidas, lembrei-
me de um registro que vi na pesquisa de doutorado de Silva (2018) intitulado Os saberes
da mata do engelho Uchéa. O autor, em uma pesquisa de campo na mata do Engenho
Uchba, consegue registrar ndo apenas um aguida, mas também a proépria oferenda. O
autor se preocupa também em descrever suas impressdes sobre 0 que tinha acabado de

encontrar. Diz ele:

Durante a caminhada pela mata e pelos bairros que ficam em sua margem, quase
nao vi sinais de materiais utilizados em rituais sagrados, seja da Jurema Sagrada,
seja do Candomblé. O que vi, e registrei, foi apenas uma ocorréncia dessa
natureza na margem da mata, no caminho pela BR 101, nas proximidades da

®yasilha circular feita de barro, utilizada nos rituais das religies afro-brasileiras para oferendas as
divindades. Prandi (2001).
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comunidade dos Milagres, no Bairro do lbura, seguindo em direcdo ao norte.
(SILVA, 2018. p. 175).

No registro feito por Silva (2018) (Fotografia 36) fica facil de entender o que € a

estrutura fisica de um aguida e como ele é utilizado em uma oferenda.

Fotografia 36: Sinais de oferendas na Mata do Engenho Uchda

Fonte: Silva (2018). Organizagao o autor (2018).

Ao ler Botelho (2005) e retomando a historia contada por Isnaldo, percebi que

quando alguém faz uma oferenda a alguma divindade do candomblé seu compromisso

passa a estar ligado diretamente a divindade. A narrativa de Isnaldo é interessante, pois

suas impressoOes de ter feito o ritual de forma errada concretiza-se um pouco depois.

Vejamos:

[..] Logo apds esse acontecimento das oferendas, um tempo depois,
apareceu uma alergia na minha mao tipo um a distonia saindo agua direto,
parecia uma mina d’agua. Eu, na época, trabalhava muito com cheque na
marinha. Isso foi piorando até chegar ao ponto que eu ndo assinava nem um
cheque, ficou uma coisa incrivel, fui pra um dos melhores dermatologistas de
Recife que trabalhava no hospital da aeronautica, me mandaram pra la e nao teve
jeito, ai minha irma que vive dentro da macumba me disse: teu caso nao é
esse nao. Ai me levou pra uma pessoa que eu esqueci até o nome dela, ela
tem até um afoxé agora. Entao ela me levou pra 14, ela deu um jeito fez alguma
coisa que eu ndo me lembro direito no cemitério, eu fui com ela fiz as coisas e
de repente eu fiquei bom, eu vi que nao tinha nada, foi na verdade aquela
situacao que eu passei com a escola de ter feito as oferendas de forma
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errada, sdo coisas da escola Gigante do Samba, a gente ta 14 vé cadeira
andando, a gente vé uma série de coisas, existe um misticismo que eu néo sei
explicar (ISNALDO, 2017).*'

Podemos ver que Isnaldo acabou descobrindo que o seu problema de saude
coincidentemente aconteceu nas maos, as mesmas maos que levaram as oferendas sem
destino que, por ventura, foram deixadas na praia.

Os mistérios das religides afro-brasileiras sempre chamaram a minha atencao.
Sempre que tenho oportunidade de encontrar algum adepto, aproveito para fazer
perguntas; Entendo que esses saberes ndo estdo muitas vezes na literatura. Sao saberes
singulares repassados de forma oral.

Certo dia, conversando com um babalorixa, pedi para que ele me explicasse um
pouco sobre os ritos no candomblé (como as oferendas). Ele respondeu dizendo que o
compromisso que as pessoas assumem nao sao com o0s babalorixds ou com as
yalorixas®?. O compromisso que as pessoas assumem ao procurar as divindades, no caso
do candomblé ao procurar os orixas, sdo com as préprias divindades®.

Com as informacgdes que fui colhendo, fiquei curioso para saber como se dava a
logistica da festa das baianas e recebi a informacao de que: é uma festa muito boa, as
baianas vao dangando e rodando com as comidas que foram feitas para a festa na
cabeca, depois elas vao distribuindo a comida sem parar de dancar e o pessoal vai
comendo. E bonito, s6 tu vendo” (RAMINHO, 2017).

Com a informacdo de Raminho, entendi como a comida que é preparada é
distribuida. Quando pensamos na comida em uma festa tradicional, nossa mente leva-nos
a pensar, mesmo que sem querer, em uma mesa posta para que todos possam se servir.
Foi assim que eu havia imaginado a festa das baianas: uma grande mesa na quadra da
escola repleta de comida de santo. Jamais imaginava que a comida era distribuida pelas
baianas enquanto dangavam girando.

Ainda sobre a festa, Raminho diz:

Na noite das baianas tem muita coisa, o pessoal canta, danga, vem gente de todo
lugar. Vem sempre também o maracatu. A festa comeca umas 8 horas da noite. O

31 . ~
Os negritos sdo meus.

%2)a explique nessa pesquisa, porém, lembro que babalorixa e Yalorixa so o que conhecem os como pai

de santo e mae de respectivamente. Botelho (2005).

®Informacao verbal fornecida por um babalorixa na cidade de Olinda/ PE. Optei por ndo revelar sua
identidade na pesquisa.
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povo vai chegando e vai ficando por aqui, daqui a pouco as baianas comeg¢am a
dancar. Tem também as flores, os perfumes. E uma festa bem animada. O povo
fica sabendo pela internet, pelo zap (RAMINHO, 2017).

Pude comprovar as informagbes de Raminho ao visitar a divulgagéo das festas da
escola na pagina da Gigante do Samba no facebook (Figura 15).

Figura 15: cartaz de divulgacao da festa das baianas no ano de 2018
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Fonte: facebook da escola Gigante do Samba. Organizagao: o autor (2018).
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Podemos ver, ainda na Figura 15, varias informacdes sobre a festa das baianas:
data, horério, atrac6es musicais, a entrada gratuita e até mesmo o preco de bebidas.

Diz a diretora Marize que a festa das baianas “é uma festa ligada ao sagrado, mas
de muita diversao. O bar da Gigante funciona vendendo bebidas e o pessoal segue
dancando e curtindo com as baianas e com o maracatu que todos os anos vem”
(MARIZE, 2017).

Nessa categoria que tratei sobre o sagrado na Gigante do Samba, percebi que as
baianas sdo sindnimos de resisténcia, de garra e de amor a escola. E impressionante o
vinculo que elas estabelecem com o espaco fisico e com as pessoas.

Essas mulheres sentem-se no dever de passar os saberes da escola para todos;
entendendo esses saberes como tradicbes que precisam ser mantidas pelas novas
geracoes. Os saberes que elas resguardam sado passados de forma oral e na pratica,

como acontece na noite das baianas.
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Na préxima categoria tratarei sobre os saberes dos preparativos da escola
Gigante do Samba para o desfile no carnaval.

4.3 A HARMONIA NO MARTELO E A EVOLUGAO NO RETALHO

Nessa categoria, agrupei as ocorréncias das falas que contemplaram saberes
sobre as praticas diarias da construgéo da escola para o desfile na avenida. Sao inimeras
as atividades que a escola precisa desempenhar: construcdo dos carros alegéricos,
organizacdo dos instrumentos da bateria (aplicacdo de peles novas, reposicdo de
adesivos personalizados da escola, afinacdo, pintura), confeccdo das fantasias e
aderecos dentre outras.

Na Gigante do Samba a arte do saber fazer ndo tem receita pronta. Os
componentes mais novos aprendem com os mais velhos e assumem as atividades a
media que vao se apropriando do conhecimento sobre um dado saber. Ja tratei
exaustivamente nessa pesquisa sobre os ensinamentos de Brandao (2013) no ambito da
incorporacao de saberes que resguarda a aprendizagem pelo principio de comunidade
(os mais velhos repassam os saberes para 0s mais novos).

Fico seguro ao assumir que a evolucdo da escola de samba ao longo dos anos
protagoniza aspectos estéticos em plena ascensao pelo simples fato do samba, enquanto
elemento de uma cultura concreta enraizada no Brasil, passa da “arte de artesédo para a
arte de artista” (SOUZA, 2018. p 59).

A arte, em seu sentido mais amplo, consegue que cada individuo desenvolva,
mesmo que inconscientemente, a “representacdo simbdlica dos tragos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam uma sociedade ou um grupo social’
(GOHN, 2015. p 73).

Pude perceber, com a experiéncia que tive ao acompanhar a Gigante do Samba
durante dois anos, que a representacdo simbdlica esta presente na vida de cada
componente. Digo isso tendo em vista que a emogao de ser componente da escola
Gigante do Samba é conduzida entre as geragdes, fato concreto € que a emocéao contida
entre os componentes enraiza um sentimento de pertenga que se difunde e os legitimam
enquanto grupo social.

Sao as trocas de experiéncias e de atitudes corporais que ocorrem na Gigante do

Samba as responsaveis pelo desenvolvimento de valores na construcdo social de seu
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grupo, o que confere, em certo grau, a construcdo de lacos que culminam em
transformacdes éticas e estéticas; provocando de uma forma geral o desenvolvimento
humano; tendo em vista a importancia que a escola atribui a manutencao do samba entre
geracoes.

Na Gigante, uma passagem interessante passivel de observagdo e
acompanhamento, é a transposicao da arte do saber para a arte do fazer. Normalmente
tal fato ocorre muito corriqueiramente tendo em vista que “na gigante nada tem muita
programacao nao, isso nao quer dizer que as coisas saiam de qualquer jeito mas aqui o
negécio acontece pela forca que a comunidade da gigante tem em fazer mesmo, botar a
mao na massa” (MESTRE CARLOS, 2017).

Na fase final dos preparativos da escola para o desfile, as coisas acontecem muito
rapido “tem, hora que a coisa tem que ser feita, ndo é porque fulano ou beltrano é diretor,
é dirigente que ele ndo vem ajudar. Chegou aqui trabalha do pequeno ao grande (risos).
(LUIZ MARIO, 2017).

Pude constatar que realmente as coisas acontecem muito rapido na Gigante do
Samba e que os saberes da pratica sao repassados de forma rapida. “Olha, tem hora que
a gente chega aqui nem sabe por onde comecar, ai a gente vai fazendo, quando a gente
olha pro atelier da escola agente vé tanta coisa que a gente acha que nao vai conseguir
dar conta” (ISNALDO, 2017).

Ao ler a fala do entrevistado Isnaldo, automaticamente conectei-me as lembrancgas
das imagens que tinha visto nas minhas visitas ao atelier da escola. Tinha sempre muita

coisa pra fazer e as coisas funcionavam “pra ontem”. Vejam o registro que fiz:

Fotografia 37: atelier na gigante do Samba nos preparativos para o carnaval 2017

Fonte: o autor (2017).



128

Quando me deparei com a imagem que registrei na Fotografia 37 entendi porque
se fala tanto na Gigante da importancia de repassar os saberes. As atividades séo
inUmeras e bastante diversas, mas fica evidente também na Gigante que “aqui ninguém
obriga ninguém a nada, as pessoas fazem porque gostam e vao ficando. Nao existe essa
histéria de dizer aqui que vocé tem que aprender isso ou aquilo, as pessoas fazem o que
se identificam e se quiserem fazer” (LUIZ MARIO, 2017).

Identifico na fala de Luiz Mario o que Gohn (2010) fala sobre a educacado nao
formal: nessa educacdo a apropriacdo de um determinado saber acontece nao por
imposicao ou sistematizacdo, mas por interesse ou pelo principio natural de comunidade.

E interessante perceber a vontade de ajudar a escola. Muitas vezes as pessoas
ndo resguardam um determinado saber, mas vdo aprendendo de acordo com a
necessidade: “eu aprendi muita coisa aqui em gigante olhando, sé vendo mesmo o povo
fazer. Aqui homem néo tem vergonha em colocar um botdo. Eu ja fiz tanta coisa aqui”
(RAMINHO, 2017).

Veja que a fala de Raminho mostra, mesmo sem que ele tenha se dado conta, uma
superacdo ao preconceito. Ele alega fazer de tudo, inclusive ajudar na confeccao de
fantasias. Vejamos outra fala interessante:

Deixa eu fazer uma comparagao dentro e o fora da Gigante. Quando eu falo da
marinha é porque na época eu servi a marinha e a marinha tem tudo a ver com o
samba, eu era diretor do clube dos Cisnes, clube dos suboficiais e sargentos e ali
dentro eu montei um barracdo. Veja sd, nos temos dentro da escola algumas
fantasias que elas ndo podem ser vistas por ninguém. E uma fantasia sigilosa e
dentro do clube eu fiz um atelier para criar essas fantasias. Esse clube da marinha
ele é dentro da vila naval, s6 mora militar e 14 na minha casa era um barracédo
também, era um depdsito que guardava as fantasias. A gente vinha do cisne até a
minha casa passando por dentro da vila naval e, vocé sabe, a maioria do pessoal
que trabalha nos barracées sdo homossexuais e eu no meio deles, quer dizer do
jeito que o povo é né dizia: mas rapaz esse suboficial ai sei ndo viu. E eu ndo tava
nem ai, nunca me preocupei com isso e foi isso que eu sempre ensinei aos
garotos na Gigante: aqui todo mundo é igual (ISNALDO, 2017).

O saber fazer na Gigante do Samba ao longo da histéria ajudou também na
superacao de preconceitos sociais. Percebi isso, também, nas minhas visitas a escola,
pois, em nenhum momento, percebi discriminacdo de qualquer ordem.

Na verdade, a comunidade da Gigante tem um s6 objetivo: que escola fique bonita
para o carnaval. “Aqui agente tem sorte, quer dizer, sorte ndo. Nés trabalhamos muito pra
conseguir as coisas e se agente fosse depender do poder publico nao saimos do canto.
Aqui as pessoas vao aprendendo umas com as outras e a gente vai fazendo as coisas”
(LUIZ MARIO, 2017).
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Podemos ver mais uma vez na fala de um dos entrevistados a importancia dos

saberes praticos. Ele continua:

Fazer samba ndo se aprende nos livros, € na pratica. Aqui a gente ndo tem
manual pra fazer carro, nem fantasia. Mas bonito mesmo é ver a escola se
construir para o carnaval sem a ajuda de gente de fora, design, sei l1a. Vocé pode
estudar cem anos, mas se ndo vier pra escola ndo consegue fazer nada. E por
isso que é interessante quando a gente ajuda os mais jovens a prender a fazer as
coisas (LUIZ MARIO, 2017).

Sobre o que diz Luiz Mério apresento a Fotografia 38.

Fotografia 38: construcao dos carros na escola Gigante do Samba no ano de 2015

Fonte: Isnaldo Nilo. Organizagéo o autor (2018).

Na Fotografia 38 temos a construcao dos carros alegéricos na quadra da escola.
Sempre me perguntei como as pessoas que trabalham com a arte do samba aprenderam
a fazer artes tdo bonitas com pouco recurso e de forma improvisada, mas descobri que

era um equivoco o que eu pensava.
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Quando eu digo que aqui em Recife as escolas de samba sao diferentes do Sul é
porque é mesmo. Aqui ndo tem carnavalesco que estudou arte, aqui ndao tem
passista que estudou danga, aqui ndo tem no atelier nenhum costureiro
profissional. Aqui o povo aprende desde pequeno com a Gigante, é por isso que
somos Gigante (LUIZ MARIO, 2017).

A fala de Luiz Mario enfatiza a importancia do aprendizado na escola. Segundo o
entrevistado, o saber acontece de dentro para fora e ndo ao contrario. O que fala Luiz
Mario tem uma importancia para a educacao a partir da incorporacao de saberes. Diz
Gohn (2010) que ha no Brasil atual uma ansia em dar status cientifico a tudo. Segundo a
autora, seria mais prudente que a academia entendesse a existéncia de processo de
aprendizagens que independem da educacéao formal.

Os saberes de uma escola de samba na verdade possuem varias dimensdes e
além de nao sistematizados, ndao perpassam pela educacado formal. “Eu nunca aprendi
nada na escola, tudo que eu aprendi foi aqui em Gigante. Rapaz se ndo fosse a gigante
eu nem sei 0 que seria de mim” (RAMINHO, 2017).

Nao estamos aqui militando em desfavor da educacgao formal escolarizada, mas na
fala do Raminho sinto a necessidade de pontuar que a educacédo nao formal nao é
complemento da educacdo formal como dizem alguns autores. Como ja sinalizei
exaustivamente na pesquisa, educacao nao formal (a que prefiro chamar de saberes) tem
campo préprio de atuacao e se desenvolve de maneira independente.

A impressao que tenho quando vou a Gigante do Samba para observar a
construcao do carnaval é que tudo se aproveita e nada é perdido ou desperdigado.

Aqui a gente aproveita muita coisa do carnaval anterior. Nada se joga fora. De
repente quando sai o tema do préximo carnaval as ideias s@o rascunhadas e a
agente vai transformando as coisas, aqui a gente tem um cara que apelidei de
espalha ferro. Ele usa muito ferro velho. Isso é uma arte, concorda? (LUIZ MARIO,
2017).

Passei a pensar a arte da escola Gigante do Samba ndo somente como expressao,
mas também como cognicao. Entender a arte dessa forma talvez seja “uma nova postura
ao entendé-la com parte da cultura que emerge do dia a dia das pessoas” (GOHN, 2015.
p. 73).

Ao assumir que a arte em uma escola de samba emerge das necessidades diarias,
estamos atribuindo-a capacidades de desenvolver nos individuos novas formas de

pensar; assumindo seus pertencimentos.
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Na Gigante, as pessoas aprendem desde cortar ferro a aproveitar um retalho®*. Ao
observar o trabalho realizado na quadra da gigante, entendi que o simples ato de
aproveitar sobras de materiais ja se configura como um saber: “na escola a gente também
aprende a economizar, até isso se aprende na escola. Na escola que eu falo é na
Gigante” (RAMINHO, 2017).

Diz outro entrevistado: “na Gigante a gente aprende até mesmo com as
dificuldades. Tem gente que compra bateria toda personalizada no Sul do pais. Aqui a
gente faz do jeito que da. A turma mesmo da bateria, no caso dos ritmistas, é quem
personaliza a bateria”. (MESTRE CARLOS, 2017).

Foi possivel constatar o que nos revelou o Mestre Carlos através de um registro
fotografico realizado pelo Isnaldo. E o que apresento na Fotografia 39.

Fotografia 39: um dos ritmistas da Gigante trabalhando para personalizar os instrumentos da bateria

Fonte: Isnaldo. Organizagdo: o autor (2018).

Na Fotografia 39 temos um dos ritmistas da Gigante, o Paulo Sérgio, que reveza
sempre a atividade de ritmista com as atividades da bateria (de manutencéo da bateria da

*Pedaco ou fragmento de um tecido. Dicionario Aurélio versio online.
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escola). A sala que vemos ainda na Fotografia 39 fica nas dependéncias da Gigante e é
reservada para guardar tudo que esta ligado a bateria.

Perceba que a arte de personalizacao dos instrumentos utiliza conhecimentos de
pintura. Mais especificamente, é “uma técnica de pintura de reproducao a partir de um
molde em tela, um modelo que a escola cria com o pessoal e manda fazer” (RAMINHO,
2017).

Sobre a arte da criacdo com retalhos as atividades sado diversas, Diz um dos

entrevistados:

Na Gigante se aproveita tudo, temos aqui um lugar pra guardar os retalhos, uma
caixa ou um saco mesmo, isso serve pra nao jogar nada fora a gente nunca sabe
quando vai precisar. As vezes a turma precisa de um pedaco de tecido até mesmo
pra limpar o bico da cola ai esse retalhos ja ajudam. Os restos de tecido, os
retalhos, servem até pra forrar mesa pra trabalhar, eu nao se vocé pensa assim,
mas isso também é educar as pessoas, comegando pelos mais velhos pra poder
dar exemplo aos mais novos (LUIZ MARIO, 2017).

Na fala de Luiz Mario, esta presente o sentimento de responsabilidade que todos
devem ter com a escola. O simples fato de preservar um retalho de tecido que podera ser
utilizado em outra finalidade ja sinaliza, nas palavras dele, que esse ato é um ato de
educar.

Nessa categoria, mostrei 0os saberes na construcdo do carnaval que perpassam
dos mais antigos para os mais novos. E muito recorrente na fala dos entrevistados a
necessidade de ensinar o “saber fazer” para os mais jovens; cuidando assim da

manutencao da escola.

5. FECHANDO O DESFILE

A presente pesquisa discutiu os saberes da escola de Samba Gigante do Samba;
fazendo um sobrevoou sobre sua historiografia. Desvelar esse carnaval permitiu-me
visitar cada ala desse desfile. Entre um refrdo e outro da virada do samba, fui me
apropriando ndo formalmente do modelo ndo formal da educagéo.

Comecei a escrever a pesquisa ainda como um outsider no samba, e logo percebi
que nédo seria o suficiente. Nao tinha, de inicio, a intencdo de ser um estabelecido e
estava certo: ndo se estabelece na Gigante do Samba “do dia para a noite”.

Quando lancei o tema do meu carnaval, ndo tinha ideia da complexidade teérica

que me aguardava. Quando comecei a rabiscar meus primeiros carros alegoéricos, fiquei
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imaginando como daria conta da construcdo das fantasias. Quando comecei a construir
as fantasias, j4 era hora de submeter o samba enredo a comisséo julgadora. Enfim, o
carnaval se aproximava.

Quando o carnaval se aproxima, as coisas comecam a acelerar. Comecei a
receber mensagens do presidente da escola para saber do andamento do samba. Aqui e
ali, membros de outros departamentos também queriam saber sobre os preparativos.
Todos obtinham sempre a mesma resposta: estamos construindo.

Eis que surge uma oportunidade de submeter um outro tema para o préximo
carnaval antes mesmo de ter terminado o desfile desse ano. Foi nesse momento que me
lembrei de um dos entrevistados dessa pesquisa que relatou: “No Rio de Janeiro o povo
antes de terminar um carnaval ja esta fazendo orgcamento do ano seguinte”.

Depois de muita correria, consegui 0 orcamento necessario para o carnaval do ano
seguinte, mas com uma exigéncia: concluir o carnaval desse ano sem ser rebaixado para
a divisdo de acesso, afinal consegui ser aprovado na selecao de doutorado e precisava
agora defender a dissertacdo para assim fazer jus ao dito orcamento do carnaval do ano
seguinte: a matricula no curso de doutorado em educagao.

Guardadas as devidas proporcdes, mais do que nunca, era preciso finalizar o
samba e de forma antecipada; afinal de contas eu tinha que honrar o compromisso
assumido com o presidente da escola que, por coincidéncia, € o orientador da minha
pesquisa de mestrado.

No sentido de atingir os objetivos propostos na pesquisa, trabalhei com as fontes
orais e documentais triangulando as informacdes. Esse exercicio deixou-me seguro;
tendo em vista que na maioria das vezes pude confrontar a fala dos sujeitos com os
documentos que tive acesso. Contudo tenho plena conviccdo de que a histéria oral,
enguanto método de pesquisa, consegue dar conta do que aconteceu no passado.

De qualquer forma fiz sempre um caminho I6gico o que me garantiu tranquilidade
enquanto pesquisador da historia da educacao. Digo isso tendo em vista que persegui o
tempo inteiro, exaustivamente, legitimar minhas impressdes iniciais sobre o objeto.

Na trama metodolégica desse enredo, a opcao pela entrevista aberta fez com que
eu pudesse avancar para além do cenario fisico da pesquisa. Intercruzei dados o que
serviu para ampliar o poder de minha lupa de investigacdo. Fato concreto é que, néo
optando por um roteiro pronto e acabado nas entrevistas, permiti que o0s sujeitos
trouxessem para o desfile o que de mais importante elegiam sobre suas histérias na

escola Gigante do Samba, o que serviu para o exercicio de suas memorias.
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Sambei intensamente durante um ano e meio (entre os 2017 e 2018) na coleta dos
dados na Gigante. Como recebi uma credencial simbdlica, tinha passe livre nas
dependéncias da escola. Eu ndo precisava marcar com alguém ou avisar que visitaria a
escola para coleta de informacdes, exceto quando “preta”, a cadelinha guardia do
barracdo, estranhava-me e n&do me deixava entrar no atelier.

Curiosamente preta nunca me proibiu de entrar na quadra onde aconteciam os
ensaios. Muito pelo contrario. Ela me recebia com muita festa. A incansavel protetora da
quadra da Gigante s6 nao gostava que eu entrasse sem estar acompanhado no atelier da
escola.

Sambando nos arquivos publicos em busca de indicios histéricos, dei-me conta de
que as escolas de samba de Pernambuco existem ha muitos anos e resguardam histérias
muito particulares como, por exemplo, o preconceito que enfrentaram nos primeiros anos
de suas aparicées no carnaval do Recife.

Sambar nos arquivos também me fez reviver o Recife. A medida que visitava os
arquivos publicos, ficava me perguntando ha quanto tempo eu ndo me permitia andar pelo
bairro do Recife, pela Rua Do Imperador (Arquivo Publico Estadual Jordao Emerenciano —
APEJE) e pelo Forte das Cinco Pontas (Museu da Cidade do Recife).

Minha apoteose na escola Gigante do samba aconteceu no dia do desfile da escola
na Avenida Nossa Senhora do Carmo no bairro do Recife. Foi emocionante me sentir um
produto daquilo que eu acreditava. O desfile da Gigante revela a imensidao de saberes
que os componentes resguardam. No caso especifico do desfile, saberes da educacéo,
do profano e do sagrado.

Coreografei o samba com os sujeitos da pesquisa em varios momentos do texto.
De forma mais sistematizada, utilizei os depoimentos em dois grandes momentos:
primeiro trabalhei as falas em categorias tematicas que emergiram das minhas
impressdes. Foram elas: A lata doce do samba; Sou mestre-sala na arte de improvisar;
No canto e na fé Gigante do Samba axé. Em seguida, trabalhei as categorias tematicas
que emergiram das falas dos sujeitos: Sou Gigante no samba e no saber; O sagrado no
samba vocé precisa conhecer; A harmonia do martelo e a evolugao no retalho.

As falas proporcionaram chegar aos objetivos por mim eleitos para essa pesquisa;
proporcionando-me conhecer os saberes da escola Gigante do Samba que permeiam
desde as atividades mais simples no cotidiano da escola até saberes mais complexos
como € o caso dos saberes do sagrado.
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Minhas descobertas apontaram que os agentes da pratica educativa na Gigante
sao0 os proprios adeptos que se encarregam de repassar 0s saberes para 0s mais jovens;
utilizando os mais diversos recursos o que, segundo Brandao (2013), € a educacao pelo
principio de comunidade. Esses saberes circulam no dia a dia dos sujeitos que participam
das atividades na escola Gigante do Samba e nas relacdoes pessoais entre seus adeptos.

Investigar um elemento cultural tdo forte como o samba em sua esséncia
espetaculo, a escola de samba, levou-me para um universo de busca, inquietacdes e
emocgdes. Em um dado momento da pesquisa, tive que sair de cena: estava transbordante
e excitado pelo samba da Gigante o que me impediu de avancgar na pesquisa, afinal tinha
me tornado o préprio sambista, sécio e amante do samba da verde e branco da Bomba do
Hemetério, ao ponto de receber o alcunho de Paulinho de Gigante.

Por fim, vendo minha bateria sair do recuo, tenho a certeza que o desfile esta
prestes a terminar. O cronémetro ja esta no zero para as horas; restando apenas minutos
para a escola passar. Ao cantar a ultima parte do samba enredo, a saudade me invade.
Sinto que meu compromisso na passarela do samba termina; restando agora recolher

minha escola ao barracao e aguardar a apuracéo do desfile.
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APENDICES
APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZAGAO PARA PUBLICACAO
DE ENTREVISTA SRA. MARIZE FELIX DE ARAUJO LACERDA

2ntro de |
Programa de Pds-Graduacdo em Ed
Curso de Dowlorado em Educacio

TERMC DE CONSENTIMEMNTO LIVRE E ESCLS

Mome do volunidnag A B

L%

0 senhor esta sendo convidado a participar da pesguss *
Escola de samba Gigante do Samba".

DADOS DA PESQUISA

Titulo da pesquisa: Os saberes da Escola de samba Gigante do Samba
Pesquisador Orientador: Prof. Dr. Edilson Fernandes de Souza

Pesquisador Orientando: Paulo Roberio Pergenting das Canceias

E-mail: prpcandeias@gmail.com

Local: Programa de Pds-Graduaglo em Educacdo - Mocleo de Teoriz &
Educacio - Universidade Federal de Pernambuco.

Periodo: 2017-2018.

Objetivo da pesquisa: conhecer os saberes da esco'a de samba ©

Procedimentos: utilizando a histéra aral como meiods ogia, recarreramas A té
entrevista aberta com atores da pesquisa. Os relatos orais depois de transort
considerados como documenios para a pesguisa

Esclarecimento: a panicipacio na presenie pesguisa & inte rament

Declaracao de consentimento:

Declaro estar ciente gue a menha enlidade a N imagem
eénlrewvisla concedsdas para a pesquisa "Os saberes da cscola de samba G
Samba” serao ulilizadas para fing acaddmicos e ciertificos  ras: £
suas publicagbes na presente pesquasa; bem comao em oyt
arigos, livras, congressos & demats produgdes

Li as informagdes contidas neste documento a
recebimento de uma copia do mesma. Declaro cr
voriade

o PO hall 1, )
Vitug dadiy A0 Uhanle b,

Agsinaiura do volumidria
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZACAO PARA PUBLICAGAO
DE ENTREVISTA SR. RIVALDO FIGUEIREDO DE LACERDA

"'\-'-'\-'l_f_'I'IIEI'_'

ERMC DE COME

0 genhor esta cendo convidadno a paficipar da pesquisa
Escola de samba Gigante do Samba’.

DADODS DA FPESQLISA

Tiluko da pesguisa: Os saberes da Escola de samba Gigante do Samba
Pesquisador Onentador: Prod. Dr. Edilson Fernandes de Souza

Pesquisador Onentando: Paulo Roberto Pergentine das Candeias

E-mail: prpcandeasi@gmail.com

Local: Programa de Pés-Graduagio em Edwcagio - Mocleo de Tearia & H
Educagaon - Unversidade Federal de Pemambuco.

Perigdo: 2017-2018.

Objetivo da pesquisa: conhecer os saberes da escola oz

Procedimentos: utiizando a hisidna oral como mietodolog ars
entrevista aberta com atores da pesquisa. Os relatos orais copos 2
considerados como documentos para a pesquisa.

Esclarecimento: a paricipacac na preésente pesquisa ¢ !

Declaragéo de consentimento:

Declarc eslar ciente gue a minha identidade. a minha magem
entrevisia concedidas para a pesquisa "Os sabares d3 escola de camba Giganie 7o
Samba™ serad ubhizadas para hins académicos & cisnt 5, Mg
suas publicagbes na presente pesquisa; bem como am oulr
artigos, lvros, congressos e demais producies,
LI &% imfgrm@coes conbdas neste documentc antes oe
recelsmeanio o8 uma copia 0o masmo. Declaro consentimen
vontads

|
Pl K ) BAL R e

Agginaiurg do volunhéng
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZACAO PARA PUBLICAGAO
DE ENTREVISTA SRA. JOELMA FERNANDES CRISTOVAO

E COMSENTIMENTO LIVEE E ESI

0 senhor @814 sendo convidado a participar da pesquisa “Os saberes da

Escola de samba Gigamie do Samba”.

DADOS DA PESQLISA
Titule da pesguisa: Os saberes da Escola de samba Giganie do Samba

Pasquisador Orientades: Prof. Dr. Edilson Fernandes di Souza
Pasquisador Orientando: Paulo Roberto Pergenting das L.andeas

E-mail: prpcandeias@gmail.com

Local: Programa de Pds-Graduagio em Educagac - Mucl=a i Teoria &
Educacio - Universidade Federal de Pernambuco.

Periodo: 2017-2018

Objetivo da pesquisa: conhacer o5 gaberes da escola de samba Giganie do -

Procedimentos: utilizando a histdra oral como melodologia, recareramas a tecn
anirevista aberta com atores da pesquisa. O relatos orals Jepols ok transc
~onsiderados como docu menlos para a pasqusa.

Esclarecimento: a paricipagao na presente pasguisi o Nk

Declaragio de consentimento:
vunha Imagem

Daclare estar ciente gue a minha ideniidade, a
de zamba Gigani

sniravista concedidas para a pesquisa “Os saberes da escola
gamba” serdo utilizadas para ling acadamcos e oanlincos, rak
suas publicagbes na presenie pasquisa; bam como am oulros mes
arligos, lvros, congrassos 8 dernats produgies,

Li as migrmaches contidas nesie dopumenla antes oo

racebimento de uma copa do mesmo. Declaro consentimento de livre e
voniade,

10 IR T

. ll,lh'IIL.'\"'" F W el ) ;__Ii' ']il."'

—

Assinalura do '.'l':llumﬁr-la
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZACAO PARA PUBLICAGAO
DE ENTREVISTA SR. SEVERINO RAMOS DA SILVA

TERMOC DE CONSENTIMERTO LINI
Maorme do voluntdno

L senhor esta sendo convidado a parlicipar da pesauis
Escola de samba Gigante do Samba.

DADOS DA PESQUISA

Titulo f_'la pesquisa: Os saberes da Eacola de sambsa Giganie de Samba
Pesquisados Orientador: Prol. Dr, Edilson Fernandes de Sousa
Pesquisador Orientando: Paulo Roberts Pergenting das Carcoias

E-mail: prpcandeias@gmail com

Local: Programa de Pos-Graduagdo @m Educacio - Miclkes de T
Educacéo - Universidade Federal de Pernambuco

Perioda: 2017-2018.

Objetivo da pesquisa: conhecer o8 saberes da escola de s2mba & garie oo Lo

Procedimentas: utilizando a histéda a#al como medodologia, racorreramas 4 |
entrevisia aberta com afores da pesquisa. Os relatos orais cepois e ratse |
considerados como documentos para a pesquisa,

Esclarecimento; a participagdo na presente pasquisa ¢ inl

Declaragio de consantimento:

Declaro eslar cienle que a minha identidade. a minha imagem
enirevista concedidas para a pesquisa "0s saberes da escola de samba Gigan
Samba” serfo ulilizadas para fins académicos @ cienlificns razis e
BUAS publicacdes na presenie PESOUESA; baMm como em ouli o8 i d
arfigos, livros, congressos e demas produgdes

Li as informacbes conlidas neste documento arls
recebimento de uma copia do mesmo, Declars corsentimento
vontacke

ol L ver gt Qo

Assinatura do volunténo
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO
DE ENTREVISTA SR. LUIZ MARIO BEZERRA

sidade | aderal da Pe rrambLn
ire e Educacho
Fragrama de Pas-Graduacio em Educach

Curso de Doutorado em Educacio

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVAE E ESCLARE
Mome do voluniara !u I M MI0 DEAFAa

O sanhor es1a sendo convidado a participar da pesnuss “0s saberes da
Escola de samba Giganie do Samba".

DADOS DA PESQUISA

Titulo da pesguisa: Os saberes da Escola de samba Gigante do Samba
Pesquisador Orientador: Prof, Dr, Edilson Fernandes de Souza
Pesquisador Orientando: Paulo Robeno Perganting das Carceias

E-mail: prpcandeias@gmail.com

Local: Programa de Pds-Graduagdo em Educagio - Miclza de Tecriz &
Educagao — Universidade Federal de Pernambuco.

Periodo: 2017-2018.

Objetlvo da pesquisa: conhecer os saberes da escols de sanba Sosnie o

Procedimentos: utilizando a histéria oral como metodologiz, recomeramas 3 1
entrevista abena com atores da pesqulsa. Os relatos crais depois de transod
considerado s como documentcs para a pesguisa

Esclarecimento: a panicipacao na presante pesquisa e interameante vl

Declaragdo de consentimenio;

Declaro estar cienle gue a minha identidade, & minta imagem =
entrevista concedidas para & pesquisa "Os saberes da ¢scola de samba Gigard
Samba” serflo utllizadas para lins académicos e cientificos razzo pela ¢
SUas publicagies na presanies pesquisa; bem como em culios men
arigos, Wros ., congressos @ demais produgdes.

Li as informagbes contidas nesbte documento antes oe As:
recebimenio de uma copia do mesmo, Declaro consentimento de
woniade,

2. M 4
7 dd B 1«
Xii *‘;{,ﬂ@.ﬂ g 0, : i
imatura :l:u-:-lunlﬂ.rlu/ 1cal e dat

L

ASE
%
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APENDICE F - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZAGCAO PARA PUBLICAGAO
DE ENTREVISTA SR. CARLOS EUGENIO

insvarsidade Federal de Pemambucao
Ceniro de Educagho

F'fﬂﬂfll'l'lﬂ da Pés-Graduacgdo em Educagan
Curso de Doulorada em Educacio

TERMO DE COMSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDG
Moma do woluntano:

0 senhor o514 sendo convidado a participar da pesquisa “Os saberes da
Escola de samba Gigante do Samba".

DADOS DA PESQUISA

Titula da pesquisa: Os saberes da Escola de samba Gigante do Samba.
Pesquisador Orientador: Prol, Dr, Edilson Femandes de Souza,

Pesquisador Orientando: Paulo Roberto Pergenting das Candeias

E-mall: prpcandeias@gmail.com

Lacal: Programa de Pds-Greduegdo em Educagdo - Micleo de Teoriz e Histdna ca
Educagao — Universidade Federal de Permnamiuco.

Periodn: 201 7-2018.

Objetivo da pesguisa; conhiier 05 saberes da escola de samba Giganfie do Samba.

Procedimentos: uliizando a hislria oral como medodologia, recorreremos A l8cnca e
enfrevista aberta com atores da pesquiza. Os relatos orais depois de transcrios s2rao
considerados Como documeniDs para 4 pesquisa.

Esclarecimento 4 paricipadde na pagsents pesquisa & eiramsenia voluntaria.

Declaragao de consentimento:

Declare @slar ciente que a minha identidede, & minha imagem e & sninha
anireyists CONCEdMAs pard & pesquisa “Os saberes da escola de samba Giganis i
Samba" Serdo ulikzadas para ins acadamicos a cientificas, mzh r

SLAs P ibicacies na prasente pesQuisa; bem Como em oulngs mgo:
arligos, livras, congressas @ demals prﬂ-du;::llﬁ- Y.

a5 oiormagoes contidas nesta documendo an
recebiments de uma cépia do mesmo, Declars consenir
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APENDICE G - TERMO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO
DE ENTREVISTA SR. ISNALDO NILO DE SOUZA

Universdede Federal de Pamambuco
Ceniro die Edhscagao ;
Pragrama de Pas-Graduagdo em Educagan
Curso de Doutorado em Educacan

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Mg cho waluniania:

0 sanhar esid sendo convidado a participar da pesquisa 08 saberes da
Escola de samba Gigante do Samba”.

DADOS DA PESQUISA

Tilulo da pesquisa: Os saberes da Escola de samba Gigante do Samba

Pesquisador Orientador: Prof, Dr. Edilson Fernandes de Souza,

Pesauisador Onentando: Paulo Roberio Pergenting das Candeias

E-mail: ppcandeiasiBamall.com oo
Local: Programa de Pos-Graduagho em Educagdo - Mockeo de Teoria e Historia da
Educesio — Universidade Federal de Pernamiouca.

Periodo: 2017-2018

Objetivo da pesquisa: conhecer 0% saberes da escola de samba Gigante do Samba

Procedimentas: wilizands a histdria oral como metedolegia, racorreramos & 1@chicy de
entravista aberta com atores da pesguisa, Os relalos orais depois de transcritos serao
considerados como documanios pars & pesduisa

Esclarecimenio: & partcipagio na presante pasquisa @ inairaments voluntaria

Declaracao de consentlimenio:

Darclare estar cienle guee a minha identidade, a minha imagem 2 a minha
enirevsta concadidas para 4 pesguisa "0Ds saberes da escola de samba Giganie do
Samba” serag ullizadas para fing académecos & ceeniilicos, razdo pela qual autorizo
BLAAS CECCES na presenie pesquisa, bem Comao am aulres maiss ecadamico-cientilicas

5. CONQrassos @ demats progucdes
vormagoes conbgias nesle documenlo anies de assing-lo, confirmo
ma cépa do mesmo. Declaro consentimento de livre & espontinesa

'-.'i'\-_::-l—'l-._l.'.,l -I"-:I"'III"F - .-!_:11

nabura do wislunlario




