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RESUMO

A pesquisa apresenta a arte publica escultural do artista
plastico Demétrio Albuquerque disposta na Cidade do Recife como
objeto de analise, considerando o universo das dezessete obras de
arte que compdem o “Circuito da Poesia” instituido pela Prefeitura
como roteiro turistico, memorialistico e paisagistico; sendo as obras
apresentadas em locais estratégicos representando personalidades
consideradas importantes para a cultura local em tamanho real.
Investiga as informacgdes descritivas e tematicas de cada obra como
objetivo geral, adotando como problema de pesquisa as
representacbes das fontes de informacdo de manifestacOes
artisticas e publicas a luz da Ciéncia da Informacdo e com
fundamentacéo tedrica interdisciplinar. Objetiva-se especificamente:
a investigacdo da relacéo entre informacao e arte; o quantitativo de
estudos acerca da Arte na Ciéncia da Informacéo; algumas funcdes
sociais da arte publica escultural; examinar a busca de informacéao
pelo artista plastico Demétrio Albuquerque no processo de criacao
da obra de arte; e 0 mapeamento e registro imagético das obras
gue compdem o Circuito da Poesia. Trata-se de uma pesquisa
exploratoria que tem como finalidade a soma dos saberes ja
existentes, dando-lhe a condicdo de pesquisa fundamental. Quanto
as fontes dos dados, inicialmente a pesquisa se desenvolveu por
meio da bibliografia em livros e periédicos, partindo para a pesquisa
documental e posteriormente no campo onde se realizaram
registros imagéticos das dezessete obras do corpus. Para a coleta
dos dados acerca das informacdes na producdo artistica de
Demétrio Albuquerque aplicou-se questionario semiestruturado,
configurando a tipologia de estudo de caso. A pesquisa aponta para
a arte publica escultural como fonte de informacdes e memaoria com
grande importancia para o exercicio cultural da populagéo.

Palavras-chave: Arte publica. Demétrio Albuquerque. Arte — Recife.
Arte e informacé&o. Arte e memoria. Ciéncia da Informacao.



ABSTRACT

The research presents a sculptural editorial art of the plastic
artist Demétrio Albuquerque arranged in the City of Recife as an
object of analysis, considering the universe of works of art that make
up the "Circuit of Poetry" instituted by the City Hall as a tourist,
memorial and landscape; The works are in strategic places
representing important personalities for a local culture in real size.
Research, as the descriptive and thematic practices of each work as
a general model, as a problem of research and representation of
information sources of nature and nature in the light of Information
Science and with the interdisciplinary theoretical foundation.
Specifically: the investigation of literature between art and art; the
guantitative study of Art in Information Science; some social matters
of sculptural public art; read more report for an error occurred
processing your results of Demeter Albuguerque In the process of
an Creation of work; and the imaging mapping and recording of the
works that make up the Circuit of Poetry. It is an exploratory
research whose objective is to identify the existing data, giving it a
fundamental research condition. As data sources, the research has
developed for the field of bibliography in books and periodicals,
starting for a documentary and later research in the field where the
imagery records of the seventeen works of the corpus are realized.
To obtain data collection, consult the information in the artistic
production of Demétrio Albuguerque using a semi-structured search,
also configuring a typology of case study. The research points to a
series of cultural information as a source of information and memory
of great importance for the cultural exercise of the population.

Keywords: Public art. Demétrio Albuquerque. Art - Recife. Art and
information. Art and memory. Information Science.
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1 INTRODUCAO

As manifestacdes artisticas nem sempre sdo consideradas
“fontes de informagdes”, pois habitualmente essa expressdo €
relacionada a informacdes escritas e objetivas, podendo ser
dissociadas dessa percepcdo as demais fontes no cotidiano
popular; sobretudo, as manifestacbes efémeras e imateriais.

As artes assumem papéis importantes na conjuntura social.
Sao objetos informativos, além da potencial interferéncia na
producdao do conhecimento em decorréncia da apreensédo das
informacdes nelas contidas ao contato visual, e até investigativo,
consequente de contatos voluntarios ou involuntarios, abrangendo
campos na Estética podendo aproximar-se da filosofia,
antropologia, filosofia e outras areas.

Em toda parte, as pessoas estdo rodeadas de manifestacoes
artisticas, e essas manifestacbes sao registros da histéria da
humanidade surgidas antes da linguagem falada e da escrita.
(PIROLO, 2011)

Na observacdo das mais diversas areas de estudos da
Ciéncia da Informacéo, pode-se perceber a sua aproximagao com o
contexto artistico e cultural, estabelecendo relacdo ndo s6 com os
suportes de informacdes, o acervo documental, fonte base da sua
investigacdo, mas mesmo a tudo que se refere a producédo, uso e
disseminacdo das informacdes. Alguns destes estudos sao:
informacéo e memoria, informacéo e cultura, uso e disseminacéao de
informacgao, mediacg&o cultural, politicas de cultura, curadoria digital,
dentre outros. Portanto, a Ciéncia da Informac&o se preocupa em
preservar a informacéo desde aspectos letrados até abstratos, bem

como a preservacéo, entendendo-a como fator importante para o
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desenvolvimento do conhecimento social e 0 acesso de geragdes

futuras a essas informacoes, exercendo sua fungéo disseminadora.

A informacéo de que trata a Ciéncia da Informacéo, tanto
pode estar num dialogo entre cientistas, em comunicacao
informal, numa inovacéo para industria, em patente, numa
fotografia ou objeto, no registro magnético de uma base
de dados ou em biblioteca virtual ou repositorio, na
Internet. (PINHEIRO, 2004).

As informacfes podem ser registradas em suportes diferentes

podendo ser impressas ou ndo. Para Bruno Latour:

A informacdo ndo é um signo, e sim uma relacdo
estabelecida entre dois lugares, o primeiro, que se torna
uma periferia, e 0 segundo, que se torna um centro, sob a
condicdo de que entre os dois circule um veiculo que
denominamos muitas vezes de forma, mas que para
insistir em seu aspecto material, eu chamo de inscricao
(LATOUR, 2000, p. 22).

Determinadas manifestacdes artisticas esculpidas, pintadas,
sdo expostas em ambientes livres, publicos: ruas, pracas, avenidas;
podendo ser traduzidas como arte publica. Portanto, séo
informacbes que podem representar importadncia para o0
entendimento e desenvolvimento do conhecimento, desencadeando
aspectos culturais e funcionando como dispositivos de memoria
guando relacionadas a obras de arte de sentido histérico em sua
propriedade.

As artes publicas sao inscricbes e possuem elementos
visuais, formatos, cores, materiais que caracterizam determinada
época, que podem expressar informacdes, inclusive letradas,
producdo, técnica, método, bem como elementos informacionais

abstratos: conceitos, ideias, pareceres e ideologias. A respeito da
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arte sacra, por exemplo, as informacOes religiosas estéo
diretamente ligadas a cultura informacional de um grupo religioso.
Outras artes publicas de cunho histérico (bustos, esculturas,
painéis, murais, pinturas, vitrais, desenhos) sdo fontes
memorialisticas.

Para este estudo, considera-se o recorte de arte publica no
Recife, capital de Pernambuco, Brasil, as esculturas que compdem
o “Circuito da Poesia” e que sdo de autoria do artista plastico
Demétrio Albuquerque. Trata-se de um projeto de cunho
memorialistico e turistico de iniciativa da Prefeitura do Recife e
idealizacdo do artista com 17 esculturas em tamanho natural de
personalidades consideradas importantes na historia local,
dispostas em pontos especificos da cidade.

Esta pesquisa surge a partir da percepcao da necessidade de
investigacao cientifica sob a perspectiva da Ciéncia da Informacéo
e toma a arte como fonte de informagcdo e memoaria. O Recife é o
campo do “Circuito da Poesia” como manifestacdo artistica
escultural publica averiguando as descricbes, as tematicas das
obras a fim de disponibilizar e democratizar informagdes.

A pesquisa esta estruturada da seguinte forma: apresenta
nesta secao introdutdria o problema da pesquisa, a justificativa e os
objetivos a serem alcancados. Na segunda secdo estdo o0s
procedimentos metodoldgicos com o] enquadramento
multidimensional da pesquisa, o roteiro de coleta de dados e as
dificuldades encontradas. A terceira secao apresenta a investigacao
do assunto “arte” nas publicacdes da Ciéncia da Informacédo e em
especifico a “arte publica”. A secao quatro discute a relagao entre

arte e informacao e a obra de arte como coisa informativa.
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A quinta sec¢ao discute a arte e 0 espaco publico. A secéo seis
apresenta alguns aspectos da arte publica, subdividindo-se A
sétima secado discorre acerca de algumas func¢des sociais da arte
publica escultural. A secdo oito apresenta aspectos biograficos do
artista plastico Demétrio Albuguergue. Na secdo nove estdo 0s
dados coletados das esculturas do Circuito da Poesia: imagens,
mapas, indice e informacgbes gerais de cada obra. Na secdo dez
consta o resultado da entrevista semiestruturada: a informacgéo e a
memoaria no processo de criacdo da obra de arte por Demétrio

Albuquerque. E as consideracdes finais.

1.1 PROBLEMA DA PESQUISA

Uma cidade é formada por constru¢des arquitetbnicas, mas
principalmente por individuos e seus comportamentos, um conjunto
de elementos: edificios, vias, meios de transporte, dentre tantos
outros aspectos que a configura. Para poder observar tais
elementos que envolvem determinada localidade, ndo basta apenas
o estudo da populacdo ou de fontes de informacbes pertinentes,
mas percorrer as ruas para observar como o0 poder publico e os
interesses privados interagem na economia da paisagem urbana e
sociocultural.

Para sentir a cidade € preciso arruar. Arruar é se permitir
perceber para além do que se pode conhecer em livros e revistas
cientificas. Arruar € poder ouvir as vozes das pessoas, o fluxo das
locomocgdes, a natureza que a adorna; e para além de tudo isso,
com certa subjetividade e romantismo, sentir o ar que envolve as
pessoas, sentir a cultura exalando em cada canto, cada esquina,

cada pedaco que se pode ocupar. Segundo Araripe (2007, p. 43):
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Caminhando pelas ruas existe a possibilidade de escutar
ao mesmo tempo o siléncio e o barulho - nas vozes, nos
olhares e nas praticas cotidianas, que formam teias de
significados e falam do espaco, do tempo, sons, cores,
imagens, de tal modo que ndo se pode separar uns dos
outros. Sao misturas que passeiam do imaginario a
realidade com as lembrancas e 0s esquecimentos da
memoria.

A ideia de experimentacdo da cidade € uma das ponderacdes
marcantes nos textos de Charles Baudelaire! sugerindo que para o
observador apaixonado, o flaneur?, € uma grande alegria “estar fora
de casa, e, contudo, sentir-se em casa onde quer que se encontre;
ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto ao
mundo” (BAUDELAIRE, 1996, p. 20). Para Baudelaire esses séo
uns dos pequenos deleites desses “espiritos independentes,
apaixonados imparciais, que a linguagem n&o pode definir’” senéo
de modo grosseiro; e afirma que em meio a modernidade da cidade
“o observador é um principe que frui por toda parte do fato de estar
incognito” (BAUDELAIRE, 1996, p. 21).

Quando observadas as obras de arte fisicas dispostas em
espacos publicos na cidade do Recife em arruadas investigativas,
pode-se apreciar ndo sO 0s aspectos informativos, aspectos
historicos e de memoria, mas tracos do comportamento social que
contextualizam determinadas obras de artes. Nesses contextos

destacam-se os estados de conservacao das obras e intervencdes

! Charles-Pierre Baudelaire foi poeta francés do séc. XIX, um dos maiores da histéria
literaria francesa e um dos maiores influenciadores na poesia do Século XX.

2 Flaneur é uma palavra do francés que significa “vagabundo”, “vadio”, “preguigoso”,
gue vem do verbo francés flaner, que significa “para passear”. Charles Baudelaire,
portanto, desenvolveu um significado para flaneur: pessoa que anda pela cidade com
a finalidade de caminhar a esmo.
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depredatorias que elas sofrem: pichacbes, saque, e outras
agressoes.

Em 1977, Rubem Franca publicou um levantamento e os
estados de conservacdo dos monumentos no Recife, onde
expressa ser “lamentavel a indiferenca que se constata nos
habitantes do Recife relativamente a propria cidade. Quase que
toda a populacédo [...] ignora os nossos monumentos e bustos”
(FRANCA, 1977). Quando uma arte publica de cunho histérico e
cultural sofre dano material e/ou imagético, perde elementos
informativos que a preenche em sua totalidade como informacao
memorial. O que para essa pesquisa se apresenta como problema
geral.

Aliada a questao da intervencdo danosa contra a arte publica
no Recife esta a percepcéo da sociedade quanto ao objeto artistico
e a educacdo social em nivel de sensibilizagdo as artes como
patrimonio.

Grande parte da arte publica no Recife é de cunho memorial e
retrata momentos da historia da populacdo, movimentos culturais,
personalidades da literatura, da musica e da politica. Preservar
essas obras de arte é preservar a histéria e a memodria da
populacdo. De igual modo, disseminar as informa¢des nelas
contidas passa a ser uma responsabilidade da qual a Ciéncia da
Informacao pode se apropriar, visando a intervencao social para a
sensibilizacdo da percepcdo e da importancia dessas
manifestacfes artisticas existentes; cumprindo a sua funcdo de
Ciéncia Social Aplicada.

Para tanto, a pesquisa visa compreender: quais os elementos
informativos — descritivos e tematicos — constituem as artes publicas

esculturais do Circuito da Poesia na cidade do Recife?
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1.2 JUSTIFICATIVA

As manifestacfes artisticas fazem parte do cotidiano social. E
a Ciéncia da Informac&o com sua caracteristica interdisciplinar se
aproxima dos estudos da arte no que diz respeito as potenciais
informacdes e suportes de registros como pontos convergentes nas
investigacbes das éareas. E a obra de arte enquanto objeto
informativo e memorialistico pode ser compreendido como um tema
gue compreende guestdes informacionais.

De acordo com Oliveira (2005) a informacao néo é visivel (ndo
€ concreta), mas desencadeada por um meio concreto. O suporte
fisico, com seu coédigo, pode desencadear algo a quem recebe,
embora ndo possa ser determinado o seu efeito, pois este efeito
dependera da composicao do receptor. Parece ser importante que a
Ciéncia da Informacéo se dedique a investigacdo da arte para uma
contribuicéo social por meio da observacéao; haja vista que a medida
gue a sociedade se apropria da arte publica como fonte de
informacdo e memodria, ela passa a se conhecer, se reconhecer e
fortalecer sua identidade e os seus lagcos de identificacdo. O senso
de coletividade é atingido pela carga de valor histérico, chegando
até a apropriacdo do espacgo publico na vivéncia cotidiana, como
pode ser observado na afirmacdo de Le Goff (2003, p.471) “a
memoaria, na qual cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro”.

A investigagao da arte como fonte de informacé&o pela Ciéncia
da Informacdo, sobretudo a arte publica (e especificamente a
escultural), se apresenta com baixa expressividade entre o0s
estudiosos. Desse modo, a pesquisa tende a contribuir com o

aumento da literatura especifica acerca do assunto. Para tanto,
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desenvolveu-se uma secao investigativa (secao 3) para
demonstracdo em numeros, da baixa quantidade de investigacdo
relacionada ao tema na BRAPCI (Base de Dados em Ciéncia da
Informacao).

No ambito pessoal, a pesquisa surge da observacéo
sistematica realizada em campo de forma despretensiosa no ano
2012, onde obras de arte publica foram fotografadas em situacdes
de calamidade e descaso. O busto do poeta Carlos Pena Filho
localizado na Praga Adolfo Cirne, Faculdade de Direito do Recife
(Universidade Federal de Pernambuco - UFPE), servia como ponto
de descarte de lixo da instituicdo (Imagem 1); além de inumeras
esculturas no Parque Treze de Maio, no Recife, terem sido alvos de
pichacdes e depredacbes, como o0 caso da escultura “O vendedor

de caldo de cana” de Abelardo da Hora (Imagem 2).
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Imagem 1 -BUSTO DO POETA CARLOS PENA FILHO NA PRACA ADOLFO
CIRNE, FACULDADE DE DIREITO DO RECIFE (UFPE), CERCADO PELO LIXO DA
INSTITUICAO.

a

Fonte: Registro do autor, 2012.

Imagem 2 — ESCULTURA “O VENDEDOR DE CALDO DE CANA” DE ABELARDO
DA HORA, NO PARQUE TREZE DE MAIO, RECIFE, COM TRACOS DE PICHACAO.

Fonte: Registro do autor, 2012.
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Deste modo, a pesquisa tende a contribuir com o0s estudos da
Ciéncia da Informacédo, bem como auxiliar substancialmente na
preservacdo da memaoria materializada em obra de arte. De igual
modo, visa divulgar e dar a conhecer as personalidades marcantes
da histéria e da memodria, representadas pelo artista plastico
Demétrio Albuquerque.

Salienta-se que a pesquisa ndo tem intencédo de apropriacao
absoluta dos Estudos da Arte e as suas indagacOes acerca do
objeto de pesquisa. Por ser um estudo da area da Ciéncia da
Informacgao pauta-se nos estudos de tal ciéncia e em seus autores
na discussao e investigacdo do objeto compreendendo-o como
elemento informativo e nisso ampliando a sua busca. Certamente o
didlogo com as Artes é preciso e efetivo, contudo, ndo de modo

aprofundado em sua perspectiva.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo geral

Apresentar as artes publicas e esculturais como fontes de

informacdao e registro de memoria e cultura.

1.3.2 Objetivos especificos

a) Investigar a relagédo entre arte e informacdo, com base na
Ciéncia da Informacéo;
b) Pesquisar estudos acerca do assunto “arte” na Ciéncia da

Informacao, utilizando como campo de coleta o repositorio
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g)
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BRAPCI; identificar quais sdo essas pesquisas e quantas
investigam especificamente a arte publica;

Investigar algumas possiveis funcfes sociais da arte publica
escultural;

Investigar a busca de informacdo pelo artista plastico
Demétrio Albuquerque no processo de criacdo da obra de
arte;

Mapear as artes publicas esculturais do Circuito da Poesia na
Cidade do Recife e realizar registros imagéticos de cada obra;
Identificar as informacgdes descritivas e tematicas de cada
obra mapeada;

Desenvolver catalogo com as imagens, informacoes

descritivas e tematicas das obras de arte pesquisadas.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

As descri¢des dos procedimentos metodologicos adotados por
esta pesquisa se pautam nos autores Santos (2002) e Bufrem
(2013). Entende-se que a utilizacdo dos dois autores nao provoca
conflito, mas sim complementacdo no que tange aos aspectos,

sobretudo, politicos e éticos.

Quadro 1 — QUADRO ILUSTRATIVO DOS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

ADOTADOS.
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
Universo Arte publica.

Circuito da Poesia: arte publica escultural de
Corpus o _ _
Demétrio Albuquerque na cidade do Recife.

Tipo de pesquisa
guanto aos Exploratéria.

objetivos

Pesquisa bibliografica, documental e de
Fontes dos dados
campo.

Pesquisa bibliografica e documental na
producéo textual; e estudo de caso, quanto a
Procedimento de |investigacdo do processo informativo do artista
coleta de dados Demétrio Albuguerque na concepcdo das
obras, utilizando a entrevista semiestruturada

como instrumento de coleta dos dados.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Santos (2002), 2017.

O universo da pesquisa, as artes publicas ambientadas nas

ruas da Cidade do Recife, tem como corpus as artes publicas
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esculturais do artista plastico Demétrio Albuquerque que compdem
o Circuito da Poesia (sdo esculturas de acesso publico
representando 17 artistas, historicamente importantes para a capital
pernambucana, fixadas estrategicamente, formando um circuito

ligado por ruas e avenidas).

2.1 ENQUADRAMENTO MULTIDIMENSIONAL DA PESQUISA

Fundamentada no modelo quadripolar de Bruyne, Herman e
Schoutheete (1977), Bufrem (2013) propde um arquétipo alternativo
e multidimensional para a analise e discussdo de pesquisas
cientificas (Imagem 3). Bufrem (2013) entende que o0 modelo
guadripolar € reducionista e pressupfe contraposicdo quando
adotados os “polos”, propondo uma ampliacdo dessa perspectiva
para as “dimensodes” e incorporando a dimenséao ética e a politica as
guatro demais: epistemologica, com os enfoques; a morfoldgica,
com o quadro de andlise; a tedrica, com o quadro de referéncias; e

a técnica com o modelo de investigacéao.
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Imagem 3: DIMENSOES DA PESQUISA CIENTIFICA.

ENFOQUES QUADRO DE ANALISE
Dialética Tipologias
Fenomenologica Tipos ideias
Positivista DIMENSAO DIMENSAO Sistemas, analogias

Construtivista EPISTEMOLOGICA MORFOLOGICA Modelos estruturais
Outros enfoques Linguagem, estrutura

Intencionalidade . N
; Postura investigativa

Direitos autorais
DIMENSAO DIMENSAO Fidedignidade
POLITICA ETICA Vigilancia
Visibilidade dos resultados
Anonimato dos sujeitos

Prioridade

ContradigOes sociais
Explicitagdo e postura
Percepgao e interpretagao
das relagOes de forgas
Compromisso social

MODELO DE
QUADRO DE REFERENCIA INVESTIGACAO
Pressupostos Métodos correlacionais
Conceitos Descritivos
Defini¢cdes Outros

Fundamentos Observacdo direta

DIMENSAO DIMENSAO
TEORICA TECNICA

Observagdo indireta

Fonte: Bufrem (2013).

No intuito de visualizar o panorama do desenvolvimento da
pesquisa, pautando-se na proposta de Bufrem (2013), identificam-
se as correspondéncias da dimensao epistemologica, politica, ética,

tedrica e técnica da pesquisa cientifica.

a) Dimenséao epistemologica

Identifica-se como dimensdo epistemolégica o enfoque
construtivista, pautando-se na ideia de o ambiente favorecer o
desenvolvimento intelectual dos individuos, sendo as artes publicas
esculturais do Circuito da Poesia atores protagonistas na conjuntura
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social e potentes transformadores por meio das suas diversas
funcoes.

No que tange ao aspecto histérico e memorialistico, elas
podem funcionar como meios comunicativos e didaticos a partir dos
elementos descritivos e teméticos, na estética incondicional as

variaveis socioecondémicas.

b) Dimenséao politica

Os resultados apresentam a sociedade uma das perspectivas
da Ciéncia da Informacdo sobre a obra de arte, em especial a
publica escultural, como fonte de informacdes e memoria,
analisando os elementos descritivos e tematicos — a atividade
intencional de busca.

A coleta, a andlise e discussdo dos dados permite perceber
aspectos do desenvolvimento social, da educacao, da economia e
das relagcbes de poder do objeto artistico com a sociedade
experimentadora, bem como as relacbes de poder da legitimacao
artistica, das alocacdes das esculturas e das tomadas de decisbes
para concepcéo da obra representadora.

Tem como caracteristica o compromisso com a sensibilizacéo
da sociedade para com a apropriacdo das artes publicas de modo
genérico e dos espacos publicos, mediante ampla e acessivel

comunicacao dos resultados.

c) Dimenséo ética

O carater metodoldgico bibliografico demonstra preocupacéo

com as questdes tangentes aos direitos autorais. Os principios da
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lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que regula os direitos
autorais foram seguidos em todas as afirmativas que necessitavam
de expressa citacdo dos autores. Todas as referéncias
correspondem aos trabalhos consultados.

No procedimento de coleta de dados em campo, teve-se o
cuidado em captar imageticamente todas as obras de arte que
compdem o corpus desta pesquisa tal como se dispdem, sem
alterar o seu entorno para qualquer favorecimento; tampouco houve
edi¢cOes das imagens, sendo todas apresentadas com originalidade.
A descricdo das obras ocorreu com precisao e ética.

O roteiro da entrevista (Apéndice A) foi desenvolvido de modo
a favorecer a coleta dos dados necesséarios, sem deixar de lado a
intencéo fluida para que pudesse ser confortavel ao entrevistado,

com prévia autorizacao.

d) Dimensao tedrica

Pauta-se nos estudos da Ciéncia da Informacdo para a
investigacdo dos elementos descritivos e tematicos das artes
publicas esculturais que formam o Circuito da Poesia, do artista
plastico Demétrio Albuquerque na cidade do Recife. Outras areas
contribuem direta ou indiretamente com o estudo. Dentre elas:
Artes, Historia, e Arquitetura e Urbanismo.

Investiga-se o potencial informativo e memorialistico do objeto
artistico, entendendo-o como documento por ser passivel de
catalogacéo e indexacao, e pela condicdo de acesso, e de funcéo
social em local publico.

Mesmo que seja amplamente discutida a dicotomia do publico

e do privado, para este estudo, o teor “publico” na arte publica se
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define pelo local onde esta instalada, manifestada. Sendo assim,
mesmo que de propriedade privada, se a obra de arte estiver em
ambiente publico é considerada arte publica. Contudo, € preciso

saber: se o local publico é aberto, de acesso livre.

e) Dimenséo técnica

Trata-se de uma pesquisa exploratéria, com embasamento no
alcance dos objetivos. Tem a intencao de aproximar-se do objeto de
estudo — nesse caso, a arte publica escultural de Demeétrio
Albuquerque no Recife. Caracteriza-se como exploratoria, pois néo
tem a finalidade de criar relagcbes dependentes ou independentes,
tampouco explicar os fatos ou fendmenos. Para Santos (2002) a
pesquisa exploratéria € quase sempre feita na forma de
levantamento bibliografico, entrevistas e visitas a websites.

Com relacéo as fontes dos dados, a pesquisa € bibliogréfica,
documental e de campo (SANTOS, 2002). Bibliografica por ter os
seus subsidios tedricos coletados em artigos de periédicos e em
livros (dados ja trabalhados); documental por haver coleta de
informacdes em websites, imagens e catalogo da Prefeitura do
Recife (dados né&o trabalhados); e de campo porque algumas
informacgdes foram coletadas nas ruas, nas proprias obras de arte
publica escultural que comp&em o corpus da pesquisa.

Quanto ao procedimento de coleta de dados, além da
caracteristica bibliografica e documental ja identificada nas fontes
dos dados, caracteriza-se pelo estudo do processo informativo do
artista plastico Demétrio Albuquerque, antes da concepcdo das

obras. Para tanto, o instrumento utilizado foi a entrevista



40

semiestruturada, conforme Apéndice A, e apresentada na secéo 10
desta pesquisa.

Com base em Laville e Dionne (1999) é uma pesquisa
fundamental por se comprometer com a soma dos saberes ja
existentes, aproximando e ampliando as indagacdes acerca da Arte
e da Ciéncia da Informacédo, servindo como subsidio a pesquisas
futuras que adotem problemas iguais ou semelhantes.

Com o intuito de reunir dados disponiveis, acessiveis e
pertinentes ao objeto de estudo (a arte publica escultural de
Demétrio Albuquerque, no Recife), a pesquisa se dedicou
inicialmente a bibliografia de periodicos e livros consultados em
repositorios e bibliotecas.

Em campo, foram registradas pelo menos trés fotografias de
cada uma das obras de arte do Circuito da Poesia, sendo uma
delas contextual para apresentacdo da obra. Ocorreu a
preocupacao de as imagens captarem as melhores perspectivas
com mais elementos informativos. As fotografias foram registradas
por camera fotografica digital de uso nao profissional.

Como instrumento de coleta dos dados do artista para com as
informagdes consultadas e suas fontes antes da iniciagdao da
producdo artistica, desenvolveu-se uma entrevista semiestruturada,
conforme apresenta o Apéndice A (apresentando os dados
coletados na secéao dez).

Os resultados desta pesquisa poderdo ser acessados na
Biblioteca Digital de Teses e Dissertagcdes (BDTD) da UFPE, local
onde todas as producbes do Programa de POs-graduacdo em
Ciéncia da Informacdo (PPGCI) sao disponibilizadas. Outras
comunicacdes serdo realizadas em eventos cientificos, em revistas

cientificas e palestras promovidas para a sociedade civil.
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Considera-se posteriormente publicar indice e mapa do Circuito da
Poesia, além de catalogo digital para amplo compartilhamento com
todas as imagens, informacdes descritivas e tematicas.
Disponibilizar os resultados na Internet € uma potencial forma
de promocéao e acesso publico, para dar a conhecer um pouco dos
artistas representados, no contexto cultural da cidade, da historia
local, e do autoconhecimento enquanto individuos. Além de que, se
configura como uma democratizacdo do acesso a pessoas com
dificuldades de locomocao ou que moram em cidades, estados ou
paises distantes, vez que, em se tratando de obras fisicas, o acesso

necessariamente € presencial.

2.2 ROTEIRO DE COLETA DOS DADOS

Inicialmente, os dados foram coletados em periodicos
(repositorios) e livros (bibliotecas), conferindo a pesquisa a tipologia
bibliografica. Posteriormente, foram coletadas informacbes na
Prefeitura do Recife, no catdlogo dos monumentos de
responsabilidade publica, conferindo a condicdo documental (dados
brutos, nao tratados). Em campo, nas ruas, por meio dos registros
imagéticos das obras de arte do Circuito da Poesia, e por fim, com a
entrevista semiestruturada, aplicada ao artista plastico Demétrio
Albuquerque, foram buscadas informacdes sobre o processo de
criacdo da obra escultural, configurando o estudo de caso.

As fotografias foram captadas pelo préprio pesquisador em
trés momentos, dos quais dois foram previamente estabelecidos: o
primeiro entre o dia 29 de maio de 2017 e 30 de junho de 2017, e 0
segundo entre o dia 10 de julho de 2017 e 31 de julho de 2017 em

horéarios alternativos e por camera de uso pessoal ndo profissional.
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O terceiro momento decorreu da perda do material coletado (como
informa a subsecao 2.3), assim, necessitando de novos registros
entre os dias 9 e 16 de janeiro de 2018.

As imagens dos dois primeiros momentos foram comparadas.
Selecionadas aquelas que apresentaram melhor qualidade de
iluminacao, foco e nitidez. Salienta-se que nenhuma alteracdo foi
realizada no entorno das obras ou edicao das imagens para fins de
favorecimento. Todas originais, foram inseridas na pesquisa tal
como captadas. Cada obra foi fotografada em pelo menos cinco
momentos em perspectivas diferentes, sendo uma delas com a
apresentacao do contexto fisico-espacial. Justifica-se a quantidade
de fotografias pela necessidade de fornecer ao leitor maior
possibilidade de leitura visual da obra.

Nos dois momentos de coleta em campo, foi seguido o roteiro
indicado pela Prefeitura do Recife (Mapa 1), para vivéncia da
experiéncia e possiveis pontuacdes que pudessem ocorrer.

As informacdes descritivas e tematicas julgadas importantes
para exploracdo?® das obras foram: titulo, data, endereco, material,
forma, dimensdes, interacdo, estado geral de conservacdo, marcas
e sinais identificadores, descricdo artistica e aspectos historicos.
Algumas foram consultadas primariamente no catadlogo da
Prefeitura, na Empresa de manutencdo e Limpeza Urbana
(enquanto o catalogo esteve disponivel, mas logo indisponivel, por
ma vontade dos funcionarios para com o0 pesquisador). Buscas
foram feitas posteriormente em fontes bibliograficas e na
observacéo em campo.

A entrevista realizada com o artista plastico Demétrio

Albuquerque (Apéndice A e resultados apresentados na secéo dez)

3 Aproximacéo ao objeto de andlise, conforme indica a secéo 2 desta pesquisa.
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foi desenvolvida para que as perguntas tomassem fluidez. Por sua

caracteristica semiestruturada, as questdes norteadoras adotadas

foram ampliadas como essenciais, para obtencdo de respostas

identificadas com o entendimento da concepcgao artistica e acesso

aos meios de informacdo. Ampliou-se a sequéncia e as palavras

estabelecidas no roteiro. Isso porque no momento de responder

uma indagacéo, outras foram respondidas.

2.3 DIFICULDADES ENCONTRADAS

1)

2)

3)

E escasso o material bibliografico que compde a relacéo entre
a Ciéncia da Informacédo e as Artes. Essa foi a primeira
dificuldade para o desenvolvimento da pesquisa. uma questao
tdo pouco explorada, promove inseguranca € pPoOUCOS
subsidios para estudo;

Sendo o campo das Artes pouco estudado pela Ciéncia da
Informacdao, a “arte publica” em especifico ndo € investigada;
Na coleta das informacdes nos documentos em posse da
Prefeitura do Recife, especificamente a Emlurb, houve sempre
hostilidade em receber o pesquisador. As informagdes nem
sempre podiam ser acessadas, mesmo que havendo prévio
didlogo, data e hora acordadas®. Isso provocou impasse na
coleta das informag0es descritivas institucionais e igualmente
tematicas (as que o poder publico considera mais relevante).
Contudo, a coleta das informacfes, sobretudo as tematicas,

nao se resignou as disponiveis pela Prefeitura. Prosseguiu-se

4 Conforme apresenta o “Apéndice B” a solicitagdo entregue a Empresa de
Manutencdo e Limpeza Urbana do Recife, gentiimente assinada pelo entédo
Coordenador do Curso de Biblioteconomia e Prof. Dr. do Departamento de Ciéncia da
Informacgéo da UFPE.
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a pesquisa, no entanto, sem acesso aos documentos da

Prefeitura.

4) Nao existe consenso has definicbes de “arte” e por
consequéncia de “arte pubica”, havendo necessidade de
tentar defini-la para que a pesquisa ndo apresentasse muitas
variaveis que pudessem invalida-la;

5) Algumas esculturas estavam em manutencdo no periodo de
coleta de dados em campo. Isso provocou atraso no
andamento da pesquisa, sendo necessario utilizar imagens
coletadas de fontes alternativas: Joaquim Cardozo, Liédo
Maranhdo e Capiba (este ultimo recoberto por placas de
madeira em decorréncia da aproximacao da festividade
carnavalesca, na intencdo de preservar de possiveis
depredacbes). As imagens de Capiba foram parte da perda de
material descrita no tépico seis. Em especial, a escultura de
Liédo Maranhdo sofreu danos ap6s a inauguracdo e logo
entrou em manutencdo, sendo registrada apenas por duas

fontes, inviabilizando o uso de mais imagens.
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3 ARTE E INFORMACAO

A expressdo artistica ndo é um fazer humano recente,
sobretudo sob a Optica do “tempo histérico™. Desde séculos antes
de Cristo a historia registra a criagcdo de obras de arte; muitas delas
como meios de expressao individual ou da concepcdo social,
coletiva, geralmente associada a rituais de caca, guerra e crencgas.

A arte € um dos primeiros legados da humanidade -
especialmente as pinturas e esculturas - depois do
desenvolvimento de ferramentas mais simples, antecedendo as
demais expressdes como a arquitetura, a musica, a literatura e com
elas a Historia da Arte (BAUMGART, 1999).

A arte como um todo abarca quatro diferentes meios de
expressao que podem diretamente se comunicar entre si ou nao
(Imagem 4). Em primeiro plano, ela se desdobra em: sonora,
literaria, cénica e visual. Em segundo plano, cada um desses meios
se individualiza em modos artisticos dentro de uma realidade
particular da manifestacdo. A arte visual apresenta-se na pintura,
escultura, desenho, arquitetura e fotografia. A interacdo entre elas
pode ocorrer diretamente, por exemplo, com a pintura de uma
escultura, desenho em arquitetura, ou, fotografia de uma escultura.
Mas essas manifestagdes podem se mostrar Unicas, sem ligacao

com outro modo expressivo.

5 O tempo histérico esta relacionado as mudancas nas sociedades humanas. Tem
como agentes 0S grupos humanos, 0s quais provocam as mudancas sociais, ao
mesmo tempo em que sdo modificados por elas.
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Imagem 4: MODALIDADES DE EXPRESSAO ARTISTICA.

VISUAL SONORA

ARTE

CENICA LITERARIA

Fonte: Quadro elaborado pelo autor, 2017.

Em carater comunicativo®, quando o artista cria uma
determinada obra de arte com os cdédigos elencados, entre a
idealizacdo e a materializacdo da objetividade, havera um espaco
de didlogo, sobretudo, a sua mensagem encontrard um campo de
subjetividade entre o canal e a decodificagdo do receptor
(TAVARES, 2003). Isso porque a leitura que o receptor faz da obra
de arte esta diretamente em funcéo do seu exclusivo repertério de
memoria aliado a sua condi¢cdo cognitiva de interpretacdo do canal
e contexto no qual a obra estad exposta. Sendo assim, a arte e a
informac&o encontram um ponto convergente na subjetividade, na

particularidade da pessoa que |é, pois como a arte em si, a

6 Essa afirmativa relaciona-se restritamente as obras de arte que tém finalidade
comunicativa. Salienta-se, contudo, que a arte ndo tem necessariamente a funcdo de
comunicacdo. Muitas obras de arte intuitivas (classificagdo adotada por ZAMBONI,
2012) ndo se destinam a esse fim.
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informacdo compreende o espaco intimo do individuo sendo
assimilada e decodificada de modo Unico. Ademais, a arte e a
informacédo desfrutam da mesma incoeréncia tedrica conceitual,
cada uma em seu campo de estudo.

A inconsisténcia do entendimento do que investiga a Ciéncia
da Informacédo entre a comunidade de estudiosos € bem evidente
gquando analisada a pesquisa desenvolvida por Zins (2007):
Conceptions of Information Science. A investigacdo que tem como
painel internacional 57 estudiosos de 16 paises chega a
documentar 50 concepcdes de “Ciéncia da Informacido”, sendo
agrupadas em seis concepcdes diferentes de campo. Essa
realidade incongruente € percebida nos estudos da arte. Segundo
Weitz (1956), um dos primeiros filésofos de formacao analitica, ndo
€ plausivel a definicho de arte apontando as essenciais
caracteristicas; sendo de igual modo impossivel definir os
subgéneros. Embora, em contrapartida, alguns tedricos, como
Danto e Dickie afirmem que é possivel definir arte em seu sentido
amplo.

A informacdo e a arte ndo se convergem apenas has
subjetividades ou na falta de definicho convencional. Elas se
conectam na propria obra de arte, dada a condigéo interdisciplinar
da Ciéncia da Informacéo.

A informagdo apresenta-se em estruturas, formas,
modelos, figuras e configuracdes; em ideias, ideais e
idolos; em indices, imagens e icones; no comércio e na
mercadoria; em continuidade e descontinuidade; em
sinais, signos, significantes e simbolos; em gestos,
posicbes e conteudos; em frequéncias, entonacgoes,
ritmos e inflexdes; em presencas e auséncias; em
palavras, em acbes e em siléncios; em visdes e em

silogismos. E a organizacdo da propria variedade.
(WILDEN, 2000, p.11)
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A arte como obra humana, como fruto de criacao carregada
de significado e geralmente ligada ao mundo do artista que a
concebe configura-se como objeto informativo. Danto (2005) afirma
gue a expressao artistica por meio da obra de arte € uma visao de
mundo, ndo apenas pessoal, mas de uma época; 0 que apoia 0
conceito de “estilo”, como aquilo que permite distinguir um trabalho
de um determinado artista ou periodo (RAMME, 2009).

Oliveira (2005) diz que “é sem sentido falar de informagao
sem mencionar (ndo importa quao implicitamente) ao mesmo tempo
um receptor e um gerador”. E afirma que “o papel do receptor é
fundamental quando se fala em informacdo”. A informacgédo, para
tanto, € algo ndo concreto, porém desencadeada por um meio
concreto (OLIVEIRA, 2005).

Portanto, a arte, em todas as derivagdes/subgéneros, é fonte
de informacbes. As expressfes artisticas possuem significados e
transmitem informacdes, sejam elas sobre a ideia do artista,
informacgdes historicas, culturais, contextuais, que podem estar
explicitas, ou passiveis de um olhar mais apurado. Ha informacgdes
em cada componente da obra: nome, tracos, material utilizado,
dimensao, data, remetendo a época em que foi criada, deixando
transparecer os dados historicos do momento e do pensamento dos
individuos quanto ao que a obra de arte representa.

A arte como fonte de informagdes promove a participacao de
individuos no processo de decodificacdo dos sentidos da obra de
arte, potencializando acréscimos culturais.

A obra de arte transmite “algo” ao observador mesmo que
seja ele ignorante em relacdo aos periodos e estilos artisticos. Esse
“algo” pode nado ser a informacao precisa, a representacao exata da

obra, mas um sentimento inexplicavel, uma ideia nova; uma
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sensacédo diferente ao olhar, ao tocar, ao ambiente no qual esta
exposta a obra. Esse “algo” ja caracteriza um contato, mesmo que
silencioso, da obra para com o observador; transmitindo-o, tocando-
0, indicando-o.

Kobashi e Talamo (2003) afirmam que ndo se pode dissociar
a informacdo do campo da cultura, ja que a informacdo € um
elemento fundamental do processo de se conhecer o mundo. A
medida que a sociedade se apropria da arte publica, a compreende
como fonte de informacgdes, e os individuos passam a se conhecer,
a tomar conhecimento e fortalecer a sua identidade.

O acesso as informacdes por meio dos dispositivos artisticos
contribui para a construcdo da identidade de um grupo
populacional, partindo do principio de que os individuos sO
compreendem sua identidade através do conhecimento de sua
memoria e dos registros das memodérias dos antepassados.

A partir dessa compreensdao de quem sao, enguanto
sociedade, os individuos entendem a importancia de seus costumes
e tradicdes, passando a valoriza-los cada vez mais, ou passando a
reinventar o futuro na vivéncia do momento a-historico como afirma
o filésofo Nietzsche (2005, p. 76): “nenhum artista realizaria sua
obra, [...] nenhum povo conquistaria sua liberdade, sem que essas
coisas tivessem sido previamente desejadas e perseguidas num tal
estado de a-historicidade”.

Com relacdo a questdo passado-presente, Le Goff (2003, p.
207) afirma que “a distincdo entre passado e presente é um
elemento essencial da concepc¢édo do tempo. E, pois, uma operacio
fundamental da consciéncia e da ciéncia histéricas”. E ressalta que
“a maior parte das sociedades considera o passado modelo do

presente. Nesta devocado pelo passado ha, no entanto, fendas



50

através das quais se insinuam a inovagéo e a mudanga” (LE GOFF,
2003, p.217).

3.1 A OBRA DE ARTE COMO COISA INFORMATIVA

O estudo tedrico do autor Michael Buckland publicado em
1991 sob o titulo original Information as thing (informacdo como
coisa), sugere trés significados acerca da “informacgao”. Séo eles:
informagao-como-processo, informag&o-como-conhecimento e
informagao-como-coisa.

Segundo o autor, a informagao é intangivel, ndo passivel de
apropriacdo fisica, contudo, representada por meio de alguma
maneira fisica, como sinal ou texto, por exemplo. Para Buckland
(1991) qualquer que seja a “expresséo, descricao ou representagao
seria informagao-como-coisa”.

O autor define tipologias informacionais em dados, textos,
documentos e objetos. A respeito deste Uultimo, afirma serem
potencialmente informativos. “Os objetos sdo coletados,
armazenados, recuperados, e examinados como informagao, como
principio para se transformarem em informagcao” (BUCKLAND,
1991, traducéo nossa). Contudo, existem alguns objetos que néo se

designam a esse processo:

Alguns objetos informativos, assim como pessoas e
prédios historicos, simplesmente ndo se destinam a
serem colecionados, armazenados, e recuperados. Mas a
locacdo fisica numa colecdo ndo é sempre necessaria
para o acesso continuado. Referéncia a objetos situados
em seus locais de origem criam, com efeito, uma “colecéo
virtual”. Poderiam criar também algumas descri¢des ou
representacdes deles: um filme, uma fotografia, algumas
medidas, uma direcdo, ou uma descricdo escrita. O que
entdo seria uma colecéo de descricbes de documentos ou
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representacfes da pessoa, prédio, ou de outro objeto
(BUCKLAND, 1991, traducéo nossa).

Dada a teoria da “informacdo-como-coisa” de Michael
Buckland, esta pesquisa a adota como fundamento conceitual
convergindo a perspectiva da obra de arte como objeto informativo,
por muitas vezes colecionada, armazenada e recuperada. E em sua
variavel classificacdo “publica”, as obras de arte se situam em lugar
de origem sendo descritas e representadas por imagens, textos e
outros.

Parece ndo ser assertivo pensar em uma Ciéncia da
Informacao que tem o seu objeto de pesquisa — a informagao —
resignado apenas aos documentos textuais, inscritos, desprezando
a potencialidade informacional dos objetos tridimensionais. E
preciso concordar com Buckland (1991) que “determinar o que pode
ser informativo € tarefa dificil”’, mas igualmente “ndo ha capacidade
de classificar efetivamente qualquer coisa que nao possa ser
informagao”. Assim, chegando a um ponto logico: “se qualquer
coisa € ou pode ser informativa, entdo tudo é, ou provavelmente
seja, informagao” (BUCKLAND, 1991, traduc&o nossa).

Para saber “o que” ou “o quanto” de informagao se apreende
por cada individuo, ou grupo, a partir de um objeto especifico, ou
um grupo de objetos, € preciso compreender a singularidade da
compilacdo de memdria como variavel dependente no processo da
reflexdo e relacdo complexa com outros saberes. Isso porque as
experiéncias individuais sdo unicas. Diante de o mesmo objeto
informativo duas ou mais pessoas podem apreender informacdes

diferentes e fazer analogias com mais ou menos coisas distintas.
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4 ARTE E ESPACO PUBLICO

A formacdo da identidade de um individuo, ou de uma
populacdo, é a soma de um conjunto de feitos que, alinhados e
reproduzidos, sao responsaveis pelo conjunto de elementos, os
guais podem ser denominados cultura.

“‘Pode-se afirmar que cultura abarca o conjunto de processos
sociais de significacdo ou, de um modo mais complexo, a cultura
abarca o conjunto de processos sociais de producgao, circulacéo e
consumo da significagdo na vida social” (GARCIA CANCLINI, 2009,
p. 41, grifo do autor).

Para Chaui (2001, p. 293) a cultura “é a relagao dos humanos
com o tempo e no espago”’, por uma transformacao racional,
podendo-se atribuir o sentido dos feitos humanos que se
manifestam numa civilizacdo, bem como a relagdo dos humanos,
organizados em sociedade diretamente aos outros seres humanos
e a natureza, numa relacdo de transformacéo e variacdo constante
(CHAUI, 2001).

Dentre as diversas obras de exercicio cultural da humanidade
estdo as artes. Em sentido geral, a arte pode ser definida por um
conjunto de regras para conduzir qualquer atividade humana.
Porém, na cultura ocidental ha duas distincbes estabelecidas por
Aristételes, que baseiam o pensamento sobre a arte: a primeira
refere-se ao necessario, enquanto a segunda se refere ao possivel.
A obra de arte busca caminhos de acesso ao real sem pretensdes
de imitar a realidade, apenas exprimir por meios artisticos a propria
realidade. (CHAUI, 2001).

Sobre o contexto das artes enquanto trabalhos de expressao,

manifestacdes criadoras, estas comportam um espaco importante
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no cotidiano social desde tempos imemoriais até os dias atuais.
Atualmente, muitas das obras de arte compdem espacos publicos,
sendo de concepcbes e origens diversas. Algumas representam
ideias, sentimentos dos artistas ou coletivos, frutos de ideologias;
enquanto outras sao de cunho histérico, memoriais ou de
representacées de personalidades historicas de determinado grupo
(monumentos, esculturas, bustos). E dentre todas existem aspectos
divergentes e convergentes, podendo ser técnicos, estéticos ou até
as funcdes no contexto social.

A falta de consenso do que é realmente “publico” no espaco
da cidade desfavorece a pratica definicdo do que vem a ser “arte
publica”. Os questionamentos acerca do que € “arte publica por ser
de acesso publico” ou “por ser de propriedade publica” ou “por
estar em espacgo publico” (Estado, Governo), mesmo estando em
propriedade privada pode promover o entendimento daquilo que
seja o “espaco publico”.

Para Nunes (2010), o espaco publico faz parte da democracia,
onde todos podem exercer os direitos que dele derivam, ainda que
sirva para dar suporte a um urbanismo constituido de forma
irracional. “O espaco publico define-se por contraposi¢cdo ao espaco
privado alicercado na propriedade, com base na liberdade, na
igualdade, na participagao, e o ativismo como forma reconhecida de
participacdao” (NUNES, 2010, p.32, grifo n0osso).

Correia (2015) afirma, contudo, que nem sempre o que €
publico é opositor ao privado havendo, em alguns casos,
consonancia entre as duas esferas, afirmando ainda que “a
dicotomia publico-privado, estd relacionada com a dicotomia
exterior-interior”, mas que ndo podem ser enfrentadas como

contrapostas em sentido integral (CORREIA, 2015, p. 13, grifo do
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autor). Além disso, alguns apontamentos do uso do conceito de

publico relacionam-se ao sentido fisico, enquanto outros
apontamentos sdo no sentido abstrato.

No tocante ao espaco publico, Correia (2015) alerta que o
conceito, igualmente aplicado no ambito urbanistico (em mencao as
ruas, avenidas, pracas, parques etc.), bem como na filosofia politica
e na filosofia da comunicacéo, &€ metaférico, podendo inclusive ser
virtual (na Internet).

Para Brandéo (2008), o espaco publico — fundador da forma
urbana —, pode, em Ultima analise, ser ou ndo de propriedade
publica, mesmo assim, sendo sempre visto como um bem de
utilizacdo livre, de acordo com um padrao de uso socialmente

aceite. E elege um quadro onde descreve as tipologias do espaco

publico (Quadro 2).

Quadro 2 — TIPOLOGIAS DE ESPACO PUBLICO, CONFORME BRANDAO (2008).

Espacos- Encontro 1 Largos, pracgas
tracado Circulacao 2 Ruas, avenidas
Lazer — 3 Jardins, parques
Espacos - natureza
paisagem Contemplacdo |4 Miradouros, panoramas
Transporte 5 Estacoes, paragens,
Espacos — mte_rfacc?s
deslocacéo Canal 6 Vias férreas, autoestradas
Estacionamento | 7 Parking, silos
Saudade 8 Cemitérios
Espa(;,qs - Arqueologia 9 Industrial, agricola, servigos
memaoria — .
Memoriais 10 Espacos monumentais
Semi-interiores | 11 Mercados, centros
Espacos — comerciais, arcadas
comerciais Semiexteriores | 12 Mercado levante, quiosques,
toldos
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Por edificios 13 Adro, passagem, galeria,
patio
Espacos - Por 14 Culturais, desportivos,
gerados equipamentos religiosos, infantis
Por sistemas 15 lluminagéo, mobiliario,
comunicacao, arte

Fonte: Brandao, 2008.

Dadas as informacgOes tipologicas adotadas por Brandao
(2008), € possivel observar o que se aplica como arte publica, tanto
nos “espacos gerados”, quanto nos “espagcos — memorias”, uma vez
gue muitas obras de arte publicas sdo de cunho memorial e
historico. Alem de que, observadas as artes por elementos
informativos, estas ja se caracterizam por funcbes memoriais de
preservacao e de comunicacgao social.

O espaco publico urbanistico pode ser entendido como o
reflexo da identidade dos seus habitantes, haja vista que os
elementos que o compdem sdo constituidos pelas pessoas em
sentidos de producdo, organizacdo e comunicacdo. Nessa

perspectiva Brand&o afirma que:

O conceito de identidade comporta sempre uma
referéncia de interatividade, em que as relacbes com o
gque é exterior sdo constitutivas da identidade. A
percepcdo da identidade faz parte da propria nocdo de
identidade urbana — transmitida pela educacéo, pela
comunicacdo — faculta o reconhecimento do carater de
um lugar ndo tanto como sendo constante, mas como
sendo coerente consigo proprio. Individualmente a
identidade é percebida pelo sentimento de pertenca
através de uma coeréncia de narrativas e experiéncia
pessoal (individual ou social) do lugar. (BRANDAO, 2008,
p. 14)
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Sobre a identidade dos lugares, Brandao (2008) diz que essa

percepcao esta diretamente ligada a um grupo de conceitos:

a) Memoria coletiva;

b) Uso e apropriacéo do espaco;

c) Espirito do lugar;

d) Reducéo da identidade — cidade-espetaculo e publicidade; e

e) Organizacao simbolica do espacgo — arte e democracia;

Em referéncia ao dltimo conceito, Brandao (2008) diz que os
acontecimentos extraordinarios da comunidade em momentos
festivos ou de crise, sdo registrados na memodria ou em
documentos. E esses registros ocorrem nas fotografias, noticias na
imprensa local, ou em obras de arte. “Sdo momentos em que o
papel simbdlico do espaco acolhe e retransmite a identidade”.
(BRANDAO, 2008, p. 17).

A democratizacdo € uma das caracteristicas mais comuns aos
espacos publicos que funcionam para o exercicio da cidadania.
Alguns deles, como as pracas e parques, sdo destinados as
praticas culturais, atividades de lazer e convivio coletivo. Neles,
geralmente sao dispostas algumas manifestacOes artisticas fisicas
(esculturas, bustos, memoriais, artes abstratas, e outras); e por
estarem em espacos publicos essas manifestacfes artisticas sao
compreendidas como artes publicas. Além destas, expressdes
artisticas efémeras tomam conta da construcdo da cidade; séo

grafites, intervencbes urbanas, performances, rodas de capoeira,
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batugues de maracatus’, dentre inlmeras outras expressoes
possiveis.

Todas as manifestacdes artisticas fazem parte da construcéo
social espacial. Elas sao elementos que congregam uma totalidade
em cores, formatos, texturas; permitindo leituras e sensacdes
diversas a populacdo. Uma praca composta apenas por gramado e
arvores ndo sera a mesma se, além do verde das plantas, esta for
configurada por inUmeras obras de arte. As obras de arte

transformam os lugares, podendo atrair e modificar os contextos.

" Exemplo local.
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5 FUNCOES SOCIAIS DA ARTE PUBLICA ESCULTURAL

As artes publicas compdem um conjunto de elementos
importantes no contexto social. Suas caracteristicas na construcao
urbana. Funcionam no ordenamento da paisagem de modo a criar
harmonia entre as pessoas e 0 espaco publico. Todas partilham de
um principio de registro que tem por objetivo a preservagao
materializada da ideia intuitiva ou da memoria histérica e a posterior
apresentacao ao publico.

As obras de arte no ambiente publico, bem como todas as
outras de modo genérico, possuem algumas informacdes que as
descrevem enquanto registros, aléem de informacdes subjetivas,
tematicas, que partem tanto da intencionalidade de sua criacéo até
a possivel leitura cognoscente. As funcdes informativas estao
diretamente ligadas as estruturas dos individuos que as observam,
leem, podendo exprimir exatamente aquilo que elas informam ou
assumir novas configuracdes em decorréncia de inUmeros fatores.

Além das funcbes da agregacédo ao espaco urbano e fungdes
informativas, as artes publicas assumem as caracteristicas
memorialisticas quando produzidas para finalidades de registro
histérico (no sentido de rememorar pessoas ou acontecimentos, e
nao nas variaveis possiveis de interpretacdo do termo “memoria”).

Na medida em que a histOria se “materializa em obra de arte”
em espaco publico, a memdria pulsa no processo de recordacao,
comunicacdo e identificacdo; favorecendo a populacdo a
apropriacdo do objeto de arte e do espaco publico como bem
comum. Algumas outras fungdes sociais sdo: trabalho e economia,

manifestacao politica e de poder, entretenimento e educacao.
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Observa-se grande importancia na existéncia das artes
publicas no convivio social, sendo elas protagonizadoras potenciais
na sensibilizacdo da preservacdo do bem histérico comum de valor
simbdlico. Elas cumprem um papel funcional no contexto da

sociedade, tendo elementos que as constitui patriménio coletivo.

5.1 ARTE PUBLICA COMO FONTE DE INFORMACOES

As manifestacdes artisticas, tanto materiais quanto imateriais,
constituem um vasto campo possivel de investigacdo da Ciéncia da
Informacdo, visto que todas elas possuem elementos que
interessam a tal ciéncia. A principio, é possivel afirmar que todas as
manifestacbes artisticas sdo constituidas de informacdes diversas.
Algumas informagbes sdo determinantemente descritivas, enquanto
outras sdo tematicas. Pirolo (2011) ressalta que a informacdo so
podera ser desencadeada em alguém que tenha a estrutura mental,
social e cultural para Ihe dar sentido. Isso significa que alguns
requisitos sao necessarios ao observador que nado tem
conhecimento dos periodos e estilos artisticos. Pirolo (2011, p.10)

diz que:

A arte como uma representacdo simbdlica de um
momento, de uma referéncia, de um contexto, procura
transparecer um ideal, uma ideia, um contetdo, uma
informacgé&o, para quem a observa. Uma obra de arte pode
ser apreciada e compreendida, ser considerada um
instrumento para desencadear uma possivel informacao
em um observador. Torna-se necessario refletir sobre o
significado do termo informacdo no contexto da arte.
Sendo a arte um processo de transferéncia da criacao
humana [...] e, por sintetizar as emocdes, a historia,
sentimentos e a cultura do homem, esse conceito pode
ser considerado o conteudo informacional da obra
estética.
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No que diz respeito as informacbGes descritivas, elas
constituem as manifestacfes artisticas em quantidade, dimensao,
cor, textura, data de criacdo, autor, e demais informacbes que
possam descrever o objeto de arte ou a manifestacdo imaterial. Ja
as informagOes tematicas dizem respeito ao nome da obra, local
onde esta inserida — caracteristicas espaciais —, concepcéo, ideia,
representacdo, e demais atributos que possam ser conferidas de
modo nao objetivo, repleto de subjetividades, contextos e
perspectivas pelas quais cada observador fara a possivel leitura.

No que tange as obras materiais, bem como para com as
informac0des letradas inscritas, elas séo estaticas. As obras de arte
sao aquilo que se pode ver materialmente.

A dinamica da leitura que uma obra de arte pode sofrer esta
diretamente ligada a estrutura do individuo que a l|é. Algumas
condi¢cbes podem alterar a percepcdo das subjetividades da obra;
algumas delas séo: idade, género, estado de humor, grupo social
pertencente, ideologia, crenca, grau académico e conhecimento dos
periodos artisticos. Outros fatores que podem interferir diretamente
na leitura da obra de arte séo: a iluminagcdo que a mesma sofre, a
possibilidade de interatividade, a distancia que se estabelece do
observador e o local onde a arte esta disposta. Esta ultima pode
provocar imenso impacto na leitura, talvez mais significativo que os
outros possiveis fatores.

Os locais onde as obras de arte estdo inseridas dizem muito
ao observador, mesmo este possuindo muito ou nenhum
conhecimento dos periodos e estilos artisticos. Por exemplo, uma
obra de arte que ilustre “o tempo” com a dimensao de trés metros

de altura forjada a ouro macico localizada em uma das avenidas
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mais importantes da cidade de Dubai (Emirados Arabes Unidos)
sofrerd leitura divergente caso a mesma seja alocada no centro da
comunidade da Brasilit® (Recife-PE/Brasil). O principio esta na
diferenca cultural dos individuos, considerando a estrutura
educacional e socioeconémica, além dos diversos fatores
influentes. Mas ainda que o mesmo leitor seja deslocado para os
dois locais onde a obra se expde, as leituras serdo divergentes,
uma vez que o contexto se modifica por completo, influindo na obra
e em informacdes subjetivas.

Assim como nos textos, as obras de arte podem (no sentido
de possibilidade) emitir informacdes novas a cada contato, a cada
nova leitura de um mesmo sujeito. Isso, porque a estrutura do
individuo que a observa se modifica a cada novo momento. E para
além da estrutura do leitor, o contexto também se modifica ao
passar dos anos. Por exemplo, uma leitura do Monumento Tortura
Nunca Mais® (imagem 7 da secéo oito) em agosto de 1993 (quando
foi inaugurado apds a Ditadura Militar) sera diferente em maio de
2016 (quando a entdo Presidente da Republica Dilma Rousseff é
afastada em processo de impeachment). A diferente leitura do

mesmo objeto artistico de valor simbdlico congrega tempos

8 A “Comunidade da Brasilit” € uma comunidade pertencente ao Bairro da Varzea da
Cidade do Recife, Pernambuco. E designada pela prefeitura local como uma “Zona
Especial de Interesse Social” pelas caracteristicas de renda e infraestrutura basica e
urbanistica. Comunidades de caracteristicas semelhantes nas cidades de S&o Paulo e
Rio de Janeiro, por exemplo, séo designadas pelo termo “favela”. Para a ONU o termo
adequado € “assentamentos informais”, e para o IBGE “aglomerados subnormais,
favelas, mocambos, palafitas” e assemelhados. Para o caso de interesse em
aprofundar-se no assunto, sugere-se a leitura do artigo publicado por Costa e
Nascimento (2005).

® Moldura de concreto de 7 x 7m vazada, contendo uma chapa de aco inoxidavel
fixada na metade superior sustentando a escultura de um homem pendurado, feita em
concreto, em posicao fetal com referéncia a posicdo de tortura chamada de "pau-de-
arara", segura com a mao esquerda a haste que o prende.
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diferentes, repertdrios de memorias diferentes em contexto politico
e social peculiares, e, portanto, impossivel de ser a mesma.

De acordo com Oliveira (2005) a informacdo, nado sendo
visivel, mas desencadeada por um meio concreto — o suporte fisico
—, com seu cadigo, pode desencadear algo a quem recebe, contudo
ndo pode determinar o seu efeito, pois este efeito dependera da
composicao do receptor.

Quanto as obras subjetivas, intuitivas!®, que sdo frutos de
ideias, sentimentos, emoc0les, perspectivas e ideologias, essas
tendem ao processo de materializacdo: algo natural que se deriva;
toma-se uma ideia, registra-se de alguma forma, em algum suporte

e preserva-se a matéria da ideia.

5.2 ARTE PUBLICA COMO MEMORIA

A obra de arte publica escultural concebida no espaco-tempo
a principio confere valor memorialistico, por sua concepgao estar no
passado. Assim como todos os objetos em geral, as falas, os
registros e tudo que tenha sido concebido em algum momento que
haja acontecido. Contudo, a memoéria que se diz aqui trata de
informac&o historica representada pela obra.

De acordo com Araripe (2004), as pessoas necessitam de
signos, de imagens, de gestos, dentre outros aspectos impregnados
de sentidos, mediante 0s quais possam Sse comunicar e se
reconhecerem na relagdo como seres sociais e, por consecutivo,

como seres simbolicos.

10 Para Silvio Zamboni “a intuicdo nada mais é do que uma forma de sabedoria; em
arte, assume muitas vezes feicbes de uma auréola de mistério, pela dificuldade de
verbalizacdo e de explicagdes logicas sobre a forma de obtencdo de resultados”
(Zamboni, 2012, p. 28).
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No que tange as artes publicas esculturais, elas sdo a
materializacdo das ideias ou das memorias em formas diversas,
podendo ser em monumentos abstratos, em bustos, esculturas,
pinturas, murais, vitrais, dentre outras formas de registro possiveis.
Em segundo plano, as instalacdes e disponibilizacdes dessas obras
nos espacos publicos tém caracteristicas comunicativast!, para
além dos elementos da formacg&o na conjuntura urbana.

Quando se tratam de obras de artes publicas histoéricas, a
comunicacdo é mais direta e menos subjetiva, de modo que a sua
concepcao se caracteriza por uma afirmacdo identitaria e a sua
comunicacdo direta, a reafirmacdo dessa identidade. Mas isso
dependera sempre da estrutura cognoscente e disposicdo dos
individuos para a apreensado das informacdes decorrentes dessa
comunicacdo. Portanto, registrar a historia nas obras de arte e
torna-las publicas é um ato de construcdo da identidade e
favorecimento da identificacdo de determinada sociedade; assim
sendo, esse registro historico (na concepcdo artistica e no ato
comunicativo) pode ser observado como uma funcado
memorialistica.

Le Goff afirma que a memodria, como propriedade de
conservar certas informacdes, em primeiro lugar remete a um
conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais a humanidade pode
atualizar impressdes ou informacbes passadas, ou que ela
representa como passadas (LE GOFF, 2003). Assim, sendo as

artes publicas esculturais de conteudo histérico, sdo produtos desse

11 Essa afirmativa relaciona-se restritamente as obras de arte que tém finalidade
comunicativa de registro histérico, memorialistico. Mais uma vez salienta-se que a arte
ndo tem necessariamente a funcdo de comunicacdo. Muitas obras de arte intuitivas
(classificacdo adotada por ZAMBONI, 2012) ndo se destinam a esse fim.
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contexto psiquico que a humanidade se apropria como passado em
grau de importancia a ser rememorado através de tais expressoes.

O contato com a histéria através das esculturas publicas
resulta em determinado grupo — ou individualmente — a apropriacao
da memoéria, de modo que a identidade se firma e se reafirma em
um processo de autoconhecimento e reconhecimento enquanto
sociedade. Podendo, inclusive, direcionar agdes presentes e futuras
em funcdo dessa identificacdo ja que a maior parte das sociedades
considera o passado modelo do presente (LE GOFF, 2003).

Seguindo essa perspectiva, Talamo (2004) diz que o
conhecimento, ou mais exatamente sua producdo, requer trés
elementos para se concretizar: o sujeito, a linguagem e o objeto a
ser conhecido. Para tanto, no processo de conhecimento historico
da sociedade em seu contato memorial com aquilo que se registra
como passado, por meio do objeto de linguagem artistica e
apropriacdo da arte publica escultural, ha o fortalecimento da sua
identidade como pertencente a um contexto historico.

A memoria fixada por esculturas publicas pode gerar na
sociedade a sensibilizacdo da importancia dos costumes e
tradicOes, ou suscitar 0 interesse na reproducdo e preservacao
deles. Alem disso, o sentimento de pertencimento pode surgir
juntamente com a alegria da descoberta identitaria ou identificacao.
Para ilustracdo dos costumes representados em obras de artes

publicas esculturais, apresentam-se as imagens 5 e 6.
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Imagem 5 — MONUMENTO AO MARACATU, DO ARTISTA ABELARDO DA HORA,
NO RECIFE-PERNAMBUCO.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 6 — MONUMENTO AO FREVO, DO ARTISTA ABELARDO DA HORA, NO
RECIFE-PERNAMBUCO.

Fonte: Registro do autor, 2017.



66

Tendo a arte publica escultural grande importancia na
potencial construcdo identitaria da sociedade e na preservacao
dessa identidade por meio das identificacdes histéricas, a memoria
se constitui um bem comum e a arte protagonista do processo

memorialistico como patriménio coletivo.

5.3 OUTRAS FUNCOES

A obra de arte publica escultural reserva outras funcdes para
além da informacdo e memdria. A producao da arte pode ser vista
como um campo de trabalho e um ramo da economia para o artista
como profissional, aquele que comercializa o seu produto,
geralmente por encomenda, e presta servico de manutencao por
periodo e valor estabelecidos em contrato, as manifestacfes
artisticas publicas compdem o acervo turistico, atraindo visitantes
(locais e estrangeiros) e consequentemente movimentando a
economia local. O fator atrativo provocado pelas obras de arte as
pessoas funciona como entretenimento e turismo, considerando a
provocacao do interesse nas pessoas para a recreacdo, passeio,
diversao e lazer.

Em relacdo ao objeto de pesquisa adotado para este estudo,
estima-se que o Circuito da Poesia tenha movimentado mais de
meio milhdo de reais desde a sua idealizacdo na primeira metade
da década de 2000 até o final do ano de 2017, entre compra por
encomenda ao artista escultor, manutencao e equipe da Emlurb
envolvida nos procedimentos de instalacdo e remocéao para ajustes

das esculturas, instalacado das placas de sinalizacao e fiscalizacao
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contra sinistros. SO0 no ano de 2015 foram investidos
aproximadamente R$ 115.000,00 (cento e quinze mil reais) na
manutencdo das esculturas; e em 2017 aproximadamente R$
124.000,00 (cento e vinte e quatro mil reais) na inauguragao das
esculturas mais recentes.

De fato, o investimento financeiro neste seguimento nao se da
pelo valor material, mas pelo valor simbdlico. Esse valor simbolico é
responsavel pelas identificacbes potencialmente geradas, impulso
preservador e acdo de compartilhamento das pessoas. Salienta-se
que nao ha intencdo em questionar a arte como simples mercadoria
ou como pura significacdo nesta pesquisa.

A arte publica escultural apresenta a funcdo educativa na
comunicacdo histérica dos acontecimentos e personalidades
representados, e a educacao patrimonial quanto aos elementos
identitarios nela estampados. E certo que os locais de origem das
obras possam servir como campo de atuacdo do educador e as
proprias obras como dispositivos a serem utilizados no processo
educativo.

Como funcgéo politica e de poder elas demarcam territorios,
reafirmam a esséncia do coletivo e alteram o espagco em que estao
inseridas; seja pela decisdo arbitraria da concepcéo, posicao da
representacédo, as suas dimensdes ou seja 0s materiais utilizados
na producdo. “A arte, muitas vezes, € exibicdo de poder, porque
espera como retorno o reconhecimento” (ZOLADZ, 2011, p. 23).
Como objeto representativo de valor simbdlico, elas atuam como

agentes potencialmente transformadores.
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6 INVESTIGACAO DAS PUBLICACOES REFERENTES A ARTE E
A CIENCIA DA INFORMACAO NA BRAPCI

A busca por publicacdes relacionadas a arte publica se deu na
intencdo de compreender como a Ciéncia da Informagdo tem se
dedicado a explorar o assunto, bem como de justificar a importancia
de pesquisa-lo contribuindo com a area. Ocorreu no periodo de 27
de abril de 2017 a 4 de maio de 2017.

Foi adotada como hipdtese a “escassez de pesquisas
relacionadas as artes como fontes de informacdo”, mais
precisamente no que diz respeito as artes visuais esculturais em
ambientes publicos. Para tanto, a escolha do repositorio
especializado em Ciéncia da Informacdo no qual foi feito a
averiguacdo das publicacdbes se deu pela ampla utlizagcao
académica e pela importancia entre a comunidade: a BRAPCI
(Base de Dados em Ciéncia da Informacéo). A BRAPCI é composta
por uma colecdo de 16.722 artigos de revistas cientificas (de um
total de 53 revistas), 2.244 artigos publicados em eventos, 1 livro e
1 tese de doutorado. O seu acervo digital geral data de 1972 a
2017.

Foram consideradas validas as pesquisas que tratavam
genérica ou especificamente acerca de “arte publica”, “arte publica
escultural’, “arte como fonte de informacdo e memodria” e
investigacdes a respeito da “arte e da Ciéncia da Informagao” em
seus pontos convergentes. Como método de coleta dos dados
desejados, a andlise incidiu por meio da interface da base na
Internet utilizando a campo de busca disponivel e os filtros
possiveis e desejaveis (Quadro 3). Foram utilizados os termos “arte

” 13 ” [1H

publica”, “escultura”®, “informagao artistica” e “patrimoénio artistico”.
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Os filtros de busca utilizados foram “todos os campos”, onde a
busca se estabelece de modo geral, “palavras-chave”, estando
sujeito ao processo indexador dos autores, “titulo” e “resumo”
igualmente sujeitos ao processo de elaboracdo dos autores dos
textos.

Dada a revocacdo em cada busca realizada, todos os artigos
foram analisados separadamente sendo submetidos a leitura,
considerando a principio o titulo e o resumo. Verificada a auséncia
da aproximacao com relacéo a investigacdo da arte como objeto de
estudo e sua afinidade a Ciéncia da Informacdo nestes campos, a
leitura se estendeu ao texto integral da obra de modo exaustivo.
Nenhum trabalho revocado foi descartado da andlise ocular. A
delimitacdo da busca correspondeu do ano de 1972 a 2017
(compreendendo os trabalhos mais antigos e mais recentes

indexados pela base de dados).

Quadro 3 - PESQUISA ACERCA DO ASSUNTO “ARTE E INFORMAGAO” NA
CIENCIA DA INFORMACAO NA BASE DE DADOS BRAPCI.

BRAPCI — Base de Dados em Ciéncia da Informacéao

REVOCA- | REVOCAGCAO

TERMO UTILIZADO | FILTRO DE BUSCA CAO RELACIONA-
TOTAL DA
Arte publica Todos os campos 460 1
Arte publica Palavras-chave 0
Arte publica Titulo 0 0
Arte publica Resumo 0 0
Informacdao artistica | Todos os campos 41 4
Informacao artistica | Palavras-chave 1 1
Informacéao artistica Titulo 0 0
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Informacéao artistica Resumo 0 0
Escultura Todos 0s campos 4 0
Escultura Palavras-chave 0 0
Escultura Titulo 0 0
Escultura Resumo 0 0
Patrimonio artistico | Todos os campos 12 0
Patriménio artistico Palavras-chave 0 0
Patrimonio artistico Titulo 0 0
Patrimonio artistico Resumo 0 0

Fonte: Elaborado pelo autor com base em dados coletados, 2017.

Conforme apresenta o Quadro 3, obtiveram-se como
resultado, dentro dos parametros de enquadramento e aceitacao da
analise, seis trabalhos; dos quais apenas um se debruca sobre a
arte como informacdo como objeto de estudo: A informacéo
artistica, de Ana Claudia Inacio da Silva Pirolo. Os cinco demais
investigam objetos relacionados, que em dados momentos discutem
a respeito do assunto. Sobretudo, € preciso evidenciar que nenhum
dos seis analisados pesquisa a “arte publica” como objeto de
analise central. Como revocacéao total relacionada apresenta-se o
Quadro 4:

Quadro 4 - REVOCAGAO TOTAL RELACIONADA A “ARTE E INFORMAGAO” NA
CIENCIA DA INFORMAGCAO NA BASE DE DADOS BRAPCI.

BRAPCI — Base de Dados em Ciéncia da Informacao

FILTRO
TERMO ARTIGO
DE BUSCA
PINHEIRO, L. N. V. R. “educacéao da sensibilidade”,
Arte Todos os | . ] ) .
o informagao em arte e tecnologias para inclusao
publica campos _ . )
social. Incluséao Social, v. 1, n. 1, p. 51-55, 2006.
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(discute o potencial da informacgéo em arte)

Informacao

artistica

Todos os

campos

GOMES, D. M. L.; LIMA, D. F. C. Fraseologia
oiticiana desvenda o labirinto: categorias
documentais de hélio oiticica aplicadas a sua
producdo artistica. Tendéncias da Pesquisa
Brasileira em Ciéncia da Informacao, v. 5, n. 1,
2012.

(discute a questéo da informacao artistica)

Informacao

artistica

Todos os

campos

MORAES, J. N. L. Museu e informacao artistica: a
dimenséo informacional e o horizonte da divulgacéo
em museus de arte. Tendéncias da Pesquisa
Brasileira em Ciéncia da Informacdo, v.8, n.2,
jul./dez. 2015.

(discute a questdo da informacéo artistica)

Informacao

artistica

Todos os

campos

PIROLO, A. C. I. S. Ainformacéo artistica. Revista
Digital de Biblioteconomia & Ciéncia da
Informacéo, v. 9, n. 1, p. 01-35, 2011.

(discute a questdo da informacéo artistica, da arte

como fonte de informacéao)

Informacgao

artistica

Todos os

campos

QUERINO, R. E. C. M.; FERREIRA, M. A. T. Arte e
informacéao: o papel das redes de informacéo na
comercializacao, divulgacao e realizacao da arte
contemporanea. Perspectivas em Ciéncia da
Informacao, v.20, n.3, p.116-136, jul./set. 2015.
(discute a convergéncia entre as areas de ARTE e
INFORMACAO)

Informacao

artistica

Palavras-

chave

RASTELI, A.; CALDAS, R. N. F. Bibliotecas publicas
e 0 acesso as informacdes artisticas sob a
perspectiva da ciéncia da informacgédo. Encontros
Bibli: Revista Eletronica de Biblioteconomia e
Ciéncia da Informacdo, v. 21, n. 45, 2016.

(discute a questado da informacéo artistica)

Fonte: Elaborado pelo autor com base em dados coletados, 2017.
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Relacionando os trabalhos analisados com o numero total de
publicacOes indexadas na base de dados, estes correspondem a
0,03%; o que representa um nimero absolutamente inexpressivo na
literatura da ciéncia. A revocagcao por meio do termo “arte publica”
no filtro “todos os campos” corresponde a 0,21% do total de 460
trabalhos; contudo, mesmo tendo um (1) trabalho relacionado, este
nao investigava a arte publica como objeto central de analise. O
termo “informacgado artistica” igualmente revocado em “todos os
campos” correspondeu a 9,75% do total recuperado: guatro
trabalhos relacionados em 41 apresentados. Ja na busca da
‘informacao artistica” por “palavras-chave” a Uunica pesquisa
recuperada apresentava discussao relacionada. Os demais termos
pesquisados ndo apresentaram resultados validos para a analise,
mesmo que tenham sido expressos na revocacdo: “escultura’
quatro trabalhos e “patriménio artistico” 12 trabalhos, ambos por
meio do filtro “todos os campos”.

E preciso afirmar que embora a BRAPCI seja uma das bases
mais utilizadas pela comunidade académica especializada, esta nao
representa a totalidade das publicacdes universais que tratam a arte
sob a otica da Ciéncia da Informacdo. Isso, porque a grande maioria
dos trabalhos indexados € nacional, sem consideravel
expressividade da literatura estrangeira. Além disso, € preciso
considerar que a base pode apresentar irregularidade na frequéncia
de indexacdo dos trabalhos. Além de irregularidades nos
mecanismos de busca para uma revocacdo absoluta, como se
observou nos trabalhos revocados nos filtros de busca. “Todos os
campos” e “palavras-chave” que ndo foram revocados por “resumo’
apresentavam sim os termos utilizados nos resumos; 0 que indica

certa deficiéncia na base.
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A confirmacado da escassez da literatura acerca da “arte”
investigada pela Ciéncia da Informacdo como fonte de informacéo e
memoaria, conforme pressuposto e testificado por meio da BRAPCI,
reafirma a necessidade de maior aprofundamento e alargamento no
assunto; sobretudo, no que diz respeito a arte publica como ponto

central.
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7 ARTE PUBLICA

Tentar entender a arte publica, ou mais que isso, “defini-la”,
nao parece ser uma tarefa simples. Isso porque antes do
enquadramento, da classificacdo, € preciso entender que a
subjetividade da arte publica decorre da propria subjetividade da
arte como um todo. “O que é arte” e “quem legitima o que é arte”
sdo duas de algumas grandes discussdes entre teoricos, criticos e
artistas ha décadas. Para Zamboni (2012, p. 27) “a arte ndo tem
parametros logicos de precisdo matematica, ndo € mensuravel,
sendo, por sua vez, grandemente produzida e assimilada por
impulsos intuitivos; a arte € sentida e receptada, mas de dificil
traducao para formas integralmente verbalizadas”.

A respeito da legitimacao, Diniz (2008) alerta para a
conscientizacdo de que a histéria da arte ndo deve ser apenas o
unico parametro de analise da legitimidade dos artistas, e aponta
para a reflexdo de que sempre havera aqueles altamente
legitimados em seus grupos sociais (bairros, cidades, estados,
paises ou continentes), mas que nao aparecerao na grande historia
da arte. E afirma que embora ndo haja uma instancia Unica e
objetiva de legitimacéo dos artistas e da arte, como ha nas demais
profissbes, ndo basta dizer-se artista para artista ser. “Nao apenas
social, mas linguisticamente — e ha quem tome a linguagem como
base para a andlise sociolégica —, a condicdo do artista define-se
também pela condi¢do do nao artista” (DINIZ, 2008, p. 16).

A partir dos anos 1970 a arte publica aparece nas discussdes
entre artistas e se fixa ganhando profunda reflexdo, embora pouco
debatida, talvez pela condicdo ampla de objetos artisticos que

podem ser enquadrados nessa categoria ou classe. (ALVES, 2006).
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Além disso, o0s conceitos de “publico” e “privado” trazem
perspectivas remodeladoras ao longo dos tempos, fazendo com que
a arte publica ganhasse mais notadamente subjetividades do que
objetividades.

No que diz respeito a condicdo ampla dos objetos artisticos é

importante saber que:

a arte publica ndo se restringe a uma mera implantacéo
de objetos em espacos, concebidos e produzidos a partir
de disciplinas artisticas estanques, mas Vvisa,
preferencialmente, promover a criacdo de lugares, que
nascam de projetos e intervengcbes multi e/ou
interdisciplinares, integrando-se simultaneamente neles, e
instaurando-os enquanto tal. (ABREU, 2005. p. 230, grifo
do autor).

A partir dos anos oitenta o conceito de arte publica se liga ao
espaco tido como publico, evidenciando a arte em lugares publicos,
em contexto, com conotagcdes de “abertura”, “acessibilidade”,
“‘participacao”, ‘“inclusdo” e consequentemente levando em
consideracao as pessoas. Com o sentido democratico do “publico”
as pessoas deixam de serem espectadores ou visitantes e passam
a serem usuarios construtores do espaco. (AMARAL, 2010).

Segundo Alves (2006, p. 26), ha um indicativo de que ‘o
critério que determina o enquadramento de certas obras como arte
publica € a sua localizacdo, e ndo o carater efetivamente publico
que elas possam ter’. Para Abreu (2005, p. 229), a arte publica
seria “um conjunto de objetos, projetos ou operagdes estéticas que

elegem como lugar de intervengcdo um dado sitio: 0 universo das
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producdes site-specific'?”, construida em torno da “teoria dos
espacos” e da “teoria dos lugares”.

Atualmente, os discursos acerca do conceito de arte publica
estao ligados ao comportamento democratico ao redor da arte e dos
espacos urbanos como lugar comum de exercicio de direitos que da
democracia derivam (AMARAL, 2010).

Um possivel entendimento é o fator “publico” estar mais
conexo ao local da disposicdo artistica do que a pertenca. Parece
fazer sentido analisar pelo angulo do livre acesso, sem controle,
aberto, pois 0 acesso pode prover mais o publico —, arte para o
publico e publico para a arte — do que em posse da esfera
governamental. Assim, arte publica seria a arte aberta ao publico,
em local aberto, sem contencdo de tempo e espaco. A arte publica
seria a manifestacdo artistica que esta para o publico, e quando
est4, mesmo que efémera, dentro da demarcacao urbanistica que

nao contempla privacdo (ruas, avenidas, pracas, parques e afins).

7.1 ARTE PUBLICA NO RECIFE

Com base na ideia de as artes publicas no Recife terem
importancia na construcao identitaria e de identificacdo — individual
e coletiva — da sociedade, e da observacdo na relacdo passado-
presente, a memoria se constitui um bem comum e as artes
publicas elementos memorialisticos, patriménios da sociedade.
Portanto, a argucia, o contato com a arte desencadeia (pode

desencadear) uma série de percepcdes sobre o ser enquanto

12,0 conceito de "site specific" (site especifico) remonta as experiéncias de intervencdo
em espacos nhaturais ou urbanos nos anos 60 e 70. Sao obras que configuram uma
situacdo espacial especifica, levando em conta as caracteristicas do local, e que ndo
podem ser apreendidas sendo ali. Trata-se, em geral, de trabalhos planejados.
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membro de um grupo. Verri (2013) afirma que “a cidade é lugar de
memoria onde, quase sempre informacdo e conhecimento, de
natureza cumulativa, adquirem materialidade”.

Na cidade do Recife observa-se que nas pracgas, parques,
esquinas e muros as manifestacdes artisticas estao presentes, além
das que pertencem aos prédios publicos e particulares com area
superior a 1.000 m2 (hum mil metros quadrados), como determina a
Lei municipal 14.239 de 17 de dezembro de 1980 (Anexo A). Esse
tipo de acao governamental prevé a disseminacdo cultural e a
valorizagdo da arte como instrumento de relevancia na cultura
popular, dando aos observadores (transeuntes, passantes), a
oportunidade do contato com as obras, mesmo em meio as ruas e a
movimentacao agitada da cidade.

Com assinaturas de artistas bastante renomados, as obras de
arte presentes nas ruas do Recife tornam a cidade um verdadeiro
“‘museu a céu aberto”, como a “Patio das Esculturas” de Francisco
Brennand, composta por diversas obras artisticas podendo ser
vistas da Praca Rio Branco, mais conhecida como Praca do Marco
Zero (bairro do Recife); bem como a obra de Abelardo da Hora
“Monumento ao Frevo”, transferido do Aeroporto Internacional dos
Guararapes, na Imbiribeira, para a Rua da Aurora em frente ao
Banco Central do Brasil. Ou o primeiro monumento construido no
pais em homenagem aos mortos e desaparecidos politicos
brasileiros “Tortura nunca mais”, do piauiense Demétrio
Albuquerque localizado na Praca Padre Henrique, a Rua da Aurora.
Estes, dentre tantos outros artistas e obras, integralizam o acervo
publico de monumentos expostos nas ruas da Cidade do Recife.

Em sua maioria a arte publica no Recife representa a cultura

da populacdo, os contextos dos individuos pernambucanos e
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nordestinos. Algumas remetem a historia do pais; outras sao do
processo intuitivo dos artistas, fazem mencao ao seu contexto de
vida, suas ideias, suas subjetividades, como por exemplo, as de
Francisco Brennand presentes em varios espacos da cidade.

A arte publica no Recife € uma das grandes marcas no
turismo e no lazer, sendo registradas pelos visitantes como uma
das representacdes identitarias e de identificagdo mais fortes do

Estado pernambucano.
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8 DEMETRIO ALBUQUERQUE: O ARTISTA

Demétrio Albuquerque Silva Filho, mais conhecido como
Demétrio Albuguerque, € um dos mais importantes artistas plasticos
do atual cenario artistico pernambucano. E natural de Teresina,
capital do estado do Piaui (Brasil), nascido em 07 de novembro de
1961.

Aos cinco anos de idade inicia os seus primeiros desenhos,
vendo na televisdo as técnicas de Walt Disney!® para a construgéo
das suas personagens. Essa € a sua memodria mais antiga de
contato com a arte e desde entdo ndo parou mais de se expressatr.
Para Demétrio que se reconhece hoje enquanto artista, a
legitimacé&o é atribuida pelos outros numa construcao gradativa.

Ja em 1980, iniciou os estudos académicos de nivel superior
no curso de Bacharelado em Engenharia Civil chegando a cursar
dois anos. Sem apreco pelo que estudava, Demétrio ansiava por
desenhos artisticos e entdo abandonou o curso, ingressando
posteriormente, na Universidade Federal de Pernambuco, no curso
de Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo, formando-se em
1988. Segundo o préprio artista, o oficio da arquitetura foi o seu
segundo contato com o mundo artistico, precedido pelo desenho e
sucedido pela escultura, unindo o desenho a arquitetura.

Em 1988, no ultimo ano do curso de arquitetura, a convite dos
amigos e artistas Alberico Paes Barreto, Eric Perman e Luiz
Augusto Rangel, Demétrio se submeteu ao concurso publico
promovido pela Prefeitura do Recife que previa a constru¢cdo de um

monumento que simbolizasse as condicbes de tortura e

13 walt Disney foi desenhista, produtor cinematografico, cineasta, diretor, roteirista,
dublador, animador, empreendedor e filantropo.
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desaparecimento das vitimas da ditadura militar no Brasil (1964 a
1985) e da pavimentacdo do entorno. Vencedores, Demétrio, o
escultor e a equipe elaboraram e construiram o “Monumento tortura
nunca mais”* (Imagem 7) instalado na Pragca Padre Henrique®,
Rua da Aurora, em 27 de agosto de 1993. O monumento foi o
primeiro no Brasil a homenagear os mortos e desaparecidos

politicos.

Imagem 7 — ESCULTURA “TORTURA NUNCA MAIS”.

14 Moldura de concreto de 7 x 7m vazada, contendo uma chapa de aco inoxidavel
fixada na metade superior sustentando a escultura de um homem pendurado, feita em
concreto, em posicao fetal com referéncia a posicéo de tortura chamada de "pau-de-
arara", segura com a mao esquerda a haste que o prende.

15 O padre Antonio Henrique Pereira da Silva Neto foi torturado até a morte, no Recife,
entre a noite e a madrugada de 26 e 27 de maio de 1969. O crime teve o objetivo
politico de tentar barrar, através da violéncia fisica indireta, o entdo arcebispo Dom
Helder Camara nas suas acfes e pregacdes em defesa da liberdade, e por isso
chamado de “Arcebispo Vermelho”. O assassinato do padre Antdnio Henrique foi o
primeiro caso investigado em Pernambuco pela Comissdo Estadual da Memoria e
Verdade Dom Helder Camara, criada pela lei 14.688, de 1° de junho de 2012.
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Fonte: Registro do autor, 2017.

Segundo o artista, a concepgao do “Monumento Tortura
Nunca Mais” foi a grande responsavel pela inclinacdo a producéo
artistica de esculturas que o acompanha desde entéo.

Seguindo para Curitiba, capital do estado do Parana,
Demeétrio fez curso de escultura no Centro de Criatividade do
Parque Sao Lourenco com orientacdo do escultor Elvo Benito
Damo. Em 1991 ganha o Prémio Jo&o Turin no 1° Saldo do Museu
Joao Turin, com as esculturas Migrante e Andaluz (Imagens 8 e 9,

respectivamente).

Imagem 8 — ESCULTURA “MIGRANTE” DE DEMETRIO ALBUQUERQUE, 1991.

Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, [20--?].
https://goo.gl/iCmféw
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Imagem 9 — ESCULTURA “ANDALUZ” DE DEMETRIO ALBUQUERQUE, 1991.

Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, [20--?].
https://goo.gl/YTqvjM

Entre os anos 1993 e 1996 Demétrio residiu no Japdo na
cidade Ashikaga-shi na provincia de Tochigi a 80 Km de Toquio
onde estudou a arte de ceramica japonesa (Yakimono'®) que o
acompanhou em tracos dos seus trabalhos posteriores.

Voltando para o Brasil, Demétrio veio residir em Olinda,
Pernambuco, onde desenvolveu varios projetos, exposicoes. Foi
responsavel pela criacdo de algumas das esculturas mais
conhecidas por aqueles que trafegam as ruas centrais da cidade do
Recife.

A obra de Demétrio Albuguerque estd exposta nas ruas,
avenidas, patios e pracas da cidade, e ndo s6 no Recife, mas em
outras cidades e estados do Brasil. Dentre as suas obras estdo: a
escultura do Mestre Vitalino em Caruaru (Imagem 10), “Menina da
Pedra” no Jardim de esculturas do Shopping Recife (Imagem 11),
“Caboclo de Langa” na Av. Chico Science em Olinda (Imagem 12),

escultura de Dom Helder em Recife (Imagem 13), “Monumento a

16 Yakimono é uma das mais antigas expressoes artisticas japonesas. Estima-se ser
do periodo histdrico neolitico a producéo de ceramica e porcelana.
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Augusto dos Anjos” na Praga Pedro Américo em Joao Pessoa,
capital da Paraiba, e o Circuito da Poesia com esculturas de 17
artistas considerados importantes por suas contribuicbes com a
cultura e a historia do Recife: Manuel Bandeira, Jodo Cabral de
Melo Neto, Ariano Suassuna, Capiba, Mauro Mota, Carlos Pena
Filho, Anténio Maria, Nana Vasconcelos, Chico Science, Ascenso
Ferreira, Joaquim Cardozo, Solano Trindade, Liédo Maranhéo, Luiz
Gonzaga, Clarice Lispector, Alberto da Cunha Melo e Celina de

Holanda.

Imagem 10: ESCULTURA DO MESTRE VITALINO NA ENTRADA DA CASA MUSEU,
DE DEMETRIO ALBUQUERQUE, NA CIDADE DE CARUARU.

Fonte: Lara Ximenes, Sife da Fundaj.
https://goo.gl/wgwpcr
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Imagem 11: ESCULTURA “MENINA DA PEDRA”, DE DEMETRIO ALBUQUERQUE,
NO SHOPPING CENTER RECIFE.

- e
Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, 2014.

https://goo.gl/9N8rYu

Imagem 12: “CABOCLO DE LANGA”, DE DEMETRIO ALBUQUERQUE, NA CIDADE
DE OLINDA.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 13: ESCULTURA DE DOM HELDER CAMARA, DE DEMETRIO
ALBUQUERQUE.

st

Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, 2015. https://goo.gl/tFNbuo

Alguns dos artistas estrangeiros, de algum modo, inspiraram
Demétrio na vida artistica: Rodin!’ e Michelangelo®. Do Recife,
Cavani Rosas'®, Abelardo da Hora?® e Gil Vicente?!. Cavani Rosas,
na técnica do “trabalho duro”: da producao da forma e da ferragem
e dos desenhos anatomicos; Abelardo da Hora, na técnica do
cimento, sobretudo, no cuidado da producdo das formas e dos

acabamentos; e Gil Vicente com as pinturas.

17 Auguste Rodin foi escultor francés que viveu entre os anos 1840 e 1917. Uma das
suas obras mais conhecidas é “O pensador”.

18 Michelangelo foi pintor, escultor, poeta e arquiteto italiano. Viveu entre os anos 1475
e 1564. Umas das suas obras mais conhecidas s&o: a “escultura de David” e as
pinturas no teto da Capela Sistina.

19 Cavani Rosas € escultor, desenhista e artista plastico pernambucano. Nasceu em
1952 e vive atualmente em Pernambuco.

20 Abelardo da Hora foi artista plastico, escultor, desenhista, gravurista, ceramista
professor e poeta pernambucano. Viveu entre os anos 1924 e 2014.

2L Gil Vicente é pintor, desenhista, gravador, fotégrafo e escultor pernambucano.
Nasceu em 1958 no Recife.
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9 CIRCUITO DA POESIA

Em meados dos anos 2000, a Prefeitura do Recife, no
governo do prefeito Jodo Paulo, langou o projeto “Circuito da
Poesia” com a finalidade de criar um circuito, pelas ruas e avenidas,
de esculturas representativas de personalidades importantes para a
memoria local.

O objetivo central do circuito foi a promoc¢ao da valorizacdo de
alguns dos mais importantes nomes da cultura local,
proporcionando aos moradores o constante contato com a arte e 0s
artistas representados. O mesmo roteiro seria oferecido aos
turistas, como mais um atrativo da cidade.

As esculturas sdo em tamanho natural e todas foram
concebidas pelo artista plastico, Demétrio Albuguerque e realizadas
em concreto, fibra de vidro e resina.

Em 27 de dezembro de 2005 o Circuito da Poesia foi
inaugurado, ligando quatro pontos da cidade, com apenas cinco
esculturas: Capiba, na Rua do Sol, Jodo Cabral de Melo Neto e
Manuel Bandeira, na Rua da Aurora, Clarice Lispector, na Praca
Maciel Pinheiro e Carlos Pena Filho, na Praca da Independéncia.

Em 2007, o circuito contava com mais sete esculturas,
totalizando doze. Foram adicionadas: Mauro Mota, na Praca do
Sebo, Antonio Maria, na Rua do Bom Jesus, Chico Science, na Rua
da Moeda, Ascenso Ferreira, no Cais da Alfandega, Joaquim
Cardozo, na Ponte Mauricio de Nassau, Solano Trindade, no Patio
de Séo Pedro e Luiz Gonzaga, na Praca Visconde de Maua.

No inicio do ano 2017, mais cinco artistas foram
representados pelas esculturas e inseridos ao circuito. Sao elas:

Nana Vasconcelos, na Praca do Marco Zero, Ariano Suassuna, ha
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Rua da Aurora, Alberto da Cunha Melo, no Parque Treze de Maio,
Liedo Maranhdo, na Praca Dom Vital e Celina de Holanda
Cavalcanti, na Praca José Sales Filho.

Em especial, a escultura representando a poetisa Celina de
Holanda Cavalcanti foi fixada descentralizada, isto €, fora do eixo
dos bairros centrais e de maior concentracdo turistico-cultural,
provocando mudanca de percepcdo e no modo como O circuito
prevé interacdo com a populacdo. Isso se da pelo distanciamento
das demais esculturas, favorecendo a oportunidade de arruar por
outras regioes da cidade, de ampliar o circuito e consequentemente
a circulacao e apreensao da cidade por parte das pessoas.

A descentralizacdo é um indicativo positivo de que parece
haver maior preocupacdo em alargar as representacoes
contemplando outros locais, bairros. A importancia das
personalidades em cada grupo social amplia a atracdo turistica,
mais que isso: fortalece o registro memorialistico local.

Umas das principais atracbes do turismo cultural e da
memoria sdo as esculturas. Por isso, necessitam frequentemente
de manutencdo, em decorréncia de atos de vandalismo
(depredagodes e pichacbes). Estima-se que anualmente a Prefeitura
invista R$ 2 milhdes na recuperacdo de monumentos, pontes e
edificacdes. S6 no ano de 2015, a Empresa de Manutencédo e
Limpeza Urbana (Emlurb) gastou em torno de R$ 150.000,00 com a
manutengéo do Circuito da Poesia??.

22 Informagdes obtidas no site g1.globo.com. Disponivel em: https://goo.gl/sHqVY7.
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Quadro 5 - ARTISTAS DO CIRCUITO DA POESIA NO RECIFE EM ORDEM
ALFABETICA.

Nome /
Nascimento Aspectos historicos
e morte
Alberto da Parque Treze
Cunha Melo | Poeta, escritor, jornalista e de Maio, bairro
sociblogo. de Santo
(1942/2007) Amaro.
Anténio Maria | Poeta, compositor e um dos Rua do Bom
maiores cronistas brasileiros de | Jesus, bairro do
(1921/1964) | sya época. Recife.
_ Paraibano, viveu maior parte da
Ariano sua vida em Recife. Era Rua da Aurora,
Suassuna | gramaturgo, romancista, bairro da Boa
(1927/2014) ensaista, poeta e professor Vista.
universitario.
. [
Ascenso Poeta da primeira geracéo do AI(;;nZ:aa
Ferreira Modernismo, integrante do bairro 30’
(1895/1965) Movimento Modernista de 1922. Recife.
Foi um dos maiores
: compositores de Pernambuco. Rua do Sol,
Capiba . . :
(1904/1997) Autor de frevos imortais que bairro de Santo
animam o Carnaval Multicultural Antonio.
do Recife.
Poeta, jornalista e advogado, Praca da
Carlos Pena | considerado um dos mais cada
Filho . Independéncia,
importantes poetas :
bairro de Santo
(1929/1960) pernambucanos da segunda Antbnio.

metade do Século XX.
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Celina de

: : Praca José
Holanda | jornalista e uma das maiores Salegs Filho
Cavalcanti | yoetas de Pernambuco. . !
Bairro da Torre.
(1915/1999)
Chico Science | compositor, cantor e criador do Rua da Moeda,
: bairro do
(1966/1997) Movimento Manguebeat. Recife.
Escritora ucraniana de
_ nacionalidade brasileira,
Qlarlce formada em Direito, passou Praca Maciel
Lispector parte da infancia no Recife, Pinheiro, bairro
(1920/1977) onde aprendeu a amar os livros | da Boa Vista.

e ensaiar as suas primeiras
incursdes pela vida literaria.

Joao Cabral de

Diplomata e um dos maiores

Rua da Aurora,

Melo Neto | yoetas brasileiros. Autor da bairro da Boa
(1920/1999) obra “Morte e Vida Severina”. Vista.
_ Poeta e engenheiro civil Ponte Mauricio
Joaquim trabalhou com Oscar Niemeyer
Cardozo : ~ de Nassau,
em importantes construcdes de .
(lia. E derad q bairro do
(1897/1978) qu5| la. E consi era/ o0 um dos Recife.
maiores poetas do século XX.
Liedo . . Praca Dom
Maranhao Escritor, escultor, cineasta e Vital. bairro de
fotégrafo recifense. o ;
(1925/2014) Sao Jose.

Luiz Gonzaga

Conhecido como o0 “O Rei do
Baido”, ganhou fama com

Praca Visconde
de Maua, bairro

(1912/1989) musicas que retrataram o modo de Santo
de ser e de viver do nordestino. Antonio.
Precursor do movimento
Manuel . . iy Rua da Aurora,
Bandeira Modernista foi poeta, critico

literario, professor de literatura e

bairro da Boa




90

(1886/1968) | tradutor. Vista.

Jornalista, poeta, ensaista,
autor de obras como “Elegias’,
(1911/1984) “Imagens do Nordeste” e “Canto
ao Meio”.

Praca do Sebo,
bairro de Santo
Antonio.

Mauro Mota

Nana . L Praca do Rio
Vasconcelos | Musico eleito oito vezes melhor

. Branco, bairro
percussionista do mundo. :
(1944/2016) do Recife.

Poeta, pintor e folclorista,
segundo Carlos Drummond, o

S.olano maior poeta negro do Brasil. Patio de Sao
Trindade Sua escultura esta no Patio de | Pedro, bairro de
(1908/1974) Sao Pedro, cenario de um dos Sao José.

mais importantes polos de
animacdao do Recife.

Fonte: Elaborado pelo autor com base em dados coletados, 2017.

9.1 CATALOGO DE IMAGENS E AS INFORMACOES
DESCRITIVAS E TEMATICAS

O circuito predetermina direcao e fluidez. Assim, optou-se por
apresentar as obras de arte na sequéncia da configuracdo do
circuito e nas direcGes das vias de transito. A proposicdo encontra-
se no Quadro 24 e Mapa 2 na subsecéo 9.2 desta pesquisa (para
passeios de automoveis ou bicicletas). Assim, revelam-se, uma a
uma, as esculturas que podem ser contempladas presencialmente,
quando realizado o passeio.

As informagBes nos quadros foram coletadas em buscas a
websites da Prefeitura do Recife e de Demétrio Albuquerque, em
fontes bibliograficas e em campo. Apenas algumas poucas

informagdes foram do catalogo da Emlurb.
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9.1.1 Celina de Holanda Cavalcanti

Imagem 14: ESCULTURA DA POETISA CELINA DE HOLANDA CAVALCANTI EM
PERSPECTIVA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017. PRACA JOSE
SALES FILHO, RECIFE.

Fonte: Registro do autor, 2018.
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Imagem 15: ESCULTURA DA POETISA CELINA DE HOLANDA CAVALCANTI EM
PERSPECTIVA FRONTAL DISTANCIADA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE,
2017.

Fonte: Registro do autor, 2018.

Imagem 16: ESCULTURA DA POETISA CELINA DE HOLANDA CAVALCANTI EM
PERSPECTIVA FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

7.

tor, 2018.

@u e IR
Fonte: Registro do au
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Imagem 17: ESCULTURA DA POETISA CELINA DE HOLANDA CAVALCANTI EM
PERSPECTIVA LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: ﬁégistro do autor, 2018.

Imagem 18: ESCULTURA DA POETISA CELINA DE HOLANDA CAVALCANTI EM
PERSPECTIVA DO ENTORNO DA PRACA JOSE SALES FILHO EM FRENTE AO
RIO CAPIBARIBE, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

>

Fonte: Registo do ator, 208.



94

Quadro 6 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE PUBLICA
REPRESENTANDO A POETISA CELINA DE HOLANDA CAVALCANTI DO

CIRCUITO DA POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura da poetisa Celina de Holanda Cavalcanti
Data 2017

Endereco Praca José Sales Filho, Bairro da Torre, Recife.
Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicéo sentada sobre rocha.
Dimensao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida para ser interativa. A
interacao interacdo dos individuos, para registros fotograficos,

pode ocorrer de preferencia sobre a estrutura
representando uma rocha ao lado esquerdo da
escultura da poetisa.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

A escultura, representando a poetisa, tem em suas
maos um livro aberto.

Descricao artistica

Escultura em concreto representando a poetisa Celina
de Holanda Cavalcanti sentada sobre grande rocha,
pouco reclinada para frente.

Usa vestido longo e sapatos fechados.
Seu pé direito repousa levemente sobre o esquerdo.

Suas maos seguram o livro aberto que se apoiam
sobre as pernas. Sua fisionomia € alegre com leve
sorriso, bem como era de costume ver a poetisa no
cotidiano.

Compdbe a escultura da poetisa outra rocha posta ao
lado esquerdo para finalidade interativa das pessoas.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu na cidade do Cabo de Santo Agostinho
(Pernambuco, Brasil) em 18 de junho de 1915 e
morreu aos 84 anos no Recife em 04 de julho de 1999.

Celina de Holanda Cavalcanti era amiga dos poetas
Alberto da Cunha Melo, Mauro Mota e Jaci Bezerra.
Foi uma das criadoras da Edi¢do Pirata, fundamental
para a Geracdo de 65. Seus poemas sao marcados
pelos temas de injustica, o cotidiano e o destino
humano. Mesmo tendo publicado varios livros, Celina
publicou “O espelho da rosa” apenas aos 55 anos.

Com textos tocantes ao contexto recifense, € uma das
personalidades mais importantes da literatura local.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.



9.1.2 Alberto da Cunha Melo

Imagem 19: ESCULTURA DO POETA ALBERTO DA CUNHA MELO EM
PERSPECTIVA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017. NO PARQUE
TREZE DE MAIO, RECIFE.

Fonte: Regiétro do autor, 2017.
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Imagem 20: ESCULTURA DO POETA ALBERTO DA CUNHA MELO EM
PERSPECTIVA POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

=~ 4

Fonte: Regisro do autor, 2017.

Imagem 21: ESCULTURA DO POETA ALBERTO DA CUNHA MELO EM
PERSPECTIVA FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 22: ESCULTURA DO POETA ALBERTO DA CUNHA MELO EM
PERSPECTIVA FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: Registro do autor, 2017.
Imagem 23: ESCULTURA DO POETA ALBERTO DA CUNHA MELO EM
PERSPECTIVA DO ENTORNO DO PARQUE TREZE DE MAIO, POR DEMETRIO

ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 7 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE PUBLICA
REPRESENTANDO O POETA ALBERTO DA CUNHA MELO DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Alberto da Cunha Melo

Data 2017

Endereco Parque Treze de Maio, bairro de Santo Amaro, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo sentada sobre pilha de
livros.

Dimenséao 1,6m de altura

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A

interacao interacdo dos individuos, em geral Demétrio Albuquerque

para registros fotograficos, pode ocorrer sobre pilha de
livros que se localiza ao lado esquerdo da escultura.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

Apresenta o poeta sentado sobre livros e com um livro
nas maos em frente a Biblioteca Publica do Estado de
Pernambuco onde trabalhou no setor de obras raras.

Descricdo artistica

Escultura em concreto representando o poeta Alberto da
Cunha Melo sentado sobre pilha de livros. Seus pés
tocam o ché&o, suas pernas pouco afastadas na altura dos
joelhos, tronco e cabeca ereta. Antebracos erguidos com
um livro nas maos. De fisionomia branda, como se desse
um leve sorriso, usa camisa de manga longa e gola
aberta, calca e sapatos. Mais a frente ao seu lado
esquerdo outra pilha de livros para que pessoas possam
interagir com a obra.

Aspectos
historicos do
artista
representado

Nasceu em Jaboatdo dos Guararapes (Pernambuco,
Brasil), 08 de abril de 1942 e morreu aos 65 anos no
Recife (Pernambuco, Brasil), 13 de outubro de 2007. Foi
poeta, escritor, sociélogo e atuou como jornalista por
cerca de onze anos. Sua primeira aparicdo no cenario
literario foi em 1966 com a publicacdo “Circulo césmico”.
Uma das suas grandes caracteristicas na escrita é a
tonalidade resistente e politica em seus versos. O que
caracteriza a leveza com que discorre sobre a vida e as
coisas. Foi duas vezes Diretor de Assuntos Culturais da
Fundagdo do Patrimbénio Artistico de Pernambuco
(FUNDARPE) e membro da Academia de Letras e Artes
do Nordeste. Em muitos dos seus textos esta presente a
cidade do Recife, o Rio Capibaribe e as questdes locais.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.3 Ariano Suassuna

Imagem 24: ESCULTURA DO ESCRITOR ARIANO SUASSUNA EM PERSPECTIVA
FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 25: ESCULTURA DO ESCRITOR ARIANO SUASSUNA EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 26: ESCULTURA DO ESCRITOR ARIANO SUASSUNA EM PERSPECTIVA
POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

& \
Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 27: ESCULTURA DO ESCRITOR ARIANO SUASSUNA (DIREITA) E DO POETA JOAO CABRAL DE MELO NETO (ESQUERDA) EM
PERSPECTIVA PANORAMICA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017. ATRAS O RIO CAPIBARIBE E O TEATRO SANTA ISABEL.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 28: ESCULTURA DO ESCRITOR ARIANO SUASSUNA EM PERSPECTIVA POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017. A
ESQUERDA O TEATRO ARRAIAL ARIANO SUASSUNA.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 8 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE PUBLICA
REPRESENTANDO O ESCRITOR ARIANO SUASSUNA DO CIRCUITO DA POESIA

NO RECIFE.
Titulo Escultura do escritor Ariano Suassuna
Data 2017
Endereco Rua da Aurora, bairro da Boa Vista, Recife.
Material Concreto e ferro fundido.
Forma Escultura vertical em posicdo em pé.
Dimenséao 1,8m de altura
Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa.
interacao para registros fotograficos, a interacdo pode ocorrer

nos espacos ao lado reservados para o publico.

Estado geral de
conservacgao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

Usa colar com desenho em pingente que remete ao
Movimento Armorial idealizado por ele em 1970. Usa
uma camisa sobreposta a outra, como de costume.

Descrigao artistica

Escultura em concreto representando o escritor Ariano
Suassuna em pé, ereto, com a perna esquerda
levemente deslocada da direita e um pouco mais a
frente. Usa camisa sobreposta a outra, manga longa,
aberta na altura do pescoco. Usa calga, calcado
fechado atras do tipo couro e abertas apenas na parte
frontal, e colar com desenho em pingente remetendo
ao Movimento Armorial. Seus bracos estdo para tras e
suas maos entrelagcadas. Tem fisionomia branda. A
escultura esta instalada ao lado do Rio Capibaribe e
em frente ao Teatro Arraial que logo apd6s recebeu o
nome de Ariano. O teatro foi inaugurado por ele
durante a sua gestdo como Secretario de Cultura. A
escolha do local tem relacdo com a aproximacao da
escultura de Jodo Cabral de Melo Neto, que fica a
alguns metros. Ariano e Jodo eram amigos pessoais.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu em Jodo Pessoa (Paraiba, Brasil) em 16 de
junho de 1927 e morreu aos 87 anos em Recife
(Pernambuco, Brasil) no dia 23 de julho de 2014.
Ariano Suassuna foi escritor, romancista, poeta,
professor universitario, ensaista e dramaturgo. Viveu
grande parte da sua vida no Recife onde estudou e
lecionou. Foi o idealizador do Movimento Armorial em
1970 que influenciou fortemente todas as expressdes
artisticas e culturais. Membro da Academia Brasileira
de Letras (1990), Academia Pernambucana de Letras
(1993) e Academia Paraibana de Letras (2000).

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.4 Joao Cabral de Melo Neto

Imagem 29: ESCULTURA DO POETA JOAO CABRAL DE MELO NETO EM
PERSPECTIVA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 30: ESCULTURA DO POETA JOAQ CABRAL DE MELO NETO EM
PERSPECTIVA POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 31: ESCULTURA DO POETA JOAO CABRAL DE MELO NETO EM
PERSPECTIVA FRONTE-LATERAL FRAGMENTADA, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE, 2005. AO FUNDO A PONTE PRINCESA ISABEL E TEATRO SANTA
ISABEL.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 32: ESCULTURA DO POETA JOAO' CABRAL DE MELO NETO EM
PERSPECTIVA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE.

b
Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 33: ESCULTURA DO POETA JOAO CABRAL DE MELO NETO EM
PERSPECTIVA FRONTE-LATERAL FRAGMENTADA, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 9 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE PUBLICA
REPRESENTANDO O POETA JOAO CABRAL DE MELO NETO DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Jodo Cabral de Melo Neto

Data 2005

Endereco Rua da Aurora, bairro da Boa Vista, Recife.

Material Concreto, madeira e ferro fundido.

Forma Escultura em posicdo sentada em banco de madeira e
concreto.

Dimenséao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. O

interacao banco em madeira onde estd assentada a escultura

dispbe de espaco para que uma ou duas pessoas possam
sentar-se e, assim, fotografar.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

Apresenta o poeta com fisionomia séria, embora serene,
sentado elegantemente de pernas cruzadas como de
costume. Em sua méo um livro.

Descricado artistica

Escultura em concreto representando o poeta Jodo Cabral
de Melo Neto sentado, pouco inclinado para a esquerda,
sobre banco de concreto e madeira com a perna direita
repousando sobre a esquerda. Na mao direita um livro. O
braco esquerdo esta aberto e apoiado sobre o banco de
madeira. Usa paletd, gravata e sapatos. Seu olhar esta
sobre o Rio Capibaribe. A visdo panoramica permite
avistar nas proximidades o Teatro Santa Isabel, o Palacio
do Campo das Princesas e o Palacio da Justica, ambos
por tras, do lado oposto do rio.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu no Recife (Pernambuco, Brasil), 9 de janeiro de
1920 e morreu aos 79 anos no Rio de Janeiro em 9 de
outubro de 1999. Foi diplomata e poeta, membro da
Academia Pernambucana de Letras e da Academia
Brasileira de Letras onde assumiu a cadeira 37, antes
ocupada por Assis Chateaubriand. Publicou o primeiro
livro em 1942 aos 22 anos: Pedra do Sono. Recebeu
varios prémios nacionais e internacionais, entre eles
Neustadt International Prize for Literature em 1992
concedido pelo conjunto da obra, promovido Universidade
de Oklahoma. Era primo do poeta Manuel Bandeira e do
sociblogo Gilberto Freyre.E uma das personalidades mais
importantes da historia da Cidade do Recife e considerado
um dos escritores mais importantes da historia do Brasil.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.5 Manuel Bandeira

Imagem 34: ESCULTURA DO POETA MANUEL BANDEIRA EM PERSPECTIVA
FRONTAL DO TODO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2018.
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Imagem 35: ESCULTURA DO POETA MANUEL BANDEIRA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTE-LATERAL COM O RIO CAPIBARIBE AO FUNDO, O
TEATRO SANTA ISABEL (A DIREITA) E JARDIM POSTERIOR DO PALACIO DO
CAMPO DAS PRINCESAS (A ESQUERDA), POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2018.

Imagem 36: ESCULTURA DO POETA MANUEL BANDEIRA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2018.
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Imagem 37: ESCULTURA DO POETA MANUEL BANDEIRA EM PERSPECTIVA
POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005. AO FUNDO, A DIREITA A
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DE PERNAMBUCO.

Fonte: Registro do autor, 2018.

Imagem 38: ESCULTURA DO POETA MANUEL BANDEIRA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005. AO FUNDO A
ESCOLA GINASIO PERNAMBUCANO.

Fonte: Registro do autor, 2018.
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~ Quadro 10 - DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O POETA MANUEL BANDEIRAS DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Manuel Bandeira

Data 2005

Endereco Rua da Aurora, bairro da Boa Vista, Recife.

Material Concreto, madeira e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo sentada ao lado de uma
janela remetendo ao periodo colonial.

Dimensao 3,4x2,2x1,2m

Possibilidade de
interacao

A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A
interacdo dos individuos, geralmente para registros
fotograficos, pode ocorrer preferencialmente sobre a
estrutura metalica da janela, abaixo do arco.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservacdo, com pequenos
sinais de rachadura.

Marcas e sinais
identificadores

Apresenta trecho do seu poema “Evocacao do Recife” no
jornal segurado pela mao direita, acima das pernas.

A representacao da cadeira na qual esta sentado € do tipo
anatbmica, geralmente fabricada em madeira macica,
medindo aproximadamente 44cm de altura por 40cm de
largura.

Na parte traseira do encosto da cadeira esta a assinatura
do artista plastico, adotando apenas “DEMETRIO” em tipo
de letra peculiar.

Entre os quatro pés da cadeira contém gravuras
representando a cidade do Recife no final do século XIX,
as ruas, a arquitetura dos casarios, 0s transeuntes.

Descricao artistica

Escultura em concreto representando o poeta Manuel
Bandeira sentado sobre uma cadeira com a perna
esquerda repousando sobre a direita. Na mé&o direita um
jornal. O braco esquerdo esta apoiado sobre a estrutura
metalica da janela com a mao apoiando a cabeca. Ao lado
uma janela colonial em concreto e ferro fundido. O arco da
janela rompido como sendo inacabado representa o
rompimento que a poesia de Manuel Bandeira
representou para a modernidade literaria brasileira. Usa
Oculos, sapatos, palet6 e gravata.

Instalada ao lado do Rio Capibaribe e em frente a
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Assembleia Legislativa de Pernambuco, permite uma bela
vista panoramica no qual o Teatro Santa Isabel e o
Palacio do Campo das Princesas (sede do Governo do
Estado) fazem parte (lado posterior do rio).

Aspectos
historicos do
artista
representado

Nasceu no Recife (Pernambuco, Brasil), 19 de abril de
1886 Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho na Rua da
Unido, proximo ao Rio Capibaribe e a Assembleia
Legislativa do Estado.

Poeta de expressdo singular retratou em seus textos o
cotidiano de modo melancolico, saudosista, cheios de
emocao e saudade; sendo muito presente em seus textos
a vida e a morte.

Para a histéria da capital pernambucana Manuel Bandeira
€ uma das personalidades mais importantes da literatura.
Essa importancia histérica ndo se mantém apenas em
Pernambuco, mas em todo o Brasil com amplo
reconhecimento.

Bandeira € considerado por muitos criticos como o
introdutor do verso livre na poesia brasileira e precursor
do modernismo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.6 Antbnio Maria

Imagem 39- ESCULTURA DO POETA ANTONIQ MARIA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 40- ESCULTURA DO POETA ANTC)NIO MARIA EM PERSPECTIVA
POSTERIOR DISTANCIADA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 41- ESCULTURA DO POETA ANTQNIO MARIA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

ohte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 42- ESCULTURA DO POETA ANTONIO MARIA EM PERSPECTIVA DO
ENTORNO NA RUA DO BOM JESUS, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do autor, 017.

Imagem 43- ESCULTURA DO POETA ANTONIO MARIA EM PERSPECTIVA
POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Quadro 11 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O POETA ANTONIO MARIA DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Antdnio Maria

Data 2007

Endereco Rua do Bom Jesus, bairro do Recife, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo sentada em frente a um
balcdo em concreto com banco ao lado vazio.

Dimensao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A

interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotograficos, pode ocorrer ao lado da escultura do poeta
Antbnio Maria em banco destinado a esse fim em frente a
um balcéo.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

Poeta representado sentado com aspecto harmonioso,
sorrindo, como quem esta dialogando em balcéo de bar.

Descricédo artistica

Escultura em concreto representando o poeta Antonio
Maria sentado em banco vermelho e recostado com o
cotovelo esquerdo sobre balcdo vermelho. Esta
posicionado de lado para o balcdo. A méo direita repousa
sobre a perna direita. Os dois pés tocam o chdo. Exibindo
sorriso como quem dialoga em um bar, usa paleto,
gravata e sapatos.

O local onde esta instada a escultura promove uma bela
visdo da Rua do Bom Jesus com varios casarios de
arguitetura antiga.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu no Recife (Pernambuco, Brasil), 17 de marco de
1921 e morreu aos 15 de outubro de 1964 no Rio de
Janeiro, capital.

Atuou como poeta, comentarista esportivo, locutor e como
compositor ao lado de personalidades importantes como
Dorival Caymmi e Vinicius de Moares. Suas composicdes
e crbnicas em periodicos sdo as grandes marcas da sua
historia. Algumas composic¢des: Menino grande, Ninguém
me ama, Valsa de uma cidade e Cancéo da volta.

Viveu grande parte da vida no Rio de Janeiro e foi
considerado o “Rei do samba-cancao” na década de
1950.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.7 Nana Vasconcelos

Imagem 44- ESCULTURA DO MUSICQ NANA VASCONCELOS EM PERSPECTIVA
FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 45- ESCULTURA DO MUSICO NANA VASCONCELOS EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL DISTANCIADA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.
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Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 46- ESCULTURA DO MUSICO NANA VASCONCELOS EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017. ATRAS
O PARQUE DAS ESCULTURAS DE FRANCISCO BRENNAND.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 47- ESCULTURA DO MUSICO NANA VASCONCELOS EM PERSPECTIVA
FRONTAL FRAGMENTADA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.
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Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 48- ESCULTURA DO MUSICO NANA VASCONCELOS EM PERSPECTIVA
POSTERIOR E DO ENTORNO DA PRACA DO MARCO ZERO DO RECIFE, POR
DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.
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Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 12 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O MUSICO NANA VASCONCELOS DO CIRCUITO

DA POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do musico Nana Vasconcelos.

Data 2017

Endereco Praca do Rio Branco (Praca do Marco Zero), bairro do
Recife, Recife.

Material Concreto, fibra de vidro e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo sentada ao lado de uma
janela remetendo ao periodo colonial.

Dimensao 4,5m de altura

Possibilidade de Por estar elevada sobre poste, a interacdo se da pela

interacao aproximacdo ao poste para registro fotografico, nao

estando o publico no mesmo nivel de altura que a
escultura.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

O mausico segura um berimbau, instrumento de corda de
origem angolana, como se estivesse tocando musica.
Abaixo dos seus pés, envolvendo o poste de sustentacdo
guatro tambores remetem a sua vida artistica.

Descricdo artistica

Escultura em concreto e fibra de vidro, representando o
musico Nana Vasconcelos em pé sobre poste. Corpo
ereto, pernas lateralmente afastadas na medida do ombro,
cabeca erguida, semblante harmonioso. Tem em maos
um berimbau que segura a frente do térax. Veste calca,
camisa de manga curta e chinelo do tipo couro. O poste
no qual a escultura estd posicionada transpassa quatro
tambores que parecem sustenta-la pintados em tons de
marrom, laranja, azul e verde.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu no Recife, 2 de agosto de 1944 e morreu aos 71
anos em 09 de marco de 2016, Recife. Era musico
percussionista, com amplo reconhecimento do seu
trabalho de exceléncia ndo s6 no estado de Pernambuco,
mas em todo o Brasil e no exterior. Foi eleito oito vezes o
melhor  percussionista do mundo pela revista
estadunidense Down Beat. Ganhou oito Grammys, se
tornando o brasileiro com mais premiagdes do evento.
Para a histéria da capital pernambucana, Nana
Vasconcelos € uma das personalidades mais importantes
da musica, projetando o Recife para o mundo por meio da
sonoridade, tendo sempre presente a cultura
pernambucana.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.8 Chico Science

Imagem 49: ESCULTURA DO MUSICO CHICO SCIENCE EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 50- ESCULTURA DO MUSICO CHICO SCIENCE EM PERSPECTIVA
POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do utor, 017.

Imagem 51- ESCULTURA DO MUSICO CHICO SCIENCE EM PERSPECTIVA
FRONTAL DO ENTORNO NA RUA DA MOEDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE,
2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 52- ESCULTURA DO MUSICO CHICO SCIENCE EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA LATERAL DIREITA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 53- ESCULTURA DO MUSICO CHICO SCIENCE EM PERSPECTIVA
FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 13 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O MUSICO CHICO SCIENCE DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do musico Chico Science

Data 2007

Endereco Rua da Moeda, bairro do Recife, Recife.

Material Fibra de vidro e resina.

Forma Escultura vertical em posicdo em pé sobre a
representacdo de um caranguejo elevada sobre poste.

Dimensao 3,0m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de Por estar elevada sobre poste, a interacdo se da pela

interacao aproximacdo ao poste para registro fotografico, nado

estando o publico no mesmo nivel de altura que a
escultura.

Estado geral de
conservacgao

Apresenta bom estado de conservacao.

Marcas e sinais
identificadores

A escultura esta em pé sobre um caranguejo, simbolo do
Movimento Manguebeat que surgiu no inicio da década de
1990. Usa chapéu de palha e 6culos vazado comumente
utilizados por ele na criagio do personagem
“‘mangueboy”. As cores indicam musicalidade e danca.

Descricdo artistica

Escultura em fibra de vidro e resina representando o
musico e compositor Chico Science em pé sobre um
caranguejo em poste. Estd em posicdo de danca, com as
pernas um pouco inclinadas e os bragos soltos, pouco
recolhidos. Esta sorrindo, usando 6culos vazados, chapéu
de palha, camisa branca, colar preto e vestimenta da
parte de baixo de “Caboclo de Lanca” com tonalidades de
azul, vermelho e amarelo. O caranguejo sobre o qual esta
em pé, tem tonalidades de amarelo, laranja e preto. O
local onde a escultura esta instalada permite uma bela
visdo da boémia Rua da Moeda com a arquitetura antiga
dos casarios.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu em Olinda (Pernambuco), 13 de mar¢o de 1966 e
morreu em acidente de carro na divisa entre Recife e
Olinda em 02 de fevereiro de 1977. Foi idealizador do
Movimento Manguebeat no inicio da década de 1990 junto
a Fred 04 e Renato L. O Manguebeat se tornou um dos
movimentos musicais mais importantes da histéria
nacional, influenciando a moda, as artes plasticas e o
cinema. Chico Science era compositor, cantor e langou o
Recife e Olinda ao cenario artistico nacional com a Banda
“Chico Science e Nagao Zumbi”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.9 Ascenso Ferreira

Imagem 54- ESCULTURA DO POETA ASCENSO FERREIRA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 55- ESCULTURA DO POETA ASCENSO FERREIRA EM PERSPECTIVA
LATERAL DIREITA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007. AO FUNDO, O RIO
CAPIBARIBE.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 56- ESCULTURA DO POETA ASCENSO FERREIRA EM PERSPECTIVA
LATERAL DO ENTORNO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007. AO FUNDO, O
RIO CAPIBARIBE.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 57- ESCULTURA DO POETA ASCENSO FERREIRA EM PERSPECTIVA
POSTERIOR DO ENTORNO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007. AO FUNDO
O RIO CAPIBARIBE E A PONTE MAURICIO DE NASSAU.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 58- ESCULTURA DO POETA ASCENSO FERREIRA EM PERSPECTIVA
LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 14 - DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE PUBLICA
REPRESENTANDO O POETA ASCENSO FERREIRA DO CIRCUITO DA POESIA

NO RECIFE.
Titulo Escultura do poeta Ascenso Ferreira
Data 2007
Endereco Cais da Alfandega, bairro do Recife, Recife.
Material Concreto e ferro fundido.
Forma Escultura vertical em posicdo sentada sobre uma pilha de

livros e jornais feitos de concreto e ferro fundido. Ao lado,
outras pilhas de livros do mesmo material.

Dimenséao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A
interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros
fotogréficos, pode ocorrer ao lado da escultura, sentado
sobre pilhas de livros em concreto que fazem parte da
escultura.

Estado geralde |\, osenta bom estado de conservagao.

conservagao
Marcas e sinais Apresenta o poeta sentado sobre livros e jornais,
identificadores remetendo aos alforjes de sacos de aclUcar que

desembarcavam no porto no inicio do século. XX. Chapéu
de palha que sempre utilizava.

Descricao artistica | Escultura em concreto representando o poeta Ascenso
Ferreira sentado sobre uma pilha de livros e jornais
olhando acima do Rio Capibaribe. De tronco ereto, suas
pernas estdo abertas e seus pés tocam o chdo. As maos
repousam sobre as pernas. Olhar sério e boca
entreaberta. Usa paletd, gravata, sapatos e chapéu de
palha grande. Outras trés pilhas de livros em concreto se
dispbem ao lado da escultura, sendo duas ao lado
esquerdo e uma ao lado direito.

Aspectos Nasceu em 09 de maio de 1895 na cidade de Palmares
histéricos do na Regido Mata Sul de Pernambuco. Morreu aos 69 anos
artista em 05 de maio de 1965. Ascenso Ferreira publicou o seu
representado primeiro poema aos 16 anos no jornal “A noticia de

Palmares” em 1911. Mudando-se para Recife em 1920,
colaborou com o “Diario de Pernambuco” e assumiu cargo
publico. Participou do Movimento Modernista no inicio da
década de 1920 e publicou o primeiro livro nesse periodo:
“‘Catimbd”. Foi compositor em parceria com algumas
personalidades importantes na histéria de Pernambuco,
como Alceu Valenca e Valdemar de Oliveira.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.10 Joaquim Cardozo

Imagem 59- ESCULTURA DO POETA JOAQUIM CARDOZO, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE NA PONTE MAURICIO DE NASSAU SOBRE O RIO CAPIBARIBE,
2007.

Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, [200-7].
https://goo.gl/xzRR9d
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Imagem 60- ESCULTURA DO POETA JOAQUIM CARDOZO, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE NA PONTE MAURICIO DE NASSAU SOBRE O RIO CAPIBARIBE,
2007.

Fonte: demetriecultras.blogspot.com.br, [200-?].
https://goo.gl/esuZ8c

Imagem 61- ESCULTURA DO POETA JOAQUIM CARDOZO, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE NA PONTE MAURICIO DE NASSAU SOBRE O RIO CAPIBARIBE,
2007.

Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, [200-7?].
https://goo.gl/FLLUbB
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~ Quadro 15 - DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O POETA JOAQUIM CARDOZO DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Joaquim Cardozo

Data 2007

Endereco Ponte Mauricio de Nassau, bairro do Recife, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo em pé recostada na
balaustrada de ferro.

Dimensao 1,8m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A

interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotograficos, pode ocorrer ao lado da escultura onde ha
espaco para uma ou duas pessoas Se posicionarem e
recostarem na balaustrada.

Estado geral de
conservacao

Ausente para reforma apos depredacao.

Marcas e sinais
identificadores

E representado sobre a ponte que simboliza uma das
mais caracteristicas obras de engenharia no Recife. De
fisionomia branda, observa o movimento do rio e das
pessoas sobre a ponte.

Descricdo artistica

Escultura em concreto, representando o poeta Joaquim
Cardozo, em pé, apoiando-se na balaustrada da Ponte
Mauricio de Nassau.

Veste calca e camisa de manga longa com gravata ao
vento e sapatos.

Seus bracos para tras apoiam as maos sobre a estrutura
de ferro. Est4d pouco inclinado para a direita. Seu
semblante leve fita a ponte e o rio por tras dela. A perna
direita cruza a esquerda.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu no Recife em 26 de agosto de 1897 e morreu aos
81 anos em Olinda, 04 de novembro de 1978.

Foi poeta, contista, chargista, engenheiro civil, desenhista
e editor. Como engenheiro atuou na construcdo de
Brasilia ao lado do arquiteto Oscar Niemeyer.

Como poeta, iniciou 0s seus escritos bem cedo,
publicando o primeiro livro apenas em 1947.

Com escritos que denotavam imensa inteligéncia e
leveza, Joaquim Cardozo aos poucos foi se tornando um
dos mais notaveis poetas de sua época. Em textos
descreveu o Recife com paixao.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.11 Carlos Pena Filho

Imagem 62- ESCULTURA DO POETA CARLOS PENA FILHO EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.
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Imagem 63- ESCULTURA DO POETA CARLOS PENA FILHO EM PERSPECTIVA
FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Regitro do autor 2018.

Imagem 64- ESCULTURA DO POETA CARLOS PENA FILHO EM PERSPECTIVA
POSTERIOR DO ENTORNO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005. AO FUNDO,
A MATRIZ DE SANTO ANTONIO.

Fonte: Registro do autor 2018.
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Imagem 65- ESCULTURA DO POETA CARLOS PENA FILHO EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fone: gistro do autor 2018.

Imagem 66- ESCULTURA DO POETA CARLOS PENA FILHO EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL DO ENTORNO NA PRACA DA INDEPENDENCIA (MAIS
CONHECIDA COMO PRACA DO DIARIO), POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.
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Fonte: Registro do autor 2018.
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~ Quadro 16 - DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O POETA CARLOS PENA FILHO DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Carlos Pena Filho

Data 2005

Endereco Praca da Independéncia, bairro de Santo Antdnio, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo sentada em conjunto de
mesa e bancos.

Dimensao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A

interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotograficos, pode ocorrer nos bancos vazios ao redor da
mesa onde a escultura esta.

Estado geral de
conservacgao

Apresenta danos estruturais e reparos alternativos
indicando a ndo intervenc¢ao do artista Demétrio.

Marcas e sinais
identificadores

A escultura foi baseada no poema “o chope” do proprio
poeta Carlos Pena Filho. Apresenta trechos do poema nos
bancos e na mesa em concreto. De fisionomia branda,
parece estar dialogando com amigos num momento de
descontracao.

Descricdo artistica

Escultura em concreto representando o poeta Carlos
Pena Filho sentado em banco alusivo a algum local de
comercializagcdo de chope. De fisionomia branda e tronco
ereto, levemente inclinado para frente, o poeta usa paleto
e gravata. Seus antebracos repousam sobre a mesa vazia
como quem dialoga com amigos. Outros dois bancos
vazios ao redor da mesa permitem a interacao do publico.
O olhar do poeta fita em sua frente a Matriz de Santo
Antonio. Atras, a Praga da Independéncia local de eventos
marcantes da histéria pernambucana.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu no Recife, 17 de maio de 1929 e morreu em 10 de
junho de 1960 Recife. Foi advogado, estudou na
Faculdade de Direito do Recife em 1953. Como poeta
inscreveu a Cidade do Recife em versos com sentimentos
de delicadeza e leveza em respeito a ideologias distintas.
Para a historia local da capital pernambucana Carlos
Pena Filho € um dos poetas mais importantes da literatura
e conhecido por muitos como o “Poeta da cidade”.
Assumiu a funcéo de jornalista em alguns periodicos onde
dirigiu a secdo de Literatura. De uma geragdo muito
interessada em politica e sociologia, Carlos Pena Filho
inscreve tais aspectos em seus poemas.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.12 Mauro Mota

Imagem 67- ESCULTURA DO POETA MAURO MOTA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do autor, 2018.
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Imagem 68- ESCULTURA DO POETA MAURO MOTA EM PERSPECTIVA FRONTE-
LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

AUGUSTO

LIVRO | i' TATIANA ¢
S LIVROS L‘l\\z /

- Fonte: Registro do atr, 2018. -

Imagem 69- ESCULTURA DO POETA MAURO MOTA EM PERSPECTIVA
POSTERIOR DO ENTORNO NA PRACA DO SEBO, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Regitro do autor, 2018.
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Imagem 70- ESCULTURA DO POETA MAURO MOTA EM PERSPECTIVA FRONTE-
LATERAL DIREITA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registro do autor, 2018.

Imagem 71- ESCULTURA DO POETA MAURO MOTA EM PERSPECTIVA
FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.
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Fonte: Registo do autor, 2018.
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Quadro 17 — INFORMAGCOES DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA
DE ARTE PUBLICA REPRESENTANDO O POETA MAURO MOTA DO CIRCUITO

DA POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Mauro Mota

Data 2007

Endereco Praca do Sebo, bairro de Santo Antonio, Recife.

Material Concreto, madeira e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posicdo sentada sobre banco de
madeira.

Dimensao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A

interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotograficos, pode ocorrer ao lado da escultura onde o
banco reserva espago para uma ou duas pessoas, ou
sobre a pilha de livros em concreto ao lado esquerdo da
escultura, formando um assento.

Estado geral de
conservagao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

Poeta, € representado lendo jornal, sentado com aspecto
harmonioso como era de costume estar no universo da
leitura e dos livros.

O local escolhido para locacdo da escultura fica proximo
ao Arquivo Municipal que outrora foi dirigido por Mauro
Mota.

Descricao artistica

Escultura em concreto representando o poeta Mauro Mota
sentado sobre banco de madeira e ferro fundido. Suas
maos seguram um jornal aberto para leitura. A perna
direita levemente repousando sobre a esquerda. Em
posicdo ereta, a cabeca estd inclinada em dire¢cdo ao
jornal que segura. Ao lado esquerdo, uma pilha de livros
na vertical formando um banco para interagdo e registro
fotografico. Usa Oculos, paleto, gravata e sapatos.

Aspectos
historicos do
artista
representado

Mauro Mota nasceu na cidade de Nazaré da Mata (Zona
da Mata de Pernambuco) em 16 de agosto de 1911 e
morreu em Recife (capital pernambucana) em 22 de
novembro de 1984. Foi jornalista, professor, ensaista,
cronista e poeta. Em 21 de junho de 1955 foi eleito para a
Academia Pernambucana de Letras e em 27 de agosto de
1970 assumiu a cadeira 27 da Academia Brasileira de
Letras. Entre as suas obras poéticas mais conhecidas
estda “Elegias”, publicada em 1952. Recebeu varios
prémios pela producéo literaria. Alguns sé&o: Prémio Bilac
da ABL e Prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.13 Capiba

Imagem 72- ESCULTURA DO COMPOSITOR CAPIBA EM PERSPECTIVA FONTE-
LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005. ATRAS O RIO CAPIBARIBE E
A RUA DA AURORA.

Fonte: Site pernmabuco.com, [201-?].
https://goo.gl/ChEaKc



140

Imagem 73- ESCULTURA DO COMPOSITOR CAPIBA EM PERSPECTIVA FRONTE-
LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005. ATRAS O RIO CAPIBARIBE E
A RUA DA AURORA.

Fonte: demetrioesculturas.blogspot.com.br, [200-?].
https://goo.gl/XwwgQ?2

Imagem 74- ESCULTURA DO COMPOSITOR CAPIBA EM PERSPECTIVA FRONTE-
LATERAL NOTURNA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005. ATRAS O RIO
CAPIBARIBE E A RUA DA AURORA.

Fonte: dmetioesculturas.blogspot.com.br, [200-7].
https://goo.gl/EybPhz
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Quadro 18 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O COMPOSITOR CAPIBA DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do compositor Capiba

Data 2005

Endereco Rua do Sol, bairro de Santo Antbnio, Recife.

Material Concreto, madeira e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em pé num balc&o de gradil.

Dimenséao 1.8m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A
interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotogréaficos, pode ocorrer sobre o balcdo ao lado da
escultura atras do gradil.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservagao.

Marcas e sinais
identificadores

Apresenta o compositor detrds do gradil com fisionomia
alegre acenando como se fosse para o publico.

Descricdo artistica

Escultura em concreto e ferro fundido representando o
compositor Capiba em pé sobre balcdo em frente a um
gradil. Sua mé&o esquerda se apoia na grade e a direita
erguida, acenando para o publico. Sua fisionomia é
alegre com a cabeca levemente erguida e corpo ereto.

Usa 6culos, paletdé aberto sem gravata com camisa de
botbes por dentro, cinto e sapatos.

O gradil remete a uma sacada de casario.

Instalada ao lado do Rio Capibaribe e em frente a sede
dos Correios em Pernambuco, permite uma visédo
panoramica da Avenida Guararapes (em frente) e a Rua
da Aurora (atras).

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu em Surubim, agreste pernambucano, em 28 de
outubro de 1904 e morreu no Recife em 31 de dezembro
de 1997. Formou-se em Direito na Faculdade de Direito
do Recife em 1938, foi musico e compositor de mais de
200 cancbes de samba, maracatu, valsa e até musicas
eruditas. Contudo, as obras de maior repercussao sao
0os mais de 100 frevos que marcaram época. Algumas
cancdes de frevo destacaram as cidades do Recife e
Olinda.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.14 Solano Trindade

Imagem 75- ESCULTURA DO POETA SOLANO TRINDADE EM PERSPECTIVA
FRONTAL DO TODO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

A

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 76- ESCULTURA DO POETA SOLANO TRINDADE EM PERSPECTIVA
FRONTAL DO ENTORNO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007. AO LADO
DIREITO O PATIO DE SAO PEDRO E A CATEDRAL DE SAO PEDRO DOS
CLERIGOS.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 77- ESCULTURA DO POETA SOLANO TRINDADE EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 78- ESCULTURA DO POETA SOLANO TRINDADE EM PERSPECTIVA
FRONTAL DO TODO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fo\.ritél:j ‘Registro do autor, 2017.

Imagem 79- ESCULTURA DO POETA SOLANO TRINDADE EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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~Quadro 19 - DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O POETA SOLANO TRINDADE DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do poeta Solano Trindade

Data 2007

Endereco Patio de Sao Pedro, bairro de S&o José, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posi¢cdo em pé sobre uma alfaia.
Dimensao 2,2m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A
interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotogréficos, pode ocorrer sentando sobre a alfaia na parte
frontal da escultura, onde reserva espaco para esse fim.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservacdo, apenas com
alguns sinais de perda de coloracdo na alfaia.

Marcas e sinais
identificadores

O local onde a escultura esta instalada (Péatio de Séo
Pedro) é palco de muitos eventos afro-brasileiros; assim,
criando uma conexao entre o artista e o local. Cria uma
conexdo com as expressdes artisticas que Solano
Trindade exprimia. Por esse motivo esta sobre uma alfaia,
instrumento musical utilizado nos maracatus, coco-de-
roda e ciranda. O sino que segura € o simbolo do teatro.
Solano Trindade parece estar atuando em uma de suas
pecas teatrais e ao mesmo tempo convidando a
populacdo a defender sua cultura.

Descricdo artistica

Escultura em concreto representando o poeta Solano
Trindade em pé sobre uma alfaia com a perna direita um
passo a frente. Esta descalcgo, veste calca, camisa abaixo
de outra peca como se um casaco fino aberto. Cabeca
erguida, semblante firme, brago esquerdo junto ao corpo e
braco direito erguido segurando um sino, simbolo do
teatro.

Aspectos
historicos do
artista
representado

Nasceu no Recife, 24 de julho de 1908 e morreu aos 65
anos no Rio de Janeiro em 19 de fevereiro de 1974. Foi
poeta, pintor, folclorista, teatrélogo e cineasta. Militante da
causa negra, Solano Trindade idealizou o primeiro
Congresso Afro-brasileiro em Salvador juntamente com
Gilberto Freyre em 1934 em Salvador, Bahia. Em 1944
quando publicou o seu primeiro livro “Poemas de uma
vida simples”, foi preso por denunciar a fome dos menos
favorecidos. Em 1950 fundou o grupo Teatro Popular
Brasileiro e cinco anos mais tarde o Grupo de Danca
Brasiliana.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.15 Liédo Maranhao

Imagem 80- ESCULTURA DO FQTOGRAFO LIEDO MARANHAO EM )
PERSPECTIVA LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017. ATRAS O
MERCADO DE SAO JOSE.

Fonte: Lu Streithorst. Divulgag&o da Prefeitura do Recife, 2017. www.leiaja.com
https://goo.gllys4kaV
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Imagem 81- ESCULTURA DO FOTOGRAFO LIEDO MARANHAO EM
PERSPECTIVA FRONTE-LATERAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2017.
ATRAS O MERCADO DE SAO JOSE.

T

Fonte: Anderson Stevens. Folha de Pernambuco, 2017
https://goo.gl/dv6C68

Imagem 82- ESCULTURA DO FOTOGRAFO LIEDO MARANHAO EM
PERSPECTIVA LATERAL NA PRAGA DOM VITAL, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE, 2017. ATRAS O MERCADO DE SAO JOSE.
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Fonte: Lu Streithorst. Divulgacdo da Prefeitura do Recife, 2017. www.leiaja.com
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Quadro 20 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O FOTOGRAFO LIEDO MARANHAO DO CIRCUITO

DA POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do fotégrafo LiEdo Maranhao

Data 2017

Endereco Praca Dom Vital, bairro de Sao José, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posi¢cao em pé.

Dimensao 1,8m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa.
interacao Esta localizada em meio a praca permitindo o contato com

0 publico.

Estado geral de
conservacgao

Ausente para reforma apos depredacao.

Marcas e sinais
identificadores

Usa chapéu comumente utilizado

representado.

pelo fotografo

Descricao artistica

Escultura em concreto representando o fotografo Liédo
Maranhdo em pé como quem observa o movimento da
rua.

As pernas juntas e seu braco esquerdo junto ao corpo,
para baixo. O braco direito tem o antebraco erguido e
préximo a cintura.

Usa calga, sapatos, camisa tipo “polo” e chapéu tipo de
pano, como de costume.

Aspectos
historicos do
artista
representado

Nasceu em 03 de julho de 1925 no Recife, no bairro de
Sao José, e morreu aos 89, no Recife, em 14 de maio de
2004.

Pesquisador internacionalmente conhecido, formado em
odontologia, Liédo Maranhdo era fotdgrafo, escultor,
escritor e cineasta. E uma das personalidades mais
importantes de toda a histéria pernambucana por sua
contribuicdo no registro da memoria da cultura popular.

Colecionador por mais de trinta anos de documentos em
papel, obras de arte, livros, xilogravuras e muito mais, sua
casa aos poucos foi se tornando a Casa da Memobria
Popular.

Durante as décadas de 1960 e 1970 visitou o Mercado de
Sao José cotidianamente realizando registros e depois
publicando o livro “O mercado, sua praca e a cultura
popular do Nordeste” em 1977 com 112 fotografias do
autor.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.16 Luiz Gonzaga

FRAGMENTADA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Imagem 83- ESCULTURA DO MUSICO LUIZ GONZAGA EM PERSPECTIVA
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Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 84: ESCULTURA DO MUSICO LUIZ GONZAGA EM PERSPECTIVA
LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007.

Imagem 85: ESCULTURA DO MUSICO LUIZ GONZAGA EM PERSPECTIVA
FRONTE-LATERAL ESQUERDA DO TODO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE,
2007.
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Imagem 86- ESCULTURA DO MUSICO LUIZ GONZAGA EM PERSPECTIVA
FRAGMENTADA POSTERIOR, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2007. AO
FUNDO, O ATUAL MUSEU DO TREM DO RECIFE / ESTACAO CENTRAL CAPIBA.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 87- ESCULTURA DO MUSICO LUIZ GONZAGA EM PERSPECTIVA DO
ENTORNO NA PRACA VISCONDE DE MAUA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE,
2007. ATRAS, LADO ESQUERDO, A ATUAL CASA DA CULTURA DO RECIFE
LUIZ GONZAGA.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 21 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO O MUSICO LUIZ GONZAGA DO CIRCUITO DA

POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura do musico Luiz Gonzaga

Data 2007

Endereco Praca Visconde de Mauad, bairro de Santo Anténio, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posi¢cdo em pé, tocando sanfona no
centro entre uma zabumba e um triangulo.

Dimensao 1,8m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. A

interacao interacdo dos individuos, geralmente para registros

fotograficos, pode ocorrer se posicionando como musico,
como se estivesse tocando, segurando a zabumba ou o
triangulo.

Estado geral de
conservacao

Apresenta bom estado de conservacdo, apenas com
sinais de perda de coloracdo natural.

Marcas e sinais
identificadores

A representagdo do artista: veste roupa tradicional
utilizada por ele: gibdo de couro, chapéu de couro. Em
suas maos a sanfona, o instrumento que o acompanhou
em toda a carreira. Em seu lado direito uma zabumba, e a
esquerda um triangulo, instrumentos que junto a sanfona
formam o conjunto basilar do forro.

Na alca da sanfona o nome do escultor DEMETRIO em
letra peculiar.

Descricdo artistica

Escultura em concreto representando o mdasico Luiz
Gonzaga Usa gibao, calca, chapéu e chinelo de couro.
Esta cantando em apresentacdo musical, com boca
aberta, segurando uma sanfona com as maos.
Complementam a escultura as representacdes, em
concreto com base de ferro fundido, uma zabumba ao
lado direito e um triangulo ao lado esquerdo. A escultura
tem cores na tonalidade marrom, amarelo e verde.

Aspectos
histéricos do
artista
representado

Nasceu em Exu, sertdo pernambucano, 13 de dezembro
de 1912, e morreu no Recife (Pernambuco, Brasil), 02 de
agosto de 1989. Foi musico, cantor e compositor. Por
muitos, as suas letras s&o consideradas poemas
musicados. E uma das personalidades mais influentes da
sua época cantando o sertdo, a beleza, o caos, a
desigualdade, a fome e a seca.

Compbs centenas de mdusicas e vendeu dezenas de
discos em todo o Brasil.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.1.17 Clarice Lispector

Imagem 88: ESCULTURA DA ESCRITORA CLARICE LISPECTOR EM
PERSPECTIVA FRONTAL, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Imagem 89- ESCULTURA DA ESCRITORA CLARICE LISPECTOR EM
PERSPECTIVA LATERAL DIREITA, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

Fonte: Registro do autor, 207. |

Imagem 90- ESCULTURA DA ESCRITORA CLARICE LISPECTOR EM
PERSPECTIVA LATERAL ESQUERDA E DO ENTORNO NA PRACA MACIEL
PINHEIRO, POR DEMETRIO ALBUQUERQUE, 2005.

ote: Registro do autor, 2017.
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Imagem 91- ESCULTURA DA ESCRITORA CLARICE LISPECTOR EM
PERSPECTIVA FRAGMENTADA LATERAL ESQUERDA, POR DEMETRIO
ALBUQUERQUE, 2005. AO FUNDO A FONTE LUMINOSA CENTRAL DA PRACA
MACIEL PINHEIRO.

Fonte: Registro do autor, 2017.

Imagem 92- ESCULTURA DA ESCRITORA CLARICE LISPECTOR EM
PERSPECTIVA FRONTAL, POR DEMERIOALQERQUE, 2005.

. )

Fonte: Registro do autor, 2017.
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Quadro 22 — DESCRITIVAS E TEMATICAS ACERCA DA OBRA DE ARTE
PUBLICA REPRESENTANDO A ESCRITORA CLARICE LISPECTOR DO CIRCUITO
DA POESIA NO RECIFE.

Titulo Escultura da escritora Clarice Lispector

Data 2005

Endereco Praca Maciel Pinheiro, bairro da Boa Vista, Recife.

Material Concreto e ferro fundido.

Forma Escultura vertical em posi¢cédo sentada numa poltrona.

Dimensao 1,6m de altura, aproximadamente.

Possibilidade de A escultura foi desenvolvida com finalidade interativa. Por

interacao estar localizada dentro do jardim da praca, criou-se um
caminho de acesso para registros fotogréficos, ao lado da
escultura.

Estado geral de Apresenta sinais de dano: estdo ausentes o0 cigarro em

conservacgao sua mao e o abajur.

Marcas e sinais Clarice estad sentada escrevendo com uma maquina de

identificadores datilografia sobre as pernas como era de costume no seu

processo criativo.

Em sua mé&o um cigarro, vicio que lhe acompanhou até os
ultimos dias de vida.

Descricao artistica | Escultura em concreto representando a escritora Clarice
Lispector sentada numa poltrona usando vestido de
manga curta, colar alusivo a pérolas e sapato baixo
fechado. De fisionomia séria e firma tem sobre as pernas
uma maquina de datilografia. Na mao esquerda um
cigarro. O pé direito repousa levemente sobre o esquerdo.

A escultura esta localizada proximo a casa onde Clarice
morou com a sua familia na infancia antes de partir para o
Rio de Janeiro.

Aspectos Nasceu em Chechelnyk (Vinnytsia, Ucrania), 10 de
histéricos do dezembro de 1920, e morreu em 09 de dezembro de 1977
artista no Rio de Janeiro. Naturalizou-se brasileira, chegando
representado primeiro em Macei6 (Alagoas), depois Recife

(Pernambuco) e posteriormente para o Rio de janeiro,
capital. Formada em Direito pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro era escritora de contos, romances,
cronicas e novelas. Assumiu a fungdo de jornalista com
colunas destinadas ao publico feminino e com entrevistas,
no Correio da Manha do Rio de Janeiro.

De escrita original e profunda, Clarice influencia até hoje
inimeros leitores e artistas.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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9.2 INDICE E MAPA DO CIRCUITO DA POESIA

Antes da inauguracdo das mais cinco novas esculturas no
inicio de 2017, o Circuito da Poesia seguia um caminho indicativo
respeitando a direcdo do fluxo dos automoveis em ruas e avenidas.
Assim, permitindo que o0 passeio pudesse ser realizado de
automovel, bicicleta ou a pé (considerando a pouca distancia entre
as 12 esculturas).

ApoOs a insercao de mais cinco esculturas, totalizando 17, o
fluxo perdeu o sentido (Quadro 23 e Mapa 1), passando a indicar
visitacdo em sequéncia por ordem numerica, ndo correspondendo

ao sentido permitido pela sinalizacao de transito.

Quadro 23 — ORDEM DA SEQ,UENCIA DE VISITA};AO PROPOSTA PELA
PREFEITURA DO RECIFE APOS A INAUGURACAO DAS NOVAS CINCO
ESCULTURAS EM 2017.

1 | Manuel Bandeira 10 | Ascenso Ferreira

2 | Joao Cabral de Melo Neto |11 | Joaquim Cardozo

3 | Ariano Suassuna 12 | Solano Trindade

4 | Capiba 13 | Liédo Maranhéo

5 | Mauro Mota Filho 14 | Luiz Gonzaga

6 | Carlos Pena 15 | Clarice Lispector

7 | Antonio Maria 16 | Alberto da Cunha Melo

8 | Nana Vasconcelos 17 | Celina de Holanda Cavalcanti
9 | Chico Science

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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Mapa 1 - ORDEM DA SEQUENCIA DE VISITACAO PROPOSTA PELA PREFEITURA DO RECIFE APOS A INAUGURACAO DAS NOVAS

CINCO ESCULTURAS EM 2017
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Verificada a inconsisténcia logica do atual percurso do

circuito, bem como a descentralizac&o da disposicao das obras com

a

inauguracdo da escultura da poetisa Celina de Holanda

Cavalcanti no bairro da Torre, propde-se adaptacao a dois tipos

alternativos de visitacdo: locomoc¢do por meio de automével ou

bicicleta e locomocéo a pé.

O Quadro 24 apresenta a lista da sequéncia para a

locomocao por meio de automovel ou bicicleta, correspondente ao

Mapa 2.

Quadro 24 - ORDEM DA SEQUENCIA DE VISITAQAO PROPOSITIVA DA
PESQUISA PARA VISITACAO POR MEIO DE AUTOMOVEL OU BICICLETA.

1 | Celina de Holanda Cavalcanti |10 | Joaquim Cardozo
2 | Alberto da Cunha Melo 11  Carlos Pena Filho
3 | Ariano Suassuna 12 | Mauro Mota

4 | Jodo Cabral de Melo Neto 13 | Capiba

5 | Manuel Bandeira 14 | Solano Trindade
6 | Antbnio Maria 15 | Liédo Maranhao
/ | Nana Vasconcelos 16 | Luiz Gonzaga

8 | Chico Science 17 | Clarice Lispector
9 | Ascenso Ferreira

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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Mapa 2 - ORDEM DA SEQUENCIA DE VISITACAO PROPOSTA PELA PESQUISA POR MEIO DE AUTOMOVEL OU BICICLETA.
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Dada a possibilidade de visitacédo a pé, a 16 das 17 esculturas
do circuito, por conta da centralizagcao destas nos bairros da Boa
Vista, Santo Antonio, Sdo José e Bairro do Recife, propde-se um
caminho alternativo a ser percorrido sem levar em consideragcédo os
sentidos do transito. Para melhor visualizacdo a proposicdo esta

listada no Quadro 25 e representada no Mapa 3.

Quadro 25 — ORDEM DA SEQUENCIA DE VIS!TAC;AQ PROPOSITIVA DA
PESQUISA PARA VISITACAO A PE.

1 | Alberto da Cunha Melo 10  Liédo Maranhéo

2 | Ariano Suassuna 11 Solano Trindade

3 | Jodo Cabral de Melo Neto |12 | Luiz Gonzaga

4 | Manuel Bandeira 13 Carlos Pena Filho

5 | Antonio Maria 14 Mauro Mota

6 | Nana Vasconcelos 15 | Capiba

7 | Chico Science 16  Clarice Lispector

8 | Ascenso Ferreira * | Celina de Holanda Cavalcanti
9

Joaquim Cardozo

Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.
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Mapa 3 - ORDEM DA SEQUENCIA DE VISITAQAO PROPOSTA PELA PESQUISA A SER PERCORRIDA A PE.
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E preciso explicar que, devido ao distanciamento da escultura
da poetisa Celina de Holanda Cavalcanti, a visitacdo a esta
necessita de meio de transporte, 0 percurso entre essa escultura e
as demais, nas areas centrais, ndo tem faixa ciclistica como existe
nos bairros, em finais de semana, quando a Prefeitura do Recife

isola areas para uso dos ciclistas.
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10 ASPECTOS DO ARTISTA E INFORMACOES NO PROCESSO
DE CRIACAO DA OBRA DE ARTE

Como descrito na sec¢éo dois desta pesquisa, foi desenvolvida
a entrevista semiestruturada (Apéndice A), como estudo sobre a
obra do artista plastico Demétrio Albuquerque, com finalidade
investigativa acerca dos aspectos da informacado artistica anterior
ao processo de concepcdo das obras de arte que compdem o
Circuito da Poesia.

A entrevista ocorreu no atelié do proprio artista no dia 20 de
dezembro de 2017, com duragao, aproximada de duas horas. Com
prévia autorizacdo por escrito, foram realizadas anotacdes
manuscritas e gravacao de audio.

Segue-se a entrevista nas questdes pontuais pertinentes a

pesquisa, sucedida de alguns comentarios:

1- Pesquisador - Demétrio, para vocé, como ocorre a legitimacéo

do artista?

Demétrio Albuquerque - Quem da a validacdo do artista sdo os
outros, e dai vocé vai se tornando artista aos poucos.
Principalmente por eu nao ter ido a escola formal, o bacharelado,
embora eu tenha varios cursos e esteja sempre estudando, mas
ndo académicos de nivel superior, eu sinto dessa forma. Quem

valida sao os outros.

2- Pesquisador - A expressdo artistica lhe acompanha desde
cedo? Quais as primeiras informac0es acerca de arte e expressoes

gue lembra ter tido contato na infancia?
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Demétrio Albuquerque - A arte esteve presente desde o inicio da
minha infancia. Lembro que em aproximadamente 1968 os
programas de televisdo em massa comecaram a se reconfigurar em
decorréncia da Ditadura Militar professando “unir o Brasil por meio
da comunicacdo”, o que na realidade era pra corroborar com 0
pensamento politico deles.

Em um desses programas, tipo um “quiz de perguntas e respostas”
participou uma brasileira que havia trabalhado para o Walt Disney.
Ao final de cada secéo ela, a participante, fazia alguns desenhos
pautados no procedimento de producdo do Walt Disney para
mostrar o seu meétodo padronizado. Essas foram as minhas
primeiras informacfes da construcdo do desenho artistico. Eu me
lembro de que comecei a fazer os desenhos também com
“bolinhas” para construir as partes do corpo das personagens, e dai
iniciou a minha validacdo interna enquanto artista, momento
também importante para o artista para s0 depois apresentar-se a

validag&o externa.

3- Pesquisador - No Recife, vocé afirma ter tido contato com as
técnicas de cimento de Abelardo da Hora e Cavani Rosas. Esses
sdo alguns dos artistas que adota como referéncia? Além desses,

mais alguns?

Demétrio Albuquerque - A escultura se apresentou a mim como a
procura pela profissdo. Terminando o curso de arquitetura percebi
gue nao iria exercer a profissao de arquiteto por ser um universo
muito burocratico, normatizado, e distante do que eu ansiava. A

parte criativa estava muito restrita, e por estar insatisfeito eu
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busquei os ateliés abertos. Lembro-me de visitar os ateliés de
Abelardo da Hora, Gil Vicente e de Cavani Rosas, que era um
espacgo coletivo. A deciséo interna para com as esculturas foi da
arquitetura no trato com os volumes, comecgando a ver a escultura
como uma espécie de montagem. Isso foi me chamando a atencao
e gradativamente fui abandonando a pintura e o desenho, e me
envolvendo cada vez mais com as esculturas.

Confesso que esteticamente Cavani, Abelardo e Gil Vicente nao
sdo inspiragcdes. Minhas maiores inspiragbes eram Rodin e
Michelangelo. De Abelardo, eu gostava da técnica da férma, do
acabamento num capricho imenso que me interessava muito. Ja
Cavani, eu me interessava pelos desenhos anatdbmicos, modelos e

a observacao.

4- Pesquisador - Vocé costuma dizer que se “informou no Recife,
mas se formou em Curitiba”. Na afirmativa, o que seria “se

informar”?

Demétrio Albuquerque — Nessa colocacdo had uma brincadeira
com a informalidade: a informacé&o informal. Visto que as escolas de
Belas Artes foram desativadas e n&o foi posto algo no lugar, como
local formador. Vejo atualmente muitos novos artistas interessados
em aprender as técnicas, inclusive muitos me procurando para
aprender. E preciso que haja um local que retna a informac&o
como um lugar formador, uma escola. A humanidade deu um
grande salto com o surgimento das universidades. Saimos da ldade
Média gracas as pessoas que constituiram as universidades como

local de unir os saberes. Aqui em Recife eu tive informacgdes
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informais e 1& em Curitiba eu busquei me formalizar no Atelié Livre

no Parque S&o Lourenco.

5- Pesquisador - De onde surgiu o convite para criar as obras do

Circuito da Poesia?

Demétrio Albuquerque — Na época eu ja trabalhava na Prefeitura
na manutencao de algumas obras de arte e também fazendo alguns
bustos. Certo dia, recebi o convite do entdo Secretario de Obras,
Roberto Gusmao, que substituiu Dilson Peixoto, para fazer as
esculturas homenageando algumas personalidades que marcaram
a historia local. Na verdade, s6 recebi quatro ou cinco nomes e
verifiguei que se tratavam de personagens da poesia, da musica, e
tive a ideia de formatar como um circuito. Recebi apenas 0os nomes,

nenhuma informacao a mais.

6- Pesquisador - De modo geral, os locais onde as esculturas
foram locadas tém algum sentido com as personalidades

representadas, sdo as suas escolhas parte de prévio estudo?

Demétrio Albugquergque — Eu formatei o circuito na intencao de unir
a homenagem representativa ao conhecimento do que é a obra
daquela pessoa, e também a cidade. Escolhi colocar em locais
estratégicos que tivessem ligacdo com os homenageados e para ter
essa passagem pelos espacos. Inclusive quando recebi o convite
para produzir as primeiras, eu até listei outras oito personalidades,
propondo ao entdo secretario Roberto Gusméao que, por sua vez,

levou ao prefeito Jodo Paulo, que logo aceitou a ideia. Hoje percebo
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gue a populacdo compreendeu essa importancia e a configuracao

do circuito.

7- Pesquisador - No processo de coleta de informacdes vocé
realiza buscas em alguma base de dados ou centro de pesquisa

como a FUNDAJ, por exemplo?

Demétrio Albuquerque - Realizei busca de informacdes na
Internet e também em livros. Comprei varios livros, biografias
(inclusive tenho varias biografias atualmente), para estudar a
pessoa e pegar fotografias. Algumas fotos eu consegui com 0s
familiares porgque eu queria que a pose da escultura, a atitude,
dessem alguma dica, alguma caracteristica. Claro que eu inventei,
pois nenhuma delas posou para que eu pudesse esculpir, dai eu
gueria que simbolizasse e pudesse comunicar algo sobre a pessoa.
Por exemplo, Manuel Bandeira sentado com o jornal na mao,
encostado no gradil e o arco simbolizando o rompimento da poesia

parnasiana.

8- Pesquisador - Katia Fugita, Vitor Fugita, Samuel Calado e
Cicero fazem parte da sua equipe de producdo, correto? Essa
equipe também |he auxilia na coleta das informacgdes que precisa
para iniciar o processo de criagdo da escultura? Quais sdo essas

informacdes, de modo geral?

Demétrio Albuquerque — Sim, essa é a equipe de escultores
auxiliares que eventualmente me assiste na producéo das obras,
nas formas. Kétia, minha esposa, € oficialmente a minha produtora

e me assiste também nas tomadas de decisdes. Quanto as
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informacbes, de modo geral, foram coletadas na Internet, em
biografias, fotografias dos familiares e também nas préprias obras:
os livros, as mdusicas, as pesquisas, etc., de cada artista

representado.

9- Pesquisador - Em sua opinido qual ou quais as funcdes sociais

da arte publica escultural?

Demétrio Albuguergue — Percebo a obra de arte publica escultural
como uma linguagem, como uma forma de a pessoa se educar
também, esteticamente. Ela ajuda a pessoa a se tocar naquilo que
tem e desenvolver, sentindo-se autorizada a fazer. Principalmente
aqui no Brasil em que o povo, em sua maioria pobre, ndo tem
condicdo ou ndo tem a chancela de frequentar os lugares
autorizados de arte: galerias, museus. Isso serve como uma forma
de educar o olhar sobre isso, se acostumando com isso, mesmo
gue a pessoa nao saiba ou nao se interesse, estara absorvendo.

Acredito que aqui no Nordeste do Brasil, em especial, a arte publica
tem essa funcdo ndo so didatica e histérica, de marcar uma figura
ou um acontecimento, mas de dar essa educacéao publica, de graca.

A escultura publica da arte também é uma demarcacao de territorio

10- Pesquisador - Vocé acredita que, de algum modo, o Circuito da
Poesia altera o espaco ou vivéncia de quem com ele tem contato?

De que modo altera?

Demétrio Albuquerque — A principio penso que 0 circuito
contribuiu para a mudanca de pensamento dos proprios gestores,

de acreditar que isso é possivel, mudando o enfoque da percepcao,
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de acreditar nas coisas boas e aos poucos, retirando as coisas
ruins.

No inicio, houve certa resisténcia por parte de algumas pessoas,
até denominando o projeto como “circuito do assalto”; até que pra
vencer as resisténcias, me prontifiquei a fazer a manutencéo
gratuita por dois anos.

O caso da arte figurativa, escultérica — a estatua —, ela tem a
informacdo metaforica, a representacdo da pessoa, a biografia da
pessoa que estd evidente quem é exatamente. SO o fato de ela
existir, de ela estar ali j& muda o lugar, muda o ambiente e desperta
a curiosidade de procurar de quem se trata (aqueles que ainda néo

conhecem).

11- Pesquisador - Na sua percepcéao existem algumas informacdes
gue podem ser apreendidas pelos observadores das obras de arte
publicas esculturais, mesmo que sem conhecimento das técnicas

ou da pessoa representada?

Demétrio Albugquergque — Sim. Nao so restringindo ao monumento,
a estatua, ao figurativo, pois a arte moderna, a arte abstrata tem
seu lugar na arte publica também. E digo que isso tem uma
ancestralidade que é a propria presenca da escultura no ambiente:
escala, cor, linhas que sugerem alguma coisa, podendo ser linhas
suaves, agressivas, etc. Vocé pode até fazer uma obra abstrata que
tenha a informacéo que vocé queira dar exatamente. No caso da

arte figurativa da pessoa, ja fica claro de quem se trata, quem é.
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12- Pesquisador — Com a recente inauguracao das novas
esculturas totalizando 17 podemos considerar que o Circuito da
Poesia esta com ciclo fechado?

Demétrio Albuquerque — Eu gostaria de fazer nos bairros também,
pegar a histéria de uma pessoa do bairro, referendar, descentralizar
e guebrar definitivamente a ideia das figuras ilustres, sempre da
elite e também romper com a ideia de cuidar somente do centro da
cidade.

13- Pesquisador — Demétrio, qual o seu entendimento de “arte
publica”? Como vocé a define?

Demétrio Albuquerque — No meu entendimento a arte publica é a
arte feita para o publico, com a intencdo publica de acessibilidade.
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10.1 ANALISE E DISCUSSAO DA ENTREVISTA

Em seu livro “Pesquisa em arte: um paralelo entre arte e
ciéncia” o autor Silvio Zamboni (ZAMBONI, 2012) propde uma
metodologia de pesquisa em arte, considerando 0 seu universo, em
especial as artes visuais, esquematizando as fases essenciais para
que um trabalho artistico possa ser considerado uma pesquisa.
Adota-se a obra de Zamboni (2012) para contribuir com esta
pesquisa pela distincdo eficiente que o autor faz entre “arte
puramente intuitiva”, “pesquisa em arte” e as “fases da pesquisa em
ciéncia”, considerando fundamentos analdgicos importantes para o
entendimento (aproximacao) da concepcdo da obra pelo artista
plastico Demétrio Albuquerque, no Circuito da Poesia. Salienta-se,
pois, que ndo ha intencédo de grande aprofundamento na teoria de
Zamboni (2012) quanto a sua explanacdo metodoldgica, mas sim
superficial e substancialmente necessarios, sobretudo, no que
tange a “intuicdo” e “razao” na criagao da obra de arte.

Para melhor clareza, explica-se que a questdo da intuicdo e
do intelecto (a racionalidade, neste caso) esta ligada a questdo do
consciente e do inconsciente. Pode-se relacionar o racional com o
consciente e a intuicdo com o inconsciente. “Normalmente, agimos
e pensamos de uma forma consciente, isto é, utilizando dados e
informacdes armazenadas na memoria consciente. Mas,
paralelamente a essa, existe outra memodria, que é a do
inconsciente, a qual ndo estd sempre imediatamente disponivel
para a utilizacdo do consciente” (ZAMBONI, 2012, p. 25).

Na comparacdo entre as fases da pesquisa (em ciéncia, em
arte e arte puramente intuitiva), conforme apresenta o Quadro 26

Zamboni (2012, p. 95) afirma que “o artista ndo domina
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conscientemente 0s rumos que o seu trabalho ira tomar” e afirma
que:

Com relacdo a observacdo e ao processo de trabalho,
nao existe nenhuma diferenciacdo entre as duas
atividades; o mesmo acontece com relacdo aos
resultados, que em qualquer forma de se fazer arte —
independentemente de ser oriunda da pesquisa ou nao —
eles sdo sempre sujeitos a variagcdes e interpretacoes.
(ZAMBONI, 2012, p. 95).

Quadro 26 — COMPARACAO DAS FASES DE PESQUISA EM CIENCIA, PESQUISA
EM ARTE E ARTE PURAMENTE INTUITIVA DE SILVIO ZAMBONI, 2012.

Arte puramente

Fases da pesquisa Pesquisa em arte

intuitiva
Problema Definido N&ao definido
Referencial teorico Existente N&o claro/existente
Hipoteses Existem N&o existem
Observacao Existe Existe
Processo de trabalho Existe Existe
Resultado Multi-interpretativos | Multi-interpretativos
Interpretacao Pessoal Pessoal

Fonte: Silvio Zamboni (2012)

Dadas as afirmacdes do artista plastico Demétrio Albuguerque
acerca das informacdes coletadas, consultadas e utilizadas como
precedentes ao inicio de trabalho e a todo o processo até a
finalizacdo da obra de arte escultural, &€ possivel identificar a néo
intuicho como forma de trabalho. Verifica-se que Demeétrio,
provavelmente pelo antropomorfismo encomendado, segue o0s
procedimentos da pesquisa em arte, com fases da pesquisa
cientifica: problema, referencial tedrico, hipoteses, observacao,

processo de trabalho, resultado e a interpretacéo pessoal.
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De forma sucinta, conforme o préprio Demétrio, as pesquisas
antecedentes ao inicio da criacdo da obra de arte do Circuito da
Poesia basearam-se em: obras dos artistas (livros dos poetas e
musicas dos compositores, por exemplo), fotografias obtidas por
meio de familiares, pesquisa na Internet de modo genérico, livros
biograficos e videos que contivessem representacdo das
personalidades.

Na elaboracdo dos artistas representados €& possivel
identificar que elementos s&o adicionados as esculturas
necessitando de interpretacdo, por suas caracteristicas subjetivas,
portanto, n&do exatamente explanaveis, mas passiveis de
observacdo e interpretacdo (caso possivel e acessivel na
perspectiva artistica).

Enfatiza-se que as encomendas das esculturas pela Prefeitura
ao artista foram realizadas sem exigéncias descritivas do tipo
tamanho, cor, formato, local de instalacdo e materiais a serem
utilizados. As Unicas informacdes recebidas pelo artista, nas
encomendas, foram os nomes dos artistas a serem representados,
sem mais materiais, como fotografias, videos, livros e biografias.
Além dos nomes, apenas o pedido de que ndo representasse em
formato de bustos, mas sim algo maior e natural. A escolha dos
primeiros artistas representados foi uma decisdo arbitraria da
Prefeitura sem prévia consulta a populacdo. Apos a encomenda das
primeiras esculturas, Demétrio Albuquerque participou da escolha
das posteriores, indicando demais personalidades.

O circuito formatado pelo artista Demétrio Albuquerque levou
em consideracdo que o0s participantes/visitantes pudessem andar

pela cidade observando em seu trajeto, outros aspectos como: a
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arquitetura dos casarios, as pracas, o Rio Capibaribe e com isso a
historia e a memaria por meio desses dispositivos.

A escolha dos locais onde as esculturas foram assentadas faz
sentido direto ou indireto com os representados, seja pela
aproximacdo do local onde viveu ou nasceu, seja por alguma
caracteristica propria das suas obras. Em posterior investigacao,
seria possivel detalhar as caracteristicas de cada escolha dos
locais, por meio de nova entrevista ao artista plastico Demétrio
Albuguerque.

Fica claro no discurso de Demétrio, que a informacéo a qual
se refere da frase “me informei em Recife, mas me formei em
Curitiba” (pergunta quatro da secédo dez) é algo relacionado ao
conhecimento desenvolvido pelo contato com a pratica distante da
formalidade académica protocolar. Nisso, se aproxima da
“‘informagéo como conhecimento” de Buckland (1991) na formagao
do objeto informativo “obra de arte”.

Demétrio se percebe, se reconhece como artista. A sua
autolegitimacdo vem desde cedo, porque, quando crianca ja
desenhava. Para ele, a legitimacdo social vem dos outros. As
pessoas afirmam que o sujeito é artista e aos poucos ele vai se
tornando.

As primeiras informagdes lembradas vieram por meio da
televisdo, quando teve contato com a técnica de desenho de Walt
Disney. Na busca pela profissdo, Demétrio Albuquerque encontrou
na escultura um universo aberto, tendo professores ou artistas que,
direta ou indiretamente, o influenciaram — Abelardo da Hora, Cavani

Rosas e Gil Vicente. Aprendeu, se informou e praticou nos ateliés.
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11 CONSIDERACOES FINAIS

Dizer no campo da arte sobre um artista que produz obras de
arte escultural representando outros artistas de expressoes
semelhantes ou dessemelhantes € falar da metalinguagem da
escultura, ou seja, € a representacdo de um artista, concebida por
outro artista. E a representacdo regulada na relacdo de confianca,
da objetividade do representado com a subjetividade dos elementos
artisticos que congregam essa funcao metalinguistica.

O trabalho do artista plastico Demétrio Albugquerque adorna a
cidade do Recife, permitindo a populacdo o deleite no contato com
as obras, mesmo que, muitas vezes, a apreciacao ou interpretacéo
seja apenas visual e efémera.

A exposicdo das esculturas, idealizada pela Prefeitura do
Recife, teve a decisédo do artista para dispor as obras em circuito,
segundo uma determinada ordenacdo. Embora o convite tenha se
restringido a produzir representacdes culturais de personalidades.

A concepcédo do circuito previa algo fluido, utilizando-se das
ruas e avenidas como meios de acesso, vias urbanas por onde
circulam as pessoas. Demétrio estabeleceu os pontos de locacéo
de cada obra, as suas estruturas, as posi¢cdes, as insignias.
Demétrio tem 0 mérito e a responsabilidade de responder pelas
escolhas adotadas.

Nas esculturas, verdadeiros monumentos culturais, estdo
informacgdes que alimentam a propria memaria que, por sua vez, se
ligam aos dispositivos informativos num ciclo continuo, nas
dependéncias do espaco-tempo e do cognoscente sujeito
observador. Contudo, € preciso dizer que a obra de arte escultural

de Demétrio Albuguerque, que forma o Circuito da Poesia na
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Cidade do Recife, s6 tem sentido absoluto quando fincado no chao
eleito como tal, como ideal, com sentido de ser, para estar
disponivel a leitura do publico, e, com todas as variaveis e
“‘porqués” que circundam o local.

Qualquer que seja a alteracdo realizada em uma das
esculturas, que ndo seja de intencdo artistica do proprio Demétrio
para amplificacdo da objetividade, da intencional comunicagc&o ou
da subjetividade dos elementos artisticos, essas informacdes serdo
alteradas negativamente. Assim, necessitando sempre de protecéao,
manutencéo e ampla divulgacéo.

Preservar o Circuito da Poesia é preservar a propria memoria
da cidade do Recife, do Estado de Pernambuco, das pessoas, da
passagem do tempo pelo espaco, da cultura. Nao so preservar, mas
influenciar, educar e instigar as pessoas ao contato com esse
circuito, presencial ou remotamente de forma fluida, democratica,
enriquecedora.

A escultura como forma humana “encarna” a propria pessoa,
a cidade, o todo; altera os espacos, recria 0s ambientes, alimenta a
visdo, 0 repertorio de memoria individual e coletiva; promove a
curiosidade, a alegria, o contato, a paixao e o orgulho de ser e estar
num grupo carregado de historia. A0 mesmo tempo, conjuga em
Varios personagens, a presenca do livro como objeto que fixa a
memoaria escrita. Essas esculturas demarcam o territorio recifense,
pernambucano, nordestino, brasileiro.

O Circuito da poesia é um presente que o povo pode se dar
na vivéncia e na observacao de ser ele proprio nas representacoes;
de ser a propria histéria concretizada nas ruas, nas pracas do
Recife, pelo magnifico artista plastico Demétrio Albuquerque. O

circuito é algo a ser ampliado cada vez mais, para cada bairro, para
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cada grupo, por sua importancia social. E preciso prosseguir na
descentralizacdo e criar, talvez, circuitos bairristas com promocao
de visitacéo guiada.

As esculturas do Circuito da Poesia sdo documentos a serem
preservados, informacdes a serem estudadas, histéria a ser

compartilhada.
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APENDICE A - Roteiro de entrevista semiestruturada com o
artista plastico Demétrio Albuquerque

Nota: A entrevista ndo se resigna absolutamente as questdes
norteadoras adotadas como essenciais para obtencdo de respostas
identificadas como necessarias ao entendimento da concepc¢ao
artistica e acesso aos meios de informacBes por Demétrio
Albuquerque. Observada, antes ou durante a entrevista, a
necessidade de questionar outros pontos que nao compunham as
perguntas previamente elencadas neste roteiro.

- Apresentacéo pessoal e da pesquisa com finalidade introdutoria e
criacdo de empatia.

- Pergunta sobre projetos atuais, atividades em que esteja
empenhado ou finalizado recentemente.

- Inicio das perguntas de modo fluido em formato de bate-papo.

1 — A expressao artistica Ihne acompanha desde cedo? Quais as
primeiras expressdes que se lembra de ter contato na infancia?

2 — No Recife vocé afirma ter tido contato com as técnicas de
cimento de Abelardo da Hora e Cavani Rosas. Esses sao
alguns dos artistas que adota como referéncia? Além destes, quais
mais?

3 — Vocé costuma dizer que “se informou em Recife, mas se formou
em Curitiba”. Nesse afirmativa o que seria “se informar”?

4 — De onde surgiu o convite para criar as obras do Circuito da
Poesia?
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5 — A escolha dos artistas a serem representados por meio da
escultura foi exclusivamente da Prefeitura do Recife, ou vocé
participou dessa escolha?

6 — De modo geral os locais onde as esculturas foram colocadas
tém algum sentido com as personalidades esculpidas e as suas
escolhas fazem parte de um estudo prévio ao desenvolvimento por
estarem sentadas ou em pé. Como € o inicio desse processo de
concepcéao da obra de arte? O que € mais observado por vocé em
relacdo as personalidades esculpidas?

7 — No processo de coleta de informacdes vocé realiza buscas em
alguma base de dados ou centro de pesquisa como a FUNDAJ?
Onde vocé busca?

8 — Katia Fugita, Vitor Fugita, Samuel Calado e Cicero fazem parte
da sua equipe de producéo, correto? Essa equipe também lhe
auxilia na coleta das informagbes que precisa para iniciar o
processo de criagdo da escultura? Quais séo essas informacdes, de
modo geral?

9 — Especificamente em relagdo ao Circuito da Poesia, as obras dos
artistas esculpidos Ihe serviram como subsidios para a concepcao
das obras? Quais vocé consultou, por exemplo?

10 — O Circuito da Poesia, mesmo se tratando de uma contratagcao
para fins objetivos, requer um momento de inspiracdo, um
sentimento que lhe significa iniciar a producdo, ou vocé trabalha
com horarios predeterminados?
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11 - Quais as principais diferencas no processo de criagao da obra
de arte quando se produz intuitivamente e quando se produz por
encomenda?

12 — Em sua opinido qual ou quais as fungbes sociais da arte
publica escultural?

13 — Vocé acredita que de algum modo o Circuito da Poesia altera o
espacgo ou vivéncia de quem com ele tem contato? De que modo
altera?

14 — Qual obra do Circuito da Poesia Ihe demandou maior tempo de
pesquisa para iniciar a producao? Quais as maiores dificuldades
encontradas?

15 — Existe a possibilidade de definicdo de “arte” para vocé? Se
sim, qual?

- Agradecimento pela gentileza em conceder a entrevista.

- Parabenizar pela rica vida artistica e pela contribuicdo para com a
cultura pernambucana.

- Fim.
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ANEXO A - Solicitagéo entregue a Empresa de Manutencéao e
Limpeza Urbana da Cidade do Recife
em 9 de setembro de 2016.

[~
[[~3

¢

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCD
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAD
DEPARTAMENTO DE CIENCIA DA INFORMACAD

SOLICITACAD

Recife 9 de setembro de 2016

Ao Setor de Documentagdo da Empresa de Manutengdo e Limpezalrbana do Recife.

Solicitamos, gentilmente. acesso aos documentos que possuem dados das cbras de arte
alocadas na Cidade do Recife com todas as informacdes descritivas. histdricas e tematicas. a serem
requerides pesscalmente por meio do pesquisador David Oliveira de Carvalho. CPF 080279 564-12,
aluno regularmente matriculado no Programa de Pds-graduagdo em Ciéncia da Informagdo desta
Universidade. exercendo atividade de pesquisador no tema “ARTE PUBLICA NA CIDADE DO RECIFE:
MEMORIA E PATRIMNIO DO POVD”

Temos a certeza de que essa pesquisa. tanto em sua fase de discussdo tedrica das fungles
sociais da arte publica na Cidade do Recife. quanto os produtos finais dela desenvolvidos. terdo

imensa contribuigdo para a populagdo recifense, no que diz respeito 2 identidade cultural do povo

Certos de sermos atendidos. expressamos nossa imensa gratidao.

Atenciosamente,

Prof. Dr. Hélio Marcio Pajed
Certro de Artes de Comunicagio
Universidade Federal de Pernambuce
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ANEXO B —Lei n°®14.239 de 17 de dezembro de 1980

LEI N° 14.239

ESTABELECE A OBRIGATORIEDADE
DE OBRA DE ARTE NAS
EDIFICACOES QUE ESPECIFICA.

O Prefeito da Cidade do Recife fagco saber que o Poder Legislativo
decretou e eu sanciono a seguinte Lei:

- Todo o edificio ou praca publica com area igual ou superior a
mil metros quadrados, que vier a ser construido no Municipio do
Recife, deverd conter em lugar de destaque e fazendo parte
integrante dos mesmos obra de arte, escultura, pintura, mural ou


https://leismunicipais.com.br/a1/pe/r/recife/lei-ordinaria/1981/1434/14348/lei-ordinaria-n-14348-1981-modifica-o-art-1-da-lei-n-14239-de-17-de-dezembro-de-1980
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relevo escultorico de autor preferencialmente brasileiro. (Redacéo
dada pela Lei n°® 15.592/1992)

A28 A obra de arte, de que trata esta Lei, integrara a edificacdo e
ndo podera ser executada com material de facil perecibilidade.

8 1° A obra de arte devera ser original, ndo se constituindo em
reproducao ou replica.

§ 2° Somente poderao executar os servi¢os, de que trata este artigo
0os artistas plasticos pernambucanos ou radicados na Regido
Metropolitana do Recife, previamente inscritos na Empresa de
Urbanizacao do Recife - URB.

ARS8 Para os casos previstos nesta Lei, somente sera concedido
o "Habite-se" do edificio, apés a aprovacdo do projeto ou da
maquete da obra de arte pelo Conselho Municipal de Cultura, e a
sua efetiva implantacéo na area "non aedificandi".

Paragrafo Unico. O Conselho de Cultura somente julgard os
projetos artisticos que estejam assinados pelo artista plastico e
visados pelo autor do projeto de arquitetura da edificacao.

AFEN4S Esta Lei entrard em vigor na data de sua publicacéo.

ARS8 Revogam-se as disposicdes em contrario e especialmente o
Art. 950 e seus paragrafos da Lei n® 7427, de 19 de janeiro de
1961.

Recife, 17 de dezembro de 1980

GUSTAVO KRAUSE

Prefeito


https://leismunicipais.com.br/a1/pe/r/recife/lei-ordinaria/1992/1559/15592/lei-ordinaria-n-15592-1992-altera-dispositivos-da-lei-n-14239-de-17-12-1980-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a1/pe/r/recife/lei-ordinaria/1961/742/7427/lei-ordinaria-n-7427-1961-codigo-de-urbanismo-e-obras-codificacao-das-normas-de-urbanismo-e-obras

