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RESUMO

Desde 2013, a cantora Beyoncé vem sendo apontada com mais énfase como um
expoente do feminismo na cultura pop pelo teor de suas musicas e performances. Mas, para
além de uma discussdo estritamente feminista, Beyoncé parece agenciar em torno si personas
femininas criadas a partir dos mundos narrativos que ela explora no palco. Esse trabalho tem
0 intuito de pensar justamente essas personas, 0s mundos narrativos que elas acionam, além
dos sentidos e discussdes politicas que elas agenciam. Parto dos conceitos de performance,
repertorio e roteiro, tal como concebidos por Diana Taylor (2013), na tentativa de identificar
Como essas personas reencenam roteiros culturalmente demarcados a partir de repertorios que
se mostram na performance da artista. Através disso, procuro delimitar a presenca de trés
personas especificas que se complementam dentro da carreira de Beyoncé: a mée, a esposa e a
mulher negra, partindo da analise de trés apresentacfes em que essas figuras aparecem, e

trabalhando os sentidos em torno do feminismo e do racismo que elas trazem consigo.

Palavras-chave: Beyoncé. Comunicacdo. Feminino. Performance. Racismo.



ABSTRACT

Since 2013, singer Beyoncé has been singled out more emphatically as an exponent
of feminism in pop culture because of the content of her songs and performances. But, seeing
beyond an strictly feminist discussion, Beyoncé seems to assemble around herself feminine
personas created based on the narrative worlds that she explores on stage. This work has the
intent of thinking precisely about these personas, the narrative worlds that they call into
action, and the meanings and political discussions that they assemble. | start from the
concepts of performance, repertoire and scenario, as conceived by Diana Taylor (2013), in an
attempt to identify how these personas reenact culturally-demarcated scenarios based on
repertoires that show themselves in the artist's performance. Through this, | seek to delimit
the presence of three specific personas that complement each other in Beyonceé's career: the
mother, the wife and the black woman, starting from the analysis of three performances in
which these figures appear, and working on the meanings around the feminism and the racism
that they carry with them.

Keywords: Beyoncé. Communication. Feminine. Performance. Racism.
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1 INTRODUCAO

Talvez esse trabalho tenha tido o seu inicio ainda na época em que eu fazia graduacédo
em Jornalismo na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em 2014. No meu ultimo
periodo, participei da disciplina “Cultura Pop e Estéticas do Mainstream”, ministrada pelo
professor Thiago Soares, e foi ali que me dei conta de que era possivel fazer pesquisa sobre
mausica/cultura pop. Com a decisdo de seguir carreira académica, logo pensei em tornar
Beyonceé meu objeto de pesquisa ndo so pela admiracdo que tenho por ela, mas também pelo
modo como suas performances me despertam questdes relacionadas, sobretudo, ao modo
como ela se constréi enquanto diva e como sua danca contribui para essa construgdo. O
periodo em que organizei essas questdes coincidiu com o0 momento em que Beyoncé trouxe
para a cena mainstream mais claramente sua perspectiva feminista. Foi por esse caminho,
editando minhas inquietagdes primeiras para colocar sobre elas um apelo social mais
significativo, que dei 0s primeiros passos para construir esse trabalho. Minha ligacdo com
Beyonce, entretanto, é anterior a esse momento. Talvez tenha surgido nas tantas vezes em que
assisti ao videoclipe de Lose My Breath (2004), na MTV, nas minhas férias de janeiro de
2005. Nao lembro se ja a conhecia antes disso, mas lembro de ter sido a partir dali que eu de
fato descobri Beyoncé, além das demais integrantes do Destiny’s Child. Alguns anos depois,
com a chegada do DVD da | am... World Tour (2010), ela iria se igualar a Britney Spears, até

1 E aqui abro espaco para destacar que a presenca da diva pop

entdo “a minha diva do pop
foi uma marca latente nas minhas vivéncias musicais: Britney Spears, Avril Lavigne, Alanis
Morissette, Christina Aguilera, Rihanna, Madonna e a prépria Beyoncé foram muito
importantes para 0 meu contato com a masica pop internacional.

As questdes raciais entraram nessa conjuntura como algo trazido pela propria
Beyoncé. Falar sobre ela € inevitavelmente falar sobre raga, j& que a negritude estad sempre
agenciando os sentidos em torno de suas performances. Tendo tudo isso em vista, formulei
primeiramente o seguinte problema de pesquisa: “Quais sao as ambivaléncias do discurso
feminista de Beyoncé?”. Passei metade do mestrado tendo essa inquietacdo como caminho,
mas ela ndo parecia dar conta de certas nuances performaticas que eu enxergava e queria

explorar nas performances de Beyoncé. Foram muitos meses de reflexdo e leitura até que

EEINNT3

! Diva pop vem de “diva”. No dicionario Michaelis, o termo se refere a “divindade feminina”, “deusa”, “musa
inspiradora”, “mulher de beleza excepcional”. Com a adi¢do do pop, temos reunidas nessa categoria
principalmente cantoras de musica pop, que possuem performances ou gerenciam a prépria carreira de um modo
que as aproxima. A musica pop seria aquela que se expressa dentro da cultura pop, universo que abrange
também o cinema, as séries e outros produtos midiaticos populares que obedecem a dindmica de producéo e
difusdo em massa.
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consegui, através do livro O arquivo e o repertorio: performance e memodria cultural nas
Américas (2013), de Diana Taylor, encontrar os conceitos de roteiro, de performance
enquanto episteme, de repertério como um conhecimento carregado no préprio corpo. Foi
esse estudo de Taylor que me ajudou a trilhar um caminho que tenta sair da analise mais
detida do discurso feminista de Beyoncé e da comparacdo entre o chamado Bey feminism e o
que propdem as vertentes do feminismo negro para pensar o feminino em Beyoncé.

Como era de se esperar, o fato de Beyoncé ter trazido mais claramente uma
perspectiva feminista para os seus trabalhos gerou interesse por parte da academia em
investigar esse fendbmeno. Assim, as pesquisas que tém sido desenvolvidas tendo Beyoncé
como objeto central costumam abordar esse feminismo que vem surgindo nos Gltimos anos
mais evidentemente em suas performances. E o caso do livro Beyoncé: Celebrity, Feminism
and Pop Culture (2016), da pesquisadora britanica Kirsty Fairclough, que tenta pensar a
celebrizagdo da militancia na cultura pop. O professor Kevin Allred caminha nesse mesmo
sentido através da disciplina Politicizing Beyoncé, onde ele oferece discussdes em
universidades norte-americanas em torno da agéncia politica nas producbes da artista.
Perspectiva similar é adotada no livro The Beyoncé Effect — Essays on Sexuality, Race and
Feminism (2016), de varios autores com organizacdo de Adrienne Trier-Bieniek. Ha outras
producdes que lidam com o Bey feminism como uma marca, tendo como pano de fundo a
construcdo da mulher negra em meios alternativos de publicidade, como é o caso do capitulo
“Bey feminism” vs. Black Feminism: A Critical Conversation on Word-of-Mouth
Advertisement of Beyoncé's Visual Album, de Elizabeth Whittington e Mackenzie Jordan,
presente no livro Black Women and Popular Culture: The Conversation Continues (2014).

No Brasil, estudos dao conta de discutir a musica online e o album visual a partir da
cantora, como aparece no artigo NegociacBes do Formato Album em Tempos de Mdsica
Digital: Economia da Experiéncia em “In Rainbows” e “Beyoncé” (2016), de Lucas
Waltenberg, mas de modo geral tambeém sdo mais comuns os estudos que se destinam a
discussdo do feminismo em Beyoncé, como é o caso do artigo Midia e Feminismo Pop no
Disco Visual “BEYONCE” (2016), de Danilo Pedrazza e Adriana Schryver Kurtz, e do
trabalho “You know you that bitch when you cause all this conversation”: Criticas e 0 poder
da mulher negra em Formation (2017), de Beatriz Medeiros e Juliano Coelho. Meu interesse
nesse trabalho tem como intuito central pensar a performance da artista e as narrativas criadas
a partir dela tendo essas questdes politicas como elementos dessas narrativas.

Como jé dito, encontrei um modo de englobar essa dimens&o substituindo a anélise do

feminismo em Beyoncé pela analise do feminino em Beyoncé. Embora nos dltimos tempos
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feminino e feminismo tenham sido usados quase como sindnimos, eles ndo sdo. Feminismo
apela para um movimento politico, feminino para uma dimens&o representativa de género que
pode carregar em si um apelo feminista ou ndo. Usar a categoria feminino ao invés de
feminismo me ajudou a dar mais complexidade ao fenémeno sobre o qual meu trabalho se
delineia, j& que pensando o feminino eu posso englobar com mais facilidade o teor
contraditorio do feminismo que Beyoncé apresenta, além de outros momentos em que sua
encenacdo ndo teve uma inspiracdo feminista. Comecei, entdo, a pensar que feminino é esse
que Beyoncé apresenta no palco tendo como pergunta chave: “Que modelos de feminino
Beyoncé constrdi em suas performances?” A partir disso, comecei a pensar na instancia
cénica das performances dessa artista, na construgdo de personas, na encenacao de certos
modos de ser mulher, somando camadas midiaticas, rastros mitologicos e linguagem
figurativa. Meu objetivo principal era: analisar as narrativas femininas que Beyoncé constroi
em suas performances. Tendo como metas especificas: 1) pensar a dimensao politica dessas
performances; 2) questionar as varias referéncias que a artista utiliza para construir essas
narrativas; 3) considerar o apelo cénico e criativo do palco; 4) pontuar como essas
performances ao vivo chegam até a mim gravadas através de ferramentas como o YouTube,
considerando assim as especificidades desse registro e como ele atribui sentidos a
performance; 5) refletir sobre como essas performances reencenam roteiros culturalmente
situados, podendo também ressignifica-los, e como essas reencenagfes podem ser percebidas
ao longo de toda a carreira de Beyoncé.

Tendo isso em vista, adaptei a perspectiva de Diana Taylor (2013) a um objeto da
cultura pop (tal como é Beyoncé) e tracei a metodologia na qual se apoiaria meu trabalho.
Parto da performance por duas vias: a performance como o evento que se da no palco e a
performance como episteme, ou seja, um modo de transmitir conhecimento. Considerando a
primeira, elegi as seguintes apresentacfes como corpus: 1) O bloco composto pelas musicas
Part 11 On the Run, Forever Young e Halo, que faz parte da On The Run Tour (2014)% 2) A
apresentacdo de Beyoncé das musicas Love Drought e Sandcastles no Grammy Awards
(2017)% e 3) A performance da artista de Formation no Super Bowl 50 (2016)*. Essas

amostragens foram escolhidas por darem mais margem para a discussdo de trés modelos

% A primeira musica esta disponivel em “Part 2 - Beyonce ft. Jay-Z (On The Run)”:
<https://www.youtube.com/watch?v=vS5XhojE06Y> e as outras duas disponiveis em “Young Forever/Halo”:
<https://www.youtube.com/watch?v=rmfmdKOLZzVI>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.

® Disponivel em “Beyoncé performance Live at Grammys 2017”:
<https://www.dailymotion.com/video/x5bmn20>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.

* Disponivel em “Coldplay's FULL Pepsi Super Bowl 50 Halftime Show feat. Beyoncé & Bruno Mars!”:
<https://www.youtube.com/watch?v=c9cUytejflk>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=vS5XhojEo6Y
https://www.youtube.com/watch?v=rmfmdKOLzVI
https://www.dailymotion.com/video/x5bmn2o
https://www.youtube.com/watch?v=c9cUytejf1k

14

femininos que previamente encontrei nas encenacdes de Beyoncé e que norteiam esse
trabalho: a figura da esposa, da mée e da mulher negra, respectivamente. Além disso, todas
elas foram colhidas através da internet e representam diferentes instancias de consagracao
(turné/show, premiacéo e apresentacdo num evento da magnitude do Super Bowl).

Considerando a segunda via, passei a enxergar a performance como episteme, tendo
nela uma lente metodolégica, uma instdncia de armazenamento e transmissdo de
conhecimento, tal como vai sugerir Diana Taylor (2013). A partir dessa episteme, tento
pontuar como as performances de Beyoncé reencenam certos roteiros, certos modos de
comportamento culturalmente delimitados para determinadas situa¢6es. Assim, busco pensar:
a figura da esposa e o lugar da mulher no casamento e na constituicdo do amor romantico
(capitulo 2); a figura da mée, o imaginario arquetipico em torno dela e o lugar da maternidade
no pop e na sociedade (capitulo 3); a figura da mulher negra e a redescoberta de si ou a volta
as suas “raizes” a partir do advento de um contexto politico de tensdo racial (capitulo 4).
Defini¢cbes também de Taylor a respeito de teatralidade (aquilo que torna o roteiro vivo),
repertorio (a instancia da presenca e da performance) e arquivo (o registro em si) também
tem grande valia para a analise desse material, como podera ser visto no primeiro capitulo
desse trabalho. Somado a isso, a metodologia de analise de videoclipe fomentada por Thiago
Soares (2012) auxilia na avaliagéo do corpus.

Busquei pensar a performance também a partir dos efeitos de presenca e sentido, tal
como foram pontuados por Hans Gumbrecht (2010). Com isso, tento fornecer outras bases de
guestionamento para as retrancas do arquivo e do repertério. A mimese surge como um
conceito aqui explorado a partir de sua definicdo aristotélica enquanto representacdo e
tessitura da intriga, 0 que me ajuda a pensar na criagdo das personagens e na articulagédo de
tramas que constroem 0s mundos narrativos emulados no palco. Foi também de minha
pretensdo observar como o palco em Beyoncé funciona como uma metéafora para as outras
narrativas que ela constréi (no Instagram, por exemplo) onde ndo ha exatamente um palco,
mas uma extensdo desse lugar, onde ela se apresenta e inventa a si mesma através de suas
personas. 1sso me auxilia a trazer contribuigdes de outras performances para atestar e também
expandir os sentidos daquelas escolhidas para o corpus. A nogdo de sujeito que trago para
trabalhar a figura de Beyonce se ancora nas perspectivas de Nikolas Rose (2001) a respeito do
pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari sobre agenciamento e de Michel Foucault
sobre as tecnologias da subjetivacdo. Minha perspectiva tende a considerar o sujeito como
multiplo, resultado de construcGes sociais e outras constituicdes de forcas, que ndo tem em si

mesmo um componente essencial.
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Para pensar as performances que se ddo no palco e aquelas que acontecem fora dele,
contribuicbes dos estudos de Jacques Ranciére (2005 e 2014) a respeito da politica da ficcdo,
sdo valiosas. Além disso, sua perspectiva a respeito do regime estético, como uma ordem
onde historias e personagens até entdo pertencentes as margens podem tomar o centro das
narrativas, me fornece bases para pensar como mesmo amparada em roteiros (por vezes
conservadores) a construgdo narrativa que Beyoncé consegue apresentar no palco traz para
nos a negritude no centro da histdria. Considerando as devidas proporcées e tentando partir de
um olhar critico, € de meu interesse também debater sobre essas questbes de
representatividade.

Para analisar como essas performances chegam até a mim (ndo a partir da
performance no “ao vivo”, mas através de um “ao vivo gravado” e disponibilizado em
ferramentas tais como o YouTube), reflito sobre as instancias do ao vivo e da gravacdo me
utilizando das concepcbes de Philip Auslander (2008) sobre o tema. Embora o autor trate
especificamente da televisdo em seus estudos, sua perspectiva contribui para a consideragao
dos dispositivos midiaticos e de cena na construcdo da performance que é levada para o
“publico de casa”. Nesse sentido, procuro considerar como as apresentacdes de Beyoncé
sobre as quais pretendo me delinear nesse trabalho sdo fruto de um intercruzamento de
performances: aquela que aconteceu ao vivo e aquela construida a partir da producédo, da
camera, do enquadramento, da edicdo, da luz e de outros artificios.

Por Gltimo, mas ndo menos importante, intelectuais do feminismo negro também
aparecem dando suporte para pensar a mulher negra e as questdes raciais em geral que
Beyoncé acaba acionando em suas performances, sejam elas préprias da cantora (a imagem da
mulher negra) ou sejam as discussdes que ela acaba trazendo para as suas producdes (tensédo
racial entre policiais e pessoas negras nos EUA, por exemplo). Nesse sentido, destaco aqui as
contribuicbes de Patricia Hill Collins (2000), Angela e Onik’a Gilliam (1995) e Ana Claudia
Pacheco (2013) para pensar e questionar essas abordagens. Os estudos de Douglas Kellner
(2001) também trazem contribuices através da critica diagndstica disponibilizando bases
para a analise dos produtos culturais aqui delimitados na tentativa de oferecer respostas,
questdes e esclarecimentos sobre o0 pop mainstream contemporaneo e a emergéncia de
questdes politicas nesse cenario.

A relevancia desse trabalho reside em estudar eventos que fazem parte do nosso
cotidiano, de uma vivéncia que inevitavelmente habita a quem consome, direta ou

indiretamente, a cultura pop sob a retranca do entretenimento (SOARES, 2013). Por isso



16

mesmo, esses produtos nos trazem questdes importantes a respeito de sua constituicdo e
fruicdo que precisam ser pensadas:

H& uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos
ajudam a urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer,
modelando opinibes politicas e comportamentos sociais, e fornecendo o
material com que as pessoas forjam sua identidade. O réadio, a televiséo, o
cinema e 0s outros produtos da industria cultural fornecem os modelos
daquilo que significa ser homem ou mulher, bem-sucedido ou fracassado,
poderoso ou impotente. (KELLNER, 2001, p. 9)

Além disso, 0 objeto central desse estudo sdo as narrativas femininas de Beyoncé,
fendmeno que se apresenta ainda como novidade por ser pouco discutido na academia. Uma
chave para se pensar a criacdo cénica em artistas da cultura pop, colocando sobre eles uma
abordagem mais fluida, possibilitando que sejam enxergados em seu lugar de ambivaléncia,
combinando o0s agenciamentos mididticos e performaticos que recaem sobre suas

performances.
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2 O PALCO DA VIDA, AVIDA NO PALCO

Todos de pé! Vocés sabem que eu sou a mulher mais sortuda do
mundo? Eu posso subir neste palco para entreté-los e por duas horas,
vocés ndo vao pensar nos fins de namoro, nem em dinheiro ou seus
problemas. Vocés so vao se divertir. E o que eu vou fazer também, é
isso ai! Vou dar tudo o que tenho, prometo. Quero que todos fiquem
de pé. Levantem as méos, levantem as méos! Um, dois, trés, quatro...
(Discurso de Beyoncé em um show exibido no final do documentario
Life is but a dream, 2013, que traz partes da trajetoria pessoal e
publica da cantora, sendo dirigido por ela mesma).

2.1 Do Destiny’s Child a carreira solo

Nascida Beyonceé Giselle Knowles, em 04 de setembro de 1981, na cidade de Houston,
estado do Texas, a cantora Beyoncé deu seus primeiros passos rumo a mausica ainda na
infancia. Nas tantas imagens de arquivo usadas por ela mesma em seus shows, videoclipes e
demais producgdes, estdo l& tercetos da narrativa da menina negra sulista fa de Michael
Jackson e Diana Ross que almejava ser tdo grande quanto seus idolos. O trajeto musical, que
comecou em competicdes infantis de canto e danca, veio a dar frutos concretos no grupo de
R&B Destiny’s Child (a principio Girl’s Tyme), gerenciado pelo proprio pai de Beyoncé,
Mathew Knowles, no final dos anos 1990. Além de Beyoncé, a primeira formacdo era
composta por Kelly Rowland, LaTavia Roberson e LeToya Luckett. Ap6s muitos conflitos
internos, LaTavia e LeToya deixaram o grupo, Michelle Williams e Farrah Franklin
assumiram seus lugares, mas apenas Michelle continuou, transformando o Destiny’s num trio.
O grupo, considerando suas diferentes formacdes, chegou a lancar cinco discos: Destiny's
Child (1998), The Writing's on the Wall (1999), Survivor (2001), 8 Days of Christmas (2001)
e Destiny Fulfilled (2004), todos pela Columbia Records.

Desde ali, questdes raciais e de género que aparecem hoje nos trabalhos solo de
Beyonce emergiam nas musicas e nas performances do grupo tendo o feminino como centro
da narrativa construida nas apresentagdes e producdes. O que o trio parecia colocar em jogo
estava além do discurso falado, era algo corporificado nos movimentos, nas coreografias, no
modo como as artistas dramatizavam as cangdes, sem que algo precisasse ser exatamente dito,
sem que uma bandeira precisasse ser claramente levantada. A poténcia performatica daqueles
corpos era, portanto, também fruto do encontro entre a negritude, a musica e 0 cenario
mainstream, de modo que pensar o Destiny’s ¢ pensar também a presenca da mulher negra na

cultura pop dos anos 1990, como essa trajetdria reencena outras trajetdrias de mulheres negras
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na masica e quais 0s sentidos que esses corpos trazem consigo na construcdao de narrativas
femininas racializadas dentro de seus respectivos géneros musicais. Para uma analise mais
complexa de Beyoncé, do Destiny’s e de suas problematicas, buscar na historia mitos
fundadores e referéncias mostra-se um movimento interessante na tentativa de pensar como o
grupo e a artista fazem parte da dinamica de insercédo e presenca da figura da diva negra no
cenario musical. Como aponta Simon Frith (1996):

Em termos estéticos, sons musicais, ideologias, e atividades, textos musicais
e seus contextos implicitos, ndo podem ser separados. Os prazeres que a
musica popular nos oferece, o valor que ela carrega (e eu incluo a masica
classica como popular aqui), tém de ser relacionados as histérias que ela nos
conta em nossas identidades de género. Ou, para colocar de outra forma, a
andlise de género deve ser, por necessidade estética, analise narrativa. Ela
deve se referir a uma comunidade implicita, a um romance implicito, a um
enredo implicito (FRITH, 1996, p. 90 — 91, tradug&o nossa”).

Com isso, é possivel pensar num roteiro previamente estabelecido e posteriormente
reativado pelo Destiny’s que dizia respeito a sua posi¢do no cenario musical mainstream e as
demandas sociais por representatividade negra na midia. Sobre isso, a ativista transexual Janet
Mock conta® que em meio as tantas cantoras brancas, como Britney Spears, que apareciam na
MTV, o Destiny’s funcionava como as The Supremes contemporaneas influenciando e
representando garotas negras tais como ela propria. Algo semelhante a experiéncia da atriz e
apresentadora Oprah Winfrey’, que aos 10 anos de idade assistiu ao trio de supremas no The
Ed Show Sullivan e aponta esse como um momento importante na sua vida, pois até entdo ela
nunca tinha visto mulheres negras na televisdo e a partir daquele dia soube que ela propria
poderia fazer parte do show business no futuro. Para além das questdes de representatividade,
esses depoimentos revelam que a presenca das mulheres negras na musica contemporanea sao
agenciadas pelo percurso de outras mulheres negras que em diferentes épocas marcaram o
cenario musical.

Aqui, utilizo a nogdo de agenciamento tal como conceituada por Gilles Deleuze e

Félix Guattari e revisitada por Nikolas Rose (2001). Agenciamento seria uma forma de olhar

% No trecho original: “In aesthetic terms, musical sounds, ideologies, and activities, musical texts and their
implied contexts, cannot be separated. The pleasures popular music offers us, the values it carries (and I include
classical music as popular here), have to be related to the stories it tells about us in our genre identities. Or, to
put this the other way around, genre analysis must be, by aesthetic necessity, narrative analysis. It must refer to
an implied community, to an implied romance, to an implied plot”

®What bell hooks Really Means When She Calls Beyoncé a ‘Terrorist™.

Disponivel em: <http://jezebel.com/what-bell-hooks-really-means-when-she-calls-beyonce-a-t-1573991834>.
Acesso em 08 de dezembro de 2018.

"“Diana Ross Receiving AMA Lifetime Achievement Award 2017” (o depoimento de Winfrey aparece a partir
dos 1°21°"). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2KsPilCvFHU>. Acesso em 08 de dezembro
de 2018.



http://jezebel.com/what-bell-hooks-really-means-when-she-calls-beyonce-a-t-1573991834
https://www.youtube.com/watch?v=2KsPi1CvFHU
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a constituicdo dos sujeitos que tem por principio sair de uma visdo humanista, onde a
subjetividade é vista como coerente, durdvel e individualizada, e propor um jeito de conceber
a formacdo do sujeito como sendo fruto de sua ligacdo com outros objetos, praticas,
multiplicidades e forcas. Com isso, é possivel pensar o sujeito como um arranjo, uma
confluéncia de possibilidades, uma soma entre a heranca e a préatica social, 0 acaso e outras
tantas questdes de ordem politica, psicoldgica, pessoal, dentre outras, que juntas compuseram
uma subjetividade que nunca é estanque — algo que segue na mesma linha de pensamento de
Judith Butler (1990) a respeito da performatividade de género. Reivindico também a
subjetividade como algo que constantemente vai se construindo sem que haja um sujeito “por
detras” dessa empreitada; sem que haja, portanto, um componente original, primeiro ou
essencial. Somos sujeitos que sdo na medida em que nos fazemos e essa € uma tarefa que
nunca termina. Desse modo, passamos a considerar as garotas do Destiny’s (e mais
especificamente a cantora Beyoncé, como voltarei a discutir mais nos topicos seguintes)
tentando sair de uma perspectiva essencial e passando a enxerga-las como resultado de
agenciamentos diversos a partir de diferentes tecnologias da subjetivacdo que lhes moldaram
e lhes constituiram enquanto sujeitos multiplos, tais como se apresentaram e se apresentam
para nos através da midia. Assim, me conecto também a ideia de tecnologias de subjetivacéo,
conceituada por Michel Foucault e também revisada por Nikolas Rose (2001):

As tecnologias da subjetivacdo sdo, pois, as maquinacdes, as operagdes pelas
guais somos reunidos, em uma montagem, com instrumentos intelectuais e
praticos, componentes, entidades e aparatos particulares, produzindo certas
formas de ser-humano, territorializando, estratificando, fixando, organizando
e tornando duraveis as relagbes particulares que os humanos podem
honestamente estabelecer consigo mesmos (ROSE, 2001, p. 23)

As tecnologias da subjetivacdo estariam, assim, nos convocando através da agéncia a
ocupar certas posic¢les, invocando-nos “como sujeitos de um certo tipo de liberdade” e
fornecendo “as normas e técnicas pelas quais aquela liberdade deve ser reconhecida,
agenciada e exercida em dominios especificos” (ROSE, 2001, p. 23). Com isso quero pensar o
Destiny’s e a figura de Beyoncé como constituidos por expectativas sociais variadas,
sinbnimos de reiteracdo de lugares, posi¢Oes e préaticas ja exercidas por outros sujeitos, um
arranjo maltiplo de forcas, agenciado e moldado para atuar no cenario mainstream. Existiria,
portanto, uma tecnologia da subjetivacao indicando o caminho para o grupo, lapidando a sua
imagem, alimentando e sendo alimentado pela perspectiva da audiéncia e dos valores da
industria midiatica. O Destiny's reencenava no cenario pop musical do final dos anos 1990 e

inicio dos anos 2000 as Supremes (assim como referenciava também outros grupos negros
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femininos, tais como Martha & The Vandellas e The Marvelettes). O que evidencia que as
meninas de Houston (figura 2°%) passaram a ocupar um lugar, a partir da agéncia de
tecnologias de subjetivacéo, que ja havia sido pavimentado pelo trio de Detroit (figura 1°), um
dos frutos mais bem sucedidos da Motown Records nos anos 1960, servindo de escola para

tantos outros artistas negros que surgiriam anos depois.

Figura 1 - The Supremes Figura 2 — Destiny’s Child

Fonte: Reproducgdo do site Pinterest Fonte: Reproducdo do site BBC

As semelhancas entre 0s grupos sdo muitas: ambos comegaram como quartetos
formados por jovens negras adolescentes, se tornaram trios depois de confusdes internas e
tiveram uma lider (no caso de The Supremes, Diana Ross; no Destiny's, Beyoncé), que
agenciadas por seus produtores (Berry Gordy e Mathew Knowles, respectivamente, como
aparece nas figuras 3'° e 4*) se tornaram, sobretudo apés a decisdo de seguir em carreira solo,
as mais bem sucedidas de cada conjunto. Ambos os trios foram também rotulados
principalmente a partir das retrancas do pop, R&B e soul; o grupo mais antigo sendo apontado
justamente como aquele que abriu caminho para que esses dois Ultimos géneros musicais
pudessem ganhar espaco no mainstream. O pop entra nessa equacdo como resultado da
mistura de sons proposta por Berry Gordy, presidente da Motown, que tinha como propoésito

8 Figura 2 disponivel em: <https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-26226117>. Acesso em 08 de
dezembro de 2018.

® Figura 1 disponivel em: <https:/br.pinterest.com/pin/571323902711699236/>. Acesso em 08 de dezembro de
2018.

10 Figura 3 disponivel em: <https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/berry-gordy-jr-and-the-supremes-
studio-portrait-usa-news-photo/187845669>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.

" Figura 4 disponivel em: <https://www.dailymail.co.uk/news/article-2873718/Hacked-Sony-emails-reveal-
Beyonce-s-father-approached-studio-making-Destiny-s-Child-movie.html>.Acesso em 08 de dezembro de 2018.



https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-26226117
https://br.pinterest.com/pin/571323902711699236/
https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/berry-gordy-jr-and-the-supremes-studio-portrait-usa-news-photo/187845669
https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/berry-gordy-jr-and-the-supremes-studio-portrait-usa-news-photo/187845669
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2873718/Hacked-Sony-emails-reveal-Beyonce-s-father-approached-studio-making-Destiny-s-Child-movie.html
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2873718/Hacked-Sony-emails-reveal-Beyonce-s-father-approached-studio-making-Destiny-s-Child-movie.html
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diluir marcadores estéticos e criar um som feito por negros que alcangasse 0 sucesso e 0
reconhecimento diante do publico branco. Martel (2012) vai nos dizer que essa estratégia de
crossover seria uma “técnica para atravessar fronteiras musicais, misturar géneros e acabar no
topo de varias paradas de sucesso” (p. 100), um jeito que Gordy encontra de “entrar na cultura
americana pela porta da frente e ndo pela porta dos fundos, como 0s musicos negros sao as
vezes obrigados a fazer no fim da década de 1950, apresentando-se em salas segregadas as
quais o publico negro nao tem acesso” (p. 100). O direcionamento da Motown era de nao
mais apresentar apenas cancdes de nicho amparadas pelo rétulo da black music — tal como a
masica de artistas negros costumava e ainda costuma ser classificada, sendo alocada na
chamada Race Music Chart da Billboard —, mas apostar numa musicalidade passivel de
conquistar o pablico massivo e atingir as paradas Hot 100 ou Hot 10 da Billboard. Para isso,
0s penteados, os figurinos e as performances de modo geral também deviam ser 0os mais

préximos possiveis da branquitude ou de agrada-la.

Figura 3 — Berry Gordy e The Supremes (Diana Figura 4 — Mathew Knowles e Destiny’s (Beyonce,
Ross, Mary Wilson e Florence Ballard). Kelly Rowland e Michelle Willams).

Fonte: Reproducdo Getty Images Fonte: Reproducdo Getty Images/ Daily Mail

Essa narrativa € contada no drama musical norte-americano Dreamgirls (2006), que
traz Beyoncé como uma das protagonistas através da personagem Deena Jones, criada a partir
da histdria de vida de Diana Ross. O filme se baseia na histéria de criagdo da Motown atraves
da gravadora ficcional Rainbow, trazendo um panorama das estratégias de mercado e de
fruicdo para a conquista do publico branco. No filme, Deena é a voz mais suave, mais

palatavel, mais pop e, portanto, mais fécil de conquistar o ouvido branco norte-americano, tal
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como aconteceu com Diana Ross ao se tornar a grande aposta de Gordy ainda quando
compunha o trio (de modo que o nome do conjunto passou de The Supremes para Diana Ross
& The Supremes) e sobretudo quando seguiu em carreira solo. Ross possui até hoje uma voz
jovial, eclética, que explora pouco sua extensdo vocal, com uma personalidade ndo muito
marcada, se encaixando bem naquilo que pressupdem algumas caracteristicas do género pop
enquanto musica de apelo massivo: uma sonoridade vista como “universal”, ancorada na
I6gica de sucesso da industria fonografica e feita para agradar aquilo que vagamente
denomina-se “grande publico” (SOARES, 2015).

Do mesmo modo, Beyoncé, dentre as meninas do Destiny’s, além de ser a voz mais
pop, também tinha a imagem que mais se aproximava de padrfes eurocéntricos de beleza:
pele mais clara e corpo que mais se encaixava nas exigéncias midiaticas. Isso demonstra que,
para além do talento e dos dotes artisticos de Diana Ross e Beyonce, certas carateristicas
fisicas dessas duas cantoras facilitaram o caminho para o sucesso, ja que, numa sociedade tao
racista como é a nossa e a norte-americana, a proximidade dos padrGes eurocéntricos de
beleza também agrega valor a carreira artistica. A imagem de Beyoncé se desenha na fluidez
entre caracteristicas do mainstream, como obediéncia a padr6es midiaticos e hegemdnicos de
beleza, a0 mesmo tempo em que carrega consigo as inscrigdes do corpo negro, historicamente
configurado como Outro. Essa imagem seria, portanto, uma imagem de cisdo, de rachadura na
I6gica que comumente costuma ser considerada para entender e estudar a figura da mulher
negra e sua posicdo social. Beyoncé é negra e estd numa posicdo hegemdnica de poder, o que
remete a perspectiva de que somos sujeitos plurais, com narrativas igualmente plurais, de
modo a ndo cabermos em categorias fixas ou estanques. A prépria fluidez da identidade dessa
cantora quebra a légica que tenta enquadra-la em Unica instancia (como mulher negra
oprimida ou como mulher numa posicdo social hegeménica) sem considerar a complexidade
das forgas que acionam sua subjetividade como um arranjo, um conjunto que resulta no
sujeito multiplo que ela é.

Considerando isso, dentre as forcas que forjam a subjetividade e a imagem de
Beyoncé estdo presentes os esteredtipos ou as chamadas “controlling images” (imagens
controladas, em tradugdo livre), como prefere chamar Patricia Hill Collins (2000), que séo
imagens naturalizadas e pré-concebidas das mulheres negras enraizadas na sociedade,

limitando a subjetividade dessas mulheres a instancias negativas de significacdo. Nos Estados
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Unidos, a combinagdo entre racismo e preconceito de género™ criou estere6tipos como o da
Mée Preta e da Jezebel, duas marcas entrelagadas numa tensdo entre a constru¢do da mae-
serva e da prostituta, respectivamente, que se destinavam a dois interesses distintos: validar a
escraviddo e justificar o assédio sexual (GILLIAM, 1995). Além deles, outros estereotipos
como o da Sapphire'®, a mulher negra raivosa, e uma versdo similar masculina, The black
bucks, também foram difundidos associando os negros ao descontrole emocional, ao
primitivismo e a animalidade. No Brasil, uma histdria semelhante também colocou a mulher
negra como estereotipada (PACHECO, 2013) para legitimar sua opressao: a mulata facil, tipo
exportacdo; a negra forte e raivosa ou associada ao servilismo domestico. Vale lembrar que
aqui estou partindo de uma visdo que ndo enxerga a raga por um viés essencialista, mas como
uma “categoria discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder socioecondmico,
de exploracéo e excluséo — ou seja, o racismo” (HALL, 2003, p. 69).

Dessa forma, os sentidos que a negritude de Beyoncé carrega séo indicadores de um
dos pontos fortes da carreira da artista que tem Ihe conferido destaque ao longo dos anos e
sobretudo recentemente: a emergéncia de tematicas politicas em suas producbes e
performances. Nesse fato, podemos apontar uma das grandes diferencas entre The Supremes e
Destiny’s. De modo geral, as Supremes faziam musicas para serem hits sem conter
mensagens claramente politicas que pudessem atrapalhar a meta de chegar ao Top 100, se
utilizavam de um visual delicado e gracioso, com roupas idénticas para as trés integrantes,
presando pela elegancia e polidez da imagem em consonancia com a suavidade do doo-wop
adotado nas cangdes e com 0s movimentos conjuntos da performance. O Destiny’s, por sua
vez e de modo generalista™, era um grupo mais ousado. Influenciadas pelo rap (que emergiu
na cultura americana mainstream nos anos 1980), as garotas tinham mais atitude; apesar do
backing vocal harmonioso em boa parte das can¢des, elas também reivindicavam no préprio
canto o sotaque sulista; em algumas ocasides, apareciam com cabelos trangados e cacheados
se aproximando de uma estética afro, os figurinos também eram semelhantes para todas as
integrantes, mas diferente das Supremes, o visual apelava para a sensualidade, assim como as
coreografias. Para além disso, as musicas concediam mais brecha para tematicas politicas, tais

como acontece em Independent Women (2001), que, como o préprio nome sugere, da énfase a

12 Estou partindo de uma perspectiva interseccional (CRENSHAW, 1991 apud COLLINS, 2000), que enxerga a
raca, a classe social, 0 género, dentre outras categorias, como importantes de serem consideradas na anélise da
experiéncia dos sujeitos.

13 Esses e outros esteredtipos podem ser encontrados no texto “Reconhecendo esteredtipos racistas na midia
norte-americana”. Disponivel em: <https://medium.com/@suzanejardim/alguns-estere%C3%B3tipos-racistas-
internacionais-c7c7bfe3dbf6>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.

1 vale destacar que estou generalizando para facilitar o entendimento das caracteristicas gerais do grupo, mas o
Destiny’s, assim como The Supremes, tiveram varias fases dentro de suas proprias trajetérias musicais.



https://medium.com/@suzanejardim/alguns-estere%C3%B3tipos-racistas-internacionais-c7c7bfe3dbf6
https://medium.com/@suzanejardim/alguns-estere%C3%B3tipos-racistas-internacionais-c7c7bfe3dbf6

24

independéncia e autossuficiéncia feminina. Ademais, a propria imagem das meninas
conseguia apelar para aquilo que vou chamar aqui de “sensibilidade guetocéntrica”, um modo
de comportamento herdado das ruas e de estilos negros urbanos tais como o préprio rap e o
hip hop.

Assim, o Destiny’s conseguia trazer temaéticas politicas pelo préprio teor de suas
cangoes, da performance de seus corpos e da atitude colocada no canto. Eram garotas sulistas,
negras, fazendo masicas de R&B e pop com letras que falavam, por exemplo, sobre ser “uma
sobrevivente”. A sobrevivéncia se referia na letra a superagdo de um término de
relacionamento — que ndo € uma questao pequena se considerarmos que boa parte da violéncia
enfrentada pelas mulheres (sobretudo pelas mulheres negras que estdo mais vulneraveis a esse
tipo de situacdo™) é cometida pelos seus ex ou atuais parceiros'® em relacionamentos
abusivos tais como parece ser aquele que é relatado na letra de Survivor’ (2001), do album de
mesmo nome. Portanto, dizer “vocé pensou que eu morreria sem voc€, mas estou vivendo”
também pode ser libertador. Além disso, existia ali uma questdo privada que ganhava
contornos politicos a partir do momento em gue aqueles corpos se dispunham no palco com
0s punhos fechados ¢ em riste, entoando os dizeres “Eu sou uma sobrevivente”. Ao relembrar
em algumas apresentacdes um gesto que pode ser associado aos Panteras Negras e a sua luta
contra o racismo e fazer, assim, um suposto chamado para a resisténcia, as cantoras
convocavam o publico a participar daquilo que se tornava politico mesmo que sua intencao
primeira ndo fosse exatamente essa. A propria Beyoncé no DVD do show The Beyoncé
Experience (2007 — figura 5), jA com uma carreira solo reconhecida e valorizada, ao cantar
Survivor pontua para o publico:

“Se vocé sobreviveu a um término de relacionamento, se vocé sobreviveu a
uma doenga, se VOCé sobreviveu ao sexismo, se VOCé sobreviveu ao racismo,
se vocé sobreviveu a uma morte em sua familia, se vocé sobreviveu a um
grande nimero de haters, quero que coloque seus punhos assim e comemore
com a gente esta noite!” (BEYONCE, 2007, tradugdo nossa™).

15 «“Negras latino-americanas sdo mais sujeitas a violéncia doméstica”.

Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/negras-latino-americanas-sao-mais-
sujeitas-violencia-domestica/>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.

<Alguns nGmeros sobre a violéncia contra as mulheres no mundo”. Disponivel em:
<http://www.compromissoeatitude.org.br/alguns-numeros-sobre-aviolencia-contra-as-mulheres-no-mundo/>.
Acesso em 16 de janeiro de 2018.

Y Link de Survivor no show The Beyoncé Experience,

disponivel em: <https://www.dailymotion.com/video/x2rkibj>. Acesso em 16 de janeiro de 2018.

'8 Na fala original, Beyoncé diz: “If you survived a break-up, if you survived an illness, if you survived sexism,
if you survived a racism, if you survived a death in your family, if you survived a bunch of haters, | want you put
your fists up like this and celebrate with us tonight!”



https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/negras-latino-americanas-sao-mais-sujeitas-violencia-domestica/
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/negras-latino-americanas-sao-mais-sujeitas-violencia-domestica/
http://www.compromissoeatitude.org.br/alguns-numeros-sobre-aviolencia-contra-as-mulheres-no-mundo/
https://www.dailymotion.com/video/x2rkibj

25

Figura 5 - Michelle, Beyoncé, Kelly e dangarinos na execugdo de
Survivor

Fonte: Print do DVD do Show The Beyoncé Experience (2007)

J& em Independent Women (2001), além de a letra celebrar a autossuficiéncia
feminina, essa autonomia é destacada pela conquista da independéncia financeira. O carro, 0s
diamantes, o rel6gio e o emprego sdo ostentados como indicios dessa emancipa¢do adquirida
através do consumo. O grupo se utiliza da chamada cultura bling, adotada por rappers e
caracterizada pela ostentagéo de joias e objetos de valor, como um dos principais motes para
defender o lugar da mulher como sendo de lideranca e liberdade, algo que vai existir ndo
somente na fase Destiny’s, mas se repetir na carreira solo de Beyoncé como um todo. Essa
cultura também encontra-se difundida dentro da propria religido: muitas igrejas evangélicas
norte-americanas compostas principalmente por pessoas negras presam pelo dinheiro e pela
ostentacdo de aderecos de valor, assim como ocorre no rap. Do mesmo modo, essa cultura
toma outros espacos, a exemplo do cinema. Douglas Kellner (2001) vai nos falar que o
cineasta negro Spike Lee também bebe dessa fonte ao retratar, sobretudo em Faca a Coisa
Certa (1989), “uma sociedade em que a identidade cultural é criada pela moda e pelo
consumo, contribuindo pessoalmente para essa tendéncia com seus filmes e sua atividade
comercial” (p. 211). Essa vertente também se torna significativa em outros contextos tais
como o brasileiro, que se espelha nos sons e nas imagens produzidos pela cultura mainstream
norte-americana, o que vai influenciar no chamado funk ostentacéo (a exemplo do videoclipe
Plaque de 100™°, de MC Guimé) e em artistas como MC Sheldon, do brega pernambucano,

que visualmente se aproxima da estética do “gangsta rap” norte-americano, COmo sugere

19 «plaque de 100”. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=gyXkaO0DxB8>. Acesso em 09 de
dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=gyXkaO0DxB8
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Soares (2012) em seus estudos. Por mais contraditorio que possa parecer sustentar um
discurso que presa pela igualdade de direitos tendo como base a ostentacdo de préticas
consumistas, é preciso considerar que esse discurso (pelo menos no caso de Beyoncé) ja nasce
no cendrio da industria fonogréafica, que por si s6 obedece a ldgica do capital. Além disso, é
interessante considerar também a narrativa dos sujeitos que se apropriam desse estilo para
demarcar seu lugar no mundo. Como pontua Tricia Rose (1994):

Artistas de hip hop usam o estilo como um modo de formacao de identidade
gue representa distingBes e hierarquias de classe, usando produtos para
reivindicar o terreno cultural. Vestuario e consumismo atestam o poder de
consumo como um meio de expressdo da cultura. A moda hip hop é
especialmente rica em exemplos deste tipo de apropriagdo e critica através
do estilo (ROSE, 1994, p. 36, tradugdo nossa®).

O que Rose traz de interessante nessa fala é a perspectiva de que ha uma poténcia
critica no modo como esses atores ostentam 0s produtos de consumo e que ao inves de ela ser
apenas ignorada ou criticada, ela precisa antes ser pensada dentro do contexto em que se da:
de formacdo de identidade e de reivindicagdo do terreno cultural através do estilo. Com isso,
considero a importancia de ponderar, por exemplo, a inversdo dos papéis e a tentativa do
suposto oprimido (ou daquele que de alguma forma representa o oprimido, como € o caso de
Beyoncé) de tomar o lugar daquilo que representa o0 opressor e construir uma narrativa de
enaltecimento (pessoal, financeiro e etc) que Ihe coloque no posto mais alto onde o sistema de
opressao lhe impediu de chegar ou dificultou esse caminho. Parece-me que no uso de uma
narrativa que presa pela extensdo do conflito por meio da vinganca ha uma estratégia de
reparacdo sendo colocada em pratica. Como bem coloca a prdpria Beyoncé na cangédo
Formation, do album Lemonade (2016), “Seja sempre graciosa, a melhor vinganga é o seu

dinheiro®*”

. O dinheiro, como ferramenta de poder, ¢ justamente o elemento que poderia
alavancar a reparacdo, restituir os direitos negados e recriar a narrativa de grupos
minoritarios, tais como 0s grupos de mulheres e pessoas negras.

Também no videoclipe da cancdo Independent Women questdes politicas podem ser
pensadas. A producdo faz referéncia ao filme As panteras (Charlie’s Angels, 2000), do qual a
mausica é parte da trilha sonora, ajudando a construir a imagem das mulheres ocupando papéis
que historicamente foram em maior numero reservados aos homens, tais como o

protagonismo em filmes de agdo. Por outro lado, muitas musicas do Destiny’s reiteravam

% No trecho original: “Hip hop artists use style as a form of identity formation that plays on class distinctions
and hierarchies by using commodities to claim the cultural terrain. Clothing and consumption rituals testify to
the power of consumption as a means of cultural expression. Hip hop fashion is an especially rich example of
this sort of appropriation and critique via style”

21 No trecho original: “Always stay gracious, best revenge is your paper”
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lugares historicamente reservados as mulheres, tais como o de esposa cuidadosa, delicada e
protetora (em Cater 2 U?®) ou de enaltecimento de comportamentos femininos tradicionais

(como aparece em Nasty Girl®

), o que demonstra a complexidade do Destiny’s enquanto
fendmeno cultural e a impossibilidade de reduzi-lo a apenas uma instancia de significacdo que
desconsideraria suas contradigdes e especificidades. Em outras palavras, a0 mesmo tempo em
que se liberta de lugares demarcados por certas tecnologias da subjetivacdo em alguns
trabalhos, o discurso musical de Beyoncé e do grupo também reitera essas velhas posi¢oes em
outras producdes musicais. Independente de haver ressignificacdo ou reiteracéo, o trajeto feito
até aqui evidencia que as narrativas femininas agenciadoras de questdes diversas, inclusive de
cunho politico, ja se mostravam presentes nas producdes de Beyoncé desde o inicio de sua
carreira. Minha hipétese é de que isso ndo era tdo evidente porque 0 momento era outro. Hoje,
0 nosso contexto é de ativismo em alta, da cultura pop se apropriando cada vez mais das
pautas da militancia e de uma discussao também cada vez maior nas redes sociais sobre temas
da mesma natureza. Aqui, entretanto, procuro pensar 0 agenciamento politico de modo mais
amplo, mesmo quando ndo declarado, aparecendo, para além do discurso das letras, na juncao
de varios elementos da performance.

Essa perspectiva de uma poténcia que se mostra no corpo para a constru¢do do
feminino nas performances continuou a percorrer os demais trabalhos de Beyoncé. Se no
Destiny’s apareciam com mais frequéncia questdes como ostenta¢do, independéncia e
irmandade feminina/acirramento entre mulheres, esses aspectos continuam a se repetir na
carreira solo, mas agenciando outras narrativas em conjunto com novas caracteristicas. No
Dangerously in Love (2003, figura 62*) — primeiro disco solo da artista que se divide entre
baladas melancélicas e musicas de R&B mais agitadas sob influéncia do soul, hip hop, e até
do rock —, aparecem hits como Naughty Girl e Baby Boy, imprimindo uma sensualidade que
j& existia no Destiny’s, mas que consegue se sustentar melhor nessa nova fase; surgem
também Crazy in Love ¢ ‘03 Bonnie & Clyde, ambos introduzindo a figura de Jay Z as
producdes de Beyoncé — uma presenca latente ao longo de toda a carreira da artista, ajudando
a construir a narrativa do amor romantico ligada a figura da esposa que mais adiante sera

abordada nesse trabalho. Essa narrativa ligada ao casamento continua se solidificando no

22 Videoclipe de Cater 2 U,

disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jugws1LIH-1>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.

2 Videoclipe de Nasty Girl, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Dos5pf5SOMNM>. Acesso em
08 de dezembro de 2018.

?Figura 6 disponivel em: <https://genius.com/Beyonce-dangerously-in-love-lyrics>. Acesso em 08 de dezembro
de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=Dos5pf5OMNM
https://genius.com/Beyonce-dangerously-in-love-lyrics
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B’day (2006, figura 7%°) em hits como Deja Vu e Upgrade U, ambos tendo o rapper como
parceria. O album é novamente pautado pelo R&B, mas traz uma vibe mais dangante, unindo
géneros urbanos como o funk, o soul e o hip hop em conjunto com coreografias ousadas e um
poder corporal e expressivo mais evidente. E a partir do B’Day também que fica mais claro o
apreco de Beyoncé pela producédo audiovisual. Em 2007, ela langou 0 B’Day Anthology Video
Album, uma versdo visual do disco langado em 2006 contendo 13 videoclipes, 11

correspondentes as faixas do B ’day e outros dois videos de faixas extras.

Figura 6 — Capa do Dangerously in Love Figura 7 — Capa do B’Day

Fonte: Reproducéo do site Genius Fonte: Reproducao do site Genius

Ja no | am... Sasha Fierce (2008, figura 8%°), album duplo que consagrou Beyoncé no
cenario pop/R&B, a artista trabalha a figura de Sasha Fierce (disco 2), seu alter ego sensual,
destemido e dionisiaco, através de uma sonoridade festiva e eletrbnica, como aparece em
cangOes como Single Ladies. Sasha Fierce se manifesta em contraposi¢cdo a propria Beyoncé
(disco 1), que emula as caracteristicas de uma mulher mais reservada e introspectiva e,
portanto, mais préxima de uma sensibilidade apolinea, sendo representada por baladas
romanticas como Halo. Novamente, temos a agéncia do feminino se desdobrando numa
narrativa corporal e expressiva em conjunto com personas opostas que dao identidade ao
trabalho. Em seguida veio o 4 (2011, figura 9%"), disco que traz uma Beyoncé mais madura,
gerenciando a prdpria carreira apos retirar seu pai, Mathew Knowles, dessa funcdo. No

% Figura 7 disponivel em: <https://genius.com/albums/Beyonce/B-day>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.
%8 Figura 8 disponivel em: <https:/genius.com/albums/Beyonce/I-am-sasha-fierce>. Acesso em 08 de dezembro
de 2018.

%" Figura 9 disponivel em: <https:/genius.com/albums/Beyonce/4>. Acesso em 08 de dezembro de 2018.



https://genius.com/albums/Beyonce/B-day
https://genius.com/albums/Beyonce/I-am-sasha-fierce
https://genius.com/albums/Beyonce/4

29

documentario Year of 4?%, lancado para a divulgacdo do &lbum, a cantora relata seu desejo de
ser independente e produzir seu trajeto musical por si mesma. Por conta desse contexto, esse
album surge como uma ruptura no modo como a carreira de Beyoncé vinha se apresentando, o
que ajudou a fazer as vendas desse trabalho serem pouco expressivas se comparada aos
demais. O &lbum explora uma sonoridade que se conecta ao soul a0 mesmo tempo em que
investe mais detidamente no pop de um jeito diferente do convencional: 4 inicia com musicas
mais densas — como 1+1, | Care e | Miss You —, e s0 ao longo do trabalho vai apresentando
canc¢des mais dancantes — como é o caso de Run The World (Girls) e End Of Time —, que dao

mais margem para as famosas coreografias da artista.

Figura 8 — Capa do | am... Sasha Fierce Figura 9 — Capa do 4

REYONCE,
G

Fonte: Reproduc&o do site Genius Fonte: Reproducéo do site Genius

Em seguida, temos o homdnimo Beyoncé (2013, figura 10%°), onde a sexualidade
aflora, questdes como a maternidade comegam a se mostrar presentes (esse € 0 primeiro
album da artista pos-nascimento de Blue, sua primeira filha), ao mesmo tempo em que cita
diretamente o feminismo, trazendo uma defini¢do do que significaria o termo a partir da
concepcdo da ativista nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, na cancdo ***Flawless. O
album traz uma sonoridade do R&B eletronico e carrega a especificidade de ser visual,
apresentando 14 faixas e 17 videoclipes. Além disso, ele também ficou marcado por ter sido
langado em dezembro de 2013 (quando ndo era mais esperado que a cantora o apresentasse, ja

gue a expectativa era que um disco novo fosse divulgado em meados do ano) e

%8 Year of 4, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3vXXiku0580>. Acesso em 16 de janeiro de
2018.

? Figura 10 disponivel em: <https://genius.com/albums/Beyonce/Beyonce>. Acesso em 08 de dezembro de
2018.
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disponibilizado completo no iTunes, sem vazamento ou andncio prévio na imprensa,
contrariando o modelo usual de divulgacdo que passa pela disseminacdo de teasers, amostras
online, singles e pela escolha de uma data para o langcamento concreto anunciada com
antecedéncia. Por Gltimo, chegou o Lemonade (2016, figura 11%°), apresentando o feminismo
com um recorte racial mais claro, além de questfes raciais que ndo se resumem as mulheres.
No disco, que também ¢é visual, hd uma perspectiva evidente de raca: homens negros e
principalmente mulheres negras tém seus corpos, sua beleza, suas narrativas e sua luta
destacados. O trabalho de 65 minutos — composto por 12 musicas com seus respectivos videos
e interludios constituindo a histéria do album —, também é conceitual, e traz ao longo de suas
cancles a traicdo como condutor de uma narrativa que passeia por 11 estagios da caminhada
do eu lirico. Quanto a sonoridade, o Lemonade transita por varios estilos: do rock ao country,

investindo também no pop, no rap, no soul e no R&B.

Figura 10 — Capa do Beyoncé Figura 11 — Capa do Lemonade

BEYONCE

Fonte: Reproduc&o do site Genius Fonte: Reproducdo do site Genius

Com o percurso musical de Beyoncé sendo resumidamente apresentado, agora
podemos partir para as especificidades de sua performance. Com isso, quero pensar nos atos
de transferéncia que se corporificam no modo como ela dramatiza suas cangdes e constroi seu
desempenho sempre exagerando. Sejam nos gritos, sejam nos préprios movimentos corporais,
na expressividade de seu rosto ou no seu famoso “bate cabega”, um conjunto de ferramentas
performaticas faz a cantora encarnar aquilo que poderiamos pensar aqui como uma

sensibilidade dionisiaca. Por isso mesmo, meu interesse nesse trabalho é pensar, para além do

% Figura 11 disponivel em: <https://genius.com/albums/Beyonce/LLemonade>. Acesso em 08 de dezembro de
2018.
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discurso politico propriamente dito, aquilo que também aciona a constru¢do que Beyoncé faz
primeiramente do feminino para entdo aderir a esse construto questdes politicas tais como
raca e feminismo. Parece-me que a grande poténcia performatica de Beyoncé nao estd apenas
no que é dito ou na danca ou na estética, mas no modo como esse conjunto serve de
instrumento para criar narrativas em torno do feminino e acionar certos roteiros
historicamente situados que sdo reativados, mas tambem ressignificados. Antes de esclarecer
0s conceitos de performance, atos de transferéncia e roteiro utilizados aqui, continuo
destacando o teor politico do discurso feminista de Beyoncé (que, como visto, se acentuou
nos dois Ultimos &lbuns da artista) e refletindo sobre 0 modo como a cultura pop continua se
mostrando um terreno fértil para discursos politicos. Entretanto, agora passo a analisar mais
detidamente a imagem de Beyoncé pos-Destiny’s Child, o teor de sua presenca ¢ de sua

poténcia performatica.

2.2 A politica, a poténcia, a presenca

Como nos fala Jeder Janotti Jr. (2015, p. 45), “a ideia de pop ¢é carregada de
acionamentos diferenciados e contradicdes”, podendo significar tanto “uma adjetivacao
desqualificadora, destacando elementos descartaveis dos produtos mididticos”, quanto
“sensibilidades cosmopolitas, modos de habitar o mundo que relativizam o peso das tradi¢es
locais e projetam sensibilidades partilhadas globalmente” (JANOTTI JR, 2015, p. 45). Essas
duas perspectivas sobre a cultura pop ndo se excluem, mas aqui trabalharemos mais
detidamente com o pop a partir de sua vinculacdo e obediéncia a logica da industria, que
constréi produtos efémeros e excessivamente comerciais. Para isso, minha atencdo se volta
especificamente para a muasica pop: aquela que se expressa dentro da cultura pop (universo
que abrange também o cinema, as séries e outros produtos midiaticos populares que
obedecem a dindmica de produgdo e difusdo em massa, sendo bastante expressivos
principalmente na cultura norte-americana, e do qual a masica pop faz parte tendo Beyoncé
como uma de suas integrantes). Mas apesar de estar imersa nessa ldgica massiva e, por isso,
ser alvo de muitas criticas, a musica e a cultura pop tém sido apontadas nas Gltimas décadas
como terreno fértil para a pauta de tematicas politicas (LIMA & SOARES, 2014). As
iniciativas humanitarias de Michael Jackson (por exemplo, ao lancar uma cangdo sobre o
combate & miséria na Africa em meados de 1980) e as performances de Madonna (ao discutir
questbes como o aborto e o alerta sobre a AIDS entre os anos de 1980 e 1990) sdo fatos que
deixam claro como o cenario mainstream tem agenciado questfes politicas ao longo de sua

histéria. No momento presente, essas abordagens tém ganhado forca tendo como uma de suas
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principais discussdes o feminismo. Os exemplos de artistas que tém pautado temas dessa
natureza sao muitos e crescem a cada dia: Emma Watson, Lady Gaga, Taylor Swift, Viola
Davis, Pitty, Karol Conka, dentre outras. Pontuo aqui artistas de diferentes lugares (tanto no
ramo profissional quanto no sentido geografico) para mostrar que essa dinamica ndo faz
referéncia apenas a localizacdo desses sujeitos, mas a imersdo deles num determinado
contexto global. Todos os exemplos citados estdo ancorados hum mesmo zeitgeist, ou seja,
um mesmao espirito da época, que nos leva a compartilhar perspectivas e vivéncias em comum
COM NOSSOS contemporaneos.

Na musica pop internacional, um dos destaques na abordagem do feminismo nos
ultimos anos tem sido a cantora Beyoncé. Como ja apontamos, tematicas relacionadas ao
feminismo ja vinham sendo pautadas nas produ¢des dela desde a época do Destiny’s Child.
Entretanto, foi a partir de seu quinto disco, o Beyoncé (2013), que essa abordagem se tornou
mais evidente, isso porque a artista passou a usar a palavra “feminismo” para dar nome as
suas inquietacdes, além de colocar um trecho de um discurso da ativista nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie definindo o que seria feminismo na cancdo ***Flawless —
iniciativa que ajudou a legitimar para alguns o lugar de Beyoncé na abordagem de tematicas
dessa ordem. Isso se tornou mais notorio no Video Music Awards (VMA) 2014 quando ela,
durante a performance da musica Flawless***, parou a frente de um teldo com o nome
feminist ao fundo (como aparece na figura 12%), fazendo daquele ato uma espécie de

autodenominacdo de pertencimento ao movimento feminista.

Figura 12 — Beyoncé durante apresentacdo no VMA 2014

Fonte: Reproducéo do site Time

31 pAPEL POP. 15 momentos que mostram que 2015 foi ano do feminismo na cultura pop. Disponivel em:
<http://www.papelpop.com/2015/12/15-momentos-que-mostram-que-2015-foi-0-ano-do-feminismo-na-cultura-pop/>.
Acesso em 09 de dezembro de 2018.

%2 Figura 12 disponivel em: <http://time.com/3181644/beyonce-reclaim-feminism-pop-star/>. Acesso em 09 de
dezembro de 2018
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Desde entdo, parte da midia e até mesmo alguns pesquisadores (tais como Whittington
e Jordan, 2014) passaram a chamar esse feminismo pautado pela cantora de Bey feminism —
um discurso expresso principalmente através das cancdes e das performances da artista. Aqui,
pretendo enxergar esse comportamento como um discurso encenado por Beyoncé. Entretanto,
vale pontuar que encenagdo ndo seria para mim sindnimo de falsidade. Como aparece na
versdo online do dicionério Michaelis, encenacdo é uma palavra vinculada a representacéo, a
montagem, a exibicdo teatral. Trata-se de um conjunto de providéncias técnicas e artisticas
para a realizacdo de um espetaculo. A utilizo nesse trabalho em lugar do uso de discurso
(como vinha acontecendo no inicio desse texto) por acreditar que a palavra encenacao apela
para uma natureza mais fluida, se aproximando do tipo de discussdo que proponho a partir de
agora, gque tende a se voltar para a analise da construcdo e encenacdo de personas femininas
feitas por Beyoncé em suas performances no espaco cénico do palco. Utilizo “persona” por
acreditar ser esse um bom termo para tratar das versdes de si mesma, que combinam
autobiografia e narrativas inventadas, encenadas pela cantora. Para além disso, estou partindo
da concepcdo de que o Bey feminism seria um fendmeno que atravessa a carreira de Beyoncé
constituindo uma das principais camadas de sua abordagem acerca do feminino, através do
qual ela cria o seu proprio modo de ser feminista, influenciando seus fés e a opinido publica, e
se tornando, assim, tema de debate para a militdncia feminista.

Como também j& mencionado antes, foi com a chegada do sexto album da cantora, o
Lemonade, lancado em abril de 2016, que a encenacdo feminista expressa na sua obra
possibilitou um recorte na abordagem das desigualdades de género ao pontuar com mais
énfase problematicas raciais, combinando género e raca na sua encenacéao politica, ao mesmo
tempo em que passeia por 11 estagios/sentimentos de um eu lirico traido. Apesar de estar
organizado dessa forma, o trabalho traz mdsicas que ndo se situam apenas numa esfera
privada, ja que a dor de superar uma desilusdo amorosa é levada a niveis mais amplos a ponto
de englobar experiéncias da esfera coletiva, dando margem para a saida do ambito individual
para o publico, assim como acontecia com a cangdo Survivor. Com isso, muitas personas
estdo em transito no trabalho: a do eu lirico, a da negritude feminina e a da artista diante de
sua obra musical.

Desde o inicio dessa abordagem mais clara acerca do feminismo de modo geral e do
feminismo negro de modo especifico, tenta-se pontuar, tanto na midia quanto na Academia e
por parte da militancia feminista, se o Bey feminism seria um modelo verdadeiro e positivo ou
somente mais uma estratégia de marketing para angariar vendas (WHITTINGTON &

JORDAN, 2014). Também por conta disso, essa dissertacdo pretende buscar outros caminhos
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para enxergar aquilo que eu classifico como sendo a “encenacdo feminista de Beyoncé” —
expressdo que jé apela para uma pratica mais fluida e performatica, que ndo se dissocia de um
discurso mais concreto, mas cria um espaco entre extremos onde busco enxergar e trabalhar a
figura de Beyoncé. Tento com isso sair de um binarismo que coloca em contraposicao
mercado ¢ “discurso politico verdadeiro” e visualizar a artista a partir da perspectiva do
agenciamento, como ja mencionado, para entdo pensar uma outra camada que compde a sua
performance: a criacdo e ficcionalizacdo de narrativas do feminino. Parto do pressuposto de
que a artista dispde de recursos miméticos que a levam a narrativizar modelos de se conceber
o feminino em suas performances. Pensando especificamente nesses recursos miméticos
como uma tessitura da intriga (tal como a mimese era conceituada por Aristoteles, como
veremos mais adiante), é possivel conceber as articulagcdes narrativas que a artista cria em
seus shows. Algo que se da na sua corporalidade, nas suas vestimentas, nos seus gestos, no
espetaculo de seu show, no agudo de sua voz e em varias outras ferramentas narrativas que
emulam certos padrdes (tradicionais ou ndo) capazes de projetar determinados modos de ser
mulher e, assim, de se aproximar de questdes feministas. Com isso, tento oferecer um
caminho para se pensar o feminino em Beyoncé a partir da analise de algumas de suas
performances e produgdes considerando sua poténcia performatica e as narrativas que sao
criadas nessas apresentagdes.

Como ja dito antes, acredito que as performances dessa artista carregam em si uma
sensibilidade dionisiaca, algo da ordem do drama, da festividade e do erdtico. Beyoncé tem
algo chamado pelo publico e por alguns pesquisadores que se debrucam sobre sua carreira
como “o efeito Beyoncé” (TRIER-BIENIEK, 2016), o que poderia ser denominado aqui como
uma habilidade em “arrasar” nas performances, de premiag¢des a shows, que ela executa — seja
pelo conteddo que as apresentacdes transmitem ou pela postura incisiva e altiva com a qual
ela desenha suas coreografias. Existe uma construgdo corporal e gestual na artista que apela
para aquilo que eu costumo chamar de um “imaginario super”. Beyoncé constroi sobre si uma
“super mulher”, exibindo um “super corpo” e dona de uma “super voz”, que executa “super
coreografias” inferindo, no espago de criagdo cénica do palco, ter todo o poder sobre seu
corpo e suas escolhas. Além disso, ela constroi uma estética kitsch e uma aura melodramatica
sobre si que lembram a postura de Tina Turner em suas apresentagdes. Percebo isso ao vé-la
chegando no palco de cabeca para baixo, pendurada por fios no show do DVD Beyoncé — Live

at Wembley®; ou cantando e dancando de maneira exagerada e dramatica em Why Don’t You

% Link para o video de Beyoncé — Live at Wembley, 0 momento citado acontece j& na abertura,
disponivel em: <https://vimeo.com/10994456>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.
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Love Me, no The Mrs. Carter Show World Tour®*; ou ainda no seu desfilado durante Crazy In
Love, no Super Bowl de 2013%*. Associo essa construcdo exagerada e espetacularizada de
feminino a nocdo de camp do modo como conceituado por Susan Sontag (1964). De acordo
com ela, “a esséncia do camp ¢ sua predilecdo pelo inatural: pelo artificio e pelo exagero” (p.
1), assim o camp seria “marcadamente acentuado” ¢ “fortemente exagerado” (p. 4), uma
“experiéncia de mundo consistentemente estética” (p. 10).

Dessa forma, Beyonce se utiliza do camp para criar performances marcadas que
agenciam um certo modo de estar presente. Parece-me que € exagerando que Beyoncé se
torna “real”, se substancializa mesmo para quem acompanha o0s seus videos através dos
dispositivos midiaticos/digitais (caso do corpus desse trabalho). Essa nogdo de camp como
agenciadora de uma presenca pode achar contribuicdes no modo como o estudioso aleméao
Hans Gumbrecht (2010) conceitua presenga. A principio, 0 autor sugere que a experiéncia
estética (aquela que nos desloca de nosso senso para acessar sensibilidades outras que surgem
de maneiras diversas, tais como ao se ouvir uma masica) é composta por uma oscilacao entre
efeitos de sentido (onde a autorreferéncia predominante é o pensamento) e efeitos de presenca
(onde a autorreferéncia predominante seria o corpo). Com isso, Gumbrecht acusa uma
predilecdo ou vicio do fazer cientifico pelo sentido em detrimento da presenca e propde,
entdo, um exercicio de pensar mais detidamente essa Ultima instancia. Procuro aqui adaptar e
relacionar o conceito de presenca, definido por Gumbrecht, ao tipo de presenca que Beyoncé
evoca. Embora eu esteja falando de um corpo que ndo chega até a mim, e, portanto, ndo é
passivel de tangibilidade, esse corpo causa um impacto sobre o corpo do espectador a partir
do advento de uma presenca virtual acessada a partir das materialidades da comunicacao (ou
seja, midias digitais como o DVD, ou um site, como o YouTube), capaz de emocionar,
convencer, gerar epifanias.

Assistir as apresentacdes de Beyoncé (como também acontece com outros tantos
artistas) € como estar diante de um quadro de expressdo camp que tem forma e substancia
ainda que a presenca real se dé atraves da presenca virtual. Como Gumbrecht bem coloca,
“uma vez que aquilo que parece surgir do nada tem uma substancia e uma forma, ¢ inevitavel
que a epifania exija uma dimensdo espacial (ou, pelo menos, uma impressdao dessa
dimensao)” (GUMBRECHT, 2010, p. 141). Seria, entdo, o conjunto entre o virtual e 0

desempenho da cantora aquilo que forja a “impressdo de dimensao”, a impressdo de que

% Link para o video Why Don’t You Love Me, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=luDL -
IAcXxg>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.

% Link para o video de Crazy In Love no Super Bowl, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=nsdypADaU-k>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=luDL-IAcXxg
https://www.youtube.com/watch?v=luDL-IAcXxg
https://www.youtube.com/watch?v=nsdypADaU-k
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estamos presentes, de que o corpo de Beyoncé, sua voz e sua danca estdo diante de n6s como
se ja ndo existissem telas a nos separar. Essa presencga virtual é também fruto do arranjo
cénico e da captacdo imageética (como veremos mais adiante) que foram colocadas ali para
construir, junto com a artista, a imagem camp que ela agencia e a presenca marcada,
exagerada e até mesmo agressiva que entra em jogo através desse agenciamento. Acredito ser
isso 0 que nos coloca na dimensdo do “ao vivo” mesmo que estejamos diante do registro
gravado, sendo o efeito de presenca produzido nesse processo. Como nos fala Janotti Jr. e
Soares (2014, p. 05), “se producere quer dizer, literalmente, ‘trazer para diante’, ‘empurrar
para frente’, entdo a expressdo ‘produg¢do de presenga’ sublinharia que o efeito de
tangibilidade que surge com as materialidades da comunicacdo & também um efeito em
movimento permanente (GUMBRECHT, 2010, p.38)”.

Assim, me parece interessante associar Beyoncé a um tipo de presenca que estimula
“momentos de intensidade”. De acordo com Gumbrecht, ndo ha “nenhuma mensagem, nada a
partir deles que pudéssemos, de fato, aprender”, entretanto esses momentos conseguem
despertar “um nivel particularmente elevado no funcionamento de algumas de nossas
faculdades gerais, cognitivas, emocionais e talvez fisicas” (GUMBRECHT, 2010, p. 127).
Enxergo aqui esses momentos de intensidade pela perspectiva do sentimento de realizagéo
humana diante do idolo. Percebo isso no éxtase dos fas ao acompanhar as coreografias,
expressdes faciais e notas elevadas de Beyoncé. Num momento de intensidade como o que ela
propBe, ha algo que os alimenta, e os alimenta porque de alguma forma os habita — o que
aproxima a nossa discussdo da ideia de religiosidade e de mito.

Como aponta Paulo Borges, “[...] 0 mito remete para a experiéncia primordial que
parece estar na origem da cultura e civilizagdo humana: a experiéncia da ‘proximidade do
sublime’ ou da ‘divindade’, o sentimento da sua ‘presenga’” (BORGES, 2010, p. 09). Um
caminho que podemos adotar para refletir sobre essa instancia conectando-a a figura de
Beyonce estd ligado ao imaginario — acervo de constituicdes matriciais de imagens
construidas pela espécie humana que podem ser evocadas, por exemplo, através de textos ou
imagens, tal como propGe os escritos de Gilbert Durand (1993). Mito e imaginario tragam
relacbes com as performances de Beyoncé tendo em vista que ela se liga a referéncias
mitoldgicas, sacras, culturais e historicas para inventar a si mesma no palco. Seu apelo cénico
e performatico remete em grande medida a essas constru¢cbes matriciais, arquetipicas e
mitoldgicas, que constituem o patriménio imagético da humanidade retornando de tempos em
tempos como assombros, nos revelando significados que estdo na propria constituicdo dos

efeitos de presenca e de sua relagdo com o mundo. A performance de Beyoncé costuma criar
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sobre ela uma aura admiravel que consegue tracar linhas afetivas entre a sua corporalidade e a
nossa, convocando uma experiéncia similar a de estar de fato diante de uma divindade
encarnada.

Isso se reflete também pelo ja mencionado “efeito Beyoncé”. Pelo construto, que se da
através dos fas e por parte da imprensa, de que a cantora ¢ “perfeita”. Ainda na época de seu
segundo album, ela ja havia sido apelidada como “Queen B”, a abelha rainha de sua
“beyhive36” de fas. O superlativo nesse caso abrange ndo apenas questdes que podemos
relacionar a mitologia e ao imaginario, mas também ao humor. No mundo pop, se Madonna é
a rainha e Britney a princesa, a Beyoncé restou o status de deusa, pelo menos esse é 0 modo
como ela aparece nos tantos memes difundidos nas redes sociais (figura 13*") e nas producdes
midiaticas — como é o caso da série britanica Chewing Gum (figura 14°®), onde a protagonista
venera a Queen B; e do video comico The Beygency™®, do Saturday Night Live, que traz uma
parédia da nossa sociedade em que ninguém pode odiar Beyoncé. Esse endeusamento
também aparece no modo como a artista € vista por outras celebridades — como € o caso do
cantor Chance The Rapper®’, que virou meme no Grammy 2017 ao ficar euférico e
interromper uma entrevista apds ser abracado por Beyoncé, e da cantora Adele que no mesmo
evento, ao derrotar Beyoncé na categoria “Album do Ano”, fez um discurso quase de culpa
por ter conseguido tal feito*:. Outras pessoas que admiram o trabalho da cantora, como é o
caso da escritora e ativista Roxane Gay (figura 15*%), uma das feministas que mais defendem
a importancia do feminismo expresso pela artista, também usam o humor para se referir a ela

como uma “deusa”.

% Beyhive € o termo pelo qual se intitulam e ficaram conhecidos os f4s de Beyoncé

%" Figura 13 disponivel em: <https:/br.pinterest.com/pin/53832158022934912/?Ip=true>. Acesso em 09 de
dezembro de 2018.

% Figura 14 disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tMLTBUVVXxfE>. Acesso em 09 de dezembro
de 2018.

% The Beygency esta disponivel nesse link, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=rGxe83IXgJg&feature=youtu.be>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.
40 “Beyoncé aparece de surpresa em entrevista do Chance The Rapper e ele vai a loucura!”,

disponivel em: <http://www.papelpop.com/2016/08/beyonce-aparece-de-surpresa-em-entrevista-do-chance-the-
rapper-e-ele-vai-loucura/>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.

1 «Adele arrasa no Grammy 2017, venera Beyoncé e homenageia George Michael”, disponivel em:
<http://www.papelpop.com/2017/02/adele-arrasa-no-grammy-2017-venera-beyonce-e-homenageia-george-
michael/>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.

2 «Confissdes de uma feminista ruim”, disponivel em:

<https://www.ted.com/talks/roxane_gay confessions_of a bad feminist?language=pt-br>. Acesso em 09 de
dezembro de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=rGxe83lXgJg&feature=youtu.be
http://www.papelpop.com/2016/08/beyonce-aparece-de-surpresa-em-entrevista-do-chance-the-rapper-e-ele-vai-loucura/
http://www.papelpop.com/2016/08/beyonce-aparece-de-surpresa-em-entrevista-do-chance-the-rapper-e-ele-vai-loucura/
http://www.papelpop.com/2017/02/adele-arrasa-no-grammy-2017-venera-beyonce-e-homenageia-george-michael/
http://www.papelpop.com/2017/02/adele-arrasa-no-grammy-2017-venera-beyonce-e-homenageia-george-michael/
https://www.ted.com/talks/roxane_gay_confessions_of_a_bad_feminist?language=pt-br
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Figura 13 — Montagem de Beyoncé sobre a imagem de Jesus, conhecida como “Beysus”

74 W D

Fonte: Reproducdo do site Pinterest

Figura 14 — Cena da série Chewing Gum

Fonte: Print do video

Figura 15 — Roxane Gay durante palestra

Ideas worth spreading WATCH  DISCOVER

Take, for example, Beyonce,
or as | call her, The Goddess.

Fonte: Print do video

Evidentemente, o endeusamento de celebridades nao se restringe somente a Beyoncé,
mas, além de seu bem sucedido trajeto musical, a midia e os fds conseguem colocéa-la nesse
patamar de deusa de um modo td&o contundente que se tornou comum associar suas

performances a algo “extraordinario”. Além disso, essa tendéncia também se consolida pelo


http://www.cbs.com/shows/the-late-show-with-stephen-colbert/news/1006636/laverne-cox-talks-meeting-beyonc-protecting-trans-rights-and-her-new-show-doubt/
http://www.cbs.com/shows/the-late-show-with-stephen-colbert/news/1006636/laverne-cox-talks-meeting-beyonc-protecting-trans-rights-and-her-new-show-doubt/
http://www.cbs.com/shows/the-late-show-with-stephen-colbert/news/1006636/laverne-cox-talks-meeting-beyonc-protecting-trans-rights-and-her-new-show-doubt/
http://www.cbs.com/shows/the-late-show-with-stephen-colbert/news/1006636/laverne-cox-talks-meeting-beyonc-protecting-trans-rights-and-her-new-show-doubt/
http://www.cbs.com/shows/the-late-show-with-stephen-colbert/news/1006636/laverne-cox-talks-meeting-beyonc-protecting-trans-rights-and-her-new-show-doubt/
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préprio modo como a cantora assume para si esse papel, se vestindo, encenando e atuando
como uma deusa no palco, e tentando a0 maximo ter controle sobre a sua propria imagem
dentro e fora dele. Além de deusa/rainha, a artista também desenha sobre si a imagem de
lider, de alguém que tem todo o poderio sobre si mesma, principalmente apés a retirada de seu
pai da geréncia de sua carreira — como é possivel ver no documentario Life is but a dream
(2013), dirigido pela propria cantora, que conta parte de sua trajetdria pessoal e musical, além
de trazer detalhes da concepcdo do disco 4. Atuar como uma figura de lideranca — que,
inclusive, parece querer ter lacos “mais diretos” com o publico ao langar trabalhos sem
qualquer andncio prévio —, ajuda também a fazer Beyoncé ser vista como uma figura “mais
verdadeira”, mais original, que valoriza mais a mensagem de seus discos em detrimento das
vendas e do marketing publicitario. Fato que mostra que as personas que ela cria sobre si
estdo sempre presentes como parte do jogo, parte do pacto que a artista constantemente refaz
com os proprios fas e a opinido publica.

Um dos autores que tratam dessa relacdo a respeito dos pactos que séo forjados entre
quem atua e o publico ¢ o antropologo Erving Goffman (2002). De acordo com ele, “quando
um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita de seus observadores que levem
a sério a impressao sustentada perante eles” (GOFFMAN, 2002, p. 25). O indicativo de que o
ator é aquilo que ele transparece ser € 0 que convoca essa plateia a sustentar a impressdo
construida por quem atua. Assim, “as plateias também aceitam o desempenho pessoal do
individuo como prova de sua capacidade de executar sua pratica, e mesmo como prova de sua
capacidade de executar qualquer pratica.” (GOFFMAN, 2002, p. 222). Ha nesse processo
uma perspectiva de convencimento. Beyoncé, sua producdo e a agéncia da midia estdo a todo
instante nos convencendo de seu talento, de sua importancia enquanto artista e de sua
capacidade de nos impactar. Boa parte do coletivo que recebe a sua performance assina o
acordo que ela propde, de modo que a representacdo de si mesma encontre éxito no processo
de interacdo desse eu com o social. E nessa interacio que a artista se cria também a partir das
proprias construcdes discursivas que fazemos em torno dela: adicionamos a sua imagem as
nossas expectativas individuais, fazemos paralelos entre a nossa historia e a dela, encontramos
nela um ponto de apoio e realizagdo de nossas narrativas.

E partindo dessas consideracbes que pretendo pensar as narrativas construidas pela
artista no palco e fora dele considerando as camadas de ficcdo que ela coloca sobre a criacéo
de suas personas a partir da performance. Para isso, analiso no tépico que se segue qual a
ideia de ficcdo com a qual estou trabalhando e quais os demais conceitos e metodologias que

me guiaram na analise proposta.
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2.3 Pensando a mimese e a ficgdo

De modo geral, acredito que hd uma lacuna nos estudos de cultura pop sobre a ficcao.
Lidamos com artistas como participes da industria fonografica, idolos, modelos para fas,
exemplos de representatividade. Parece ainda timido, entretanto, 0 movimento de considerar o
palco como espago cénico de criagdo de mundos narrativos, de ligar nossos objetos de estudo
mais detidamente ao campo ficcional, de modo a enxergar a performance e o discurso
enguanto encenacdes construidas pelo artista em conjunto com a industria e a midia. Ou ainda
considerar a ficcdo pelo viés da variagdo de vozes sociais que dao conta de expressar a
realidade. Do mesmo modo, os estudos sobre ficcdo parecem se voltar com mais afinco para
temaéticas relacionadas a literatura, ao teatro, aos personagens, enredos, atores e as relaces
entre atuacdo e publico. Pouco se fala sobre a encenacdo em ambientes tais como um show,
ou diante de acontecimentos factuais repletos de comportamentos encenados, como a morte
de um idolo como Michael Jackson. Na tentativa de dar um primeiro passo para preencher tal
lacuna, proponho que comecemos esse caminho pensando o conceito de mimese. Para isso,
acho necessario citar alguns autores que se debrucaram sobre o tema e apresentar um breve
percurso histérico-conceitual do termo que me auxilie na analise. Deixo claro, entretanto, que
coloco em destaque aqui resumidamente apenas o que se relaciona com o estudo que
proponho. A densidade da mimese e as questdes que ela incita certamente extrapolam as
linhas que seguem.

Mimese (mimesis) é um termo filos6fico comumente considerado sinénimo de
imitacdo. Desde os escritos platdnicos, o sentido de mimese aparece vinculado a arte. Para o
filosofo, a disposicdo mimética funcionaria justamente como “o desfiguramento da verdade e
dos valores morais” (SUSIN, 2010, p. 11). Isso porque Platio condenava o supOsto
afastamento da realidade das Ideias (ou das Formas transcendentes) causado pelas obras
artisticas: para ele, a arte estava triplamente distante da verdade, ja que funcionaria como uma
dupla imitacdo. Se pensarmos, por exemplo, num livro podemos dizer, seguindo a logica
platonica, que o livro existe no campo das ideias — como um modelo ideal —, ¢ “imitado” pelo
campo sensivel ao ser construido pelo homem e novamente copiado quando o pintor se
apropria da criagdo humana para transpor o livro para um quadro. Assim, dentro do sistema
de hierarquia de realidades pensado por Platdo, a arte seria a imitacdo da imitacdo, uma
representacdo distante da razéo e, portanto, da verdade — grande objeto de busca do filésofo.
No entanto, de acordo com André Luis Susin (2010, p. 14) a critica platonica “ndo reside
[apenas] neste ato de cOpia, na transposicdo de certos objetos para outros planos, mas [n]os

efeitos oticos que a ela estdo ligados”. Ou seja, Platdo parecia se preocupar também com a
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subjetividade e a multiplicidade de olhares que a arte produz (tendo em vista que cada artista
se apropria de seu material de um jeito) e, que, por sua vez, se afastariam daquilo que ele
acreditava ser a esséncia dos objetos.

Ja Avristoteles vé a mimese de modo mais abrangente, revisando e ampliando dessa
forma a concepcdo do conceito dada por seu mestre Platdo. Toda a Poética de Aristételes foi
construida em cima desse termo, sendo utilizado como sinénimo de representacdo e como
modelo de tessitura da intriga (ou seja, articulacdo da trama ou o proprio enredo), que se
constréi a partir de certos modos de conceber a representacdo dos fatos, personagens e
mundos narrativos através da necessidade e verossimilhanca, além da concatenacédo l6gica dos
fatos. Para ele, a mimese na arte “ndo ¢ uma simples imitacdo da aparéncia, a cdpia dos
aspectos exteriores que identificam determinada realidade ou objeto” (SUSIN, 2010, p. 47),
mas uma tentativa de transcrever o que ha de essencial no mundo se preocupando com o tipo
de representacdo feita e apelando para o belo, mesmo que ele ndo seja compativel com o real.
Assim, para Aristoteles, “a mimesis € uma imitacdo da realidade, mas ndo tal qual ela é, pois
dizer o modo como as coisas estdo realmente dispostas ndo é funcdo do artista, mas é tarefa
exclusiva do logos epistémico, do discurso cientifico cuja veracidade depende da sua
adequacdo ao real” (SUSIN, 2010, p. 68). Dessa forma, podemos pressupor que o fildsofo
estabelece uma linha diviséria entre realidade e ficcdo, onde as artes pertenceriam a segunda
enquanto a ciéncia pertenceria a primeira. A ficcdo poética consistiria na construcdo de
enredos verossimeis, enquanto a historia (como ciéncia), por exemplo, caberia a funcdo de
relatar os fatos do modo como eles acontecem.

Ja no inicio de sua obra Arte Poética (ARISTOTELES, 2006, p. 19), o autor proclama
seu desejo em pensar a “producdo poética em si € em seus varios géneros”, além de refletir
sobre a construcdo da fabula (a imita¢do da ac¢do), tendo como meta atingir o “belo poético”.
Essa meta deixa claro que o filésofo tinha uma grande preocupagdo com o rigor da
representagdo, com maneiras de se atingir a chamada catarse — ou seja, 0 momento de
purificacdo da alma causado pela emocdo diante do drama — e com o0 enaltecimento artistico
de modo geral. Atitude essa que estaria associada a um modo de se fazer arte proprio de
concepgoes classicistas onde “[...] 0s herois eram representados normalmente por figuras
aristocraticas, uma figura de baixa posicdo social seria indigna do tragico, para ela estava

reservado o comico, assim como os tragos grotescos” (SANTOS; SOUZA, 2016, p. 89). A
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concepgdo de arte sustentada por Aristoteles, Jacques Ranciére deu o nome de regime poético
ou representativo®.

Foi também Ranciére um dos autores que investiu na discussdo contemporanea a
respeito da mimese. Contrariando o poético, seculos depois dos estudos de Aristoteles, o autor
trouxe o regime estético. Nele, novas formas de escrita tomam 0s géneros poéticos
tradicionais, subvertendo antigas hierarquizacBes proprias do classicismo artistico e da
Poética aristotélica. Nesse regime contemporaneo, as fronteiras entre o real e a ficcdo nédo
mais se encontram rigidamente separadas: ndo é mais a mimese (imitacdo) o fundamento das
obras de arte, mas a criacdo artistica que deixa de representar o mundo para fazer parte do
proprio mundo, e reivindicar novas maneiras de se conceber o fazer artistico. Sempre
apelando para a perspectiva politica nas artes, o autor vai criar a expressao “politica da
ficgdo” para defender como o regime estético, representado sobretudo pelo realismo®,
concede bases para a articulacdo entre realidade e ficcdo, instituindo novas formas de
representacdo e deslocando sujeitos da margem, que estariam fadados aos papéis menos
importantes na narrativa (a empregada, o jardineiro e etc), para o centro da trama. Além disso,
a escrita do realismo concederia espaco para tematicas outras, tais como o écio e a descricao
exaustiva dos cenarios, que ajudaria a colocar em cena at¢ mesmo o que ¢ “inutil”, além de
dar espaco para outras formas de escrita, outro regime de composicdo das artes, onde é
possivel falar sobre tudo e todos, diferente da légica representativa.

Como coloca o autor, no regime representativo a obra de arte “trata-se de um corpo
vivo, dotado de todos os membros requeridos, reunido na unidade de uma forma, sob a
direcdo da cabega”, ja o romance realista ndo obedece a essa exigéncia, “as partes ndo se
subordinam ao todo; os membros ndo obedecem a cabeca. A concatenacdo funcional de ideias
e acgoes, de causas e efeitos, deixa de funcionar” (RANCIERE, 2014, p. 7). E ¢ justamente
essa “nao obediéncia” a cabega que fard o regime estético conceder lugar para outras
construcdes narrativas, onde ficgdo e realidade ja ndo estdo separadas, mas as duas instancias
encontram-se concatenadas num mesmo regime de sentido:

Ficcdo ndo é criagdo de um mundo imaginario oposto ao real. E o trabalho
que realiza dissensos, que muda os modos de apresentacdo sensivel e as
formas de enuncia¢do, mudando quadros, escalas ou ritmos, construindo
relacbes novas entre a aparéncia e a realidade, o singular e o comum, o
visivel e sua significagdo (RANCIERE, 2012, p. 64).

*3Jacques Ranciére propde trés regimes de identificacdo das artes: o ético, 0 poético ou representativo e 0
estético.

*Movimento artistico e literario surgido nas Gltimas décadas do século X1X na Europa em contraposicao as
concepgdes do romantismo
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Seguindo por esse caminho, o autor fala que essa articulagdo passou da literatura para
o cinema: “[...] o cinema documentario, o cinema que se dedica ao ‘real’ ¢, nesse sentido,
capaz de uma inven¢do ficcional mais forte que o cinema de ‘fic¢do’, que se dedica
facilmente a certa estereotipia das agdes e dos tipos” (RANCIERE, 2005, p. 57). Com iss0, 0
autor remete ao seu artigo A ficcdo documental: Marker e a ficcdo da memoria (2010), que
tem como objeto o filme O tumulo de Alexandre, de Chris Marker, onde o cineasta reconstroi
a histéria da Rassia na época do pds-comunismo atraves do destino do também cineasta
Alexandre Medvedkine. Segundo Ranciere, ele ficciona a historia contada, entretanto:

N&o faz dele [Alexandre Medvedkine] um personagem ficcional, ndo conta
historias inventadas sobre a URSS. Joga com a combinagdo de diferentes
tipos de rastros (entrevistas, rostos significativos, documentos de arquivo,
trechos de filmes documentérios e de fic¢do etc.) para propor possibilidades
de pensar essa historia. O real precisa ser ficcionado para ser pensado
(RANCIERE, 2005, p. 58).

Com a maxima de que “o real precisa ser ficcionado para ser pensado”, o autor
acrescenta que nao se trata de considerar tudo uma fic¢do, mas “trata-se de constatar que a
ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre apresentacdo dos fatos e formas de
inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre razdo dos fatos e razéo da ficcéo [...]”
(RANCIERE, 2005, p. 58). Para ele, tanto a politica quanto as artes constroem ficcdes, ou
seja, “rearranjos materiais dos signos e das imagens, das relagdes entre 0 que se V& e 0 que se
diz, entre o [que] se faz e o que se pode fazer” (RANCIERE, 2005, p. 59). Em outras
palavras, a ficcdo seria um modo de representar que ndo necessariamente se contrapde ao real,
mas em lugar disso pode se utilizar do proprio real como referéncia para ir além do que é
concreto e promover a criacdo de realidades e reflexes outras em alguns casos imaginadas e
inventadas; em outros, meramente organizadas de modo figurativo para ajudar na construcéo
e interpretacdo do mundo. Ranciere chama atencdo para o fato de que o cinema documentario,
por sua propria vocacdo para o “real” e para a obediéncia das normas classicas de
conveniéncia e de verossimilhanga, pode unir o poder da impressdo com o poder da
montagem “que constrdi uma histéria e um sentido pelo direito que se atribui de combinar
livremente os significados, de ‘re-ver’ as imagens, de encadea-las de outro modo, de restringir
ou de alargar sua capacidade de sentido e de expressdo” (RANCIERE, 2010, p. 182). Assim,
0 cinema seria um lugar por exceléncia que se alimenta das duas fontes: tanto do regime
representativo quanto do estético. Sua constituicdo se da a partir da combinagdo das duas
poéticas, “combinagdo do olhar do artista que decide e do olhar mecanico que registra,

combinacdo de imagens construidas e de imagens submetidas, geralmente ele [o cinema] faz
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desse duplo poder um simples instrumento de ilustracdo a servigo de um sucedaneo da poética
classica” (RANCIERE, 2010, p. 182).

Mesmo que essa discussdo se refira a literatura e ao cinema, esse € o tipo de debate
gue muito adiciona a esse trabalho. Afinal, as performances de Beyoncé que aqui me
interessam analisar e a sua propria construgdo do feminino no palco também se ddo a partir de
uma combinagao entre 0s regimes representativo e estético. As representacoes e performances
da cantora por vezes se ancoram em imagens e posi¢cdes hegemonicas, tragando tessituras da
intriga e criando mundos narrativos através desses espelhamentos, mas isso é feito também
ressignificando parte do conservadorismo e tradicionalismo que essas figuras trazem consigo.
Considerando isso, busco trabalhar as performances de Beyoncé partindo da fic¢do por duas
vias: enquanto uma agéncia por meio da qual Beyoncé inventa suas personas, combinando
imagens livremente (tal como um cineasta de documentario ao dirigir uma historia) a partir de
referéncias diversas (inclusive de sua propria biografia) para criar um mundo fantasioso, e
enquanto recurso atraveés do qual é possivel negociar ou até mesmo quebrar certas convengdes
e hierarquias sociais. Minha aposta, tal como a de Marker ao reconstruir a historia de
Medvedkine, é de que a utilizacdo de rastros diversos, inclusive de cunho ficcional, abre um
leque de possibilidades para pensar as performances de Beyoncé em lugar de fixa-las em
classificagOes estanques. Procuro antes pensar a ficgdo ndo como anténimo de falsidade, mas
como um outro regime de compreensdo de mundo onde as fronteiras entre verdade e iluséo
ndo se constituem como objetos centrais da reflexdo proposta, ja que a ficgdo surge aqui tanto
como o apelo ao mundo fantasioso e cénico, como também enquanto uma ordem capaz de
produzir dissensos na organizagao social.

Desse modo, entendo aqui a ficgdo como uma forma de tratar o mundo que no caso do
meu objeto — as construcdes femininas de Beyoncé que se ddo através de suas performances
no palco — combina camadas biogréficas, referéncias do cenario musical, historicas e
inventadas que ndo se separam, mas estdo antes juntas agenciando o tipo de sentido que a
performance nos transmite e o tipo de persona que se constroi. A composi¢do que se da em
Beyoncé na formatagdo de suas personas se assemelha ao processo de agenciamento como
constituinte da subjetivacdo humana, como j& debatemos antes. Aqui, partimos de uma
compreensdo das personas de Beyoncé como resultado dessas camadas, desses agenciamentos
diversos, sendo a propria Beyonce fruto de suas personas, sem que haja um comecgo e um fim,
ou uma esséncia por detrds de sua construcdo enquanto sujeito. Beyoncé é na medida em que
se faz. Beyoncé cria e € a sua propria criacdo. Beyoncé interliga varios eus na estruturagédo de

si enquanto artista. O que sabemos sobre ela sdo rastros que se apresentam no cenario
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midiatico, assim como o préprio processo de subjetivacdo humana é também resultado de
uma colecdo de rastros, arranjos de forcas, possibilidades e eus multiplos através dos quais
atuamos e nos fazemos. Acredito ser justamente essa perspectiva que parece ainda pouco
contemplada nas analises que fazemos do conteudo do chamado Bey feminism. Um conceito
talvez véalido para se utilizar aqui seria o de autoficcdo, tal como conceituado por Serge
Doubrovsky, em 1977 (apud LEITE, 2017, p. 6), em torno dos estudos literarios. De acordo
com o autor, “ainda que em primeira pessoa ¢ a partir de experiéncias vividas, a escrita sera
sempre um ‘ato estetizado e ficcional’”, desse modo, a autofic¢do aparece como
“possibilidade de transitar entre a autobiografia, o discurso referencial e a ficcdo, tendo a
figura do autor plasmada na do narrador” (LEITE, 2017, p. 6). Sem entrar na discussdo se a
escrita seria sempre um ato ficcional, me aproprio desse conceito no que concerne ao fato de
Beyonceé agenciar em suas performances referéncias variadas e artificios para se compor na
cena. Uma cena que é sua e na qual ela tenta se colocar como autora, narradora e protagonista,
criando um mundo narrativo e por consequencia criando-se a si mesma.

Essa invencao que Beyonce faz no palco escorre pelas suas producdes, pela sua conta
do Instagram, pelas fotos de seu site — todos esses locais parecem metaforas para um novo
palco ou a reencenagdo do palco primeiro. O pacto da artista continua a se restituir em outras
esferas, mesmo que através de outros papéis. Os passos de Beyoncé como artista parecem
todos mediados pelo palco, talvez porque seja justamente no palco (como também nas suas
producdes, no seu Instagram e nas fotos do seu site) que ela tenha o controle da situacao.
Beyonceé parece estar cada vez mais querendo estar a frente das narrativas de sua vida. Foi ela
mesma a noticiar sua gravidez de Blue Ivy, sua primeira filha, em 2011; foi ela também a
fazer um gesto parecido na gravidez dos gémeos em 2017. Foi a propria cantora a lancar de
surpresa seu disco homonimo em 2013, quebrando toda uma légica de divulgacdo musical® e
mais uma vez algo parecido veio a acontecer com o langamento do Lemonade (2016) e do
videoclipe de Formation. Comportamento semelhante se deu na sua atitude de proibir
fotografias em seus shows*®. Parece-me claro que Beyoncé quer tomar a frente de sua prépria

imagem, ser a autora de suas proprias histérias.

* Escrevi sobre isso no artigo “Langamento, critica e especificidades: uma breve analise do 4lbum Beyoncé”,
publicado no Intercom Nordeste de 2015: disponivel em:
<http://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2015/resumos/R47-1474-1.pdf>. Acesso em 22 de dezembro
de 2018.

*® «Depois de imagens esquisitas de Beyoncé no palco virarem hit na internet, a cantora proibe fotografos em
seus showsLink para a matéria sobre o assunto”. Disponivel em: <http://rollingstone.uol.com.br/blog/depois-de-
imagens-esquisitas-de-beyonce-no-palco-virarem-hit-na-internet-cantora-proibiu-fotografos-em-seus-shows>.
Acesso em 22 de dezembro de 2018.
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Tendo tudo isso em vista, tento enxergar no relato pessoal que Beyoncé traz sobre si
questBes de ordem politica camadas que transparecem na criacdo das personas encenadas por
ela no palco. Nele, Beyoncé cria certos modos de ser amparados em roteiros pré-definidos
sobre o feminino. Como artista, une anseios politicos com arte, engajamento corporal e
expressdo, e nos da, entdo, uma autoficcdo, combinando sua experiéncia com um eu lirico,
fazendo sua poténcia criativa ser acessada atraves de alter-egos (tais como Sasha Fierce),
unindo maternidade e mitologia, criando papéis e expectativas. Como diria Leite (2017, p.
52), “podemos pensar no potencial das ficcdes em abrir rasgos na trama Simbolica e
propiciar, via experiéncia estética, contatos vertiginosos com o Real”. Por isso mesmo, para
dar conta da andlise pretendida, levo em consideracdo as questfes da representacdo, da
verossimilhanca e da tessitura da intriga para a formacdo dos mundos narrativos criados por
Beyoncé no palco, tal como pontua Aristételes em sua revisdo do conceito de mimese;
considero também os modos como ficgdo e realidade se articulam, em como o regime estético
possibilita que o centro da histdria seja ocupado por sujeitos comumente dispostos na margem
e na ideia de ficcdo como um regime de compreensdo e organizacdo do mundo que nao é
sinbnimo de falsidade, tal como argumentei através dos escritos de Ranciére. Penso que
considerar a autoficcdo nas analises que proponho também enriquece o tipo de material com o
qual trabalharei nos capitulos que se seguem. Antes disso, vale nos dedicarmos ao conceito
chave que guia todo esse trabalho: a performance.

2.4 Performance como ponto de partida (e de chegada)

Performance € um termo complexo utilizado por diversos campos de conhecimento
diferentes com usos que de modo geral ndo se contradizem, mas possuem distingdes, apesar
de muitas vezes também se complementarem mesmo diante de suas especificidades. Marvin
Carlson (2010) nos da um panorama interessante das areas onde o termo aparece, indo da
Antropologia ao teatro, passando pelas abordagens artisticas, sociologicas, psicologicas e
linguisticas, até chegar no trato da performance na teoria contemporanea. Aqui, vamos partir
da performance a partir do modo como foi pensada e conceituada pela antrop6loga Diana
Taylor no livro O arquivo e o repertério: performance e memdria cultural nas Américas
(2013). De acordo com ela, “nés aprendemos e transmitimos o conhecimento por meio da
acdo incorporada, da agéncia cultural e das escolhas que se fazem” (TAYLOR, 2013, p. 17),
assim “as performances funcionam como atos de transferéncia vitais, transmitindo 0
conhecimento, a memdria e um sentimento de identidade social por meio do que Richard

Schechner denomina ‘comportamento reiterado’ (TAYLOR, 2013, p. 27). Nesse estudo,
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Taylor lida com a performance em torno do comportamento expressivo como agente capaz de
repassar adiante a memoria cultural nas Américas. Sua analise se volta para contextos
culturais em que sociedades colonizadas sdo vistas a partir de suas relagdes com o
colonizador, com a globaliza¢do, com o passado de opressdo e o presente pos-colonial, tudo
isso tendo como ponto de partida a performance, o conhecimento incorporado que vai se
internalizando, determinando modos de ser e sendo passados como ensinamentos para as
gerac0es futuras.

Aqui, adaptarei as ideias de Taylor ao contexto da cultura pop e lidarei com a
performance tanto no sentido de objeto de analise, ou seja, desempenho, evento ou préatica —
tal como aparece nos Estudos de Performance ao ter como objetos o teatro, a danca, o ritual,
dentre outros —, mas também pensando nesse termo a partir do que Taylor coloca com a
retranca dos atos de transferéncia, ou seja, a performance enquanto lente metodolégica que
nos permite analisar certos eventos como performances. Busco com isso pensar como as
apresentacdes de Beyonce analisadas mais adiante nesse trabalho séo forjadas através de atos
de transferéncia por duas vias: 0 modo como o proprio conhecimento se mostra no corpo da
artista e o modo como esse corpo é capaz de transmitir, reiterar ou ressignificar o
conhecimento que ajudou a construir a narrativa feminina em questdo. Em outras palavras,
interessa-me como esse corpo reativa um roteiro ao mesmo tempo em que pode ressignifica-
lo a partir de sua reencenacdo. Roteiro é um conceito que Taylor traz quase como sendo
sindnimo da expressdo ‘“‘comportamento reiterado”, cunhada por Schechner. Segundo a
autora, roteiros “existem como imaginarios especificos culturalmente — conjuntos de
possibilidades, maneiras de conceber o conflito, a crise ou a resolucdo — ativados com maior
ou menor teatralidade” (TAYLOR, 2013, p. 41). Ja a teatralidade seria 0 modo como se torna
possivel observar a mecanica do espetaculo, sendo esse ultimo, de acordo com as concepcdes
também de Guy Debord, “uma série de relacdes sociais mediadas pela imagem” (TAYLOR,
2013, p. 41).

Como exemplo de roteiro, e para ndo sair do objeto Beyonce, podemos pensar aqui no
modo como o Destiny’s Child através da cangdo Nasty Girl (2004) reencena o roteiro da
obediéncia a padrGes de comportamento e vestimenta que se ancoram no que é estabelecido
socialmente como o modo correto de ser “uma mulher digna de respeito”. A can¢ao traz uma
critica a uma suposta “garota indecente” que precisa mudar de atitude, caso contrario serd
desvalorizada pela opinido masculina. Ao longo do videoclipe, varias nasty girls vdo sendo
literalmente transformadas para se incluir no que € apontado como o padrdo correto de

comportamento: roupas mais comportadas, penteados mais tradicionais e um jeito de se portar
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mais contido. Com isso, ha uma reiteracdo de um roteiro que institui certos modos de conduta
com o propdsito de garantir principalmente a valorizagdo masculina. A performance das
meninas do Destiny’s e demais participantes do videoclipe dessa cangdo evidencia o proprio
roteiro sendo reativado a partir das transformacdes, dos simbolos apontados como ruins, das
expressdes, dos gestos, do que é dito e dos demais elementos que aparecem ali, no momento
da performance, e que ajudam a emular esse conhecimento guardado na memoria cultural que
vai se expressar no proprio corpo. A teatralidade entraria nesse jogo como aquilo que “torna o
roteiro vivo e irresistivel” (TAYLOR, 2013, p. 41).

Como também sugere a autora, a teatralidade, tal como o teatro, carrega em si um
carater construido, tendo ligagdo com o artificio, a medida em que aparece na performance
como uma formula de facil repeticdo que conduz aos comportamentos expressivos esperados
em determinadas situacdes, tais como acontece, por exemplo, no evento da descoberta de
povos coloniais. De acordo com ela, “o ‘encontro’ colonial € um roteiro teatral estruturado de
maneira previsivel, como uma féormula, dai ser facilmente repetivel”, um modelo que luta
“pela eficacia, ndo pela autenticidade” (TAYLOR, 2013, p. 41). Mas a teatralidade também
conotaria “uma dimensdo consciente, controlada e, portanto, sempre politica, que a
performance nao precisa conter” (TAYLOR, 2013, p. 41). Assim, quando Beyoncé ostenta
objetos de valor se apoiando na cultura bling, por exemplo, parece haver ali um
comportamento teatral consciente, que tenta reencenar e ressignificar o roteiro do feminino e
da negritude como fadados a posic¢des inferiores no sistema de poder.

Por esse caminho, e nos fazendo pensar num tipo de conhecimento performatico que
se mostra no corpo, Taylor vai nos dizer que ao mudar o foco da escrita para a linguagem
falada e para o comportamento incorporado € preciso também apelar para outras
metodologias. “Em vez de focalizar padroes de expressdo cultural em termos de textos e
narrativas, podemos considera-los como roteiros que ndo reduzem os gestos e as praticas
incorporadas a descricao narrativa” (TAYLOR, 2013, p. 45). Desse modo, ela tenta sair de
um esquema candnico de valorizacdo de certos modos de conhecimento (aqueles que
priorizam o sentido em detrimento da presenca, veem a interpretacdo e a linguagem escrita
como superiores a outros modos de saber, tais como 0s mitos e os rituais) e nos traz duas
formas de pensar o conflito historico e epistemologico entre a escrita e a lingua falada, a partir
das retrancas do arquivo e do repertorio. O arquivo seria composto pelos materiais
supostamente duradouros: textos, documentos, edificios, 0ss0s. Ja o repertdrio pertenceria ao
regime do efémero, praticas e conhecimentos incorporados, tais como a lingua falada, a

danca, esportes, rituais. Esses dois aspectos muito me interessam na discussdo que proponho.
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Afinal, se a performance de Beyoncé enquanto dimensdo do conhecimento incorporado
reencena um certo roteiro, tenho acesso a esse repertorio através dos videos, DVDs,
transmissfes de TV, ou seja, através da instancia arquival, que aqui utilizo como sendo meu
corpus. Entretanto, Taylor vai nos dizer que o repertdrio exige a presenca:
A performance “ao vivo” nunca pode ser captada ou transmitida por meio do
arquivo. Um video de uma performance ndo € uma performance, embora
frequentemente acabe por substituir a performance como uma coisa em si (0
video € parte do arquivo; o que representa é parte do repertério). A memoria
incorporada estd “ao vivo” e excede a capacidade do arquivo de capta-la
(TAYLOR, 2013, p. 50-51).

Ainda assim, a autora chama atencdo para o fato de que arquivo e repertdrio existem
em constante estado de interagdo, trabalhando geralmente em conjunto, mesmo que haja uma
tentativa de desconsiderar o repertorio ou mesmo de trata-lo como inferior diante do arquivo.
Nesse trabalho, minha pretensdo é pensar o repertorio que aparece no arquivo considerando as
caracteristicas de ambas as instancias atuando juntas, ou seja, os videos utilizados na anélise
sdo parte da instancia arquival, mas o que ele representa é parte do repertério. Esse repertorio
€ 0 que vai carregar em si a teatralidade através da qual roteiros sdo reencenados, e chegam a
mim através do arquivo. Como Taylor sugere, ainda que essas duas camadas constituam uma
relacdo um tanto conflituosa entre si, ja que obedecem a modos distintos de transmitir e
armazenar conhecimento, é possivel pensa-las em conjunto respeitando as especificidades de
cada. Para pensar o repertorio, pretendo de me utilizar da descricdo das performances
escolhidas através principalmente dos conceitos de roteiro e teatralidade, ja esclarecidos nesse
texto, e também buscando contribui¢cBes na metodologia de andlise de videoclipe proposta por
Thiago Soares (2012, p. 61).

Nela, o autor considera trés questdes que precisam ser levadas em conta na verificagdo
do video: a) Como se apresenta o artista que canta a canc¢ao do videoclipe — ou seja, como
esse artista se mostra visualmente, se h4 alguma conexdo do imaginéario tracado no disco
como as imagens do video, que papel esse artista assume na narrativa, se ele conta uma
historia, faz parte da histdria contada ou apenas canta e danca. b) Como se delineia o espaco
do cenério do videoclipe — 0 que engloba aspectos da direcdo de arte, decoracéo, figurinos,
maquiagem e direcdo de fotografia na tentativa de identificar que identidade visual se cria e
considerar os artefatos técnicos que ajudam na criacao daquela cena. E por ultimo, ¢) Como
se ancora o tempo no videoclipe — considerando tanto o tempo de duracdo da diegese da
histdria que se conta quanto o ritmo que se impde ao clipe, ficando a critério do analista frisar

ambos ou apenas um desses aspectos temporais. Vale destacar que aqui estamos lidando com
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o videoclipe a partir da concepcdao de Simone Sa (2016) de videoclipe “pds MTV™. Para ela,
esse seria

um conjunto heterogéneo de producdes que circula preferencialmente na
plataforma do Youtube, espraiando-se por outros ambientes; e que abrange
um conjunto de fragmentos audio-visuais de origens heterogéneas que véo
do video do show postado por um fa, passando pela infinidade de parddias,
tributos ¢ homenagens e chegando até os videos “profissionais” que
divulgam as novas musicas dos cantores com carreiras (mais ou menos)

estabelecidas (SA, 2016, p. 61).
Essa definicdo inclui também os videos de apresentacbes em shows, premiacdes e
outros eventos, como € o caso do corpus desse trabalho. Como dito, todos esses conceitos e
perspectivas metodoldgicas serdo usadas para pensar a instancia do repertorio. J& para dar
conta da narrativa registrada a partir de aparatos técnicos e humanos que chegam a mim
através das midias digitais, como acontece com o video, somo aos estudos de Taylor a
perspectiva de Philip Auslander (2008). Antes de atentar para esse autor, fagco uma ressalva.

%7 seja didatica para

Embora a divisdo que Auslander traz entre o “ao vivo” e o “midiatizado
o0 entendimento de modos distintos pelos quais a performance pode se dar e ser enxergada,
acredito que essa pode ser uma divisdo problemética tendo em vista que, como reconhece o
préprio autor, 0 ao vivo e o midiatizado se alimentam e se contaminam®. No caso desse
trabalho, que discute performances que se deram no ao vivo e se utilizaram de aparatos
técnicos dos mais diversos (microfones, design de luz e etc), chegando até a mim através de
dispositivos midiaticos da internet, essa divisdo torna-se insuficiente para dar conta da
natureza complexa desse corpus, onde o “ao vivo” e o “midiatizado” propostos pelo autor
estdo demasiadamente interconectados. Portanto, opto por utilizar nesse trabalho a expressado
“performance ao vivo gravada” afim de melhor contemplar e demarcar a natureza dos objetos
analisados, que nada mais sdo do que frutos de um registro em tempo real. Os estudos de
Auslander (2008) serdo usados pontuando apenas as suas consideracdes a respeito de como o

produto gravado € por si s6 uma performance composta por aparatos dos mais diversos (tanto

*" Importante destacar também que o autor se utiliza do termo “mediatized” — expressdo que quando traduzida
para o portugués pode ser colocada como “mediada” ou “midiatizada”. A tradugdo que fago do autor considera o
“midiatizado”, entretanto outros autores preferem a outra denominag¢do, o que tornaria a abordagem de
Auslander ainda mais problematica para esse trabalho que esta alinhado a concepgéo de que toda performance é
mediada, logo ndo haveria razdo para opor performance ao vivo de performance mediada.

8 «[.] 1 will argue against intrinsic opposition and in favor of a view that both emphasizes the mutual
dependence of the live and the mediatized and challenges the traditional assumption that the live precedes the
mediatized. Throughout this chapter, | emphasize large contextual and cultural issues in the hope of creating a
theoretical and historical framework for understanding the current relationship of the live and the mediatized.”
(AUSLANDER, 2008, p.11).
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humanos quanto ndo-humanos) e como todos eles adicionam sentidos & performance que é
exibida para o espectador.

Parece-me claro que a performance que Beyoncé constroi e chega até a mim atraves
do video traz em si duas performances distintas, mas que se complementam: aquela realizada
no momento do show e aquela que se criou a partir do registro. Nesse sentido, aquilo que
chega para mim é parte do que foi apresentado num determinado ambiente, mas é também
fruto de um recorte dessa apresentacdo, o resultado de uma fabricacdo feita através de um
conjunto de subjetividades (a da artista, do cdmera, do editor, da producdo) e de aparatos
técnicos e da cena (a camera, a tela do YouTube ou DVD, a luz, o cenario, as cores
escolhidas) que estdo ali também construindo a imagem gravada. Logo, é preciso atentar para
0 modo como o nosso olhar em torno da artista se constroi a partir de diferentes vias. De
acordo com Auslander (2008), “a imagem televisiva ndo ¢ apenas uma reproducdo ou
repeticdo de uma performance, mas uma performance em si” (p. 49 — traducdo nossa*®). Essa
afirmacdo nos da margem para pensar como as criaces performaticas de Beyoncé sdo frutos
também de outros agentes que ajudam a construir as imagens de seu desempenho, e como a
nossa percepcdo dessas performances é forjada a partir dessa costura entre artificios e
enquadramentos. Como bem coloca Bolz e van Reijen (1996 apud AUSLANDER, 2008),
para além de pensar que a nossa vida € dominada por produtos técnicos, é preciso refletir
sobre o fato de que muitas vezes enxergamos a realidade através de uma outra lente que ndo
os préprios olhos (telescopio, camera de celular e etc). Se no tdpico anterior reivindiquei o
fato de que temos esquecido da instancia cénica do palco e da agéncia midiatica quando
lidamos com o feminino e o feminismo em Beyoncé, aqui pontuo que também temos
esquecido da materialidade do dispositivo atraves do qual a performance nos chega.

Como vai apontar Auslander (2008), até mesmo a multiplicidade de cameras utilizada
na televisdo (assim como também em outros tipos de exibicdo midiatica, tal como aquelas que
aparecem no YouTube e foram feitas a partir do ao vivo) traz em si significagdes que
precisam ser pensadas. Como coloca o autor, essa pratica da TV tenta recriar a percepgédo do
teatro, instituir a logica do ao vivo, a partir de certos modos de captacdo cenogréfica. Rick
Altman (1986, p. 12 apud AUSLANDER, 2008 - traducéo nossa*®) observa que ‘“‘se os
eventos transmitidos pela televisdo sdo ao vivo ou ndo, a propria experiéncia de televisao é

sentida como ao vivo pelo publico de casa”. Se tal movimento j4 era visivel na TV, torna-se

* No trecho original: “the televisual image is not only a reproduction or repetition of a

performance, but a performance in itself”.

*% No trecho original: “whether the events transmitted by television are live or not, the television experience
itself is . . . sensed as live by the home viewing audience”
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ainda mais facil pensar nessa tentativa de conceber o ao vivo a partir de videos de shows e
gravacdes de performances de premiacdes em tempo real. Como vai complementar Lohr
(1940, p. 19 apud AUSLANDER, 2008, p. 189 — tradugdo nossa™), “o olho, enquanto
observa um palco... faz suas proprias mudancas em varias partes da cena para manter o
interesse, enquanto que na televisdo a camera deve chamar a atencdo para varios pontos de
interesse na cena” na tentativa de fazer o espectador sentir-se presente no proprio
acontecimento.

Muito podemos pensar sobre como as imagens de shows em videos do YouTube ou
DVDs, por exemplo, agenciam a nossa presen¢a no evento mesmo que 0 NOSSO COrpo nao
esteja 14. Acredito que a tela, mesmo com suas limitacOes, é capaz de nos transportar de
algum modo para o0 acontecimento, criando um tipo de presenca virtual que apesar de apenas
emular a presenca ao vivo também causa impacto sobre 0 nosso corpo (como ja pontuamos no
topico anterior através da perspectiva de Gumbrecht), agencia a nossa memoria, nos emociona
de um modo parecido e cria uma experiéncia possivelmente similar (talvez mais ou menos
intensa a depender da circunstancia) daquela que sentiriamos se estivéssemos na audiéncia de
fato. Ou pode acontecer até mesmo o embaralhamento dessas fronteiras: imagens do show
que vimos ao Vivo se misturam as imagens gravadas, de modo a ndo sabermos mais discernir
entre uma e outra no arcabou¢o da memaria; ambas as experiéncias se aglutinam para criar os
residuos do momento que levaremos conosco, reconfigurando assim nossa concepcao de
presenca. Como Taylor (2013, p. 29) chama atencdo “as tecnologias nos convidardo, mais e
mais, a reformular nossa compreensdo de questdes como ‘presenga’, lugar (agora o ‘site’ on-
line, ndo localizéavel), efémero e incorporagdo”.

Ainda a respeito dessa discussdo em torno da presenca e dos limites entre 0 ao vivo e 0
gravado, varios outros aspectos podem ser levados em consideragdo tais como o fato de que
numa apresentacdo ao vivo a localizagdo do expectador é crucial para definir seu campo de
visdo e audicdo, se ela vera o palco inteiro ou ficara logo a frente quase a tocar os corpos dos
artistas, se sua visdo conseguira focar melhor na cantora ou nos dancgarinos, ou seja, o tipo de
experiéncia que ele tera é condicionado pela sua localizacdo no espag¢o. No caso que aqui
estamos lidando, da performance em video, o olhar se direciona para aquilo que por si s6 é
apresentado. E claro que posso assistir uma vez a um show focando em Beyoncé e em outras

escolher um dos dancarinos como protagonista. O campo de visao, apesar de condicionado,

> No trecho original: “the eye, while observing a stage set . . . makes its own changes to various parts of the
scene to maintain interest, whereas in television the camera must take the eye to various points of interest in the
scene”
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ainda pode passear pela tela. A tela ndo é um ponto apenas, mas como j& pontuado por Lobhr,
ela elege certos pontos para direcionar a visdo de quem assiste, chamando atencao para aquilo
que é considerado como o principal a ser exibido.

Além disso, a performance em video também pode nos revelar sentidos ndo declarados
explicitamente, mas que aparecem no palco. Por mais que o nosso olhar esteja condicionado a
ressaltar certos pontos da performance, hd algo que aparece ali, no comportamento
expressivo, que nos ajuda a criar nossas proprias interpretacdes em torno das narrativas que se
constroem naquele espaco. Taylor (2013) vai enxergar a performance dessa forma, como a
aparicdo de algo. Um fenémeno que surge das entrelinhas de determinados quadros
performéticos, e que podem apontar recorréncias de um certo roteiro. O roteiro que nos
aparece ali, no video, pode estar pontuado, de acordo com Taylor (2013), por certos modos de
reativacdo. A autora, entdo, pontua algumas maneiras como € possivel usar o roteiro como
paradigma para o entendimento das estruturas e comportamentos sociais através das retrancas
do repertdrio e do arquivo.

Trago-os resumidamente nessa discussdo através dos seguintes topicos (TAYLOR,
2013, p. 62 — 66): 1) “para relembrar, recontar ou reativar um roteiro, precisamos invocar o
local fisico” — no caso desse trabalho, invocaremos o palco enquanto instancia onde o roteiro
reaparece; 2) “nos roteiros, os espectadores precisam lidar com a corporalidade dos atores
sociais” — considerar caracteristicas tais como sexo, idade, aparéncia, dentre outras, sempre
tendo em vista “as fricgoes entre enredo e personagem (no nivel da narrativa) e a
incorporagdo (atores sociais)”; 3) “0s roteiros, ao condensar tanto a montagem quanto a
acdo/comportamentos, sdo estruturas que seguem certas férmulas e que predispem para
certos resultados, mas deixam margem para inversdo, parodia ¢ mudanga” — ou seja, nao é
porque o roteiro segue uma formula que seu significado é sempre 0 mesmo; 4) “a transmissao
de um roteiro reflete os sistemas multifacetados de funcionamento no préprio roteiro: ao
passa-lo adiante, podemos nos inspirar em modelos variados que vém do arquivo e/ou do
repertorio” — considerando 0 meu objeto, posso pensar nas formas multifacetadas pelo modo
como Beyoncé reencena roteiros usando tanto a instancia do repertdrio quanto do arquivo; 5)
“o roteiro forga-nos a nos situar em relacdo a ele; como participantes, espectadores ou
testemunhas, precisamos ‘estar 14’, como parte do ato de transferéncia” — aqui Situo 0 meu
lugar enquanto pesquisadora na analise das performances de Beyoncé, me colocando como
espectadora, mas também como pesquisadora e fa, na avaliacdo e interpretacdo dessas
apresentacdes; 6) “um roteiro ndo ¢ necessariamente, ou mesmo primordialmente, mimético.

Embora o paradigma permita a continuidade de mitos e suposic¢des culturais, ele geralmente
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funciona por meio da reativagdo, e ndo da duplicagdo” — sigo a mesma concepcao de Taylor a
respeito da mimese, mas ainda acho que esse conceito é importante para lidarmos com a
representacdo, a construcdo de personas em Beyoncé, além da tessitura de intriga sobre as
quais se estruturam as narrativas criadas em sua performance.

Por fim, gostaria de fazer uma aproximacdo entre a perspectiva de Taylor e a
articulacdo entre ficgdo (enquanto criagdo de um mundo fantasioso) e roteiro. Na cultura pop,
nos deparamos muito com ficcionalizacdes e criacbes de personagens. A propria Taylor faz
uma analise a respeito das performances em jogo durante a morte de Lady Diana, em 1997,
De acordo com Taylor, diante da morte de Diana, foi baixado, tanto pela sociedade britanica
quanto pelo mundo, aquilo que a autora chama de “arquivo da tristeza”, ou seja, certas
disposicdes miméticas que agenciam nossos comportamentos diante do luto, da dor e da perda
de uma figura tdo emblemaética morta de um jeito tdo repentino. Segundo Taylor, o roteiro da
morte de Diana ja existia em nosso imaginario coletivo e era digno de um melodrama: uma
bela mulher, infeliz no casamento, divorciada de um principe, mae dedicada, morta
repentinamente ao lado de seu novo parceiro. Ha algo nesse enredo que nos comove, e o faz
porque esse roteiro nos parece familiar e previsivel. Diana “[...] representa a versdo mais geral
e indiferenciada da morte da mulher bela, um tropo tdo poderoso e tdo naturalizado que
subscreve o imagindrio ocidental e parece ter sempre estado ali” (TAYLOR, 2013, P. 209).

Adaptando a perspectiva de Taylor ao cenario pop mainstream, Beyonceé, ao narrar
uma traicdo no seu disco Lemonade (2016), parece também nos colocar diante de um roteiro
ja conhecido sobre traicdo, inseguranca e perddo. A organizacdo do album visual (que passeia
pelas sensacOes do eu lirico se utilizando principalmente das poesias de Warsan Shire para
contar a historia) constréi para nés um roteiro comumente associado a ficcdo, mas essa
narrativa é invadida pela desconfianca real a respeito da infidelidade do marido de Beyonce, o
rapper Jay Z, que ha tempos repercute na imprensa e que foi confirmada por ele mesmo quase
dois anos depois do lancamento do trabalho®®. Em contextos como esses, mesmo que 0S
acontecimentos sejam factuais e especificos de uma determinada época e ocorram com
determinados individuos, o roteiro continua a guiar os modos encenados de administrar ambas
as crises. O funeral de Diana estava repleto de performances e modos encenados de se
comportar diante de uma tragédia que beirava a fantasia. No Lemonade, Beyoncé gerencia a

crise de seu casamento partindo de uma producdo que tem um formato mais associado ao

*2 Jay Z confessa traicio a Beyoncé: ‘Usamos nossa arte como uma sessio de terapia’:
disponivel em: <https://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/jay-confessa-traicao-beyonce-usamos-nossa-arte-
COmMOo-uma-sessao-de-terapia-22132108.html>. Acesso em 09 de dezembro de 2018.



https://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/jay-confessa-traicao-beyonce-usamos-nossa-arte-como-uma-sessao-de-terapia-22132108.html
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/jay-confessa-traicao-beyonce-usamos-nossa-arte-como-uma-sessao-de-terapia-22132108.html
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campo ficcional para sublimar um acontecimento supostamente real. Por esse ponto de vista,
todos no6s criamos narrativas e lidamos com os eventos de nossa propria historia fazendo uso
de roteiros e de comportamentos encenados, mas Beyoncé, como figura midiatica, eleva essa
criacdo para o patamar da industria, da moldagem e da montagem, da fantasia e da fabricacéo.

Nesse trabalho, escolhi trés performances para serem analisadas por acreditar serem
elas as que melhor resumem as construgdes femininas concebidas no palco por Beyoncé, além
de se tratarem de performances “ao vivo gravadas”, ja que optei por lidar com esse tipo de
estrutura narrativa agenciada pela fronteira entre espontaneidade e construcdo cénica. Minha
ideia é partir dessas performances para pensar a dimensao do palco e de criagcdo das personas
em outros espacos, tais como em redes sociais e videoclipes. Trago, entdo, como corpus
quadros performaticos enumerados a partir da ordem em que eles aparecem nesse texto: 1) O
bloco composto pelas musicas Part 11 On the Run, Forever Young e Halo, que faz parte da On
The Run Tour (2014) — figura 16°; 2) A apresentacdo de Beyoncé das misicas Love drought
e Sandcastles no Grammy Awards (2017) — figura 17°*; e 3) A performance da artista de
Formation no Super Bowl 50 (2016) — figura 18>,

Figura 16 - Beyoncé e Jay Z na On the Run World Tour (2014), em Paris

Fonte: Reproducdo do Getty Images/ Site Cosmopolitan

>3 Figura 16 disponivel em: <https://www.cosmopolitan.com/uk/fashion/celebrity/g3559/beyonce-on-the-run-
tour-outfit/?slide=3>. Acesso em 22 de dezembro de 2018.

> Figura 17 disponivel em: <http:/people.com/babies/grammys-2017-pregnant-beyonce-performance/>. Acesso
em 22 de dezembro de 2018.

> Figura 18 disponivel em: <https://edition.cnn.com/2016/02/08/politics/beyonce-super-bowl-black-lives-
matter/index.html>. Acesso em 22 de dezembro de 2018.



https://www.cosmopolitan.com/uk/fashion/celebrity/g3559/beyonce-on-the-run-tour-outfit/?slide=3
https://www.cosmopolitan.com/uk/fashion/celebrity/g3559/beyonce-on-the-run-tour-outfit/?slide=3
http://people.com/babies/grammys-2017-pregnant-beyonce-performance/
https://edition.cnn.com/2016/02/08/politics/beyonce-super-bowl-black-lives-matter/index.html
https://edition.cnn.com/2016/02/08/politics/beyonce-super-bowl-black-lives-matter/index.html
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Figura 17 - Beyoncé no Grammy Awards 2017, em Los Angeles

Fonte: Reprodugdo do site People

Figura 18 — Performance no Super Bowl 50, de 2016, em Santa Clara,
Califérnia

Fonte: Reproducéo do site CNN

Essas produgdes foram todas colhidas na internet e escolhidas porque, além de
representarem diferentes instancias de consagracdo (turné/show, premiacdo e apresentagédo
num evento da magnitude do Super Bowl) e darem margem para maiores discussdes das
tematicas que proponho nesse trabalho, elas também apontam as recorréncias dos trés
modelos femininos que previamente encontrei nas encenacdes de Beyonce: a figura da

esposa, da mée e da mulher negra, respectivamente. Elas trés compdem o meu quadro de



57

andlise das personas encenadas pela artista, sempre pensando a performance como ponto de
partida (um modo de conhecimento que se expressa no corpo), mas também como de chegada
(como essa transmissdo de conhecimento chega até a nos) e que roteiros elas reencenam e
ressignificam. A cantora transforma sua condicdo de gravida num simbolo de fertilidade se
apoiando em mitologias, figuras religiosas e sacras para criar sua persona materna; faz de seu
casamento com Jay Z um espetéculo de enaltecimento do amor romantico e ao mesmo tempo
coloca em cheque essa mesma construcdo; fala de sua negritude evocando suas raizes e
apelando para um Estados Unidos negro e guetocéntrico.

Essas construgdes performéaticas em Beyoncé estdo sempre agenciadas em torno da
vida pessoal, da familia, dos filhos, do casamento, mas também passando pelo modo como
essas questdes, aparentemente apenas pertencentes a esfera privada, ganham contornos
politicos, tais como aparece na discussdo que a artista traz a respeito do feminismo, da
negritude e do racismo. Soma-se a isso uma inclina¢do por incluir nas narrativas em torno do
feminino a mitologia, as figuras sacras, a religido, o apelo aos tropos de linguagem, a
reencenacdo de roteiros diversos, construidos por bricolagem, misturando referéncias

culturais distintas, questdes politicas e camadas ficcionais.
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3 JAYONCE: O CASAMENTO COMO ESPETACULO

Javé Deus disse: “Nao ¢ bom que o homem esteja sozinho. Vou fazer
para ele uma auxiliar que lhe seja semelhante”. Entdo Javé Deus
formou do solo todas as feras e todas as aves do céu. E as apresentou
ao homem para ver com gque nome ele as chamaria: cada ser vivo
levaria 0 nome que o0 homem lhe desse. O homem deu entdo nome a
todos os animais, as aves do céu e a todas as feras. Mas o homem néo
encontrou uma auxiliar que lhe fosse semelhante. Entdo Javé Deus fez
cair um torpor sobre o homem, e ele dormiu. Tomou entdo uma
costela do homem e no lugar fez crescer carne. Depois, da costela que
tinha tirado do homem, Javé Deus modelou uma mulher, e
apresentou-a para 0 homem. Entdo o homem exclamou: Esta sim é
0sso dos meus 0ssos e carne da minha carne! Ela sera chamada
mulher, porque foi tirada do homem!” Por isso, um homem deixa seu
pai e sua mée, e se une a sua mulher, eles dois se tornam uma sé carne
(Génesis 2: 18 — 24, Biblia Sagrada, 1990).

3.1 O casamento e 0 amor romantico

O casamento enquanto instituicdo social carrega uma histéria longa e foi se
ressignificando com o decorrer do tempo. Tradicdo humana das mais antigas, suas
caracteristicas divergem de sociedade para sociedade. No Ocidente, de modo geral, sua
imagem encontra-se até hoje muito associada ao cristianismo e a Igreja Catélica. Segundo os
relatos religiosos do catolicismo, esse seria um vinculo que se daria visando a vida em
conjunto e a constituicdo da familia, tal como designado por Deus ao criar 0s primeiros
humanos existentes na Terra. O casamento também seria atestado pelas relagcdes sexuais entre
duas pessoas de sexos distintos: ap6s o ato sexual, homem e mulher tornam-se “uma s0
carne”, tal como pontuado na citagdo acima retirada do livro do Génesis. Sem que haja a
possibilidade de separacdo, o vinculo torna-se, assim, eterno a partir do advento de
compartilhamento da mesma esséncia corporea, que deve ser legitimada com a unido formal
diante de Deus e dos homens.

Mas a dimensdo do casamento também estd muito relacionada ao contrato juridico, a
instancia econdmica de comunhdo (ou ndo) de bens, a formalidade de atestar por meio de um
acordo a vida conjugal, a unido de pessoas em torno de responsabilidades que deverdo ser
instituidas e compartilhadas a partir daquela assinatura, carregada em si mesma de um roteiro
repleto de simbolismo cultural e historico que € reencenado no proprio ato da escrita. Relatos
histéricos dao conta de que o casamento na cultura ocidental surgiu mais ligado a um caréater

econémico e politico, embora também houvesse a intencao de garantir a procriacdo. Questdes
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como “a unido por amor”, tal como romanticamente conhecemos ja ha algum tempo, de inicio
ndo faziam parte da constituigdo desse modelo.

Com a expansdo do cristianismo a partir do século V, a unido matrimonial vai ser
tornar descolada de costumes poligamicos que até entdo vigoravam nas sociedades europeias.
O casamento passa a ser visto como sacramento entre os seculos XII e XIlIlI, além de
monogamico e indissoltvel. Com isso, como relata Aradjo (2002), o casamento deixa a
instancia da casa (onde tradicionalmente as unides eram celebradas) e passa a acontecer nas
igrejas, sendo conduzidas pela figura do padre. Nesse contexto, a sexualidade passa ser
administrada dentro da moral cristé se restringindo a fins matrimoniais e de procriacdo. Essa
configuracdo se altera com a revolucdo burguesa, que passa a instituir outras conjunturas de
relacBes sociais, considerando a liberdade individual, o desejo e novas formas de
desenvolvimento da afetividade em detrimento dos preceitos morais da igreja que dominavam
a vida publica até entdo. E assim que o amor romantico surge na cena para ressignificar o
modelo de casamento que se conhecia:

As grandes mudancas no casamento, segundo Ariés (1987), se iniciam com a
modernidade. A valorizacdo do amor individual, presente na ideologia
burguesa, estabelece o casamento por amor, amor-paixdo, com predominio
do erotismo na relagdo conjugal. Esse novo ideal de casamento impde aos
esposos que se amem Ou que paregam se amar e que tenham expectativas a
respeito do amor e da felicidade no matriménio (ARAUJO, 2002, p. 1).

Embora existam muitas controvérsias a respeito do surgimento do amor romantico,
esse era a principio caracterizado pelo amor fora da instancia matrimonial, ja que essa parecia
obedecer apenas a fins econémicos e de continuacdo das familias. O amor romantico surge
entdo fora do casamento, ligado a figura dos cavaleiros, poetas e trovadores. Porém,
gradativamente uma virada acontece, e esse amor — em sua origem, desvinculado da instancia
matrimonial — passa a constituir a base fundamental do casamento. Araujo (2002), apoiada na
perspectiva de outros estudiosos, relata que essa mudanga aconteceu na Inglaterra com a
evolugdo da ideia e da pratica do matrimonio. “O casamento por amor vai assim, lentamente,
ascendendo na escala social até a era moderna, quando se estabelece como regra basica”
(ARAUJO, 2002, p. 1).

Os contos de fadas sdo por exceléncia o produto cultural em que as narrativas do
casamento ligado ao amor romantico ganham mais espaco. Talvez pela sua propria dimensédo
fabulosa e idealizada de mundo, o amor romantico surge nesses lugares quase como uma
regra. Ele se mostra presente desde o ato do principe que beija a Branca de Neve para salvar-

lhe a vida até o conto da Bela e a Fera, e a tentativa de “consertar” o outro através da ligacao
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afetiva. Essas narrativas em torno desse sentimento ideal constroem para n6s modelos de
relacionamento e de representacdo historica de género, instituindo certos modos de
comportamento, e por que ndo dizer reencenando roteiros historicamente situados que
reatualizam aquilo que foi sacramentando num passado distante sobre o qual poucas
referéncias nos restaram a ndo ser sua aparicdo em comportamentos sociais e produtos
culturais dos mais diversos. Pautado dentro de uma légica conservadora, 0 amor romantico é
geralmente pontuado por expectativas de género (o masculino e o feminino) e representagdes
desses mesmos géneros que em grande medida se diferenciam entre si (a princesa a espera do
principe; o principe como herdi que chega para dar sentido e salvar sua vida). E claro que as
representacfes que aparecem nas narrativas também sdo mutéveis e os sujeitos estdo sempre a
negociar com elas de acordo com o contexto de sua época. Entretanto, parece-me salutar que
mesmo diante de um processo de mutabilidade, negociacdo e até quebra de padrdes
normativos, essas narrativas continuem emergindo ao longo do tempo, perfurando as paredes
de épocas distintas e ainda assim se instituindo como modelo a ser considerado. Como Suyan
Pires (2009) chama atencéo:

Narrar esta estreitamente conectado com a producdo de nossas identidades.
S&0 nas narrativas, entre outros processos, que variados poderes atuam para
fixar as identidades dos grupos tanto privilegiados como desprivilegiados,
embora sejam também nas narrativas que esses grupos podem afirmar
identidades diferentes daquelas descritas pelas narrativas hegemonicas.
Desse modo, as narrativas também contribuem para constituir um mundo
onde devemos nos alojar, onde devemos encontrar um lugar. (PIRES, 2009,
p. 87)

Esse fenbmeno de reiteracdo de lugares e de consequente tentativa de sair dessas
posicBes estaria ligado aquilo que Taylor (2013) chama atencdo na sua andlise do funeral de
Lady Diana e que ja foi mencionado no capitulo anterior: a presenca de tropos de linguagens
tdo poderosos que se subscrevem em realidades e épocas distintas como se sempre tivessem
existido. Aqui, chamo atencdo pra um tropo que vem atravessando o imaginario coletivo e
que parece-me fruto primeiramente da propria constituicdo da figura da mulher como sendo
desde sua origem criada para 0 homem, tal como sugere o relato biblico que abre esse texto.
Desde Aristoteles, o sexo masculino ¢ considerado como “principio ativo da razdo criadora
em oposicao ao feminino reduzido & matéria impura, forma passiva a ser engendrada” (NERI,
2005, p. 61). Partindo de uma perspectiva normativa, estaria no casamento e na concepcao de
amor romantico a juncao desse construto antagdnico: opostos que se atraem, metades que se
complementam e um suposto caminho para o equilibrio. Naturalmente, diferente do que

aparece nos contos de fada, o casamento € muito mais complexo do que o seu desenho.
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Mesmo assim, as narrativas que dele emergem sdo apropriadas pela midia de modo a criar
historias que alimentam e sdo alimentadas por enredos tipicos do mundo da fabula, repletos
de clichés de apelo popular.

Como sugere Edgar Morin (1989), as estrelas de cinema fabricavam sonhos em torno
de si. Assim, relacionamentos como o de Lauren Bacall e Humphrey Bogart, entre 0s anos
1940 e 1950, e de Elizabeth Taylor e Richard Burton, entre os anos 1960 e 1970, tragaram um
caminho em torno do amor romantico e idealizado, servindo ao longo do tempo como mitos
fundadores de casais “queridinhos da América” (como Brad Pitt e Angelina Jolie) e do mundo
do entretenimento de modo geral. No entanto, essas trajetdrias romanticas se mostram
inscritas em roteiros repletos de meandros mesmo quando fora da ldgica do cinema.
Casamentos como o da prépria Lady Diana e do principe Charles (ocorrido em 1981 e
considerado um dos grandes eventos do século XX, tendo sido assistido por cerca de um
bilhdo de pessoas através da TV) estdo organizados numa tessitura da intriga que envolve
polémica, traicdo e, por fim, a morte de Diana, ainda que eles j& ndo estivessem mais juntos
nessa epoca. Outros casais como o formado pelo ator Sean Penn e pela cantora Madonna
também marcaram o showbusiness, sendo essa uma das unides mais badaladas do final dos
anos 1980 e trazendo uma trajetdria conturbada de brigas e acusagdes de violéncia. Cantoras
como Tina Turner também tiveram a sua narrativa musical assinalada por uma combinacédo
entre casamento e espetaculo repleta de complicacbes. Tina fazia parte do duo lke & Tina
Turner, onde ela dividia os palcos com seu marido Ike, entre os anos de 1960 e 1970 fazendo
sucesso com 0s géneros rock, soul e R&B. Fora dos palcos, Tina sofria com a violéncia
domeéstica, tendo seguido anos depois em carreira solo. Até hoje sua trajetdria remete a sua
unido com Ike, tanto no que diz respeito ao sucesso conquistado no palco quanto pelo
historico de agressfes da vida privada.

Foi justamente esse enredo do casamento violento entre Ike e Tina que emergiu como
uma das tematicas da cancéo Drunk in Love, do disco Beyoncé (2013), onde a artista faz uma
parceria com seu marido, o rapper Jay Z. Na controversa can¢do, um dos trechos cantados por
Jay Z pontua “Eu sou lke Turner, aumente o som, baby, ndo estou de brincadeira / ‘Agora,
coma o bolo, Anna Mae!” / Eu disse ‘Coma o bolo, Anna Mae!””*®. Numa referéncia a uma
agressdo sofrida por Tina Turner (que tem como nome de nascenca Anna Mae) e que numa
determinada situacdo foi obrigada a comer um bolo que lke havia comprado para ela. Esse

trecho surgiu numa musica do casal JaYoncé em 2013, mas a perspectiva do rapper como um

*® No trecho original: I'm Ike Turner, turn up, baby, no I don't play / "Now eat the cake, Anna Mae!" / Said, "Eat
the cake, Anna Mae!"
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“bad boy” existe desde 0 inicio de sua carreira. Jay Z sempre assumiu uma aura dessa
natureza em torno de si justamente pela sua construcdo imagética ligada a uma masculinidade
“dura” e guetocéntrica do rap e pelo teor de suas letras repletas de casos de violéncia. Em
contrapartida, Beyoncé surge como a moga suave do pop/R&B, bonita, sensual, e correta,
reencenando figuras como a Bela, na historia de A Bela e a Fera, a Lady, de A Dama e o
Vagabundo, e tantos outros contos e tropos inscritos no imaginario coletivo do sujeito
desajustado, pobre ou feio e da moca educada, rica, graciosa ou benevolente que juntos
constroem uma historia romantica.

Assim, o casamento de Beyoncé e Jay Z d& o tom de uma narrativa que se desenvolve
com tipicos elementos do amor romantico, 0s mesmos que seguem se repetindo e resistindo
ao longo do tempo no cendrio midiatico. Entretanto, diferente dos “queridinhos da América”
— que se tornaram influentes dentre outros fatores pelo préprio apelo popular e midiatico em
torno de suas imagens —, o casal JaYoncé conquistou esse lugar sobretudo pelo seu grande
poderio financeiro. Em 2013, eles eram apontados pela revista Forbes como o casal mais rico
do momento, com um faturamento anual de US$ 95 milhdes que desbancou casais como o
formado pela modelo Gisele Bundchen e pelo jogador Tom Brady. Mesmo em 2017, o casal
continuava sendo apontado como o mais poderoso do mundo®”.

No entanto, para além do dinheiro, o casamento de Beyoncé e Jay Z é importante pelo
préprio investimento que ambos tém feito na conducdo da narrativa do matriménio que se
apresenta para o publico. Exemplo disso séo os préprios trabalhos dos artistas. O Lemonade
(2016) traz o relato de um caso de traicdo; ja o disco 4:44 (2017), de Jay Z, traz o rapper
pedindo desculpas por traicbes em vérias faixas. No videoclipe de Family Feud, uma das
faixas do disco, esse pedido de desculpas ganha uma narrativa que leva Jay Z ao
confessiondrio de uma igreja para admitir “seu pecado” para Beyoncé, que esta do outro lado,
no lugar do padre, escutando o marido. Até mesmo Blue esta presente nessa narrativa, que, do
mesmo modo que o Lemonade, combina a traicdo com questdes raciais e autobiograficas. No
mesmo ano de lancamento do 4:44, em entrevista ao jornal The New York Times, o rapper
admitiu sua infidelidade chegando a dizer que ambas as produgfes musicais serviram como
“terapia para os dois artistas”. Assim, uma tessitura da intriga logo se organiza: as suspeitas
de traicOes de Jay Z desenhadas durante anos por rumores midiaticos se torna um enredo em

cima do qual o proprio casal cria suas cangdes e conta as narrativas autorizadas a respeito de

> Poderosos! Beyoncé e jay z valem 3,6 bilhdes de reais, diz ‘forbes’, disponivel em:
<http://revistaguem.globo.com/QUEM-News/noticia/2017/05/poderosos-beyonce-e-jay-z-valem-36-bilhoes-de-
reais-diz-forbes.html>. Acesso em 25 de dezembro de 2018.



http://revistaquem.globo.com/QUEM-News/noticia/2017/05/poderosos-beyonce-e-jay-z-valem-36-bilhoes-de-reais-diz-forbes.html
http://revistaquem.globo.com/QUEM-News/noticia/2017/05/poderosos-beyonce-e-jay-z-valem-36-bilhoes-de-reais-diz-forbes.html
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seu relacionamento, algo que se difere em grande medida de como ambos se comportavam no
inicio da relagéo.

Beyonce e Jay Z se conheceram no final dos anos 1990. Rumores déo conta de que o
namoro comecgou por volta de 2001, mas somente dois anos depois de aparecem muitas vezes
juntos e negarem o relacionamento, o casal admitiu o que ja era do conhecimento de todos. A
tentativa de manter a relagdo longe dos holofotes era tamanha a ponto do casamento ter
acontecido em 2008 “escondido” da imprensa numa cerimonia para cerca de 40 pessoas.
Talvez, a virada tenha acontecido com a chegada do | am... Sasha Fierce (2008). Desde esse
trabalho, Beyoncé tem cada vez mais se exposto em suas produgdes, colando situacdes da
vida privada na construgéo das narrativas e performances que acontecem no palco.

Algo que podemos relacionar ao que parece ser um desejo da artista de tomar a frente
de suas narrativas, ter o controle do que deve ser apresentado para o publico, como ja
mencionado no capitulo anterior. Nesse desenho que a artista faz de si mesma em suas
producdes, é possivel se deparar com varias figuras que sdo emuladas no palco, dentre elas
estd aquela que eu tenho identificado como a figura da esposa, uma persona complexa que
combina uma serie de caracteristicas e enredos, revisitando roteiros diversos e situando o
feminino em determinados lugares historicamente construidos, mas também ressignificando
essas posi¢des. Uso essa denominagdo de um modo um tanto generalista para dar conta tanto
do papel de Beyoncé enquanto esposa quanto da sua encenagdo enquanto mulher
romantica/apaixonada. Para a analise da persona da esposa, trago a performance do bloco
composto pelas masicas Part 11 On the Run, Forever Young e Halo, que faz parte da On The
Run Tour, realizada pelo casal Beyoncé e Jay Z em 2014, sendo o ultimo show gravado em
Paris e transmitido pelo canal de TV HBO. Tento tracar linhas entre aquilo que € apresentado
no show, relatos autobiograficos dos artistas e a imagem de esposa em outras producdes de

Beyonceé usando as teorias apresentadas no capitulo 1 para fazer a analise.

3.2 Forever Young: reencenando o roteiro do matriménio

Numa producdo de pouco mais de 2h30 minutos, Beyoncé e Jay Z apresentam o
retrato da On The Run, a turné conjunta que eles fizeram apds os términos de suas respectivas
turnés individuais, The Mrs. Carter Show World Tour (2013-2014) e Magna Carter World
Tour (2013-2014), respectivamente. O lugar escolhido foi Paris, a capital francesa que tem
grande importancia na vida do casal, além de ser também uma cidade simbolo dos
apaixonados. Ja no inicio do espetaculo, eles apresentam videos que seguem desenrolando

uma narrativa ao longo do show sob o titulo “This is not real life” onde atuam como Bonnie
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and Clyde (1967) — personagens do filme de mesmo nome que conta a historia de Bonnie que
se apaixonou pelo ex-presidiario Clyde formando com ele um jovem casal que comete
assaltos e assassinatos aterrorizando os Estados Unidos. Essa encenacdo, além de se referir
aos personagens do filme, também nos direciona para o videoclipe de ‘03 Bonnie & Clyde™
(2004), de Beyoncé com participacdo de Jay Z, onde eles também encenam o casal de
personagens do cinema. Depois de passear por cangdes conjuntas e individuais, como Deja
Vu (de Beyoncé com participacdo de Jay Z), ***Flawless (de Beyoncé) e 99 Problems (do
rapper), eles chegam na performance do bloco final, onde sdo executadas as musicas Part 1l
On the Run, Forever Young e Halo™.

Considerando a cenografia e como o performer se apresenta, como aponta Soares
(2012), o bloco comeca com um teldo surgindo no fundo preto, onde uma cruz aparece entre
as letras J e B, representando a unido do casal (como é possivel ver na figura 19). Ao mesmo
tempo, o inicio da cancdo Part |1 On The Run pontua: Quem quer a histdria de amor perfeito /
De qualquer maneira / Cliché, cliché, cliché, cliché / Quem quer que o amor do hero6i salve o
dia / De qualquer maneira / Cliché, cliché, cliché, cliché®®. Surgem, ento, Beyoncé e Jay Z no
palco. Ele, com roupas brancas, as costumeiras correntes e uma touca na cabeca. Ela, com um
collant preto, tendo a bandeira dos Estados Unidos enrolada na cintura (figura 20), fazendo
uma espécie de calda de vestido. Juntos, eles entoam a cancdo, que ja havia sido gravada pelo
casal no décimo segundo album de Jay Z, ¢ que fala do “garoto mal” que se apaixona pela

“garota perfeita” e saem em fuga, numa vida criminosa tal como Bonnie e Clyde.

Figura19 —TeldoJ+B Figura 20 — Casal no bloco de “celebragdo matrimonial”

Fonte: Print do video Fonte: Print do video

%8 Videoclipe de '03 Bonnie & Clyde, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LINbG3eJtus>.
Acesso em 25 de dezembro de 2018.

> Parte da performance esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rmfmdKOLzVI>. Acesso em
25 de dezembro de 2018.

% No trecho original: Who wants that perfect love story any way / Anyway / Cliché, cliché, cliché, cliché / Who
wants that hero love that saves the day / Anyway / Cliché, cliché, cliché, cliché



https://www.youtube.com/watch?v=LINbG3eJtu8
https://www.youtube.com/watch?v=rmfmdKOLzVI
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Enquanto canta, a camera faz questdo de capturar a emocdo do casal, as palavras,
olhares e risos que eles trocam entre uma frase e outra da musica, o que vai construindo a
encenacdo de amor roméantico combinada com a letra e o som da balada romantica. Jay Z logo
comeca a apresentar as rimas de seu rap e sua gestualidade vai obedecendo as caracteristicas
tipicas desse género: um gingado que transparece no corpo, pelos movimentos principalmente
das maos e dos bracos, e uma expressdo facial grosseira e de atitude. J& Beyonce, com a voz
um tanto embargada, obedece também as caracteristicas de seu género musical, entoando
notas suaves ou mais elevadas, um canto limpo e movimentos corporais que acompanham 0s
de Jay Z, a quem se dirige e fita durante toda a execucdo e vice-versa. J& no final dessa
primeira cancéo, eles se dirigem para um outro palco. Durante o percurso, caracterizado pelos
gritos e pelas méos da plateia, que tenta contato com o casal, além dos celulares filmando os
idolos, Beyoncé continua atuando em cima da persona da esposa, olhando fixamente para Jay
Z (figura 21). Todos os seus movimentos e expressdes parecem milimetricamente condizentes
com o que se espera daquela narrativa. Reforgcando isso, o trabalho de filmagem e edicédo
também vai construindo esse imaginario ao colocar planos fechados do casal de maos dadas,

por exemplo (figura 22).

Figura 21 — O casal seguindo para o palco Figura 22 — Casal de méos dadas

Fonte: Print do video Fonte: Print do video

Ao chegar no segundo palco, o casal se da as mdos e comeca a repetir o trecho: Nao,
eu juro / Eu nunca vou desistir, desistir, desistir de tudo / Sem vocé eu ndo tenho nada a
perder®, numa espécie de juramento que reencena o contrato do casamento, a promessa de
eternidade e a concepc¢éo de atestar o0 compromisso em torno daquele vinculo, algo que vai
sendo colocado nessa performance ndo somente como uma legitimagao “diante de Deus e do

mundo”, mas uma legitimag@o diante do publico, que se alimenta dessa narrativa construida

81 No trecho original: No, | swear / I'll never give it up give it up give it all away / Without you I got nothing lose
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como espetaculo dentro e fora do palco como os verdadeiros espectadores com quem o casal
JaYoncé construiu seu pacto. Como Goffman (2002) chama atencdo, é a interacdo que garante
a verossimilhanca do papel que estd sendo encenado. Com a vibragdo dos “convidados”, Jay
Z pede que todos participem do momento colocando para o alto as luzes de seus celulares e
isqueiros, o publico obedece criando um ambiente que se assemelha a um céu de estrelas
(figura 23), outra referéncia tipica do amor romantico. A partir disso, Beyoncé comeca a
cantar Forever Young (1984), masica do grupo aleméo Alphaville, que fez bastante sucesso
nos anos 1980. O titulo da mdsica remete a outro aspecto constantemente presente nas
narrativas de amor idealizado: a juventude eterna. Esse imaginario se liga também ao préprio
contexto da can¢&o®: o periodo da Guerra Fria e a tensdo em torno de um conflito direto entre
os Estados Unidos e a Unido Soviética espalhando mundo afora o medo da morte precoce € 0
dilema de uma juventude que temia a impossibilidade de viver suas aventuras. Imaginario
esse que também se alinha a outras narrativas do amor romantico carregadas de impasses
entre amor e ddio, guerra e paz, vida e morte, tais como a tragédia de Romeu e Julieta (escrita
entre 1591 e 1595 por William Shakespeare), evidenciando como esses sentidos e tropos estao
enraizados no proprio pensamento humano de varias épocas e contextos diferentes. E também
esse impasse que se mostra ali, na performance do casal JaYoncé, ao evidenciar através da
cancdo o desejo pela eternidade. Beyoncé comeca a cantar a musica, interpretando a letra de
modo a relembrar 0s musicais tipicos dos contos de fada, quando surge no teldo a frase “This

is real life”.

Figura 23 — O céu de estrelas emulado pelo pablico

Fonte: Print do video

%2 Hist6ria da musica Forever Young, disponivel em: <http://musicaecinema.com/alphaville-forever-young/>.
Acesso em 25 de dezembro de 2018.
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A partir de entéo, trechos de videos dos bastidores da trajetoria do casal tomam o teléo
exibindo momentos da vida a dois, as alegrias, viagens, narrativas do cotidiano, a tatuagem
compartilhada, o casamento e a alianca sendo colocada no dedo. Entre um e outro trecho,
imagens de Beyoncé e do casal em camera lenta no palco também véo construindo uma aura
de cumplicidade. Até que a sonoridade muda e d& espaco para a musica Halo (2008) ao
mesmo tempo em que a chegada, 0s primeiros passos e aniversarios de Blue lvy comegam a
ser mostrados no teldo (figura 24). Halo é uma musica muito importante na carreira de
Beyonce. Além dos nimeros de vendas expressivos, a balada pop roméantica desde a época de
seu lancamento tem sido a musica mais utilizada para fechar os shows da cantora. Na
performance da On The Run, Beyoncé entoa a can¢cdo enquanto assiste junto com Jay Z as
imagens de Blue. Jay Z volta a trazer um rap e em seguida eles retornam para a cangdo
Forever Young, com o publico cantando junto e celebrando o momento. Assim, a “ceriménia”
termina com o beijo dos “noivos” (figura 25) e o discurso de cada um sobre a admiracio

mutua e o0 agradecimento a banda e dancarinos que também participaram do show.

Figura 24 — Teldo mostrando Blue lvy Figura 25 — Beyoncé e Jay Z se beijam

Fonte: Print do video Fonte: Print do video

O que Beyonce e Jay Z fazem no palco através da performance relatada é por si s 0
ritual do matriménio sendo reencenado: o tradicionalismo, 0 amor romantico, Paris — a cidade
dos apaixonados, 0 céu de estrelas, o publico como testemunha, as juras professadas através
da musica, o desejo de eternidade, a boa moga que conserta 0 mau rapaz, tudo isso se encontra
& compondo o roteiro. Assim, ndo existem mais divisdes, esta tudo embaralhado: o
casamento esta no palco, é pablico, duplicadamente cénico, um espetaculo. Se no capitulo
anterior busquei pensar a instancia camp na performance de Beyoncé, aqui 0 exagero
novamente se mostra, mas sendo conduzido pelo cliché romantico que beira a artificialidade

com seu sentimentalismo “agucarado”. Se constatei que é exagerando que Beyoncé parece se
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substancializar para nos, seu publico que a assiste através das midias digitais, ela leva essa
caracteristica adiante nessa performance, utilizando seu imaginario super para criar um
mundo onde o romantismo também € hiperbdlico. A persona da esposa ficcionaliza vérias
figuras proprias dos contos de fadas, tragédias e romances que rondam a concepc¢do de amor
romantico e de casamento do contexto ocidental em suas variagdes histéricas, 0 que nos
coloca diante de um roteiro que se atualiza pela propria teatralidade que ali aparece: a
expressao de Beyoncé e Jay Z combinada com os elementos que compdem a cenografia e as
imagens escolhidas para construir esse universo.

A tessitura da intriga é organizada pelo proprio casal que escolhe a narrativa a ser
emulada diante do publico, os trechos de videos autorizados, colocando o espectador num
jogo, num pacto onde eles ddo as cartas por serem autores de suas préprias histdrias, enquanto
nos resta a interpretacdo dos fatos ali apresentados. A narrativa que se desenha no palco vai
reencenando a propria trajetoria do casal no cenério midiatico. No primeiro disco da cantora,
o Dangerously in Love (2003), j& havia varias parcerias entre os dois — dentre elas o grande
sucesso Crazy In Love. Como é comum no universo musical, relacionamentos sdo sempre
questdes recorrentes nas masicas. Entretanto, no caso de Beyoncé é interessante como ela ao
longo dos anos tem trabalhado com a instancia do casamento (como aparece nas cancoes
Irreplaceable, Resentment, Single Ladies, If | Were a Boy, Smash into You, 1+1, Best Thing |
never Had) tendo Jay Z e a sua historia com ele como uma presenca latente em suas
producdes. Até mesmo na turné The Mrs Carter Show World Tour a cantora fez questdo de
homenagear o marido colocando o sobrenome que ganhou dele apds o casamento como titulo.
O que evidencia que a persona da esposa ndo se localiza em producdes especificas, mas esta
situada como uma das figuras centrais dentro de toda a trajetéria musical de Beyoncé,
principalmente apds o seu casamento com Jay Z.

Assim, é possivel pensar numa variedade de narrativas que Beyoncé constroi em cima
de suas proprias personas, como acontece também em trabalhos artisticos de modo geral.
Apesar de 0 casamento ser a tematica que se repete, 0s sentidos construidos em torno da
figura da esposa véo se alterando de producdo para producdo. O disco Beyoncé (2013), por
exemplo, traz uma abordagem voltada, dentre outros temas, para a sexualidade feminina. A
figura da esposa que aparece nesse contexto estd sempre vinculada a sensualidade. Assim,
surgem musicas como Partition® (figura 26), onde Beyoncé encena uma sensualidade que

sempre esteve presente em suas produgdes, mas que nunca antes tinha sido tdo explorada

% Link para o videoclipe de Partition, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pZ12_E5R3qc>.
Acesso em 25 de dezembro de 2018.
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quanto nesse trabalho. A persona da esposa que aparece em Partition transita entre o lugar
tradicional do casamento e a sensualidade aflorada, fazendo com que essa sensualidade seja
dirigida a Jay Z, seu marido também na histdria que se desenrola no video. Desse modo, uma
“sensualidade fiel” vai se constituindo. Do mesmo modo, em Drunk in Love® (figura 27%),
para além do vinculo com um amor exagerado a ponto de ser violento, 0 que a cangao traz é
também essa sensualidade fiel, uma liberdade que se da dentro de um regime especifico de
atuacdo e que, além de trazer perspectivas conservadoras a respeito do casamento e do poder
sobre o corpo e a liberdade do outro, abre espaco também para ressignificar a vida a dois
como algo que pode ser cool. A musica reencena o Jay Z e a Beyoncé que aparecem em
Crazy in Love, mostrando a evolugdo da narrativa musical e pessoal dos artistas com o passar

dos anos, a0 mesmo tempo em que tenta convencer de que se algo mudou foi para melhor.

Figura 27 — Beyoncé e Jay Z em Drunk in
Figura 26 — Beyoncé e Jay Z em Partition Love

Fonte: Print do video Fonte: Reproducéo do site da Billboard

Ja o Lemonade (2016), como dito, traz como temaética chave a trajetoria da esposa
traida numa caminhada que vai da desconfianca, passando pela negacdo, raiva e pelo
sofrimento até chegar ao perddo. Mais uma vez a persona da esposa é evocada, mas nesse
caso construindo uma narrativa que se desvincula daquela produzida no Beyoncé, onde o
casamento se constroi como algo positivo, para dar lugar a uma dimensdo mais ligada a
decepcdo. Assim, outro enredo se organiza suscitando questdes especificas, mas que
continuam alimentando o imaginario em torno do casal JaYoncé ao mesmo tempo em que
reencena lugares ja comuns, narrativas repetitivas e demasiadamente conhecidas. Jay Z chega

a aparecer no videoclipe de Sandcastles (figura 28) e All Night (figura 29), onde a temaética da

® Link para o videoclipe de Drunk in Love, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=p1JPKLa-Ofc>.
Acesso em 16 de janeiro de 2018.

% Figura 27 disponivel em: <https://www.billboard.com/articles/columns/the-juice/5908482/beyonce-drunk-in-
love-remixes-who-did-it-best>. Acesso em 25 de dezembro de 2018.
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https://www.billboard.com/articles/columns/the-juice/5908482/beyonce-drunk-in-love-remixes-who-did-it-best
https://www.billboard.com/articles/columns/the-juice/5908482/beyonce-drunk-in-love-remixes-who-did-it-best
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reconciliagdo aparece e 0 amor romantico, assim como 0s Vvotos, a promessa e
comprometimento sdo novamente enfatizados através das performances que emergem nos
videos tal como dois anos antes acontecia na On The Run Tour. Vale lembrar que em All
Night a narrativa de amor romantico também engloba relacdes ndo normativas, tais como as
homossexuais. Desse modo, é possivel observar que o processo de negociacdo, recriacdo e
espelhamento em outros roteiros se d& continuamente nos relatos e nas personas que
aparecem nas producOes artisticas de Beyoncé. E a poténcia que essas personas trazem
consigo esta além daquilo que os enredos apresentam: esta na propria possibilidade de
ressignificar hierarquias sociais, de reverter quadros historicos e colocar sujeitos fadados a
margem no centro da narrativa, ainda que tudo isso seja fruto de um processo de negociacéo

cheio de meandros.

Figura 29 — Beyoncé e Jay Z em All Night

Figura 28 — Beyonceé e Jay Z em Sandcastles

Fonte: Print do video Fonte: Print do video

3.3 E viveram felizes para sempre!?

Embora aqui eu esteja lidando com uma narrativa romantica que se desenvolve no
momento presente, narrativas de amor romantico com recortes raciais de negritude possuem
uma longa estrada nos Estados Unidos. Como Collins (2000) chama atencdo, as narrativas de
mulheres negras em torno de figuras masculinas, e mais propriamente de seus parceiros,
povoam o imaginario social desde a escravidao (onde mulheres negras recém-emancipadas
procuravam seus maridos, mas também pais, irméaos e filhos perdidos), passando pela poesia e
pelo romance, e tocando também no mundo da musica:

A masica das mulheres negras € igualmente repleta de cangdes sobre 0 amor
sexualizado. Seja na voz brincalhona de Alberta Hunter proclamando que
seu “homem é um homem util”, nos gritos lagubres de Billie Holiday,
cantando “My Man”, na tristeza que Nina Simone evoca em “I Love You
Porgy” ao ser forgada a deixar seu homem, ou na voz poderosa de Jennifer
Holliday, que grita: “Vocé vai me amar”, as vocalistas negras identificam os
relacionamentos de mulheres negras com homens negros como fonte de
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forca, suporte, e sustentagdo (Harrison, 1978, 1988; Russel, 1982).
(COLLINS, 2000, p. 152, traducdo nossa®™).

Para além do romantismo em si, essas narrativas também se apresentam como uma
tentativa de “consertar” o homem negro e apontar as desigualdades/conflitos de género
presentes nos relacionamentos. Nesse sentido, Collins (2000) pontua que antes do caso do juiz
negro Clarence Thomas que assediou sexualmente a procuradora negra Anita Hills em 1992 —
0 que gerou grande repercussdo no pais pelo testemunho pablico da vitima no momento em
que o juiz havia sido indicado para integrar a Suprema Corte —, era a musica o lugar onde as
narrativas de amor e de reivindicacdo por respeito ganhavam consisténcia. Seu papel era
crucial porque através das cangdes classicas do género blues nos anos 1920, quase todas
marcadas pela voz feminina negra, foi possivel iniciar o registro escrito das experiéncias
dessas mulheres até entdo presentes apenas na dimensdo da oralidade. Como continua
revelando Collins (2000), num contexto em que a alfabetizacdo ndo era possivel para um
grande numero de mulheres negras, a musica representava 0s primeiros documentos
permanentes que exploravam o ponto de vista da classe trabalhadora negra, suas experiéncias
coletivas, individuais, politicas e também afetivas. As can¢des podem ser vistas, assim, como
modo de expressao da mulher negra articulada através da tradi¢do oral da negritude. O blues
surge nesse contexto como o lugar por exceléncia a fornecer o texto mais consistente onde
mulheres negras relatavam suas vivéncias a0 mesmo tempo em que exigiam uma mudanca
por parte dos homens negros:

Em “Do Right Woman-Do Right Man”, quando Aretha Franklin (1967)
canta que uma mulher é apenas humana e ndo um bringquedo, mas é carne e
sangue exatamente como um homem, ela faz eco da afirmacgao de Sojourner
Truth de que mulheres e homens séo igualmente humanos. Aretha canta
sobre saber que ela estd vivendo em um “mundo do homem”, mas ela
encoraja seu homem a nao “provar’ que ele ¢ um homem usando ou
abusando dela. Enquanto ela e seu homem estiverem juntos, ela quer que ele
mostre algum “respeito” por ela. (COLLINS, 2000, p. 154, traducéo
nossa®").

%8No trecho original: “Black women’s music is similarly replete with songs about sexualized love. Whether the
playful voice of Alberta Hunter proclaiming that her “man is a handy man,” the mournful cries of Billie Holiday
singing “My Man,” the sadness Nina Simone evokes in “I Loves You Porgy” at being forced to leave her man,
or the powerful voice of Jennifer Holliday, who cries out, “You’re gonna love me,” Black vocalists identify
Black women’s relationships with Black men as a source of strength, support, and sustenance (Harrison 1978,
1988; Russell 1982)”

®” No trecho original: In “Do Right Woman—Do Right Man,” when Aretha Franklin (1967) sings that a woman
is only human and is not a plaything but is flesh and blood just like a man, she echoes Sojourner Truth’s claim
that women and men are equally human. Aretha sings about knowing that she’s living in a “man’s world” but
she encourages her man not to “prove” that he’s a man by using or abusing her. As long as she and her man are
together, she wants him to show some “respect” for her.”
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Esse tom politico das letras continuaria sendo sustentado ao longo dos anos em
cangoes do hip hop representadas por Salt ‘n’ Pepa’s, Queen Latifah e também pela propria
Beyonce, como acontece na musica If Were a Boy (2008). Entretanto, no caso dessa ultima
cantora, parece-me que a poténcia esta ndo no discurso que se apresenta numa cancao e que
logo se desfaz em tantas outras a depender do personagem encenado, mas na prépria
representagdo que ela consegue criar em torno do casal negro. Representacdo essa que
também tem ganhado as telas dos cinemas com casais como 0s que aparecem em Moonlinght
(2016) e Hidden Figures (2016). No caso do primeiro filme, temos uma dupla quebra: a
narrativa do amor romantico se desenrola a partir de um casal homossexual e negro. No
segundo, historias biogréficas de mulheres negras sdo contadas a partir da atuacdo
profissional tendo como plano de fundo as experiéncias pessoais dessas mulheres, inclusive
seus relacionamentos afetivos. Obama e Michelle, tanto na vida como no filme feito com base
em sua historia, também ajudam a tracar essa reconfiguracdo com o efeito de ser o casal que
existe para além do roteiro filmico e que por anos esteve a frente da instdncia méxima de
governabilidade dos EUA.

No Brasil, essa perspectiva tem como representante o casal Tais Araujo e Lazaro
Ramos®, sobretudo apés atuarem juntos no programa Mister Brau, chegando a serem
apontados pela midia britdnica como a Beyoncé e o Jay Z brasileiros, tendo em vista a
influéncia e capacidade que eles possuem de abrir espago para o “amor negro” em espagos
ainda majoritariamente brancos, como € o cenario midiatico. O que essas novas imagens nos
trazem € a possibilidade de que casais negros ndo sé tenham seus espacos nas narrativas
cinematograficas e no imaginario social do romantismo, mas também que sejam
reconhecidos, “shippados” e, talvez um dia, celebrados tais como outros casais brancos que
pavimentaram o caminho do amor romantico na midia, como pontuamos no inicio desse
texto. Podemos assim pensar na capacidade dessas construgdes ficticias (tanto aquelas que
aparecem nas telas de cinema quanto as que sdo construidas com vestigios de ficgdo, tais
como acontece em torno de JaYoncé, Obama e Michelle, e Tais Aradjo e Lazaro Ramos) de
abrir caminhos para a ressignificacdo das narrativas e de sua experiéncia estética, mas
também dos sujeitos que estdo a representar esses enredos.

Quando a On The Run termina, Beyoncé e Jay Z saem abracados do palco e vao sendo

tomados por um fundo azul. Mais do que a celebracdo da unido do casal, a imagem consegue

% «Jornal inglés compara Lazaro Ramos e Tais Araljo a Beyoncé e Jay-Z”, disponivel em:
<http://ego.globo.com/famosos/noticia/2015/10/jornal-ingles-compara-lazaro-ramos-e-tais-araujo-beyonce-e-
jay-z.html>. Acesso em 25 de dezembro de 2018.
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dar abertura também para representar um “felizes para sempre” diferente do que costuma ser
visto. Embora Beyoncé encene um lugar historicamente reservado as mulheres, ha ali um
ponto de fuga no roteiro convencional: o casal negro sendo celebrado. O conto de fadas — com
todo o conservadorismo e tradicionalismo comumente conhecidos — se faz presente, mas ali
ganha uma perspectiva negra. Num movimento ciclico, esse fato rompe com o modelo
majoritario de ficcdo romantica (o casal ndo é branco), impondo uma nova ficcdo (casais
negros também podem ser celebrados em narrativas romanticas). Com isso, representacdes
hegeménicas (tais como as que Aristételes presava) sao quebradas e novos sujeitos
conquistam seu espaco, desobedecendo a certas hierarquias (como acontece no regime
estético que Ranciere propde). A imagem de Beyoncé com a bandeira dos Estados Unidos
enrolada na cintura com Jay Z ao seu lado (figura 30) pode, portanto, representar os ares de
uma nova América, uma possibilidade de novas construcGes imagéticas, novos sujeitos e

novas representagdes que ganham a midia.

Figura 30 — Beyoncé e Jay Z durante a On the Run

Fonte: Print do video
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4 A DEUSA DA FERTILIDADE E MAINSTREAM

A manicure puxou minhas cuticulas para trds. Virou minha méo para
cima, esticou a pele da palma ¢ disse: “Vejo suas filhas. E as filhas
dela”. Naquela noite, em um sonho, a primeira menina sai por uma
fenda em minha barriga. A cicatriz se cura com um sorriso. O homem
gue amo puxa os pontos com as unhas. Deixamos as suturas negras ao
lado da banheira. Eu acordo enquanto a segunda garota sai pela minha
garganta. Uma flor desabrochando no buraco do meu rosto (Poesia da
escritora somali Warsan Shire que aparece no disco Lemonade, no
estagio da “esperanca”).

4.1 Narrativas da maternidade

A maternidade é por exceléncia uma das principais caracteristicas relacionadas ao
feminino — considerando aqui essa expressao de género enquanto um construto culturalmente
formulado pela sociedade ocidental. O fato de que apenas 0s corpos designados como
femininos possuem condi¢des bioldgicas de gerir uma vida colocou desde sempre a
responsabilidade da maternidade em torno da mulher, tanto no sentido de gestar quanto de
cuidar dos filhos, o que foi apropriado discursivamente por tecnologias da subjetivacdo que
foram moldando a posi¢do da mulher diante da maternidade ao longo do tempo. As narrativas
em torno desse lugar variam entre os enunciados que destacam a responsabilidade, o trabalho
e 0 cansaco proprios da funcdo de mée, e a perspectiva de que ser mée representa “a maior
ben¢do que uma mulher poderia ter na vida”. Como Foucault chama aten¢do em véarios de
seus estudos, a exemplo de A Ordem do Discurso (1999), os discursos sdo aceitos e negados
socialmente e o proprio sistema de poder acaba por determinar quais discursos sdo bem
aceitos e podem circular em detrimento de outros tantos. No caso da maternidade, o que
circula como discurso predominante e bem aceito tem sido a perspectiva romantizada de que
ser mde € o posto mais alto de realizacdo que uma mulher poderia alcancar.

Entretanto, para além da perspectiva das tecnologias da subjetivacdo que moldam a
figura da mulher como mée ao longo dos séculos e dos discursos autorizados a circular
socialmente, hd uma gama de areas de estudo que buscam pensar a figura da mae engquanto
uma forma da psique, que vai passando de geracdo a geracdo ao longo do tempo servindo
como um patrimdnio humano que aparece em todo tempo e lugar se manifestando
diferentemente a depender da época, mas trazendo em si uma simbologia perene. Um
conceito que se liga a essa busca é o de arquétipo, tal como definido por Carl Gustav Jung. De

acordo com Jung (2000), os arquétipos sdao os simbolos, férmulas e imagens que emergem na
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psique rompendo as barreiras do tempo. Atraves do arquétipo, ele chama atencdo para certas
formas (ndo conteudos) presentes no inconsciente coletivo, sendo esse um plano que “ndo se
desenvolve individualmente, mas é herdado. Ele consiste de formas preexistentes, arquétipos,
que sO secundariamente podem tomar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos
conteudos da consciéncia” (JUNG, 2000, p. 54). O autor ainda proclama que o mérito de
pensar essas imagens primordiais tem como precursor Platdo com o uso de ideia, que seria um
sinbnimo para arquétipo, para aquilo que pré-existe e instintivamente pré-forma e influencia o
pensar, 0 agir e o sentir humanos. A figura da mée constituiria um desses arquétipos que
permeiam o inconsciente coletivo florescendo ao longo dos tempos. Como sugere Jung, esse é
um arquétipo que possui uma variedade incalculavel de aspectos:

Menciono apenas algumas das formas mais caracteristicas: a propria mae e a
avd; a madrasta e a sogra; uma mulher qualquer com a qual nos
relacionamos, bem como a ama-de-leite ou ama-seca, a antepassada e a
mulher branca; no sentido da transferéncia mais elevada, a deusa,
especialmente a mée de Deus, a Virgem (enquanto mée rejuvenescida, por
exemplo Demeter e Core), Sofia (enquanto mde que é também a amada,
eventualmente também o tipo Cibele-Atis, ou enquanto filha-amada (mae
rejuvenescida); a meta da nostalgia da salvacdo (Paraiso, Reino de Deus,
Jerusalém Celeste); em sentido mais amplo, a Igreja, a Universidade, a
cidade ou pais, o Céu, a Terra, a floresta, 0 mar e as dguas quietas: a matéria,
0 mundo subterraneo e a Lua; em sentido mais restrito, como o lugar do
nascimento ou da concepcdo, a terra arada, o jardim, o rochedo, a gruta, a
arvore, a fonte, o pogo profundo, a pia batismal, a flor como recipiente (rosa
e létus); como circulo méagico (a mandala como padma) ou como
cornucopia; em sentido mais restrito ainda, o Utero, qualquer forma oca (por
exemplo, a porca do parafuso); a yoni; o forno, o caldeirdo; enquanto
animal, a vaca, o coelho e qualquer animal til em geral (JUNG, 2000, p. 92)

Longe de representar uma lista completa, esses exemplos apenas apontam as
caracteristicas essenciais do arquétipo materno, podendo variar de sentidos negativos para
positivos a depender da imagem. Essas formas indicam também os atributos préprios do
“maternal”: a autoridade do feminino; a sabedoria e a elevacdo espiritual para além da razéo;
a bondade, o cuidado, aquilo que sustenta, que proporciona as condi¢gdes de crescimento,
fertilidade e alimento; o lugar da transformacdo maégica, do renascimento; o instinto e o
impulso favoraveis; o secreto, o oculto, o abissal, 0 mundo dos mortos, o devorador, sedutor e
venenoso, o apavorante e fatal (JUNG, 2000, p. 92). A Grande Mae, a Mae Natureza e a Mée
Terra sdo todas representacdes atemporais construidas a partir da imagem feminina como
simbolos da ordem materna caracterizadas pela fertilidade e pelo cultivo, motivos de adoracdo
comuns dentre os povos da pre-historia. Outra imagem derivada do arquétipo materno, como

0 préprio Jung cita, de grande apelo popular e social € a de Maria, mée de Jesus. Maria surge
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como uma figura sacra nas religifes cristds e como mae de deus torna-se também mée do
mundo, a intercessora entre deus e 0s homens, o olhar que mira o céu em prece pelo mundo, a
mulher escolhida para ser elevada a divindade a partir da maternidade. Ao mesmo tempo
simbolo de pureza e virgindade, de fé e condescendéncia diante da vontade de Deus
abdicando de sua propria trajetéria de vida para dar a luz ao seu filho. Maria carrega também
o0 préprio milagre no ventre, a concepcdo mediada pelo Espirito Santo, o misticismo traduzido
na natureza da carne. Uma imagem que encontra semelhancgas em varias outras representacoes
arquetipicas e sacras, considerando as especificidades, sistematizacdes simbolicas e variagdes
culturais e religiosas de cada sociedade, e que também pode aparecer nas préoprias convencgodes
do sincretismo quando € feita a transposicao de figuras divinas que se assemelham.

E através dessa transferéncia que o sincretismo consegue conjugar imagens de cultos e
doutrinas religiosas distintas dentro de uma imagem primordial perene. A religiosidade no
Brasil € um bom exemplo dessa troca e da procura por adaptar as formas pré-existentes a
contextos distintos que se entrelacam. No pais, pelo processo de colonizagao portuguesa onde
a Igreja e a coroa estavam unidas, a conversdo dos povos conquistados se tornou uma
imposi¢do. Com isso, tanto o povo indigena “descoberto” quanto os negros africanos que
chegaram ao pais para o trabalho escravo tiveram seus deuses rebatizados. A Virgem Maria
foi predominantemente ligada a lemanja, deusa das aguas salgadas em religides de matriz
africana, mas também a Oxum através de outras representacdes de Maria, como € o caso de
Nossa Senhora da Conceicdo. Oxum é uma figura importante nesse trabalho justamente por
trazer consigo a dicotomia entre a pureza de Maria e a sexualidade da cortesd. Na religido
ioruba, Oxum é a orixa que reina sobre a &gua doce dos rios e cachoeiras, sendo caracterizada
como a padroeira da gestacdo e da fecundidade (é para Oxum que as mulheres que querem
engravidar se dirigem, assim como também para lemanja, ambas caracterizadas pela
fertilidade), mas também sendo lembrada pela sexualidade, trazendo consigo a unificacéo
entre o sagrado e o profano proprios da natureza mitica das analogias e suas contraposicoes.
Como Claudia Cerqueira do Rosario (2008) chama atengédo, a imagem de Oxum de certo
modo conjuga em si mesma varias outras imagens que atravessam o imaginario mitico-social:
“Oxum ¢, a0 mesmo tempo, a Vénus dos romanos, a dourada Afrodite dos gregos, que instila
0 desejo no peito de deuses, homens e animais, e a Maria de Nazaré, a virgem mae do Cristo”
(ROSARIO, 2008, p. 8). Se como objeto de culto na visdo ocidental Oxum aparece
simplificada e reduzida & representacdo de elementos da natureza (os rios e cachoeiras) e
como deusa feminina tem seu poder resumido pela fertilidade, o imaginario acionado por

Oxum encontra mais complexidade quando se refere a simbologia da libido por ela evocada:



77

Por outro lado — e na mentalidade ocidental dominante, um lado
diametralmente oposto — a expressao “Vénus Africana” chama atengéo sobre
um aspecto fundamental da mitologia de Oxum: sua fun¢do como simbolo
da libido, onde outro problema se coloca, o da sexualidade. Neste contexto,
associada a imagem da cortesd, Unico lugar de exercicio da sexualidade
feminina livremente exercida, mas que ndo esgota a compreensdo religiosa
do tema e mesmo o dessacraliza, ao dessacralizar a mulher-cortesa
(ROSARIO, 2008, p. 7).

Assim, passamos de um imaginario materno para o aspecto sexual encravado numa
mesma imagem. Algo que se aproxima das questfes que a persona da mée performada por
Beyoncé evoca em conjunto com os sentidos proprios da midia em torno da maternidade.
Essa persona tem aparecido na carreira da artista desde a gravidez de sua primeira filha, Blue
Ivy, em 2011. Na época, a cantora anunciou a gestacdo durante sua performance no MTV
Video Music Video Awards (VMA) daquele ano apds cantar a musica Love On Top (2011)%°.
O fortalecimento dessa persona, entretanto, se deu com a segunda gravidez da cantora em
2017. Para pensarmos essa persona na trajetoria de Beyoncé, coloco como ponto de partida a
performance da artista no Grammy de 2017, primeira vez em que a cantora aparecia gravida
apos o anuncio feito no seu perfil do Instagram da gestacdo dos gémeos.

Acredito ser essa a performance que melhor resume as questfes que Beyoncé vem
trazendo em torno da ideia de maternidade: sua experiéncia biografica, sua atitude de buscar
referenciais maternos em figuras sacras e mitoldgicas, a tentativa de resgatar uma narrativa de
continuidade em torno do feminino e a sensualidade que também vai agenciar sentidos a
performance da artista. E a unifo de todos esses aspectos que constroi sua imagem materna
apelando para o arquétipo da méae e, assim, reencenando um roteiro sobre a maternidade como
um estado de graca que é facilmente repetivel, amplamente identificavel e conhecido. Como
nos fala Taylor (2013), os roteiros reivindicam as férmulas ndo a autenticidade. Mas para
além do que se repete, a narrativa criada nessa performance oferece espaco para a
complexificacdo da imagem materna, para a reflex@o sobre a criacdo de mundos em torno de

relatos autobiograficos e para se pensar essa instancia de sentido no cenario da musica pop.

4.2 De Oxum a virgem Maria: reencenando a fertilidade
A performance de Beyoncé no Grammy 2017°, realizada em 12 de fevereiro de 2017,

com quase 10 minutos de duracdo, comeca com a apresentacdo de Tina Knowles, sua mae,

% Link para a apresentacdo de Beyoncé da musica Love On Top no Grammy 2011, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Y X9 90rK7vQ>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

" performance de Beyoncé no Grammy 2017,

disponivel em: <http://www.dailymotion.com/video/x5bmdh2>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.
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destacando o orgulho que tem de suas duas filhas e 0 amor que Beyoncé tem por sua propria
filha Blue, além de enfatizar a importancia do disco Lemonade (2016) e a mensagem por ele
trazida. Tina introduz a cantora Beyoncé se colocando como “uma mdae orgulhosa” que
apresenta sua filha, o que vai tracando o contorno da narrativa sobre a maternidade que ira
ganhar o palco mais adiante. O inicio da performance se da com imagens de projecdo
holografica onde Beyoncé aparece se movimentando com um véu amarelo, enquanto um som
enigmatico pode ser ouvido ao fundo. Ela exibe sua barriga de gravida de gémeos e usa uma
roupa dourada (figura 31™), que lembra a de algumas representacdes de Oxum. Até que surge
a propria Beyoncé no palco sob os aplausos da plateia: cabelo longo dourado e um também
longo vestido dourado (figura 322), repleto de detalhes e transparéncias. De acordo com o
estilista Peter Dundas’®, idealizador da vestimenta, a roupa é inspirada nas pinturas de Gustav
Klimt, na Art Deco de Erté, na letra da cancdo Love Drought (2016) e também na deusa
africana Oxum. Nos quadris de Beyonceé dois querubins podem ser vistos, um de cada lado, e
a imagem da cantora aparece no centro de sua barriga. No pescoco, argolas douradas, que
remetem a tradicdo milenar feminina comum em tribos africanas e tailandesas, nas orelhas
brincos enormes e na cabeca uma tiara dourada ornada com rosas, lembrando a coroa de ouro
de algumas representacdes de Maria, mae do Cristo, e também de Oxum. A partir de entdo, as
imagens em projecdo hologréafica voltam a ser exibidas e o seguinte trecho da poesia de
Warsan Shire comeca a ser declamado na voz de Beyoncé:

Vocé se lembra de ter nascido? / Vocé é grato pelos quadris que se
alargaram, o veludo profundo de sua mde / E da mée dela e da mée dela? /
Vocé ndo se parece nada com sua mée / Vocé se parece em tudo com sua
mée / Vocé desesperadamente quer parecer com ela / Como usar o batom de
sua mée / Vocé deve usa-lo como ela usa a decepgdo no proprio rosto / Sua
mae é uma mulher / E mulheres como ela ndo podem ser contidas (Poesia de
Warsan Shire declamada por Beyoncé no Grammy 2017 — traducdo nossa’®)

™ Figura 31 disponivel em: <https://www.cosmopolitan.com/uk/entertainment/a49646/beyonce-grammys-

behind-the-scenes-pregnant-photos/>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

2 Figura 32 disponivel em: <https://www.billboard.com/articles/news/grammys/8489045/2019-grammy-
nominees-full-list>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

3Link para a material “Exclusive: Peter Dundas Dresses Beyoncé at the Grammys, Launches Solo Labe”,
disponivel em: <https://www.vogue.com/article/beyonce-grammys-peter-dundas-dress>. Acesso em 26 de
dezembro de 2018.

™ No texto original de Shire: “Do you remember being born? Are you thankful for the hips that cracked, the
deep velvet of your mother, and her mother and her mother? You look nothing like your mother. You look
everything like your mother. You desperately want to look like her. How to wear your mother's lipstick. You
must wear it like she wears disappointment on her face. Your mother is a woman, and women like her can not be
contained”. Disponivel em: <http://www.dailymotion.com/video/x5bmdh2>. Acesso em 26 de dezembro de
2018.



https://www.cosmopolitan.com/uk/entertainment/a49646/beyonce-grammys-behind-the-scenes-pregnant-photos/
https://www.cosmopolitan.com/uk/entertainment/a49646/beyonce-grammys-behind-the-scenes-pregnant-photos/
https://www.billboard.com/articles/news/grammys/8489045/2019-grammy-nominees-full-list
https://www.billboard.com/articles/news/grammys/8489045/2019-grammy-nominees-full-list
https://www.vogue.com/article/beyonce-grammys-peter-dundas-dress
http://www.dailymotion.com/video/x5bmdh2
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Figura 31 — Beyoncé em projecéo hologréfica Figura 32 — Beyoncé ao vivo no Grammy 2017

Fonte: Reproducg&o do site da Cosmopolitan Fonte: Reprodugdo do site da Billboard

E interessante destacar que os movimentos dos bracos e do corpo de Beyoncé em
conjunto com a sonoridade enigmatica ao fundo (composta pelos sons de ventanias, canto
gregoriano, batidas de coracdo, dentre outros barulhos) desenham uma aura mistica em torno
da apresentacdo, como se para além de uma performance musical aquela fosse também a
reiteracdo de um arquétipo materno, misterioso e primordial, que ela reaviva no palco a partir
de seu proprio corpo. O fato das imagens em holograma dialogarem com a performance que
acontece ao vivo fazem com que essa caracteristica mistica da apresentacdo ganhe ainda mais
forca, o que evidencia como o conjunto de elementos da cenografia, além dos
enguadramentos da cdmera, ajudam a fortalecer os sentidos que a performance pretende criar
para o publico. Além de Beyoncé, dancarinas comegam a compor o quadro performatico que
se desenha no palco. Num dado momento, ao cobrir a tiara dourada da cantora com o véu
amarelo, elas ajudam a produzir uma imagem onde Beyoncé aparece sentada com varias
ramificacOes amarelas saindo de si (figura 33), criando uma cena que lembra a imagem da
Durga, deusa suprema do hinduismo repleta de bragos, que na performance encontram
semelhangas com as ramificagdes amarelas.

A camera mostra o olhar de Beyoncé, mas logo se distancia para captar toda a
complexidade de movimentos e imagens que se desenham no holograma e no ao vivo, 0 que
resulta numa imagem onde todas mulheres estdo sentadas, unidas em torno da cantora. Num
efeito imagético, quase um passe de magica concebido pela abertura dos bracos de Beyonceg,
as mulheres se multiplicam e comegam a se inclinar, umas sobre as outras, lembrando um

tipico quadro de estética renascentista que tem Beyoncé como uma deusa no centro da
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imagem (figura 34). Partindo da concepcao de Frith (1996) de que a anélise da performance
precisa de um publico que a interprete e coloque sobre ela suas proprias experiéncias e
compreensdes de mundo, esse momento me lembra também o quadro modernista Operarios
(1933), de Tarsila do Amaral. A classe destacada na performance, entretanto, ndo é de
trabalhadores, mas de um arranjo feminino diante dos significados da maternidade e do que é

ser mulher dentro desse contexto.

Figura 33 — Beyoncé e as ramificagdes amarelas

Fonte: Print do video

Figura 34 — Beyoncé e as dancarinas

Fonte: Print do video

Todas as dancarinas, que estdo caracterizadas com vestidos longos beges, azuis,

brancos ou cinzas, possuem argolas no pescogo, tal como Beyoncé, e na cabeca circulos
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dourados simbolizando as auréolas tipicas das representacdes de figuras sagradas cristds e de
outras doutrinas religiosas. Num dado momento, aparece a imagem multiplicada de Blue no
holograma, também vestida de amarelo correndo em torno da mde, enquanto Beyoncé tem
seus bragos estendidos para alto em direcdo ao véu acima de sua cabeca, com os quadris
ligeiramente inclinados para o lado (figura 35™). Sua gestualidade, 0 modo como seus bragos
se elevam e se movimentam, seu olhar para o alto, dramético e ao mesmo tempo terno, seu
corpo inclinado para o lado, um movimento que parece a propria encarnagédo dos trejeitos dos
atores que aparecem nas pinturas renascentistas, lembram toda uma iconografia em torno das
representacdes de simbologias e personagens sacros. E nesse momento que a cangdo Love
Drought (2016), uma balada que mistura R&B e soul, se inicia. Beyoncé movimenta seus
bracos em torno de si, mostrando uma graciosidade também tipica da estética da Antiguidade
Classica, que influencia as obras artisticas do Renascimento, enquanto aparecem duplicadas a
imagem da cantora mostrada no inicio da apresentacdo com o véu amarelo, e outra onde ela,
sua mée e sua filha Blue aparecem lado a lado como uma realeza divina (figura 36). Um outro
trecho de poesia também de Warsan Shire comeca a ser declamado, falando sobre amor
romantico (assim como também aparece na letra de Love Drought) e reintroduzindo a

narrativa da esposa na cena. A partir dai, a performance musical efetivamente comeca.

Figura 35 — Beyoncé com os bracos estendidos para o alto

Fonte: Matt Sayles/Invision/AP — Reproducédo do site Geledés

" Figura 35 disponivel em: <https://www.geledes.org.br/ame-propria-deusa-beyonce-maternidade-negra-e-
afirmacao/>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.



https://www.geledes.org.br/ame-propria-deusa-beyonce-maternidade-negra-e-afirmacao/
https://www.geledes.org.br/ame-propria-deusa-beyonce-maternidade-negra-e-afirmacao/
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Figura 36 — Beyoncé no inicio da masica Love Drought

Fonte: Print do video

Vérias mulheres, algumas sentadas, outras de pé, algumas projetadas em holograma,
outras ao vivo no palco, estdo dispostas ao redor de uma mesa, por onde Beyoncé passa até
chegar a uma cadeira colocada sob a mesa. No chdo € possivel ver varias pétalas de rosas.
Beyoncé senta e comecga a cantar a musica, enquanto a cadeira vai se inclinando em direcéo
ao chéo e as dancarinas se inclinam no mesmo sentido (figura 37). A camera entdo se afasta e
um novo quadro iconico é ali reproduzido: A Ultima Ceia (criado entre 1495 e 1498), de
Leonardo da Vinci. Uma ceia feminina composta ndo por 12 discipulos, mas por 24
dangarinas se desenha, com um toque “magico” diante da cadeira que se inclina, mas nao cai.
Beyoncé levanta e caminha novamente, as dancarinas continuam a Se movimentar
sincronicamente em torno dela, enquanto pétalas de rosas comegam a cair, criando um
imaginario ritualistico em torno da irmandade feminina, uma primavera botticelliana, que se
mostra no proprio corpo, nos movimentos que se complementam, na corporalidade plural e

paradoxalmente una.

Figura 37 — Encenagéo da ultima ceia

Fonte: Print do video
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A musica de soul Sandcastles (2016) é posteriormente introduzida com 0 mesmo texto
que aparece no Lemonade falando de reconciliacdo amorosa, como j& destacado na secéo
anterior. A musica continua a inserir a perspectiva do amor romantico, enquanto a
corporalidade materna de Beyoncé segue apontando sentidos em torno da figura da mae. A
gestualidade das dancgarinas em torno da cantora continua construindo a sua imagem enquanto
uma deusa, para a qual elas estendem a mao num gesto que se assemelha com o de louvor.
Toda a cenografia do palco, a exemplo da luz, sempre postada sob a cantora, também vai
ajudando a forjar essa atmosfera grandiosa. O fato de Sandcastles ser uma mdsica de soul
entra em consonancia com esse momento, ja que atravées das notas elevadas Beyoncé mostra,
para além de sua poténcia imagética, sua poténcia vocal. A performance termina com a
encenacdo de um culto em torno de Beyoncé, onde as dancarinas levantam seus bracos e
apontam na direcdo da cantora que estd no centro do palco (figura 38). SO depois disso,

Beyoncé sorri, “saindo” da persona performada.

Fiaura 38 — Momento final da nerformance do Grammv 2017

Fonte: Print do video

Destacados os aspectos da cenografia e de como o artista se apresenta, tal como sugere
Soares (2012), é possivel concluir que Beyoncé reencena no palco o roteiro de uma
feminilidade maternal e primordial que se mostra a partir dos referenciais usados na
performance conjugados em torno de uma mesma férmula: o arquétipo da mae e o uso desse
arquétipo para reencenar a narrativa materna tal como parece ter se constituido ao longo dos
tempos se mostrando nas pinturas, nas figuras sacras, nas narrativas poéticas. Através disso,
uma porta se abre para pensar no imaginario destacado no inicio desse texto em torno da
fertilidade, do culto dos povos pré-histéricos em torno da M&e Natureza e a fecundidade

surgindo nesse movimento como 0 mistério da vida, a natureza e a espiritualidade
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caminhando juntas. Todo esse repertorio se mostra na prdpria corporalidade: Beyoncé
ostentando sua barriga de gravida, a aura ritualistica em torno das dancarinas que ajudam
Beyonce a construir o seu papel, as expressdes em torno da artista que ganha tons divinos, tal
como as maes costumam ser construidas como “rainhas” de suas familias, figura feminina de
autoridade, de sabedoria e elevacdo espiritual para além da razdo; de cuidado, protecdo e
bondade, carregando consigo o instinto e o impulso, o oculto e o abissal, como ja destacado
por Jung. O camp novamente se mostra presente no exagero das vestimentas, na quantidade
de dancarinas e até no momento em que a cadeira se inclina, tudo ali parece milimetricamente
pensado para ser super, para impressionar e cativar o olhar do espectador. Para construir essa
persona super, Beyoncé se utiliza tanto do arquétipo materno quanto de sua autobiografia,
criando camadas de sentido em torno de sua prépria gravidez e dando margem, assim, para
construir sobre o fato uma tessitura da intriga. A teatralidade que ali se expressa reativa o
roteiro demasiado comum a respeito do feminino diante da maternidade, que traz em si a
atmosfera do Renascimento, tanto no vinculo com as figuras sacras que ganharam os quadros
durante esse periodo, mas também no sentido da palavra como sendo o de “nascer
novamente”, de conceber uma vida novamente, de nascer mais uma vez como uma mae.

A performance do Grammy 2017 representa talvez o ponto maximo de exaltacdo do
papel da mae na carreira de Beyoncé. Essa persona, entretanto, ja aparecia hd tempos. A
familia de Beyoncé sempre esteve muito presente na sua producdo, seja por conta do pai, que
por anos gerenciou sua carreira, seja por conta de sua irma Solange (também cantora) que
aparece em varios videoclipes e trabalhos. A mde de Beyoncé € uma dessas figuras
recorrentes e talvez tenha sido através dela que o papel de mde comecou a ser abordado na
carreira da cantora. No videoclipe de Grown Woman (2013)"°, I& estd Tina Knowles
posicionada como uma rainha, tendo ao seu lado Beyoncé, numa imagem que se assemelha
aquela que elas construiram no palco em conjunto com Blue. No Life Is But Dream (2013), as
historias contadas por Beyoncé giram em torno também de Tina, das oracdes que Tina fazia
para ela, das oracdes que a mée de Tina fazia para as duas. Uma perspectiva de continuidade
de um certo modo de ser mée vai se construindo nessas pequenas narrativas que parecem
formar a narrativa maior da persona da mée.

Depois do nascimento de Blue, o disco lancado pela cantora, o Beyonce (2013), trazia
consigo uma serie de questionamentos sobre a maternidade, além do videoclipe da cancao

Blue, gravado no Brasil, que traz imagens suas e de sua filha, representando uma das

"® Videoclipe Grown Woman, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=y3MjxWn5W9M >. Acesso
em 26 de dezembro de 2018.
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primeiras inser¢fes da questdo da maternidade na carreira da cantora. No mesmo &lbum, é
possivel observar o apego de Beyoncé pela referéncia a figuras sacras: em Grown Woman ela
aparece como uma deusa/rainha com uma coroa dourada na cabeca e trés criangas ao seu
redor exibindo uma postura similar aquela que aparece em seu corpo na performance
anteriormente analisada. O mesmo acontece no videoclipe de Mine (2013)"" que j& comeca
com a reencenacao da Pieta, de Michelangelo (1498-1499), onde Beyoncé aparece como a
virgem Maria usando um véu branco e imprimindo o mesmo olhar terno comum nas
representacdes de figuras sacras. Algo parecido também se mostra nos figurinos e videos
promocionais da The Mrs. Carter Show Worl Tour’®, onde a imagem de Beyoncé como uma
rainha é construida do mesmo modo como acontece no videoclipe de Run the World (Girls)
(2011). Uma rainha, vale destacar, com um poderio que apela para as joias e objetos de valor
ancorada na cultura bling e ao mesmo tempo trabalhando com uma sensibilidade kitsch
também muito comum em toda a carreira de Beyoncé. Também é possivel fazer uma
associacao entre Beyoncé e a deusa Nefertiti no videoclipe de Sorry (2016)™.

Mas essa ligacdo com a histdria da arte, com a religiosidade e a mitologia, assim como
a persona da mde como ja pontuado, ganhou tons mais consistentes ap6s a gravidez dos
gémeos. Foi ainda no inicio do ano de 2017, no dia primeiro de fevereiro, que Beyoncé
publicou uma foto (figura 39%°) no seu perfil do Instagram onde aparecia gravida. Na imagem,
Beyoncé aparece sentada trajando uma lingerie, com um véu transparente sobre sua cabeca e
um arranjo floral num fundo azul. A imagem veio acompanhada de um ensaio fotogréafico
postado no site da cantora trazendo fotos diversas: de sua avo com sua mée ainda crianca, de
Tina gravida de Beyoncé, da gravidez de Blue, do casamento entre ela e Jay Z, imagens de
Blue recém-nascida e outras fotografias da Gltima gravidez. As fotos da gravidez mais recente
foram feitas pelos fotdgrafos Daniela Vesco e Awol Erizku, esse ultimo conhecido pelo
trabalho de transpor para suas imagens vinculos com a histéria da arte e a diaspora africana
sempre utilizando cores fortes. Numa de suas fotografias para o ensaio de gravidez de

Beyoncé (figura 40°Y), ela aparece encenando uma vénus negra, tal como Oxum costuma ser

" Videoclipe Mine, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IDvulehPg0g>. Acesso em 16 de
janeiro de 2018.

® Link para um video promocional da The Mrs. Carter Show World Tour, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=d8J3uQpLiUM>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

® Videoclipe Sorry, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QxsmWxxoulM>. Acesso em 26 de
dezembro de 2018.

8 Figura 39 disponivel em:

<https://www.beyonce.com/vault/>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

8 Figura 40 disponivel em:

<https://www.beyonce.com/vault/>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=QxsmWxxouIM
https://www.beyonce.com/vault/
https://www.beyonce.com/vault/
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vista por uma parte do imaginario ocidental, sob um fundo amarelo com aderecos tipicos de
comunidades africanas. Imagens onde a cantora aparece na 4gua (figura 41%%), numa possivel
referéncia novamente a Oxum, orixa da dgua doce, mas também ao liquido amnioético, a agua
do nascimento e a fecundidade, também séo recorrentes. Em conjunto a isso, 0 ensaio traz
mais poesias de Warsan Shire, evocando todo um imaginario em torno do arquétipo materno,
numa bricolagem que mistura entidades e referéncias diversas, da VVénus mitologica as orixas
africanas, como € possivel ler num trecho em que aparece “No sonho, eu estou coroando /

Oxun, Nefertiti, e lemanja / Rezam ao redor da minha cama” (traduc&o nossa)®®.

Figura 39 — Primeira foto )
publicada de Beyoncé Figura 40 — Beyoncé Figura 41 — Beyoncé em

grévida dos gémeos “vénus negra” foto na égua

-

Fonte: Reproduco do site Fonte: Reprodugéo do site Fonte: Reproducao do site
de Beyoncé de Beyoncé de Beyonce

Essas imagens, textos e performances nos colocam de novo em torno da aura kitsch,
exagerada e a0 mesmo tempo sacra e mitolégica que Beyoncé se utiliza para construir a
persona da mae. Mais que isso, parece-me salutar que essa persona traga consigo uma ideia de
continuidade feminina diante do papel de gestar, proteger e cuidar dos filhos. Um roteiro tdo
enraizado no inconsciente coletivo que esse repertorio acaba sendo transmitido de modo

naturalizado, como se sempre tivesse existido.

8 Figura 41 disponivel em:

<https://www.beyonce.com/vault/ >. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

8 No trecho original: “in the dream i am crowning osun, neertiti and yemoja pray around my bed”. Disponivel
em: <https://www.beyonce.com/vault/ >. Acesso em 26 de dezembro de 2018.
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4.3 Maternidade, negritude e continuidade

Como ja pontuado ao longo desse trabalho, Patricia Hill Collins (2000) aponta em
seus estudos a existéncia das chamadas “imagens controladas”, formas estereotipicas que
colocam a figura da mulher negra em determinadas significacGes estanques. Dentre essas
figuras, algumas se ligam diretamente a maternidade, como é o caso da “matriarca” e da
“super mae negra forte”, duas imagens controladas vinculadas diretamente a uma ideia de
autoridade, do controle do lar e da rigidez na criacdo dos filhos que essas mulheres
essencialmente possuiriam de acordo com concep¢des do senso comum. Ao trazer uma
imagem materna que se ampara em arquétipos e antigas referéncias a maternidade de um
modo positivo, Beyoncé consegue sair desse enquadramento onde mulheres negras, como ela,
costumam ser colocadas. A cantora consegue dar complexidade a posicdo materna ao
conjugar varias figuras para construir a si mesma como méde numa posicao de admiracao. Para
além de sua performance corporal, mas contando também com o auxilio dos dispositivos
cénicos e cinematograficos, ela consegue criar em torno de si a grandeza do ato de poder
gerar uma vida e o faz encenando uma mée sensual e altiva.

Ao evidenciar seu corpo e performar uma soberania feminina, a cantora coloca em
cena uma suposta autoridade diante de suas decisdes e de sua condi¢do. Ao invés de tentar
parecer “menos gravida”, para seguir padroes midiaticos de beleza, o que a performance da
artista faz é justamente colocar sua barriga em destaque, fazendo do ato de gestar uma vida
algo que merece ser celebrado em conjunto com sua propria sexualidade. Nesse sentido, a
inspiracdo em Oxum tem mais acrescentar na performance para além da vestimenta. Como
sugere Rosério (2008), apesar da relacdo de Oxum com a pureza de Maria de Nazaré, esse
orixa traz consigo também o aspecto mais degradado e dessacralizado do feminino: “a
expressao da sexualidade, expressdo do desejo como inclinacdo, ou como podemos dizer na
linguagem da psicologia contemporanea, como simbolo da libido, e de tudo isto como parte
de um todo sacralizado” (ROSARIO, 2008, p. 8). No Ocidente, “o sexo foi transformado em
pecado, e, associado ao feminino, tornou pecaminosas as mulheres quase que por principio, a
elas contrapondo um modelo de mulher sagrada na figura de Maria de Nazaré” (ROSARIO,
2008, p. 10). Assim, Beyoncé consegue tragar uma persona cheia de meandros: conjuga a
pureza de Maria e a sensualidade de Oxum na mesma imagem. Mas para além da figura
materna, a perspectiva sexual sempre foi evocada ao longo da carreira de Beyoncé. No seu

show da The Mrs. Carter Show World Tour ela traz a musica Naughty Girl (2006)®* com uma

8 Link para o video de Naughty Girl na The Mrs. Carter Show World Tour,
disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tqV2EXF4k60>. Acesso em 16 de janeiro de 2018.
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roupagem diferente, colocando ainda mais sensualidade na cancdo de R&B. Antes da musica
comegar, um texto € lido na voz de Beyoncé, onde ela proclama que a sensualidade é um
“dom feminino capaz de dar poder a mulher”, um poder que deve ser celebrado.
Acompanhada de gemidos, a musica comeca com o Love to love you, baby, que ficou famoso
na voz de Donna Summer na era da disc music, reencenando a sensualidade da mulher negra
na musica tal como Summer fazia nos anos 1970.

Voltando a maternidade, noto também uma tentativa de se apoiar num misticismo que
se estabelece entre mulheres. Algo que se evidencia ja no inicio da performance com a poesia
que é declamada destacando as diferencas e semelhancas entre maes e filhos, a figura da mae
como um modelo a ser seguido e as mudancas enfrentadas pelo corpo feminino para proteger
a vida que carrega durante a gestacdo. Parece-me que a sintonia entre as mulheres no palco
com auxilio desse texto sobre maternidade sustenta uma ideia mitica de continuidade e
comunh@o feminina: ensinamentos que sdo passados de mée para filha, expectativas
compartilhadas entre mulheres, uma natureza e esséncia em comum presente em todas elas.
Como ja destacado, esse é o tipo de composicdo que dentre outras vias se apropria de um
discurso amplamente aceito e tradicional de que a maternidade seria a maior realizagdo na
vida de uma mulher — discurso que, além de romantizar a experiéncia da maternidade,
normatiza a funcdo de ser mde como uma regra. Mas a0 mesmo tempo também sugere uma
irmandade feminina, onde mulheres estdo unidas e constituem juntas uma corrente de apoio
muatuo e de entendimento entre elas. Essa irmandade e a propria no¢do de continuidade é
constantemente recriada nas producdes de Beyonce.

No Life Is But A Dream (2013), estdo la os planos das copas de arvores, tais quais 0s
de The Tree of Life (2011), de Terrence Malick. Esta 1& a primavera que floresce quando a
cantora fala do nascimento de Blue. A casa da infancia, as fotografias e videos antigos, Blue
sendo acalentada pela avl, o passado e o presente, a memdria e a0 mesmo tempo a
continuidade. Todas essas imagens entram em convergéncia no Lemonade, onde, para além
da maternidade visceral (tal como € possivel ver no trecho da poesia que abre esse capitulo),
ha uma ideia de irmandade feminina sendo alimentada. Mulheres gque se ddo as maos no mar
(figura 42), mulheres que velam seus filhos, maridos e parentes, mulheres que “nascem” das
arvores (figura 43). Beyoncé parece querer construir um mundo feminino, e mais
especificamente feminino negro, onde suas questdes possam ser revistas, reiteradas, mas
também recriadas. Muitas das imagens que esse trabalho traz consigo evocam um tom
ritualistico e mistico em torno da feminilidade negra (figura 44), algo que entra em paralelo

com as narrativas que sdo midiaticamente construidas em torno da prépria familia de Beyoncé
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(figura 45%), evidenciando que esse enredo em torno da negritude e da feminilidade aparece
ndo apenas nas producgdes da artista, mas vaza também para as performances fora do palco. O
modo como Beyonceé aparece nas redes sociais e apresenta os fatos de sua vida (a exemplo do
ensaio de gravidez) entra em consonancia com as narrativas que ela reivindica nas
apresentacdes. Assim, o0 pacto em torno desses mundos narrativos continua sendo restituido

independe do local de onde surgem essas imagens.

Figura 42 — Mulheres de mdos dadas na 4gua

Fonte: Print do video

Figura 43 — As mulheres e a natureza

Fonte: Print do video

8 Figura 45 disponivel em: <https://www.papelpop.com/2014/11/15-fotos-do-casamento-da-solange-knowles-
noiva-tem-reacao-alergica-durante-a-festa/>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.



https://www.papelpop.com/2014/11/15-fotos-do-casamento-da-solange-knowles-noiva-tem-reacao-alergica-durante-a-festa/
https://www.papelpop.com/2014/11/15-fotos-do-casamento-da-solange-knowles-noiva-tem-reacao-alergica-durante-a-festa/
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Figura 44 — Mulheres negras no palco, como se Figura 45 — Casamento de Solange, irma de
estivessem prontas para uma cerimonia Beyoncé

Fonte: Print do video Fonte: Reproducéo do site Papel Pop

Essa irmandade que enfatiza e enaltece o lugar da mulher negra e da maternidade
parece querer trazer a tona também um imaginario negro afrodiaspérico que comunga
diretamente com o resgate de uma “américa afrodescendente”. Exemplo disso foi a push party
(festa norte-americana similar ao cha de bebé no Brasil) dos gémeos, onde a temaética
escolhida para celebrar o momento foi justamente a Africa, tendo Beyoncé, Jay Z e Blue
usando aderecos tipicos de algumas culturas africanas. Desvinculado das questfes de
maternidade, mas também apelando para o resgate desse imaginario afrodiasporico, o
videoclipe de No Angel (2013)®® evidencia um claro apelo a certos modos de ser e de se vestir
amparados pela cultura bling dialogando com uma estética urbana tipica dos bairros negros
norte-americanos e consequentemente do género rap. Entretanto, também é possivel pensar
essa negritude como um mundo narrativo que embora esteja em dialogo com os demais pode
ser demarcado a partir de suas proprias especificidades. Todas as personas abordadas até aqui
se comunicam entre si, mas a persona negra de Beyoncé é a que se mostra mais diluida ao
longo da carreira da cantora. E exatamente essa persona e a tentativa de pensar o mundo

narrativo gque ela cria e o roteiro que ela reencena que abordaremos mais adiante.

8 Link para o video de No Angel, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=d7PPJEB2QZQ>. Acesso
em 16 de janeiro de 2018


https://www.youtube.com/watch?v=d7PPjEB2QZQ
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5 “CALL ME MALCOLM X”: QUANDO BEYONCE “VIROU” NEGRA

Em 1964, eu era uma pequena garota sentada no piso de lindleo da
casa da minha méde em Milwaukee assistindo Anne Bancroft
apresentar o Oscar de Melhor ator na 362 edicdo dos Prémios da
Academia. Ela abriu o envelope e disse cinco palavras que
literalmente fizeram historia: ‘O vencedor ¢ Sidney Poitier’. Subiu ao
palco o homem mais elegante que eu me lembro. Sua gravata era
branca, sua pele era negra. E ele estava sendo celebrado. Eu nunca
tinha visto um homem negro celebrado daquela forma. Eu tentei
muitas, muitas vezes explicar 0 que um momento como aquele
significa para uma pequena garota, uma crianga assistindo dos
assentos baratos enquanto minha mée entrou pela porta exausta de
limpar as casas de outras pessoas. Mas tudo o que posso fazer € citar e
dizer que a explicacdo estd na performance de Sidney em ‘Uma voz
nas sombras’: ‘Amém, amém, amém, amém’ (Parte do discurso da
apresentadora e atriz Oprah Winfrey no Globo de Ouro de 2017 ao
ganhar o prémio Cecil B. DeMille pelo conjunto da obra®).

5.1 A performance como local de reivindicacgéo politica

A cantora Nina Simone ja era conhecida nos meios musicais do jazz, do blues, da
masica classica e do gospel quando aderiu ao movimento pelos direitos civis dos negros nos
Estados Unidos, que ocorreu entre 0s anos 1955 e 1968. Foi ela mesma que declarou ser dever
do artista refletir sobre seu tempo. Sua obra traz musicas como Mississippi Goddam (1964),
um hino ativista da causa negra, composta ap6s 0 massacre de 1963, um dos mais marcantes
da época onde quatro criangas negras foram mortas em um atentado a uma Igreja Batista na
cidade de Birmingham, no Alabama. Logo depois disso, morreu assassinado o ativista
Medgar Ever, no Mississippi. Esses e outros fatos foram servindo de pano de fundo para a
performance politica de Nina Simone e a expressao dessa militdncia na musica. Numa das
performances da cancdo Mississippi Goddam, que aparece no documentario What's
happened, Nina Simone? (2015), Simone entoa a can¢cdo com uma raiva gque transparece na
letra, no tom arredio de sua voz rouca e no Sseu engajamento corporal. Participando
diretamente do movimento pelos direitos civis, em 1965, ela executou a mesma mdasica junto
com sua banda na Marcha de Selma a Montgomery, no Alabama. Com o assassinato de
Martin Luther King, em 1968, entretanto, veio a masica Why? (The King of Love is Dead)

870 discurso completo pode ser lido na matéria “Globo de Ouro 2018: Oprah Winfrey ganha homenagem e faz
discurso sobre forca das mulheres, assédio sexual e racismo”,

disponivel em: <https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/oprah-winfrey-e-homenageada-no-globo-de-ouro.ghtml>.
Acesso em 26 de dezembro de 2018.
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(1968) onde a cantora fala do luto ndo apenas dela, mas do movimento negro como um todo e
do sentimento de perda de parte do sentido que guiava a luta antirracista daquele periodo.
Falar sobre a presenca de questdes raciais na musica e nas performances de artistas negros ou
falar da emergéncia dessas questfes na carreira de Beyonceé €, portanto, visitar o passado e
observar como esse caminho foi pavimentado pela prépria histéria de outras divas negras do
cenario musical.

Mas para aléem do tom reivindicatorio diante das experiéncias individuais, coletivas e
historicas, o enfrentamento do racismo ganha espaco no cenario musical também como
estratégia. Como aponta Stuart Hall (2003), o pds-modernismo tem uma profunda e
ambivalente fascinacdo pelas diferencas sexuais, raciais, culturais e, sobretudo, étnicas.
Assim, o uso da cultura popular negra serve como caminho para, através de um certo
essencialismo racial, construir determinados modos de contestacdo estratégica para a
conquista de espaco no mercado. Nesse contexto, surgem discursos tais como o de Jay Z ao
defender o Tidal — servico digital de distribuicdo musical de contedo em &udio e em video
que tem o rapper como principal proprietario. O lancamento do aplicativo foi feito durante
uma acdo publicitaria, reunindo varios artistas de peso da musica pop (tais como Madonna,
Rihanna e Kanye West). Apesar dessa propaganda, o Tidal acabou ndo obtendo o éxito que se
esperava. Em resposta a isso, durante o show TIDAL X: Jay-Z B-Sides, em Nova York, feito
pra divulgar o aplicativo em 2015, Jay Z afirmou através de uma rima freestyle que as pessoas
ndo estavam colaborando com os empreendimentos de pessoas negras, ligando o fato de o
aplicativo ndo ter deslanchado ao racismo. Em conjunto a isso, surgiu uma foto dele e de
Beyoncé acompanhados dos funcionarios do servico de streaming, uma equipe composta
apenas por homens brancos, que dividiu opinides: de um lado, Jay Z era acusado de néo
oferecer emprego para a populacdo negra; de outro, a imagem parecia refletir a negritude no
papel de lideranca. Assim, como sugere Hall, o discurso que se ancora em questdes raciais
também pode trazer consigo um apelo mercadologico, comodificando a negritude como
estratégia para garantir espaco no cenario musical mainstream:

Tenho a impressdo de que, historicamente, nada poderia ter sido feito para
intervir no campo dominado da cultura popular mainstream, para tentar
conquistar algum espaco 14, sem o uso de estratégias através das quais
aquelas dimensdes fossem condensadas no significante ‘negro’. Onde
estariamos, conforme bell hooks comentou certa vez, sem um toque de
essencialismo ou sem o0 que Gayatri Spivak chama de essencialismo
estratégico, um momento necessario? A questdo é se ainda estamos nesse
momento, se esse constitui ainda uma base suficiente para as estratégias das
novas intervengdes (HALL, 2003, p. 344).
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Essa, entretanto, ndo é uma estratégia Unica ou predominante. Como vimos no inicio
desse trabalho, com o intuito de atingir as principais paradas musicais norte-americanas Berry
Gordy, através da gravadora Motown, misturava varias sonoridades diferentes para diluir
certos marcadores estéticos e criar uma musicalidade capaz de conquistar o publico branco.
De modo similar, Whitney Houston surgiu como uma figura desvinculada de sua negritude
como uma estratégia de sua gravadora, a Arista Records. Como conta o documentario
Whitney: Can | Be Me (2016), Clive Davis, produtor musical e dono da Arista Records, tinha
0 desejo de transformar Houston num icone da musica pop desvinculando-a de seu passado
pobre e marcado pelo racismo em Nova Jersey. Para a comunidade negra, era como se a
cantora tivesse se vendido, do mesmo modo como Beyoncé foi enquadrada anos antes da
chegada da performance de Formation no Super Bowl 50, como veremos mais adiante. Como
também ja foi pontuado no inicio desse texto, as questdes raciais ja se mostravam presentes na
obra da artista desde a época do Destiny’s Child, mas foi a partir do Beyoncé que as questdes
de género tornaram-se mais evidentes e a partir do Lemonade que o discurso antirracista
apareceu com maior énfase — algo que também se relaciona a trajetéria de Houston, que
lancou o disco | am Your Baby Tonight (1990) influenciada por ritmos associados a cultura
negra, tais como o funk, contrariando o desejo da gravadora, numa tentativa de “voltar ou
resgatar suas raizes”.

No caso de Beyoncé, o roteiro de “volta as raizes” acontece mediado pela maxima de
Simone sobre a obrigacdo do artista de refletir sobre seu tempo. Assim, pensar a performance
de Beyoncé em torno da negritude € pensar também o momento presente estabelecendo
condicBes de analise que obedecam ao contexto especifico em que esse fendbmeno acontece.
Como pontua Hall (2003), por mais continuidades e semelhangas que o momento atual tenha
com outros momentos, cada um possui suas proprias especificidades e sdo elas, por sua vez,
que definirdo as préprias particularidades das questdes levantadas. Em concordancia, Frith
(1996) assinala que para interpretarmos os movimentos do corpo é preciso coloca-lo numa
historia que nos dé condicdes de inferir algo que transcenda o que € visto. Desse modo, para
além de estar vinculado a um determinado zeitgeist, que tem influenciado o cenério
mainstream na abordagem de temaéticas de género, classe e raca, a abordagem politica de
Beyoncé encenada na performance do Super Bowl 50 também se liga a0 momento de
particular efervescéncia nos Estados Unidos, causada pelos varios assassinatos de negros
americanos cometidos pela policia e em boa parte dos casos por policiais brancos. Varios
casos desse tipo foram notificados, mas o de Michael Brown foi 0 que mais gerou comogéo

popular e repercussdo na imprensa. As controvérsias envolvendo a historia, assim como o fato
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do policial branco ndo ter sido condenado pelo assassinato, geraram varios protestos, saques e
toques de recolher na cidade de Ferguson e o acirramento das tensdes raciais em todo o pais.
Foi esse quadro de violéncia policial que fortaleceu 0 movimento Black Lives Matter — criado
em 2012 —, que luta contra a brutalidade policial e as condi¢cdes sociais que oprimem 0S
negros nos Estados Unidos.

E nesse mesmo contexto que surge a pré-candidatura de Donald Trump para a
presidéncia dos EUA. O republicano anunciou sua intencdo de concorrer a presidéncia em
junho de 2015 e se envolveu em varias polémicas, antes e depois de ser eleito, sustentando um
discurso que ofende diversos grupos minoritarios, tais como negros, mulheres e mulgumanos.
A polémica mais famosa envolvendo o republicano se deu quando ele destacou seu desejo de
construir um muro separando os Estados Unidos do México, enfatizando que os mexicanos so
trazem problemas para o pais e lancando, assim, um discurso fortemente contrario a
imigracdo. De acordo com Covert (2016)%%, o republicano “nio falha em pontuar a
necessidade de devolver a nagdo sua gloria passada”, discurso que remete a um momento em
que “as mulheres ¢ as minorias” se encontravam “afastadas das posi¢des de poder”. E tendo
esse contexto como pano de fundo que Beyoncé leva para sua performance a reencenacgéo de
um roteiro que busca resgatar um imaginario americano negro e guetocéntrico, tendo como
principais aspectos a revolta e o enaltecimento da negritude. A raiva entra nessa conjuntura
como um dos principais instrumentos de protesto contra o racismo. E esse sentimento,
também expresso nas cancdes Hold Up (2016)%, Don 't Hurt Yourself (2016)*° e Sorry (2016),
gue Beyoncé leva para sua participacdo no Super Bowl 50. Mas antes de falar
especificamente dela € importante pensar nos sentidos que protestar num evento como o
Super Bowl trazem consigo.

Realizado desde 1967 nos Estados Unidos, o Super Bowl é um dos eventos esportivos
mais populares do mundo. Organizado anualmente pela National Football League (NFL), a
mais importante liga de futebol americano do mundo, o evento é megalomaniaco: tem a maior
audiéncia televisiva dos EUA; corresponde ao segundo dia em que mais se consome
alimentos no pais; é considerado uma espécie de feriado nacional pelos americanos; além de

ter 0s anuncios mais caros do mundo, faturando milhGes de dolares em propagandas e

8 Link para o artigo “Trump exclui minorias com promessa de volta da grandeza dos EUA”, disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/mundo/artigo-trump-exclui-minorias-com-promessa-de-volta-da-grandeza-dos-eua-
19317492>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

% Videoclipe de Hold Up, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PeonBmeFR80>. Acesso em 26
de dezembro de 2018.

% Videoclipe de Don’t Hurt Yourself, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=10pOVWHrWck>.
Acesso em 26 de dezembro de 2018.
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comerciais de TV. Vérios empreendimentos se aproveitam dessa recepcdo estrondosa para
lancar novos produtos, reforcar o poder de suas marcas e fortalecer as disputas publicitarias
de mercado. Até mesmo Beyonceé se utilizou do espaco de sua Ultima apresentacdo para fazer
propaganda de sua nova marca de roupas esportivas. Também faz parte da mistica do
espetaculo o fato de que ele revela muito sobre a cultura capitalista e imperialista norte-
americana e o imaginario associado a ela, seja pelo consumismo exagerado que ganha mais
forca do que de costume, ou por um patriotismo exacerbado que leva a populagdo a “vestir a
camisa” do evento esportivo de maior expressao nacional.

Bastante midiatizada, sendo exibida na televisdo, na internet e até mesmo em cinemas,
a competicdo, além de apresentar o confronto esportivo entre as duas melhores equipes de
futebol americano da temporada e ser atravessada pela publicidade e pelo patriotismo
americano, é também conhecida pelos shows musicais que acontecem no intervalo do jogo e
que foram adicionados estrategicamente ao evento para torna-lo mais atrativo. Artistas
consagrados como Michael Jackson, Madonna, Diana Ross, Paul McCartney, U2, Prince e 0s
Rolling Stones marcaram diferentes anos do Super Bowl com suas apresentacdes,
contribuindo para que o evento ampliasse suas fronteiras para além do mundo esportivo e
ganhasse status como um ja tradicional espaco de celebracdo da performance pop, recebendo
tanta atencdo quanto outras cerimdnias tipicas da musica, tais como 0 MTV Video Music
Awards (VMA). Sendo assim, o Super Bowl, que poderia ser associado apenas a uma
construcdo de masculinidade heteronormativa, acaba por se tornar um lugar de ambivaléncias
a partir da musica pop. A presenca da musica pop, e mais especificamente da diva pop, parece
transgredir um espaco permeado por um imaginario simbolicamente masculino. Essa presenca
nos traz outras disposi¢des de corporalidade que podem se distanciar ou até se aproximar da
agressividade latente do futebol americano, mas usando agenciamentos de outra ordem
performética, que combina a danga, o canto e elementos cenograficos para compor a
apresentacdo musical.

Foi essa quebra de expectativa que ficou evidente quando Beyoncé se apresentou no
Super Bowl, realizado em 7 de fevereiro de 2016. A atracdo principal do intervalo era a banda
Coldplay; Beyoncé e Bruno Mars fariam apenas uma participacdo no show. Entretanto, a
presenca de Beyoncé, abordando questdes raciais com sua banda composta por mulheres,
acabou se tornando o ponto alto da apresentacdo. Havia ali uma poténcia na gestualidade que
apelava para o corpo feminino negro e inferia um embate entre construgfes de feminino e
masculino, demarcando lugares e disseminando o virtuosismo da diva pop por meio da voz e

da danca, algo que Beyonceé ja havia feito no Super Bowl de 2013, quando foi a atracéo
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principal do show. Em 2016, no entanto, ela colocou em pauta outras questdes para além das
disputas de género: o empoderamento da mulher negra e o apelo a luta antirracista. Até pouco
tempo atras, Beyoncé era criticada por ndo se posicionar com firmeza em relacdo as questoes
raciais. A performance pareceu uma resposta a essas expectativas, ainda que tenha surgido
num momento em que as discussdes a respeito de causas de grupos minoritarios aparecem
como tendéncia na cultura pop, sendo enfatizadas por varios outros artistas, como ja pontuado
nesse trabalho.

No dia anterior a apresentacdo, a cantora lancou de surpresa o videoclipe de seu single
Formation, producdo que aborda questdes raciais que vao desde a valorizagdo dos tracos
faciais associados a negritude, passando pelo questionamento sobre as mortes de negros
norte-americanos assassinados pela policia nos Gltimos anos, e chegando até a discussao sobre
a demora para a reconstrucdo da cidade de Nova Orleans, de populacdo majoritariamente
negra, que foi devastada pelo furacdo Katrina em 2005 e passou alguns anos sofrendo com os
danos do evento natural enquanto as politicas publicas ndo chegavam até 1a. Foi justamente
essa cancao carregada de criticas e referéncias visuais a questdes raciais e de género que
Beyonce levou para a apresentacdo do Super Bowl 50, quando participou do show principal

da banda Coldplay. E essa a performance que analiso a seguir.

5.2 Beyoncé “vira” negra: reencenando a volta as raizes

Na gravacdo exibida pela TV, a performance, que tem pouco mais de 13 minutos
(tendo a participacdo solo de Beyoncé cerca de 1 minuto e 30 segundos) comeca com 0
simbolo grandioso da maior patrocinadora do evento, a Pepsi. Em seguida Chris Martin,
vocalista da banda de pop rock Coldplay, aparece cantando a0 mesmo tempo em que se ouve
o0 barulho de fogos de artificio e 0 campo é tomado por uma multiddo de jovens, que encena
junto com os artistas num formato que j& se tornou comum no Super Bowl. Martin comeca
cantando dois dos maiores sucessos do grupo, primeiro um trecho de Yellow (2000) e depois
Viva La Vida (2008), num palco cheio de cores, com instrumentos e figurinos também
coloridos, num clima de celebracéo e alegria, em uma aparente unidade onde todos cantam e
pulam juntos ao som do mesmo ritmo. Em seguida, o grupo entoa Paradise (2011) e
Adventure Of a Lifetime (2015), enquanto performances de fanfarras, violinistas e outros
performers vdo surgindo em harmonia com o tom policromatico do ambiente. A quebra

acontece com a presenca do DJ Mark Ronson, que passa a ser o centro da atencdo da camera,

%1 E possivel ver a apresentacdo completa aqui, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=c9cUytejfl1k>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.
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ao tocar Uptown Funk (2014), musica dele com participagdo de Bruno Mars, que na sequéncia
aparece junto com os demais integrantes de sua banda. O grupo toma o palco, vestindo preto,
com correntes douradas no pescoco, reiterando a cultura bling e 0 comportamento comumente
associado a vertentes da musica negra americana, como o rap.

Apols a execucdo da mdusica, o espaco € invadido pelo som de instrumentos de
percussdo de uma banda marcial formada por mulheres. Dois bumbos carregam a grafia Ivy
Park, referente a marca de roupas esportivas de Beyonceé que seria oficialmente lancada mais
de um més apos o evento. As instrumentistas abrem caminho para Beyonceé e suas dancarinas
que estavam atras da banda, a cantora inicia a musica Formation (2016) com os versos: OK,
garotas, agora vamos entrar em formacdo / Me prove que vocé tem alguma coordenacéo /
Vocé pode ser o préximo Bill Gates Negro®. Considerando que Beyoncé escolheu trechos
especificos para apresentar, poderiamos relacionar essa Ultima frase ao que Tricia Rose
(1994) pontua como reivindicacdo de um terreno cultural através do consumo. Uma atitude
que associa discursivamente a negritude a uma das figuras brancas mais ricas e influentes dos
Estados Unidos, colocando-o na mesma posicdo que Gates e invertendo os papéis na
hierarquia social e racial. Mas para além do discurso de ostentacdo, outras consideracdes
podem ser feitas a respeito desse momento da performance. A comecar pela vestimenta:
Beyoncé aparece com uma roupa inspirada na mesma que Michael Jackson (figura 46%%) usou
quando se apresentou no Super Bowl em 1993 — uma peca de inspiragdo militar enfeitada com

cinturdes metalicos dourados em formato de X.

Figura 46 — Comparagcdo entre as roupas de Beyoncé e Michael Jackson

Fonte: Reproducdo do site Pinterest

%2 No trecho original: Okay, ladies, now let's get in formation / Prove to me you got some coordination / Might
just be a black Bill Gates in the making.

% Figura 46 disponivel em: <https:/br.pinterest.com/pin/554646510344341636/?Ip=true>. Acesso em 26 de
dezembro de 2018.
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A roupa também foi considerada uma homenagem que a diva pop fez aos Panteras
Negras (figura 47°%), organizacéo revoluciondria antirracista norte-americana criada em 1966
que completaria 50 anos em 2016. Da mesma forma, as dangarinas também vestiam roupas e
boinas pretas de couro e exibiam cabelos afro (figura 48%°) em outra alusdo aos Panteras
Negras, criando, junto com Beyoncé, uma espécie de estética militarizada associada ao grupo,
que acreditava na defesa armada como modo de combate a opressdo racial. Num dado
momento da performance, elas chegam a levantar os bragos com os punhos fechados para o
alto (figura 49), o que lembra o famoso gesto do movimento. Num outro momento, Beyoncé e
sua tropa formam um X no campo, gesto que pode ser entendido como uma referéncia a
Malcolm X, um dos maiores nomes da luta antirracista nos EUA (figura 50).

Figura 47 — Panteras Negras Figura 48 — Beyoncé e dancarinas

\\\\\\\

Fonte: Reproducéo do site Huffpost Fonte: Reproducdo do site de Beyoncé

Figura 49 — Beyoncé e dancarinas com punhos
fechados para o alto Figura 50 — Coreografia em formato de X

W

% Figura 47 disponivel em: <https://www.huffpostbrasil.com/tulio-custodio-/sobre-negros-era-de-aquario-e-
representacoes a 21682874/ >. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

% Figura 48 disponivel em: <https://www.beyonce.com/vault/performance/ >. Acesso em 26 de dezembro de
2018.

Fonte: Print do video Fonte: Print do video



https://www.huffpostbrasil.com/tulio-custodio-/sobre-negros-era-de-aquario-e-representacoes_a_21682874/
https://www.huffpostbrasil.com/tulio-custodio-/sobre-negros-era-de-aquario-e-representacoes_a_21682874/
https://www.beyonce.com/vault/performance/
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O modo como o conjunto de mulheres foi disposto no campo para a coreografia
carrega similaridades com a imagem de um exército se preparando para uma batalha, mas, no
caso da performance, o embate se expressa no discurso do corpo e da cangdo. Essa imagética
de um “exército” feminino negro (“entrando em formacdo”, como sugere a musica, ou
buscando e difundindo conhecimento, uma interpretacdo possivel a partir da ligagdo entre as
palavras “in” e “formation”) traz consigo um conjunto de possiveis significacdes. Uma delas
estd no fato de que colocar mulheres negras como protagonistas de seus corpos num espaco
masculino e hegemonico é capaz de funcionar como uma saida performatica de um lugar de
subordinacdo. Esse exército feminino se movimenta de maneira enérgica enquanto a batida da
musica lembra o som de continéncias e ao fundo aparecem elementos de pirotecnia (figura
51) em conjunto com as luzes que tomam o ambiente ajudando a compor o quadro de uma
negritude altiva que se desenha no campo.

Na danga, as mulheres parecem agenciar efeitos de sentido (o enunciado antirracista e
o chamado para as mulheres “entrarem em formacdo”) e de presenga (a danga como
plataforma de expressdo). Assim, aquilo que o sentido do enunciado ndo consegue dizer
ganha poténcia na corporalidade. A coreografia tem uma gestualidade agressiva; a cantora e
as dancarinas desenham o ritmo nos proprios corpos com movimentos combativos e
expressoes faciais (figura 52) que sugerem raiva. Algo que se delineia ndo somente durante a
apresentacdo, mas também fora dela: ap6s o show, as dangarinas fizeram uma manifestacdo

9655

ao exibirem uma placa com a frase “Justi¢a para Mario Woods™”’, numa referéncia a um dos

jovens negros mortos pela policia americana em 2015.

Figura 51- Elementos pirotécnicos aparecem na

performance Figura 52 - Expresséo de raiva de Beyoncé

Fonte: Print do video Fonte: Print do video

% Link sobre o protesto das dancarinas de Beyoncé, disponivel em: <http://www.papelpop.com/2016/12/0s-13-
momentos-mais-empoderadores-da-beyonce-em-2016/ >. Acesso em 26 de dezembro de 2018.



http://www.papelpop.com/2016/12/os-13-momentos-mais-empoderadores-da-beyonce-em-2016/
http://www.papelpop.com/2016/12/os-13-momentos-mais-empoderadores-da-beyonce-em-2016/
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A letra da musica fala sobre as origens de Beyonceé (o Alabama do pai, a Louisiana da
mée e o Texas dela propria), do quanto ela gosta do cabelo afro da filha” e de seu “nariz
negro”. A sensualidade, bastante explorada por Beyoncé em outras performances, cede lugar
desta vez a uma reivindicacdo que expfe 0 corpo como mero instrumento dos movimentos
tonificados da danca. Como afirma Frith (1996), dancar ndo é apenas mover-se através de
uma musica, mas colocar nos movimentos algo além do que o performer pode nos falar do
palco. E também a danca que Beyoncé elege em Run The World (Girls®) (2011) como
instrumento para o embate entre ela e sua tropa feminina contra o0 grupo masculino oponente.
Ha um fazer politico que se mostra ali no rebolado e que indica rastros de uma reivindicacdo
que se desenha dentro das proprias caracteristicas do pop enquanto género musical festivo e
cliché mesmo quando protesta. Ao fim da apresentacdo individual, Beyoncé e suas dancarinas
fazem uma parceria com a banda de Bruno Mars. Eles entram numa espécie de batalha de
danca ao som de uma batida que mistura Crazy in Love (2003) e Uptown Funk, coreografando

passos e mostrando a musicalidade de seus movimentos, como é possivel ver na figura 53:

Figura 53 - Batalha de danca entre Bruno Mars e Beyoncé

Fonte: Print do video

Para a conquista de espago para sua encenacdo politica, a performance de Beyoncé
parece se utilizar de uma estratégia onde o significante negro € colocado como um sujeito
empoderado que reivindica um lugar para si através do confronto e que “arrasa” naquilo que

faz, como sugere a letra com o “I slay” que constantemente se repete ao longo da can¢do. Um

% Em 2014, uma peticio online foi feita para que Beyoncé “cuidasse” dos cabelos de Blue. O abaixo assinado
conseguiu mais de duas mil assinaturas, disponivel em:
<http://blogs.oglobo.globo.com/pagenotfound/post/abaixo-assinado-para-filha-de-beyonce-pentear-cabelo-
539221.html>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

% Link para o videoclipe de Run The World (Girls), disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VBmMU _iwe6U >. Acesso em 26 de dezembro de 2018.



http://blogs.oglobo.globo.com/pagenotfound/post/abaixo-assinado-para-filha-de-beyonce-pentear-cabelo-539221.html
http://blogs.oglobo.globo.com/pagenotfound/post/abaixo-assinado-para-filha-de-beyonce-pentear-cabelo-539221.html
https://www.youtube.com/watch?v=VBmMU_iwe6U
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embate que se d& ndo apenas mediado por uma letra de valorizacdo dos tragos da negritude ou
por uma danca carregada de referéncias militares, mas também pelo préprio fato dessa
apresentacdo acontecer no Super Bowl e falar sobre racismo, um assunto espinhoso para um
pais que carrega até hoje as marcas de sua historia de segregacdo racial e de um sistema
escravocrata que sO foi abolido legalmente em 1865. Na performance, a segregacdo €
reencenada ao se questionar lugares hierarquizados pelas diferencas raciais num momento em
que reaparece nas ruas o “sosia-assombracgdo do apartheid” (MAHARAJ, 1985 apud HALL,
2003, p. 46), ja que os EUA vivia um momento, como ja pontuamos, de efervescéncia
relacionada ao assassinato de negros norte-americanos. No fim da apresentacdo, Beyoncé,
Bruno Mars e Chris Martin se unem e terminam de cantar Uptown Funk, iniciada durante a
batalha de danca. A banda Coldplay volta a ficar sozinha e executa a can¢do Fix You (2005),
enquanto varias imagens de Super Bowls passados sdo mostradas para os telespectadores. Por
ultimo, Beyoncé e Bruno Mars voltam ao palco e eles entoam juntos com Chris Martin e 0s
demais performers que participaram do show a can¢do Up&Up (2015), da banda britanica,
mudando o tom do evento do embate para a unido. Esse final, entretanto, ndo foi o suficiente
para atenuar as polémicas que surgiram apds a apresentacao, como veremos adiante.

Antes disso, vale pensar em como a vestimenta e demais elementos cenograficos, além
das proprias imagens (expressdes de Beyoncé e suas dancgarinas, a coreografia, dentre outras)
capturadas pelas cameras ajudam a construir os sentidos propostos pela letra e pela danga
apresentada. Mais uma vez o camp reaparece: se é para ser uma mulher negra, Beyoncé
precisa ser uma “super mulher negra”, sempre exagerando para construir a presenca de sua
persona diante de seus espectadores. Dadas as devidas proporcGes, Beyoncé também acaba
refazendo o trajeto de outras cantoras (tais como Nina Simone) em torno do protesto contra o
racismo, a0 mesmo tempo em que relembra os Panteras Negras, 0 movimento Black is

1 e 0 Black Lives Matter, criando véarias camadas referenciais em torno da tessitura

Beautifu
da intriga onde ela constréi o mundo narrativo de sua persona negra. O publico participa
ativamente de seu jogo enquanto sua corporalidade teatraliza a personagem encenada e 0
roteiro que ali se reaviva: a volta para suas proprias questdes raciais, o resgate e enaltecimento
da negritude americana, a sensibilidade guetocéntrica (metafora de uma Africa localizada na

Ameérica, como o Faca a Coisa Certa, 1989, parece também inferir) sendo enfatizada.

% Movimento cultural iniciado nos Estados Unidos na década de 1960 por afro-americanos que buscava
contrariar a ideia predominante em varias culturas, inclusive na norte-americana, de que as caracteristicas
naturais associadas ao povo negro — tais como cor da pele, tracos faciais e textura do cabelo — s&o feias.
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Do mesmo modo, o videoclipe de Formation'®

traz consigo, para além do tom
reivindicatorio, varios vestigios de aspectos probleméticos ou ndo que caracterizam a
negritude norte-americana: a violéncia policial, Nova Orleans, a igreja evangélica, o passado
escravocrata, a danca, 0 corpo negro, 0s padrGes de beleza, os esportes (e mais
especificamente o basquete), a imagem de Martin Luther King Jr, a mulher de olhos
vendados, tal qual a alegoria da justica sugere (figura 54). A resposta que esse
posicionamento recebeu, entretanto, veio cheia de meandros, enquadrada em velhas formas e
tomada por um conservadorismo que uma vez ou outra reaparece na maneira ambigua como a

fascinacdo pos-modernista pela diferenca se delineia no espago da cultura mainstream.

Figura 54 - Beyoncé no videoclipe de Formation

Fonte: Print do video

5.3 O espaco regulado para o trato da diferenca no mainstream

Apesar de receber o apoio de muitos, a ousadia da performance de Beyoncé ndo foi
vista com bons olhos pelos mais conservadores. Instantes depois da apresentacéo, foi criada a
hashtag #BoycottBeyoncé que acabou gerando muitos debates nas redes sociais e pedidos de
boicote a nova turné da cantora. A repercussdo se dividia entre aqueles que estavam felizes
com o engajamento da diva pop em relagdo as questdes raciais e outros que se mostravam
indignados com a performance ao classificd-la como um protesto contrario a policia
americana, e que fazia apologia a violéncia. Um grupo chamado Proud of The Blues (Orgulho
dos Azuis, numa referéncia ao uniforme da policia norte-americana) chegou até a organizar
um protesto na frente da NFL, mas ndo obteve publico suficiente. InstituicGes e autoridades
também se mostraram inconformadas com aquilo que classificaram como uma estratégia de

marketing que se aproveitou do discurso de odio racial para repercutir na midia. O ex-prefeito

100 ink para o videoclipe de Formation, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WDZJPJV__bQ>.
Acesso em 26 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=WDZJPJV__bQ
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de Nova York, Rudy Giuliani, chegou a declarar em entrevista ao canal CNN que achou
“terrivel” o fato de Beyoncé usar o evento “como plataforma para atacar policiais™ %%,
Departamentos policiais de varias cidades também se manifestaram prometendo se recusar a
trabalhar em shows de Beyoncé. Uma onda conservadora se levantou para criticar a
apresentacdo, evidenciando que a abertura para o trato da diferenca traz em si 0 movimento
contrario de hostilidade a essa mesma diferenca:

Se 0 pds-moderno global representa uma abertura ambigua para a diferenca
e para as margens e faz com que um certo tipo de descentramento da
narrativa ocidental se torne provavel, ele é acompanhado por uma reacao que
vem do &mago das politicas culturais: a resisténcia agressiva a diferenca; a
tentativa de restaurar o canone da civilizagcdo ocidental; o ataque direto e
indireto ao multiculturalismo; o retorno as grandes narrativas da histéria, da
lingua e da literatura (os trés grandes pilares de sustentacdo da identidade e
da cultura nacionais); a defesa do absolutismo étnico, de um racismo cultural
gue marcou as eras Thatcher e Reagan; e as novas xenofobias que estdo
prestes a subjugar a Europa (HALL, 2003, p. 339-340).

Como resposta a essa onda conservadora, a cantora se aproveitou da repercussdo para
vender camisas e capas de celulares com a hashtag #BoycottBeyoncé em seus shows (figura
55'%%), Além dela, o programa humoristico norte-americano Saturday Night Live (SNL)
também parodiou o caso atraves de um video. No formato de trailer, a producédo apresenta o
suposto filme The Day Beyoncé Turned Black'® (figura 56), que mostra a populagdo branca
americana desesperada ao descobrir que a cantora é negra. A parddia serve como um modo de
elucidar que, apesar de ser aceita e integrar um cenario hegemonico de poder, Beyoncé ainda
é negra e pode perder parte da admiracdo que conseguiu a partir do momento em que resolve
pautar questfes raciais com mais énfase em suas producdes. Por mais que ela faca parte de
uma realidade praticamente inimaginavel para a maior parte dos negros nos EUA, o capital
simbdlico de sua raca agencia a sua experiéncia. Como pontua Collins (2000), é preciso
considerar intersec¢cbes como raca e classe que promovem diferentes formas de violéncia e
influenciam diretamente nas vivéncias de cada mulher. Desse modo, embora Beyoncé nao
possa ser entendida como marginalizada no terreno cultural, ja que ela é uma artista
consolidada no cenario mainstream, a partir do momento em que ela, como mulher negra,
toma para si um discurso racial, as arestas do racismo institucional se tornam mais evidentes.

Como propde Hall (2003), embora ndo possamos desprezar a abertura que se tem hoje no

191 Declaracio do ex-prefeito de Nova York, Rudy Giuliani:

disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WnWV6laxwEM>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.
192 Figura 55 disponivel em: <https://www.buzzfeed.com/juliegerstein/beyonce-is-selling-boycott-beyonce-
shirts-because-she-gives>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

193 | ink para o trailer de The Day Beyoncé Turned Black, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ociMBfkDG1w>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=WnWV6IaxwEM
https://www.buzzfeed.com/juliegerstein/beyonce-is-selling-boycott-beyonce-shirts-because-she-gives
https://www.buzzfeed.com/juliegerstein/beyonce-is-selling-boycott-beyonce-shirts-because-she-gives
https://www.youtube.com/watch?v=ociMBfkDG1w
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terreno cultural para discursos marginalizados, “[...] o que substitui a invisibilidade ¢ uma

espécie de visibilidade cuidadosamente regulada e segregada” (p. 339).

Figura 55 - Camisa do #BoycottBeyoncé vendida Figura 56 - Imagem do trailer The Day Beyoncé
pela artista em shows Turned Black

THE DAY

BEYONCE

TURNED BLACK

G GENERAL AUDENCES @

NC17| e

Fonte: Reproducéo do site Buzzfeed Fonte: Print do video

Reside também ai a importancia de se pensar a cultura pop como local de
agenciamento de tensdes e disputas, assim como a relevancia de questionar a performance
como “veiculo de diagnosticos serissimos de nossa época” (KELLNER, 2001, p. 164). Pensar
a cultura pop, as inferéncias e fenébmenos que ela nos traz e os debates politicos e sociais que
ela agencia, nos fala muito sobre 0 nosso contexto social e 0 nosso momento historico. Para
além disso, o mundo narrativo que Beyoncé cria através de sua persona negra parece
reivindicar o roteiro de uma América que se lembre de pessoas como Oprah Winfrey, cujo
discurso ap6s a premiacdo no Globo de Ouro de 2017 abre esse texto. Um mundo que se
aproxima da perspectiva liberalista de ascensdo individual, alimentada pela fantasia de
reestruturacdo social. O Lemonade resgata o discurso de Malcolm X sobre a vulnerabilidade
da mulher negra na América em Don’t Hurt Yourself, referencia Nina Simone, traz mulheres
negras parentes de homens assassinados pela policia, mas, para além disso, parece apontar
para o desejo de retornar ao periodo recente em que o pais foi comandado por um homem
negro e recriar o significado que isso trouxe para boa parte da populacdo negra norte-
americana e para o mundo.

A narrativa da artista criada em torno da negritude parece reencenar sua propria
performance no DVD da | am... World Tour (2010)*** quando ela canta a musica At Last

(1960), da também diva negra Etta James. Durante a cancdo, a performance de Beyoncé

104 | ink para a execucdo de At Last na | am... World Tour,
disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tw8SB3kWmcc>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=tw8SB3kWmcc
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relembra a Marcha de Washington (1963)'* através de imagens em video colocando ao fim
da musica a imagem de Obama chegando a Casa Branca. A partir dai, toda a performance
ganha o tom de um triunfo demasiadamente esperado. O sentido do “finalmente”, de
encontrar “um sonho” e ver o “céu azul” da cangdo, conjugado na voz dramatica de Beyoncé
em conjunto com o éxito que se mostra na sua propria corporalidade e expressdes faciais, sali
da perspectiva privada para a politica. Esse enredo tende a enfatizar o sentido de que a
sobrevivéncia precisa ser celebrada, tal como ja acontecia em Survivor. A performance
protesta, mas o que acaba reivindicando de fato € um lugar onde a fic¢do surge como caminho
para repensar e subverter as ideologias do mundo tal como conhecemos. Um roteiro que se
desenha em torno do resgate e enaltecimento da negritude norte-americana, mas também de

sua ressignificacéo.

195 Manifestacdo politica de grandes proporcdes ocorrida na cidade de Washington DC, capital dos Estados
Unidos, liderada por Martin Luther King, dentre outros ativistas, com o intuito de clamar, discursar, orar e cantar
por liberdade, trabalho, justica social e pelo fim da segregacéo racial contra a populagéo negra do pais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como pontuei ao longo desse trabalho, narrativas ligadas ao feminino tem sido
centrais nas producdes artisticas de Beyoncé. Todas as personas exploradas aqui (a esposa, a
mée e a mulher negra) carregam muitos pontos em comum, sobretudo a raga (que sempre
esteve agenciando significacdes aos enredos de cada encenacgdo, como foi possivel observar
nas andlises). Mas, para além dela, a caracteristica de se portar como uma “super mulher” é o
que eu destaco aqui como o grande elo cénico a unir todos esses mundos narrativos. Para
além da voz e da musica, acredito que essa é uma aptidao que se evidencia principalmente na
danca. Algo que esta no proprio desenho da musica pop, pois como nos lembra Diane Railton
(2001), o “pop é a misica do corpo, e nio apenas o corpo sexual. E fisica em sua
performance, em sua representacdo, na resposta que provoca e na sua autoconsciente
‘mindlessness’ (RAILTON, 2001, p. 327 — traduc&o nossa'®). Sdo os movimentos do corpo
de Beyoncé, em conjunto com os demais elementos da cena (da decoracdo ao modo como as
imagens das performances sdo captadas), que convocam esses sentidos em torno de um
imaginario super, camp, exagerado e até mesmo artificializado e milimetricamente pensado,
tamanho é o uso da estética kistch. Parece-me que € o modo como Beyoncé danca que
potencializa a sua corporalidade de modo a criar sobre ela essa aura (sobrenaturalmente)
admiravel e ao mesmo tempo mecanizada, uma poténcia incutida no gesto que traz consigo
também a prépria teatralidade responsavel por reavivar os roteiros encenados.

O modo como Beyonceé constroi sobre si essa aura em suas performances acabou por
se tornar quase uma escola em termos de influéncia sobre outros artistas: se a performance
dela é influenciada por outras divas negras, seu modo de representar as personas que ela
encena no palco também acaba por servir como caminho para outras cantoras. Esses vinculos
entre 0 passado e o futuro também se evidenciam sobretudo no corpo. Exemplo disso é o
modo como a coreografia de Beyoncé é influenciada por Josephine Baker (figura 57'%7),
cantora e dancarina norte-americana que fez sucesso principalmente entre os anos 1920 e
1930, sendo conhecida por seu ativismo, pelo erotismo de sua danga e por ser considerada a
primeira grande estrela negra das artes cénicas nos Estados Unidos, servindo de referéncia
para artistas como Beyoncé que também tem na danca uma das principais plataformas de

expressdo de sua musicalidade. Essa reencenacdo da performance de Baker ficou ainda mais

196 No trecho original: “pop is music of the body, and not only the sexual body. It is physical in its performance,
in its representation, in the response it provokes and in its self-conscious ‘mindlessness’.”

97 Figura 57 disponivel em: <https://www.vogue.com/article/josephine-baker-90th-anniversary-banana-skirt>.
Acesso em 28 de dezembro de 2018.



https://www.vogue.com/article/josephine-baker-90th-anniversary-banana-skirt
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evidente na homenagem que Beyoncé prestou a ela no Fashion Rock'® de 2006 durante a
apresentacdo da cancdo Deja Vu (2006). Na performance, Beyoncé mistura a estética do
videoclipe de Deja Vu e a coreografia dessa musica com um resgate da danca de Baker e de

aderecos usados por ela, a exemplo da famosa “saia de bananas” (figura 58'%).

Figura 57 - Josephine Baker com sua Figura 58 - Beyoncé homenageando
famosa “saia de bananas” Josephine Baker

Fonte: Reproducéo do site da Vogue Fonte: Reprodugéo do site da Vogue

Do mesmo modo, cantoras jovens da atualidade, sobretudo negras, tém em Beyoncé
uma inspiragdo, como é o caso de Dinah Jane, do Fifth Harmony, e Dionne Bromfield,
afilhada musical de Amy Winehouse. Mas essa constru¢do do imaginario super transpbe as
fronteiras americanas e chega também ao Brasil. Aqui temos varios exemplos de artistas que
se inspiram na Queen B, a exemplo de Gabi Amarantos, Ludmilla, Anitta, Karol Conka e lIza.
Todas elas, de diferentes formas, parecem estar em sintonia com a aura que Beyoncé cria em
torno de si: Ludmilla comegou sua carreira como MC Beyoncé claramente se inspirando na
diva pop norte-americana; Gabi Amarantos surgiu conhecida como “a Beyoncé do Para”

Anitta traz a atitude da cantora para suas coreografias, além de um sample de Formation para

108 ) ink para o video da performance de Beyoncé no Fashion Rock 2006:

disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=X5AF7Beaqz8>. Acesso em 28 de dezembro de 2018.
199Figura 58 disponivel em: <https://www.vogue.com/article/josephine-baker-90th-anniversary-banana-skirt>.
Acesso em 28 de dezembro de 2018.
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108

o seu show™?; Karol Conkéa chegou a ser comparada com Beyoncé pelo The New York
Times™! pelo modo como aborda o racismo e o feminismo através de suas canges; mas é em
Iza'*? onde encontramos mais detidamente uma juncdo entre Beyoncé e Rihanna (as maiores
divas negras do pop na atualidade) que se mostra tanto na danca quanto na voz. Além de fazer
um resgate de caracteristicas comumente associadas as divas negras norte-americanas (algo
gue se mostra tanto na extensao vocal quanto na postura), lza cria sobre a si uma performance
de “deusa negra”, além de abrir caminho através de seus trabalhos para uma discusséo racial
com amplo apelo nas redes sociais que tem ganhado forca através de um movimento chamado
de Geracdo Tombamento. Esse movimento tem como principal caracteristica o
empoderamento estético da juventude negra, o enaltecimento de marcadores raciais (tais
como o cabelo crespo e a pele escura) e a consequente elevacdo da autoestima desse mesmo
grupo. Parece-me que é também nesse sentido que o imaginario super de Beyoncé trabalha: a
criacdo de uma imagem de poder feminino (por vezes com recortes raciais, mas também
englobando outras identidades) que valorize aquilo que comumente é visto como fatil ou
menos importante. E a autoestima, a beleza, o “lacre” ¢ a valorizacdo das habilidades
corporais (a danca, o0 movimento, o desfilado) que estdo em jogo nesse tipo de sensibilidade e
obedece a propria convencao da musica pop como “musica do corpo”, como destacado por
Railton (2001), mas que nem por isso deixa de perder a sua legitimidade politica ao tentar
abordar o racismo e ressignidicar a negritude.

Assim, Beyoncé consegue criar varios enredos, reencenar roteiros, passear por lugares
ja pavimentados por outros artistas negros e deixar um legado para o que ainda ha de vir. Suas
contradi¢cdes em torno do feminismo também parecem fortalecer o tipo de discurso que ela
encena. Parece-me que é justamente o conteddo marcadamente ambivalente que faz a sua
discussdo em torno do feminino agenciar tanta empatia. Talvez, esse feminismo encenado
pela cantora funcione justamente como uma mimese de nossas préprias contradi¢oes,
conservadorismos e anseios. A artista chegou a ser apontada como a cantora mais admirada

dos Estados Unidos no ano de 2017***, um sinal do que aparentemente Beyoncé tem buscado:

M0 |ink para video do sample de Formation feito por Anitta, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=8YtjJK687Fs>. Acesso em 28 de dezembro de 2018.

M Link para a matéria “Karol Conka é comparada com Beyoncé por site americano”, disponivel em:
<http://portalpopline.com.br/karol-conka-e-comparada-com-beyonce-por-site-americano/

>, Acesso em 28 de dezembro de 2018.

112 v/ideoclipe do hit Pesaddo (2017) de Iza,

disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=g8psa0UBZKA>. Acesso em 26 de dezembro de 2018.

M3 1 ink para a matéria “Beyoncé ¢ a cantora mais admirada pelos americanos, diz pesquisa:

disponivel em: <http://portalpopline.com.br/beyonce-e-cantora-mais-admirada-pelos-americanos-diz-pesquisa/>.
Acesso em 26 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=8YtjJK687Fs
http://portalpopline.com.br/karol-conka-e-comparada-com-beyonce-por-site-americano/
https://www.youtube.com/watch?v=g8psa0UBZKA
http://portalpopline.com.br/beyonce-e-cantora-mais-admirada-pelos-americanos-diz-pesquisa/
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os vocais de Whitney Houston, o carisma de Dina Ross, 0 exagero de Tina Turner, a luta
antirracista de Nina Simone, a danca de Josephine Baker, ser o proximo Bill Gates negro,

numa versao feminina, super, pop.



110

REFERENCIAS

ARAUJO, Maria de Fatima. Amor, casamento e sexualidade: velhas e novas configuracdes.
In: Scielo. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1414-
98932002000200009>. Acesso em: 23 de janeiro de 2018.

ARISTOTLE, Poetics. Traducdo: Joe Sachs. Newburyport, MA: Focus Publishing, 2006.

AUSLANDER, P. Liveness - Performance in a mediatized culture. London and Nova York:
Routledge, 2008.

BORGES, P. Imaginario e Mitologia. 2010. Disponivel em:
<https://pauloborgesnet.files.wordpress.com/2010/03/imaginario-e-mitologia.pdf>.  Acesso
em: 23 de janeiro de 2018.

BUTLER, J. Gender Trouble: Feminism And the Subversion of Identity. New york:
Routledge, 1990.

CARLSON, M. Performance: uma introdugdo critica. Belo Horizonte: UFMG, 2010.

COLLINS, P. H. Black Feminist Thought: Knowledge, Consciousness and the Politics of
Empowerment. New York: Routledge, 2000.

DURAND, G. A imaginacéo simbolica. Lisboa: Edi¢des 70, 1993.
FOUCAULT, M. A ordem do discurso. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 1996.

FRITH, S. Performing Rites: on the value of popular music. Cambridge: Harvard University
Press,1996.

GILLIAM, A.; GILLIAM, O. Negociando a Subjetividade de Mulata no Brasil. Revista
Estudos Feministas, Floriandpolis, v. 3, n. 2, p. 479-489, 1995.

GOFFMAN, E. A representacdo do eu na vida cotidiana. 10.ed. Petrépolis, RJ: Vozes,
2002.

GUMBRECHT, H. U. Producéo de Presenca: O que o sentido ndo consegue transmitir. Rio
de Janeiro: PUC-Rio, 2010.

HALL, S. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2003.

JANOTTI JR, J. Cultura pop: entre o popular e a distincdo. In.. CARREIRO, Rodrigo;
FERRARAZ, Rogério; SA, Simone Pereira. (Org.). Cultura Pop. Salvador : Edufba;
Brasilia: Compos, 2015. p. 45 - 56.

JANOTTIJR, J.; SOARES, T. “Mentiras sinceras me interessam’. In:

XXII Encontro Anual da Compds, 2014. Para. Anais Eletrénicos. Disponivel em:
<http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT04 COMUNICACAO E _EXPERIENCI

A _ESTETICA/sinceridade-jeder-thiago-compos_2165.pdf>. Acesso em: 20 de setembro de
2017.



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1414-98932002000200009
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1414-98932002000200009
https://pauloborgesnet.files.wordpress.com/2010/03/imaginario-e-mitologia.pdf
http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT04_COMUNICACAO_E_EXPERIENCIA_ESTETICA/sinceridade-jeder-thiago-compos_2165.pdf
http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT04_COMUNICACAO_E_EXPERIENCIA_ESTETICA/sinceridade-jeder-thiago-compos_2165.pdf

111

JORDAN, M.; WHITTINGTON, E.Y. “Bey feminism” vs. Black Feminism: A Critical
Conversation on Word-of-Mouth Advertisement of Beyoncé's Visual Album. In:
GOLDMAN, A.Y.; VANATTA, S. F.; HARRIS, A. A.; HOWARD, N. R. (orgs). Black
Women and Popular Culture: The Conversation Continues. London: Lexington Books,
2014.

JUNG, C. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Petropolis, RJ: Vozes, 2000.
KELLNER, D. A Cultura da Midia. Bauru: EDUSC, 2001.

LEITE, J. Autoescrituras performativas — do diario a cena. S8o Paulo: Perspectiva —
Fapesp, 2017.

LIMA, M.; SOARES, T. “Open your Heart to Me”: Ritualizacdo Mididtica e Sacraliza¢cdo na
Performance de Madonna. In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo (Intercom),
2014. Jodo Pessoa. Anais Eletronicos. Disponivel em:
<http://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2014/resumos/R42-1369-1.pdf>. Acesso
em: 20 de setembro de 2017.

MARTEL, F. Mainstream: a guerra global das midias e das culturas. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2012.

MORIN, E. As estrelas: mito e sedu¢do no cinema. Rio de Janeiro: José Olympio, 1989.

NERI, R. A psicanalise e o feminino: um horizonte da modernidade. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2005.

PACHECO, A. C. L. Mulher Negra: Afetividade e Solidao. Salvador: Edufba, 2013

PIRES, S. In: Educar. Curitiba: Editora UFPR. n. 35, p. 81-94, 2009. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/er/n35/n35a07.pdf>. Acesso em: 23 de janeiro de 2018.

RAILTON, D. The gendered carnival of pop. In: Popular Music. Cambridge University
Press, pp. 321-331, 2001.

RANCIERE, J. A ficcdo documental: Marker e a ficcdo da memodria. In: Revista do
PPGAV/EBA/UFRJ, Arte & Ensaios. N. 21, dezembro de 2010. Disponivel em:
<www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-content/uploads/2012/01/ae21 Jacques Ranciere.pdf>. Acesso
em: 20 de setembro de 2017.

RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradugdo: Monica Costa Netto.
Séo Paulo: EXO experimental org., 2005.

RANCIERE, J. A politica da ficcéo. Lisboa: KKYM, 12 edicdo, 2014.
RANCIERE, J. O espectador emancipado. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.

ROSARIO, C. Oxum e o feminino sagrado: algumas consideracbes sobre mito, religido e
cultura. In: Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura (Enecult), 2008. Salvador.


http://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2014/resumos/R42-1369-1.pdf
http://www.scielo.br/pdf/er/n35/n35a07.pdf
http://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-content/uploads/2012/01/ae21_Jacques_Ranciere.pdf

112

Anais Eletronicos. Disponivel em: <http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14412.pdf>. 23 de
janeiro de 2018.

ROSE, Tricia. Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America.
Hanover and London: Wesleyan University Press, 1994.

ROSE, Nikolas. Inventando nossos eus. In.: SILVA, Tomaz Tadeu. (Org.). Nunca fomos
humanos. Belo Horizonte: Auténtica, 2001. p. 137-204.

SA, Simone Pereira de. Somos Todos Fas e Haters? Cultura Pop, Afetos e Performance de
Gosto nos Sites de Redes Sociais In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacédo
(Intercom), 2016. Séo Paulo. Anais Eletronicos. Disponivel em:
<http://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-2334-1.pdf>. 23 de janeiro de
2018.

SANTOS, N.; SOUZA, K. A literatura no contexto da revolugdo estética concebida por
Jacques Ranciére. In: Griot : Revista de Filosofia. Amargosa, Bahia, 2016. Disponivel em:
<https://wwwz2.ufrb.edu.br/griot/images/vol13-n1/6.pdf>. 20 de setembro de 2017.

SOARES, T. 2012. Conveniéncias performaticas num show de brega no Recife: Espacos
sexualizados e desejos deslizantes de piriguetes e cafucus. In: Revista Logos, Comunicagéo e
Entretenimento: Praticas Sociais, IndUstrias e Linguagens. Rio de Janeiro, 2012. Disponivel
em:
<https://eyesonrecife.files.wordpress.com/2012/06/soares_conveniencias_performaticas.pdf>.
23 de janeiro de 2018.

SOARES, T. 2013. Cultura pop: interfaces tedricas, abordagens possiveis. In: Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo (Intercom), 2013. Manaus. Anais Eletrénicos.
Disponivel ~ em:  <http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2013/resumos/R8-0108-
1.pdf>. 20 de setembro de 2017.

SOARES, T. Percursos para estudos sobre musica pop. In.. CARREIRO, Rodrigo;
FERRARAZ, Rogério; SA, Simone Pereira de. (Org.). Cultura Pop. Salvador : Edufba;
Brasilia: Compés, 2015. p. 19-33.

SOARES, T. Videoclipe — O elogio da desarmonia. Jodo Pessoa: Marca de Fantasia, 2012.
SONTAG, S. Notas sobre Camp. Tradugdo desconhecida, 1964. Disponivel em:

<http://perspectivasqueeremdebate.files.wordpress.com/2014/06/susan-sontag notas-sobre-
camp.pdf>. Acesso em: 20 de setembro de 2017.

SUSIN, L. Mimesis e tragédia em Platdo e Aristdteles. Porto Alegre, 2010. Disponivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/24846/000746122.pdf?...1>. Acesso em
01 de maio de 2017.

TAYLOR, D. O arquivo e o repertorio: Performance e memoria cultural nas Américas. Belo
Horizonte: UFMG, 2013.

TRIER-BIENIEK, A (org). The Beyonce effect — Essays on sexuality, race and feminism.
Jefferson, North Carolina : McFarland & Company, Inc., Publishers, 2016.


http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14412.pdf
http://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-2334-1.pdf
https://www2.ufrb.edu.br/griot/images/vol13-n1/6.pdf
https://eyesonrecife.files.wordpress.com/2012/06/soares_conveniencias_performaticas.pdf
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2013/resumos/R8-0108-1.pdf
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2013/resumos/R8-0108-1.pdf
http://perspectivasqueeremdebate.files.wordpress.com/2014/06/susan-sontag_notas-sobre-camp.pdf
http://perspectivasqueeremdebate.files.wordpress.com/2014/06/susan-sontag_notas-sobre-camp.pdf
http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/24846/000746122.pdf?...1

