UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIA DA INFORMACAO
MESTRADO EM CIENCIA DA INFORMACAO

RENATA JEANE DE SANTANA

ESCUTA, NELSON: representacdo e memoéria da cidade do Recife nas letras de

frevo do maestro Nelson Ferreira

Recife
2019



RENATA JEANE DE SANTANA

ESCUTA, NELSON: representacdo e memoria da cidade do Recife nas letras de

frevo do maestro Nelson Ferreira

Dissertacao apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncia da Informacéo, da
Universidade Federal de Pernambuco, como
requisito parcial para obtencédo do titulo de
Mestra em Ciéncia da Informacé&o.

Area de concentracio: Informacdo, Memoria
e Tecnologia.

Orientador: Prof. Dr. Fabio Assis Pinho

Recife
2019



Catalogacgéo na fonte
Bibliotecéria Jéssica Pereira de Oliveira, CRB-4/2223

Santana, Renata Jeane de
Escuta, Nelson: representacdo e memoria da cidade do Recife nas
letras de frevo do maestro Nelson Ferreira / Renata Jeane de Santana. —
Recife, 2019.
96f.

Orientador: Fabio Assis Pinho.

Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Pernambuco.
Centro de Artes e Comunicagéo. Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncia
da Informacgéo, 2019.

Inclui referéncias.
1. Memdria social. 2. Memoéria afetiva. 3. Lugar de memoria. 4.
Neodocumentagdo. 5. Muisica popular — Frevo. I. Pinho, Fabio Assis

(Orientador). II. Titulo.

020 CDD (22. ed.) UFPE (CAC 2019-88)




RENATA JEANE DE SANTANA

ESCUTA, NELSON: representacdo e memoria da cidade do Recife nas letras de

frevo do maestro Nelson Ferreira

Dissertacao apresentada ao Programa de PG4s-
Graduacdo em Ciéncia da Informacédo, da
Universidade Federal de Pernambuco, como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestra em Ciéncia da Informagéo.

Aprovada em: 28/02/2019

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Fabio Assis Pinho (Orientador)

Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Marcos Galindo Lima (Examinador interno)

Universidade Federal de Pernambuco

Profa. Dra. Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira (Examinador externo)

Universidade Federal da Paraiba



Para papai, € claro.



AGRADECIMENTOS

Em um trabalho que fala sobre a memoria, esquecer de alguém nesta pagina
seria um ironico lapso. Assim, redobro os cuidados e tento fazer neste espaco a
minha particular “Evocacgédo”. Desta forma, para agradecer imensamente, evoco
esses nomes:

Meu pai, Genivaldo, ouvinte atento e fiel das cancdes populares no radio que,
num papo informal comigo, numa tarde abafada e iumida de domingo, inspirou-me a
escrever este trabalho e minha mée Elivane, folid da vida, que ja se foi, mas deixou
em mim o0 seu generoso grdo de alegria. Ambos, pai € mae, gente comum,
habitantes da cidade do Recife, e por isso mesmo, extraordinarios e Unicos, como as
gentes comuns.

Meus irmaos Adriana, Simonne e Daniel, por saberem de mim, meus ouvintes
desde o tempo em que eu ainda ndo sabia falar, meus ouvintes até quando eu ndo
paro de falar mais nunca.

Meu companheiro, Ricardo Wanderley, folido dos meus dias e noites, leal as
minhas febres, alegrias e angulstias, enquanto escrevia este trabalho, consumida em
minhas obsessdes. Querido, agora ja pode fazer barulho na sala (ndo muito).

Minha familia de mulheres sempre entusiastas das minhas ideias malucas,
das minhas abstracbes e que tanto me fortalecem ao demonstrarem (entre
gargalhadas e batons vermelhos, claro...) confianca em mim. Assim como também
fazem os meus queridos amigos - e sobretudo por me perdoarem deserta de praias
e copos de gim.

Uma chamada a lembrancga para a, como ficou conhecida, “Turma do Amor”,
minha turma do mestrado, inesquecivel e apaixonante, um grupo de estudantes
parceiro e leve, uma selecéo de ouro, uma coletanea dos bons. Que o caminho de
cada um dessa turma se ilumine. Sempre.

Os professores que aos poucos vao se tornando queridas lembrancas,
especialmente a musa Leilah Bufrem, por todas as inspiracdes pra academia e pra
vida e, também, as professoras Gilda Whitaker Verri, Majory Miranda e o0s
professores Raimundo Nonato, Marcos Galindo e Lourival Pereira Pinto, este Gltimo,

por me aceitar como estagiaria docente ao seu lado.



O meu orientador, professor Fabio Pinho, por confiar em meus siléncios, na
reclusdo de minha escrita e por ter aceito (pela segunda vez) guiar 0s meus
excessos com o seu olhar cientifico (e ariano).

Obrigada as instituicbes de salva-guarda da memoria, como a Fundaj —
Apipucos (Villa Digital e Fonoteca), ao pesquisador Renato Phaelante, o radialista
Hugo Martins, ao Instituto de Documentacdo Maestro Guerra-Peixe, no Paco do
Frevo, a Radio Universitaria FM e ao Memorial Denis Bernardes.

E, finalmente, a todos os funcionarios da Universidade Federal de
Pernambuco que me ajudaram indiretamente e a Universidade Federal de Campina
Grande gue me licenciou por dois anos para que esta pesquisa fosse desenvolvida
no Recife.

Se eu esqueci alguém, dissertaremos no trabalho a seguir sobre as
caracteristicas fugidias e inconclusas da memoria.

Obrigada!



A rosa da memoria
abre-se ténue

desigual.

N&ao oferece sua corola
ndo desabrocha no ciclo

dos fenébmenos naturais.

E ambigua, alheia
aquem a quer

por completo.

Escapa, morre
arde em suas feridas

e subito, retorna:

clardo que redime.

“Eu lembro”

- e as pétalas

os moveis antigos, os lacos
se dissolvem
na infinita margem da infancia

que fugiu ha pouco.

Nos vaos

nos acenos que se apagaram
nos vasos formidaveis

vindos da China

nas raizes Umidas

gue os mortos deixaram

tudo se dissolve

A rosa da memdria
vegetal e inconclusa
murmura um segredo
que mal ouvimos

(e nunca esquecemos).

E repetimos, incansaveis

Em nossa fome de té-la

(A rosa da memdria - Samarone Limat)

1LIMA, S. O aquério desenterrado. Rio de Janeiro: Confraria do Vento, 2015.



RESUMO

Apresenta uma pesquisa de carater exploratorio e documental cujo objetivo
principal foi analisar, a partir das letras de frevo do maestro pernambucano Nelson
Ferreira, a relevancia da informacdo musical para a reconstituicdo da memoria da
cidade do Recife. Para tanto, estabeleceu como corpus as letras de frevo-cancéo e
frevo de bloco do musico, gravadas nas duas coletaneas da extinta fabrica de discos
Rozenblit - as “O que eu fiz e vocé gostou...” (1959) e “O que faltou e vocé pediu...”
(1968) -, adotando como método a avaliacdo qualitativa da Andlise de Conteudo.
Assim, o trabalho problematiza a incipiéncia de estudos na Ciéncia da Informacéo
gue relacionem informacdo musical e memoaria, ressalta a importancia dos registros
fonograficos e traca um referencial teérico acerca de documento, musica e memoria

coletiva nos espacos urbanos.

Palavras-chave: Memoaria social. Memaria afetiva. Lugar de memoria.

Neodocumentacao. Musica popular - Frevo.



ABSTRACT

This paper presents an exploratory and documentary research, whose main
objective was to analyze, from the frevo lyrics of the Pernambuco’s maestro Nelson
Ferreira, the relevance of the musical information for the reconstitution of Recife’s
memory. In order to do so, it established as its corpusthe frevo song and
frevo orchestra lyrics of the musician, recorded in two collections of the extinct
Rozenblit records factory: O que eu fiz e vocé gostou... (1959) and O que faltou e
vocé pediu... (1968), adopting the qualitative evaluation of Content Analysis method.
Thus, the work problematizes the incipience of studies in Information Science that
relate musical information and memory, emphasizes the importance of the
phonographic records and traces a theoretical reference about document, music and

collective memory in urban spaces.

Keywords: Social memory. Emotional memory. Place of memory. Neo-

documentation. Popular music - Frevo
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1 INTRODUCAO

No carnaval de 1977, a loja de tecidos e confec¢des pernambucana “Casas
José Araujo” estreava nas radios e televisbes da época mais uma propaganda para
aguele periodo momesco. A chamada, no entanto, ndo exibia os produtos da loja
com seus tecidos coloridos, como era de costume, mas um frevo-cancéo
acompanhado de um vocativo que viria a se tornar conhecido até os dias de hoje, o
“escuta, Nelson, o teu frevo esta no ar’?. A cancéo registrava ndo somente a morte
do maestro Nelson Ferreira, em dezembro de 1976, mas, também, a permanéncia
expressiva de suas letras e melodias no imaginario popular dagueles tempos, algo
gue se apresenta até os dias atuais?.

A homenagem nédo era a tba. Nelson Ferreira tinha partido depois de deixar
um extenso legado a cultura brasileira por meio de sua carreira como compositor,
musico, diretor musical e maestro de orquestras, desde o cinema mudo,
acompanhando e registrando as transformacfes urbanas e culturais de sua época
em suas letras e cangdes, um papel que acabou |lhe conferindo o titulo de “o dono
da musica”, como poderemos acompanhar, com mais detalhes, no item 3.3 deste
trabalho. Assim, em que pesem os mais de 40 anos de sua morte, as composi¢coes
do maestro Nelson Ferreira, sobretudo os frevos, nunca deixaram de ser
reproduzidas, tendo alcancado, inclusive, as varias geracfes que vieram depois,
como que confirmando o prenuncio do famoso jingle que anunciava: “o teu frevo
esta no ar”.

Desta forma, a reproducdo amiude das letras de frevo do maestro, sempre
‘no ar”, é também a reproducédo das narrativas construidas por Nelson, contando e
recontando aquilo que o0 musico procurou registrar em sua €época € cuja execucao
massiva ndo somente impediu o apagamento, como acabou por diluir essas
narrativas nas chamadas memoarias coletiva, social e afetiva da cidade do Recife -
como veremos na secdo 3 - demonstrando, com isso, o carater documental da

informac&o musical. Ao que pretendemos explorar neste trabalho.

2 O jingle criado pela agéncia de publicidade Itaity, do publicitario Carol Fernandes, que também era
responsavel por outros comerciais das Casas José Araujo, € executado até os dias de hoje no
carnaval pernambucano. Disponivel em :https://www.youtube.com/watch?v=df8C1c-2PI0

3 Em 2016 o jingle-cangdo compds a trilha-sonora de encerramento do longa-metragem “Aquarius”,
do cineasta recifense Kléber Mendonga Filho.


https://www.youtube.com/watch?v=df8C1c-2PI0
https://www.youtube.com/watch?v=df8C1c-2PI0
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Contudo, atestar dentro da Ciéncia da Informacao (Cl) que essas musicas se
transformaram em documentos e as relacionar a lugares de memoria nos levou a um
problema de pesquisa, visto que, de acordo com Café e Barros (2016) e Bezerra et
al. (2016), ainda sédo incipientes os estudos em Ciéncia da Informacéo que
relacionem a informacdo musical e a memodria, sobretudo com um olhar menos
pragmatico e mais humanistico, como podemos acompanhar nos resultados obtidos
por ambos autores, no item 1.1.

Para tanto, o problema de pesquisa que orienta este trabalho versa sobre a
falta de uma observagédo das musicas populares como documento e, por assim ser,
um lugar de memoéria, em face da escassez de estudos, resultando na seguinte
guestdo de pesquisa: a informacdo musical que constitui as letras dos frevos do
compositor pernambucano Nelson Ferreira podem ser consideradas lugar de
memoria?

Neste sentido, esta pesquisa tem como objetivo principal analisar, a partir das
letras de frevo do maestro Nelson Ferreira, a relevancia da informacdo musical para
a reconstituicdo da memoria da cidade do Recife. Para cumprirmos este objetivo,
bem como os objetivos subsequentes ou especificos, listados em 1.2.2, serd
adotado o método da Analise de Conteudo, de Laurence Bardin (2009), cujos
procedimentos sobre o carater exploratorio e documental aplicados nesta pesquisa
nos permitiram uma avaliagdo qualitativa, como podemos acompanhar na descricao
das etapas demonstradas no item 1.3, por meio do Quadro 1.

Visto isso, a presente pesquisa tem por relevancia proporcionar um
aprofundamento teorico para permitir contribuicbes a area de conhecimento da
Ciéncia da Informacao (Cl), ampliando os estudos que relacionem a informacao
musical como documento e memaria, o que podemos acompanhar nos referenciais
dos capitulos 2 e 3. Além disto, acaba também por valorizar o papel dos registros
fonograficos e, ainda, por revisitar a obra do maestro Nelson Ferreira, ou, de outro
modo, demonstrar que € a obra do maestro que nos revisita.

O presente trabalho surgiu a partir de uma intuicdo, lugar de onde partem as
ideias pré-cientificas (BARDIN, 2009). O meu pai, um ouvinte fiel ao radio, sempre
sintonizava a frequéncia de suas escutas as musicas populares, divulgadas ha meio
século em radios locais, como a Radio Universitaria do Recife, por exemplo. Vé-lo se
emocionar com narrativas que nem sempre eram “do seu tempo”, muitas vezes me

contando, a partir das cancdes, sobre uma cidade do Recife perdida nas dobras da
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sua memobria, fez-me crer, com o passar dos tempos, que eu também havia
conhecido esta cidade, tal como ele me contava, e com isso, pude flagrar a memoria
afetiva do meu pai ser transferida para mim como uma heranca, um jeito de
permanecer.

Trabalhando como jornalista e bibliotecéria, senti a necessidade de explorar
esta observacdo, visto que ela envolvia narrativas e documentos, além da
investigacdo sobre a performance da informacédo nesses dois lugares, ou a partir
desses dois lugares, para depois permear os imaginarios coletivos e individuais nos
espacos urbanos. No entanto, entender como as masicas populares reconstroem a
memoria de uma cidade ndo é uma tarefa facil, haja visto que o objeto “musica” é
composto de muitas subjetivacdes. E ndo somente isto, mas investigar se as letras
dessas cancodes, por meio de suas narrativas, estabelecem conexfes com a
memoria social e afetiva dessa cidade, apontando, com isto, o carater documental
da informacao musical, também ndo é um simples passeio no bosque.

E é por isto que esta pesquisa estd sediada no ambito da Ciéncia da
Informacdo, uma area em que os desafios cientificos acerca do conceito de
‘documento” - e de “informag&o”, naturalmente — encontram esteio e agito, numa
relacdo dialética tdo particular aos saberes. Assim, argumentamos que o0 tema da
informac&o musical relacionado a memdéria, como abordado neste trabalho, sustenta
um lugar de relevancia a Ciéncia da Informacé&o, como podemos acompanhar a
seqguir.

Em 2016, as pesquisadoras Ligia Café e Camila Barros (2016) buscaram
montar um panorama da producdo nacional e internacional sobre informacao
musical no ambito da Ciéncia da Informacdo, levantando, para isto, o numero de
estudos publicados relativos ao tema, os autores, bem como os métodos mais
usados e as limitagbes mais frequentes. Analisando os resultados da pesquisa, as
autoras (2016, p. 113-114) concluiram, a partir do panorama geral, que se percebe
uma “forte interlocugdo dos estudos da informacdo musical com a area da
computacao” e também que “mesmo as pesquisas de cunho qualitativo nao
apresentam, necessariamente, viés de discussao tedrica/conceitual, mas descritivo e
relativo a sistemas de informacgao”.

Ainda de acordo com esse panorama, entre os paises cujo tema “informacao
musical” esta presente na producao cientifica da area de Ciéncia da Informacgéo, o

Brasil aparece nos resultados representando o segundo lugar, ficando atras somente
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dos Estados Unidos. Ou seja, talvez por conta da expressiva tradicdo musical do
pais, podemos afirmar que a Ciéncia da Informacdo desenvolvida no Brasil ja
descobriu o tema em questéo e sobre ele se debruca, inclusive, destacando-se. No
entanto, de acordo com Bezerra et al. (2016), ainda € incipiente no pais 0 numero de
estudos que investiguem especificamente as relagcdes entre informacdo musical e
memoria.

Nos estudos de Bezerra et al. (2016, p. 3), cujo objetivo foi mapear a musica
enguanto objeto de pesquisa nos trabalhos desenvolvidos em Ciéncia da Informacgao
no Brasil, os autores sdo categoricos ao afirmar que “o processo de reconstrugéo
memorial por meio da producéo cientifica da area evidencia que a Cl tem se voltado
a estudos de questdes técnicas e processos, indicando um olhar pragméatico em
contrapartida a uma visdo sociocognitiva e humanistica”. Ainda sobre isto, os
autores Bezerra et al. (2016, p. 2), ao analisarem o0s resultados da pesquisa,
destacam que “observou-se nos dados coletados um padrdo conservador, visto que
as discussfes apresentavam uma abordagem documental, técnica ou estudos em
or.

Desta forma, os trabalhos citados nos ajudam a verificar o estado da arte
sobre o tratamento da informacdo musical na producdo cientifica em Ciéncia da
Informacdo. Assim, por meio de ambos os panoramas, podemos observar que a
abordagem que esta pesquisa propde estd em consonancia com a reivindicacao de
Bezerra et al. (2016), cuja argumentacdo se posiciona a favor de uma Ciéncia da
Informacdo com um olhar mais humanistico, de modo que, neste sentido, a musica e
suas vertentes, enquanto recurso informacional, segundo os autores, representam
uma possivel e bem-vinda abertura aquilo que eles classificam como os “objetos nao
convencionais na CI”, sendo o estudo desses objetos, como a musica de frevo, tal
como propomos neste trabalho, uma contribuicdo a um possivel amadurecimento da
area.

E neste sentido que a presente pesquisa pretende situar-se na produc&o
cientifica da Ciéncia da Informacdo no Brasil, tendo por relevancia um maior
aprofundamento te6rico para permitir contribuices a area, ampliando também, por
seu turno, os estudos que relacionem a informacdo musical e a memodria, visto que,
como aponta Bezerra et al. (2016), num recorte de 25 anos, foram poucos 0s

estudos que surgiram com essa abordagem.



17

Sem perder de vista este percurso, acrescentamos ainda que este trabalho,
ao relacionar a informacdo musical a uma perspectiva documental, aproximando-a
da questdo da memoria coletiva nos espacos urbanos, também esta ampliando os
estudos conceituais sobre o valor do documento na Ciéncia da Informacéao,
buscando demonstrar outros olhares sobre a performance dos registros ao nosso
redor - registros estes que muitas vezes nos sdo, até mesmo, banais de tdo intimos,
como as musicas populares, por exemplo, contudo, ndo menos potencialmente
informativos, historicos e afetivos, ao ponto de querermos demonstrar neste trabalho
a relevancia da informacdo musical para a reconstituicdo da memoria da cidade do
Recife.

Além disso, é importante acrescentar que a presente pesquisa também
demonstrou o valor dos registros fonograficos para a salva-guarda da memoria, visto
qgue, como retratado no item 1.3, ndo fosse a fabrica de discos pernambucana
Rozenblit, possivelmente os registros das cancfes regionais do Nordeste, da
primeira metade do século XX (como o frevo), ndo teriam tido a oportunidade de
serem gravadas, distribuidas e agrupadas, sobretudo em coletaneas, o que as
impediria de serem reproduzidas amiude até os dias de hoje, tendo chegado,
inclusive, as plataformas digitais dos ultimos tempos, de tal forma que este aspecto
foi fundamental para decidirmos, neste trabalho, a escolha do corpus.

Afinal, como pudemos constatar no item 1.3.1, tendo Nelson Ferreira
comecado a compor e a gravar no inicio do século XX, sendo seu primeiro registro
fonografico um frevo de 1923, infelizmente muitas composicbes do maestro se
perderam com o tempo. No entanto, a partir do momento em que a Rozenblit inicia
seus trabalhos na regido, os frevos mais expressivos da carreira do musico
pernambucano comecam a ser agrupados e distribuidos, podendo, com isto, serem
executados e preservados até os dias de hoje. Assim, justificamos a escolha pelas
letras presentes nos 38* frevos do maestro Nelson Ferreira, gravadas nas
coletaneas da Rozenblit, as “O que eu fiz e vocé gostou...” (1959), com 23 cancgdes,
e “O que faltou e vocé pediu...” (1968) também com 23 cancdes, sendo ambas as
coletineas um registro da producdo de Nelson Ferreira de varias décadas

diferentes.

4 Inicialmente, o corpus eram 46 cangdes, mas durante a analise percebeu-se que oito frevos
presentes nas duas coletdneas em questao eram “frevos de rua”, ou seja, s6 continham o
instrumental.
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Com isso, podemos reforcar que este trabalho também se torna valoroso ao
revisitar a obra do Maestro Nelson Ferreira, um dos artistas pernambucanos mais
expressivos de sua época e, de certo modo, ainda presente até os dias de hoje, por
meio de suas cangdes - as quais muitas vezes até mesmo 0s mais jovens podem vir
a conhecer, embora ndo saibam ou nao lhe atribuam a autoria -, num movimento
hibrido da memadria que muito interessa a esta pesquisa.

Assim, é nessa perspectiva que este trabalho também apontou a importancia
da informagdo musical como fonte alternativa historica, demonstrando a relacédo
sensivel entre 0 apagamento versus a execucdo massiva®, neste caso, das letras de
frevo do maestro Nelson Ferreira, comprovando que o trajeto tedérico tracado, bem
como a analise inferida e os resultados obtidos se tornaram relevantes para ampliar
os construtos cientificos da Ciéncia da Informacéo, subsidiando, inclusive, estudos
posteriores.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral

Analisar, a partir das letras de frevo do maestro Nelson Ferreira, a relevancia

da informacao musical para a reconstituicdo da memoria da cidade do Recife.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Mapear as letras de frevo escritas pelo maestro Nelson Ferreira, num
recorte de 1923 a 1976;

e Verificar quais letras foram gravadas nas coletdneas - da extinta
gravadora pernambucana Rozenblit - “O que eu fiz... e vocé gostou”
(1959) e “O que faltou... e vocé pediu” (1968), estabelecendo o corpus;

e |dentificar nas letras das cancdes de frevo, presentes nas duas
coletaneas citadas, a existéncia de elementos que reconstituam a

memoria da cidade do Recife

5 Lembramos aqui que os frevos de Nelson Ferreira — juntamente com os de outros compositores -
sdo veiculados ha 50 anos por meio do programa de radio “O Tema é Frevo”, que é transmitido de
maneira ininterrupta pela Radio Universitaria do Recife, inicialmente com a frequéncia AM, depois
pela FM, até os dias atuais.
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e Estabelecer conexdes entre as letras das can¢cOes analisadas e a

memoaria social e afetiva da cidade do Recife.
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2 DOCUMENTO E INFORMACAO MUSICAL

Esta secdo percorre o caminho do conceito de documento na Ciéncia da
Informacdo para demonstrar a abertura tedrica que nos permitird relacionar a

informag&o musical como um documento.

2.1 O DOCUMENTO NO COMPASSO DA CIENCIA DA INFORMACAO

Como num passo de danca que rodopia sobre o proprio eixo, mas cujo corpo
se desloca em diferentes dire¢des, inclusive em torno de outros eixos menos ou
mais dispostos, movimenta-se o conceito de Documento na Ciéncia da Informacéo
(CI). A luz dessa danca caleidoscopica, aquilo que gira, em qualquer rotacdo que
seja, recolhe cacos e redesenha assertivas, embora dentro de um continuo pulsante.
O compasso que se apresenta neste capitulo recorre a coreografia invisivel inscrita
pela - e para - no¢cdo de documento na sociedade moderna, em busca de encontrar,
nos timbres e nos gestos, o salto que sustente a posicdo dos objetos néo
convencionais como documento, como € o caso da informacdo musical.

E certo que a musica é intima da humanidade h& muito mais tempo que a
nocdo de documento - essa que nos cerca hoje e com a qual nos acostumamos, ao
menos em suas caracteristicas mais simples. No entanto, a no¢do de que a musica,
como som e palavra cantada, configura-se também como documento, podendo
assim subsidiar estudos sobre a memoria, esta € uma validagéo recente na Cl e
ainda pouco usual Bezerra et al. (2016), o que revela uma nocao prépria do
amadurecimento desta disciplina no século XX. Sendo, a CIl, personagem do
percurso onde a modernidade cliva o entendimento sobre a sua propria expansao
informacional, seus desdobramentos, praticas e subjetivacdes.

As percepcdes em torno do que se configura documento inauguram a
modernidade naquele crepusculo entre a passagem dos séculos XIX e XX, na
Europa de Paul Otlet. A classica concepcdo de Otlet e La Fontaine sustenta
importantes dimensdes sobre o documento, ainda que eivada pelo pensamento
positivista.

Ainda assim, Otlet descortina e revela a poténcia que repousa nos objetos, a
partir do momento em que sinaliza para o século XX que tudo pode se tornar um

documento. Demonstrando-nos que todos os objetos a nossa volta possuem o0 grao
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para tal, basta que flagremos seus pontos de significagédo, de forma que o objeto em
guestdo ndo precise mais ser necessariamente observado sob a dicotomia presente
versus passado, mas numa perspectiva sincrénica Escarpit (1976), como uma
contribuicdo do olhar estruturalista, bem como da Escola dos Annales (BURKE,
1997; MURGUIA, 2011), tdo contemporaneos a Otlet e ao surgimento de disciplinas
como a documentagao.

Ora, se todo objeto é um documento em potencial, entdo, ja ndo interessaria
tanto definir o que € um documento, mas sim, o que faz um documento (FOCAULT,
2014; SALDANHA, 2013), ou antes, como se torna um documento Frohnmann (2006).
Visto que somente lancamos o nosso olhar em busca da fagulha que se nos indica
essa poténcia, se dela ja ndo vimos se nao um vulto. Seja para obter informacéo,
seja para obter informacdo sobre a informagcdo. No entanto, concordamos com
Martinez-Coneche (2000) quando alega que tudo pode ser um documento, como
bem colocaram Otlet e Briet, porém, nada é documento até ser considerado como
tal, estabelecendo assim uma dialética que agita e repousa as coisas em seus
processos continuos de significagao.

Destarte, importa entdo a chamada Informatividade Frohmann (2006), ou
seja, os fatores que devem ser levados em conta na caracterizagdo de um
documento: como atuam suas praticas sociais, suas representacées, quem o
descortina e depois faz uso, a quem alimenta, sob qual autoridade, se coletivo ou
periférico. Na medida em que Briet (1951, p. 7) menciona que, “concreto ou
simbdlico, preservado ou registrado para fins de representacdo, de reconstituicdo ou
de prova de um fenémeno fisico ou intelectual”, ou como reforca Ortega (2009, p.
62), “importando sua fungao menos que a sua morfologia”, relacionando esta fungao
a expressédo do conhecimento humano.

Sdo estas as inferéncias que buscam fazer os chamados
neodocumentalistas, quando da retomada dos estudos Otletianos no periodo pés-
guerra (BUCKLAND, 1991; SALDANHA, 2013), as quais sediam e interessam a
investigacao desta pesquisa.

Sobre isto, Saldanha (2013, p. 84) comenta que:

A retomada do pensamento de Paul Otlet (1934) e de Suzanne Briet (1951)
realizada por autores como Bradford e Rayward, seguidos por Buckland,
Frohmann, Day e Lund, dentre outros, revela, muito mais do que uma
revisdo histérico-conceitual, a possibilidade de identificacdo da forca dos
estudos da linguagem no ambito da OS, bem como a fundamentagéo da
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relevancia de noc¢des como materialidade e simbolismo dentro dos saberes
arcaicos e hodiernos do campo. Reconhecemos, pois, que o papel do
conceito de “documento” hoje, cumpre diferentes fungbes epistemoldgicas,
como critica historiogréfica, torcao filoséfica, revisdo da praxis e estratégia
discursiva teorica.

A revelia dos aspectos excessivamente morfoldgicos (ndo que esses nao
sejam importantes, como veremos mais a frente), mas buscando retomar uma leitura
mais ampla sobre o documento, ensaiando um timido retorno ao pensamento
complexo Morin (2015), encontramos nos ultimos 40 anos uma linha do tempo com
valorosas contribuicbes nesse sentido. Bem como o amadurecimento de um campo
disciplinar especifico para esses olhares, afinal, nas palavras de Rabello (2011), é
na Ciéncia da Informacdo que o conceito de documento é configurado a uma
categoria.

Ainda segundo o autor (2011, p.20), “todo conceito ao assumir a condigao de
categoria adquirird também uma dimensdo abstrata e transcendente capaz de
sintetizar ‘em si’ diferentes fenbmenos e de ajudar a explica-los”. E isto, vale
lembrar, tanto dentro da CI, quanto no embate conceitual interdisciplinar a qual a
categoria foi e é exposta. Destarte, as nocbes de documento na Ciéncia da
Informacdo e nas disciplinas que se avizinharam ndo perderam de vista 0s
fundamentos Otletianos e se desenvolveram semelhante a definicdo de Capurro;
Capurro e Hjorland (2007), cuja argumentacéo afirma que a historia de um conceito
vai crescendo de modo consoante a sua teoria.

Dessa forma, o efeito pds-Segunda Guerra aduziu a continuidade dos estudos
acerca do documento. A prépria reformulacdo do conceito desenvolvido por
Suzanne Briet, nos anos 50, pode ser considerada mais completa do que o0 seu
primeiro ensaio ainda na década de 30, vista a bem recebida inclusdo dos aspectos
simbolicos e intelectuais. Para Escarpit (1976), o documento € um meio de
constituicdo do saber, porém, que ndo € mais restrito a linearidade dos eventos.
Esta definicdo se torna valorosa a medida que ilustra a independéncia interna da
mensagem, como algo que rompe, inclusive, com as antigas visbes que
contemplavam o “é documento” em detrimento do “vir a ser’, posto que somos
simultdneos ao documento e ele nos cerca. Embora concordemos com a viséo
pragmatica de Estivals (1978), este objeto somente torna-se documento quando

encontra 0 seu usuario.
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E por conta disso que Meyriat (1981, p. 241) nos acrescenta que o0 conceito
de documento “ndo se impde como uma evidéncia inicial, ele depende de pontos de
vista”. Os espanhdis Sagredo Fernandes e lzquierdo Arroyo (1982) também
reforcam as ideias de Estivals e Meyriat na medida em que enfatizam a importancia
do papel tanto do contexto, quanto do uso/usuario, embora, como nos lembra Hayle
(2003 apud LUND, 2009), € possivel qgue o documento venha a ter um significado
distinto para cada usuario e, devido a sua permanéncia, uma variedade de uso
também.

Percebe-se, entdo, que tanto a recepgcdo quanto o contexto sao
imprescindiveis para esses estudos (LUND, 2009), pois ambos 0s elementos tanto
podem estar envolvidos no processo de elaboracdo do documento, como no de
validacdo deste, uma vez que tudo se realiza em sociedade. Tanto que na
percepcdo de Hjorland (2001) € irrelevante esmiucar-se em cima da primeira
esséncia do objeto, o porqué do seu valor de documento sé € validado a medida que
assume valor informativo para uma coletividade ou dominio. Buckland (1991) pode
concordar com esse aspecto a partir da sua definicdo de informagdo como coisa, ja
gue alarga as possibilidades das propriedades informativas.

Ante esse “vir a ser’ documento, algumas questdbes emergem
simultaneamente, como as propriedades conteudisticas e também morfoldgicas. De
acordo com Ortega e Lara (2010, p. 378) “por representar o registro (insténcia fisica)
e a informagao (instdncia simbdlica), o termo ‘documento’ melhor caracteriza os
diversos tipos de informacdes, registradas em qualquer suporte, e abordadas
segundo os mais variados contextos de producao e uso.

Para Meyrat (1981 apud ORTEGA, 2009) essas dimensfes de natureza
material (0 objeto que serve de suporte) e conceitual (o conteddo, a informacgéao)
operam de forma conjunta e inseparavel uma da outra. Sendo assim, uma entidade
de duas faces, como um signo. Neste sentido, Lara e Ortega (2011, p. 382) destaca
que “as caracteristicas do signo permitem confirmar que o documento € uma
construcdo, uma leitura do ‘real’ sob determinada perspectiva”, ao que podemos
resgatar, para este sentido de “determinada perspectiva”, a nogcdo de Pratica
Documentaria de Frohmann (2006) pela qual o autor estabelece uma perspectiva
relacional do documento para demonstrar as relagbes entre a sociedade e os

documentos nela produzidos.
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Assim, entre as propriedades que marcam o carater relacional dos
documentos, segundo Frohmann (2006) (a saber, 1-as relacdes institucionais, 2-a
disciplina social 3-a historicidade e 4- a materialidade), vamos destacar aqui a
materialidade, visto que, para o autor, é a materialidade documental que estabelece
as praticas documentérias. Segundo Frohmann (2006), estudar a documentacdo &
estudar as consequéncias e os efeitos da materialidade da informacéo, em outras
palavras, os efeitos do documento.

Contudo, a materialidade em Frohmann, de sentido Focaultiano, ndo se
confunde com o aspecto fisico do documento, mas antes, aproveita as ideias de
‘peso, massa, inércia, resisténcia e estabilidade” do autor de Arqueologia dos
Saberes, quando este se refere a materialidade dos enunciados. Ao transpor a
compreensao Foucaltiana para o documento na Ciéncia da Informacao, Frohmann
nao somente objetiva investigar as fontes de poder na sociedade que vao garantir
‘massa”’ e “peso” aos documentos (bem como a resisténcia as mudancgas), como
acaba por resvalar numa axial dicotomia para a Cl, a materialidade versus a
imaterialidade.

Bem, se todo contetdo documental pode apresentar materialidade, podemos
afirmar, nos termos de Frohmann, que o imaterial também possui a sua
materialidade. Neste sentido, afiancamos que alguns tipos de documentos podem
ser classificados como tangiveis e intangiveis e ainda apresentarem materialidade,
como nos coloca Ocampo (1991 apud DODEBEI, 2011, p. 3):

Existem documentos registrados nos mais diferentes suportes (o que da
origem ao conceito de bem cultural tangivel), por outro lado existem
também documentos que ndo se encontram registrados em suportes
materiais e que nem por isso deixam de ser resultado de manifestacfes
culturais significativas, tais como mitos de criacdo, lendas, superticdes,
musicas (bens culturais intangiveis).

Particularmente, a masica, enquanto documento, interessa-nos aqui por seu
carater efetivamente simbolico e, ao mesmo tempo, intangivel (o som), material (no
sentido Focaltiano trazido por Frohmann, o peso das letras das cancdes), tangivel (o
suporte, como o disco, o cd, a partitura), imaterial (como indicador cultural) e,
simultaneamente, potencialmente informativa, subjetiva, produto social e cultural que
preserva a memoria social Rojas (2005).

Como nos acrescenta Dodebei (2011, p. 4),“todo suporte material da

informag&o deve ser revisto, uma vez que ndo encontraremos seu sentido e seu
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significado tomando, apenas, sua forma e seu potencial informativo, sem considerar
a interlocucdo e, mais especificamente, a intencdo de preservacdo no ambito da
memoria social”.

Contudo, a nocdo de informacdo musical como documento ainda é um
aspecto pouco explorado na Ciéncia da Informacdo (CAFE; BARROS, 2016;
BEZERRA et al., 2016), fazendo parte do que Bezerra et al. (2016) agrupou no

termo “objetos ndo convencionais da CI”, como veremos a seguir.

2.2 OBJETOS NAO CONVENCIONAIS NA CIENCIA DA INFORMAGCAO: A
INFORMACAO MUSICAL

Meneses (1998) nos questiona sobre a natureza do objeto material como
documento e onde esta a sua capacidade documental, posto que os documentos
sdo constituidos de propriedades como cor, peso, textura, elementos que, segundo
0 autor, nos permitem fazer uma série de outras leituras e inferéncias.

Afinal, como nos lembra Moran (1994, p. 233), “0 conhecimento n&o pode ser
reduzido unicamente ao racional”’, visto que, de acordo com ele, “ndo podemos
desconsiderar da informacdo o seu percentual de afetividade e subjetividade,
exaltando apenas o0 seu carater exclusivamente objetivo, isento ou, no pior dos
delirios, imparcial”.

Ao que como nos recorda Ginzburg (2006, p. 16) “o fato de uma fonte nao ser
‘objetiva’ (mas nem mesmo um inventario € ‘objetivo’) ndo significa que seja
inutilizavel”, e ainda acrescenta que “uma cronica hostil pode fornecer testemunhos
preciosos sobre o comportamento de uma comunidade camponesa em revolta. A
analise do ‘carnaval de Romans’ realizada por Emmanuel Le Roy Ladurie® é
exemplar nesse sentido”. Entendemos, deste modo, que mesmo uma mensagem a
gual consideramos subjetiva pode conter informagdes potencialmente informativas e,
assim, de carater documental, mesmo que esta segunda funcédo nao tenha sido a
intencéao inicial do seu autor.

Ainda sobre esse aspecto, mas abordando especificamente o caso da musica

popular enquanto documento, Moraes (2000, p. 212) nos lembra que:

6 Referéncia do autor ao historiador francés, um dos expoentes da Escola dos Annales e da Nova
Historia.
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A revolucdo documental permitiu a ampliacdo do conceito de documento e
retirou sua pesada pretensdo objetiva positivista. Assim, musica/cancao
popular ndo deve injustamente ser nomeada como uma fonte
excessivamente subjetiva e, consequentemente, desprezada como
documento.

Este entendimento trazido por Moraes nos € valoroso, mas também pode ser
guestionado a medida que demarca a compreensao historica sobre o que foi essa
‘revolugdo documental” em cima do olhar objetivista. Aqui, entendemos que as
consideracdes sobre os aspectos subjetivos do documento ja haviam sido
contempladas por Otlet, mesmo em meio ao olhar positivista da historia de sua
época. Ademais, concordamos com a ampliacdo do conceito de documento, mas
nao que a pretensao objetivista (no sentido positivista) sobre o mesmo tenha sido
retirada, assim, como pecas de encaixe. Quando, na realidade, 0 que observamos
no percurso do conceito de documento €, na verdade, uma justaposicao entre esses
olhares. E, de certa forma, eles ainda convivem, haja vista a persisténcia nas ideias
de autoridade e prova tdo arraigadas até hoje.

E por isso que se debrucar sobre os recursos informacionais da musica
dentro da Ciéncia da Informacdo demanda uma sutil tessitura sobre esses aspectos
objetivos e subjetivos, uma observacao severa sobre a significacdo de cada um e os
elementos relacionados, bem como a busca pela desconstrugcdo de seus excessos.

Barros, Café e Almeida (2013, p. 1) nos dao uma importante pista sobre este objeto:

O conceito de musica, do ponto de vista da etnomusicologia, carrega em si
aspectos exteriores a prépria estrutura musical. Assim, o significado do que
€ mausica deve estar, necessariamente, contextualizado em um &ambito
cultural. Fato que caracteriza possibilidades significativas e, por
conseguinte, potencial informativo, isto é, algum contelddo seméantico que
ndo pode ser desconsiderado do ponto de vista da ciéncia. Este contetddo
semantico relativo a musica compfe a nocdo de informacdo musical e
interessa, portanto, aos estudos da Ciéncia da Informacéo.

Assim, percebemos que as autoras destacam a importancia dos aspectos
exteriores a estrutura musical, como o ambito cultural (potencialmente significativo e
informativo) e trazem esta compreensdo como parte constituinte da informagéo
musical que sera objeto da Cl. Outro aspecto que coaduna com este levantado pelas
autoras € sustentado por Morigi e Bonotto (2004), quando afirma que a informacao
musical, ao expressar 0s sentimentos coletivos por meio de uma linguagem poética
e metaforica, faz parte da historia e da cultura de um povo. Ou seja, sem 0 aspecto

coletivo, social e cultural ndo podemos investigar a informagao musical.
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7

Contudo, outra compreensdo sobre este objeto também nos é valorosa a
revelia de uma possivel dicotomizacdo excessiva entre 0s elementos objetivos
versus subjetivos, ou, ainda, material versus imaterial. Entendendo, pois, que todos
esses elementos podem se apresentar num mesmo objeto, mudando apenas suas
posicbes - como num girar de um caleidoscopio — concordamos com Smiraglia
(2001) quando este autor nos diz que na masica a instancia fisica funciona como um
“pacote” da instancia intelectual, configurando o documento e complementando seu
significado o contexto social de sua producao e uso.

Dito isto, podemos prosseguir entendendo que a informagdao musical, como
recurso informacional registrado, portanto, um documento, ndo pode ser isolada em
seus atributos e contextos. Pois como nos complementa Byrd (2002 apud CAFE;
BARROS, 2016) a segmentacdo dos elementos de uma mdsica ndao é uma
estratégia eficiente, pois sua significacdo ocorre somente quando da relacdo de
todos os elementos, incluindo aqueles estruturais, culturais, subjetivos.

Assim, entendemos que o0 conjunto desses elementos na informacao musical
nao somente vai expandi-la como documento e uma possivel fonte historica, mas
também - e concomitantemente - podera funcionar como processo de reconstrucao
da memoria coletiva por meio de narrativas apresentadas pelas letras e pelo
contexto de seu autor, desenhando paisagens invisiveis por meio de sua
reprodutibilidade e permanecendo no imaginario afetivo, social (MAFFESOLI, 1998;
MORIGI, 2004, 2012).

De tal maneira que ndo podemos falar de informagdo musical como
documento e possivel reconstituidor da memadria no ambito urbano, como propde
este trabalho, sem adentrarmos pelas veredas das chamadas memoria social e
coletiva no espaco citadino, esse espaco polifonico e palimpséstico onde o contar e
0 recontar, o lembrar e 0 esquecer, estdo imbricados com as trajetorias pessoais dos

individuos, como veremos no préximo capitulo.
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3 A MEMORIA E SEUS LUGARES: O FREVO E AS NARRATIVAS DA CIDADE

Nesta secdo serdo demonstradas as relacfes entre a memdria e 0s espacos
urbanos, relacionando a informagdo musical, especialmente o frevo, como um ponto

de rememoracao das narrativas individuais e coletivas nas cidades.

3.1 MEMORIA E SOCIEDADE

No final do século XIX, em Paris, o filosofo francés Henri Bergson determinou
um marco para os estudos da memoéria. Propondo a superacdo da dualidade entre
espirito e matéria e estabelecendo uma relacdo entre eles a partir da memoria,
Bergson (1999, p. 176) cria a distingao entre o que ele chama de “memdria habito” e
a “memodria pura”, a primeira, organica, seria a memoéria adquirida pelo homem,
automaticamente, por meio da repeticdo continua de uma atividade, sendo desta
maneira “mais habito do que memdria”. A segunda, por sua vez, refere-se ao ato de
recordar as imagens do passado, ato que independe da necessidade de repeticédo
cotidiana. No entanto, apesar de diferencia-las, Bergson (1999) estabelece que entre
os dois tipos de memoria ndo existe uma relacao de exclusao, mas de apoio mutuo.

Assim, embora fulgure importante avanco para o campo, a abordagem de
Bergson (1999) estava limitada ao individuo, ou a memdria individual. Ao que tal
limitacdo ja ndo condizia com a tdnica do inicio do século XX, ante a evolucao de
disciplinas como a linguistica e a sociologia, no bojo das transformac¢des urbanas, da
formacdo das metrépoles, do advento dos veiculos de comunicacdo de massa, do
proprio homem-massa Ortega y Gasset (2016) e dos estudos acerca dos fenbmenos
sociais.

E nesse contexto que o sociélogo francés Maurice Halbwachs? publica o seu
“Os quadros sociais da memoria”, em 1925, estabelecendo, nas primeiras décadas
do século XX, as bases teoricas que nos permitem rejeitar com maestria a
separacao rigida entre memoria e sociedade, o que possibilitara definir a memoria
como sendo uma construgcdo social, ou, em termos gerais, demonstrar que a
memoria fazia parte de um processo social fruto da interagdo dos individuos a partir

de estruturas sociais determinadas.

" Publicada postumamente em 1950 a obra de Halbwachs “A Memoria Coletiva” também vira a
reforcar os estudos da memdria como uma construcéo social.
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Embora reconhecesse a existéncia de uma meméoria dita individual, segundo
Oliveira (2009, p. 222), Halbwachs “sustentava que a memoria deve ser entendida,
sobretudo, como um fenémeno coletivo ou social uma vez que a memoaria individual
contém também aspectos da memoria do grupo social ao qual o individuo pertence,
e esta em constante interagdo com a sociedade”. Assim, para a autora, a memoria
em Halbwachs reforca a coesdo social pela “adeséo afetiva” ao proporcionar ao
individuo o sentimento de pertencimento a um determinado grupo que compartilha
memorias, a “comunidade afetiva”, sendo essa coesao obtida através de “quadros
sociais da memoria”.

Os tais quadros sociais da memoria coletiva, construidos por elementos como
a familia, a cultura, a religido ou a classe social, ndo sdo, no entanto, estruturas
estanques e podem se transmutar no decorrer das intera¢des sociais dos individuos,
numa espécie de retroalimentacio. E neste sentido que Halbwachs (1990, p. 47) nos
alerta: “n6s nao percebemos que ndo somos sendo um eco” e utiliza a sua propria
trajetéria para sustentar que certo niumero de acontecimentos, dos quais diz se
recordar, ndo conheceu sendo pelos jornais ou depoimentos daqueles que
participaram diretamente, compreendendo, assim, que a sua memodria individual
existe a partir da memdaria coletiva, sendo esta ultima um fenbmeno social.

Para o historiador francés Jacques Le Goff (2003) a memodria coletiva
designaria a memoéria dos povos sem escrita (de tradicdo oral), aplicando o termo
memoria social as sociedades onde a escrita ja tenha se instalado. No entanto, o
historiador francés Roger Chartier (2007) defende que esta oposicdo entre a
memoaria coletiva e a memoria social levantada por Le Goff ndo da conta das
situacbes entre os séculos XVI e XVIII, vislumbrado por Gondar (2008, p. 3),
mencionando o “periodo no qual a memdria oral convive e imbrica-se com a
memoria escrita, promovendo praticas mdultiplas, onde ora o texto retoma a
oralidade, ora a escrita se articula ao gesto”.

No entanto, para o historiador francés Pierre Nora (1978, 1993) esta
imbricacdo ganha um contorno dicotbmico — e polémico. Nora defende como
memodria somente a memoria oral, espontanea e ancestral, a “arte de lembrar”
reverenciada pelos antigos, as narrativas que eram passadas de pai para filho. Nora
(1993, p. 9) relata que os registros, a memoaria escrita, seriam como uma historia-
memoria: “a memoédria € um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno

presente, a histéria, uma representacdo do passado”. Neste aspecto, concordamos



30

com Assmann (2011) quando assinala que a histéria e a memaoria ndo precisam
excluir-se, nem se recalcar mutualmente. A autora considera as duas como forma de
recordacao.

Dito isto, em que pese compactuarmos com Assmann (2011) sobre sua critica
a este aspecto levantando por Pierre Nora, destacamos também que a teoria de
Nora € importante para inaugurar um conceito com o qual iremos trabalhar, os
lugares de memoria. Conceito este o qual validamos a revelia das nocdes
apocalipticas trazidas por Nora (1993, p. 7): “ha locais de memoria porque nao ha
mais meios de memodria”, ou como explica Oliveira (2010, p. 41): “nas sociedades
tradicionais, a memodria estava incorporada ao cotidiano através da tradicdo e dos
costumes. No mundo moderno, ela precisa ser incorporada a lugares socialmente
instituidos para ser produzida e reproduzida”.

Em que pesem as nog¢bes de memoria apresentadas por Nora, convocamos,
mais uma vez, Assmann (2011) para assinalar que se ha o desaparecimento da
memoaria, isto € verdade apenas na medida em que ha o descrédito de algumas
formas de recordar, posto que as diversas formas de recordar sdo definidas
culturalmente e variam ao longo do tempo, assim como variam os préprios lugares
de memodria e seus sentidos material, simbdlico e funcional, visto que, para Nora, 0s
lugares sao, numa simplificacdo simbdlica, uma chamada concentrada da lembranca
e esta, nos termos de Sarlo (2007, p. 10) “precisa do presente”, ou como reforga
Thiesen (2017, p. 372) é “um fenbmeno do passado no presente”.

Em outros termos, ainda que Nora defenda a aniquilagdo do homem-memdéria
em si mesmo, argumentamos que este homem tipificado ndo se desgarra da
memaria, mas inaugura outros e novos lugares residuais e sociais, coletivos,
afetivos, individuais, materiais, intangiveis que se estabelecem dialeticamente na
sociedade.

O socibdlogo austriaco Michael Pollak (1992, p. 2), por seu turno, retoma
Halbwachs e divide os elementos constitutivos da memoria em 0s acontecimentos
vividos pessoalmente e os acontecimentos que ele chama de “vividos por tabela”, ou

seja:

[...] acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade & qual a pessoa
se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das
contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou nao.
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Neste sentido, Halbwachs (1990) afirma que o sujeito da memoaria € coabitado
por diferentes pontos de vista. O confronto entre estes pontos de vista constitui a
prépria matéria da memodria, pois como nos lembra Jeudy (1990, p. 13) “uma
memoria ndo se molda necessariamente a uma ordem cronoldgica, que ela pode ser
irruptiva, projetiva, confusa, contraditéria [...]", em sua negociagdo com diversos
agentes.

Deste modo, este sujeito da memoria necessariamente habita um espaco e
nele ora vive os acontecimentos ora “pensa que viveu” (por tabela) aquela matéria
gue ja é passado, ou presente-passado, no sentido Agostiniano, como uma memoria
de segundo grau Sarlo (2007). Estes sdo tdo somente o0s pontos de vista
institucionalizados, de peso (no sentido Foucaltiano), lugares de memoaria validados,
testemunhos pessoais contados e recontados, registrados, documentados e ainda
em fluxo no espago contemporaneo.

Sarlo (2007) nos traz uma interessante contribuicdo sobre este ponto em que
chegamos. A autora nos lembra da importancia do testemunho e da narracdo da
experiéncia, como um renascimento do Sujeito, que morreu (SARLO, 2007,
HUYSSEN, 2000), mas voltou a protagonizar (assombrar?) pesquisas quando do
recente boom da memoria nos ultimos tempos (SILVA, 2002; HUYSSEN, 2000).
Para a autora, esta é a guinada subjetiva.

Nesses termos, a contribuicAo de Sarlo em nos lembrar do carater do
testemunho como gerador de documento e memaria coaduna com as colocacdes de
Pollak e Halbwachs, visto que a forca e a permanéncia de um determinado
testemunho/relato, que, em realidade, € um ponto de vista, tanto pode se dar de
maneira marginalizada (ou até mesmo silenciada), como pode encontrar sua
estrutura material nas inimeras formas de discurso urbano nas metropoles, ainda
por cima, no contexto mundializado de uma sociedade midiatizada. De forma que a
repeticdo desse testemunho, imbuido de memdrias de primeiro grau e experiéncias,
traz ao presente o passado. Num continuun. Como se ele nunca tivesse passado. E
tais memorias também fossem nossas.

Sobre isso, Sarlo (2007, p. 15-17) comenta que:

O passado volta como quadro de costumes em que se valorizam 0s
detalhes, as originalidades, a excec¢do a regra, as curiosidades que ja ndo
se encontram no presente [...] Esses sujeitos marginais, que teriam sido
relativamente ignorados em outros modos de narracdo do passado,
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demandam novas experiéncias de método e tendem & escuta sistematica
dos “discursos de memodria”: diarios, cartas, conselhos, oragoes.

Ao que neste trabalho acrescentamos a informacdo musical, as narrativas
registradas por um musico em meio a sua época, documento reproduzido amiade,
de caréter simbdlico e afetivo, como vimos no item 2.1. Sobre isto, Sarlo (2007, p.
24-25) ainda nos da outra pista: “a narracdo da experiéncia esta unida ao corpo e a
voz, a uma presenca real do sujeito na cena do passado”, posto que “a linguagem
liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou do seu
esquecimento e a transforma no comunicavel, isto €, no comum”.

Assim, para a autora Sarlo (2007, p. 24-25), essa narragéo “funda uma
temporalidade que, a cada repeticdo e a cada variante torna a se atualizar’. Esta
nocao coaduna com a percepcao do documento apresentada por Saldanha (2013),
cuja argumentacdo sustenta que os documentos s&o entidades sociais vivas,
inseridos em redes socais, portanto, inesgotaveis.

O efeito da reprodutibilidade do documento - neste caso, a informacao
musical - e 0 seu carater inesgotavel expandiu a sensac¢éo (e as possibilidades) da
experiéncia, ndo a aniquilando, como havia preconizado Walter Benjamin. Embora,
como nos alerta Sarlo (2007), toda reconstituicdo do passado é hipermediada,
exceto a experiéncia que coube ao corpo e a sensibilidade de um sujeito, o autor
das letras das cancgdes, por exemplo.

Mesmo assim, os efeitos dessa reprodutibilidade expandem no tempo e no
espago a experiéncia primeira. Sarlo (2007, p. 93) descreve que esta posto que ndo
€ mais a mesma, mas outra, coletiva e vicaria: “toda experiéncia do passado é
vicaria, pois implica sujeitos que procuram entender alguma coisa colocando-se,
pela imaginacéo ou pelo conhecimento, no lugar dos que viveram os fatos”, o que &
muito diferente de afirmar que a experiéncia foi aniquilada em tempos de
reprodutibilidade (talvez, em seu aspecto auratico), mas ndo como memoria (social e
coletiva) e, portanto, fonte de informacao e reconstituicdo do passado.

Sobretudo, num contexto onde todas as experiéncias e testemunhos do
tempo passado chegam ao individuo contemporaneo por meio das reproducdes,
seja pela imprensa classica, seja pelas midias de massa ou digitais, seja - inclusive -
pela experiéncia de seus ancestrais vivos que, por sua vez, também se viram
inseridos num contexto de intensa reproducdo, qual a tonica do século XX. O

conceito de “P6s-memoria” desenvolvido por Marianne Hirsch (2008) tenta dialogar
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com esta dimensédo, onde, para a autora, a Pdés-memoria seria a “memoria” dos
filhos sobre a memoria dos pais.

Nas palavras de Hirsch (2008, p. 103), a P6s-memoéria “aponta para a relagao
da segunda geragdo com experiéncias marcantes, muitas vezes traumaticas, que
sdo anteriores ao seu nascimento, mas que, ndo obstante, Ihes foram transmitidas
de modo tao profundo que parecem constituir memorias em si mesmas”.

Sarlo (2007) faz criticas contundentes ao conceito de Pés-memaria, tal como
apresentado por Hirsch. Para Sarlo, toda essa descricdo ndo € nada mais do que
uma memoéria de segundo grau, no que concordamos. No entanto, a esta
abordagem especifica acentuada pela Pds-memodria acerca da experiéncia do
trauma - que consegue ser compartilhada com os atores do presente - ressaltamos
gue nos é muito pertinente, pois coaduna com o conceito de Ferida Coletiva,
desenvolvido por Paul Ricoeur (2007), no qual se verifica que as feridas coletivas
(de natureza simbdlica) se avizinha a violéncia efetiva. Para Ricour, esta memoria
coletiva ndo é tdo externa como vimos em Halbwachs, mas antes, atualizada pelos
sujeitos. Aqui, a memaria deixa a ferida aberta.

Nesse sentido, podemos afirmar que a atualizacdo desta memodria € realizada
nas praticas sociais desses sujeitos. Assim, concordamos com Huyssen (2000, p.
21) quando este autor expde que “nao podemos discutir memoria pessoal,
geracional ou publica sem considerar a enorme influéncia das novas tecnologias de
midia como veiculos para todas as formas de memdéria”. Como se a légica midiatica
onde toda a sociedade esté inserida (e exposta, ou se expondo — a0 mesmo tempo),
nao deixasse o tempo passado aquietar-se, mas, sim, encantar-se, numa possivel
autoficcdo. Segundo Sarlo (2007, p. 93) “Jornais, televisao, video, fotografia sdo
meios de um passado tdo forte e persuasivo como a lembranga da experiéncia
vivida, e muitas vezes se confundem com ela”.

Por isso, ressaltamos que a experiéncia da memadria nos centros urbanos nao
pode ser isolada acusticamente. As cidades modernas se tornaram algo perto do
videocliptico, em que seus sujeitos, ansiosos-retrd, constituem suas identidades,
seus registros documentais (seu passado) entre o lembrar e o esquecer, o individual

e o coletivo.

3.2 LEMBRAR E ESQUECER NA CIDADE
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Massoni (2017, p. 148) sustenta que podemos pensar a memoria social como
“‘um organismo vivo, formado por diferentes grupos e dinamicas sociais, que tém a
cidade como um dos pontos de contato e rememoracao”. Desta forma, as cidades
serdo, aqui, o palco dessas relacbes, em que nos termos de Dodebei e Storino
(2007, p. 276) “sdo espagos urbanos reais, mas sao, sobretudo, espacos
imaginados por cada um de ndés na revolugao criadora da nossa memoria”.

E na cidade que o individuo contemporaneo exerce cotidianamente a
“‘memoria habito” de Bergson e € nesse mesmo espacgo que o individuo acessa nao
somente a sua memodria individual/pessoal, mas também e, sobretudo, a memoria
coletiva - a narrativa ndo somente dos seus pares de individuos, como as narrativas
da prépria cidade, dos acontecimentos e personagens dessa cidade, como vimos
em Pollak. De forma que, ao fim, as narrativas internas do individuo (uma festa de
aniversario, o falecimento de um familiar) ja esta sobremaneira imbricada com as
narrativas externas (a demolicdo de um casario do século XIX, a mudanca da
paisagem urbana, a patrimonializacdo de uma rua).

Desse modo, dissociar o individual do coletivo nas cidades além de uma
tarefa herculea, atingiria no¢cdes de pertencimento e identidade, o que resvalaria
guase numa aporia, nesses termos. Ademais, 0 que restaria do individuo sem as
marcas do coletivo? Ter-se-iamos ainda o gentilico ou até mesmo o sotaque e seus
ritmos apontando para o quanto de litoral, agreste ou de sertdo temos em nos?
Mesmo que mudemos de cidade (de pais), ainda outra cidade nos habitaria em
nossa lembranca alegorica.

Assim, coloca Massoni (2017, p. 148) “as lembrangas e esquecimentos, as
ruinas e locais de uma cidade podem estabelecer um dialogo préximo, bem como
um siléncio distanciado, com seus habitantes”, visto que as cidades sdo o que
Corboz (2001) chama de “territérios-palimpsestos”, ou seja, um lugar onde as
narrativas e as paisagens Sdo sobrepostas no tempo e no espaco, coexistindo
simultaneamente 0 novo e os rastros, os vestigios do passado, formando um borrédo
de memodrias.

A ideia da superposicao de tempos em um mesmo espaco, que caracteriza a
ideia do palimpsesto como conhecemos, e 0 que permite essa alegoria, encontra
fundamento também no que diz Calvino (1990), ao defender que uma cidade abriga
muitas outras cidades. Desta maneira, entendemos que ha a cidade como a vemos,

a cidade que esta desperta, e outras, ocultas, em eco, mas cujas representacdes e
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reconstituicbes ainda sdo evocadas por algumas chamadas a lembranga, alguns
lugares de memoaria, como a informacédo musical, as cancdes populares urbanas.

Canevacci (2004, p. 18) observa que esse territorio é palimpseéstico também
sonoramente. Para o autor, as cidades sao aglomeracgdes polifbnicas, caracterizadas
‘pela sobreposicao de melodias e harmonias, ruidos e sons, regras e
improvisagdes”. Neste sentido, Lima Filho (2007, p. 336) completa que a cidade
forma “uma matéria, histoérica, cultural, polissémica que emoldura um quadro de
meta narrativas, imagens, lembrancas e sociabilidades”. Contextualmente, o
individuo urbano habita este espaco e interage com ele criando e absorvendo as
informacdes sonoras em uma Paisagem Sonora® Schafer (2001) termo referente a
este - sempre presente - ambiente de sons ao nosso redor.

Observando este viés, é até dificil isolar acusticamente a experiéncia humana
nos centros urbanos, visto que a polifonia diéria (desde sirenes, buzinas, de apitos a
vinhetas de programas televisivos, radiofénicos ou som de fogos de artificio) sempre
vai indicar algo e, naturalmente, inspirar sensacfes. Para Menezes (2016), essa
experiéncia ruidosa nas cidades vai criar no homem uma espécie de Vinculo
Sonoro, uma concep¢do de comunicacdo como atividade vinculadora, isto é,
geradora de ambientes de afetividade.

Os vinculos sonoros sao constituidos por uma complexa trama de matizes
afetivos Menezes (2016). Assim, estamos vinculados a nossa paisagem sonora e
aos seus elementos, ndo somente pelo que o som nos indica (como as badaladas
de um sino de igreja as 18h), mas, também, pelo que nos contam (e recontam) as
suas narrativas, como as letras das mausicas populares. Tais narrativas, ao
ensejarem reconstituir o passado da cidade do Recife - por meio de sua presenca
efetiva e justaposicdo no espaco-tempo - sua memoria, seus costumes, historias,
personagens, contextos, borddes, conduzem o flaneur (aqui, 0s sujeitos ouvintes ou
leitores) em direcdo a um tempo que desapareceu, mas cujas esquinas - ou dobras -
da cidade-palimpsesto podemos tentar reconstituir.

Sobre isto, Maia (2005, p. 80), analisando os percursos de Michel Maffesoli,
sobre a experiéncia compartilhada nas cidades, comenta que “Maffesoli mostra a
nossa capacidade de produzir um ‘curto-circuito’ no tempo e no espacgo através da

comunicagao” posto que “ocupamos um espago material (ruas, monumentos,

8 No original, Soundscape, um neologismo criado pelo autor na década de 70 e que tem sido
consensualmente traduzido nos paises latinos por paisagem sonora.
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transito) e também imaterial a partir das imagens de diversas ordens”, sobretudo a
cartografia simbolica do passado evocada pelas narrativas da informacédo musical,
no caso das musicas populares urbanas.

Essa ambiguidade assinalada por Maffesoli € demonstrada também por
Gongalves (2005) e Freitas (2014), ao nos lembrar que a ambiguidade é justamente
a marca central daquilo que entendemos hoje como patriménio. Para os autores, o
patrimonio, situado entre o passado e o presente, entre a historia e a memoria, entre
0 material e o imaterial, enseja uma capacidade de ser instrumento mediador entre
essas varias esferas e campos. E neste sentido que ndo podemos perder de vista,
neste trabalho, que a muasica popular urbana denominada frevo, ndo somente letra e
musica, mas também o conjunto cultural contemplado nesse termo, tal como dancga,
coreografia, festa, foi declarado, em 2012, Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade, como podemos acompanhar nos termos do Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional, o Iphan (2018, p. 1):

O Frevo - inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressao, em 2007 -
é uma forma de expressdo musical, coreografica e poética densamente
enraizada em Recife e Olinda, no Estado de Pernambuco. Surgiu no final do
século XIX, no Carnaval, em um momento de transi¢do e efervescéncia
social, como expressao das classes populares na configuracdo dos espacos
publicos e das relacbes sociais nessas cidades. Em 2012, o Frevo:

expressdo artistica do Carnaval de Recife foi incluidona Lista
Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade da Unesco.

Ainda nas palavras do Iphan (2018, p. 1), a histéria do frevo esta registrada

na memoaria coletiva do povo pernambucano:

[...] A riqueza melddica, criatividade e originalidade proveniente da grande
mescla com géneros diversos, somadas a inventividade e capacidade
criadora dos seus compositores, engrandecem e legitimam as multiplas
identidades, assim como a diversidade cultural do povo brasileiro [...] Do
repertério eclético das bandas de musica, composto por variados estilos
musicais, resultaram suas trés modalidades, ainda vigentes: frevo de rua,
frevo de bloco e frevo-cancao [...] Produto desse contexto sociohistérico
singular, desde suas origens, 0 Frevo expressa um protesto politico e uma
critica social em forma de musica, de danca e de poesia.

Assim, este percurso nos permite inferir, sobre essas expressdes musicais e
suas narrativas na cidade do Recife — e muitas vezes sobre a cidade do Recife,
como veremos mais a frente-, que elas ocupam, nos termos vistos acima, uma

capacidade mediadora entre o presente e o passado, 0 material e o imaterial, a

histéria e a memoria. Esta dimensao € observada também por Crippa (2011, p. 247),
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quando afianga que “ndo faz sentido uma separacado entre patriménio tangivel e
intangivel ou objeto e processo, pois ele s6 se explica nesta relagao”.

Ainda segundo Crippa (2011, p. 247), uma vez essa dimensdo constatada,
“obriga qualquer ato documentario ir além da descricdo dos produtos ou documentos
originais de uma manifestacdo cultural e considerar 0s processos que garantiram
sua producdo”. E neste sentido que Crippa (2009) alega que a discussdo sobre o
patriménio documental permitiu repensarmos o conceito de documento, 0 que é
essencial dentro das dindmicas da Ciéncia da Informagao.

Assim, em ultima analise, colocamos que essa informac¢do musical, popular e
urbana, o frevo — documento e patrimoénio — executado/encenado amiude, vai contar
e recontar as narrativas sobre a propria cidade, como € o caso das narrativas
apresentadas nas letras dos frevos do maestro Nelson Ferreira, um dos autores
mais populares e influentes da histéria do ritmo no Brasil (SALDANHA, 2008;
TELES, 2008; BELFORT, 2009).

3.3 NELSON FERREIRA E A CIDADE DO RECIFE

Nascido em Bonito, no interior de Pernambuco, no inicio do século XX,
Nelson Ferreira foi um importante masico e compositor brasileiro. Aos 13 anos ja se
apresentava ao piano em pensdes e cafés noturnos da zona boémia da cidade do
Recife, depois passou para o cinema mudo e pela primeira gravadora de discos do
Nordeste, a Rozenblit. Belfort (2009).

Embora tenha iniciado sua carreira musical como eximio compositor de
polcas e valsinhas, o reconhecimento profissional veio com as suas composi¢des de
marcha carnavalesca, o frevo, um ritmo ainda recente nas primeiras décadas do
século XX e genuinamente pernambucano, resultante a partir da mistura do dobrado
e da polca-marcha e com influéncias do maxixe, na danca, do jogo de capoeira,
Saldanha (2008). Sobre as variacdes do género frevo e a fim de entendermos
melhor o que serd analisado, convocamos Vila Nova (2006, p. 100), que nos

descreve:

[...] a partir da década de 30, com a popularizagao do ritmo pelas gravagdes
em disco e pela difusdo radiofénica, convencionou-se dividir o frevo em
Frevo de Rua (quando puramente instrumental), Frevo Cancéo (variacido
cantada do frevo com uma introducdo orquestral e andamento melddico,
tipico dos Frevos de Rua) e o Frevo de Bloco (executado por um coro de
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vozes femininas, com um andamento mais lento, que se faz acompanhar de

uma orquestra de pau e corda, isto é, formada por violdes, banjos,
clarinetes, contrabaixos e percussao.

Assim, inserido nesse contexto, Nelson Ferreira, como nos alude Saldanha
(2008, p. 105):

[...] viveu intensamente a todos os acontecimentos e momentos que
agitaram o Recife desses primeiros tempos do século XX. Viu a cidade se
transformar rapidamente no periodo Pds Primeira Guerra Mundial, bem
como passar a usufruir os avangos tecnolégicos advindos do Pds Segunda
Grande Guerra. Este cenario, através dos seus personagens e da cidade
em si mesma, foi a grande fonte de inspiragdo para as suas composicoes.

Saldanha (2008) nos relata que Nelson Ferreira foi, a partir da década de
1930, a figura mais importante do setor artistico dentro da Radio Clube do Recife.
L4, foi diretor artistico, produtor, animador de auditorio, noticiarista, locutor, e se
preciso, até radio-ator. Esta intensa participacdo de Nelson Ferreira nos espacos
artisticos Ihe concedeu a fama de “o dono da musica”, um papel de prestigio que,
segundo Belfort (2009, p. 33), ele exerceu por mais de 50 anos.

Tanto Saldanha (2008) como Belfort (2009) sinalizam para o impacto que a
cidade do Recife exerce nas composi¢cées do garoto vindo do interior, “cidade esta
gue se tornaria o palco de toda a sua trajetéria musical” Saldanha (2008, p. 104), de
forma que, como podemos observar em Belfort (2009), Nelson Ferreira esta tao
presente no cotidiano dos pernambucanos que, por vezes, nem nos damos conta
gue é de sua autoria inumeros jingles publicitarios, politicos e até os “hinos” nao-
oficiais do Sport Clube do Recife (Casa, Casa..), do Clube Nautico Capibaribe e do
Santa Cruz Futebol Clube. Para Saldanha (2008), Nelson foi, talvez, a maior
expressao local da cultura popular urbana em seu tempo, sendo ainda hoje um dos
mais significativos.

Assim, em Ultima andlise, destacamos que como um individuo do seu tempo e
interagindo dentro do ambiente urbano da cidade, residindo em seu centro,
acompanhando as transformacdes da paisagem urbana e também as da festa do
carnaval de rua, frequentando tanto a vida noturna da regido portuaria, como as
antessalas da burguesia, Nelson Ferreira vai registrar diversas representacées da

cidade do Recife nas letras de seus frevo-cancao e frevo-de-bloco.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa se caracteriza como qualitativa, tendo carater exploratério e
documental. Para alguns autores (GIL, 2002; CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007),
recomenda-se a pesquisa exploratéria quando h& pouco conhecimento sobre o
problema a ser estudado. Assim, compreendemos que esta orientacdo esta em
consonancia ndao s6 com o problema apresentado anteriormente, a incipiéncia de
trabalhos na Ciéncia da Informacdo que tenham investigado a informag&o musical
para subsidiar estudos sobre a memoria, mas também no tocante ao préprio
universo desta pesquisa, uma vez que este € o primeiro contato mais amplo com as
letras de frevo do maestro Nelson Ferreira.

Ainda nesse sentido, os métodos também buscaram alcancar os objetivos
propostos, precisando para isso estarem alinhados entre si. Para tanto, foi adotado o
método de Anadlise de Contetdo de Bardin (2009), autora amplamente discutida no
Brasil e cuja argumentacdo tedrica defende, entre outras coisas, que alcancar os
objetivos numa pesquisa s6 é possivel em funcdo dos documentos disponiveis. E é
por isto que este trabalho se debrucou sobre a obra do maestro Nelson Ferreira, no
intuito de explorar o vasto material deixado pelo musico, afim de, com isso, compor
um corpus documental homogéneo e coerente.

Oriunda das ciéncias sociais como uma técnica para investigar o contetudo
das comunica¢cfes, a analise de conteudo é definida por Bardin (2009 apud
CHIZZOTI, 2018, p. 98) como “o conjunto das técnicas de analise de comunicacao
gue contém informacdo sobre o comportamento humano atestado por uma fonte
documental”. Chizzotti (2018, p. 98) nos acrescenta que “a analise de conteudo é um
método de tratamento e andlise de informacdes, colhidas por meio de técnicas de
coleta de dados, consubstanciadas em um documento”, ainda segundo o autor, esta
técnica “se aplica a analise de textos escritos ou de qualquer comunicacéo (oral,
visual, gestual) reduzida a um texto ou documento”.

Dessa forma, Bardin (2009, p. 134) nos esclarece ainda que a analise de
conteldo € uma técnica que visa revelar o que esta escondido ou subentendido, e
gue por isso, segundo a autora, a mensagem pode ser submetida a uma ou varias
dimensdes de anadlise, posto que “o estudo da mensagem podera fornecer

informacdes relativas ao receptor ou ao publico”. Ainda sobre isso, Bardin (2009, p.



40

134) afiangca que “qualquer analise de conteudo passa pela analise da proépria
mensagem. Esta constitui o material, o ponto de partida, o indicador”.

Para isso, a andlise desta mensagem/contetdo organiza-se em torno de trés
polos cronoldgicos definidos por Bardin (2009) como: 1) Pré-analise, 2) Exploracéo
do material e 3) Tratamento dos resultados obtidos. Em cada fase, agrupam-se
outras fases, as quais sdo permeadas por algumas etapas e regras que buscardo
viabilizar a pesquisa.

De acordo com Bardin (2009), a Pré-analise é a fase de organizacao
propriamente dita, onde tudo comecga, de onde tudo parte. Esta fase tem por objetivo
tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, limpando as arestas da intuicao
primeira, posto que a autora nos refor¢ca que a escolha dos documentos depende
dos objetivos e que, também o objetivo, s6 é possivel em funcdo dos documentos
disponiveis.

Destarte, geralmente a pré-analise € caracterizada por cinco importantes
missOes, a chamada leitura flutuante dos documentos, a escolha dos documentos a
serem submetidos a analise, a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e a
elaboracdo de indicadores que fundamentem a interpretacdo final. A autora nos
lembra que estes fatores ndo se sucedem, obrigatoriamente, segundo uma ordem
cronoldgica, embora se mantenham estreitamente ligados uns aos outros, de forma
gue a pré-analise, mesmo tendo como objetivo a organizacdo, ela propria, €
composta por atividades néo estruturadas.

Como primeira atividade, a leitura flutuante estabelece o contato inicial com
0s documentos que serao analisados, numa atividade que, segundo Bardin (2009),
vai aos poucos se tornando mais soélida em funcdo das hipdteses emergentes,
estruturando assim o corpus da pesquisa. Para Bauer (2002), a construcdo de um
corpus garante a eficiéncia que se ganha na selecdo de algum material para
caracterizar o todo, ao que o autor (2002, p. 41) questiona e sentencia “como pode o
estudo de uma parte fornecer um referencial seguro do todo? A chave pra decifrar
esse enigma é a representatividade”. Neste sentido, naturalmente, a constituicdo de
um corpus vai implicar ndo somente escolhas, mas também algumas regras.

Bardin (2009) classifica um conjunto de regras para a escolha dos
documentos e as define como: a regra da exaustividade, referindo-se a junta
exaustiva dos documentos que compdem o corpus, bem como a devida justificativa,

no plano do rigor, daquilo que sera deixado de fora. No entanto, admitindo que o
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éxito de uma pesquisa ndo se da necessariamente por conta do volume do corpus, a
regra da representatividade garante que a analise pode se realizar numa amostra
desde que o material a isso se preste e sendo a amostra uma parte representativa
do universo inicial.

A regra da homogeneidade também nos orienta quanto a selecdo dos
documentos, pois aponta a importancia de montar um corpus com documentos
homogéneos, ou seja, que nao apresentem demasiada singularidade fora dos
critérios de escolha, como por exemplo, documentos de texto e de imagem
submetidos a uma mesma analise. Além disto, a regra da pertinéncia corrobora com
este ultimo aspecto, pois nos lembra que o corpus precisa ser coerente e se alinhar
aos objetivos que suscitam a analise.

Selecionados os documentos, a formulacdo das hipéteses e dos objetivos
dard o contorno em torno do qual a andlise seguira. Bardin (2009) ressalta que o
objetivo € a finalidade geral do pesquisador, contudo, a autora nos lembra que nao é
obrigatoério ter como guia um corpus de hipGteses para se proceder a andlise, pois
algumas analises efetuam-se sem ideias pré-concebidas, ainda assim, a autora nos
alerta que o trabalho do analista é orientado, muitas vezes, por hipoteses implicitas,
ao que é preciso estar atento. Diante disto, referenciar os indices e elaborar os
indicadores consistira na etapa em que o corpus é percorrido e a comunicacdo dos
documentos transformada em indicio daquilo que se quer investigar.

Contudo, como estamos tratando de uma analise, essa comunicacéo
precisara ser decomposta ainda mais para que todas as suas partes sejam
submetidas ao exame. Assim, na segunda fase do polo cronoldgico, encarrega-se
disto a etapa da exploracdo do material, por meio da codificacéo e da categorizacéo
dos dados. Nos termos de Bardin (2009), tratar o material € codifica-lo. Para a
autora, a codificagao corresponde a uma transformacéo dos dados brutos do texto, o
gue permite atingir uma representacao do conteudo, ou da sua expressao, a fim de
fornecer ao analista as caracteristicas do texto que podem servir de indices.

Ainda nesse sentido, esta etapa € marcada também pela transformacéo
sistematica dos dados brutos em unidades de analise, as quais permitem uma
descricdo exata das caracteristicas pertinentes ao conteddo. Tais unidades,
classificadas por Bardin como unidades de registro e unidades de contexto devem
responder aos objetivos da analise. Buscando uma definicdo para ambas as

unidades, podemos ressaltar primeiramente que a unidade de registro €, nos termos
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estabelecidos por Bardin, um segmento minimo de conteludo, ou seja, uma palavra,
frase, personagem ou unidade semantica como, como um tema.

Ja as unidades de contexto, por seu turno, seriam um tipo de segmento mais
longo de conteddo o qual o pesquisador consideraria para entender melhor a
unidade de registro, de forma que se a palavra for a unidade de registro em questéo,
a frase pode ser a unidade de contexto, como algo mais amplo, que vem
complementar, posto que, com efeito, acaba-se tornando necessario, na maioria dos
casos, fazer referéncia ao contexto proximo ou longinquo das unidades de registro,
bem como de outras unidades que também séo referenciadas, como a unidade
‘personagem” e a unidade “acontecimento”.

Desta forma, escolher as unidades nos encaminha a proxima etapa, a
categorizacdo, a qual precede a definicAo propriamente dita de quais categorias
serdo utilizadas. Em suma, a categorizacdo é a passagem dos dados brutos a dados
organizados, fornecendo-lhes uma representacao simplificada. Bardin (2009, p. 118)
afirma que “a partir do momento em que a analise de conteudo decide codificar o
seu material, deve produzir um sistema de categorias”. Para a autora, classificar
elementos em categorias impde a investigagdo do que cada um deles tem em
comum com outros. Assim, 0 que vai permitir 0 seu agrupamento é a parte comum
existente entre eles.

Ainda de acordo com a autora, a categorizacdo comporta duas importantes
etapas: “o inventario: isolar os elementos; a classificacdo: repartir os elementos
procurando uma certa organizagdo as mensagens”. Nos termos de Bardin, existem
boas e mas categorias, no entanto, um conjunto de boas categorias deve possuir
gualidades como: 1) exclusdo mutua; 2) homogeneidade; 3) pertinéncia; 4)
objetividade e fidelidade; 5) produtividade. Demonstrando, assim, que o processo de
categorizagao vai influenciar diretamente no tratamento dos resultados obtidos, a
terceira fase da analise de conteudo, por meio da inferéncia.

Sobre esta Ultima etapa, Bardin (2009, p. 101) nos garante que “o analista,
tendo a sua disposicdo resultados significativos e fiéis, pode entdo propor
inferéncias e adiantar interpretacées a proposito dos objetivos previstos, ou que
digam respeito a outras descobertas inesperadas”. Assim, sdo estes processos que
esta pesquisa pretende adotar em seu percurso metodoldgico.

Neste sentido, com o intuito de visualizar as escolhas tomadas pela presente

pesquisa, vamos acompanhar o0 seguinte quadro que busca ilustrar,
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esquematicamente, como este estudo foi enquadrado com seus objetivos dentro da

proposta metodoldgica de Bardin.

Quadro 1 — Demonstracao dos objetivos e planejamento das etapas

ETAPAS DA PESQUISA

v' Objetivo Mapear as letras de frevo escritas pelo maestro Nelson

Ferreira, num recorte de 1923 a 1976;

Para mapearmos as composi¢cdes com este recorte (1923,
= Etapa 0 ano da primeira gravagdo em vinil de um frevo do
maestro Nelson Ferreira, e 1976, ano de sua morte)
percorremos 0S acervos das seguintes instituicbes de
pesquisa: Fundacao Joaquim Nabuco
(Fundaj/Massangana), o Memorial Denis Bernardes
(UFPE) e o Centro de Documentacdo e Memoria Maestro
Guerra-Peixe (Pago do Frevo). Todos estes espacos sao
reconhecidos pela salva-guarda da memoria do frevo
pernambucano e possuem em seus acervos alguns
registros em A&udio, video, texto e partitura dessa
expressdo musical. Além desses orgdos oficiais, foram

acessados também 0os sites  www.letras.mus.br,

www.spotfy.com.br e www.deezer.com.br. O primeiro

endereco, por se tratar de um grande site de contetdo
colaborativo, foi utilizado para que comparemos as letras
postadas pelos internautas com as letras recolhidas em
audicdo por meio dos LPs encontrados nas instituices
citadas, numa tentativa de observar possiveis corruptelas
nas letras. Ja os dois Ultimos sites foram utilizados para
acessarmos as playlists da Rozenblit, que estdo
disponiveis em ambas as plataformas, a fim de nos

cercarmos exaustivamente do que ha disponivel hoje.


http://www.letras.mus.br/
http://www.letras.mus.br/
http://www.spotfy.com.br/
http://www.spotfy.com.br/
http://www.deezer.com.br/
http://www.deezer.com.br/

v" Objetivo
= FEtapa
v Objetivo
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Estas estratégias de audicdo também foram tomadas
porque as duas coletaneas analisadas ndo possuem o
chamado “encarte interno” do album, o que era muito

comum a época.

Esta etapa faz parte da Pré-analise, onde é estabelecido o
primeiro contato com os documentos, deixando-se invadir
por impressdes e orientacbes, por meio da leitura
flutuante, observando inclusive as limitacbes desse
conjunto de documentos por meio das regras da
exaustividade, representatividade, homogeneidade e
pertinéncia, ja podendo com isso vislumbrarmos a

escolha dos documentos.

Verificar quais letras de Nelson Ferreira foram gravadas
nas coletaneas da extinta gravadora pernambucana
Rozenblit- “O que eu fiz... e vocé gostou” (1959) e “O que
faltou... e vocé pediu” (1968) - estabelecendo um corpus

Encontramos as coletaneas, realizamos a audicdo de
todas as faixas dos dois LPs citados, transcrevemos o
conteudo de audio e anotamos 0 nome de todas as faixas
gue aparecem na contracapa dos dois vinis e as possiveis

informagdes técnicas, como 0 ano da composicao.

Ainda na Pré-analise, ante a exploracdo dos materiais,
temos aqui a formulacdo de uma possivel hipotese que
nos leva a verificar as letras que foram gravadas nestas
coleténeas, visto que muitas das musicas, como vimos em

1.1*, nao foram gravadas ou se perderam com o tempo.

Identificar nas letras das canc¢fes de frevo, presentes nas

duas coletaneas citadas, a existéncia de elementos que
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reconstituam a memoria da cidade do Recife

Para isso, percorremos minuciosamente as letras
coletadas na etapa anterior buscando identificar as
unidades de analise (registro, contexto) que foram

isoladas, examinadas e categorizadas.

Finalizando a primeira fase, este objetivo tenta alcangar a
referenciacéo dos indices, a elaboragéo de indicadores
e a interpretacao, buscando no exame das letras o indicio
daquilo que se quer investigar. Contudo, este objetivo ja
contém também o olhar da segunda fase, pois ja
estaremos, com isso, realizando a exploracdo do
material e, consequentemente, a codificacdo dos dados
brutos em unidades, bem como a definicdo das principais

categorias, por meio do processo de categorizagéo.

Estabelecer conexdes entre as letras das cancoes
analisadas e a memdria historica e afetiva da cidade do
Recife.

ApoOs isoladas e categorizadas as unidades de andlise,
examinamos também as subcategorias e com isso a
frequéncia tematica dos conceitos dentro de quadros
comparativos, para a partir disso e com 0 suporte da
pesquisa documental, interpretarmos e estabelecermos as
conexdes entre os resultados, ou seja, as categorias foram
conectadas com publicacbes exdgenas a fim de

contextualiza-las a memoaria da cidade.

Nesta terceira fase, o tratamento dos resultados
obtidos, desempenha-se o que Bardin considera analisar

os dados isolados, categorizados e transformados no que
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a autora (2009, p. 101) classifica como “dados
significativos (falantes) e validos” com os quais o analista
pode adiantar interpretacdes a propésito dos objetivos
previstos — ou que digam respeito a outras descobertas
inesperadas, buscando realizar a inferéncia, por meio da
criagdo de quadros comparativos, fundamentados e

contextualizados.

Fonte: A autora (2018)

4.1 MATERIAIS E METODOS

Gil (2006) nos lembra que o importante na Andlise de Conteudo é que fique
claro como os dados foram obtidos. O autor acrescenta também que na
categorizacdo dos dados, o que deve ou ndo ser incluido é uma decisdo do
pesquisador. Neste ponto, podemos perceber entdo uma certa autonomia do
pesquisador, 0 que estd em consonancia com 0 objetivo metodolégico deste
trabalho de atender a uma razdo cordial, em detrimento de esquemas
guantitativos/estatisticos fechados.

Entretanto, como vimos, as decisdes do pesquisador, em que pese sua
autonomia, serdo sustentadas por orientacbes e algumas regras, as quais
viabilizardo a coeréncia do corpus. Desta forma, podemos afirmar que o conjunto
dos materiais e métodos € o resultado da liberdade (intuicdo) do pesquisador com a
guiancga (rigor) do esquema metodoldgico adotado, como se este dirigisse 0 espirito
da investigacdo.

Nesses termos, podemos entdo dissertar um pouco sobre o universo desta
pesquisa e antecipar algumas propostas de analise. Como foi visto no item 1.2, o
corpus em questao sera composto pelas letras de frevo do maestro Nelson Ferreira
gue foram gravadas em duas coletaneas “O que eu fiz e vocé gostou...” de 1959 e
“O que faltou e vocé pediu..”, de 1960, ambas, pela fabrica de vinil e gravadora de
discos pernambucana Rozenblit.

O maestro Nelson Ferreira compds em torno de 600 musicas Belfort (2009)

entre frevos, valsas, marchinhas, polcas, jingles politicos e até cancdes teméaticas
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para festas de 15 anos, como podemos ver no Anexo 1 deste trabalho,
apresentando ao longo da vida uma carreira versatil e requisitada, como veremos no
item 3.3. Contudo, tendo sido as suas composi¢oes de frevo, tanto as letradas como
as instrumentais sua obra mais expressiva e, consequentemente, executada até os
dias de hoje, decidimos analisar a reconstituicdo da memoéria da cidade do Recife
nas letras de seus frevos cancao e de bloco.

No entanto, percebemos que optar pela totalidade resvalaria em um problema
a andlise, pois nem todos os frevos escritos pelo maestro foram gravados, tendo
muitos se perdido com o tempo, como podemos acompanhar neste trecho da
biografia “Nelson Ferreira: 0 dono da musica”, escrita pela jornalista Belfort (2009, p.
147):

Uma obra tdo vasta quanto significativa. Assim podemos descrever a
producéo autoral de Nelson Ferreira. Mesmo néo se dispondo de nimeros
concretos, o compositor seguramente superou as 600 misicas compostas.
Ainda em 1957 estimava ter escrito cerca de 500 cangbes. O certo € que
muita coisa deve ter se perdido ao longo de sua vida, a exemplo da que
deve ter sido a sua Ultima criagdo, o frevo Vamos amar mais o Recife, uma
das muitas homenagens que prestou a cidade. Numa matéria publicada em
fevereiro de 1961, o musico confessou uma certa falta de precisdo com o
registro de suas obras, motivado principalmente pela urgéncia com que
atendia as encomendas.

No entanto, o motivo acima apresentado pelo maestro no inicio da década de
60, confessando imprecisdes de ordem pessoal, ndo era o principal empecilho, pois
algo muito maior envolvia o artista regional: a sua prépria época e suas limitacdes
tecnoldgicas, politica, cultural e até mesmo geogréfica. Elementos os quais muitas
vezes somente com o distanciamento possibilitado pelo avangco dos anos é possivel
identificarmos como protagonistas da movimentacdo da memoria de uma época, de
seus registros e escombros.

Nelson estava geograficamente fora do eixo centro-sul, em sua época, 0
principal centro artistico brasileiro, mas ainda assim, conseguiu registrar inUmeras
producbes fonograficas a partir de 1923 Belfort (2009). Contudo, ainda segundo
Belfort, essas gravagbes de Nelson faziam sucesso nos carnavais, mas depois
morriam, sobre isso, a autora (2009, p. 150) nos lembra ainda que “grande parte da
sua producéo foi registrada em discos de 78 Rotacdes por Minuto (RPM), formato

gue possibilitava a inclusdo de apenas duas musicas por disco e que reinou absoluto
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até 1948, quando surgiu o Long Play (LP), que permitiu a gravacdo de mdultiplas
faixas”.

No entanto, foi somente com o surgimento da fabrica de discos
pernambucana Rozenblit (1954-1983), inaugurada pelo empresario José Rozenblit,
gue a mausica regional de Pernambuco passou a ter outro tratamento fonografico,

como nos recorda Valadares (2007, p. 17):

A fabrica de discos Rozenblit (1954-1983), instalada em Recife, foi a Unica
grande gravadora fora do eixo centro-sul do pais, tendo se dedicado a
gravacao de ritmos regionais [...] mas foi mesmo o frevo o género musical
amplamente reproduzido pela gravadora. Seu papel como indistria cultural
foi fundamental no registro e producéo em série dessa expressao cultural.

Nas palavras de Teles (2008, p. 48), “com a Rozenblit o frevo viveria seu
periodo de fausto”. Ainda segundo o autor, “mesmo com o samba tendo se tornado
a musica da nacionalidade, as escolas invadindo o carnaval pernambucano, o frevo
passou a ser divulgado fora do estado, com uma competente rede de distribuicéao
que o fez chegar ao sudeste”. Assim, investindo neste mercado e também buscando
valorizar os artistas regionais, muitos sucessos de outrora sao coletaneados pela
Rozenblit e registrados em LPs, numa iniciativa que, como defende Teles (2008), foi
decisiva para que muitas expressfes musicais regionais ndo sumissem com o
tempo. Pois como nos alude Bauer (2002, p. 368) “a musica € primariamente um
evento sonoro temporal, por isso devemos conservar um registro dele, se o
quisermos analisar”. Incluindo ai o frevo.

Nasce, com isso, a constatacdo que deu a proposicdo a esta pesquisa:
analisar as letras de frevo do maestro Nelson Ferreira que foram gravadas em
coletaneas de LPs pela Rozenblit sera uma forma de sobressairmos a questdo da
evaséo das letras.

Assim, Belfort (2009, p. 44) nos coloca que o primeiro LP do maestro, a
coletanea “O que eu fiz e vocé gostou...” (1959) € “um dos mais bem sucedidos de
sua carreira”, reunindo 23 cangdes das décadas de 20, 30 e 40, ao lado do LP “O
gue faltou e vocé pediu...” (1968), que também teve como caracteristica a inclusao
de 24 musicas escritas em varias fases da carreira do maestro, somando assim,
para este estudo, um corpus com 47 letras.

Nesse sentido, ap0s a realizagdo da escuta de todas as faixas das
coleténeas, foi realizado o processo de transcricdo dos audios e, posteriormente,
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conforme

demonstram as figuras 1 e 2 e seus respectivos quadros a seguir:

Figura 1 - Capa do LP “O que eu fiz e vocé gostou...” (1959)

LHIGH FIDE

Fonte: Memorial Denis Bernardes (UFPE)

Quadro 2 - Representacéo da distribuicdo das microestruturas presentes nas letras do LP “O que eu

fiz e vocé gostou” de Nelson Ferreira

N° Musica Letra Microestruturas
1 Borboleta ndo € | Borboleta néo é ave / borboleta ave é / Borboleta, ave, muié,
ave borboleta sé é ave na cabeca da muié / menina, perna fina,

(1923) borboleta, borboleta / de voar nunca se cansa/ | socd, norte, coruja,
menina de perna fina / de soc6 tem semelhancga | sogra, génio, ma sorte
/ borboleta quando fores / 14 pras bandas do
Norte / da coruja minha sogra / leva o génio de
ma sorte...

2 | Nao puxa Maroca | Maroca o teu gato € um bicho gaiato / € um | Maroca, gato, bicho,
bicho bonito / € um bicho bonito / tu puxas . .

(1929) Maroca no rabo / mas olha o diabo / quep rabo gaiato,  bonito,  rabo,
de gato nao é pirulito / Maroca o teu ganso / é | diabo, pirulito, ganso,
um bicho até manso /que nunca estrebucha / tu

estrebucha, puxa puxa
puxa Maroca 0 pescoco / mas mesmo sem 0SSO
/ pescogo de ganso ndo € puxa puxa
3 Dedé Comprei um bonde pra nés dois morar /comprei | Bonde, morar, trem,
(1930) um trem pra nés dois viajar / mandei fazer um viajar, pierrot, brincar,

pierrot de novo / bem bonito pra nds dois brincar
de carnaval / Dedé, Dedé vocé diz que me quer
/ mas vocé me enganou / e deu a outro o seu
amor / um dia desse indo eu a passear / vi uns
terreno escrito “a prestagao”

arranjei um assim desse tamanho / e pra ndés
dois eu vou fazer um lindo “arranha-chao” /
deixe ta Dedé vocé muié malvada /

gastei meu coragdo s6 com vocé / Dada Dedé
Didi Dod6 Dudu / Dessas muié mais deste
mundo eu ndo quero saber

carnaval, Dedé, passear,

terreno, a

”

prestagao”,“arranha-

chao”, muié, malvada,

coracéo
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O dia vem O dia vem raiando por de tras do mar / e o meu | Dia, mar, amor,
: amor so6 diz que vai me deixar / meu coracao . .
raiando . e coracéo, coitado,
coitado vai ficar penando / por tua causa vou
(1933) ficar sempre chorando / no meu quintal uma penando, chorando,
semente eu vou prantar / pra ver se nasce uma :
b b quintal, semente,
mulher pra me adorar
prantar, mulher
Oia a virada 1, 2 e 3! Vira, vira, Gia virada, 8! / vem cair no | virada, passo,
asso moreninha do amd (olha a curva / tira o . .
(1960) P ( moreninha, carnava,

cisco do olho morena) nao respeito nem o céo
quando chega o carnava / saio de casa no
domingo / sé na cinza vé vorta / |4 em casa todo
mundo vira pé no carnava / até mesmo minha
sogra se esfarinha de puld / carnava s6 tem trés
dias / valha-me s&o salvadd / carnavd nasceu
no céu / foi os anjos que inventou

sogra, esfarinha, pul4,
sdo sarvadd, céu, anjos,

domingo, cinzas, vorta

Coragéo, ocupa

Coracgédo ocupa teu posto / elege um amor / que
dé no meu gosto / com a loirinha e a moreninha,

Coragéo, posto, amor,

teu posto 2 A osto, loirinha,
P faz frente Gnica com paciéncia / estou de acordo 9
(1960) com qualquer das duas / 0 melhor da vida é ndo | moreninha,  paciéncia,
haver dissidéncia / mas se preferes a monarquia | . . . . .
) . ) dissidéncia, monarquia,
e ao rei momo te escravizar / integralmente a
princesa folia em qualquer dos turnos terd que | rei momo, escravizar,
arrastar . .
princesa folia, arrastar
Pare.. olhe.. Papapapa pare olhe escute e goste um | Bocadinho, querer bem,

escute.. e goste!
(1936)

bocadinho de mim /

nem que seja um pedacinho assim /quando eu
Ihe vi confesso francamente /parei olhei gostei
nem sei porque / e agora escute 0 que venho
Ihe afirmar / j& gosto loucamente de vocé /ndo
posso parar de tanto querer bem /olhe escute
nem sei como vai ser / eu vocé vocé e eu / nds
dois e mais ninguém que vida tdo gostosa
vamos ter

vida gostosa

Arlequim
(1937)

Arlequim / que fizeram com vocé, Arlequim / pra
vocé estar triste assim?! / se foi 0 seu amor que
Ihe deixou, ndo faz mal! /

chegou o Carnaval! /eu tenho um recadinho pra
vocé / de Pierrot, Pierreté e Colombina /dizendo
que o frevo esta na rua

e estdo esperando por vocé |4 na esquina /
Arlequim, que fizeram com vocé, Arlequim / Se
toda essa tristeza, Arlequim,

E por um amor que a vocé abandonou / Nao
chore por uma coisa tdo banal! / Foi mais uma
ilusdo que o ether carregou.

Arlequim, triste,
carnaval, Pierrot,
Pierreté, Colombina,
frevo, rua, esquina,
abandonou, iluséo,
ether

Que fim vocé
levou
(1937)

Ola como vai vocé? / nunca mais lhe vi / que fim
levou?

a ultima vez que falei com vocé / foi na terca
feira do carnaval que passou / eu bem me
lembro / como se hoje fosse

era de cor verde a sua fantasia / tdo bonita
como a esperanca

gue em meu coracdo vive / de vocé ser minha
um dia /

agora volta louco carnaval /o seu ruido ja
domina o espaco

Nunca, fim, dltima,
carnaval, passou, verde,
fantasia, esperanca,
coracdo, ser minha, um
dia, louco carnaval,
ruido, domina, espaco,

iluséo, frevo, passo
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vamos unir os nossos coragdes / e de bracos
com a ilusdo
amar com o frevo e com 0 passo

10 | Corre, Faustina | Faustina corre aqui, depressa / vem do Rio de | Faustina, vem, Rio de
Janeiro / agora a vez é tua / Faustina corre aqui, . .
(1938) .| Janeiro, aqui, carnaval,
depressa / vem ver meu carnaval / o frevo esta
na rua / s6 fago questao de uma coisa / frevo, rua, sogra, Dona
€ gue tragas a sogra / a dona fininha / eu quero | . . .
q g 9 q Fininha, Vassourinhas,
ver a velha se acabar / meter-se no grudo / no
chéo de barriguinha / P&o Duro Lenhadoras,
la vem vassourinhas / p&o duro / la vem
nega, passo
lenhadores /
vem tudo rasgando / Faustina / minha nega /
olha a onda/
cai logo no passo / que eu ja estou me
acabando
11 | Chora, Palhaco | Chora, palhago / grande é a tua dor/ eu Chora, palhago, dor,
também estou triste, oh palhaco / pois morreu o .
(1939) P cI/p triste, morreu, amor,
meu amor / parecem dois confetes vermelhos
os teus olhos téo tristonhos / como serpentinas | confetes vermelhos,
multicores / voaram os teus sonhos / chorando ,
. p olhos tristonhos,
como tu, meu palhaco / também est4 meu
coracdo / pois num dia assim de carnaval / que | serpentinas, sonhos,
morreu a minha ilusédo ~ I
coracéo, carnaval, ilusdo
12 Boca de forno Boca de forno, forno / tirando bolo, bolo / se o Boca de forno, bolo, rei,
rei mandou dizer, vocés vao / e sera muito feliz . ~
(1939) ~ feliz, coracdo, sofrer,
se roubar meu coracao / quem roubar meu
coracdo / nunca mais ha de sofrer / tudo / tudo carnaval, morrer, fico,
nele é carnaval / carnaval até morrer / se vocé oo =
- . ~ ~ ' Brasil, v4, Japéo
nao acredita eu ndo vou fazer questéo / fico /
fico / mesmo no Brasil e vocé... va pro Japao!
13 Minha fantasia Maria oh Maria me responde ja / Maria onde Maria, fantasia, palhaco,
esta a minha fantasia? / A minha fantasia € uma . .
(1940) ; . arlequim, seda, algodao,
coisa louca / De um lado ela é palhago do outro
€ arlequim / Metade é de seda o resto € algodao | rica, pobre
/ N&o é rica nem é pobre / Mas serve pra mim
14 Juro! Comecei meu carnaval / comaalma e o Carnaval, alma, coracéo,
coragdo cantando /
(1940) §a0 ¢ cantando,
mas vocé maldosamente fez com que eu
acabasse chorando / maldosamente,
chorei demasiadamente, confesso / por amor ao .
P chorando, amor, destino,
meu amor
oh destino como fostes cruel / és o grande cruel, culpado, dor,
culpado da minha dor / ao mundo agora faco a .
. ) ; - promessa, rei momo,
minha promessa / ei de cumpri-la afinal / aos
pés do rei momo / eu juro / que jamais ei de juro, jamais, amar,
amar pelo carnaval
carnaval
15 | Vamos comecar | Vamos comecar de novo, meu povo / Momo Povo, Momo, voltou,
de novo! voltou a reinar / reinar Touro
' Até o touro Ferdinando, tdo brando / no frevo !
(1940) também quer entrar / A tirolesa vai queixar-se Ferdinando, frevo,
ao papai / e a jardineira diz que nasceu em tirolesa ardineira
Paris / todo mundo quer cair neste cordao / ' J '
A Dona Estela, a Florisbela e 0 Saloméo corddo, Dona Estela,
Florisbela, Salomao
16 Peixe boi Ela saiu de casa e nunca mais voltou / quem foi | Ela, saiu de casa, nunca

gue a roubou? quem foi? quem foi? / vocé vai
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(1940) responder por que o mundo anda a dizer: foi foi | mais, peixe-boi, feliz,
foi foi, foi o peixe-boi/ o peixe-boi, porém, vive .
~ . . . . coitado, levando fama
tao feliz / que as vezes fora d’agua so6 pde o
nariz / no entanto eu estou vendo que desse
jeito / o coitado esta levando fama sem proveito

17 O passo do No passo do Caroa aaaah / eu quero ver como | Passo, Caroa, menina,

Carod © ee_eee/ . . ponta do pé, dancar
€ muito facil menina / nada tem de encrencado / ' '

(1942) € sO na ponta do pé, do pé do pé do pé / repare | Capote, Fox, Minueto,
bem / que ndo tem nada de Capote / nem de . . .
Fox / I\jinueto / nem Quadrilha /pnem Lanceiro Quadrilha, Langeiro, Pa
Pa de Quatro / pois é / pra dancar o passo do | de Quatro, mexido
Caroa / basta um mexido no corpo e um
trancado no pé / sim, senhor / muito bem

18 Sorri, Pierrot Pierrot, onde esta teu amor? / o veludo negro da | Pierrot, amor, veludo
tua fantasia / .

(1940) traduz a tua dor / basta de tanto sofrer / basta | "°9'%" fantasia, dor,
de tanto chorar/ sorri sorri sorri / pois afinal / a | sofrer, chorar, sorrir,
vida ndo é mais que um carnaval

carnaval
19 O coelho sai O coelho sai / ndo sai / segura o coelho / Coelho sai

(1942) que esse coelho é ladrao / brincando de coelho
sai
na minha vida vocé entrou / brincando de coelho
sai
meu coracao vocé roubou

20 Bemtevi Bemtevi estd cantando / bem te vi / bem te vi Bemtevi, passarinho
ele estad anunciando / que eu gosto so de ti /

(1947) . . :
bem te vi meu passarinho / vai levar a ela 0 meu
carinho
depois traz noticias / dela / cantando de novo
na minha janela

21 | Bye Bye, my baby | Amor eu vou me embora / ai vem o teu papai / Amor, papai,

(1943) /Sé te vejo ama}nhé/ my t?abyA, bye bye atualmente, s6 se fala o
atualmente s6 se fala o inglés / esta tudo
diferente / diferente pra xuxu / inglés, tudo diferente
é “yes” “kissme” “ok” / até eu so sei dizer “i love
you”

22 Pernambuco, Terra boa meu Pernambuco, que paz / frevo | Terra, Pernambuco, paz,
A s bom e maracatu, tem mais / banho em Beberibe

VOcé é meu ) o frevo, maracatu, banho,
cachaca gostosa mangaba cheirosa, aiaiai /

(1955) tudo isso minha terra tem/ Beberibe, cachaca,
tem rede macia pra gente sonhar / buchada mangaba, rede macia,
peixada bate bate pra enganchar / vem morena,
formosa / que o seu coracdo ndo me deu / mas, | buchada, peixada,
por isso, ndo choro porque / Pernambuco vocé morena formosa
€ meu

23 Evocacéo n.1 Felinto / Pedro Salgado / Guilherme / Fenelon/ | Felinto, Pedro Salgado,

(1957)

cadé teus blocos famosos? / bloco das flores /
andaluzas / pirilampos / apds-fum / os carnavais
saudosos / na alta madrugada / o coro entoava /
o0 bloco a marcha-regresso

e era um sucesso / dos tempos ideais / do velho

Guilherme, Fenelon,

bloco das flores,

andaluzas, pirilampos,

apbis fum, carnavais,

saudosos, madrugada,
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raul moraes

Adeus adeus minha gente / que ja cantamos
bastante

e recife adormecia / ficava a sonhar / ao som da

triste melodia

coro, marcha regresso,

sucesso, tempos ideais,

velho Raul Moraes,
adeus, recife, triste
melodia

Fonte: A autora (2019)

Figura 2 - Capa do LP “O que faltou e vocé pediu...” (1968)

O QUE FALTOU...
E VOCE PEDIU!

Fonte: Memorial Denis Bernardes (UFPE)

Quadro 3 - Representagao da distribuicdo das microestruturas presentes nas letras do LP “O que

faltou... e vocé pediu” de Nelson Ferreira

NO

Mdusica

Letra

Microestruturas

“Cavalo do cao”
nao é “reoplano”
(1961)

Voadd qui vda tanto / € homem de devocgao /
pruqué vai perto dos santo / anda aqui e em
todo canto e faz das tripa coracdo / mas quem
foi que dixe pra mostra ser puritano / que tomate
€ maxixe e cavalo do cdo nao é “reoplano”™? / um
passeio nas altura além dos cimo e das serra /
quer seja na “Saca...dura”,

ou num pinto de bravura € coisa que a gente
aterra.

Mais quem foi que dixe etc / quem vba muito se
arrisca

pois se atira contra a morte “Banca” a piaba na
isca

ou mostra ser bba fisca ou entéo é bicho forte.
Mais quem foi que dixe

Voad6, vba, homem de
devocao, santo,
puritano, tomate,
maxixe, cavalo do céo,
reoplano, “Saca dura”,
“Pinto”, “aterra”, piaba,

Josefina
(1961)

Morena, morena / de olhar tdo sedutor / ndo me
*rrxx(?) assim ndo me faca um sedutor vocé é
rainha, rainha da formosura nés somos escravos
a quem seu olhar tortura

Josefina, Josefina nos jardins de Pernambuco é
vocé a flor mais fina

Morena, rainha, Josefina

Evohé
(1949)

Tudo alegre ninguém triste / tudo pulando que a
tristeza ndo existe / do ré mi ré do si la / é
chegado o carnava /

Evoeh, Alegre, triste,

pulando, carnava,
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to me enroscando / to me acabando / tudo
contente que essa vida é mesmo suco / Evoeh /
na dobradica é carnava em Pernambuco

enroscando, contente,

dobradica

Vamo se acaba
(1931)

Chegou o carnava / veio rasgando / tudo é
mocidade e felicidade / saudemo sua entrada
triunfal cantando / lalallaa /

veio o rei momo com a deusa folia / Vamos se
acabar /

vamo se emborrachar, tudo é alegria / so s6
trés dias de prazer semigual / Bum zig bum bum
bum / Viva o carnaval

Mocidade, felicidade, rei

momo, emborrachar

Veio rasgando
(1960)

Frevo de rua (instrumental)

Dobradica
(1934)

Dobra dobra, vem pra dobradica / caboclinha do
amor é o frevo quem atiga / quando chega a folia
a gente fica que nem ioid / pra ca pra la /e sobe
e desce / e se atrapaia / e se embaraca todo nos
cordBes do carnava / caboclinha doutro mundo
pra la do céu / oia pra mim, ndo ser tdo ma e
pelo menos no carnava da pro teu corta jaca um
pouguinho desse olhar

Dobradi¢a, caboclinha,

ioid, carnava, corta-jaca

Que que ha?
(1933)

Que é que had meu bem? / por que vocé com
essa carinha tdo fechada / ndo ha razdo pra
vocé estar zangada / amor estou tristonho por
ver vocé assim / isso € ingratidao que vocé faz a
mim / pura ruindade / ha de chegar o dia e eu de
me vingar / entéo terei prazer de viver a chorar

Zangada, triste,

ingratidéo, ruindade,

vinganca, prazer, chorar

To te oiando
(1936)

Shiu, to te oiando viu?! / cuidado / esse teu amor
esté exagerado / quando por mim vocé passou e
perguntou / vocé me conhece / lembrei o
carnaval que vocé me enganou / nem todo mal a
gente esquece / hoje estou muito escolado e por
vocé eu néo vou chorar / agora sou do frevo que
€ bom como o qué /

e ndo me atrevo mais amar / vocé fez do meu
coracéo palhaco

pra brincar o carnaval e depois tudo em cinzas
transformou

e o pobre do palhaco chorou, chorou ele
chorando continuard até que um dia chegue a
ser vingado ndo h& nada como um ano apés o
outro e um carnaval imprensado 0 meu coragao
vingado entdo ndo deixard meu bem de ser
palhaco mas palhaco que n&o seré de vocé sinto
o frevo da tesoura e do passo

oiando, escolado,

cinzas, tesoura

Palhaco no passo
(1960)

Palhacgo no passo eu passo tu passas ele passa
todos nés passamos a cair no passo a vida
passa o tempo passa tudo passa € por isso que
no passo eu me esbagaco

dobradica chd de barriguinha tudo isso é canja
pra mim é besteira seja com morena loira ou
mulata no frevo e na tesoura eu levo a vida
inteira carnaval s6 o de Pernambuco

€ mesmo um horror ndo ha outro igual e quem
quer g seja vindo de onde for caindo na frevanca
nao sai mais da danca

Palhaco, passo,

dobradica, chda de
barriguinha, canja,

tesoura, frevanca

10

Veneza

Americana

Veneza americana é Veneza americana / linda
terra original /
tudo nela se engalana / quando chegar o

americana,
Rio

Veneza

engalana,
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(1938)

carnaval / jA o céu fantasiado tem estrelas
rendilhado / derramando claridade cooperar para
beleza essa cidade, Veneza, ninho de felicidade
/

Rio Capibaribe a rir / vai no seu curso a seguir /
namorando / deslumbrando / na cadéncia
majestosa da folia tdo gostosa / deste torrdo
encantado

Capibaribe,

11

Nada faz mal
(1938)

No primeiro dia de carnaval / no segundo dia de
carnaval

no terceiro dia de carnaval / podemos fazer tudo
/ que nada faz mal / depois na quarta-feira de
cinzas / tiramos a mascara, esta tudo acabado /
vem logo entdo a seriedade / vocé me conhece?
nao estou bem lembrado.. e aqueles beijos que
foram dados

que foram trocados, cheinhos de amor passou o
carnaval logo se esquece vocé me beijou? nao
beijei ndo senhor

Mascara,

12

Danca do
carrapicho
(1942)

Morena eu ja sei / me largue me solta / deixa eu
me espalhar /

Ei, no carnaval / eu quero virar bicho / uh uh /
agora eu vou mostrar pra vocé aprender a danca
do carrapicho / um passo pra frente / e outro pra
tras / a mado na cabeca / o dedo na boca e
depois que comecgar a confusé@o / vocé vai ver
que coisa louca

Danca do carrapicho

13

Sabe ld o que é
isso
(1944)

Frevo de rua (instrumental)

14

Amar... e nada
mais
(1944)

Eu amo / tu amas ele ama nés amamos vés
amais eles amam

por isso é que a vida reclama, amar e nada mais
/ dizem que o amor é um bichinho que roi, roi roi
que roi, como o qué /

mas meu benzinho pouco estou me
incomodando quanto mais ele roer, mas eu
gosto de vocé

Amor

15

Pelo Sport tudo!
(1955)

Moreninha que estais dominando / desacatando
/ agora pelo entrudo / chegou a hora de gritares
loucamente /

hip hip hurra pelo Sport tudo / vejo o batom nos
teus labios / e no teu cabelo ondulado / as cores
que dominam altaneiras/ oh morena / o0 meu
glorioso estado / e passado o carnaval

Pra que nao te falte a boa sorte / iras na minha
vida me fazer eternamente tudo tudo pelo sport

Entrudo, Sport, Pelo

Sport tudo,

16

O frevo é assim
(1945)

Eu danco tango / danco ponga / e dango samba
/ danco boogue oogue e danco até na corda
bamba / mas o tal frevo original de Pernambuco/
fui tentar dancar e fiquei maluco / € uma danca
bem quente / hei / Que remexe com a gente / oi /
e faz a cintura girar / Joga as pernas pra frente /
mexe feito serpente / e a cabeca fica fora do
lugar

Tango, ponga, samba,

boogue oogue,

17

Vamos cantar a

vitéria

O nosso bloco é ideal nasceu neste carnaval por
isso é que estamos a gritar e a cantar vitéria
vitéria vitéria vamos correr as ruas da cidade

Venturas, amarguras,
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(1960) com o amor da nossa mocidade nesses trés dias
tdo cheios de venturas até a gente esquece da
vida as amarguras brinquemos, cantemos assim
cheios de gldria o carnaval da vitéria

18 Gostoséo

(1950) Frevo de rua (instrumental)
19 Gostosinho

(1950) Frevo de rua (instrumental)
20| Come e dorme

(1953) Frevo de rua (instrumental)
21 Carro chefe

(1955) Frevo de rua (instrumental)
22 | Isquenta muié

(1954) Frevo de rua (instrumental)

23 Maroca s6 qué

bapmi? Era Frevo de rua (instrumental)
seu” Freitas

(1931)

24 Veio rasgando

(1960) Frevo de rua (instrumental)

Fonte: A autora (2019)

Segundo Bauer (2002, p. 200) “diversas consideragdes entram em jogo na
construcdo de um referencial ou sistema de categorias: a natureza das categorias,
0s tipos de varidveis de codigos, os principios organizadores do referencial de
codificacdo, o processo de codificacdo...”. Neste caso, propomos um conjunto de
categorias tematicas que derivem de um mesmo principio classificatorio e estejam
adaptadas ao conteudo em questdo, podendo estabelecer a ordem dos conceitos,

como podemos ver no quadro a seguir:
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Quadro 4 — Proposta de categorizagdo tematica simples

Personagens

Memoria
da cidade
do Recife

Fonte: A autora (2018).

A proposta apresentada compreende-se como uma categorizacao tematica
simples, pois foi percebida a necessidade de criacdo de outras subcategorias
(categorias secundarias) que se abriram para receber os diversos elementos que
foram encontrados nas narrativas de Nelson Ferreira, visto que, como nos alude
Bauer (2002, p. 203), “a analise de conteudo € uma constru¢ao social”’, e como tal,
precisa se ampliar para dar conta de nossas complexidades e vicissitudes, como

poderemos acompanhar nos mapas a seguir.
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5 ANALISES E DISCUSSOES

Esta secdo apresenta o resultado da categorizacao tematica desenvolvida a
partir da analise de conteudo, bem como as discussbes e inferéncias sobre o

material analisado

5.1 CATEGORIZACAO TEMATICA DA MEMORIA DA CIDADE DO RECIFE NAS
LETRAS DE NELSON FERREIRA

Figura 3 — Mapa dos elementos da categoria Cenario

Elementos da - .
: : Geografico Animais
natureza

Fonte: A autora (2019).

Assim, como podemos acompanhar, os termos referentes ao Cenario se
distribuem em quatro subgrupos e, por meio deles, podemos enxergar o conjunto de
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elementos que compde 0 espago citadino onde se decorre a agéo (ou parte dela),
tanto no plano do real, como na atmosfera metaférica da criacdo artistica do
maestro. O termo “dia”, por exemplo, aparece em sete cancdes, representando tanto
a possibilidade quimérica na expressao “‘um dia”, quanto o periodo diurno onde
brinca-se normalmente as festas de carnaval na cidade do Recife, festa que aparece

de forma recorrente nas cancdes analisadas.

No primeiro dia de carnaval
no segundo dia de carnaval
no terceiro dia de carnaval
podemos fazer tudo
que nada faz mal
depois na quarta-feira de cinzas
tiramos a méascara, esté tudo acabado
vem logo entdo a seriedade
vOCcé me conhece?
nédo estou bem lembrado..
(Nada faz mal — 1938)

Embora cite elementos importantes da paisagem urbana, como trens, bondes,
“arranha-chao” (em ironia aos primeiros “arranha-céis” ou edificios), o termo mais
reincidente dessa paisagem é “rua”, espacgo tradicional e afetivo das acbes
carnavalescas e também dos encontros e desencontros do narrador, dos
personagens, das passagens histéricas. Como nos versos do frevo-de-bloco
“Carnaval da Vitéria” escrita pelo maestro Nelson Ferreira e seu parceiro Sebastiao
Lopes, em 1946, para comemorar a vitéria dos aliados na Segunda Guerra Mundial
(1945), mas que, mesmo tendo sido um sucesso nas radios, sO foi gravada pela
Rozenblit em 1960. Dessa forma, a rua, aqui, aparece como cenario ideal para este

espirito de jubilo e alivio do cenario pos-guerra.

O nosso bloco é ideal
nasceu neste carnaval
por isso € que estamos
a gritar e a cantar
vitéria vitéria vitoria
vamos correr as ruas da cidade

com o amor da nossa mocidade
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nesses trés dias tdo cheios de venturas
até a gente esquece da vida as amarguras
brinquemos, cantemos assim
cheios de gléria o carnaval da vitéria
(Carnaval da Vitéria — 1960)

O termo mais recorrente no subgrupo “geografico” é “Pernambuco” constando
cinco vezes nas letras e, em todas, envolvido por expressdes que denotam uma
certa idealizacdo deste espaco geografico, uma necessidade de reafirmar seus
valores, como em “O frevo é assim” (1945) onde se diz “...o tal frevo original de
Pernambuco”, ou em “Palhagco no passo” (1960), que canta “...carnaval s6 o de
Pernambuco, € mesmo um horror, ndo ha outro igual’. Nesse sentido, podemos
observar o desejo de, no primeiro exemplo, reivindicar a criacdo do ritmo, numa
forma de sobressair e exaltar o préprio Estado, e no segundo exemplo, escrito 15
anos depois do primeiro, reforcar que, além de inventarmos o frevo, também
continuamos desbancando as festas de carnaval para além de nossas barreiras
geograficas. Ao que, desse modo, essa € uma ideia um tanto bairrista (em seu
absolutismo) que se percebe reverberar até os dias atuais. Podemos acompanhar
essa idealizagdo nos versos a seguir, o frevo-cangdo “Pernambuco, vocé é meu”
escrita em parceria com 0 poeta e radialista Ademar Paiva para o programa

homonimo da Radio Clube, a época, apresentado por Paiva:

Terra boa meu Pernambuco, que paz
frevo bom e maracatu, tem mais
banho em Beberibe
cachaca gostosa
mangaba cheirosa, aiaiai
tudo isso minha terra tem
tem rede macia pra gente sonhar
buchada peixada bate bate pra enganchar
vem morena, formosa
gue o seu coracao ndo me deu
mas, por isso, ndo choro porque
Pernambuco vocé é meu

(Pernambuco, vocé é meu - 1955)
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Ainda compondo o cenario, agrupamos no subgrupo “animais” todos os 10
tipos de bichos que foram citados nas letras, pois, observamos que este dado pode
ser uma referéncia ao cenario recifense do passado, onde, com menos edificios e
mais casas com quintais, era possivel conviver com mais arvores, plantas e animais.
Isto ndo somente nas casas particulares, mas também nos espacos publicos, como
€ 0 caso do peixe-boi citado no frevo-cangao “Peixe-boi” (1940) que de fato existiu e
era cutivado em um tanque no Parque Amorim® até a década de 70 e depois na
praca do Derby, sendo uma cotidiana atragédo da cidade do Recife até ser removido
do local por causa dos maus tratos da populacdo. Nesse mesmo sentido, podemos
observar a presenga de gatos e gansos na letra de “Nao puxa, Maroca”, por
exemplo.

No entanto, além de aparecerem em seu sentido real, os animais também
fuguram nas letras enquanto “mascotes” para alguma ideia implicita, como é o caso
do “touro Ferdinando” citado no frevo-cancao “Vamos comegar de novo” (1940), que
diz “vamos comecar de novo, meu povo, Momo voltou a reinar, até o touro
Ferdinando, tdo brando, no frevo também quer entrar’. O touro em questdo € uma
referéncia ao curta-metragem “O Touro Ferdinando” (1938), realizado pela Walt
Disney Pictures, um desenho que, a época, fez grande sucesso, faturando, inclusive,
0 Oscar de melhor curta-metragem de animacdo no ano de 1939. Na historia,
Ferdinando se recusa a participar das tradicionais touradas espanholas, posto que
prefere ficar sentado na grama sentindo o aroma das flores. No entanto, para o eu-
lirico do frevo-cangdo, nem este personagem, tdo ameno, resistiria ao reinado de
Momo na cidade do Recife e cairia no frevo.

Ainda enquanto “mascotes”, observemos também o frevo-cangao “Bemtevi’. A
cancao, como coloca o pesquisador pernambucano Samuel Valente, em texto para a
coletdnea “Nelson Ferreira: carnaval, sua historia, sua gloria v.27” da gravadora
Revivendo, este Bemtevi que anuncia, que canta carinhos e traz lembrancas
também serve de sutil publicidade para os amigos do maestro Alimonda & irmaos,
empresarios, criadores da marca de sabao pernambucana “Bemtevi” que depois se

tornou famosa marca de margarina, em atividade até os dias atuais.

Bemtevi esta cantando

Bem te vi

% Praca da cidade do Recife, a época, repleta de arvores e eucaliptos.



Bem te vi

ele estad anunciando

gue eu gosto so de ti

bem te vi meu passarinho

vai levar a ela o0 meu carinho

depois traz noticias dela

cantando de novo na minha janela
(Bemtevi — 1947)

Figura 4 - Mapa dos elementos da categoria Personagens

Parentesco

Predicativos

Fonte: A autora (2019).
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Como vimos, os termos dessa categoria foram distribuidos em quatro

subgrupos que, juntos, caracterizam os personagens das letras de Nelson
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analisadas. Quanto ao género, observa-se que é mais comum o narrador ou eu-lirico
se referir ao publico feminino ouvinte. Assim, vemos uma maior recorréncia de
‘menina”, “muié”, “mulher”, sobre “homem” que s6 aparece uma vez. Na letra de
“‘Borboleta ndo é ave” (1923), a primeira musica carnavalesca de pernambuco
gravada, podemos incluir uma observagédo de género também, visto que na letra da
cancao conta-se que, uma obviedade, a de que a borboleta ndo € uma espécie de

ave, mas um inseto, so a cabeca de uma mulher pra nao saber:

Borboleta ndo é ave
borboleta ave é
borboleta sé é ave
na cabeca da muié
borboleta, borboleta
de voar nunca se cansa
menina de perna fina
de soco tem semelhanga
borboleta quando fores
|4 pras bandas do norte
da coruja minha sogra
leva 0 génio de ma sorte

(Borboleta ndo é ave — 1923)

A partir desta mesma narrativa, podemos seguir para o subgrupo do
Parentesco, uma vez que a figura da sogra aparece em questdo, reforcando o
imaginario coletivo sobre esse familiar como sendo “pessoas dificeis” de lidar, ou
“‘um génio de ma sorte”. Ao lado desta, somente a figura do pai aparecera mais uma
vez indicando parentesco, como nas letras de “Bye bye, my baby” (1943): “amor eu
vou me embora ai vem o teu papai” e em “Vamos comegar de novo” (1943): “a
tirolesa vai queixar-se ao papai”. Em ambas, percebe-se a figura masculina em um
lugar de autoridade.

Quanto aos Predicativos, a forma “moreninha” é a mais reincidente,
aparecendo tanto para descrever, quanto como vocativo. Interessante analisar essa
guestédo sob o ponto de vista étnico, posto que a mulher negra, assim colocada, ndo
aparece em nenhuma das letras analisadas. A forma “néga” chega a se apresentar
na cangao “Corre, Faustina” (1938), mas com o que parece ser uma expressao

popular: “Faustina, minha nega, olha a onda, cai logo no passo”. Ao que parece,
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ainda existe nas letras analisadas um “tabu” em relacdo a raca negra, o que nao é
dificil de se presumir, visto o ano de criacéo e gravacéo das cangées?®.

Inclusive, o proprio maestro Nelson Ferreira, como podemos ver na Figura 1,
era um homem negro e de cabelos crespos, mas que, no entanto, era conhecido no

meio artistico como “Nelson, o moreno bom”. Ressaltando, assim, a declarada
dificuldade em valorizarmos o negro(a) como negro(a). E, nesse sentido, as letras
dos frevos analisados acabam por assinalar isso, pois levam ao imaginario as
figuras das mulatas, morenas, caboclinhas. Como se a mulher negra nao existisse.
No plano linguistico, destacamos ainda nesta categoria a figura do “corta-jaca”,
expressao popular antiga que se refere a pessoa “puxa saco”, como podemos ver no

trecho a sequir:

[...] oia pra mim
ndo ser tdo ma
e pelo menos no carnava
da pro teu corta-jaca
um pouquinho desse olhar.
(Dobradica — 1934)

No ultimo subgrupo da categoria Personagens, 15 termos foram distribuidos
em torno dos Nomes Proprios. Desse numero, apenas 0 personagem Maroca €
citado duas vezes'l. Uma, como personagem principal da cancéo de 1929 que leva
seu nome “Nao puxa, Maroca” e também no titulo do frevo-de-rua de 1931 “Maroca
s6 qué “seu” Freitas”. De acordo com o pesquisador Samuel Valente, a Maroca em
guestao era uma antiga prostituta muito conhecida no Recife no inicio do século XX,
mas que, aquela altura, j& ndo estava em seus melhores dias, tornando-se alvo de
brincadeiras e gozacbes entre poetas, boémios e compositores. Ainda segundo
Valente, quando o maestro estava irritado costumava dizer “menino, va tirar a sua

donzelice com Maroca |4 no Baile dos Solteiros”'2. Escrita em parceria com o poeta

10 podemos observar isto também no plano das marchinhas cariocas, onde em 1965 a primeira
mulher negra a participar do concurso Miss Brasil recebeu uma homenagem do compositor Jodo

Roberto Kelly, mas com uma cancgéo de titulo “Mulata iéiéié”.

11 Na obra completa de Nelson Ferreira o maestro dedica uma série de cangdes satiricas a este
personagem, cangfes que ndo entraram nas duas coleténeas estudadas neste trabalho, tais como
“Maroca s6 qué puxar” (1930) e “Maroca s6 qué sortero” (1930).

12VALENTE, S. Carnaval, sua Histéria, Sua Gloria. Curitiba: gravadora, 2002. v. 25. n. 3, p. 10.
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Samuel Campello, de acordo com Oliveira (1985, p. 59), é nesta letra que a entao
marcha pernambucana “abandonou a linguagem matuta que a caracterizava para se
tornar gaiata, irbnica, lirica e até romantica”. Como podemos ver nos versos a seguir,

onde a personagem Maroca aparece envolta a um cenario ludico:

Maroca o teu gato
€ um bicho gaiato
€ um bicho bonito [bis]
tu puxas Maroca no rabo
mas olha o diabo
gue rabo de gato n&o é pirulito [bis]
Maroca o teu ganso
€ um bicho até manso
gue nunca estrebucha
tu puxa Maroca o pescoco
mas mesmo sem 0SS0
pescoco de ganso ndo € puxa puxa [bis]

(Maroca, ndo puxa — 1929)

Outros personagens que registramos aqui sdo os cinco homens citados na
cancao Evocacédo n°l. Esse frevo-cancédo, considerado o maior sucesso nacional de
Nelson Ferreira (BELFORT, 2009; TELES, 2008; OLIVEIRA, 1985), foi escrito pelo
maestro em 1955 com o objetivo de prestar uma homenagem aos antigos blocos,
personagens e folides que o maestro conhecera na década de 20 no Recife, mas
gue sumiram com o tempo. Dessa forma, Nelson lista nomes ilustres em sua

memoaria, mas esquecidos do grande publico, como vemos nos versos:

Felinto, Pedro Salgado
Guilherme, Fenelon
cadé teus blocos famosos?
[...] na alta madrugada
0 coro entoava
0 bloco a marcha-regresso

€ era um sucesso

dos tempos ideais
do velho Raul Moraes
(Evocacdo n°l — 1957)
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Nas palavras de Nelson?'s:

[...] sinto mais pura e mais elevada homenagem que prestei a estes grandes
baluartes do Carnaval Pernambucano, que foram Felinto de Moraes, grande
violinista, Guilherme de Araujo, Fenelon Moreira, com sua velha rede de
balancar no Cordeiro e Pedro Salgado, gorddo e bonachédo, fazendo um
bate-bate como ninguém, cuja formula levou para o tiimulo.... Eram estes os
grandes dos (blocos) Apdis Fum, Pirilampos, Andaluzas e Bloco das Flores
no tempo maravilhoso de 1922 a 1927, dos carnavais inesqueciveis, puros

e grandiosos.

Homenageado também pelo maestro, registra-se na letra, ainda, a presenca
de Raul Moraes, compositor, pianista e ensaiador do Bloco das Flores (BELFORT,
2009). Aléem destes personagens locais, outro termo que compde o subgrupo é
“Sacadura”, personagem citado na letra de “Cavalo do cao nao é reoplano”, escrita
em 1927 em parceria com Leonidas do Amaral e que, de acordo com Samuel
Valente!'4, faz uma alusdo a primeira travessia aérea, em 1922, do Atlantico Sul
pelos portugueses Sacadura Cabral e Gago Coutinho. Na letra, “reoplano” refere-se
a “aeroplano”, como uma corruptela popular ao termo. A época da travessia, ambos
viajantes fizeram uma passagem por Pernambuco, na ilha de Fernando de Noronha.

Sacadura era o piloto:

Voad6 qui vda tanto
€ homem de devocéo
pruqué vai perto dos santo
anda aqui e em todo canto
e faz das tripa coracao
mas quem foi que dixe
pra mostra ser puritano
gue tomate é maxixe
e cavalo do cdo nao é “reoplano”?
um passeio nas altura além dos cimo

e das serra

13 Carnaval de todos os tempos lll. Diario de Pernambuco. Recife: 1957. p. 3.

1 VALENTE, S. Carnaval, sua Historia, Sua Gléria. Curitiba: gravadora, 2002. v. 25.n. 3, p. 17.



quer seja na “Sacadura”,
ou num pinto de bravura
€ coisa que a gente aterra.

(Cavalo do cédo ndo é reoplano — 1927)

Figura 5 - Mapa dos elementos da categoria Costumes

Costumes

Fantasias/ Blocos ¢ Brincadeira/ :
Carnaval Danca o A L Comidas
Vestuarios gremiagoes Lazer
f Rei Momo P Vira-vira f  Pierrot B Vassourinhas k Boca de forno F Buchada
] Ether B Virada k  Arlequim h  Piio duro h  Coelho sai h Peixada
h
b Folia e Passo k  Pierreté b Lenhadores L Banhu.em . Cachaca
Beberibe Gostosa
Passo do Mangaba
3 Confete Caroa k. Colombina 3 Flores b Rede macia E  Cheirosa
. F Ponta do pé Sport
h  Sepertina h Palhago k  Andaluzas . P 1 Tomate
' To-id b Tirolesa b Pirilampos 9 Maxixe
b Mexido no pé B Jardineira h  Apiis-fum
k. Maracatu L Veludo negro
m Frevo kb Mascara
Lk Pulando 5 Seda
B Dobradica k. Algodio
k Tesoura b Carod
Cha de
I barriguinha

Danca do
[ Carrapicho

B Boogue ogue

b Tango
l Samba
g Capote
. Fox

k. Minueto

k Quadrilha

. Lanceiro

J Ponga

b Frevanca

k Pi de quatro

L Trancado

Fonte: A autora (2019).
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A categoria Costumes foi a que rendeu mais subgrupos, totalizando seis. Em
Carnaval, ha um empate de citagdes entre “Rei Momo” e “Folia” e ambas, na maioria
das vezes, aparecem envolvidas em um imaginario virtuoso de realeza, apontando a
sagracao desta festa para os carnavalescos pernambucanos, como nos versos de
“Yamo se acaba”, de 1931, que dizem “veio o Rei Momo com a deusa folia” ou ainda

a letra de “Coracao ocupa teu posto”, como podemos ver a seguir:

Coracao ocupa teu posto
elege um amor
gue dé no meu gosto
com a loirinha e a moreninha
faz frente Gnica com paciéncia
estou de acordo com qualquer das duas
o melhor da vida € nédo haver dissidéncia
mas se preferes a monarquia
€ ao rei momo te escravizar
integralmente, a princesa folia
em qualquer dos turnos
terd que arrastar

(Coracdo ocupateu posto — 1960)

Além do Rei Momo, registra-se também na categoria Carnaval o numero de
blocos e agremiacdes carnavalescas citados nas letras de Nelson, tanto os ja
apresentados nos versos de Evocacao n°l, quanto os da cancao Corre, Faustina,

gue tem data de composicao anterior:

“la vem vassourinhas
P&o duro, la vem Lenhadores
vem tudo rasgando
Faustinha minha nega
olha a onda
cai logo no passo

que eu ja estou me acabando
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(Corre, Faustina - 1938)

Os termos referentes ao universo da danca sdo 0s mais presentes nesta
categoria, rendendo 26 ao todo. As referéncias aparecem nas letras dando o nome
oficial de passos de frevo, como “tesoura” e “dobradi¢ca”, de outras dancas
populares, como o “tango” ou o “samba”, mas também de aspectos do proprio ato de
dancar, da agdo, como “ponta do pé” ou “ioi6”. Para Samuel Valente!®: “a Nelson
deve ser creditado o pioneirismo de ter desprendido o frevo da polca e do dobrado,
para rebentar em intricadas (sic) sincopes que apenas “tesouras”, “ferrolhos”,
“parafusos”, “dobradicas” e “chas de barriguinha” podem compreender”.

De fato, a recorréncia dos nomes das dancas dentro das letras pode ser visto
como uma preocupacdo do maestro em registrar essa manifestagdo artistica que
estava surgindo em sua terra e caracterizando o carnaval nas ruas do Recife. No
entanto, ha duas letras que contemplam a danca e estéo distribuidas aqui enquanto
costume (tradicdo) da cidade, mas que ndo o sdo, embora tenham passado por,
como é o caso dos frevos-cancdo “O passo do Caroad” e “Danga do carrapicho”,
ambos de 1942. Neste caso, as duas letras criadas pelo maestro em parceria com
Sebastido Lopes, sugerem a existéncia de uma nova danga, um novo passo de frevo
a ser apresentado aos ouvintes. Porém, nem Caroa, nem Carrapicho sdo um novo
tipo de danca criado na improvisacdo dos passos dancantes da festa de carnaval,
como procura sugerir as letras, pois ambos se referem, na verdade, ao produto de
uma fabrica de tecidos.

O pesquisador Samuel Valente'® comenta que os dois frevos foram feitos por
encomenda da TSAP (Tecelagem de Seda e Algoddo de Pernambuco), tendo
embutida a propaganda do Caroa, brim forte e grosseiro. Valente comenta, ainda,

que os dois frevos acabaram se tornando um sucesso no carnaval de 1942:

No passo do Caroa aaah
eu quero ver como &, éee
€ muito facil menina
nada tem de encrencado

€ s6 na ponta do pé,

15 VALENTE, S. Carnaval, sua Histéria, Sua Gléria. Curitiba: gravadora, 2002. v. 25.n. 3, p. 17.

16 VALENTE, S. Carnaval, sua Histéria, Sua Gloria. Curitiba: gravadora, 2002. v. 25.n. 3, p. 17.
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do pé do pé do pé

repare bem
que nao tem nada de Capote

nem de Fox

Minueto
nem Quadrilha
nem Langeiro, P4 de Quatro
pois é, pra dangar o passo do Caroa
basta um mexido no corpo
e um trancado no pé
sim, senhor, muito bem

(No passo do Caroa — 1942)

Na letra de “Danga do Carrapicho” é possivel ver que até uma coreografia é

criada objetivando diluir este Carrapicho entre as dancgas do carnaval:

Morena eu ja sei
me largue, me solta
deixa eu me espalhar
eil no carnaval
eu quero virar bicho, uh uh
agora eu vou mostrar
pra vocé aprender
a danca do carrapicho
um passo pra frente
e outro pra tras
a mao na cabeca
o dedo na boca
e depois que comecar a confuséo
vocé vai ver que coisa louca
(Danga do Carrapicho — 1942)

A categoria Fantasias/Vestuario registra uma maior reincidéncia da figura do
“‘palhago” tanto na fantasia enquanto indumentaria, quanto do imaginario alegorico
gue ela possa vir a se referir, como “papel de bobo”, por exemplo. Depois do
palhago, a figura do “Pierrot” € a mais citada. Além das fantasias masculinas, sao

citadas também as femininas, como as presentes no verso de “VYamos comegar de
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novo!” (1940): “a tirolesa vai queixar-se ao papai e a jardineira diz que nasceu em
Paris”. Outros elementos que sao registrados sao os tecidos com os quais eram
confeccionadas as roupas, como seda, algodao, veludo, além do ja citado brim

Caroa. Na letra de “Minha Fantasia” podemos acompanhar:

Maria oh Maria
me responde ja
Maria onde esta a minha fantasia?
a minha fantasia é uma coisa louca
de um lado ela é palhaco
do outro é arlequim
metade é de seda
o resto é algodao
nao é rica nem € pobre
mas serve pra mim
(Minha Fantasia — 1940)

Dentro do subgrupo “Brincadeiras/Lazer”, encontramos além de praticas
antigas de lazer na cidade do Recife, como o banho no rio Beberibe, hoje
inapropriado, mas exaltado na letra de “Pernambuco, vocé é meu” (1955), algumas
brincadeiras infantis populares de rua, como as presentes nos versos do frevo-
cancao escrito em parceria com Ziul Matos, “Boca de forno” (1939): “boca de forno,
forno, tirando bolo, bolo, se o rei mandou dizer, vocés vao, e serd muito feliz se
roubar meu coracdo”. Ou ainda na letra do frevo-cancao também escrito em parceria
com Ziul Matos, “Coelho sai” (1942)!’: “o coelho sai, ndo sai, segura o coelho que
esse coelho é ladréo, brincando de coelho sai, na minha vida vocé entrou, brincando
de coelho sai, meu coragao vocé roubou”. Dessa forma, o Ultimo subgrupo relne as

“Comidas” tipicas, onde encontramos termos como “buchada”, “peixada”, “cachaga”,

”

‘mangaba”, “maxixe”.

17 A mesma brincadeira de rua ja havia sido registrada pelo poeta Manuel Bandeira nos versos do
famoso poema “Evocacgao do Recife”, escrito em 1925. BANDEIRA, M. Estrela da vida inteira. 2.
ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1970.



Figura 6 - Mapa dos elementos da categoria Afeto
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Fonte: A autora (2019).
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A categoria “Afeto” distribui 17 termos no subgrupo “Sentimentos/Sensagbes”.
O termo que mais se repete nas letras é “amor”, aparecendo 15 vezes, e depois
dele, paradoxalmente, temos o sentimento/sensacdo “chorar’, reincidindo sete
vezes, seguido de “ilusdo” e “dor”. O amor aparece nas letras atrelado as ilusdes do
carnaval, relacionado aos encontros despretensiosos proporcionados pela festa,
como no frevo-cancdo “Nada faz mal” (1938): “...e aqueles beijos que foram dados,
gue foram trocados, cheinhos de amor, passou o carnaval logo se esquece, vocé me
beijou? nao beijei ndo senhor”. Ou ao contrario, reforcando a ideia de que € possivel
esquecer um amor ingrato no carnaval, como na letra do frevo-cangcédo “Arlequim”
(1937): “Arlequim, que fizeram com vocé, arlequim, pra vocé estar triste assim?!, se
foi o seu amor que lhe deixou, ndo faz mal! chegou o carnaval’.

Ainda no grupo das relacées amorosas, a letra do frevo-cangéo de 1943 “Bye
bye, my baby” registra um emblema intercultural, narrando o inicio do processo de
aculturacdo por meio da Lingua Inglesa na cidade do Recife. De acordo com o
pesquisador Samuel Valente!®: “Recife era ponto estratégico da passagem dos
americanos para Africa e Europa durante a guerra [Segunda Guerra Mundial, 1939-
1945]. Os militares de Tio Sam aproveitavam para divertir-se numa Recife que
‘aprende’ a falar inglés”. Nesse sentido, ndo faltaram encontros amorosos (e
iludidos) entre os americanos e as mocgas solteiras recifenses'®. Nesses termos,

acompanhamos nos versos:

Amor eu vou me embora
ai vem o teu papai
s6 te vejo amanha
my baby, bye bye
atualmente so6 se fala o inglés
esta tudo diferente
diferente pra xuxu
é “yes” “kissme” “ok”
até eu so sei dizer “i love you”
(Bye bye, my baby — 1943)

18 VALENTE, S. Carnaval, sua Histdria, Sua Gléria. Curitiba: gravadora, 2002. v. 25.n. 3, p. 17.

19 Esta passagem social e afetiva da cidade também pode ser conferida no poema “Boletim
sentimental da Guerra no Recife” do poeta pernambucano Mauro Mota, publicado em sua obra
Elegias em 1952. MOTA, M. Elegias. Rio de Janeiro: Jornal de Letras, 1952.
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Para além das expressdes idiomaticas estrangeiras, registra-se também

nessa categoria 0s sentimentos e sensacdes manifestados com expressdes locais,

como “estrebuchar

LT

LT

esbagaco”, “emborrachar”.

5.2 REPRESENTACAO DAS DECADAS NO RECIFE E NA MEMORIA DO FREVO

Com o intuito de analisar o contexto de criagdo das letras que foram

estudadas e categorizadas, discorreremos aqui sobre acontecimentos das quatro

primeiras décadas do século XX que incidiram sobre a atmosfera da cidade do

Recife e, consequentemente, na vida do autor em questdo e da sua producéo

artistica.
Quadro 5 — Letras da década de 20
N° Musica Compositor Ano Categoria
1 Borboleta ndo é ave | Nelson Ferreira 1923 Cenario; Personagens; Afeto
J. Borges Diniz
2 N&o puxa, Maroca Nelson Ferreira 1929 Personagem; Cenario; Afeto

Samuel Campello

Fonte: A autora (2018).

As primeiras décadas na cidade do Recife presenciaram o surgimento de uma

nova expressao popular, o frevo. Silva (2009, p. 321) nos lembra que

Conforme a memodria coletiva da cidade e diversos cronistas carnavalescos
desde os anos 30, provavelmente a palavra Frevo nasceu nos usos do
portugués popular falado no Recife entre os finais do século XIX e inicios do
século XX. Nasceu como corruptela de “ferver” e ndo designava um género
musical. Como ja colocamos, designava, nas primeiras décadas de uso da
palavra, o cortejo em ebulicdo formado pelas multid6es carnavalizadas que
se apertavam nas ruas do Recife ao acompanharem os “clubes pedestres”.

Ou nas palavras de Teles (2008, p. 18): “o termo ‘frevo’, até os anos 30,

designava a folia, o frege, ndo um estilo musical’. Tanto que a musica “Borboleta

nao é ave”, de 1923, é inicialmente creditada como “marcha nortista”, que depois

vem a ser considerada “marcha-frevo” e finalmente “frevo-cancao”. Ainda nessa

época, a festa de carnaval, em substituicdo aos jogos de entrudo da época do
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império, crescia cada vez mais forte na Primeira Republica e se destacava como
expressao/brincadeira das camadas mais pobres da cidade, que usavam de “mela
mela” com agua, p6 e depois outros liquidos mais fétidos para atirarem uns aos
outros (TELES, 2008).

Com o incentivo da imprensa local, a festa popular comeca a chegar as elites
e ganhar o apoio dos intelectuais. No entanto, desde que algumas estruturas fossem
modificadas e estratégias fossem tomadas para que as classes mais nobres e suas
familias ndo se misturassem ao poviléu que se espremia nas ruas. Dessa forma, o
clima de tensdo esquentava entre o povo brincante dos chamados clubes de
pedestre e a policia. Assim, a figura do delegado e chefe da milicia da época, José
Ramos de Freitas, o Beicola, homem de confianca do entdo governador Estacio
Coimbra, comecou a aparecer nas letras e titulos de frevos de rua de Nelson
Ferreira. O maestro criou uma série de cancdes onde satiriza o “seu Freitas” essa
figura que ficou conhecida por reprimir a brincadeira popular nas ruas da cidade.

Em “Borboleta ndo é ave”, primeiro frevo gravado da historia, percebemos
gue a letra € mais ludica, brincando com figuras alegoricas do casamento, como a
sogra, ou com a menina mog¢a que ainda nao se tornou mulher e, por isso, traz as
pernas magrinhas de “soc6”, como um gracejo fraterno que pode ser aproveitado
para temperar a briga entre irmaos, além de ser um refrdo com uma construcao facil
de pegar. Porém, no final desse mesma década, Ferreira muda o tom e comeca a
construir essas referéncias satiricas aos figurdes da época.

A letra de “Nao puxa, Maroca”, por exemplo, em que pese a letra igualmente
lGdica com rimas e repeticdes, traz na personagem titulo referéncia a uma prostituta
em decadéncia bastante conhecida a época. Além disso, Ferreira gosta de
relacionar a decadéncia dessa figura (ao que geralmente representa a decadéncia
de uma época em si) com a imagem de Freitas. Tanto que no frevo de rua “Maroca
sO qué ‘seu’ Freitas”, de 1931, mesmo que a cancao nao tenha letra, o maestro
aproveita para fazer a gozacao por meio do titulo. Contudo, algumas transformacées

no inicio dos anos 30 vao fazer Nelson Ferreira mudar mais uma vez o rumo da sua

prosa.
Quadro 6 — Letras da Década de 30
N° Musica Compositor Ano | Categoria
3 Dedé Nelson Ferreira 1930 | Cenario; Personagens; Costumes;
Afeto
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O dia vem raiando 1933 | Cenario; Afeto; Personagens
Oia a virada Nelson Ferreira 1933 | Costumes; Personagens; Cenério;
Afeto
6 Coracgdo, ocupa teu | Nelson Ferreira 1933 | Afeto; Personagens; Costumes
posto
7 Pare.. olhe.. escute.. 1936 | Afeto
e gostel
8 Arlequim 1937 | Costumes; Afeto; Cenario;
9 Que fim vocé levou 1937 | Costumes; Afeto;
10 Corre, Faustina 1938 | Personagens; Cenario; Costumes;
11 Chora, palhaco 1939 | Afeto; Costumes;
12 Boca de forno 1939 | Costumes; Afeto; Cenério
13 Vamo se acaba 1931 | Personagens; Afeto;
14 Dobradica 1934 | Costumes; Afeto; Personagens
15 Que é que ha? 1933 | Afeto;
16 Maroca s6 qué “seu” 1931 | (Instrumental)
Freitas
17 To te oiando 1936 | Afeto; Costumes;
18 Veneza Americana 1938 | Cenério; Afeto
19 Nada faz mal 1938 | Cenario; Personagens; Afeto

Fonte: A autora (2018).

A consolidacdo do frevo enquanto musica e 0 sucesso deste novo género
coroando Nelson como reconhecido compositor de frevos fez da década de 30 um
ano de notéria producdo para o maestro. Nelson comeca ja nos primeiros anos
satirizando a expansdo urbana e a verticalizagdo do Recife por meio da letra de
“Dedé”, de 1930. A oferta de um “arranha-chdo” a sua amada vai de encontro a
tbnica daqueles anos, onde os primeiros edificios comecavam a furar o céu da
cidade atendendo a polémica premissa politica da modernizacdo do Recife. Sobre
isso, Silva (2009) nos lembra que nessa época o Recife recebeu muitas politicas
publicas, mas com o intuito de extirpar o que era considerado atrasado para que
finalmente atingissemos o projeto de Recife Moderno. E para isso, é claro, muita
paisagem veio ao chao - inclusive os famosos mocambos - para que pudessem ser
construidos os arranha-céus que o enamorado de “Dedé” rejeita.

Assim, os anos 30 chegaram trazendo inumeras transformacfes ao Brasil,

haja vista a Revolucéo de 30, que nos levou ao chamado Estado Novo, em 1937. O
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inicio da primeira Era Vargas, seu governo provisoério, acarretou, entre outras coisas,
a deposicdo do entdo governador de Pernambuco Estacio Coimbra e, por
conseguinte, a do “seu Freitas”, o que mais uma vez foi motivo de séatiras no meio
artistico. Nessa época, Nelson ainda vai compor outras satiras como a ja
mencionada “Maroca s6 qué ‘seu’ Freitas, em 1931, e também o frevo-cangéo
“Coracgao, ocupa teu posto”, em 1933, que traz sutil parodia com o nome da chapa
“Trabalhador, ocupa teu posto”, eleita por vereadores comunistas, mas impedida de
tomar posse por causa do endurecimento da insurreicdo em 1935 (GOMINHO,
2007). De acordo com Silva (2009), depois do levante do movimento armado
comunista — e de sua derrota — em 1935, a repressdo das forcas militares e
ideoldgicas dos aliados a Vargas se abateu contra todos considerados opositores do
regime.

Nesse sentido, a pesquisadora Zélia Gominho (2007, p. 57) chama atencao
para o fato de que, nos anos seguintes, Nelson Ferreira completaria a outra metade
dessa década escrevendo sobre temas mais amenos, ‘romanticos, liricos, de
evocacao e exaltacdo”, como de fato € demonstrado nas letras dos frevos escritos
apos o ano de 1936, onde o imaginario do maestro € permeado por brincadeiras de
crianca, cancdes amorosas, carnavais saudosos e sentimentais, como as letras,
respectivamente, de “Boca de forno”, “Chora, palhagco” e “Arlequim”. Além destes
temas, observa-se também nas letras escritas nessa segunda metade da década de
30, certo florescimento da pauta nacionalista (e bairrista), em busca da afirmacéo de
uma identidade cultural.

Esta observacdo também se evidencia por conta da fundacdo, no mesmo
1935, da Federacdo Carnavalesca de Pernambuco. Nas palavras de Silva (2009, p.
291)

O aparecimento da Federacdo Carnavalesca Pernambucana representou o
esfor¢co de criar uma entidade especialmente responsavel pela busca da
disciplinarizagcdo dos corpos brincantes e do dominio sobre a producédo dos
significados da folia. O novo regime, além de buscar controlar com eficacia
crescente a producdo de sentidos sobre o mundo social, instituiu novas
praticas e novos discursos que instrumentalizavam o carnaval e as
manifestacbes populares como aliados na producdo do consenso e da
aceitacdo do novo governo.

Fundada por politicos e intelectuais entusiastas do carnaval, a Federagao

tecnicamente se propunha a incentivar a festa popular financiando com uma reserva
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de dinheiro publico as apresentagfes (confeccdo das fantasias, caché dos musicos,
transporte) das agremiacdes e blocos?. No entanto, esse incentivo tinha um preco:
a normatizacdo e o controle da festa. O carnaval, organizado pelo poder publico de
tom Varguista, passa de expressado espontanea popular a vitrinizacdo das ideias
patriéticas, com discurso civico e nacionalista. Nos termos de Teles (2009, p. 25): “a
Federacdo, criada em pleno regime de excecdo do Estado Novo, tinha claras
influéncias do fascismo”.

Nesse sentido, passou-se a defender o carnaval dito “de tradi¢do”, evitando
influéncias externas, como o samba carioca e até mesmo contra toda a aceleragéo
ou improvisacdo das notas nos frevos de rua. Ao que se pode dizer que o carnaval e
suas expressfes, como a danca, o frevo, as brincadeiras, as fantasias (vestuario), a
partir dessa época e com 0s sucessivos Leis-Decretos municipais que vieram

hY

depois?!, ficaram presos a pauta nacionalista, perdendo assim a elasticidade tdo
cara a criacdo artistica e aos movimentos dialéticos da vida em sociedade.
Evidentemente que a intengao de preservar os costumes “em sua forma primitiva”
nao é algo ruim, porém, torna-se, nesse caso, um tiro no p€, na medida em que
associa-se este cuidado a pauta nacionalista do Estado Novo (e depois, seus ecos,
nas décadas seguintes). Resultando no emblema que o pesquisador Silva e Souto-
Maior (1991) coloca como sendo a luta entre o carnaval da participacdo com o
carnaval da espetacularizagao.

Um exemplo desses tempos é a letra do frevo-cangao “Veneza americana’,
escrita em 1938 por Nelson Ferreira que, em que pese a clara referéncia a cidade de
Veneza, situada no Nordeste da lItalia, gaba-se, o autor, da originalidade da sua
“Veneza americana”. Ora, se a nossa, pela prépria referéncia, ja € entdo uma
“copia”, como pode entdo ser o que ele chama de “linda terra original’? Ao que

parece, as referéncias a cidade do Recife come¢am a surgir permeadas deste bojo

20 Ressalta-se aqui que, nem sempre esse caché era efetuado no prazo correto, o que acabava
endividando os presidentes dos blocos o que, fatalmente, levou a faléncia e o sumico de varios
blocos por essa época.

21 Em 1955 a Lei n°. 3.346 / 55 oficializou o carnaval da cidade do Recife. Atentemos para o que diz o
Art. 1° “A Prefeitura Municipal do Recife, por intermédio do Departamento de Documentagédo e
Cultura, organizard, patrocinara e promovera os festejos carnavalescos do Municipio, a partir do ano
de 1956, dentro dos moldes folcléricos, preservando sdbretudo: os clubes de frévo; os maracatus, em
sua forma primitiva e 0s clubes de caboclinhos.” Disponivel em:
http://www.leqgiscidade.recife.pe.qov.br/lei/03346/?keyword=carnaval. Acesso em: 02 dez. 2018.
Depois, seguiram-se os Decretos-Lei 1.332 / 56 que modificou a lei 3.346 / 55; e as Leis n°® 9.355 / 64
e n®10.537/72.



http://www.legiscidade.recife.pe.gov.br/lei/03346/?keyword=carnaval
http://www.legiscidade.recife.pe.gov.br/lei/03346/?keyword=carnaval
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identitario que contaminard os discursos e as festas populares. Sobretudo porque a
Federacdo Carnavalesca, junto a alguns orgaos da imprensa, como a Radio Clube
do Recife, promoveréo, sistematicamente, concursos para eleger a melhor cancéo
de frevo. Tendo, tais concursos, editais com especificagbes a cumprir ao sabor do

interesse do poder publico vigente.

Quadro 7 — Letras da década de 40

Ne Musica Compositor Ano | Categoria
20 | Minha fantasia Nelson Ferreira 1940 | Cenério; Personagens; Costumes;
Afeto
21 Juro! 1940 | Afeto; Personagens
Vamos comecar de 1940 | Personagens; Costumes
novo
Peixe-boi 1940 | Afeto; Cenério
O passo do Caroa 1942 | Costumes; Personagens;
Sorri, Pierrot 1940 | Costumes; Afeto;
Coelho sai 1942 | Costumes;
Bem te vi 1947 | Cenério; Afeto
Bye bye, my baby 1943 | Afeto; Personagens;
Danca do 1942 | Cenério; Afeto; Costumes;
Carrapicho Personagens
Sabe 14 0 que é isso 1944 | (Instrumental)
Amar.. e nada mais! 1944 | Afeto
O frevo é assim 1945 | Costumes; Cenério

Fonte: A autora (2018).

Dessa forma, a década de 40 chega permeada dessa intervencdo do poder
publico sobre as expressdes artisticas da cidade. De acordo com Teles (2008),
poucos eram o0s discursos dissonantes que percebiam as alteragcbes que a
Federacédo ja estava fazendo as espontaneas manifestacées musicais que surgiram
em torno da festa de fevereiro, entre os intelectuais da época, o sociologo Gilberto
Freyre, que chegou a classificar essa pratica como a “domesticacao do carnaval”
(TELES, 2008, p. 30).

Nesse sentido, o reflexo dessa atmosfera sobre a cidade pode ser percebido
em algumas letras escritas durante essa época. No frevo-cangao “O frevo é assim’,

por exemplo, escrito em 1945, percebe-se a mensagem de valorizacdo do frevo a
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revelia de outros ritmos, como o tango e o samba, além de refor¢car que esse é “o tal
frevo original de Pernambuco”. Desde o inicio dos trabalhos da Federagao, inUmeras
medidas locais foram tomadas para estancar a diluicdo das marchinhas e do samba
carioca no Recife. Ambos os ritmos chegavam com toda for¢ca ao Nordeste por meio
da Radio Nacional e também dos discos de 78 rpm. Era dificil conter. Mas as
investidas da Federacao lograram sucesso.

De acordo com Teles (2008), a Federacao e seus dirigentes, como o politico e
jornalista Méario Melo, bombardeavam os jornais com alertas sobre o perigo que
influéncias musicais do eixo Sul-Sudeste do Brasil poderiam significar a pureza e a
tradicdo do frevo pernambucano, podendo esse até mesmo ser subjugado ou
preterido, pouco a pouco, pelos ouvintes. Com isso, alguns clubes e blocos
carnavalescos do Recife passaram a ndo tocar mais uma marchinha sequer. Ha
relatos, inclusive, como nos lembra Teles (2008), de cidaddos até mesmo vaiarem
os autofalantes do centro da cidade quando através deles irrompia um sambinha
qgualquer.

Em outro plano, para além dos temas romanticos ou da valorizacdo das
tradicbes, Nelson Ferreira registra também nessa década alguns costumes e
passagens histéricas. E o caso das letras ja demonstradas em 5.1, como o frevo-
cancao “Bye bye, my baby”, de 1943, que capta o inicio do processo de aculturacao
norte-americana no Recife, bem como os frevos-jingles “O passo do Carod” e
“‘Danca do Carrapicho”, que difundem na folia a moda, a época, de pular carnaval
usando as calgas e brim Caroa. Além desses, a memdria dos costumes dessa
década no Recife se revela também na letra do frevo-cancgao “Peixe- boi”. Escrito em
1940 em parceria com o poeta recifense Osvaldo Santiago, “Peixe-boi” traz em sua
narrativa uma sutil ironia sobre os costumes familiares. O peixe-boi da cancao
realmente existiu (OLIVEIRA, 1985; BELFORT, 2009) e tinha como habitat até o final
dos anos 50, um tanque localizado no Parque Amorim.

A época, visitar o peixe-boi era uma atracdo popular na cidade, pois pracas
como o Parque Amorim, arborizadas, estavam incluidas nos passeios pedestres de
uma cidade ainda sem tantos carros particulares. No entorno do Parque,
localizavam-se alguns bairros nobres de casas e familias tradicionais, como o Derby
e Gracgas. Assim, a letra de “Peixe-boi” nos conta de um personagem feminino que
sai de casa e ndo volta nunca mais, certamente “roubada” por alguém, mas que

ninguém sabe responder “quem foi? quem foi?”. Diante do siléncio (provavelmente
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da familia, envergonhada e querendo evitar os males, como geralmente acontecia) o
narrador entdo, jocosamente, acusa o peixe-boi pelos desvios das mocas, tal como

acontecia a figura do boto, nas regibes amazonicas.

Quadro 8 — Letras da década de 50

Ne Musica Compositor Ano | Categoria

Pernambuco, vocé é | Nelson Ferreira 1955 | Cenério; Afeto; Costumes;

g\(/agcagéo n°1 1957 | Personagens; Costumes; Afeto;
Cenario

Pelo “Sport” tudo 1955 | Personagens; Costumes; Cenario;
Afeto

Gostosao 1950 | (Instrumental)

Gostosinho 1950 | (Instrumental)

Come e dorme 1953 | (Instrumental)

Carro chefe 1955 | (Instrumental)

Isquentamuié 1954 | (Instrumental)

Fonte: A autora (2018).

Os percursos demonstrados nas décadas anteriores facilitam entendermos
que a letra de frevo mais conhecida de Nelson Ferreira (a0 menos a mais tocada),
tenha sido composta em meados dos anos 50. Escrita em 1955 e lancada em 1957,
Evocacdo n°l se tornou o maior sucesso do carnaval brasileiro daquele ano,
desbancando as marchinhas em numero de vendas até mesmo no Rio de Janeiro
(BELFORT, 2009; TELES, 2008; OLIVEIRA, 1985) e estando presente até hoje no
imaginario popular.

Como vimos, a partir da década de 30 as investidas do poder publico sobre a
festa de carnaval tiveram o intuito hibrido de, tanto manter as tradicdes com
discursos patridticos, quanto realizar o controle e a repressao social, 0 que acabou
por descaracterizar a espontaneidade do carnaval de rua tdo presente no inicio no
século XX. Assim, como Nelson havia acompanhado essas transformacdes, pois ele
mesmo era, no inicio dos anos 20, um jovem folido e também artista local, 0 maestro
procurou registrar em Evocac¢do (ou evocar, como 0 proprio titulo sugere) a
atmosfera daqueles tempos - tdo distante do carnaval organizado que se
experimentava nos anos 50, adaptado para ser visto de palanques, como em um

comicio politico.
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Para tanto, a letra de Evocacgdo, na ideia de evocar 0s antigos carnavais,
realiza um inventario afetivo de nomes de blocos e personagens que faziam parte do
cenario carnavalesco da cidade do Recife nos anos 20, mas que sumiram com o0
tempo. A pergunta “cadé teus blocos famosos?” surge na letra como uma pergunta
ao préprio passado, sem resposta. Como vimos em 5.2, os personagens citados
nesse frevo-cangdo eram pessoas proximas ao maestro e em que pese a letra ndo
vir com essa explicacdo, é provavel referéncia a algo que a cidade tinha, mas que
perdeu. Nogdo essa que, ndo a tda, é percebida na década de 50, época em que o
carnaval é oficializado pela Prefeitura do Recife, recebendo mais uma vez inUmeras
mudancas e reorganizacoes.

Assim, ap6s este percurso podemos acompanhar por meio do Grafico a

seguir a proporcao entre as categorias:

Figura 7 - Proporgéo final da categorizacéo de contetido

Categorias

B Cenario 24%
W Personagens 20%
W Costumes 38%

Afeto 18%

Fonte: A autora (2019)
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Os vestigios do passado se colocam para nés como o0s graos de areia de uma
ampulheta que se espatifa ao ch&do. A metafora da ampulheta, embora bastante
utilizada, nos é preciosa neste trabalho pois ela aponta para algo: todos os grdos
gue representam o volume do tempo presente afunilam-se para representar o tempo
passado, no entanto, verte-se a estrutura, e tdo logo passado e presente estdo
juntos novamente, tentando dividir-se mais uma vez em duas matérias distintas.
Num continuum. Essa caracteristica se assemelha com o que vimos nesta pesquisa,
cujos reflexos sobre as representacdes e memoérias da cidade do Recife a partir das
letras de frevo do maestro Nelson Ferreira € 0 nosso gréo, por assim dizer.

Juntar os graos do passado e do presente, além de uma tarefa herculea, pode
resvalar em um trabalho de Sisifo, parece heroico, mas nédo €, posto que consome a
si mesmo em seu movimento unilateral - quando é preciso justamente considerar
esses graos em um movimento dialético. Afinal, sob cada pedra que a Ciéncia
ergue, calcariza-se um dado, um lado do dado (ou somente as arestas) daquilo que
um dia foi. Nesse sentido, as consideracdes deste trabalho ndo podem ser feitas
sem antes nos lembrarmos disso.

Fugidia, plural (NORA, 1993) a memodria coletiva, afetiva e social imbricada a
memoria individual tanto soergue castelos de pedras de alfenim, doces e soluveis,
como também arrecifes capazes de aguentar as tempestades e as ressacas dos
tempos, ganhando apenas novas vagas e formas. Tanto que os estudos cientificos
gue se debrucam sobre essa matéria devem fazé-lo cientes de sua hibridez. Nesse
sentido, as relacdes entre a memoria coletiva e os documentos ndo-convencionais
como a informacgao musical popular e urbana, por exemplo, foram o gatilho para este
trabalho.

A presente pesquisa surgiu a partir de uma observagao, seguida de uma
intuicdo: como podemos nos relacionar afetivamente com personagens e paisagens
gue ndo conhecemos pessoalmente, mas que nos sao trazidas ha anos a partir das
cangbes populares, como o frevo pernambucano, por exemplo? Sendo esta
informagdo musical um tipo de documento, como ele reconstitui a memoria da
cidade do Recife? Ao que chegamos a nossa questdo de pesquisa: As letras das
cancdes e suas narrativas podem ser consideradas um lugar de memdéria? Com

efeito, o que vimos a partir dos dois capitulos “Documentos e Informagao Musical”’ e
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“A Memoria e seus lugares: o frevo e as narrativas da cidade” nos deram valiosas
pistas sobre essas e outras preposicoes.

Nos histéricos e apontamentos trazidos a partir da conversa entre os autores
referenciados, pudemos perceber que a informagdo musical, em que pese a
escassez de estudos em Ciéncia da Informagdo, como apontado por Bezerra et al.
(2016), acompanhou o percurso que envolveu o conceito de documento desde Otlet
e Briet, no inicio do século XX.

A informagdo musical como documento ainda foi retomada pelos
Neodocumentalistas, onde teve revisitada suas instancias simbolicas e fisicas,
tangiveis e intangiveis, bem como os aspectos apontados por Barros; Café e
Almeida (2013, p.1) como “exteriores a propria estrutura musical’, esses,
contextualizados em um ambito cultural. Nesse sentido, essa compreensao sobre o
objeto em questao foi fundamental para este trabalho, sobretudo porque a premissa
versava sobre a memoria de uma cidade em especifico. Assim, entendemos com
isso que o documento ndo pode ser isolado em seus atributos e contextos.

De tal forma que, mesmo que este trabalho n&o trate de memodria historica,
fez-se necessério consultar e checar algumas informacgfes oficiais sobre a histéria
contemporanea para entender, comparar € mapear o contetdo trazido nas letras das
cancoes, visto que todas as composi¢cbes podem conter — e contém — as metaforas
e licencas poéticas tao particulares a criacao artistica, bem como os proprios lapsos
da memodria individual do autor em questao.

No entanto, o que se percebe é que a revelia das informacdes histéricas e
seu carater legalista de “prova oficial”, as narrativas apresentadas pelos 38 frevos??
do Maestro Nelson Ferreira demonstram que as letras sdo um produto de seu
tempo, mas que também e principalmente, sdo um produto do olhar e da experiéncia
de um homem em sua época. Experiéncia essa que a partir do fenbmeno da
reprodutibilidade da informacéo, foi entdo massificada e perpetuada por quase 100
anos, repetindo-se por meio das narrativas das cancdes que ao serem tocadas
ativam essa memoria, trazendo-a para o presente e se diluindo a memoaria individual

de cada um, criando vinculos sonoros.

22 Inicialmente, o corpus eram 46 cangdes, mas durante a andlise percebe-se que oito frevos
presentes nas duas coletaneas em questédo eram “frevos de rua”, ou seja, s6 continham o
instrumental.
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Essa demonstragédo coaduna com o que vimos em 3.1, quando Halbwachs
(1990) nos sugere que ha coesao social por meio da “adesdo afetiva”, pois esta
proporciona ao individuo o sentimento de pertencimento a um determinado grupo
que compartilha memoarias, a “comunidade afetiva”. como a cultura, a classe social, a
religido, a familia. Nesse sentido, a resposta a questdo de pesquisa € que, sim, a
informacdo musical que constitui as letras dos frevos do maestro Nelson Ferreira
podem ser consideradas um lugar de memoria. O lugar das cancdes ndo € o lugar
trazido por Nora em seus estudos como o da cultura oral das sociedades
tradicionais, mas os lugares socialmente instituidos no mundo moderno para serem
produzidos e reproduzidos. De toda forma, as 38 letras analisadas podem ser
consideradas uma representacdo do passado, ou nos termos de Nora, uma
chamada concentrada a lembranca.

Como demonstrado em 5, as 38 composi¢cOes do maestro sao escritas a partir
de um lugar. Tanto que a andlise do material terminou sugerindo a criacdo das
categorias “cenario”, “personagens”, “costumes” e “afeto”, depois de observar a
reincidéncia de temas nas composicfes, tais como carnaval, rua, Pernambuco,
saudade, blocos carnavalescos e inclusive pessoas e seus homes proprios.

Nelson Ferreira, nas trés décadas analisadas, tanto escreveu sobre a cidade
do Recife propriamente, como também sobre fatos e passagens do seu tempo que
tiveram impacto, como a Segunda Guerra Mundial no caso das cang¢des “Vamos
cantar a vitéria” (1960) e “Bye bye, my baby” (1943) e também, o que € interessante
ressaltarmos, sobre fatos ndo tdo importantes para o cenario mundial ou nacional,
muito menos para a propria cidade. De forma que se nao tivesse sido registrada pelo
compositor, possivelmente teria “passado batido”, como uma fofoca que corre ruas
estreitas e depois se perde no esquecimento, como é o caso do frevo-cancdo
“Peixe-boi”.

Porém, o que percebemos apds a andlise de todos os dados, é que as
representacdes da cidade do Recife ndo se ddo apenas de forma descritiva, pois é
perceptivel a criacdo, a partir das letras, de uma atmosfera, de algo que quer se
colocar como caracteristico da cidade, como os sentimentos incontestaveis sobre a
posse do melhor e maior carnaval, sobre a prépria beleza da cidade, sobre
sentimentos carnavalescos como amor, dor e saudade. Informagdes essas que sao
repetidas amiude e entre diferentes geracdes, diluindo-se no coletivo, ganhando

notas de verdade.
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Ainda sobre o sentimento “saudade”, destacamos aqui também a
performance da atmosfera saudosa criada pelo frevo “Evocagao n°1” (1957), que ao
descrever e evocar 0os antigos personagens do carnaval recifense, tornou-se um
sucesso nacional. Nesse sentido, acrescentamos também que este trabalho sinaliza
para o carater alteritario da memoria, pois com esse exemplo podemos enxergar que
as discussdes sobre a memoria coletiva a partir da informacdo musical ndo se
encerram nas representacdes da cidade, mas rompem as barreiras geograficas e no
revelam que a alteridade também pode ser investigada como elemento de adeséo
afetiva.

Um dos indicios é que a cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, onde
Evocacéo fez absoluto sucesso, também havia passado, no inicio do século XX, por
significativas transformacdes em suas festas populares, igualmente lideradas pela
elite carioca, 0 que acarretou em sucessivos apagamentos culturais (SOIHET,
1998). Ao que a letra de Evocacgao, embora paroquial, lamenta, em linhas gerais, por
algo que “tinhamos, mas perdemos”. Nesse sentido, a afirmacgao alteritaria da
informacdo, como nos coloca Silva (2013), pode funcionar como uma
interpenetracdo entre os sujeitos, visando aproximar as diferengas entre o eu e 0
outro. Um entendimento acerca desses processos nos levaria a outros e futuros
estudos na Ciéncia da Informacéao.

De outro modo, sobre as contribuicdes e os impactos deste trabalho a

sociedade e a Ciéncia da Informacgéo, destacamos que:

a) Esta pesquisa ajudara a entendermos como a musica popular urbana,
enquanto documento, reconstroi a memodria de uma cidade,
contribuindo com o panorama nacional de trabalhos da area que ainda
aponta relativa escassez sobre o tema e, com isso, acaba por ampliar
e valorizar os estudos conceituais sobre o documento, demonstrando
outros olhares acerca da performance dos registros ao nosso redor, da
poténcia informativa contida nas canc¢des populares, o documento

afetivo, tdo perto de nés.

b) Este trabalho também se torna valoroso ao reforcar a importancia dos
registros fonograficos, visto que, como acompanhamos, se néo fosse a

gravadora de discos pernambucana Rozenblit, a maioria dos registros
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sonoros do maestro Nelson Ferreira teriam se perdido com o tempo,
posto que foi com as coletaneas produzidas pela gravadora que a obra
do maestro passou a ser reproduzida para além da festa de carnaval e
das orquestras, diluindo-se e permanecendo entre as memarias

geracionais, construindo espagos invisiveis, cidades palimpsésticas.

c) Ademais, este trabalho também se torna importante ao evidenciar em
seu percurso que as cancdes de frevo do maestro Nelson Ferreira
também sdo produtos das sistematicas medidas de organizacdo — e
repressao social — as manifestacdes populares, sobretudo da festa de
carnaval no Recife, atentadas pelos sucessivos governos
pernambucanos do inicio do século XX e cujos ecos, também por meio
das musicas, chegam até nés até os dias atuais. Nesse sentido,
percebe-se que tais ecos ressoam hibridos: ora na prosperidade,
reforcando ideias exageradas sobre a cidade por meio de uma
identidade cultural do Recife, do carnaval, sobre o folido recifense,
seja, de outro modo, por meio da escassez, da auséncia, a falta, algo
gque essa cidade costumava ter, mas que perdeu, restando apenas

evocarmos os tais “tempos ideais”.

d) Desse modo, acreditamos, em ultima analise, que esta pesquisa pode
vir a substanciar estudos sobre linguagens documentarias e indexagao
de multimeios, uma vez que demonstra a poténcia informativa e
diversa contida nos registros musicais, 0 que inauguraria muitas
possibilidades de entradas e acessos, sobretudo a partir da

categorizagdo construida na anélise dos dados.

Diante do exposto, podemos concluir que este trabalho analisou a relevancia
da informacdo musical para a reconstituicio da memoria da cidade do Recife, bem
como sinaliza pistas e proposi¢cdes para outros estudos a partir deste, no futuro. E,
por enquanto, se encerra assim: entre passado e futuro, juntando gréos, invertendo

ampulhetas.
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