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RESUMO

A interligacdo entre cinema e urbanismo data do inicio do século XX como uma chave
tanto para a compreensdo da vida moderna quanto a propagacdo de imaginarios das cidades
ditas modernas. Os filmes podem levar o publico a ter uma experiéncia com a cidade
representada e contribuir para a construcdo de novos imaginarios urbanos, além de se
caracterizarem como uma importante ferramenta analitica do discurso urbano. Assim
propomos uma investigacdo critica sobre o Recife representado nos filmes do cineasta
pernambucano Kleber Mendonga Filho. O estudo visa a partir das cenas de dissenso
contribuir com a critica aos pressupostos que podem estar vivos no imaginario sobre a cidade.
A escolha de acessar a cidade representada nos filmes estd fundamentada tedrica e
metodologicamente no componente politico da arte de Jacques Ranciere, para o qual a politica
€ 0 movimento de dissensos que permitem que novos conceitos, povos, direitos se tornem
visiveis, diziveis e possam ser partilhados dentro de um mesmo campo do sensivel. Nesse
sentido, defendemos a tese de que o contetudo audiovisual produzido pelo cineasta Kleber
Mendonca Filho contribui para a constru¢do de um novo imaginario urbano que reverbera
uma critica a ideia de que a cidade se beneficia ao seguir uma Idgica de progresso, no qual o
ideal de cidade moderna ainda é tido como padréo social de referéncia. Ao final do trabalho,
apresentamos a contribuicdo para a ressignificacdo do imaginario urbano representada por
uma Unica Recife cinematica formada por trés cidades distintas e complementares: vitrine,

quente e segregada.

Palavras-chave: Imaginario Urbano. Politica. Cinema. Kleber Mendonca Filho. Jacques

Ranciére.



ABSTRACT

The relationship between cinema and urbanism dates from the beginning of the
twentieth century. This can be considered as one key for both the understanding of modern
life and the propagation of the imaginary of what people believe comprises a modern city, the
urban imaginary. The films can lead the audience to experience the city as it is represented on
screen and also contribute to the construction of new urban imaginaries. Moreover, the films
are characterized as a very unigue and important analytical tool of the urban discourse. Thus
we propose to carry on a critical investigation with the aim of learning how the city of Recife
is represented in the movies of Kleber Mendonca Filho, a filmmaker from the state of
Pernambuco, Brazil. This study explores the scenes of dissensus in order to contribute to the
criticism of the assumptions that feed into how we imagine a city should be like. The reason
to choose to analyze the city which is represented in the movies is theoretically and
methodologically grounded in the art’s political component of Jacques Ranciere. This French
Philosopher believed that politics is the movement of dissensus that allows new concepts,
different kinds of population and rights to become visible, veritable, and possibly shared
within the same world of the sensible. In this sense this study we defend the thesis that the
audiovisual content produced by filmmaker Kleber Mendonga Filho contributes to the
creation of a new urban imaginary that propagates the criticism to the idea that the city
benefits by following the same pattern of progress and development in which the ideal
modern city is standardized. At the end of this study, we present the contribution to the
change of the urban imaginary represented by a unique Cinematic city of Recife which is
actually formed by three distinct and complementary cities: showcase, hot and segregated.

Keywords: Urban Imaginary. Politics. Cinema. Kleber Mendonca Filho. Jacques Ranciere.
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1 INTRODUCAO

Fruto de um intenso trabalho de pesquisa, a presente tese tornou-se possivel devido ao
olhar sobre a cidade a partir de uma perspectiva critica e sem amarras disciplinares da linha de
pesquisa sobre Estudos Urbanos no Programa de PoOs-Gradugdo em Administracdo da
Universidade Federal de Pernambuco (PROPAD - UFPE).

Observar e refletir sobre as cidades foi o primeiro desafio proposto. Perceber que a
nossa experiéncia urbana vai além do contato com o mundo fisico e que a construcdo do
imaginario perpassa um conjunto de imagens, sentimentos e experiéncias que sdo alimentadas
por muitas fontes, tais como a midia, as artes, as viagens e leituras, foi o ponto crucial para o
desenvolvimento da pesquisa.

Aliado aos novos saberes académicos, partimos da percepcdo da transformacdo da
cidade a partir da interacdo pessoal com o cinema. Se na minha infancia ir ao cinema
significava cruzar varios bairros até o centro da cidade, na adolescéncia se transformou na
liberdade de pegar um 6nibus com os amigos em direcdo a zona sul para as primeiras salas em
shopping center e na juventude simbolizou a resisténcia para manter viva as sesses de arte
nas poucas salas sobreviventes do centro e no cinema da Fundagdo Joaquim Nabuco. Hoje
significa enfrentar um transito intenso e, muitas vezes, um centro comercial lotado de modo
que sO se justifica ir para assistir a um filme especial ou que dificilmente entrara no circuito
de streaming (ndo que seja possivel comparar essas experiéncias). Em uma cidade
fragmentada e congestionada, como o Recife, o deslocamento até o cinema pode ser um
transtorno se a sala for fora de seu caminho.

Nesse cenario, os festivais assumem um papel de destaque, pois representam
momentos significativos, sobretudo, a sessao noturna no Cinema Sao Luiz durante o Festival
Janela Internacional de Cinema do Recife, em que podemos vivenciar um lancamento de um
filme ou a exibicdo de um classico em uma sala da época em que ir ao cinema era um
programa singular e, a0 mesmo tempo, retornar a frequentar o centro da cidade.

A0 mesmo tempo em que ir ao cinema passou a ser algo cada vez mais cansativo, no
Recife, principalmente nos festivais, passamos a ouvir mais 0 nosso sotaque e ver a cidade
nos filmes. Por conseguinte, no reflexo da luz na tela grande, a arte da imagem em movimento
que projeta corpos e espacos e reverbera dissensos ganha relevancia para refletimos sobre o
imaginario urbano. Nesse sentido, a audiéncia, as tematicas e as possibilidades de

interpretacdo politica dos filmes do cineasta Kleber Mendonga Filho se destacam de modo a
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justificar a tese Recife Cinemaética: o imaginario urbano nos filmes de Kleber Mendonca
Filho, permeada pelo olhar politico proposto pelo filésofo Jacques Ranciére.

Ainda aliando os deveres académicos com a experiéncia proporcionada pela sétima
arte, escrevemos a tese seguindo as fases de elaboracdo de um filme. Cada capitulo
corresponde a uma fase do processo criativo, complementares e sequenciais, mas com um
objetivo Unico a ser alcancado em cada um deles. No segundo capitulo, apresentamos o
argumento do filme, nossa problematica de pesquisa, a partir da compreenséao sobre a ligacao
entre imaginario urbano, cinema e politica. Posteriormente, explicitamos a hipdtese inicial de
pesquisa a partir da compreensdo da cidade do Recife em recorte histérico urbano e
cinematogréafico e expomos o0s pressupostos de pesquisa adotados.

Ja no terceiro capitulo utilizamos o roteiro teérico como uma referéncia, uma forma de
ler, de interpretar os dados a serem acessados posteriormente. Nosso roteiro tedrico foi
dividido em trés partes. Na primeira parte, tendo em vista a escolha de acessar a cidade
representada nos filmes a partir do potencial politico do cinema, dissertamos sobre politica e
arte com base, principalmente, nos filosofos Walter Benjamin e Jacques Ranciere. Na segunda
parte, trouxemos uma breve contextualizacdo sobre a cidade moderna, as premissas base do
urbanismo moderno e as principais criticas. E na terceira parte um fechamento das principais
ideias tedricas no intuito de tornar mais tangiveis alguns pontos de observagdo utilizados na
analise dos filmes em relacdo a cidade moderna e a politica do cinema.

Descrevemos a trilha metodoldgica, no quarto capitulo, de modo que outros
pesquisadores e leitores possam compartilhar os pressupostos que nortearam o estudo e as
estratégias adotadas. Recorremos a analise discursiva em uma perspectiva pés-estruturalista,
com o texto base A few remarks on the method of Jacques Ranciére, e detalhamos no final o
corpus de pesquisa formado por filmes do cineasta Kleber Mendonca Filho.

Nos capitulos subsequentes enfatizamos a andlise do contexto de cada filme
especifico. No quinto, que chamamos de ensaio, optamos por apresentar, em ordem
cronoldgica de realizacdo e lancamento, os filmes Enjaulado (1997, média-metragem),
Eletrodoméstica (2005, curta-metragem), Noite de Sexta Manhd de Sabado (2006, curta-
metragem) e Recife Frio (2009, curta-metragem). J& no sexto, filmagem, abordamos os longas
metragens O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016). Os dois capitulos tiveram como
objetivo apontar indicios (pistas) sobre a construcdo do(s) imaginario(s) urbano(s) da cidade

do Recife a partir dos pontos de tensdo e das polémicas presentes no discurso.
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Posteriormente, na montagem, agrupamos o material para a constru¢cdo do mapa
discursivo a partir do que abstraimos nos dois pontos anteriores, intitulados ensaio e
filmagem. Nesse caminho, o primeiro topico foi construido a partir da hipdtese de pesquisa e
0 segundo ampliado tendo em vista o conteudo do roteiro tedrico e da trilha metodoldgica. Ja
no oitavo capitulo, exibimos as consideracGes finais da tese ao publico como uma
contribuicdo para a resignificagdo do imaginario urbano do Recife, desprovida da exigéncia
de um carater pedagdgico e com um final aberto para as diversas interpretaces possiveis, tal
como os filmes analisados.

Ao final do trabalho, apresentamos as referéncias bibliogréaficas, o apéndice com as
informagdes sobre as obras de Kleber Mendonga Filho e, em anexo, as entrevistas realizadas
de forma complementar ao material de pesquisa da tese e uma lista de filmes produzidos em

Pernambuco com a temaética cinema e cidade realizados a partir do ano de 2007.
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2 ARGUMENTO: imaginario urbano, cinema e politica

Da concepcdo até a realizacdo final de um filme vérias etapas e processos sdo
realizados por diferentes pessoas e empresas. Nao ha uma regra base, cada artista persegue o
proprio processo de trabalho para encontrar o seu espaco na ldgica de producgdo, exibigdo e
distribuicdo de modo que a sua obra seja compartilhada com o publico. Contudo, para que a
ideia seja concretizada é preciso torna-la tangivel em forma de um argumento de modo que
consiga aglutinar pessoas e recursos necessarios a execucao final. O argumento
cinematogréfico é um documento de trabalho do roteirista que deve apresentar 0 necessario
para convencer os leitores de que o roteiro tem potencial.

Assim como um argumento € utilizado como predmbulo de um roteiro, sem as amarras
do desenvolvimento de todas as cenas, 0 presente capitulo tem por finalidade apresentar ao
leitor a problematizacdo basilar da tese com a pergunta de pesquisa, bem como a hipotese
inicial de pesquisa desenvolvida ap6s o contato com parte do universo cinematografico
pernambucano e recortes da formacéo urbanistica da cidade do Recife.

Apds a problematizacdo e desenvolvimento da hipdtese inicial da tese, explicitamos ao
final do capitulo dois pressupostos norteadores dos contetdos apresentados aos leitores nos

capitulos subsequentes.

2.1 PROBLEMATIZACAO E PERGUNTA DE PESQUISA

As cidades sdo como sonhos: todo o imaginavel pode ser sonhado mas
também o sonho mais inesperado é um enigma que oculta um desejo,
ouU O Sseu contrario, um terror. As cidades como 0s sonhos sdo
construidas de desejos e de medos, embora o fio de seu discurso seja
secreto, as suas regras absurdas, as perspectivas enganosas, e todas as
coisas escondam outra. (CALVINO, 2006. p. 46).

Existem diversos tipos de cidades: grandes, pequenas, violentas, comerciais,
sustentaveis, historicas, turisticas, com beleza natural, industrial. A experiéncia na cidade
passa pelo vivido, pelo comum e pela interacdo com suas edificacGes, rotas, transportes e
imagens. Viver a cidade é também interagir com sua representacdo midiatica, que esta nos
programas de televisdo, internet, aparelhos de comunicacdo moveis, fotografias, livros,

ilustracdes e filmes.
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A singularidade de cada cidade depende cada vez menos de seu ambiente construido a
partir de valores arquitetbnicos funcionais e unificadores propagados a partir da cidade
industrial moderna, e mais dos simbolos que o0s seus préprios habitantes constroem para
representa-la. E da interacdo com os ambientes construido e natural, os modos de uso e as
representagdes visuais e imaginadas que se criam a mentalidade urbana de determinada cidade
e se produz o imaginario urbano de habitantes e visitantes (virtuais ou fisicos) como uma
influéncia reciproca: as imagens que vém do imaginario e as imagens que modificam o
imaginario.

A cidade ou multiplas cidades contemporaneas possuem pontos que as diferenciam e
que as tornam semelhantes. Seu ambiente construido, destruido e reconstruido traz um pouco
da sua historia ou, em alguns casos, do seu descaso com a memoria. Suas rotas, caminhos de
passeio ou de passagem, com blogueios simbolicos ou fisicos que delimitam o territorio
habitadvel ou ndo habitavel, mas mesmo assim ocupado para morar, para o trabalho, e/ou o
lazer. A cidade das cores, dos cheiros, das luzes e do escuro. A cidade vivida € “real” e
imaginada, um texto ou corpo construido por quem vive, visita, circula e, também, pesquisa.

A cidade com seus contornos territoriais € permeada pelo urbano, a urbanidade
moldada para um determinado uso, remodelada pelo proprio uso. Silva (2001) destaca que na
contemporaneidade ndo ha uma correspondéncia direta entre a cidade e o urbanismo, uma vez
que o ultimo ultrapassa os limites do arcabouco citadino e de certa forma desterritorializa a
cidade. Neste sentido, o urbano funcionaria como um efeito imaginario sobre o que nos afeta
e nos torna cidaddos do mundo, tais como 0s meios de comunicacao, 0s sistemas viarios, as
ciéncias, a arte e as tecnologias (SILVA, 2001). Quando pensamos na relagdo estética e
afetiva com a cidade, cresce a importancia de compreendermos o imaginario urbano.

O sociélogo Maffesoli (2001) enfatiza o imaginario como algo coletivo, sendo
determinado pela ideia de fazer parte de algo, uma partilha de filosofia de vida, linguagem,
ideia de mundo na encruzilhada do racional e do ndo-racional. Ja o filésofo Durand (2007)
reflete sobre o imaginario individual, sendo um motor repositério, uma espécie de “bacia
semantica”, na qual as imagens podem se multiplicar (ANAZ et al., 2014), podendo ser
compreendido como o trajeto antropoldgico de um ser que bebe em uma bacia semantica e
estabelece seus proprios lagos de significados (SILVA, 2003).

Entendemos, entdo, o imaginario como essa bacia semantica de imagens e significados
que age como um elemento propulsor de acgdes, segue impulsos racionais e ndo-racionais e

ajuda a produzir um inconsciente estético com novos sentidos, simbolos e imagens. Assim,
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consideramos que a construcdo e a difusdo dos imaginarios vém exatamente dessa grande
quantidade de imagens e novos sentidos e significados a partir do vivido, do ilusério e do
imaginado.

Os imaginarios difundem-se por meios de tecnologias proprias. Para Silva (2003), as
tecnologias do imaginario sdo dispositivos de producdo de mitos, de visGes de mundo e estilos
de vida. Assim, os dispositivos atuam como elementos de interferéncia na consciéncia e nos
territorios afetivos aguém e além dela. Entre os varios exemplos de tecnologias do imaginario
estdo as informativas (jornais, revistas, livros didaticos, televisdo e radio), as artisticas
(cinema, literatura e teatro) e as mercadoldgicas (publicidade, marketing, relacfes publicas).

Vale destacar que, embora as tecnologias do imaginario possam trabalhar como
ferramentas de persuasdo, seducdo e convencimento, ndo se trata de uma recepgao passiva. Os
imaginarios sdo construidos pela interacdo, o espectador assimila, distorce, traduz, produz a
partir das imagens e mensagens passadas pelos diversos meios, inclusive, no caso do
imaginario urbano, pela sua interagdo como os elementos estéticos e afetivos da cidade, seja a
projetada pelas artes, como, por exemplo, 0 cinema, pelas midias ou a experenciada no
cotidiano.

N&o é de hoje que o cinema assume um papel de destaque quando se reflete sobre o
imaginario. Metz (1980), em consonancia com a teoria lacaniana, afirma que o cinema tanto
parte do imaginario (tudo o que o cinema nos mostra é ficcdo) quanto nos introduz ao
imaginario. Ao mesmo tempo em que Mezt (1980) inova a teoria do cinema, que em seus
anos iniciais era considerada como a arte pura capaz de representar o real, o aprisiona na
esfera da ficcdo como uma oposicgéo ao real.

Ranciére (2013) parece resolver essa dicotomia ao questionar a pretensa pureza do
cinema e ao mesmo tempo expandir o entendimento sobre a ficcdo. O cinema reflete as
decisbes dos criadores (diretores, produtores, montadores) dos filmes durante todas as fases
de producdo, portanto, é uma arte impura incapaz de representar o real. No entanto, isso ndo
invalida que o filme, seja documentario ou ficcdo, ndo contribua para refletirmos sobre a
realidade social. A fic¢do, assim, ndo é o oposto do real, mas sim uma fabulagdo, mesmo que

contrariadal, que emana e expande o imaginario.

! Para Schgllhammer (2013) a fabula contrariada, proposta por Ranciére (2013), refere-se a tensdo
gerada pelo cinema que, ao mesmo tempo, desenvolveu a possibilidade de realizar a ambicdo
expressiva da era estética e retomou, reformulou e aperfeicoou o enredo narrativo em seus
fundamentos aristotélicos.
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Inicialmente, e as vezes exclusivamente, o contato que temos com a maioria das
cidades é com a sua representacdo através das midias e manifestac@es artisticas. Ao mesmo
tempo, o0 cinema destaca as cidades em suas narrativas desde o final do século XIX sendo
responsavel pela difusdo de imagens sobre os lugares, o tempo e 0s espacos. O cinema, assim,
é visto como uma tecnologia do imaginario. Produz e difunde imagens a partir do imaginério
e, a0 mesmo tempo, o modifica. Imaginério este que produz um inconsciente estético sobre o
comum e 0 que pode de ser visto, dito e pensado. Assim, podemos considerar que 0 cinema
vai além da representacdo das cidades e nos ajuda a moldar 0 nosso imaginario urbano.

Para Souza (2005) essa simbiose detona uma contaminacdo mutua através do
imaginario: o cinema representa a vida metropolitana e a0 mesmo tempo remodela esta
mesma vida, através da moda, de novos habitos e comportamentos. Ja para Costa (2002), a
cidade filmada pela cAmera de cinema ou, a cidade cinematica, ndo € uma reproducédo da
cidade concreta ou da realidade urbana, mas esta conectada a ela. Ao mesmo tempo a cidade
concreta ndo é apenas construida de edificios, ruas, problemas sociais e econémicos, mas
também € a cidade das representacGes simbdlicas que nasceram atraveés da midia, em

particular do cinema.

Imagens da cidade — e particularmente a cidade cinemética —
influenciam a maneira como vemos, como entendemos a cidade e
como nos comportamos em relacdo a ela. Nesse caso a cidade
concreta também se torna uma cidade representada, um sistema de
significacdo. A cidade concreta e cinemética se tornam a cidade
imaginaria. (COSTA, 2002, p. 70).

Como vimos, Costa (2002) posiciona tanto a cidade cinematica quanto a concreta
como imaginarias, a justificativa do fendmeno estd exatamente no conjunto de imagens
propagadas pelos meios de comunicacdo e as artes que influenciam a compreensao sobre a
vida na cidade. Podemos considerar que esse mesmo conjunto de imagens compde 0 que
Silva (2001) considerou como o urbano, ou seja, um efeito imaginario que nos afeta e nos
torna cidaddos. O imaginario urbano transcende o conceito territorial da cidade, que ja ndo
existe apenas como algo “puro” e sim como elemento também do imaginario.

Se hoje temos a oportunidade de visitar virtualmente varios lugares do mundo, foi o
cinema o grande precursor desta possibilidade. As ruas, edificios e monumentos das cidades
foram usados como locagdo dos mais diversos filmes sem terem um papel necessariamente
relevante nas narrativas, apenas para situar as historias e personagens. Em outros filmes, as
cidades ganham papel de destaque sendo protagonistas da trama, ora enaltecendo a arquitetura

ora tratando do tecido urbano.
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As multiplas faces da cidade foram exploradas nos primeiros filmes. Na época da
criacdo do cinematografo pelos irmdos Lumiere, no ano de 1895, em Paris, o foco era mostrar
0 movimento com pequenas cenas do cotidiano. Eram filmes sobre carros, trens e outros
objetos em movimento que refletiam temas da urbanizacdo da cidade industrial moderna
(MENNEL, 2008), além da arquitetura urbana que tinha um valor civilizacional para aqueles
que acreditavam no progresso tecnoldgico (URBANO, 2013).

Esses primeiros filmes permitiram aos espectadores assistirem a representacdo das
suas vidas, dos ambientes que frequentavam e das realidades de outras cidades que até entdo
sO era possivel conhecer através da visita ao local ou pela narrativa dos escritores e/ou
viajantes (PINTO, 2015). O cinema passa a ser mais uma forma de representacdo e memoria
urbana, s6 que mais proxima do que a literatura e mais viva que a pintura ou a fotografia,
contribuindo para a constituicdo sobre o imaginario dos lugares.

Antes da invengdo do cinema, as pessoas tomavam conhecimento dos
lugares através de descricdes escritas e orais ou visitando-os
pessoalmente. Tinham visdes parciais desses lugares através da
pintura, da gravura e, mais tarde, da fotografia. Porém, a menos que
tivessem visto o lugar com seus proprios olhos, era a imaginagéo que
proporcionava a maior parte das imagens. Com a invencao do cinema,
0 imaginério espacial sofre uma alteracdo radical. (URBANO, 2013a,

p. 8).

Ao longo da historia do cinema varios filmes e cineastas realcaram o olhar sobre a
cidade de forma diversificada. Alguns movimentos do cinema mundial, tais como o city film
na década de 1920, o neorrealismo italiano no p6s segunda guerra mundial e a nouvelle vague
francesa no final da década 1950 e inicio dos anos sessenta? evidenciam esse olhar e so tidos
como referéncias tanto para cineastas fora do contexto europeu gquanto para estudiosos que
buscam analisar o discurso urbano, sobretudo acerca das transformacgdes da cidade moderna,
através da representacao filmica.

Embora ocorridos em contextos diferentes e com caracteristicas peculiares a cada um,
esses movimentos europeus trazem alguns aspectos que nos chamam a atengdo tais como: o
olhar sobre a cidade nédo se limitando a narrativa documental e, em alguns casos, o hibridismo
entre 0s géneros; 0 posicionamento contra uma estética uniformizante propagada pela
narrativa classica e pelos grandes estidios da época, sobretudo, europeus e norte americanos;

0 aproveitamento das mudancas tecnoldgicas para melhor capturar os fluxos e paisagens

2 Para conhecer mais sobre esses movimentos sugerimos as leituras de KINIK (2008), MENNEL
(2008) e PINTO (2015).
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urbanas; a necessidade de lidar com adversidades de um cinema periférico para a realizacdo
das filmagens; a critica politica e o cinema autoral.

A interligacdo entre cinema e urbanismo ndo se restringiu a esses movimentos
especificos do cinema e pode ser vista como uma chave tanto para a compreensdo da vida
moderna quanto & propagacdo de imaginarios das cidades ditas modernas. A influéncia do
cinema na construcdo da imagem de cidades como Nova lorque, a cidade dos arranhas céus e
da dindmica do poder e dos negdcios, ou Paris, a cidade do amor, se alastrou contribuindo
para a constru¢ao dos imaginarios urbanos sobre essas cidades. Para Urbano (2013a, p.8) “a
experiéncia mediada da arquitectura e da cidade através do cinema forma, em muitos casos, a
primeira impressao de um espaco, condicionando permanentemente o nosso sentido de lugar.”

Acreditamos que, entre o publico de cinema, facilmente encontraremos pessoas
familiarizadas com as paisagens de cidades como Nova lorque, Los Angeles e Paris,
protagonistas ou cendrios de diversos filmes, como também com as metropoles de Sdo Paulo
e Rio de Janeiro® que estdo presentes no cinema nacional. Mais recentemente varios filmes,
tais como Um Lugar ao Sol e Avenida Brasilia Formosa (Gabriel Mascaro, 2009 e 2010),
Vigias (Marcelo Lordello, 2010), O Som ao Redor e Aquarius (Kleber Mendonca Filho, 2012
e 2016) e Brasil S/A (Marcelo Pedroso, 2014), colocaram em evidéncia a cidade do Recife,
capital de Pernambuco, situada no nordeste brasileiro e suas recentes transformagoes urbanas.

A histéria do cinema no Recife ndo é recente. A producgdo de cinema em Pernambuco
pode ser dividia em ciclos* - 0 do Recife, na década de 1920, o do Super 8, entre 1960 e 1970,
0 do Cinema da Retomada (também chamado de geracdo arido movie) e 0 momento atual,
considerado como Novo Cinema Pernambucano. A cidade aparece como destaque em filmes
de vérias épocas, apenas como exemplo destacamos que dos 212 filmes, em sua maioria

curtas-metragens, presentes na Antologia do Cinema Pernambucano®, 68 foram agrupados na

% Para informacdes mais aprofundada sobre a relacéo cidade e cinema relacionada ao Rio de Janeiro
sugiro o livro FREIRE-MEDEIROS, Bianca. O Rio de Janeiro que Hollywood inventou. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005.

# Os ciclos de producéo identificados como Cinema da Retomada (também chamado de geracéo érido
movie) e o Novo Cinema Pernambucano ndo sdo reconhecidos como movimentos estéticos ou
politicos pelos cineastas, sdo classificacdes utilizadas por académicos e jornalistas para diferenciar
duas geracdes de profissionais que continuam atuantes hoje em dia. Para um maior detalhamento da
historia do cinema em Pernambuco vide FIGUEIROA (2000), NOGUEIRA (2010), CUNHA FILHO
(2014) e NOGUEIRA; CUNHA FILHO (2016).

® Organizada em 20 DVDs, a coletanea é fruto de dois anos de pesquisa das produtoras culturais
Isabela Cribari e Germana Pereira e do curador do projeto Rodrigo Almeida. Lancada em 2015 com
recursos do Edital do Audiovisual/Funcultura reuniu 212 filmes desde o ciclo do Recife até o ano de
2013.
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categoria camera/cidade “com produgdes que colocam os fluxos da urbe como personagens de
suas narrativas.” (ALMEIDA, 2015, p.3).

Partimos da premissa que, ao longo dessa historia cinematografica, a representacdo da
cidade do Recife mudou e, mesmo atualmente, ndo é possivel falar apenas de um Recife
representado. Neste sentido Nogueira (2014, p.37) destaca que no novo cinema
pernambucano a cidade deixa de ser apenas cendrio para ser o tema dos filmes, os quais
trazem uma forte “intengdo politica de formar uma opinido publica em torno das questdes
urbanas.”

A questdo politica também é evidenciada pela midia de forma contraditéria. Enquanto,
com a manchete “Recife e a reinvengao do cinema politico”, a Revista Férum (2013) chama a
atencao para os filmes produzidos por cineastas pernambucanos “que t€ém em comum nao so o
fato de serem praticamente novatos, mas também a disposicdo de utilizar as telas para refletir
seriamente sobre o Brasil contemporaneo.” A Revista Piaui traz matéria sobre cinema e
politica com o critico Eduardo Escorel (2017), para o qual € dificil considerar o cinema
brasileiro como politico uma vez que o mesmo ndo tem influéncia em ambito nacional e
“quem alimenta o imaginario coletivo do pais € a ficcao televisiva”.

A critica de Escorel (2017) se baseia no baixo publico do cinema nacional se
comparado com a producdo cinematografica de outros paises, principalmente os Estados
Unidos, ou até mesmo as telenovelas brasileiras. O indice de audiéncia baixo minimizaria o
valor de exposicdo, um dos principais fatores politicos do cinema apontados por Benjamin
(1987). Na realidade a caracterizacdo de um filme como politico ndo é simples e, segundo
Xavier (2008), o tema vem sendo debatido por tedricos do cinema ao longo da histéria seja
relacionado ao alcance do publico, a temética dos filmes, a estética — naturalista, realista,
vanguarda — e a oposic¢do ao sistema industrial dos grandes estudios.

Diante de varias possibilidades, assumimos nesta tese o conceito de politica trazido
pelo filésofo Jacques Ranciere (2012), para o qual diferentemente da ideia popular que a
politica se refere ao consenso do que é possivel realizar, a politica é exatamente o contrario. E
0 movimento de dissensos que permitem que novos conceitos, povos, direitos se tornem
visiveis, diziveis e possam ser partilhados dentro de um mesmo campo do sensivel.
Assumimos a politica como dissenso na qual as praticas artisticas desempenham um papel na
constituicdo e manutencdo de uma determinada ordem simbolica, como por exemplo, o

imaginario urbano.
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Neste sentido, a politica no cinema acontece quando ocorrem dissensos na ordem
simbolica que “define lugares e formas de participagdo num mundo comum, que determina
aquilo que ¢ visivel, audivel ¢ o que pode ser dito, pensado ou feito.” (COELHO, 2013, p. 1).
Além disso, Ranciére (2012a) suspende a logica de causa e efeito entre o conteudo da obrae a
resposta do espectador e rompe com o paradigma brechtiano aplicado ao cinema muito
comum nos chamados cinemas novos. Nesta perspectiva, a politica no cinema ndo esta
diretamente ligada a uma postura militante do diretor nem precisa estar claramente
apresentada pela narrativa.

Apesar da pertinéncia da critica feita por Escorel (2017) sobre a limitagcdo do alcance
dos filmes brasileiros, percebemos um interesse crescente da midia, do publico e da academia
sobre os filmes produzidos em Pernambuco. Matérias recentes sobre 0 novo cinema
pernambucano destacam: (1) a quantidade de prémios conseguidos em festivais nacionais e
internacionais e a atuacgdo de novos diretores (FONSECA, 2012), (2) a qualidade autoral e o
reconhecimento internacional dos filmes (CARNEIRO, 2013), (3) o numero de filmes
realizados e 0s previstos para serem langados em um curto espaco de tempo (BARROS, 2016)
e o carater combativo da cinematografia do Recife atualmente, feita por Marcelo Pedroso,
Gabriel Mascaro e Kleber Mendonga Filho, por exemplo (BERNARDET, 2014). Em relagéo
ao publico, o destaque de audiéncia sdo os filmes do cineasta Kleber Mendonca Filho, que
abordam questdes urbanas, sobretudo, os dois longas metragens de ficcdo O Som ao Redor
(2012) e Aquarius (2016), conforme detalhado no capitulo trilha metodoldgica.

Além da repercussdo entre criticos e publico, os filmes produzidos em Pernambuco
também vém sendo utilizados como objeto de estudo sob diferentes enfoques em diversas
pesquisas académicas. Notamos que a ligagcdo entre cinema e estudos urbanos tem ganhado
forca, destacamos os trabalhos de Silvana Olivieri® e Lucia Veras’, cujas dissertagio e tese,
respectivamente, foram premiadas pela Associacdo Nacional de Pds-Graduacgdo e Pesquisa em
Planejamento Urbano e Regional (Anpur). Olivieri (2011) faz uma analise da producédo de
documentarios brasileiros e estrangeiros, tendo como referéncia as nog¢des de “organico” e
“cristalino”, desenvolvidas, sobretudo, por Gilles Deleuze, e debate a influéncia que esses

recursos audiovisuais podem exercer sobre a pratica de urbanismo. Ja Veras (2014), utiliza a

® VI Prémio Brasileiro "Politica e Planejamento Urbano e Regional' - Categoria Dissertacdo de
Mestrado 2008 - Quando o cinema vira urbanismo: o documentario como ferramenta de abordagem
da cidade. Silvana Lamenha Lins Olivieri (PPGAU/UFBA). Orientadora: Paola Berenstein Jacques
" IX Prémio Brasileiro "Politica e Planejamento Urbano e Regional™ - Categoria Tese de
Doutorado 2015 - Paisagem-postal: a imagem e a palavra na compreensdo de um Recife urbano.
Lacia Maria de Siqueira Cavalcanti Veras (MDU/UFPE). Orientadora: Prof.2 Ana Rita Sa Carneiro
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palavra e a imagem para compreensdo de um Recife urbano — entre seus entrevistados
cineastas pernambucanos que nos ultimos anos vém produzindo filmes com analise critica
sobre a arquitetura e o urbanismo da cidade do Recife.

As duas pesquisas trazem filmes pernambucanos contemporaneos em seu escopo, tais
como Menino Aranha (Mariana Lacerda, 2008), analisado por Olivieri, e Recife Frio (Kleber
Mendonca Filho, 2009), Eiffel (Luiz Joaquim, 2008), A Praga Walt Disney (Renata Pinheiro e
Sérgio Oliveira, 2011) e Projetotorresgémeas (Felipe Calheiros, et al., 2011) por Veras.
Destacamos também o artigo publicado por Lino e Nascimento (2017) que relaciona a
legislacdo urbana do Recife, acontecimentos sociais e a ampliacdo das produgdes sobre a
verticalizacdo na cidade, a dissertacdo de Gabriela Alcantara Silva (2017), do Programa de
Pds-Graduacdo em Comunicacao, que analisa filmes de horror em uma critica a arquitetura do
medo e as relacBes da sociedade com o espaco urbano (destaque para Enjaulado e O Som ao
Redor do pernambucano Kleber Mendonca Filho) e o projeto de pesquisa O Cinema
Pernambucano e o Olhar sobre a Paisagem Urbana: Recife em Imagem, Som e Movimento
desenvolvido pela Profa Maria Helena Braga e Vaz da Costa®. Os filmes citados nessas
pesquisas fazem parte da catalogacdo do nosso estudo sobre filmes produzidos em
Pernambuco que abordam questdes urbanas em suas narrativas apresentada no apéndice A.

A ligacdo entre cinema e estudos urbanos também é corroborada por pesquisadores
internacionais. Alsayyad (2006) parte da premissa que os filmes sdo um componente integral
do ambiente urbano e a representacdo cinematografica ao longo do tempo revela muito sobre
a teoria e a condicdo urbana. Assim, defende que o urbano é uma parte fundamental do
discurso cinematografico e o filme, portanto, € uma importante ferramenta analitica do
discurso urbano. De forma similar, Fitzmaurice (2001) enfatiza o filme como um meio
fundamentalmente espacial que, na exploracdo do tecido e dos espacos urbanos, articula a
dindmica do poder contemporaneo, sendo assim uma importante ferramenta de anélise e
producdo de discursos sobre paisagens urbanas e renegociacdo de conceitos, tais como local,
lar, regido, territorio, nacdo, cidade e suburbio.

Temos, entdo, que tematicamente o cinema, desde 0 seu surgimento até os dias atuais,
esteve fascinado com a representacdo dos espacos, estilos de vida e condigfes humanas da

cidade. Formalmente, o cinema tem uma habilidade marcante “para capturar e expressar a

8 Professora do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos de Midia e do Programa de Pds-Graduagdo e
Pesquisa em Geografia, ambos da UFRN, publicou artigos em que analisa os filmes pernambucanos,
como por exemplo, Um Lugar ao Sol (Gabriel Mascaro, 2009), Recife Frio e O Som ao Redor (Kleber
Mendoncga Filho, 2009 e 2012), Era Uma Vez Eu, Verbnica (Marcelo Gomes, 2012) e Tatuagem
(Hilton Lacerda, 2013).
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complexidade espacial, a diversidade e o dinamismo social da cidade através da mise-en-
scéne, localizagdo de filmagem, iluminagdo, cinematografia e edi¢do.” (SHIEL, 2001, p. 26).
Além disso, “proporciona um olhar analitico sobre o espaco da cidade, tornando-se numa
ferramenta para o conhecimento do tecido urbano.” (URBANO, 2013, p. 65).

Consideramos, assim, que os filmes influenciam a maneira como construimos as
imagens do mundo e, consequentemente, como vivenciamos as cidades. Além disso, se
configuram como uma importante ferramenta para analise do discurso urbano. Desta feita,
fundamentada no componente politico da arte (RANCIERE, 2012) e considerando que a
cidade cinemaética apresenta o discurso de como a cidade é vivida e é reconhecida através da
associacao com 0s aspectos sociais, econdmicos e politicos da realidade especifica de uma
cidade em particular ou da vida urbana em geral (COSTA, 2002), apresentamos, entdo, a
proposta para a realizacdo de investigacdo sobre a cidade cinematica na tentativa de explicar
como o discurso presente nas obras esta contribuindo para fomentar o debate sobre uma nova
estetica da cidade do Recife. Para a andlise dos filmes selecionados buscamos a coeréncia
tedrico-metodoldgica e realizamos uma analise do discurso de perspectiva pos-estruturalista
tendo Jaques Ranciere como principal referéncia conforme descrito no capitulo quatro (trilha
metodologica).

Destacamos que no cinema contemporaneo as possibilidades de construgéo de cidades
cenogréaficas, ou até mesmo totalmente criadas por computacdo grafica na etapa de pés-
producéo de um filme, ampliam-se. Embora a representagdo possa ser “perfeita”, trata-se da
criacdo de um ambiente totalmente artificial. Esse tipo de filme também pode ser utilizado
para andlise do imaginario urbano, principalmente no que se refere a distopias, no entanto, ao
ficcionar a propria cidade, se distanciam do cotidiano da experiéncia urbana que buscamos em
nosso estudo.

Dentre os varios cineastas e filmes pernambucanos contemporaneos que abordam a
questdo urbana e trazem o Recife como espaco de desenvolvimento das narrativas, nos chama
a atencdo a producdo do cineasta Kleber Mendonca Filho pelo destaque que vem alcangando
tanto pela critica especializada quanto pelo publico. Além disso, trata-se de um cinema
autoral, filmado no Recife e com o potencial de provocar através da ficcdo dissenso nos
discursos hegemonicos. Consideramos entdo que os filmes de Kleber Mendonca Filho
ambientados na cidade do Recife conseguem reunir duas forgas politicas: a politica prépria da
arte como apresenta Ranciere (2012) e o valor de exibicdo conforme Benjamin (1987), sendo

assim objetos de pesquisa importantes para a unido das areas de estudos urbanos e cinema.



27

Posicionamos a pesquisa como um estudo critico sobre a cidade representada nos
filmes, assim ndo objetivamos apresentar solucbes para a administracdo municipal, e sim
questionar posicoes discursivas hegemonicas que, aparentemente, suportam decisdes politicas
e privilegiam um desenho estético privatista. O estudo visa, a partir das cenas de dissenso que
implicam uma ruptura com as partilhas estabelecidas nas nossas sociedades, contribuir com a
critica aos pressupostos que podem estar vivos no imaginario sobre a cidade.

Neste sentido, partimos da premissa que 0 contetdo audiovisual produzido por alguns

cineastas pernambucanos contemporaneos, em especial Kleber Mendonca Filho, contribui

para a constru¢do de um novo imaginario urbano da cidade do Recife. Assim, propomos a

seguinte pergunta de pesquisa: Como o cinema de Kleber Mendonca Filho contribui para
resignificar o imaginario sobre o Recife?

Acreditamos que deste particular, investigacao critica sobre o Recife representado nos
filmes de Kleber Mendonca Filho, contribuiremos para expandir o conhecimento tedrico
numa perspectiva estética da cidade ao aglutinar cinema, imaginario urbano e politica.
Destacamos também o carater interdisciplinar da proposta de investigacdo e que seus
resultados podem ser ampliados para discussfes nas areas de cinema, comunicacdo, artes,
arquitetura, teoria politica, antropologia, ciéncias sociais, administracdo publica, urbanismo e
geografia.

Com o intuito de fundamentar melhor o problema de pesquisa, apresentaremos a
seguir uma breve contextualizacdo histérica do Recife tendo em vista marcos da urbanizacao
da cidade e a sua representacdo no cinema produzido em Pernambuco. A partir desse histérico

chegamos a hipdtese inicial de pesquisa que norteou o desenvolvimento da tese.

2.2 OS RECIFES DO CINEMA: hipétese inicial da tese

O que hoje chamamos de cidade do Recife durante grande parte de sua historia se
configurou como engenhos de acglcar, mangues, os rios Capibaribe e Beberibe e as
fortificacbes para proteger a cidade e o comércio. No que se refere as edificagdes do atual
centro da cidade, Pontual (2005) destaca algumas mudancas ao longo da histéria. No periodo
colonial entre o ordenamento espacial da cidade eclesiastica portuguesa, o plano holandés da
Mauritsstad (seiscentos), que introduziu um desenho geométrico para uma ordenacdo do

espaco, e posteriormente, um ajuste as concepgdes barrocas lusitanas dos anos setecentos. A
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partir dos oitocentos a cidade comeca a sofrer influéncias da arquitetura inglesa e francesa e,
no seculo XIX, sob a influéncia dos planos modernistas do sanitarismo e do urbanismo
haussmanniano e de Agache®, passa a adotar uma racionalidade positivista, disciplinadora do
espaco rumo a uma cidade moderna.

O modelo francés de urbanizacao, assim como o urbanismo como disciplina cientifica,
influenciou diversos projetos em paises da América Latina. Maricato (2000a) explicita que as
reformas urbanas realizadas em diversas cidades brasileiras, no final do século XIX e inicio
do século XX, lancaram as bases de um urbanismo moderno a moda da periferia, ou seja, com
as seguintes caracteristicas:

Eram feitas obras de saneamento béasico e embelezamento
paisagistico, implantavam-se as bases legais para um mercado
imobiliario de corte capitalista, a0 mesmo tempo em que a populagdo
excluida desse processo era expulsa para os morros e as franjas da
cidade. Manaus, Belém, Porto Alegre, Curitiba, Santos, Recife, Sdo
Paulo e especialmente o Rio de Janeiro sdo cidades que passaram,
nesse periodo, por mudangas que conjugaram saneamento ambiental,
embelezamento e segregacéo territorial. (MARICATO, 2000a, p.22).

Nesse periodo, com a participacao de técnicos e trabalhadores europeus, a urbanizacéo
do Recife passa a fornecer a cidade caracteristicas modernas. A reforma do Bairro do Recife e
regido portuaria, em 1910, seguiu o principio haussmanniano destruindo exemplares da
arquitetura colonial, abrindo avenidas, higienizando o centro da cidade e atendendo as
demandas dos produtores de acucar por melhores condi¢bes de escoamento da producdo
(LEITE, 2007).

O Recife baseou-se entdo em dois conceitos para nortear a consecugédo desse ideal de
modernidade belle époque: o estético e o sanitario-higienista. A modernizacdo da cidade
passava pelo controle, limpeza e exclusao das barreiras (fisicas e humanas) reproduzindo um
modelo de cidade industrial européia:

A modernidade impunha desde a necessidade de se ter um porto
modernamente aparelhado e ampliado nas suas dimensdes, de se
dispor de uma ampla rede de esgotos sanitarios e fornecimento de
agua encanada, de se trafegar por ruas largas, calgadas e iluminadas,
até o desejo de se mostrar elegante, ou frequentar os refinados cafés e
confeitarias, e 14 por-se a par e participar da vida mundana da cidade.
(TEXEIRA, 1998, p 10).

° Georges-Eugene Haussmann, conhecido como Bardo Haussmann, foi um dos responsaveis pela
reforma de Paris no governo de Napoledo influenciando vérios urbanistas modernos. O arquiteto
francés Agache foi um dos planejadores urbanos contratados pelo governo Vargas na época do Estado
Novo para modernizar as cidades brasileiras.
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Além dos portos, cafés e confeitarias, as salas de cinema também Figuram como locais
de entretenimento simbolo da modernidade. Nesse sentido, entre os anos 1909 e 1910 foram
inauguradas mais de cinguenta salas de cinemas no Recife moderno, desde as mais equipadas
e decoradas do centro como os cines Pathé, com seus 320 lugares, e 0 Royal, na Rua Nova,
até as pequenas salas de projecdo de subdrbio, acessiveis aos segmentos populares
(COUCEIRO, 2017). Nesse periodo, era comum a projecdo de fitas norte-americanas que ja
tinham forte presenca no mercado de distribuicdo nacional e, posteriormente, os filmes do
Ciclo do Recife’® que inseriu a capital pernambucana como um dos importantes polos
regionais de producdo cinematografica no Brasil.

A tematica urbana ndo era o mote dos filmes que misturavam enredos inspirados nas
historias de mocinhos e bandidos com toques regionais, mesmo assim o Recife da época pode
ser visto nas poucas producdes recuperadas como, por exemplo, no longa metragem A Filha
do Advogado, roteiro de Ary Severo e direcdo de Jota Soares (1926), filmado no palacete da
familia Bandeira na Avenida Rosa e Silva, zona norte da cidade, e os curtas encomendados
pelo governador Sérgio Loreto para registrar o progresso urbano, tais como Recife no
Centenério da Confederacdo do Equador (Ugo Falangola, 1924) e Veneza Americana (Ugo
Falangola e Jota Cambieri, 1924).

O Ciclo do Recife logrou associar a cidade a uma tradicdo imagética com uma forte
vontade de se expressar através da imagem que ndo se via em outros locais periféricos
naquela época. De certa forma uma parte do Recife “pretendia se comportar como moderna,
cosmopolita, vencer a decadéncia da cidade” (CUNHA FILHO, 2010, p. 130) e durante um
periodo adotou “a tarefa de se representar através de imagens técnicas” (CUNHA FILHO,
2006, p. 27).

A chegada do cinema falado foi sentida pelos realizadores recifenses. Com a
necessidade de melhores equipamentos e profissionalizacdo, o Ciclo do Recife chega ao fim
em 1931. As salas de exibicdo sdo tomadas pelas producgdes hollywoodianas e ha pouco
espaco para a producdo e exibicdo de filmes locais. Esse periodo também é marcado por
grandes transformagbes urbanas no Recife — adensamento populacional, ocupagdo dos
morros, expulsdo dos mocambos e o avango sobre o ambiente natural, sobretudo os mangues,

para ampliacdo do ambiente construido e crescimento da cidade.

19 No chamado o Ciclo do Recife, cerca de 30 jovens, que aprenderam a filmar assistindo aos filmes
norte americanos, realizaram 13 longas metragens e diversos curtas entre os anos de 1923 e 1931
(FIGUEIROA, 2000).
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O Recife passa a ser pensado sob o comando do interventor Agamenon Magalhaes®?
com o discurso urbanistico contra os mocambos e a necessidade de redirecionamento da
ocupacdo e utilizacdo qualificada dos espacos. A representacdo cinematografica da cidade
também segue esse discurso. Em 1940, Firmo Neto é contratado pela Meridional Filmes, com
financiamento estatal, para filmar os sinais do progresso urbano®?. Aos poucos o Recife passa
a ser representado por uma pequena parcela da cidade — o centro, a &gua, as pontes e avenidas
— assim se criou uma formacéo identitaria de uma cidade limpa, plana e recortada pelos rios,
uma negacdo da realidade do crescimento dos morros e da expulsdo dos mocambos (CUNHA
FILHO, 2014).

No periodo do Estado Novo, no processo de industrializagdo das cidades brasileiras, 0
urbanismo moderno ganhou mais corpo e consisténcia, tornando-se o paradigma hegemdnico
no Brasil, resultando mais tarde na inauguracdo de Brasilia em 1960. Com as metropoles
brasileiras passando por um ritmo acelerado de industrializagdo e sua populagdo se tornando
predominantemente urbana buscavam-se solu¢@es na nova estética da maquina e as ideias de
Le Corbusier®® de zoneamento funcional ganharam corpo (DEL RIO; GALLO; 2000).

O processo de industrializacdo do pais ndo ocorreu de forma uniforme nas diversas
regides, enquanto o sul e o sudeste estavam em estagios mais avangados o nordeste era o
retrato do subdesenvolvimento. Na década de 50 o Padre francés Lebret, um dos fundadores
da doutrina de Economia Humanista, foi contrato para desenvolver o estudo sobre a
industrializacdo de Pernambuco e elaborou um planejamento com foco territorial para o
desenvolvimento do estado e o0 ordenamento urbano da cidade do Recife.

Para Lebret (1955) apesar da situacdo privilegiada do Recife em relacdo as outras
capitais do nordeste devido ao porto, a linha ferroviaria e a promessa de energia da Usina

11 Agamenon Magalhdes foi nomeado interventor federal em Pernambuco, em dezembro de 1937, no
periodo do Estado Novo, atuando como governador até 1945. Nos anos de 1951 e 1952 retorna ao
governo através de elei¢bes pelo Partido Social Democrético (PSD).

12.S30 exemplos dessa ideia de progresso urbanistico que foram filmados por Firmo Neto “o primeiro
calcamento da Avenida Caxangd, a chegada do interventor Agamenon Magalhdes ao Recife, a
inauguracdo do Museu do Estado de Pernambuco e a Exposi¢do Nacional de Pernambuco, ocorrida no
Parque 13 de Maio.” (CUNHA FILHO, 2014, p 57).

13 Le Corbusier pode ser considerado um dos arquitetos europeus mais importantes para o
desenvolvimento da cidade moderna brasileira. Embora seus planos para as cidades de Sao Paulo e
Rio de Janeiro ndo tenham sido construidos, algumas de suas ideias foram incorporadas por nossas
cidades, tais como o zoneamento das areas para morar, trabalhar, divertir-se e circular, a ligagcdo por
vias expressas para automdveis (em linhas retas e evitando curvas) e a verticalizagdo das construcoes.
Nesse sentido, a cidade colonial com suas ruas estreitas eram vistas como atrasadas e deveriam ser
modernizadas, ou seja, destruidas para o desenvolvimento do novo (GEGNER, 2016).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Social_Democr%C3%A1tico_(1945-2003)
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Hidroelétrica de Paulo Afonso!*, as pessoas viviam em condicdes de subdesenvolvimento,
pois ndo havia trabalho suficiente para a populacdo. Ele propds um plano para conter a
migracdo do interior para capital através da industrializacdo de cidades que funcionariam
como barreiras periféricas. Além disso, 0 zoneamento da capital de modo a garantir melhores
condigdes de vida (incluindo moradia sem distingdo de classe social entre as zonas
residenciais, areas verdes e deslocamento) e otimiza¢do do porto com a expansao de suas
atividades para o Cais Joseé Estelita com a malha ferroviaria. Tratava-se de um planejamento
de longo prazo com participacdo fundamental do Estado para a consolidacdo do Recife como
uma cidade industrial e portuaria (PONTUAL, 2016).

Com o golpe militar na década de 1960 o plano de base humanista aparentemente
adormeceu nos 6rgdos publicos. Vale salientar também que 0s movimentos que questionavam
a situacdo de trabalho no campo e na cidade foram abafados. Enquanto em outros paises as
décadas de 1960 e 1970 foram um momento de ruptura do pensamento ordenador da cidade,
ciéncia e filosofia moderna, no Brasil, e em outros paises da América Latina, vivia-se um
regime totalitario que financiou grandes obras que ndo necessariamente condizia com a
realidade urbana de cada localidade.

Segundo Marques e Naslavsky (2004), essa época é conhecida como a de maior
crescimento urbano da histéria do Brasil, tendo a Regido Metropolitana do Recife sido
contemplada com a construcdo de conjuntos habitacionais nas periferias financiados pelo
Banco Nacional da Habitacdo (BNH), o Centro de Convencgdes de Pernambuco em Olinda, o
Shopping Center Recife na zona sul da cidade e o Terminal Integrado de Passageiros em
Jaboatdo dos Guararapes. A ocupacdo da cidade do Recife tomou as areas vazias entre 0s
tentaculos ou vias ao sul, a mancha urbana espraiou-se, avancando no ambiente natural,
transformando-o em ambiente construido, alterando, em quase toda a extensdo territorial da
cidade, a proporc¢éo espaco vazio/espaco edificado (PONTUAL, 2001).

Apesar da repressio da ditadura militar, na década de setenta’® um novo ciclo
produtivo do cinema eclode no Recife. A utilizacdo das cameras de Super 8, comumente

atrelada ao uso doméstico, comeca a ser utilizada por jovens de classe média para a realizacao

14 O Complexo de Paulo Afonso iniciou sua operacdo com a usina hidroelétrica Paulo Afonso I no ano
de 1955 e a partir de 1979 comecou a operar com as usinas Paulo Afonso I, II, 111, IV e Apolonio Sales
(Moxotd). Tem producdo de 4 milhGes, 279 mil e 600 KkW. Disponivel em <
https://www.chesf.gov.br/SistemaChesf/Pages/SistemaGeracao/ComplexoPauloAfonso.aspx> Acesso
em 24/05/2018.

15 Além dos filmes financiados pelo o Estado Novo, entre as décadas de 30 a 60 poucas realizagdes
cinematograficas aconteceram no estado, seja de cineastas pernambucanos ou de outros locais que
filmaram no Recife.



https://www.chesf.gov.br/SistemaChesf/Pages/SistemaGeracao/ComplexoPauloAfonso.aspx
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de filmes. Sob o mote “a transa ¢ filmar”, cunhado por Jomard Muniz de Brito®®, diversos
filmes foram realizados, documentérios, ficgdo, curtas e longas metragens foram exibidos em
importantes festivais pelo pais e com um bom retorno em premiacdes.

A boa receptividade do pablico (mesmo com poucas salas de exibi¢do), o custo baixo
dos equipamentos e as premiagdes dos festivais permitiram que a producdo em bitola de
Super 8 atraisse varios cineastas com interesse em diversos temas e formatos. Grande parte
dos realizadores voltou a sua producdo para o cinema de documentério tendo a cultura
popular nordestina como tema principal e outros para uma linguagem mais experimental e
urbana.

N&o obstante o crescimento acelerado das cidades e das latentes transformagdes
urbanas, de uma maneira geral os filmes que tratavam da cultura popular no contexto rural e
do folclore tinham uma recepcdo melhor nos festivais, pois na época seus jurados
consideravam que 0s mesmos retratavam melhor a realidade. A imagem que se esperava do
nordeste era apenas a rural. Um dos indicios é a ndo premiacdo na Il Jornada de Salvador
(1973) do filme 13° Trabalho, Athos e Godoy, um dos melhores filmes segundo 0s
realizadores e que teve a indiferenca do juri. Para Fernando Spenser foi uma grande injustica
e segundo Celso Marconi o filme sofreu restricdes devido & tematica urbana (FIGUEIROA,
2000).

No ano de 1976, a Carteira de Comércio Exterior do Banco do Brasil (Cacex) incluiu o
equipamento de cinema Super 8 no item de produtos supérfluos proibindo a importacdo. Com
0s estoques acabando nas lojas especializadas passou a ficar caro filmar em Super 8 e aos
poucos a bitola foi perdendo o prestigio e o vigor produtivo foi se esvaindo. Na década de 80
a producéo diminui em quantidade. Os realizadores passam a utilizar as bitolas de 16mm e
35mm, a buscar financiamento nos 6rgaos oficiais e a linguagem documental sobre a cultura
popular se sobressai.

Em termos nacionais, a opressdao do sistema politico e o distanciamento com o

publico, levam ao declinio do Cinema Novo'’, mas o cinema brasileiro e a representacio da

16 Antes de iniciar sua carreira de importante cineasta Glauber Rocha esteve no Recife interessado em
conhecer os debates culturais vigentes na cidade. E no Cineclube Vigilanti Cura que ele conhece
Jomard Muniz de Brito, um dos grandes nomes do Ciclo do Super 8 no Recife. A convite de Glauber,
Jomard vai passar as férias em Salvador e participa como assistente de dire¢do do curta metragem O
Pétio de Glauber Rocha (1959).

17"0 Cinema Novo buscava um cinema autoral e critico. A realidade social era o mote principal,
mostrar claramente o subdesenvolvimento e as vérias facetas da fome e do povo brasileiro. A cidade
aparece em destaque em alguns filmes, como por exemplo, Rio 40 graus (Nelson Pereira dos Santos,
1955), que apresentava um panorama da cidade entéo capital do pais. De certa forma o Cinema Novo
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cidade ganham fblego com o Cinema Marginal. Jovens cineastas que filmavam
principalmente na regido da Boca do Lixo e Estacdo da Luz, centro de Sdo Paulo, negavam a
visdo dualista do pais dividido entre o rural e urbano e propagaram as cidades como o retrato
também do Brasil (XAVIER, 2001).

O protagonismo da paisagem urbana no cinema nacional iniciado com o Cinema
Marginal, passa pela Pornochanchada e cresce com os filmes nacionais produzidos a partir de
meados dos anos 1980 e durante os anos 1990. Embora a producdo e o publico do cinema
nacional tenham declinado nos anos ap0s a reabertura democratica devido a recesséo
econdmica e a consolidacdo da televisdo no Brasil, a representagdo das cidades entra em
destaque com filmes que tinham “como tema principal a experiéncia e os conflitos sociais,
politicos e econdmicos gerados no espaco urbano das duas maiores metropoles brasileiras:
S4o Paulo e Rio de Janeiro!® (COSTA, 2006, p.38).

De uma maneira geral o cinema nacional como um todo cai e se associa a uma
imagem de filme ruim, seja devido a diferenga técnica em termos comparativos aos
concorrentes estrangeiros e/ou a tematica urbana que passa a ser explorada pelo cinema
nacional. Destaca-se também o grande crescimento da televisdo com exibicdo de filmes
estrangeiros e a forte producdo de telenovelas, sobretudo, no Rio de Janeiro, diminuindo o
contato da populacdo com o Recife das telas.

Em termos urbanisticos, nas décadas de 1980 e 1990, teve um aumento demogréfico
no Brasil e grande parte da populacdo se alojou nas cidades. Esse periodo foi marcado por um
aumento da pobreza urbana e do contingente populacional em areas de urbanizacdo
inadequadas, tais como morros e favelas. Além disso, a violéncia urbana entrou numa
escalada de crescimento sem precedentes que nos atinge até os dias de hoje (MARICATO,
2000a).

O clima de medo passa a justificar, em varios centros urbanos, a criacdo de mega

projetos que incluem moradia, lazer, educacdo e comércio em condominios fechados que

propagou uma imagem visual e sonora do povo brasileiro seja da cidade, suburbio, favela, futebol,
como também do sertdo, rural e da religido (GOMES,1996). Entre os anos de 63 e 64 o Cinema Novo
viveu seus momentos de grande produtividade e a critica social implode em filmes como Vidas Secas
(Nelson Pereira dos Santos, 1963), Os Fuzis (Rui Guerra, 1964) e Deus e o Diabo na Terra do Sol
(Glauber Rocha, 1964). Ap6s o Golpe Militar os cineastas assumem o papel de oposicdo e lancam
filmes reflexivos como, por exemplo, O Desafio (Paulo César Saraceni, 1965), Terra em Transe
(Glauber Rocha, 1967) e O Bravo Guerreiro (Gustavo Dahl, 1968).

18 “Filmes como Cidade Oculta (Francisco Botelho, 1986), Anjos da Noite (Wilson Barros, 1987), A
Dama do Cine Shanghai (Guilherme de Almeida Prado, 1988), Faca de Dois Gumes (Murillo Salles,
1989), A Grande Arte (Walter Salles Jr., 1990), entre outros, fazem parte desse “cinema urbano””
(COSTA, 2006, p. 38).
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mimetizam a vida na cidade. Outros locais que projetam o espago publico sdo os shoppings
centers e 0s parques tematicos, centros que retinem varias opcbes de servigos, de compra e
entretenimento no mesmo local. Esses espacos privilegiados provocam de certa forma o
isolamento das pessoas que visualizam cada vez mais a rua tradicional como local de crime,
desordem, pobreza, insanidade e perigo (GRAHAN; MARVIN, 2001).

Essa negacdo do espaco publico, no Brasil contemporaneo, pode ser simbolizada pela
transformacéo dos shoppings centers em espacos blocos, ou seja, lugares que agregaram toda
uma gama de servicos, tais como: escolas de linguas, cinemas, espacos para festa,
consultérios médicos, agéncias bancérias e de viagens, cabeleireiros, livrarias, restaurantes,
etc., tornando-se verdadeiros pontos de encontro (LEITAO, 2005).

A inauguracdo de um centro de compras de grande porte cria uma nova centralidade
interferindo no fluxo de pessoas e automdveis do entorno. O comércio principal, que antes era
em lojas de rua, e os cinemas também se deslocam para os Shoppings. Criam-se novas
centralidades em relacdo ao comércio diminuindo a importancia do centro da cidade. Se na
rua é permitida a circulacdo de todos, no shopping ha barreiras simbolicas que produzem um
espaco homogéneo a partir da segmentacdo de mercado e de circulacdo limitada. Além disso,
concomitantemente, no Recife os cinemas de bairro foram se tornando cada vez mais escassos
diminuindo os espacos de distribuicéo e elitizando o acesso aos dominios das salas do tipo
Multiplex que privilegiam filmes com o maior potencial de publico e bilheteria.

Os indices de violéncia e o marasmo da cidade no inicio da década de 1990
funcionaram como catalisadores da energia de jovens artistas do Recife que denunciavam a
iminéncia da morte por infarto da cidade que estavam com suas veias (mangues e estuarios)
entupidos com o concreto do progresso excludente. Tratava-se do movimento musical
Manguebit que com a imagem de uma antena parabdlica enfiada na lama simbolizava a
ligacdo entre a cultura local e a global. A cidade estuéario, a importancia historica das aguas, o
mangue e o caranguejo simbolizavam o local e o regional conectados com 0 mundo:

Se o Recife é conhecido como Veneza Brasileira pelas aguas que sob
si seguem como caminhos aquaticos, é entdo denunciado que sofre de
esclerose, por ter suas veias obstruidas. Se um dia j& foi mesmo aquela
poética Veneza, agora estd destituida, depauperada, cada vez mais
embrutecida. (LIRA, 2014, p. 22).

Também na década de noventa, no Brasil, com recursos da extinta Embrafilmes o

Ministério da Cultura financia alguns filmes e o periodo é considerado como a retomada do
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cinema brasileiro®®. Todo um sistema de regulacéo ¢ criado e aperfeicoado ao longo dos anos
para incentivar a industria nacional. Em Pernambuco inicia-se um novo ciclo de produgdo a
partir dos chamados filhos do Super 8, como por exemplo Paulo Caldas, e de estudantes
universitarios como Lirio Ferreira, Adelina Pontual, Claudio Assis entre outros que criaram 0
grupo Van-retrd com intuito de viabilizar a producdo de seus filmes.

Os integrantes do movimento Manguebit que misturava musica regional com rock, hip
hop e musica eletrénica tinham também uma preocupacdo visual esbocada nos figurinos e no
audiovisual local. A interacdo entre 0os musicos e 0s cineastas era intensa, compartilhavam
lugares, festas e trabalho — cineastas produziram videos clipes e 0s masicos as trilhas dos
filmes (NOGUEIRA, 2010). Foi ao som de Chico Sciense e Nagdo Zumbi, na cena de
abertura do Baile Perfumado (1996), de Paulo Caldas e Lirio Ferreira, que é assinalado o
marco da retomada do cinema pernambucano com o primeiro longa metragem dessa nova
geracao.

Embora vérios filmes realizados nos primeiros anos da retomada sejam ligados ao
sertdo, alguns filmes colocam a cidade do Recife de volta as telas. Entre eles destacamos O
Rap do Pequeno Principe Contra as Almas Sebosas (Paulo Caldas e Marcelo Luna, 2000) que
desloca o olhar sobre a periferia da cidade e Amarelo Manga (Claudio Assis, 2002) que
apresenta as tensdes de uma urbanidade periférica “evitando qualquer paternalismo ou
pieguice em relagdo a pobreza e a miséria no retrato que faz do Recife contemporaneo”
(PRYSTHON, 2006, p. 267).

De certa forma, de acordo com Veras (2014), apesar das construc6es de varias épocas
e das transformacGes urbanas na area, o centro histérico do Recife manteve as caracteristicas
na paisagem desde o século XVII até o inicio do século XXI. Podemos dizer entdo que essas
representacdes filmicas refletiam uma pequena parte da cidade e ajudaram a manter o

imaginario da cidade plana da Veneza Brasileira.

19 A partir do final dos anos noventa, no periodo da retomada do cinema brasileiro, até os dias atuais,
ha uma multiplicacdo de paisagens urbanas. A representacdo mais comum é do Rio de Janeiro que
evidencia tanto simbolos presentes no imaginario urbano ja propagado pelas telenovelas para a
identificacdo da cidade como o Corcovado e o Pdo de Aclcar quanto o contraste com as favelas, como
por exemplo, os sucessos de bilheteria Cidade de Deus (Fernando Meireles e Katia Lund, 2002) e
Tropa de Elite e Tropa de Elite 2: o inimigo agora é outro (José Padilha, 2007 e 2010
respectivamente). A grandiosidade de S&o Paulo aparece em filmes que trazem retratos diversos da
periferia, tais como Contra Todos (Roberto Moreira, 2004) e Linha de Passe (Walter Salles, Daniela
Thomas, 2008), mas outras cidades entram também em evidéncia tais como Porto Alegre em O
Homem que Copiava (Jorge Furtado, 2003), Salvador em O Pai, O (Monique Gardenberg, 2007), Belo
Horizonte em A Cidade Onde Envelheco (Marilia Rocha, 2013), e o Recife de O Som ao Redor e
Aquarius (Kleber Mendonca Filho, 2012 e 2016) conforme ja exemplificado no tépico anterior.
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Desde o periodo da retomada até os dias atuais, a producao de cinema em Pernambuco
ndo parou mais. Novas regulamentagdes, possibilidades de formacdo e financiamento criaram
condicdes propicias para ampliacdo do numero de cineastas e de filmes realizados. Depois de
21 anos da estreia do Baile Perfumado, podemos afirmar que muito mudou na producao
cinematogréfica brasileira e, sobretudo, na pernambucana, foco deste trabalho.

No embalo das mudancas do capitalismo pés-industrial, que coloca a cultura em
destague como produtora de riqueza simbdlica e econémica, a atuagdo do Governo Federal,
por meio da atuacdo do MinC — Ministério da Cultura e dos 6rgdos relacionados com o
cinema, como a ANCINE — Agéncia Nacional de Cinema e a Secretaria do Audiovisual,
gerou acbes afirmativas do cinema brasileiro no tocante a dinamizagdo de sua producéo,
descentralizacdo de recursos e 0 aumento da participacdo de produtores culturais localizados
fora do eixo Rio-Sdo Paulo (GUERRA; PAIVA JR, 2016).

Em consonancia com a politica federal, a articulacdo entre artistas e instituicbes do
poder publico e da sociedade civil possibilitou o fortalecimento da retomada do cinema
realizado em Pernambuco. Os cineastas tiveram um papel fundamental de influéncia nas
politicas publicas de cultura. O documento “Programa Pernambuco Audiovisual: proposta dos
profissionais do audiovisual ao governo de Pernambuco”, entregue ao entdo Governador do
Estado Eduardo Campos, posicionava o Cinema realizado em Pernambuco como um setor
estratégico e merecedor do investimento estatal.

Dentre os varios argumentos presentes no documento supracitado estdo os de base
econbmica (custo alto para os realizadores, geracdo de renda direta e contribuicdo com o
turismo através da divulgacao dos filmes e das projecGes de imagens do estado), artisticos (o
cinema aglutina artistas de diversas linguagens e os filmes pernambucanos receberam varios
prémios nacionais e internacionais) e politicos (contribui para a reflexdo politica da
populacéo).

Dos argumentos apresentados, dois chamaram a nossa atencao: a projecdo de imagens
do estado como um potencial estimulador do turismo e a contribui¢do do cinema para reflex@o
politica da populagdo. A contribuicdo para o turismo sO pode ser admitida como uma
possibilidade, dado que ndo é possivel assegurar®® que os filmes tragam apenas imagens
positivas para o estado de Pernambuco. A reflexdo politica da populagédo tanto pode acontecer

a partir das tematicas tratadas nas diversas narrativas quanto da visibilidade da representacédo

20 Assegurar a utilizacdo de apenas imagens positivas seria admitir uma censura prévia no momento da
definicéo do financiamento, o que pela diversidade do cinema produzido com investimento estatal ndo
acreditamos que ocorra.
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das cidades e do povo pernambucano, que comumente ndo sdo retratados pela televisdo nas
telenovelas. Nos dois exemplos identificamos a atribuicdo ao cinema local o poder de
influéncia sobre a construcéo do imaginario sobre o estado a partir das projecdes das imagens.

Fruto da articulacdo dos artistas com o Governo do Estado, desde 2007, o audiovisual
pernambucano possui o Programa de Fomento & Produgdo Audiovisual de Pernambuco com
um edital de financiamento anual?l. O cinema também apareceu com destaque no
planejamento estratégico estadual elaborado para os anos de 2011-2014, como um dos pilares
do Programa Pernambuco Criativo, que visava “[...] preparar as bases para um novo ciclo de
crescimento econdmico com inclusdo social, insercdo na economia do conhecimento e da
inovacao, fortalecendo a identidade cultural de nossa gente” (PERNAMBUCO, 2012, p. 10).

Além do financiamento em ambito estadual e federal, o cinema produzido em
Pernambuco ganhou fortes aliados institucionais que dinamizam o setor. Na area de formacao,
a criacdo do Centro Audiovisual Norte-Nordeste (CANNE), vinculado a Fundagdo Joaquim
Nabuco, e a abertura dos Cursos de Bacharelado em Cinema na Universidade Federal de
Pernambuco, Bacharelado em Cinema e Audiovisual da Faculdades Integradas Barros Melo
(AESO) e Bacharelado em Cinema Digital da Uninassau garantiram o aumento de pessoal
qualificado em um curto espaco de tempo.

O Portomidia??, braco do Porto Digital, com a finalidade de contribuir com a
estruturacdo de um polo de economia criativa internacionalmente relevante no Recife, oferece
uma infraestrutura de laboratorios voltados para a poOs-producdo na area de audiovisual
permitindo que a finalizacdo dos filmes seja realizada no préprio Recife. E a promulgacao da
Lei n® 15.307, de 4 de junho de 2014, conhecida como Lei do Audiovisual, confere ao apoio
estatal ao audiovisual pernambucano um estatuto de politica de Estado e ndo de governo.

Apesar de todo o aparato institucional supracitado e a grande realizacdo de produtos
audiovisuais, 0 cinema pernambucano ainda pode ser considerado periférico quando se refere
a distribuicdo e exibicdo, pois poucos sdo os filmes que conseguem grande repercussao de
publico e bilheteria (GUERRA, 2015). Outro aspecto a ser destacado é que a maior parte da

producdo audiovisual estd concentrada na capital, o que inclusive levou a criacdo, em 2012,

21 O Edital do Programa de Fomento a Producéo Audiovisual de Pernambuco 2017/2018 foi lancado
em dezembro de 2017 e disponibilizou recursos financeiros no valor total de R$ 25.440.000,00 (vinte
e cinco milhdes, quatrocentos e quarenta mil reais), para edicdo de 2017/2018. Desse montante R$
10.440.000,00 (dez milhdes, quatrocentos e quarenta mil reais) foram disponibilizados pelo
FUNCULTURA e R$ 15.000.000,00 (quinze milhdes de reais) pelo Fundo Setorial do Audiovisual. O
resultado com os projetos beneficiados pelo edital pode ser acessado no link:
http://www.cultura.pe.gov.br/editais/funcultura-audiovisual-20172018/ <acesso em 02/01/2019>

22 para mais informaces sobre o Portomidia vide: http://www.portomidia.org/ <acesso em 30/06/17>.



http://portodigital.org/
http://www.cultura.pe.gov.br/editais/funcultura-audiovisual-20172018/
http://www.portomidia.org/

38

no edital Funcultura Audiovisual, da categoria “Revelando os Pernambucos” que seleciona
pelo menos um projeto por cada uma das 12 Regides de Desenvolvimento (RD) do Estado de
Pernambuco, nas modalidades Curta-metragem e Mostra ou Festival de Cinema.

Nesse contexto, para Nogueira (2014), ha uma grande diferenca no que se refere a
representacdo da cidade nos filmes entre a geracdo de realizadores do periodo da retomada
que precisou fazer politica para que o cinema pernambucano pudesse existir e a atual geracéo
de realizadores que ja conta com o quadro institucional de incentivo supracitado e o
barateamento da producéo a partir do cinema digital:

Os grupos de novos cineastas surgem com o advento do cinema digital
e em um momento de abertura politica propicia a realizacdo
audiovisual, quando o campo ja se encontra estabelecido no Estado.
Os grupos se formam com o advento da tecnologia digital e a
possibilidade de fazer filmes de baixo orcamento ou de quase nenhum,
os coletivos se profissionalizam, tornam-se empresas produtoras e
passam a disputar o mercado local com a geracdo anterior. Seus filmes
tém uma forte intengdo politica de formar uma opinido publica em
torno das questdes urbanas. (NOGUEIRA, 2014, P.37).

Assim como Baile Perfumado (1996) é o marco do Cinema de Retomada, Amigos de
Risco (2007), de Daniel Bandeira, se apresenta como o longa-metragem marco do Novo
Cinema Pernambucano com gravagdo em camera digital (mini DV), producdo de baixo
orgamento e a vida urbana como tema central. O Som ao Redor (2012), de Kleber Mendonga
Filho, também se destaca pela estrutura de producao e, sobretudo, pelo publico alcancado.

A partir deste periodo ha uma ampliacdo dos filmes produzidos em Pernambuco em
uma variedade de linguagens e de abordagens do espaco urbano — ora documental (Menino
Aranha, Mariana Lacerda, 2008), ora satirico (Recife Frio, Kleber Mendonca Filho, 2009),
ora experimental (Eiffel, Luiz Joaquim, 2008); ou ainda, como no hibrido Avenida Brasilia
Formosa (Gabriel Mascaro, 2010), que trds um registro da dindmica social presente em um
lugar/bairro especifico (LINO e NASCIMENTO, 2017).

O lancamento, em 2011, do [projetotorresgémeas] no IV Janela Internacional de

Cinema do Recife?, a criacdo do grupo Direitos Urbanos?* e do Movimento Ocupe Estelita®

23 Festival internacional de cinema que ocorre anualmente no Recife desde 2008. O festival é realizado
pela Produtora CinemaScépio de Kleber Mendonca Filho e Emilie Lesclaux.

24 O grupo Direitos Urbanos | Recife surgiu da articulagdo de pessoas interessadas em politica e
preocupadas com os problemas da cidade do Recife. Para mais informagfes acesse:
https://www.facebook.com/notes/direitos-urbanos-recife/descri%C3%A7%C3%A30-e-pautas-do-
grupo-direitos-urbanos/443429635754621/

25 O Movimento #OcupeEstelita luta contra um modelo de desenvolvimento urbano guiado apenas por
interesses econdmicos tendo como principal foco impedir a realizagdo do Projeto Novo Recife. Para
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(MOE) em 2012, aproximou pessoas insatisfeitas com os novos empreendimentos urbanos
vigentes na cidade, entre elas arquitetos, urbanistas e cineastas que ampliaram ainda mais a
producdo de filmes sobre o espaco urbano nos mais diversos formatos.

Em 2011, Marcelo Pedroso e Felipe Peres lancam o Coletivo Vurto voltado a
realizacdo de produtos audiovisuais curtos, que ndo demandem uma grande equipe e captacdo
de recursos, para distribuicdo via internet. O site esta no ar com producao de varios cineastas
e abordam, sobretudo, questdes de poder e o cotidiano no espaco urbano. Em 2014, com a
ocupacdo do Cais José Estelita, um coletivo atua como militante e produz um contetdo
audiovisual para documentar e divulgar a acfes do MOE, denunciar as irregularidades
relacionadas ao Projeto Novo Recife e debater sobre o direito a cidade.

Este cenario social e criativo resulta em uma grande quantidade de filmes produzidos
sobre a tematica urbana tendo o Recife como foco da narrativa. No levantamento preliminar
das obras que apresentamos no apéndice B fica clara a diversidade de filmes em relacdo ao
formato, estética, autoria, género, forma de financiamento e propdsito. Assim ndo se
evidencia um movimento cultural do audiovisual pernambucano, como fora, por exemplo, 0
Manguebit para a masica nos anos noventa, ou género cinematografico como o city film, mas
sim que a representacado filmica da cidade do Recife, o Recife cinematico, se faz presente em
muitas obras se configurando como uma importante ferramenta analitica do discurso urbano
na atualidade.

Podemos dizer que as condicdes de producdo de contetdo audiovisual abordadas
anteriormente permitiram a ampliacdo do nimero de cineastas atuantes no Recife. Indo além,
consideramos que o interesse pelas teméticas urbanas cresceu, sobretudo, porque as condi¢des
geopoliticas e urbanas se modificaram. Em termos mundiais, as transformagfes urbanas e
culturais foram problematizadas por estudiosos criticos das mais diversas areas, sobretudo, a
partir da década de setenta. Tedricos como Michel Foucault, Michel de Certeau, Henri
Lefebvre, e mais recentemente David Harvey, Edward Soja, dentre outros, evidenciaram, na
chamada virada espacial (spatial turn) nas ciéncias sociais, 0 espa¢co como uma categoria para
a andlise e descricdo da vida moderna e (ainda mais) da sociedade e cultura pds-moderna
(SHIEL, 2001).

Com a virada espacial, o cinema, pela sua capacidade de representacéo e deslocamento
espacial amplia sua presenca nos chamados estudos urbanos (SHIEL, 2001), inclusive alguns

mais informac6es acesse:
https://www.facebook.com/pg/MovimentoOcupeEstelita/about/?ref=page internal
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desses tedricos, tais como os norte americanos Davis (1992) e Soja?® (2000) e o inglés Harvey
(1992), utilizaram filmes para ilustrar seus estudos e problematizar a realidade a partir da
representacdo filmica da cidade, como por exemplo Blade Runner: o cacador de androides
(Blade Runner, 1982, Ridley Scott), ambientado na Los Angeles do ano de 2019, traz uma
cidade distdpica e suas cenas narram a obsessdo por seguranca que guia a criacdo de espacos
fortificados e isolados fora do centro.

Além disso, na contemporaneidade, com tendéncias estéticas globalizadas e estados-
nacao enfraquecidos, a cidade surge como espaco privilegiado de atuacdo dos sujeitos sociais
atraindo cada vez mais a atencdo de diferentes agentes politicos — partidos, sindicatos,
organizacdes civis, movimentos sociais, artistas e cidaddos — para as questdes relacionadas a
politica urbana (BARBALHO, 2009). Como ja apresentado, entre os diferentes agentes
politicos identificamos, em Pernambuco, a presenca de uma crescente producao
cinematogréfica que propaga uma profusdo de imagens e significados estéticos sobre sua
capital, a cidade do Recife, mas também sobre questfes relacionadas as politicas urbanas e
assimetrias de poder que podem ser vivenciadas em diferentes cidades, sobretudo, as
metrépoles do sul global caracterizadas por fatores como violéncia urbana, impunidade,
pobreza e exclusdo social (BEARD; MIRAFTAB; SILVER, 2008; WILLIAMS; METH,;
WILLIS, 2009; SILVA, 2017).

Destacamos também que em grande parte das cidades brasileiras, o século XX foi
marcado pelo esvaziamento do ambiente rural e o aumento populacional nas cidades. No
Recife, o ciclo migratério foi estimulado pela dificuldade de trabalho no campo, as secas e a
perda de mercado e declinio econémico dos produtores de cana de agucar. Parte da populacdo
migrou para S&o Paulo visto que as possibilidades de trabalho eram mais promissoras que na
capital pernambucana. Os que aqui ficaram passaram por diversos conflitos por espago de
moradia, trabalho, circulacdo e vida urbana, relacionados, em muitos casos, com o discurso da
necessidade de implantar o progresso com o alargamento de vias de circulagcdo e
aproveitamento dos espacos (SERAFIM, 2012).

O Recife, que geograficamente pode ser considerada uma cidade pequena se

comparado a outras capitais do pais, cresceu verticalmente e se espraiou pelos municipios

% E com a analise Blade Runner: o cacador de androides que Soja (2000) problematiza um dos
discursos presentes nas metropoles atuais: o arquipélago carcerario. A palavra arquipélago é usada
pela geografia para identificar uma série de pequenas ilhas proxima uma das outras. E cércere remete a
ideia de priséo, privacdo de espaco. No contexto urbano, refere-se a ilhas fortificadas ou espagcos em
que a circulacdo esta limitada as pessoas autorizadas a estarem no local sob a justificativa de que os
espacos publicos sdo inseguros.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1982_no_cinema
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vizinhos. Foi eleita pela segunda vez como a cidade em que se gasta mais tempo de
deslocamento no Brasil (SOARES, 2018) e considerada o oitavo pior transito do mundo
segundo a empresa de pesquisa holandesa TomTom (G1, 2016). Problemas que atingem nao
apenas aqueles historicamente excluidos, mas também as classes média e alta (ndo na mesma
proporcao).

Apesar disso, recentemente passou, e ainda passa, por grandes obras que
aparentemente se ap6iam no mesmo discurso do progresso e projetam, muitas vezes, uma
estética homogénia e excludente?”, como por exemplo, os condominios privados, que na
met&fora do arquipélago carcerdrio (SOJA, 2000) sdo ilhas com moradias horizontais e
vigilancia no entorno da metropole e, no Recife, aparecem no centro e em diversos bairros da
cidade de forma verticalizada.

Para Moura (2006), o arquipélago carcerario remete a formas explicitas de controle,
sempre sob a retorica da manutencdo da paz urbana, ameacada por potenciais conflitos
sociais. Trata-se de uma expansdo da arquitetura e urbanismo da seguranca obsessiva,
concomitantemente a destrui¢do do espago publico. Assim, no “processo de apropriagdo e uso
do espaco, exclusdo e segregacdo sao naturalizadas; a cidade torna-se violenta, a seguranca
transforma-se em mercadoria ¢ passa a prevalecer o estado da excegdo.” (MOURA, 2006,
P.10)

Esses grandes empreendimentos, que representam ilhas de seguranca e conforto, assim
como temas relacionados a seguranca € a mobilidade urbana estdo presentes nos filmes
contemporaneos feitos em Pernambuco. Como visto, ha uma forte producdo de contedo
audiovisual que coloca a cidade como tema e discute questdes relacionadas a politicas
urbanas/urbanismo, justificando um olhar atento ao discurso presente nas obras tendo a cidade
representada nos filmes como objeto de nossa analise.

Diferentemente dos filmes das épocas da fase muda do cinema e do periodo do Estado
Novo, que contribuiram para reforcar o comum hegeménico de um imaginério de uma cidade
plana, limpa e recortada pelas aguas, o conteddo audiovisual produzido por alguns cineastas
pernambucanos contemporaneos, sobretudo Kleber Mendonga Filho, contribui para a
construcdo de um novo imaginario urbano do Recife ao criticar um sentido de progresso

baseado no desenvolvimento estrutural de uma parte da cidade que serve apenas a alguns.

2l Grandes projetos arquitetonicos — com destaque para construcdo dos edificios Pier Mauricio de
Nassau e Pier Duarte Coelho localizados no Cais de Santa Rita, no centro de Recife, popularmente
conhecidos como as torres gémeas, e da promessa de construgdo do Projeto Novo Recife, no Cais José
Estelita — chamaram a atengdo para temas como o direito a cidade, a paisagem e mobilidade urbana
que se apresentam no cinema contemporaneo.
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Assim, langamos como_hipotese inicial de pesquisa que a contribui¢do dos filmes de

Kleber Mendonca Filho para a resignificacdo do imaginario urbano da cidade do Recife

reverbera uma critica a ideia de gue a cidade se beneficia ao sequir uma légica de progresso,

no qual o ideal da cidade moderna ainda é tido como padrdo social de referéncia. Trata-se,

assim, de uma cidade que amplifica os efeitos nocivos de uma estética moderna: verticalizada,

privatista e sem didlogo com o passado.

2.3 PRESSUPOSTOS DA TESE

Ao problematizarmos a relacdo entre imaginario urbano, cinema e politica e
apresentarmos o problema de pesquisa e a hipotese inicial da tese construida a partir da
historia urbana da cidade do Recife e sua representa¢do no cinema produzido em Pernambuco
introduzimos os pressupostos norteadores desta tese. Optamos aqui por deixa-los claros para
facilitar a compreensao dos textos subseqientes:

(1) Teremos como objeto de estudo a cidade cinematica, especificamente a
representacdo do Recife nos filmes de Kleber Mendonca Filho. Ndo se trata de
uma reproducdo da cidade concreta ou da realidade urbana, mas sim de uma
representacdo que pode contribuir para a reflexdo, constituicdo e manutencao de
uma determinada ordem simbdlica;

(2) A politica ¢ movimento de dissensos que permite que novos conceitos, povos,
direitos se tornem visiveis, diziveis e possam ser partilhados dentro de um mesmo
campo do sensivel. Nesta perspectiva, a politica no cinema ndo esta diretamente
ligada a uma postura militante do diretor nem precisa estar claramente apresentada
pela narrativa.

Em consonadncia com esses pressupostos apresentamos no proximo capitulo o roteiro

teorico dividido em trés partes: politica e cinema; a cidade moderna e suas principais criticas

e, por fim, fazemos um fechamento em relacédo a cidade moderna e a politica do cinema.



43

3 ROTEIRO TEORICO: cinema, politica e cidade

A importéncia dada ao roteiro de um filme € variavel. Para a ficcdo um bom roteiro
pode vir a significar um bom produto audiovisual, é a obra primeira, o filme antes do filme.
Ele traz a descri¢do dos personagens, as cenas, os dialogos e orienta o trabalho de produtores
e diretores. Para o documentario, o roteiro € um guia ou mesmo algo a ser construido no
processo de filmagem e na ilha de montagem. E hé filmes que s&o realizados sem roteiros.

Para a pesquisa o roteiro é uma referéncia, uma forma de ler, de interpretar. Como um
misto de ficcdo e documentario, 0 nosso roteiro tedrico foi pensado como uma parte em
construcdo que se pretende fazer parte da obra final — como na ficcdo — mas que poderia ser
modificada na filmagem ou na ilha de montagem como um documentario a medida que
formos acessando e analisando os filmes. Um roteiro visto como um caminho contingente em
busca de lapidacdes e novos olhares.

Conforme explicado no capitulo anterior, nosso roteiro tedrico estd dividido em trés
partes. Na primeira parte, tendo em vista a escolha de acessar a cidade representada nos filmes
a partir do potencial politico do cinema, dissertamos sobre politica e arte. Recorremos,
principalmente, as ideias dos filésofos Walter Benjamin e Jacques Ranciére, visto que os dois
trazem contribuicGes que consideramos importantes sobre arte, politica e cinema. Deixamos
claro, desde ja, que a referéncia base desta tese segue o pensamento de Jacques Ranciére em
uma perspectiva pés-estruturalista e a utilizacdo de Benjamin refere-se a aspectos singulares
em termos de conteudo.

Na segunda parte apresentamos uma breve contextualizagdo sobre a cidade moderna,
as premissas base do urbanismo moderno e as principais criticas. Partimos da hipétese inicial

de pesquisa de gue a contribuicdo dos filmes de Kleber Mendonca Filho para a resignificacdo

do imagindrio urbano da cidade do Recife reverbera uma critica a ideia de gue a cidade se

beneficia ao sequir uma légica de progresso, no qual o ideal da cidade moderna ainda é tido

como padrdo social de referéncia. Na medida do possivel utilizamos exemplos de filmes

analisados por estudiosos da relagdo cidade e cinema para ilustrar as teméticas abordadas.
Destacamos que as criticas apresentadas sdo em relacdo aos pressupostos propagados
pelo urbanismo moderno e ndo a projetos e/ou obras arquitetbnicas realizadas durante o

movimento modernista?®. Nossa tese é de que a representacio da cidade do Recife nos filmes

2Temos em mente que varias obras foram realizadas no Recife segundo alguns desses pressupostos e
ainda hoje séo consideradas referéncias e utilizadas no cotidiano, como por exemplo, os 11 jardins
publicos, na maioria pracas, concebidos pelo paisagista Roberto Burle Marx em diferentes bairros,
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de Kleber Mendonca Filho abordam os efeitos nocivos de uma estética moderna:

verticalizada, privatista e sem dialogo com 0 passado e a0 mesmo tempo apresentam como

esses valores ainda estdo presentes no desenvolvimento urbano adotado.

Por fim, na terceira parte do capitulo, fazemos um fechamento das principais ideias
tedricas no intuito de tornar mais tangiveis alguns pontos de observacao utilizados na analise

dos filmes em relacéo a cidade moderna e a politica do cinema.

3.1 CINEMA E POLITICA

Antes de adentrarmos no debate especifico sobre cinema e politica, precisamos
compreender que a arte e, consequentemente, o cinema, destacadamente seu papel politico,
vém mudando ao longo dos tempos. Sem a pretensdo de discorrer sobre a histdria da arte
neste roteiro tedrico, teceremos algumas linhas de modo a compreendermos posteriormente o
conceito de politica adotado na tese.

Para Lipovetsky e Serroy (2015), as artes em vigor nas sociedades ditas primitivas e
uma parte da idade antiga, ndo teriam sido criadas com uma intencdo estética, mas com uma
finalidade principalmente de ritual:

O nascimento, a morte, 0s ritos de passagem, a caca, 0 casamento, a
guerra d&o lugar em toda a parte a um trabalho de artealizacao feito de
dangas, de cantos, fetiches, de acessorios, de relatos rituais
estritamente diferenciados segundo a idade e ao sexo. Artealizagdo
cujas formas néo sdo destinadas por sua beleza, mas a conferir poderes
praticos: curar as doencas, enfrentar os espiritos negativos, fazer a
chuva cair, fazer alianga com os mortos. (LIPOVETSKY; SERROY,
2015, p. 17).

Ainda na Idade Antiga, comeca a crescer a arte representativa, a mimeses, tendo a
civilizacdo grega como expoente, até que na chamada época da estetizacdo aristocratica, da
Idade Média até o século XVIII, as artes e os valores estéticos adquiriram uma importancia

social nova, mas de certa forma permaneceram também ligadas a ideia de culto, entretanto,

entre os quais destacamos a Praca de Casa Forte, a Praca do Derby, a Praca da Republica, o jardim do
Campo das Princesas, a Praga do Entroncamento, a Praca Pinto Damaso (Praga da Varzea), o jardim
do entorno da Capela da Jaqueira, a Praga de Dois Irmé&os hoje Praca Faria Neves e a Praca Salgado
Filho (em frente ao Aeroporto dos Guararapes) (SA CARNEIRO; MEDEIROS; COSTA, 2007). Outro
nome de destaque para modernismo pernambucano foi o arquiteto Acécio Gil Borsoi, cujas principais
obras na cidade do Recife sdo o Edificio Califérnia (1951), o Pronto Socorro, atual Hospital da
Restauracdo (1951), a Residéncia do prdprio arquiteto (1955), o Edificio Santo Anténio (1963) e o
BANDEPE — Banco do Estado de Pernambuco (1969) (FEITOSA, 2013).
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em perspectiva de reverenciar a beleza e o prestigio das grandes obras, pinturas e esculturas.
Souza (2015) destaca, baseado em Benjamin, que as mais antigas obras de arte surgiram
sempre a servico de um ritual, primeiro magico e depois religioso, exaltando o valor de culto
ligado a aura da obra de arte.

As igrejas contrataram artistas para ornamenta-las em estilo barroco com detalhes nas
fachadas e dentro dos templos; monarcas e as classes aristocraticas financiaram grandes obras
para tornar suas cidades e residéncias mais admiraveis. Sob o ponto de vista urbano, é a época
dos grandes palacios, jardins e ruas de fachadas harménicas: o embelezamento das cidades se
tornou um objetivo politico central ao realcar o prestigio dos reis e principes (LIPOVETSKY;
SERROY, 2015).

Com a modernidade, no ocidente, a arte comeca a se desenvolver em um ambiente
mais complexo em que se busca a emancipacdo dos ritos, da religido e da aristocracia. Para
Ranciére (2012) ¢ a partir do final do Século XVIII que o regime estético se afirma perante 0s
demais regimes de identificagdo da arte: o ético e 0 mimético?®:

O regime de identificacdo ético da arte seria aquele em que o que
importa na arte (ou aquilo que se identifica como arte) sdo os seus
usos e os seus efeitos sobre os modos de ser dos individuos e das
coletividades, como era comum ocorrer com a arte de cunho religioso.
Ja 0 que caracteriza o regime de identificagdo mimético da arte € a
capacidade de a arte representar, ou de replicar formalmente em seus
termos (através da escrita, da pintura, da mdsica, etc.), as maneiras de
fazer, de ver e de julgar que sdo proprias de uma dada organizacdo
politica e social, como era frequente acontecer com a arte dita
histérica. E somente no regime de identificacio estético da arte, diz
Ranciére, que a arte passa a ser identificada e julgada em relagéo ao
que é especifico da arte, e ndo a algo que esta além e separado dela.
(DOS ANJOS, 2014).

A arte se imp6s como um sistema que possui seus proprios meios de consagracdo
(museus, galerias, saldes) e a medida que ela se automatizava os artistas conclamavam a
emancipacao da arte e a estetizacdo do mundo. Entre as inovacdes artisticas, a fotografia e o
cinema se destacavam como sustentdculos principais do processo de modernizacdo
(ROSENFIELD, 2016).

2 Segundo Voigt (2014), Raciére abdica de marcadores como modernidade, pés-modernidade e
vanguarda e considera que o0 regime estético caracteriza a experiéncia artistica ha duzentos anos. De
certa forma, isso significa que Ranciére assume um posicionamento critico de alguns autores trazidos
nessa sessdo da tese. Mesmo assim, optamos por manter 0 pensamento de outros autores que
consideramos importantes para exemplificar diferentes perspectivas no que se refere a relacdo entre
politica e arte. No topico 2.1.1 aprofundaremos as ideias do filésofo Jacques Ranciére.
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Nesse periodo, varios fluxos e processos artisticos emergiram: a sacralizacéo da arte, a
arte pela arte, a arte utilitaria, a arte comercial, a arte revolucionaria, o que para Lipovetsky e
Serroy (2015, p. 23):

Imp6s-se assim o direito de tudo estetizar, de tudo transmutar em obra
de arte, até mesmo o mediocre, o trivial, o indigno, as maquinas, as
colagens resultantes do acaso, 0 espacgo urbano ... a liberdade soberana
dos artistas de qualificar de arte tudo o que criam e expdem.

As possibilidades de reproducdo das obras de arte que ja existiam com a pintura, a
litogravura e com a imprensa, foram amplificadas e aceleradas com a reprodutibilidade
técnica, contribuindo com a perda da aura, ou seja, a destruicdo da autenticidade e da
singularidade da obra de arte por meio da tecnologia. Assim, o valor de culto foi aos poucos
substituido pelo valor de exposi¢cdo, uma vez que a obra de arte ndao estava apenas confinada
aos espacos de contemplacdo, primeiramente templos, igrejas e palécios e, depois, museus,
mas poderia ser vista no cinema, revistas e meios de comunicagdo em massa (BENJAMIN,
1987).

Nesse sentido, a perda da aura e a reprodutibilidade técnica das obras de arte nédo
representaram algo negativo, uma vez que contribuiram tanto para a emancipacéo da arte dos
rituais e da religido quanto para um processo de democratizacdo da cultura, como direito de
acesso as obras artisticas por toda a sociedade. No entanto, segundo Trevisan (2007), essa
visdo otimista de Benjamin ndo foi corroborada por alguns de seus contemporaneos, como por
exemplo, Adorno, para o qual a arte de massa, nascida com as novas técnicas de reproducéo,
era considerada como uma degenerescéncia da arte, visto que fez surgir uma industria cultural
que impde ao observador, devido ao carater de mercadoria da arte, a atitude padronizada de
um consumidor.

Para Lipovetsky e Serroy (2015), contrariando a tese de Benjamin, a multiplicacdo
técnica do som e das imagens nao fez desaparecer a aurea prépria dos originais, mas também
aumentou o valor da autenticidade destes. Afinal, a gravacdo da mausica e a repeticdo do seu
consumo proporcionaram as condigdes materiais do advento dos idolos do show business,
contribuindo para o culto aos astros e estrelas que ampliam também o valor de exposicdo
aliando a reprodutibilidade técnica ao gerenciamento de imagem.

Entretanto, n&o é nosso objetivo concordar ou discordar se as obras de arte, em algum
momento, deixaram de ser auténticas ou singulares, mas sim refletir que a autenticidade, tal
como proposta por Benjamin estaria relacionada a tudo o que era transmitido pela tradicéo,

em geral de cunho religioso, e que a reproducao técnica ao permitir a exposicao das obras de
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arte em veiculos de comunicacdo de massa, como, por exemplo, 0 cinema, minimizou a
importancia da autenticidade e modificou a funcgéo social da arte:

... N0 momento em que o critério de autenticidade deixa de aplicar-se a
producdo artistica, toda funcdo social da arte se transforma. Em vez de
fundar-se no ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis: a politica
(BENJAMIN, 1987, p. 172).

Benjamin pensa a interseccdo entre representacdo e visibilidade ao relacionar que as
transformac6es politicas indicavam que a predominancia do valor da exibi¢do ndo s estava
atrelada ao crescimento da industria do entretenimento, como também desempenhava um
papel decisivo na ascensdo de uma nova forma de visibilidade do poder. Assim, as mudancas
no parlamento, a crise da democracia representativa e o crescimento do fascismo estariam
ligados também a representacdo dos governantes através da apropriacdo estética, da utilizacdo
dos meios de comunicagdo de massa e da teatralidade da politica (KANG, 2012).

Apesar dos efeitos nefastos da estetizagdo da politica®, a esperanca na revolugio
socialista, como emancipacdo do género humano, levou Benjamin (1987) a proclamar o
processo de politizacdo da arte. Nesse contexto, a perda da aura e a reprodutibilidade da obra
de arte seriam vistas como um processo de democratizagdo da cultura, como direito de acesso
as obras artisticas especialmente pelos trabalhadores. A reprodutibilidade das técnicas
permitiria a assuncdo da arte politizada e o didlogo direto com as massas que se veriam
representadas nas telas (TREVISAN, 2007).

O cinema, para Benjamin (1987), por meio de uma experiéncia ltdica, permitiria que o
espectador se familiarizasse com o potencial critico da arte. Tal posicionamento fez com que
ele recebesse duras criticas ao conferir “as massas o papel de experts, juizes e agentes de
controle da produgdo artistica” (ROSENFIELD, 2016, p. 291). De fato, Benjamin se
posiciona de forma muito otimista em relagdo ao cinema como uma arte capaz de emancipar
as massas, no entanto, a possibilidade de apreciacao critica e desenvolvimento de sentido pelo
espectador sdo atuais, afinal qualquer ser humano “é capaz de interrogar criticamente o que vé
a partir do visto e do pensado, do vivido e do imaginado” (PELLEJERO, 2015).

O fato é que o cinema foi visto como uma arte propulsora de ideologias capaz de
emancipar, para 0s mais otimistas, ou manipular, para os mais pessimistas. Utilizado tanto

para propagar mensagens do estado totalitario — seja na Alemanha nazista, na Unido das

®Na década de 1930, Benjamin (1987) em seu classico texto “A obra de arte na época da
reprodutibilidade técnica” cunha as expressoes: estetizagdo da politica e politizagdo da arte, sendo o
primeiro uma estratégia de comunicacdo com as massas amplamente utilizada pelo fascismo e o outro
a possibilidade de resposta do comunismo.
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Republicas Socialistas Soviéticas ou mesmo no Brasil, na época dos militares para forjar um
sentido de unidade e tranquilidade no pais em periodos de privacdo dos direitos civis e
politicos — quanto para combaté-los.

No ambito dos regimes democraticos, o cinema é visto como entretenimento, industria
elou arte, catalizador de criticas ao sistema capitalista e a0 mesmo tempo estimulador de
habitos de consumo orientados pelo prdprio sistema. Qualquer que seja o entendimento, ou
varios simultaneamente, o fato € que a expansao do cinema, no comeco do século XX, mudou
os “modos de percepcdo e o gosto, a sociabilidade, a politica e as concepgoes a respeito da
arte” (ROSENFIELD, 2016, p. 277).

As ideias sobre arte e politica na modernidade ndo se restringiram a questdo da
politizacdo da estética proposta por Benjamin; os movimentos de vanguarda imprimiram
novas utopias da arte, em gque a mesma representava uma forcga politica a servi¢o de uma nova
sociedade. Entre as diversas contradicbes do momento “pregava-se” tanto o belo funcional
contra o belo decorativo (processo de desestetizacdo liderado pela arquitetura) quanto os
projetos de embelezamento da vida cotidiana, como por exemplo, 0 movimento Arts & Crafts
e a Bauhaus (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015).

A juncéo entre arte e politica entrou em evidéncia com a Internacional Situacionista,
que se apresentava como uma “frente revolucionaria da cultura” e cuja integracao da arte com
a politica consistiu em um de seus fundamentos divulgado pela revista Internacional
Situacionista®, entre 1958 e 1969 (BADERNA, 2002). Os artistas foram um dos grupos que
participaram da revolta dos estudantes e trabalhadores do Maio de 1968, em Paris. Dentre as
varias criticas abordadas em seus textos e acdes de rua estava a critica ao planejamento
urbano moderno. Em contraponto a monotonia das “maquinas de morar”, os situacionistas
desenvolveram textos, acdes artisticas de rua, e propagaram o urbanismo revolucionério que
se fundamentava na remocao dos obstaculos e na possibilidade de reconhecimento mdtuo dos
sujeitos no espaco social criado neles (McDONOUGH, 2009).

Mesmo com pautas diferentes, os estudantes conseguiram o apoio dos trabalhadores e
dos artistas para 0 movimento de greve geral que parou Paris por um més e suas vozes
ecoaram. Os eventos de Maio de 1968 ndo conseguiram derrubar o Estado, mas colocou em

marcha um processo de mudanca cultural que transformou a imagem da resisténcia e deslocou

8 A Internacional Situacionista foi criada em 1957, na ltalia, a partir da fusdo de trés grupos:
Internacional Letrista, Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista e a Associacdo
Piscogeografica de Londres (BADERNA, 2002).
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o foco da oposicdo de exploragdo a alienagdo e deu lugar ao ativismo em muitos dominios
(FEENBERG, 1999).

Se pensarmos que uma das pautas de destaque desses artistas/ativistas era a demolicao
da sociedade espetacular mercantil € possivel imaginar que fora um movimento sem grande
destaque, no entanto, as repercussdes do Maio de 68 assinalaram o fim de uma era em que 0s
ideais iluministas de universalidade, racionalidade, progresso, justica, emancipacdo e razao
foram aplicados a todas as areas de vida social. Assim, a reproducdo do modelo de cidade dita
moderna, que vinha também de uma concepcéo cultural de universalizagdo do conhecimento,
passa também a ser questionada, tal como o ordenamento totalizante e reducionista do ideal
moderno.

De certa forma instaurou-se uma crise de governabilidade nos anos 1970, o que para
Mouffe (2013) foi um dos fatores que contribuiu para a transi¢cdo de natureza complexa da
sociedade industrial para a pés-industrial, do fordismo ao pds-fordismo, ou seja, uma resposta
do capital a crise politica. Lipovetsky e Serroy (2015) chamam a atencdo que as mudangas
ocorridas a partir do século XIX e aceleradas no final do século XX, vistas ao longo desta
tese, permitiram uma nova faceta do capitalismo: o capitalismo artista.

O capitalismo artista tem como tdnica uma nova légica mercantil e uma
individualizagdo extrema. A Idgica subversiva da arte sucumbe em uma ordem econdémica em
que as vanguardas sdo aceitas, procuradas e sustentadas pelas instituicdes oficiais e as
estratégias estéticas com a finalidade mercantil atingem todos os setores da industria de
consumo. (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 28).

Nesse contexto, inserida no movimento global das industrias culturais, que ora
discursam pela preservacdo das tradigdes como forma de manter a biodiversidade, ora
atropelam com a massificacdo no campo das ideias, a cultura conteria e expressaria elementos
importantes para os agenciamentos da sociedade civil, visando o desenvolvimento politico e
econdmico. Trata-se de pensar a “cultura como recurso” em um mundo langado a crise
(YUDICE, 2006).

No ambiente de turbuléncia politica, em que o “sonho” comunista sucumbiu, as
metanarrativas se esvairam e a arte acaba por cobrir espacos ndo preenchidos pelo Estado,
que, impulsionado pelo neoliberalismo, transferiu progressivamente para a sociedade civil a
responsabilidade pela assisténcia social da populacdo (YUDICE, 2006), surgem os seguintes
guestionamento: Qual seria o papel politico da arte? Como o cinema, uma das grandes

industrias do entretenimento, ainda pode ser considerado politico? Para responder a essas
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perguntas recorreremos, no préximo topico, ao entendimento de politica como um dissenso a

partir do filésofo Jacque Ranciere.

3.1.1 Politica

Diferentemente da ideia popular de que a politica se refere ao consenso do que é
possivel realizar, para Ranciere (2009) ela é exatamente o contrario. A politica € 0 movimento
de dissensos que permite que novos conceitos, povos, direitos se tornem visiveis, diziveis e
possam ser partilhados dentro de um mesmo campo do sensivel.

Para Tanke (2011, p.2) a partilha do sensivel é o conceito chave trazido por Ranciére
gue une ““as discussdes de filosofia, politica, arte, estética e cinema, todas concebidas como
praticas de criacao, distribuicdo, disputa e redistribuicdo do mundo sensivel.”

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
gue nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do
sensivel fixa, portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda
numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo e
cOmo uns e outros tomam parte dessa partilna (RANCIERE, 2009. p.
15).

A palavra francesa partage, traduzida para o portugués como partilha, tem dois
sentidos. O primeiro descreve como se apresenta as divisdes da estrutura sensivel, ou seja, 0
que € visto e invisivel, audivel e inaudivel, como certos objetos e fenémenos podem estar
relacionados ou ndo, e também quem, ao nivel da subjetividade, pode aparecer em certos
tempos e lugares. Nesse sentido, a partilha do sensivel é, portanto, uma distribuicdo geral de
corpos e vozes, bem como uma estimativa implicita do que eles sdo capazes. Ja no segundo
sentido, partage esta ligada a partilha do comum, ou seja, indica distribuir espacos e tempos,
de modo a criar um mundo compartilhado (TANKE, 2011, p.2).

Simultaneamente, temos o “comum” e a “disputa pelo comum”, a disputa pelo que se
vé e 0 que pode ser dito sobre o visto, sobre quem tem competéncia de ver e dizer, das
propriedades do espaco e das possibilidades do tempo. E sobre isso que se ocupa a politica
que traz em si uma estética, ou seja, um modo de, a0 mesmo tempo, dividir e compartilhar a

experiéncia sensivel comum.
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A disputa politica, assim, seria sempre também estética, uma vez que se daria tanto
como critica e resisténcia a determinada forma de partilha do sensivel preestabelecida, quanto
por uma modificacdo desta partilha. A reorganizacdo da partilha do sensivel pode acontecer
tanto num movimento liberador quanto restaurador, talvez, por isso Ranciére apresente
exemplos de como vé a dimensdo politica da arte na medida que esta desloca e/ou reestrutura
uma determinada forma de partilha do sensivel (GUERON, 2012).

Arte e politica tém a ver uma com a outra como formas de dissenso,
operagOes de reconfiguracdo da experiéncia comum do sensivel. H&
uma estética da politica no sentido de que os atos de subjetivacdo
politica redefinem o que é visivel, 0 que se pode dizer dele e que
sujeitos sdo capazes de fazé-lo. H4 uma politica da estética no sentido
de que as novas formas de circulagdo da palavra, da exposicdo do
visivel e de producdo dos afetos determinam capacidades novas, em
ruptura com a antiga configuracdo do possivel. Ha, assim, uma
politica da arte que precede a politica dos artistas, uma politica da arte
como recorte singular dos objetos da experiéncia comum, que
funciona por si mesma, independentemente dos desejos que 0s artistas
possam ter de servir esta ou aquela causa... (RANCIERE, 2012, p. 63).

Esse imbricamento entre arte e politica € problematizada de forma semelhante por
Mouffe quando ressalta que, na perspectiva da teoria da hegemonia (LACLAU; MOUFFE,
2015), as praticas artisticas possuem, necessariamente, uma dimensao politica, uma vez que
desempenham um papel na constitui¢cdo, manutencdo ou descontinuidade de uma determinada
ordem simbolica. Na “abordagem agonistica, arte critica promove dissidéncia: torna visivel o
que o consenso dominante tende a obscurecer e obliterar” (MOUFFE, 2013a, p.190).

Quando se fala em politica da arte temos que ter em mente que existe a politica
estética, ou seja, o resultado no campo politico da reestruturacdo do campo sensivel propria a
um regime da arte. Outro fator sdo as estratégias dos artistas quando se propem mudar 0s
referenciais do que é visivel e enuncidvel, produzindo rupturas no tecido sensivel e na
dindmica dos afetos. Essas visdes, de certa forma, se contrapdem a ideia de que a arte politica
é aquela que busca levar ao espectador a consciéncia sobre uma dada realidade social ou
emancipa-lo das opressdes das quais ele esta alienado.

De certa forma, emancipacdo nos remete a luta dos trabalhadores contra a opresséo
capitalista presente no discurso marxista. A desconstrucdo desse conceito € fundamental para
a compreensdo da politica da arte e, consequentemente, a politica do cinema apresentadas
nesta tese. Ao viver o movimento politico do Maio de 1968, em Paris, Ranciéere questiona a
acdo do Partido Comunista que tentava conduzir 0 movimento de acordo com sua agenda

partidaria e com a ideia de que era preciso emancipar as massas €, para isso, elas deveriam
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seguir o saber que o Partido proclamava. Emancipar estava mais relacionado a reproducdo de
um dado pensamento de esquerda do que a producdo do conhecimento e a tomada de decisdo
pelos proprios trabalhadores e estudantes que participavam dos protestos.

Ao estudar o movimento dos trabalhadores franceses do século XIX e analisar a
producdo literria do grupo, Ranciére vé na criagdo artistica a ruptura do discurso taylorista
de que os trabalhadores eram incapazes de criar e pensar. Além disso, ele expande a critica ao
apresentar como a divisdo entre “aqueles que estdo aptos a pensar’” € os que “apenas executam
tarefas” que estava presente também nas instituicdes que defendiam a necessidade de romper
com o ciclo de alienagdo proveniente do trabalho repetitivo, especializado e opressor. O
mesmo se observa na filosofia althusseriana de grande influéncia na Franga naquele momento.

Ranciére, que havia sido aluno de Althusser, rompe com Seu mestre, uma vez que
identifica que a filosofia althusseriana era fundamentada na incapacidade de pensamento
daqueles envolvidos na esfera da producdo. Para ele, ao assumirmos a capacidade dos
trabalhadores de pensar, é preciso abandonar ndo sé a maneira como Althusser define a
relacdo entre a pratica politica e a pratica tedrica, mas todas as hierarquias que afirmam que o
mundo € divisivel com base na inteligéncia (TANKE, 2011).

Para Pellejero (2009), ao colocar em cheque o esquema intelectual althusseriano que
procurava levar a ciéncia as massas, Ranciere reafirma a ideia de que a politica é (ou pode
ser) algo mais que uma questdo de tomada de consciéncia:

... a vontade emancipatoria presente nos arquivos operarios, o desejo
de conquistar uma forma de viver e de pensar que ndo estivesse
destinada ao operario em funcdo do seu nascimento e destino, é o
principio de uma idéia diferente do politico, uma idéia ‘estética’ da
politica, enquanto estruturacdo ou partilha do sensivel, sempre anterior
as questdes de fato (poder) e de direito (saber) (PELLEJERO, 2009,
p.21).

Aprofundando esse debate, Ranciere (2002) apresenta no livro O Mestre Ignorante a
situacdo enfrentada por Joseph Jacotot ao precisar ensinar para uma turma que sO falava
flamengo, idioma que ele ndo dominava. Jacotot mostrou que era possivel aprender desde que
se rompesse com a logica do “mestre como detentor do saber” e o “aprendiz ignorante
receptor do saber”. Essa diminui¢do da distancia entre mestre e aprendiz € possivel com o
reconhecimento da igualdade de inteligéncia.

A igualdade de inteligéncia ndo esta ligada a ideia dentro da escola meritocratica atual
de que todos os alunos terdo 0 mesmo desempenho em seus exercicios escolares. Ela esta

relacionada ao fato que tanto o mestre como os aprendizes sdo inteligentes, cabendo ao mestre
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estimular a vontade de aprender dos estudantes para que eles tomem para si a
responsabilidade da producdo do conhecimento e rompam com a ldgica de reprodugdo dos
modelos educacionais e, principalmente, sociais que perpetuam as estruturas de poder. Essa
educacdo reprodutora € identificada por Ranciére (2002) como sendo embrutecedora e nao
emancipatoria.

Por essa visdo, a igualdade de inteligéncia ndo é o que se busca para diminuir as
desigualdades sociais, mas sim 0 pressuposto para o compartilhamento dos cédigos culturais,
politicos e sociais comuns reconhecendo as diferencgas individuais e criando possibilidades
para novas visibilidades. Ela implica que as pessoas possam entender a si mesmas e 0 seu
mundo o suficiente para criar vidas significativas juntas (MAY, 2010). lgualdade de
inteligéncia e emancipacéo estdo, assim, imbricadas.

Elementos fundamentais do método pedagdgico de Jacotot, igualdade de inteligéncia e
emancipacao, estdo na base do pensamento politico de Ranciére como uma analogia entre
emancipacao intelectual e préatica politica (PELLEJERO, 2009, p. 23). Nessa perspectiva, a
emancipacao intelectual liga-se “ao poder de pensar, de dizer e de atuar com os quais os
corpos, individual e coletivamente considerados, fazem a escrita interminavel da prépria
historia” (PEREIRA; SILVA, 2015, p. 115).

Cabe refletirmos novamente sobre o conceito de politica para Ranciere a fim de
compreendermos porque a igualdade e a emancipagdo estdo em sua base. A primeira reflexao
corresponde a distincdo entre politica e policia®>. Esta Gltima refere-se a estrutura e
justificacdo de uma hierarquia social que tem como pressuposto a desigualdade. Um tipo de
ordem social no qual as hierarquias apresentam-se como naturais, tais como as divisdes entre
o trabalho intelectual e manual, entre a esfera privada e a publica, entre 0 governo e o0s
governados. Além disso, a policia consiste também em uma parti¢do ou divisdo do sensivel,
um compartilhamento do sensivel. H4 uma particdo ndo apenas do espaco social, mas também
da nossa percepgéo de coisas que refor¢cam as hierarquias sociais. (MAY, 2010). Uma questao
de como nos percebemos, um ao outro e nosso mundo dentro do comum, ou seja, aquela parte
que a hierarquia social coloca no campo do visivel e dizivel.

J& a politica diz respeito ao que Ranciere chama de “a parte que ndo tem parte”, ou a
“contagem dos incontaveis”. Representa aqueles que, em um arranjo social particular (ou em

um aspecto dele), ndo fazem parte das decis6es sobre a ordem policial, porque séo tidos como

%2 O termo policia descrito aqui ndo se refere a forca ou aparato policial presentes nas cidades e sim as
forcas hegeménicas que exercem influéncia sobre o entendimento do comum. Mantivemos a palavra
policia, pois assim é utilizada por Ranciere.
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inferiores e, consequentemente, excluidos e marginalizados. A politica consiste, entdo, em
perturbar essa ordem policial através da afirmacdo da igualdade dos sujeitos. Essa assercao,
uma suposicao heterogénea, perturba a ordem da policia ao mostrar sua contingéncia. Assim,
a politica ndo representa um consenso sobre uma parti¢do particular do sensivel; mas sim um
dissenso (MAY, 2010).

O livro O Espectador Emancipado leva essas questdes para 0 mundo das artes. Pode a
arte emancipar o espectador? Aqui vale destacar que Ranciere (2012a) rechaca a ideia de um
papel didatico (ou pedagdgico) para a arte, assim ndo ha uma relacdo de causa e efeito entre a
intencdo do artista e a superacdo das mazelas sociais ou opressdes de poder representadas nas
obras. Essa relacdo de causa e efeito, que alguns esperam da arte politica, refere-se a uma
dada eficacia na qual se espera que a obra consiga modificar o espectador e quando isso nao
acontece produz-se a impressdo de que “o artista ¢ inabil ou o destinatario incorrigivel”
(RANCIERE, 2012).

Essa ruptura do suposto carater pedagdgico da arte diz respeito a mesma ruptura ja
problematizada anteriormente entre o mestre (detentor do saber) e os aprendizes (ignorantes).
Consideramos entdo que ha uma igualdade de inteligéncia entre o artista e o espectador. O
espectador ndo assume a postura do passivo receptaculo de informagfes, mas sim de um
criador de novos significados a partir de seu encontro com a obra.

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que v& com
muitas outras coisas gque ele viu em outras cenas, em outros tipos de
lugares. Compde 0 seu proprio poema com 0s elementos do poema
que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua
maneira, furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta
supostamente deve transmitir para transforma-la em pura imagem e
associar essa pura imagem, a uma histdria que leu ou sonhou, viveu ou
inventou. Assim, s80 a0 mesmo tempo espectadores distantes e
intérpretes ativos do espetaculo que lhes é proposto (RANCIERE,
2012, p. 17).

Nesse sentido, temos ao mesmo tempo a arte com a possibilidade de inquietar,
produzir afetos e rupturas na esfera do sensivel e o espectador que é livre para gostar ou nao,
criticar, interpretar, refletir e criar novos sentidos para as obras a partir de seu repertorio de
imagens e sensibilidades. A emancipacdo intelectual, portanto, diz respeito a traducdo e a
criagdo do espectador em contato com a obra. Nesse contexto em que nédo cabe a arte o papel
pedagdgico e o espectador assume um papel de sujeito emancipado, cresce a duvida sobre

qual o papel da arte para emancipacéo individual e coletiva.
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O papel da arte estd no reconhecimento da emancipacdo do espectador, ou seja, a
autonomia de qualquer pessoa que associa, dissocia e liga o que vé com o que j& viu, relatou,
viveu e sonhou. E que em qualquer lugar ha pontos de partida e de virada, a partir dos quais
podemos aprender coisas novas. Os artistas, seja nos palcos, nas artes visuais ou no cinema,
moldam a historia em um novo idioma e o efeito deste ndo pode ser antecipado uma vez que:

Ele exige espectadores que desempenhem o papel de intérpretes
ativos, que elaborem sua propria traducdo para apropriar-se da
“historia” e fazer dela sua prépria histéria. Uma comunidade
emancipada é uma comunidade de contadores de histéria e tradutores
(RANCIERE, 2012, p.25).

Claro gue ndo podemos ser ingénuos e achar que toda obra de arte tras o principio da
igualdade como um meio de contestar distribuicdes hierarquicas e excludentes do sensivel.
Alguns artistas seguirdo numa perspectiva embrutecedora, seja invocando uma distancia com
o publico ou tentando “transformar” o espectador. Outros refor¢ardo o comum de uma dada
ordem policial perpetuando imagens e valores excludentes. Assim, pensar a arte politicamente
dentro de uma l6gica emancipatdria passa por entender que ela ndo é uma arma de combate,
ndo sendo possivel antecipar o seu enfeito, mas pode contribuir para gerar novas
configurac@es do visivel, do dizivel e do pensavel, ou seja, dissenso para que seja possivel
uma nova partilha do sensivel.

Essa possibilidade de modificar a contagem das partes de uma comunidade ou uma
ordem comum seria o trabalho da ficcdo, ou seja, ndo é algo que se cria em oposi¢cdo a um
mundo supostamente real, mas aquilo que, a partir do trabalho dos artistas, cria
desentendimentos (DOS ANJOS, 2014). Nesse sentido, o cinema permite aos realizadores
agrupar dois significados de politica pelos quais se pode qualificar uma fic¢do: a politica de
que trata um filme, como, por exemplo, a histéria de um conflito ou a revelacdo de uma

injustica, e a politica como uma estratégia de uma operacao artistica, a saber:

.... um modo de acelerar ou retardar o tempo, de reduzir ou de ampliar
0 espaco, de fazer coincidir ou ndo coincidir o olhar e a acdo, de
encadear ou ndo encadear o antes e 0 depois, o dentro e fora. Seria 0
caso de dizer: a relacdo entre uma questdo de justica e uma pratica de
justeza (RANCIERE, 2012a, p. 121).

Dessa forma, no lugar de falarmos de politica do cinema, consideramos que por tras de
cada modo de construcdo de cenas esté a politica que depende da relacdo propria da arte das

imagens em movimento com as historias que ela conta, ou a maneira como 0 cinema
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minimiza os pontos de partidas narrativos ou dialéticos se desdobrando em uma luz que vibra
no espaco do quadro plano da tela (RANCIERE, 2012a).

No livro Distancias do Cinema, Ranciere (2012a) traz a tona essas duas formas de
politica ao analisar o filme Da Nuvem a Resisténcia (Jean-Marie Straub e Daniele Huillet,
1979) como uma forma pos-brechtiana de fazer cinema, isto é, um procedimento politico-
cinematogréfico menos voltado para a revelagdo dos mecanismos de dominacao e mais ligado
a analise da desconstrucdo da emancipacdo e como as questdes de justica sdo percebidas
segundo os imperativos da justeza®® (RANCIERE, 2012a).

Trata-se da transformacdo dos antigos jogos dialéticos da linguagem em jogos de
espaco que norteiam a relacdo entre cinema e politica na contemporaneidade. O cinema visto
ndo como uma arte a servico de fins politicos, mas como forma politica proveniente das
diferentes maneiras de “como as artes do visivel inventam olhares, dispdem corpos pelos
lugares e os fazem transformar os espacos que percorrem” (RANCIERE, 2012a). Temos
assim a politica de cada filme especifico no revelar de corpos e espagos inimaginaveis, nas
mudancas de formas narrativas, nos dialogos supostamente inacabados.

No entanto os filmes que fogem do padrdo narrativo convencional, articulam novos
espacos e corpos e ampliam o campo do sensivel podem ter dificuldades de circulagdo. Ao
escrever sobre o trabalho do cineasta Pedro Costa, Ranciére (2012a) aponta que o sistema de
distribuicéo atual, voltado aos cinemas multiplex, seleciona os filmes para exibi¢do de acordo
com o perfil social do publico de cada sala e do potencial de retorno financeiro. Além disso,
muitos cineastas autorais acabam tendo suas obras classificadas como filmes de festival,
“reservados ao prazer exclusivo de uma elite de cinéfilos e tendencialmente voltados para o
espaco do museu e dos amantes de arte. (RANCIERE, 2012a, p. 159).

Esse sistema de circulacdo, que privilegia produgbes audiovisuais em formato mais
comercial, ndo interfere no potencial politico dos filmes, mas pode impactar negativamente no
namero de espectadores, principalmente, se a obra do cineasta for classificada como “filme de
festival”, “filme de arte” ou “filme politico”. O menor nimero de espectadores pode resultar
em uma diminui¢do do alcance da mensagem, uma vez que, € preciso que os filmes sejam
vistos para se transformarem em novas obras: jornalisticas (criticas), académicas (pesquisas) e

coloquiais (debates, conversas, reflexdes pessoais). De certa forma, a ampliacdo do alcance de

% A justeza do cinema acontece entre duas dire¢des da imagem: “aquela que abre o cinema para as
injusticas do mundo e aquela que transforma qualquer historia de injustica em vibracdo sobre uma
superficie” (RANCIERE, 2012a, p. 139).
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publico esta relacionada ao valor de exibicdo apresentado por Benjamin (1987), sobre o qual
voltamos a refletir no topico final do capitulo.

Tendo em vista que 0 nosso objeto de analise é a cidade representada nos filmes e a
contribuicdo para a constituicdo do imaginario urbano, no préximo topico apresentaremos
uma breve contextualizagdo do urbanismo moderno e, posteriormente, as suas criticas tendo
como referenciais estudiosos criticos do espaco, tais como Lefebvre, Foucault e Soja, bem

como filmes que refletem sobre essas criticas.

3.2 A CIDADE MODERNA: crescimento e fragmentacao

O desenho urbano que hoje se apresenta em muitas cidades reflete os processos de
transformacdes ocorridas a partir da modernidade. Com a passagem da cidade agricola e
comercial para a industrial, as cidades passaram por processos de urbanizacdo de modo a
atender as modificacdes trazidas pelo novo modelo de producdo e consumo. Se nas artes a
modernidade trouxe o rompimento com a tradicdo religiosa e a nobreza, como vimos no
topico anterior, a vida na cidade também foi marcada pela libertacdo das tradicGes e a busca
pelo novo na velocidade proporcionada pelas invenc6es da ciéncia, das artes e da industria.

A Revolucéo Industrial modificou a vida urbana e trouxe para o cotidiano das pessoas
— no trabalho e no lazer — o desenvolvimento tecnolégico com a incorporacdo de invencdes
gue vinham ligadas a imagem de progresso. Os novos inventos modificaram o ritmo da vida,
o0 sentido de tempo e as possibilidades de deslocamento no espaco real e virtual. A cidade
passou a ser vista como um local com fluxos intensos de pessoas e mercadorias que outrora
ndo existiam e, consequentemente, demandavam mudancas e constante movimento.

No que se refere as modificagdes do espaco urbano, segundo Bevenolo (2014), a
Revolucdo Industrial contribuiu para as mudancas das cidades, sobretudo as da Europa
ocidental, em trés sentidos principais: o desenvolvimento de materiais e técnicas para novas
construcdes, a ampliagcdo das escalas de mobilidade e a criagdo do mercado de terrenos. No
que tange a construgdo ocorre a incorporacdo de materiais como o ferro, o vidro e o concreto
com maior resisténcia e melhorias das técnicas para o desenvolvimento das obras que
passaram a adotar padrdes geométricos e planificados.

Para permitir o escoamento das mercadorias e matérias primas das industrias foi

necessario o investimento na construcdo de estradas e canais em escala mais amplas e
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profundas, facilitando a locomog&o por terra e por agua nao so dos objetos, mas também das
pessoas. Os novos acessos e possibilidades de deslocamento contribuiram para o aumento dos
movimentos migratorios e, por conseguinte, uma maior concentra¢do de pessoas nas cidades
que vinham em busca de trabalho nas industrias, ocasionando o éxodo rural e a formacéo de
bairros populares sem infraestrutura adequada.

Com as novas técnicas de construcfes, a demanda por moradia e prédios publicos para
atender as necessidades da nova cidade, ocorreu uma mudanca em relacdo ao significado das
edificacOes e do valor dos terrenos. Bevenolo (2014) destaca que as antigas construcdes eram
praticamente estaticas, com duracdo indefinida e o valor do terreno incorporado a edificacéo,
e com as novas possibilidades de mudanca célere o terreno adquire valor econémico préprio.
O répido crescimento demografico e a especulacdo sobre o valor dos terrenos fez surgir
construcdes insalubres, pequenas e dispendiosas ditadas pelo mercado imobiliario que
determinava as regras da cidade no modelo liberal, segundo o qual cabia “as empreiteiras e
aos donos de terreno a decisdo sobre o desenho urbano desejado” (ANDRADE; STORCH,
2016, p. 234).

E nesse ambiente de crescimento desordenado e condicBes de trabalho e vida precérios
que Bevenolo (2014) identifica o surgimento do urbanismo moderno entre os anos de 1830 e
1850. A partir deste periodo, além da Inglaterra, centro da Revolugdo Industrial, outras
cidades européias capitanearam mudancgas no tracado urbano, tais como as reformas de
Barcelona por Cerda e a de Paris realizada por Haussmann, que influenciaram muitas cidades
ocidentais inclusive fora da Europa.

O engenheiro urbanista lldefons Cerda projetou a extensdo da cidade de Barcelona
para além das muralhas, demolidas em 1854. O projeto arrojado na infra-estrutura sanitaria,
no sistema viario e no desenho de quarteirdes integrados ao espaco urbano em pracas internas
influenciou por décadas os melhoramentos nas grandes cidades do mundo no inicio do século
XX. Ja o Bardo Georges-Eugene Haussmann, em Paris, administrador do Sena entre 1853 e
1869, projetou e implantou o que é considerado o primeiro plano regulador para uma
metrépole moderna: demolindo e construindo milhares de casas, implantando infraestrutura e
parques, abrindo grandes avenidas e dando a area central da cidade o sentido majestoso e a
organizacdo administrativa em vinte arrondissements que perdura até hoje (MONTE-MOR,
2006).

A busca pelo progresso nos anos subsequentes e a valorizagdo do conhecimento

cientifico refletiram também na transformacdo das cidades. A modernidade envolveu a crenga
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que o progresso humano deveria ser medido e avaliado em termos de dominacdo da natureza e
ndo através de transformacao da prdpria relagcdo entre "humanos" e "natureza” (URRY, 2001).
Desse modo, as ideologias da ciéncia, da tecnologia e da cidade alimentavam a crenca de que
0 progresso e a modernizacdo teriam que ser alcancados atraves de infraestrutura padronizada
e monopolios (GRAHAM; MARVIN, 2001).

Nesse cenério, alguns modelos de cidade ganharam destaque, tais como a cidade
jardim e a cidade industrial. No final do século XIX, Ebenezer Howard idealiza a Cidade-
Jardim que consistia em um conjunto de cidades pequenas, com nimero limitado de pessoas e
construcdes, ligado através das ferrovias a uma cidade maior que centralizaria um ndmero
superior de atividades (TREVISAN, 2003). As cidades satélites separadas por um cinturdo de
area verde uniriam atividades urbanas e rurais.

Sob influéncia dos principios da Cidade-Jardim, Tony Garnier, lanca a proposta da
cidade industrial entre os anos de 1901 e 1917, na qual todas as areas ndo construidas fossem
parques publicos e as construidas deveriam seguir tipologias segundo padrbes de luz e
ventilacdo. A ferrovia deveria ser utilizada para ligar as diferentes zonas da cidade
(residencial, industrial e comercial) simbolizando uma concepcdo setorizada dos espacos que
exerceu forte influéncia nos principios do urbanismo moderno (SANDOVAL, 2014, p. 24).

O ideal de progresso da cidade moderna se espalhou pelo mundo, sobretudo ocidental,
influenciando o desenvolvimento das cidades que estavam em diferentes processos de
industrializacdo e distintas realidades sociais, politicas, culturais e econémicas. A imagem de
que a cidade era uma entidade objetiva tornou-se a base dominante dos debates da engenharia,
planejamento e reforma urbana na primeira metade do século XX, norteando o
desenvolvimento do planejamento urbano moderno e as suas transformacgdes foram
registradas e propagadas através do recém inventado cinema.

Além de Paris, outras cidades, tais como Londres, Berlim, Moscou e Nova York,
alimentaram o desenvolvimento inicial do cinema com o intercdmbio artistico e tecnoldgico.
O crescimento do cinema estava intimamente ligado ao crescimento das cidades, as quais
também estavam associadas ao desenvolvimento de cinemas como locais urbanos de
entretenimento e distracdo. O cinema influenciou as fachadas e a topografia das cidades e, a
medida que comecou a atrair a atencdo da classe média, foi necessaria a construcdo de teatros
voltados para a exibicao de filmes com espaco para as orquestras (MENNEL, 2008).

Na mesma época em que ha uma grande expansdo das industrias e das cidades na

Europa e em algumas cidades norte americanas, o Brasil passa por periodos de grandes
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mudangas politicas: com a aboligdo tardia da escravatura, em 1888, e no ano seguinte a
derrocada do Império e a proclamacdo da Republica. O recém instalado regime republicano
investe em uma nova identidade para o pais; no lugar da historia rural e escravocrata do
passado recente o pais reescrevia-se como uma nagdo de “ordem e progresso” (CONDE,
2007). Diversas cidades iniciaram um processo de modificacbes urbanas em que as
construcdes coloniais foram destruidas para “permitir” o progresso do pais e, o cinema, recém
chegado na nova nagdo, “foi imediatamente aceito como o veiculo ideal para mostrar e
projetar a nova identidade da cidade” (LOPES, 2011, p. 18).

J& nas primeiras décadas do século XX ha uma rearrumagdo na industria
cinematogréfica: de um lado tivemos a consolidacdo, expansdo e sistematizacdo de
Hollywood com a distribui¢do dos filmes norte americanos para varios mercados exibidores
(incluindo o Recife) e de outro a reconstrucdo das industrias cinematograficas européias apos
a Primeira Guerra Mundial e as Revolugdes de 1917 e 1918. Tratou-se de uma profuséo de
imagens sobre a cidade moderna, suas mudangas tecnolégicas e da racionalidade do mundo
do trabalho. Partia-se do pressuposto de que a camera poderia capturar evidéncias visuais de
uma cidade (MENNEL, 2008).

Seguindo essa méaxima, alguns filmes destacaram a arquitetura moderna como
protagonista, como exemplo L Arquitecture D" AujordHuin®* (Pierre Chenal, 1930) focado no
trabalho de Auguste Perret, Robert Mallet-Stevens e Le Corbusier, ja outros ressaltaram o
ritmo da cidade e as recentes transformacdes urbanas, tais como as sinfonias urbanas Nova
lorque, a Magnifica (Mannahatta, de Paul Strand e Charles Sheeler 1921) e S&o Paulo,
Sinfonia da Metrépole (Rodolfo Lex Lustig e Adalberto Kemeny, 1929). As sinfonias urbanas
(ou sinfonias da cidade) reuniram um conjunto de filmes realizados em varios locais do
mundo® com condi¢bes de producdo diferenciadas e que tinham em comum a mdsica e

imagem da cidade como protagonistas.

% O documentéario mostra La Villa Savoye, o complexo habitacional em Pessac e finaliza com o
PlanVoisin: “a radical proposta em que uma area moderna € construida por arranha-céus em aco e
vidro, e blocos de apartamentos séo ligados por rodovias para substituir as insalubres favelas do centro
da cidade de Paris.” (FRANCO, 2013). Filme disponivel em
https://m.youtube.com/watch?time_continue=11&v=daFzqQFge3M Acesso em: 31 dez 2018).

®Além dos filmes ja citados destacamos como exemplos outras producgdes listadas por Azambuja
(2013) para destacar o desenvolvimento internacional do género: Nos Estados Unidos, A llha de Vinte
e Quatro Dolares (Robert Flaherty, 1925); Na Franga, Paris que Dorme (René Clair, 1924), Rien que
Iés Heures (Alberto Cavalcanti, 1926), e A Proposito de Nice (Jean Vigo, 1929); Na Alemanha,
Berlim, Sinfonia de uma Metrépole (Walter Ruttmann, 1927); Na Holanda, A Ponte e Chuva (Joris
Ivens, 1928 e 1929); Na Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, O Homem com a Camera
(Vertov, 1929); Em Portugal, Douro, Faina Fluvial (Manoel de Oliveira, 1931).



https://m.youtube.com/watch?time_continue=11&v=daFzqQFqe3M
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Contudo, apesar das grandes transformacOes destacadas nas telas e, sobretudo, dos
esforgos da disciplina emergente de planejamento urbano, no inicio do século XX, o
desenvolvimento universal das redes de infraestruturas e a padronizacdo das ruas ainda era
uma ilusdo. Mesmo nos paises industrializados, as areas periféricas ndo tinham acesso aos
novos servigos de tecnologia, como esgotos, dgua potavel, telefonia, gas e eletricidade, porque
os provedores de infraestruturas privadas e municipais tinham como alvo espagos mais
lucrativos no centro (GRAHAN; MARVIN, 2001).

Santos (2010) destaca que a urbanizacdo das cidades em paises em desenvolvimento
contou tanto com o éxodo rural quanto com uma alta taxa de natalidade e baixa mortalidade,
gerando um boom demografico nas cidades. No Brasil, ndo obstante os esfor¢os dos
arquitetos modernistas, ndo foram possiveis avancar para a melhoria dos gargalos
habitacionais e de circulacdo nas cidades. Tivemos a intensificacdo do fenémeno da criacdo
das favelas iniciado desde a abolicio da escravatura e, no Recife, por exemplo, “o
adensamento populacional proporcionou a favelizagcdo do nucleo urbano nas areas de morros
e na Beira Rio” (FERREIRA; OLIVEIRA, 2014, p.5).

Com o avan¢o do sistema capitalista de producdo, se acentuaram ainda mais 0s
problemas das populacgdes urbanas. Arquitetos e urbanistas de varios lugares intensificaram as
teorias para melhorar a vida na cidade, ainda que sem terem um estilo uniforme, importantes
referéncias da arquitetura moderna, como Walter Gropius®® e Le Corbusier’” propagaram
principios voltados a funcionalidade da cidade.

A guestdo da moradia e as condicGes de vida das pessoas foram, em 1933, o ponto de
destaque do 4° Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) no qual um grupo de
arquitetos e urbanistas a partir da analise de trinta e trés cidades, que cresceram
desordenadamente devido ao impacto das maquinas sobre a producéo e vida urbana, publica a

Carta do Urbanismo ou Carta de Atenas com as func¢des do Urbanismo:

$%Walter Gropius foi um dos fundadores da Escola Bauhaus, na Alemanha, em 1919. Reconhecida
mundialmente nas areas de arquitetura e design, a escola visava reunir em uma Unica expressao
criativa a arquitetura, a escultura e a pintura adequadas ao novo sistema da vida moderna. Rejeitando
0s objetos e aderecos da burguesia, a escola incentivou a criagdo da arte industrial. Por conta da
perseguicdo nazista, a Escola Bauhaus fechou suas portas em 1933 e muitos de seus arquitetos
migraram para os Estados Unidos expandindo o estilo pelo mundo (GRIFFITH WINTON, 2000).

%"Na década de 1930, Lucio Costa, arquiteto brasileiro, entdo diretor da Escola Nacional de Belas
Artes, e entusiasta do urbanismo moderno, convida Le Corbusier para uma série de palestras e como
consultor do projeto para construgdo do prédio do Ministério do Trabalho, Educacédo e Saude Publica
no Rio de Janeiro. O contato de Le Corbusier com varios arquitetos brasileiros influenciou obras
nacionais em diversas cidades, principalmente os projetos desenvolvidos por Oscar Niemeyer que
projetaram a arquitetura moderna brasileira para reconhecimento internacional (FRAMPTON, 2007).
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O Urbanismo tem quatro fungGes principais, que sao: primeiramente,
assegurar aos homens moradias saudaveis, isto €, locais onde o
espaco, 0 ar puro e o sol, essas trés, condi¢bes essenciais da natureza,
Ihe sejam largamente asseguradas; em segundo lugar, organizar os
locais de trabalho, de tal modo que, ao invés de serem uma sujeicao
penosa, eles retomem seu carater de atividade humana natural; em
terceiro lugar, prever as instalacbes necessarias & boa utilizacdo das
horas livres, tornando-as benéficas e fecundas; em quarto lugar,
estabelecer o contato entre essas diversas organiza¢Ges mediante uma
rede circulatdria que assegure as trocas, respeitando as prerrogativas
de cada uma (LE CORBUSIER, 1993).

A Carta de Atenas apresenta posicionamentos importantes no que se refere a
necessidade de investimento para a melhoria das condi¢des de vida na cidade, entretanto,
confere ao urbanismo e a arquitetura um poder universal de transformacdo baseado no
zoneamento e ordenamento urbano para as funcdes de morar, trabalhar, lazer e circular. Le
Corbusier, que conforme ja mencionado no segundo capitulo é considerado um dos arquitetos
europeus mais importantes para o caminho da modernidade no Brasil, foi um dos
propagadores do urbanismo moderno e dos principios da Carta de Atenas. Entre as suas idéias
chamam a atencdo a necessidade da linha reta para facilitar a circulacdo, as construgdes altas
de modo atender as necessidades de moradia intercaladas com espacos verdes e, se necessario,
a destruicéo de antigas cidades para a reconstrucao da cidade moderna.

A partir desses principios e de estilos ndo necessariamente uniformes entre o0s
arquitetos da época, Gegner (2016) sintetiza as principais promessas do urbanismo moderno:

(a) Solucdo da questdo habitacional — o quantitativo de pessoas na cidade e a
especulacdo imobiliéria no final do século XIX tinham gerado uma proliferacao de
pequenos apartamentos sem higiene e em condi¢cBes de vida insalubres. Os
modernistas propunham construgcdes que permitissem a circulacdo do vento e a
entrada de sol.

(b) Ordem e Progresso: 0s modernistas argumentavam que as condicOes de
precariedade das moradias eram, sobretudo, por que foram construidas nas
pequenas ruas e cheias de curvas da antiga cidade medieval. Era preciso colocar
ordem para garantir 0 progresso e, se necessario, a destruicdo das ruas e
construcdes estreitas para a consolidacdo da nova cidade.

(c) Separacdo das funcgdes: separacdo funcional das areas da cidade, ou seja, areas para
moradias separadas das &reas de trabalho devido a poluicdo causada pelas
industrias. Os lugares de moradia deveriam ser intercalados por areas de lazer

(verdes), cultura, compras e esportes e afastadas dos locais de trabalho. Alguns
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planos, como por exemplo, o Plan Voisin de Le Corbusier previa inclusive a
separacdo das residéncias por classe social, ou seja, bairros residenciais separados
entre operarios, empregados e classe alta.

(d) Maior mobilidade: por conta das distancias entre as areas de trabalhar e morar era
preciso investir em grandes avenidas e ruas retas para facilitar a circulacdo dos
transportes de massa e, sobretudo, do automovel.

(e) Dissolucédo da cidade em uma paisagem urbana: dada as novas possibilidades de
mobilidade e 0s servi¢os necessarios para prover os residentes dos bairros mais
afastados, alguns modernistas defenderam a ideia de dissolugdo das cidades e a
criagdo de paisagens urbanas, as chamadas cidades jardins, comunidades urbanas
fora do caos do centro da cidade.

Embora propagado como um saber universal por varios paises, o estilo internacional
que se fundamentava no racionalismo funcional foi aplicado de forma diferenciada. Na
América Latina, por exemplo, expoentes da arquitetura como o Lucio Costa, Oscar Niemeyer
e Lina Bo Bardi no Brasil, Emilio Duhart no Chile, Luis Barragane e Félix Candela no
México, Carlos Raul Villanueva na Venezuela e Clorindo Testa na Argentina, utilizaram os
paradigmas formais da arquitetura moderna com liberdade criativa e adotaram uma
perspectiva propria: exuberante, monumental, de alarde estrutural e integradora das artes
(MONTANER, 2001a). Em relagéo ao Brasil destaca-se ainda:

A arquitetura moderna brasileira se distinguird da européia por uma
vontade mais decidida de caracterizacdo de cada edificio, pela
expressdo dos tragos distintivos de cada programa mediante 0 uso
imaginativo do repertério moderno e pela relagdo com a paisagem.
(MONTANER, 2001a, p. 26).

Apesar de importancia e exuberancia de varios projetos que colocaram a arquitetura
brasileira no contexto internacional, o planejamento urbano moderno foi implantado de forma
parcial no pais e atendeu, sobretudo, as partes mais valorizadas das cidades brasileiras. Para
Maricato (2000) o urbanismo brasileiro (planejamento e regulagdo urbanistica) ndo tem
comprometimento com a realidade concreta, pois ignora as partes das cidades ocupadas pela
populagdo historicamente excluida: “Para a cidade ilegal ndo ha planos, nem ordem. Aliés, ela
ndo é conhecida em suas dimensdes e caracteristicas. Trata-se de um lugar fora das idéias.”
(MARICATO, 2000, p. 122). No Recife, como vimos no segundo capitulo, essa realidade

também nao foi diferente.
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Como sabemos hoje, face aos problemas vivenciados em vérias cidades no mundo, as
premissas do urbanismo moderno ndo foram suficientes para sanar importantes questdes
urbanas como habitacdo, circulacdo e seguranca. Entretanto, € mister sabermos que ao longo
de todo o processo de urbanizacdo surgiram criticas de autores diversos e em épocas
diferentes. Para Hobsbawm (2015), no século dezenove, apesar da preocupacao sanitarista, 0
planejamento urbano era voltado apenas para as elites deixando a maior parte da populacéo
desassistida:

Para os planejadores de cidades, os pobres eram uma ameaca publica,
suas concentragGes potencialmente capazes de se desenvolver em
disturbios deveriam ser impedidas e cortadas por avenidas e bulevares,
que levariam os pobres dos bairros populosos a procurar habitacdes
em lugares menos perigosos. Esta também era a politica das estradas
de ferro, que fazia suas linhas passarem através destes bairros, onde os
custos eram menores e 0s protestos negligenciaveis. Para 0s
construtores, 0s pobres eram um mercado que ndo dava lucro,
comparado ao dos ricos com suas lojas especializadas e distritos de
comércio, e também as sélidas casas e apartamentos para a classe
média. (HOBSBAWM, 2015, p. 220).

Além disso, embora tivesse a justificativa da melhoria da mobilidade na cidade, as
novas construcbes erguidas segundo as regras ortogonais e com grandes vias de acesso
contribuiram também para uma melhor circulagdo da policia, controle do proletariado e
ampliacdo dos precos dos imoveis proximos as novas avenidas e bulevares.

Em 1903, Simmel (1976) questionou a condicdo psiquica da vida na metrépole e a
necessidade de desenvolvimento de uma atitude blaser pelos individuos. A indiferenca e o
olhar sem espanto para o crescimento da cidade maquina podem ser entendidos como
“estratégias de sobrevivéncia” para a aceleragdo da vida cotidiana ditada pela necessidade de
produtividade das fabricas e o controle do tempo de deslocamento. Apesar do aumento da
densidade demografica nas cidades, a velocidade e o individualismo produziram uma
multiddo solitaria, tal como na cidade invisivel de Cloé descrita por Calvino (2006) em que as
pessoas nao interagem.

Em Cloé, grande cidade, as pessoas que passam pelas ruas ndo se
conhecem. Ao verem-se imaginam mil coisas umas das outras, 0S
encontros que poderiam verificar-se entre elas, as conversas, as
surpresas, as caricias, as ferroadas. Mas ninguém dirige uma saudacgao
a ninguém, os olhares cruzam-se por um segundo e depois afastam-se,
procurando novos olhares, ndo param. (CALVINO, 2006. p. 53).

Ja Sitte (1986) apresentou uma Vvisdo estética sobre a cidade e questionou a monotonia

da paisagem que estava sendo criada com a regularidade excessiva. Para a construcdo das
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novas vias de passagem alguns monumentos, que contribuiam para a singularidade cultural de
cada cidade, precisaram ser destruidos. Os tragados das ruas que privilegiavam a circulaco
dos automoveis e das novas construgdes, a partir da incorporacdo dos modernos materiais e
técnicas de construcdo, transformaram grandes areas das cidades que, se comparadas as
cidades antigas e medievais, produziram espagos mais previsiveis e homogéneos.

As paisagens e imagens urbanas de forma critica também passaram a fazer parte do
repertorio do cinema. Na década de 1920, o subgénero filme cidade ou city film ganha forca
(KINIK, 2008)%, o filme Metropolis (Metropolis, 1927, Fritz Lang), ¢ um exemplo de critica
ao representar a ideia de uma cidade do futuro apoiada num forte crescimento vertical,
provavelmente fruto da viagem que Lang fez a Nova lorque e das discussfes da época sobre o
seu desenvolvimento (DIETRICH, 1996). Ja os filmes Berlim: sinfonia de uma grande cidade
(Berlin: diesinfonie der grofistadt, 1927, Walter Ruttmann) e Tempos Modernos (Modern
Times, Charles Chaplin 1936, Nova lorque) trazem questionamentos aos efeitos sociais do
mundo moderno e da industrializacdo nos moldes taylorista e fordista de producéo. Para
Alsayyad (2006), sdo situacfes que vao ao encontro do que Simmel (1976) apresentou como a
condicdo psiquica da vida na metropole. Berlin retrata um dia ha moderna cidade industrial
com o tempo orquestrando os momentos do cotidiano e Tempos Modernos apresenta um
protagonista que é forcado a se adaptar a vida mecanizada.

Também em Tempos Modernos o suburbio é apresentado como ideal de moradia do
norte americano longe do caos da cidade. Nos Estados Unidos se intensifica na década de
quarenta o processo de suburbanizacdo, em que parte da populacdo vai morar em lugares
longe dos centros urbanos, em busca de melhor qualidade de vida e identificagdo com o
espaco. As novas areas de moradia precisavam ser nutridas por servigos basicos, entdo a
construcdo dos suburbios previa cinco componentes: areas exclusivamente residenciais;
centros comerciais (shopping centers); area para escritérios; prédios com fins publicos como
escolas, igrejas e instituicbes governamentais e as rodovias (DUANY; PLATER; ZYBERK;
SPECK, 2010).

Ja na Europa, ap6s a Segunda Guerra Mundial, o cenario de muitas cidades era de

destruicdo e recessdo econdmica. Do ponto de vista cinematogréfico, o interesse foi

% Com a ascensdo do governo nazista na Alemanha, a repressdo stalinista na Unido Soviética e 0
medo e a aversdo que precederam o inicio da Segunda Guerra Mundial o género filme e cidade perde
forca e, nos anos 30 e 40, o cinema ficcional ganha corpo impulsionado pelas grandes industrias
cinematograficas, como por exemplo, a Paramount, em Hollywood, que convertem os arredores das
cidades em palcos de representagdo com a construgdo de estidios e de cenérios de ficcdo (KINIK,
2008).


https://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Ruttmann
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direcionado para o registro da realidade urbana e das condicdes de vida da populagéo. A dura
realidade social pds guerra contribuiu para o desejo de retratar contextos reais como se fosse
uma fabula. E nesse momento historico que surge o neorrealismo italiano que retrata os
problemas sociais, utiliza atores iniciantes ou desconhecidos, a ambientacdo in loco, luz
natural e ndo apresenta grandes apelos técnicos para filmagem, edicdo ou montagem. No
neorrealismo h& um hibridismo entre documentério e ficcdo e um grande interesse pela
realidade urbana. Vale salientar que nem todos os filmes tiveram uma boa receptividade de
publico na época do langamento, mas que, mesmo assim, a estética neorrealista italiana foi um
marco para o cinema, influenciando a producdo cinematogréfica fora da Italia como, por
exemplo, o Cinema Novo no Brasil e a Nouvelle Vague®® na Franca (SHIEL, 2006), e
contribuindo para o retorno da filmagem das cidades e ndo apenas de suas reconstrucées em
estadio.

No que se referem a reconstrucdo das cidades, nacdes como a Alemanha e a Franca
investiram com apoio estatal em alguns projetos seguindo os padrdes do urbanismo moderno,
mas sem conseguir atingir todos os preceitos idealizados. Posteriormente, 0s proprios
principios do urbanismo moderno passam a ser questionados no IX CIAM, realizado em
1953, na Franga, que critica a Carta de Atenas, principalmente no que tange a divisdo
funcional da cidade. Arquitetos como Alison e Peter Smithson e Aldo Van Eyck que
introduziram o conceito de «identidade», em relacdo ao tema do congresso - «Habitat» - de
modo que associacdo, vizinhanca e pertencimento fossem considerados como principios
estruturais do desenvolvimento urbano (GOMES, 2014).

Na década de cinquenta ha um misto de continuidade e crise do movimento moderno.
Por um lado h& uma critica ao racionalismo, que levava a uma arquitetura desenvolvida
artificialmente em laboratério sem concessdes a realidade e a historia e uma busca pela cidade
ideal. De outro lado objetiva-se o aperfeicoamento dos principios, tecnologia e materiais

empregados em grandes obras modernas, tais como 0s novos modelos de arranha-ceus norte

%A Nouvelle Vague reuniu um grupo de novos realizadores de esquerda que surgiu no final dos anos
cinguenta, na Franca, e fundamentou uma nova forma de fazer e de pensar cinema. Desenvolveram um
cinema autoral, transitaram fora dos limites do cinema classico e escreveram sobre o cinema na revista
Cahiers du Cinéma que reuniu importantes tedricos e realizadores. Além disso, novas tecnologias
permitiram o desenvolvimento de cameras mais leves e de melhor facilidade de transporte
simplificando ainda mais a filmagem fora dos estudios. As ruas, cafés, espagos publicos e privados, a
arquitetura e planejamento urbano parisiense foram fortemente explorados nos filmes da época. A
utilizagdo de uma maneira mais livre de filmar trouxe a tela os movimentos e fluxos da cidade e a
iluminacdo — escura ou por vezes estourada — demarca os espacos de uma realidade urbana vivida.
Mostrar a cidade era uma escolha estética desse cinema autoral que se contrapunha ao dominio dos
grandes estudios que dominavam o cinema francés (MENNEL, 2008).
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americanos que expressavam a integracdo dos volumes puros da arquitetura moderna dentro
da cidade e a construcdo de cidades seguindo os padrdes da carta de Atenas, tais como
Brasilia, Chandigarh e Dacca (MONTANER, 2001).

A partir do final dos anos 1960, as criticas aos pressupostos subjacentes ao ideal
moderno da infraestrutura urbana, e seus resultados na prética, se intensificaram. O cinema
mais uma vez apresenta uma visdo critica sobre as transformagfes dessa época e ressalta a
crescente influéncia norte-americana. O filme Playtime: tempo de diversdo (Playtime, Jacques
Tati, 1967) aborda a “americanizacao” de Paris com a utilizacdo de vidro e ago para as
construcdes no suburbio e a padronizacdo do espaco. Paris desaparece para se tornar parte da
borda urbana borrada e andnima, na qual seus monumentos ndo aparecem, exceto aqueles que
se refletem efémeros em portas de vidro ou janelas de seus suburbios (ALSAYYAD, 2006).

Uma forca que contribuiu para minar esse ideal foi uma percepcéo de "crise™ nas bases
de infraestrutura da vida urbana e do crescimento regional desigual. Proliferam debates sobre
a deterioracdo dos servicos e suas implicacbes para o desenvolvimento econémico e
ambiental das cidades. Isso ocorreu especialmente no final da década de 1970 dado o colapso
fisico das redes de infraestrutura (GRAHAN; MARVIN, 2001). Além disso, ocorreu uma
propagacao fisica com a mudanca generalizada das cidades dominadas inicialmente por
centros histéricos para regides urbanas policéntricas e prolongadas. A extensdo e 0
crescimento dos suburbios nos Estados Unidos e das periferias em outros lugares do mundo
também estdo ligados intimamente com a difusdo em massa do automdvel e o crescente
dominio da cultura do carro praticamente em todos os contextos urbanos contemporaneos
(URRY, 2001). A dificuldade de circulacdo das pessoas é um problema de diversas
metropoles no mundo que passaram a pensar mais na mobilidade do automével do que no
deslocamento em escala humana (GEHL, 2014).

Soja (1993) destaca que € a partir da década de 1970 que a discussdo sobre o espacgo
comeca a ganhar folego e a geografia assume um papel de maior destaque dentro da teoria
critica e do pensamento marxista. De certa forma, isso ocorre como uma resposta ao
historicismo e cientificismo preponderante at¢é o momento e também com a traducdo e
circulacdo das obras dos fildsofos franceses Henri Lefebvre e Michel Foucault.

Lefebvre, em sua vasta obra critica sobre as cidades, aponta a unido dos interesses do
mercado e do Estado na producdo do espago e manutencdo do capitalismo, de forma que as
novas configuragdes urbanas e a divisdo espacial das cidades assumem um carater excludente,

desagregador e reproduzem a luta de classes devendo ser vistos como uma constante luta
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politica (LEFEBVRE, 1972). Soja (1993) destaca que para Lefebvre a ocupacéo do espaco é
uma construcdo politica e o urbanismo uma metafora da espacializacdo da modernidade e do
planejamento estratégico da vida cotidiana essenciais para a sobrevivéncia do capitalismo.

A visdo lefebvriana ndo deve ser confundida com determinismo geogréafico, uma vez
que o espaco é construido socialmente no cotidiano. Nessa perspectiva, a reproducdo das
diferencas sociais e econémicas do sistema capitalista pode ser visualizada no ordenamento
urbano, no entanto, a vida cotidiana, ou como o0 espaco € vivido, produz novos significados. O
espaco € socialmente construido ndo so pelos interesses dos agentes de poder, seja o Estado, o
mercado ou uma associacdo entre eles, mas também pelas pessoas que o utilizam.

Ao advogar o direito a cidade, ou direito de viver a cidade, Lefebvre (1999) faz uma
critica direta a Le Corbusier em relacdo ao significado das ruas, compreendendo que a
extincdo destas vias como proposto em seus projetos promoveria 0 apagamento da vida. A
rua, para Lefebvre, é o espaco do movimento e da mistura, sem 0s quais ndo ha vida urbana.
O valor das ruas e das calcadas também é um ponto de destaque na obra de Jacobs (2011) em
uma critica ao processo de (re) urbanizacdo de areas de cidades norte americanas em
conceitos baseados na urbanizacdo moderna, como as super quadras e as cidades jardins, que
levam a poucos contatos entre os moradores e trabalhadores e a homogeneizacdo da vida
urbana.

Para Jacobs (2011), a seguranga e a vivacidade nas cidades estdo diretamente
relacionadas a diversidade de pessoas, horarios de circulacdo nas ruas e areas comuns, usos e
tipos de edificacdo. No lugar de uma cidade funcionalmente dividida, a diversidade de usos
em uma mesma localidade tornaria os lugares publicos como ruas, calcadas e parques mais
Vvivos e, consequentemente, mais seguros. No entanto, em um ndmero crescente de cidades,
ruas tradicionais estabelecidas sob a influéncia dos estagios iniciais do ideal moderno de
infraestrutura, muitas vezes tém sido marginalizadas pelo crescimento de rodovias e
diminuicdo do nimero de moradias, passam a ser identificadas como locais de perigo, medo e
desconfianga (GRAHAN; MARVIN, 2001).

A extensdo padronizada de rodovias e estradas, através e além da regido
metropolitana, tendeu em pratica para ampliar o particionamento e a fragmentagdo do espago
urbano. Essas e outras criticas levaram ao entendimento de que ndo ha solugdes uniformes
para os problemas urbanos e que as mudangas do sistema capitalista globalizado demandam
desafios diferentes aos da cidade moderna. Isso ndo significa que todo o conhecimento e

projetos realizados sdo ruins ou responsaveis pelos problemas das cidades contemporaneas.
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Ademais, a negacdo do passado ndo incorpora necessariamente projetos engajados na
melhoria da vida na cidade.

Nesse sentido, Ghirardo (2002) destaca que alguns projetistas pds-modernos se
posicionaram contra 0 que veio a tornar-se uma versdo caricatural do modernismo e
ridicularizaram a esperanga modernista de que uma estética inovadora pudesse ser
acompanhada por transformacgdes sociais. Contudo, ao radicalizar a critica, acabaram por
abandonar toda aspiracdo de mudanca social, ndo s6 por meio da forma, mas em todos os
sentidos e muitos dos ousados projetos pds-modernistas, da Europa e nos Estado Unidos, da
década de 1980, ndo pareciam incorporar sonho algum além de riqueza e poder.

Além disso, as novas configuragdes do mundo trabalho, a transferéncia de parte das
industrias para paises com menor custo de mao de obra e as mudancas geopoliticas
impactaram nas cidades que competem por empregos e precisam administrar a demanda por
servigos publicos de modo a serem economicamente viaveis e socialmente justas. Algumas
cidades, como por exemplo, o Recife, a partir da década 1990, partiu para uma estratégia de
city marketing investindo em seu centro historico para atrair turistas no primeiro momento e
depois empresas do setor de tecnologia de softwares (LACERDA, 2018).

Essas mudancgas culturais e urbanas ndo passam imune ao cinema. Em ambito
mundial, cresce o cinema transnacional com personagens, histérias, locacdes, producdo e
circulagdo cada vez mais voltadas para o atendimento de um publico global. A grande
industria que ora compete ora se alia as outras midias como a televisdo, 0s games e a internet
produz uma grande quantidade de imagens das cidades partilhadas e consumidas
freneticamente. A experiéncia urbana passa a ser cada vez mais desterritorializada,
descentrada e midiatizada.

Também foi possivel perceber que o agravamento da crise do ideal moderno
configura-se hoje no urbanismo fragmentado e na infraestrutura desagregada. Ha um amplo
deslocamento para a polarizacdo social e geografica na descentralizacdo das paisagens
urbanas. Ha um aprofundamento do sentimento de privacdo entre os mais pobres e de medo
entre 0s mais ricos. Sob o discurso da segurancga, os sistemas de vigilancia exercem o governo
sobre os corpos e o mercado oferece estratégias de “sobrevivéncia” como a construgdo de
espacos premium e a consequente desvalorizacdo do espago publico como espaco de
convivéncia.

Se o discurso da seguranga esta cada vez mais acentuado na cidade contemporanea ou

p6s-moderna, recorremos a Foucault para compreender como esse discurso esta relacionado a
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cidade moderna. Mais do que a preocupagdo em trazer a critica em relagdo a configuracao das
cidades, Foucault (2014) destaca a relacdo entre poder e espaco, na qual ha uma mudanca
entre o poder dos antigos soberanos que governavam territorios e da modernidade, em que se
deixou de governar territérios para governar pessoas. Com a modernidade os corpos deveriam
ser economicamente Uteis, funcionalmente produtivos e, para isso, precisaram ser docilizados
através das técnicas de poder sobre a populacdo ou a biopolitica. Nessa 1dgica, foi, e é preciso,
governar a conduta ou conduzir as pessoas.

Em seus estudos sobre os saber/poder e poder/subjetividade Foucault problematiza as
questBes dos saberes e da sujeicdo as regras de conduta hegemonicamente tidas como
verdade, bem como a vigilancia sobre os dissidentes. Em relagdo ao saber/poder Foucault
(2012) apresenta as disputas pela nocdo de verdade dentro de um campo do conhecimento.
Por esse prisma o urbanismo moderno pode ser compreendido como uma verdade
tecnicamente defendida para o ideal de cidade de uma determinada época. Um saber erudito
que traz em si interesses politicos e econdmicos que nao necessariamente estavam explicitos
para todos os agentes dentro do campo discursivo em disputa.

No que se refere a subjetividade, ser urbanizado, de certa forma, significa aderir as
regras que regem a ordem social coletiva em que as cidades representam sedes dos modos
sociais de regulacdo. A vigilancia dos corpos é realizada tanto pelo Estado e pelas instituicdes
politicas, econémicas, culturais, religiosas e educacionais, como também pelos individuos em
sua vida cotidiana. A sujeicdo as regras ndo necessariamente seguem uma linha opressora, o
sujeito é compreendido como uma subjetividade ativa: um ser politico que ocupa determinado
espaco. A cidade, assim como sua representacao cinematografica, pode ser entendida como
um espaco socio-politico ou um espaco de subjetivacao.

Diretamente sobre o espaco, identificamos na obra de Foucault o texto De Outros
Espacos (FOUCAULT, 2013) em que ele apresenta exemplos de heterotopias, espacos outros
que existem em diversas cidades, de momentos histéricos diferentes, que simbolizam que a
experiéncia urbana ndo esta necessariamente presa entre a utopia modernista e a distopia
apontada por seus criticos. Ha um distanciamento de uma visdo dicotdbmica do espago, assim
como entre a utopia e a distopia diversas heterotopias sdo possiveis, devemos desconstruir
outras dicotomias espaciais que ainda estdo presentes na experiéncia urbana, tais como: “entre
espaco publico e espaco privado, entre espaco familiar e espaco social, entre espaco cultural e
espaco Util, entre espaco de lazer e espago de trabalho.” (FOUCAULT, 2013, p. 3).
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A partir das criticas de Lefebvre e Foucault, Soja (2013) reflete sobre as geografias
humanas tendo em vista que:

1) geografias humanas sdo produzidas socialmente (refletindo a nocéo
de Lefebvre da producédo social do espaco social); 2) instiladas de
poder social, essas geografias criadas podem ser tanto opressivas
guanto capacitadoras (seguindo a conceituacdo de Foucault sobre as
relagdes entre espaco, conhecimento e poder); 3) geografias opressivas
ou injustas podem ser mudadas, tornadas menos opressivas e mais
justas, por meio da acdo socioespacial orquestrada; e 4) a nova
consciéncia espacial e as lutas coletivas pela geografia podem fornecer
um efeito unificador para a coalizdo entre diversas organizacfes e
movimentos sociais, aumentando a importancia estratégica da busca
por justica espacial.

Embora Soja (2013) aborde a necessidade de acOGes orquestradas para o
desenvolvimento de uma justica espacial (SOJA, 2008), destacaremos dois pontos
considerados importantes para a compreensdo da transformacdo das cidades: o
reconhecimento de que ha um desenvolvimento espacial desigual e a compreensao de que o
espaco € socialmente produzido e, portanto, pode ser socialmente alterado. Assim, levando
em consideracao que a vida urbana é mais diversificada, variada e imprevisivel, consideramos
que tanto a acdo individual cotidiana como 0s movimentos sociais urbanos podem se
configurar como praticas de resisténcia que ajudam a moldar a criacdo de lugares fluidos que
suportam culturas e identidades contra-hegemonicas.

Como vimos no segundo capitulo as representacdes das cidades no cinema podem ser
compreendidas como tecnologias para a perpetuacdo/modificacdo/percep¢do do imaginario
urbano. Ao partir da premissa de que os filmes de Kleber Mendonca Filho contribuem para a
ressignificacdo do imaginario urbano da cidade do Recife, assumimos esse deslocamento
como uma acdo politica de producdo social do espaco apresentada tanto nos elementos
geograficos e arquitetdnicos da cidade, bem como nas diferentes subjetividades que
vivenciam e produzem sentido no espaco urbano representado. Esse deslocamento —
movimento — a partir do imaginario urbano é consonante com o entendimento de politica
trazida por Ranciére em que o filme pode revelar corpos e espagos inimaginaveis e assim
produzir novos sentidos em uma dada ordem do sensivel.

No proximo topico apresentamos uma sintese das principais idéias teoricas tendo em
vista tornar tangiveis alguns pontos de observacdo utilizados na analise dos filmes tanto em

relacdo a cidade moderna quanto a politica do cinema.
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3.3 POLITICA, CINEMA E CIDADE: notas para a analise

Ao longo desse capitulo buscamos relacionar a arte, principalmente o cinema, com a
politica, tendo como principais autores os filosofos Benjamin e Ranciere. Em seguida,
apresentamos o0s ideais do urbanismo moderno a partir das mudangas nas cidades com a
Revolucdo Industrial tendo como principal referéncia Le Courbusier, devido a sua presenca
no Brasil e sua influéncia para a divulgacdo da Carta de Atenas. Depois, apresentamos as
criticas ao urbanismo moderno a partir de estudiosos criticos do espaco, tais como Lefebvre,
Foucault e Soja bem como filmes sobre cidades que refletem sobre essas criticas.

Ligados ao pensamento da esquerda marxista, Benjamin e Ranciére desenvolveram
seus estudos em épocas diferentes, enquanto um estava na Alemanha vivenciando a ascensao
do nazismo o outro tratava do contemporaneo do capitalismo artista (pos-fordista). Apesar do
distanciamento do tempo podemos identificar pontos comuns e outros dispares entre eles.

A quebra da ligacdo da arte com as tradicdes religiosas e dos rituais é ponto comum®°
entre os autores e condicao para a relacdo entre politica e arte. Porém, a ideia de cinema e
politica trazida por Ranciere difere da politizacdo da arte proposta por Benjamin. N&o
podemos perder de vista que Benjamin estava dentro de um contexto cultural e politico em
que se buscava o esclarecimento das massas, acreditava que a pessoa esclarecida (0
proletario) chegaria a emancipagdo da exploracdo do patrdo e o cinema seria uma poderosa
ferramenta para o esclarecimento na mesma linha do teatro desenvolvido por Brecht. Ranciére
suspende a logica de causa e efeito entre o conteldo da obra e a resposta do espectador,
rompe com o paradigma brechtiano aplicado ao cinema e amplia as relagdes politicas para
outras questdes além das de classe.

Concordamos com Ranciére nesses pontos, principalmente, em ndo esperar um
comportamento do espectador relacionado diretamente a intencdo do artista. A poténcia
politica do filme é ampliada na medida em que consegue afetar o espectador e provocar
dissensos, mas a traducdo da obra diz respeito a experiéncia e ao olhar de quem a recebe.
Trata-se da possibilidade aberta de interpretagdes diferentes e a significacdo a partir de quem

a recebe, a interpretacdo da obra que ndo pertence mais ao seu criador apos o langcamento.

40 Embora os filésofos tenham a quebra da tradicéo religiosa e dos rituais como ponto comum, vale
lembrarmos que ha uma diferenga na origem desse entendimento. Enquanto para Ranciere (2012) a
quebra com as tradicdes esta ligada a Revolucdo Francesa e o advento dos museus, literatura etc que
tornou possivel o surgimento do regime estético, Benjamin (1987) vincula essa ruptura com as
tradicbes com a era da reprodutibilidade técnica e, consequentemente, a diminuicao do valor de culto
das obras de arte.
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Entretanto, ha um ponto ressaltado por Benjamin no que tange a capacidade de
comunicacdo em massa, a partir da ampliacdo do valor de exibigéo, que nos chama a atengéo.
Levando em consideracdo que o valor de exibicdo ndo se restringe apenas a uma questao
quantitativa de melhoria do sistema de distribuicdo, mas sim da possibilidade de fruicdo sem
controle ou mediagdo prévia, é importante que o filme consiga fugir dos “rotulos”, tais como
“filme de festival”, “filme de arte” e “filme politico”, que restringem sua circulagcdo para
espacos que, normalmente, atendem aos espectadores considerados cinéfilos ou amantes da
arte.

Apesar do risco de obter a limitante classificacdo de “filme de festival” (RANCIERE,
2012a), o circuito de festivais parece ser a porta de entrada para a exibicdo nos cinemas
locais, a partir do qual os filmes premiados, supostamente, ttém um maior potencial de publico
no circuito de exibicdo convencional e nos servicos de streaming. Para 0s curtas-metragens,
além dos festivais, a internet aparece como uma op¢do de ampliar o nimero de espectadores e
longevidade dos filmes.

Diante dessas reflexdes, questionamos se os filmes pernambucanos que colocam a
questdo urbana como tema central conseguem reunir essas duas forcas politicas: a politica
propria da arte como apresenta Ranciére e o valor de exibi¢cdo conforme aponta Benjamin.
Nessa perspectiva, a escolha das obras do cineasta Kleber Mendonga Filho como corpus de
pesquisa, conforme ja abordado, perpassou também por essa reflexdo. ldentificamos em seus
filmes tanto esse cinema que se configura tanto como um caminho aberto para as novas
traducOes dos espectadores, quanto com valor de exibicédo significativo, conforme os dados de
publico de seus longas metragens, que serdo apresentados no préximo capitulo, e de artigos e
trabalhos académicos publicados por pesquisadores de diversas areas, dos quais alguns
citamos no segundo capitulo e outros nos serviram de referéncia complementar na analise dos
filmes.

Os filmes do cineasta recifense retratam histérias que se passam no Recife da década
de 1990 e as primeiras décadas do século XXI. S&o representacdes da vida cotidiana na cidade
contemporanea em que os debates urbanos estdo em evidéncia. A politica dos filmes nos
mostra um mundo sensivel no qual a ordem comum é apresentada e questionada e que
diferentes corpos e paisagens ocupam 0s espacos na Recife cinematica. Dentre as diversas
traducbes possiveis, defendemos que esse deslocamento do olhar sobre a cidade pode

contribuir para um novo imaginario urbano.
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Nesse sentido, argumentamos que a Recife do cinema de Kleber Mendonga Filho (ou
as varias Recifes cinematicas) aborda problemas da cidade contemporénea como, por
exemplo, a violéncia urbana, a partir das consequéncias das herancas do passado, tais como
decisbes de planejamento urbano que tinham o desejo de ser moderno como referéncia e, ao
mesmo tempo, mostra que as solugdes atuais ainda se baseiam em partes desses ideais.

Buscamos entdo compreender as premissas do urbanismo moderno a partir do
historico da cidade moderna. Tal como nas artes, a modernidade também trouxe para a vida
cotidiana a liberdade das tradicbes, fortemente relacionadas aos governos das cidades
medievais, mas também trouxe a mudanca do valor do tempo, do espaco, do conhecimento
cientifico e das maquinas. O ritmo da vida e da cidade passou a ser guiado pela frequéncia das
maquinas — relogios, locomotivas, automdveis, cinema — e 0 imaginario da cidade moderna se
atrela ao progresso, a velocidade e a novidade.

As cidades se modificaram, umas de forma planejada e outras de acordo com os fluxos
de crescimento econémico. O ordenamento urbano surge para atender as necessidades de
melhoria das condicdes de vida diante do novo sistema de producdo e consumo e,
simultaneamente, regulam a distribuicdo dos corpos nos espacos. A utopia da cidade
funcional, propagada pelo urbanismo moderno, ganha destaque e se estabelece como uma
ordem sensivel hegeménica influenciando planejamentos urbanos, projetos arquiteténicos e o
imaginario do que seria uma cidade moderna.

No entanto, o urbanismo moderno nao solucionou a desigualdade espacial apesar dos
objetivos de melhorar a vida urbana. Entre as principais criticas podemos destacar a
concepgdo universalista do conhecimento (como se as solugdes apontadas fossem cabiveis
para todas as cidades), os interesses politicos e econdmicos que deixaram a margem parte da
populacdo (injustica espacial), e a producdo de espacos homogéneos, mondtonos e sem vida
gue posteriormente passaram a ser vistos como locais inseguros e justificaram a construcdo de
espacos privados de alta seguranca. Atualmente a visao da cidade ou do planejamento urbano
uniforme ndo é mais cabivel. No entanto, alguns dos ideais do urbanismo moderno ainda
estdo presentes em cidades contemporaneas, seja como uma consequéncia das decisfes
urbanas guiadas por esses ideais no passado ou por eles ainda estarem vivos no imaginario
urbano como sindnimo de progresso.

Uma vez que apresentamos como hipotese inicial de pesquisa que a contribui¢do dos

filmes de Kleber Mendonca Filho para a resignificacdo do imaginario urbano da cidade do

Recife reverbera uma critica a ideia de que a cidade se beneficia ao sequir uma l6gica de
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progresso, no qual o ideal da cidade moderna ainda é tido como padrdo social de referéncia,

elencamos cinco premissas do urbanismo moderno para submeter & andlise critica a partir dos

filmes, sdo eles:

1)

2)

3)

4)

5)

A ndo historicidade: para atender as demandas de circulacdo e distribuicdo das
mercadorias, das pessoas e, posteriormente, dos automdveis, o tracado de antigas
cidades foram demolidas. No Brasil, a urbanizagdo tinha como objetivo também
apagar o seu passado rural e escravocrata e contribuir com a imagem da nacédo de
ordem e progresso. No Recife, o projeto de modernizacdo destruiu parte dos
marcos histdricos da cidade colonial de modo a permitir a ampliacdo do Porto do
Recife, a construcdo das avenidas radiais e a expanséo horizontal da cidade.
Verticalidade: para atender a demanda por habitacdo, os urbanistas modernos
defendiam a construcdo de conjuntos ou bairros habitacionais com edificios com
varios pavimentos. Mesmo ap0és a crise do ideal moderno, alguns centros urbanos
intensificaram o uso das unidades habitacionais multifamiliares verticais cada vez
mais altas.

Automobilidade: a cidade funcional projetava o automével como principal meio de
circulagdo das pessoas. O incentivo a industria de automovel no Brasil vem desde
a década de cinquenta. Em 2015 foi aberta uma Fabrica da Fiat na cidade de
Goiana, Regido Metropolitana do Recife, indicando a forca dessa industria
atualmente®.,

Divisdo funcional: a separacdo dos espacos pelo tipo de uso: moradia, trabalho e
lazer foi um dos marcos da cidade funcional propagada pela Carta de Atenas e
mantidas por muitas cidades contemporaneas. Algumas localidades do Recife se
configuram como areas de moradia, como, por exemplo, Setdbal na zona sul,
enquanto outras, majoritariamente, como locais de trabalho e servigos, como a llha
do Leite e Derby.

O espago como valor de troca: uma das consequéncias da Revolugéo Industrial foi
a valorizacdo dos terrenos a partir da légica capitalista e o desenvolvimento urbano
direcionado a partir do lucro das construtoras. A atuacdo das empresas do setor

imobiliario aparece como condutora das transformagdes da cidade.

41 A segunda fabrica do grupo Fiat no pais, instalada em Pernambuco, podera atingir a capacidade
méaxima de producdo, de 250 mil veiculos por ano em 2018. Em 2017, 179 mil carros foram fabricados
no local (MARINHO, 2018).
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A partir das criticas ao urbanismo moderno, expandimos 0 nosso olhar e
acrescentamos a hipoétese inicial de pesquisa que a cidade representada nos filmes aborda
também as consequéncias da manutencdo atual desse ideal de progresso, tais como:

1) O distanciamento das moradias para os locais de trabalho e a utilizacdo do
automével como principal meio de locomogdo contribuiram para a pouca
utilizacdo das calcadas e ruas pelas pessoas;

2) A cidade é construida a partir de injusticas espaciais que levam a segregacdo e o
sentimento de inseguranca;

3) A vida urbana esta cada vez mais limitada aos espacos privados.

Acrescentamos como ponto fundamental na andlise que o olhar politico relacionado a
contribuicdo para um novo imaginario urbano da cidade ndo esta apenas na representacao
espacial da mesma, mas também nos comportamentos dissidentes dos personagens,
individuais e/ou coletivos, que representam subjetivacBes politicas, questionam a ordem
estabelecida na cidade representada e contribuem para a reflexdo sobre novas partilhas do
sensivel. No préximo capitulo dissertaremos sobre a trilha metodolégica de modo a apresentar

0s pressupostos epistemoldgicos, os procedimentos metodoldgicos e o corpus de pesquisa.
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4 TRILHA METODOLOGICA

Por trilha podemos entender caminho, por vezes tortuoso ou desafiante. Em um filme
a trilha sonora comeca a ser definida ja no roteiro e pode ser ajustada, modificada e
aprimorada no processo de filmagem, montagem e po6s producdo. Em algumas obras ela
assume um papel complementar, um pano de fundo para compreendermos 0s personagens e a
trama, em outros ela assume um local de destaque e guia o olhar do espectador para elementos
que estdo além daqueles exibidos. Indo além das cancdes, consideramos que a trilha inclui os
ruidos e efeitos sonoros que compdem a obra cinematografica. Em seu conjunto também
podem representar um dos caminhos da trama exibida.

Na pesquisa, ha varios percursos possiveis para acessar e analisar os dados sendo
necessario definir uma trilha metodologica para que pesquisadores e leitores possam
compartilhar os pressupostos que norteiam o estudo e as estratégias adotadas. Tal como em
um filme, consideramos esse capitulo como uma continuacdo do roteiro tedrico em que a
trilha é pensada de modo a fazer parte da histéria contada, mas ndo descartamos a necessidade
de possiveis ajustes no processo de filmagem (analises) e montagem (consolidacao).

Tendo em vista a escolha de acessar a cidade representada nos filmes a partir do
potencial politico do cinema, recorremos principalmente as idéias do filésofo Jacques
Ranciere e realizamos a andlise discursiva em uma perspectiva pds-estruturalista. Iniciamos,
entdo, este capitulo apresentando a visdo epistemolégica do trabalho e posteriormente
destrinchamos o0 método de anélise de discurso utilizado baseado no texto A few remarks on
the method of Jacques Ranciere, no qual o proprio Ranciére (2009a) apresenta 0 método que
desenvolve suas analises.

Posteriormente buscamos entender a visdo de mundo do cineasta Kleber Mendonca
Filho a partir de matérias jornalisticas e entrevistas informais com a cineasta Mariana
Lacerda, a produtora Emilie Lesclaux e com o proprio realizador. Na parte final, detalhamos o
corpus de pesquisa e apresentamos os capitulos subsequentes nos quais realizamos o debate

tedrico e empirico dos temas desenvolvidos na tese.
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4.1 PRESSUPOSTOS EPISTEMOLOGICOS

A busca por conhecimento dentro das ciéncias sociais pode trilhar diversos caminhos,
sendo importante apresentar 0os pressupostos epistemologicos norteadores da pesquisa de
modo que os leitores e a pesquisadora partilhem de um conjunto de conhecimentos
importantes para a interpretacdo dos dados empiricos e a compreensdo da realidade social.

O estudo desenvolvido nesta tese pode ser identificado como uma pratica de pesquisa
baseada na arte, a qual, segundo Leavy (2009), ganhou espaco maior entre pesquisadores da
area qualitativa a partir da influéncia de escolas de pensamento que apresentavam uma Visao
alternativa ao positivismo, dominante nas ciéncias sociais, tais como p6s-modernismo, pos-
estruturalismo, pds-colonialismo, teoria critica da raca, estudos queer e a psicanalise.
Consideramos, entdo, que os métodos de analise das praticas de pesquisa baseadas na arte
estdo em consonancia com a matriz de pensamento pds-estruturalista, adotada nesta tese.

O pos-estruturalismo é o nome dado a um movimento*? da filosofia que teve inicio na
década de 1960, na Franca, e ainda hoje influencia um amplo leque de areas tematicas. Pode
ser compreendido ao mesmo tempo como avango e critica ao estruturalismo francés.

O pés-estruturalismo deve ser visto como um movimento que, sob a
inspiracdo de Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger e outros, buscou
descentrar as “estruturas”, a sistematicidade ¢ a pretensdo cientifica do
estruturalismo, criticando a metafisica que Ihe estava subjacente e
estendendo-o em uma série de diferentes dire¢Oes, preservando, ao
mesmo tempo, 0s elementos centrais da critica que o estruturalismo
fazia ao sujeito humanista (PETERS, 2000, p.10).

O estruturalismo tem origem na linguistica estrutural que buscava cientifizar o
conhecimento linguistico em busca das estruturas comuns e fixas da linguagem e o poés-
estruturalismo surge em resposta a pretensdo do estruturalismo em se transformar em um
megaparadigma das ciéncias sociais (PETERS, 2000). Assim, como um movimento
filosofico, traz uma critica a centralidade do conhecimento do estruturalismo, a verdade
cientifica como algo absoluto e as utopias como um fim em si mesmas.

Tendo a fluidez conceitual como um dos aspectos inerentes aos trabalhos pés-
estruturalistas, ndo como um fim em si mesmo e sempre passivel de criticas e novas
interpretacdes, Parkes (2012) apresenta trés orientagdes comuns no pensamento de diferentes

tedricos pos-estruturalistas: (1) pos-universalismo — uma negagéo aos discursos totalizantes e

“2Utilizaremos aqui a caracterizagdo como um movimento, no entanto nao significa que os autores
identificados como pds-estruturalistas sejam homogéneos ou que tenham fundado formalmente um
movimento, trata-se de um corpo de conhecimento com criticas comuns em dado contexto historico.
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do universalismo como verdade; (2) pés-fundacionalismo — ndo ha um fundamento absoluto
ou uma plataforma metafisica fora da histéria ou do discurso que represente argumento de
autoridade e (3) pds-essencialismo — a rejeicdo da ideia de que possa existir um sujeito
humano universal dissociado da historia, cultura e sociedade.

Nesse sentido, indo além do movimento filosofico, o pds-estruturalismo pode ser
entendido como uma abordagem transdisciplinar que critica o essencialismo, a fixidez e a
centralidade do sujeito humano como fonte Ultima de verdade e sentido. Rompe com as ideias
de uma sociedade centrada e fixa, historicamente determinada pelo viés econdmico da classe
social em dire¢do a contingéncia, precariedade e incompletude do projeto do social, entendido
como uma construcdo discursiva em constante devir (HOWARTH, 2013).

Vale destacar que muitos filésofos pos-estruturalistas utilizaram obras artisticas em
seus trabalhos devido a abertura da arte a diferentes sensos de valor se configurando como
importantes materiais para as reflexdes praticas e com a capacidade de subverter 0s seus
limites. Além disso, os textos produzidos podem ser entendidos como politicos uma vez que
assumem o sentido de movimento/fluxo destinado a questionar situacfes e visdes de mundo
(WILLAMS, 2013).

Assim, 0s pontos de partida da presente tese sdo a identificagdo do cinema como uma
linguagem com o potencial de liberdade criativa com condigdes de extrapolar o modo que
pensamos e construimos o mundo e a filosofia pos-estruturalista que possibilita uma leitura a
partir dos discursos, deslocando os seus sentidos, de modo que seja possivel entendermos o
jogo sintagmatico presente.

Os discursos podem ser compreendidos como uma prética articulatéria utilizada pelos
individuos para interagir com 0 mundo. Em uma perspectiva pds-estruturalista, indo além dos
atos de fala, eles sdo entendidos como uma producdo politica fruto de articulacdes entre
agentes coletivos e incluem todas as formas de praticas sociais (BATISTA; SILVA; MELLO,
2014). Podemos dizer, entdo, que o discurso é a propria descricdo da realidade ou que a
realidade é discursivamente construida.

Conforme apresentada no segundo capitulo, a realizacdo de investigagdo sobre a
cidade cinemaética visou explicar como o discurso presente nas obras contribui para a
construgdo de um novo imaginario urbano ao fomentar o debate sobre uma nova estética da
cidade do Recife. Para tal, recorremos como estratégia de acesso aos dados a analise do

discurso filmico.
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Apesar de possuir variacdes a partir de suas tradigdes teoricas, segundo Gill (2015)
algumas caracteristicas bases da analise de discursos podem ser destacadas:

1) Postura critica do analista com respeito ao conhecimento dado;

2) A compreensdo do mundo como uma construcao historica e culturalmente relativa

e especifica;

3) A certeza de que o conhecimento é socialmente construido;

4) Comprometimento em explorar as maneiras como 0s conhecimentos estdo ligados

as praticas.

5) Os discursos sdo considerados praticas sociais.

Em complemento as caracteristicas acima listadas, salientamos que a analise
discursiva de matriz pds-estruturalista rejeita a ideia de sujeito unificado coerente, tem um
olhar sobre a historicidade do discurso e busca entender as condi¢des de possibilidade de dada
pratica discursiva. Nesse sentido, as préaticas discursivas incluem textos e objetos, sons,
imagens e demais conteldos ndo verbais, que ndo se caracterizem como um texto
propriamente dito (CAMARGO; LEAO, 2015).

No caso do cinema, a analise discursiva extrapola a narrativa do filme e observa o lado
visivel dos corpos que falam e das coisas que eles falam e das contradigdes geradas pelos
jogos de presenca e auséncia, uma vez que o lado visivel pode intensificar também aquilo que
nega a palavra ou revela a auséncia daquilo que fala (RANCIERE, 2012a). Assim, muito mais
gue a preocupacdo com a transcri¢do/descricdo detalhada dos filmes, comum nas técnicas
classicas de anélise filmicas (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006), buscamos no texto falado no
filme, nas imagens e paisagens, nas masicas e sons, nos movimentos de cdmera e também nos
siléncios e auséncias os discursos sobre o imaginario urbano.

Assim, procuramos identificar o componente politico de cada filme e realizamos o que
Ranciére (2009) denominou como andlise do sensivel, ou seja, identificar qual o tipo de
mundo o filme define e os dissensos que provoca ao inventar olhares, dispor o0s corpos pelos
lugares, transformar os espagos e modificar o tempo. S&0 nos movimentos de dissenso ou
disruptivos que a politica se evidencia no discurso. Para uma melhor compreensdo do método
de acesso e analise dos dados utilizados apresentamos a seguir 0s procedimentos

metodologicos que seguimos.
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4.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Se para Ranciere (2009a) o método é o caminho construido por cada um e nao algo
que se segue, neste caminho aberto de possibilidades é preciso identificar as caracteristicas do
territorio e os lugares que ele permite ir, 0 modo como obriga o(a) pesquisador(a) a se mover,
0s marcadores que podem ajudéa-lo(a) e os obstaculos que atrapalham. Apresentar esse
caminho é uma tentativa de mostrar um mapa do visivel e as orientagdes para se mover.
Assim, construimos nosso caminho metodoldgico baseado nas trilhas apresentadas por
Ranciére (2009a), mas adaptando ao nosso territdrio de andlise: a cidade representada nos
filmes de Kleber Mendonca Filho.

Ranciére (2009a) esclarece que suas obras sdo sempre intervencdes em contextos
especificos guiadas por perguntas iniciais: como podemos caracterizar a situacdo em que
vivemos, pensamos e agimos hoje? Como é que isso nos impele a mudar nossa maneira de
determinar as coordenadas do "aqui e agora"? Em nosso trabalho buscamos, inicialmente,
identificar os contextos especificos abordados por cada filme do corpus de pesquisa, tendo em
vista uma descricdo da situacdo problematizada sempre repensando como a mesma pode
provocar novas possibilidades discursivas.

Em termos operacionais recorremos a Mennel (2008), que ao tratar da cidade
cinematica e do imaginario urbano, destaca que a analise comega com a observacdo de como
os filmes individuais representam as condi¢fes espaciais e de vida na referida cidade no
momento historico especifico e depois se concentra em como o texto cinematografico constroi
e comenta essas condicOes, buscando compreender como as cidades sdo imaginadas.

Temos entdo duas referéncias basicas de andlise simultaneas: as referéncias espaciais
da cidade e os seus usos. Inicialmente buscamos identificar os elementos que demarcam a
cidade do Recife em cada filme: construcdes, paisagens e simbolos culturais. Depois
passamos a observar 0s usos desses espacos pelos diversos personagens de modo a entender o
que significam as cenas e acontecimentos mais comuns e as explicaces que surgiram delas.
Assim, dessa primeira etapa buscamos visualizar os enunciados presentes no discurso filmico
sobre a cidade cinematica, as relacdes entre eles, 0os pontos convergentes e aqueles que
apontam outros caminhos.

O estudo de natureza critica busca os pontos de tensdo, as polémicas presentes no
discurso. Além disso, a analise politica observa que mundo comum esta apresentado, quem

faz parte dele e quem sdo os sujeitos politicos ou as vozes audiveis. Assim norteamos 0 n0sso
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caminho no intuito de identificar os pontos de tenséo na cidade representada nos filmes e
responder as perguntas guias: que cidade é? Quais os temas visiveis (contexto especifico)?
Quais os corpos audiveis? Que mundo comum é esse?

O interesse da analise seguiu as ideias e agdes, ou seja, a cidade expressa em sentencas
que encenam sua possibilidade ou impossibilidade. Os discursos que definem o estagio de seu
nascimento ou de seu desaparecimento. Os corpos, sons e paisagens que estdo incluidos nela e
aqueles gue ndo estdo. Destacamos aqui que ndo tivemos a preocupacao de utilizar o contetido
total de todos os filmes analisados uma vez que para Ranciére (2009a) a construcdo da
argumentacgdo funciona como uma redefini¢do/recriacdo de um numero limitado de cenas ou
eventos do discurso.

Neste sentido a andlise apresentada parte da selecdo de cenas que marcam eventos do
discurso e posteriormente a recriacdo da cena ou explicacdo da cena. Na recriacdo das cenas
destacamos que o ponto principal ndo é o que eles explicam ou expressam, mas a maneira
como eles constroem uma cena ou criam um Senso comum: coisas que quem tem o poder de
fala e aqueles que ouvem sdo convidados a compartilhar —‘como um espetaculo, um
sentimento, um fraseado, um modo de inteligibilidade” (RANCIERE, 2009a, p.117). Assim, o
foco ndo estd na narrativa, mas como 0s participantes encenam. EX: gestos, sentimentos,
Imagens, paisagens, sons e siléncios.

A partir das cenas reconstruidas buscamos identificar as configuracdes de sentido
(nés) unindo possiveis percepcdes, interpretaces, orientaces e movimentos. Segundo
Ranciére (2009a), esses “nds” criam uma forma especifica de senso comum, definindo o que
pode ser visto, dito e feito, e confrontando outras formas de senso comum, que significam
outras construgdes do possivel. O intuito é construir um mapa mdvel de uma paisagem em
movimento, um mapa que € incessantemente modificado pelo proprio movimento. Para Tanke
(2011) o método proposto por Ranciére, ou a constru¢do de mapas moveis, pode ser dividido
no minimo em dois momentos: a anélise topogréafica e a sua avaliagdo.

Se a topografia convencional utilizada, por exemplo, para a realizacdo de projeto de
engenharia, estuda as caracteristicas presentes na superficie de um dado territorio, tal como a
descricdo de um lugar ou regido para identificar se as condi¢Oes do solo sdo adequadas para
abrigar as construcdes, a andlise topografica baseada em Ranciere trata da superficie das
coisas e das condi¢cOes de emergéncia de determinado discurso no solo comum. Nesse sentido,
a analise topografica oferece uma descricdo das relacBes entre os elementos no mundo

comum. Esse tipo de analise ndo pretende definir o sentido ultimo desses elementos, apenas
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indicar como eles aparecem, a légica das suas relagGes, as condi¢des de sua possibilidade
historica, os significados que Ihes foi dado, e o quadro geral de que déo origem.

O segundo momento implica a avaliacdo desses arranjos ou relacbes em termos da
versdo do possivel que eles definem (TANKE, 2011). De certa forma, em nossa pesquisa
buscamos analisar como a constituicdo de um discurso sensivel define formas de abertura ou
encerramento, tendo em vista 0 componente politico da arte que visa “mudar os referenciais
do que é visivel e enunciavel, mostrar o que nédo era visto, mostrar de outro jeito 0 que ndo era
facilmente visto, correlacionar o que ndo estava correlacionado (...) (RANCIERE, 2012a,
p.64). Assim, nesse movimento, tivemos o intuito de buscar o fio discursivo condutor e seus
desvios para explicarmos as condic¢Ges de possibilidade da existéncia de um ou mais Recifes
Cinematicos nos filmes presentes no corpus de pesquisa.

Vale destacar que para Ranciere (2009a), na construcdo do mapa, 0s conceitos nao
significam a mesma coisa desde o comeco da andlise até o fim: em primeiro lugar, porque a
propria andlise se configura como uma luta em que a énfase pode ser colocada em diferentes
aspectos; e em segundo lugar, porque a luta descobre continuamente novas paisagens,
caminhos ou obstaculos que obrigam a reformulacdo da rede conceitual usada para pensar
onde estamos. Em termos préticos, a analise traz um constante movimento de revisdo critica e
0 método (ou mapa) traduz-se em um mapa discursivo moével.

Como o corpus de pesquisa foi formado por filmes de um Unico autor, antes de
entramos nas analises filmicas propriamente ditas, sentimos a necessidade de conhecer um
pouco mais sobre o cineasta e a sua visdo de mundo. Assim no préximo topico apresentamos
uma breve contextualizacdo da carreira do diretor construida a partir de reportagens
publicadas por jornais, revistas e sites disponiveis na internet, bem como de entrevistas
informais com pessoas ligadas a Kleber Mendonca Filho, tais como a cineasta Mariana

Lacerda e a produtora Emilie Lesclaux, e com o préprio realizador.

4.3 O CINEASTA KLEBER MENDONCA FILHO E SEUS FILMES

A producdo audiovisual de Kleber Mendonca Filho, doravante chamado de Kleber,
teve inicio quando ainda era estudante do curso de jornalismo da Universidade Federal de
Pernambuco. Desde entdo, ndo parou mais e entre as tematicas mais recorrentes estdo o

préprio cinema, o0 género suspense e a cidade do Recife (a filmografia completa do cineasta
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pode ser vista no Anexo A). O cinema é o foco principal em quatro documentérios: os curtas
Homem de Projecéo (1992) e Casa de Imagem (1992) realizados em parceria com Elissama
Cantalice ainda como estudantes, o longa Critico (2008) e o curta Luz Industrial Magica
(2009).

A relagdo com o cinema iniciou cedo, no Recife, cidade onde nasceu em 1968 e
frequentou as salas de exibi¢do do centro da cidade durante a sua infancia. Na adolescéncia,
dos 13 aos 18 anos, morou na Inglaterra e o contato com o cinema se intensificou através da
TV Inglesa que exibia filmes de todo 0 mundo. Também teve acesso aos filmes de género
norte americanos exibidos no cinema, tais como Halloween (John Carpenter, 1978), ET — O
Extraterrestre (Steven Spielberg, 1982), Um Lobisomem Americano em Londres (John
Landis, 1981) Gremlins (Joe Dante, 1984), em que gente ordindria em lugares comuns é
confrontada com elementos fantasticos “do cinema” (MORISAWA, 2012). A vida cotidiana,
0 suspense e o fantastico do cinema passaram a fazer parte do repertorio do cineasta.

Dentre os filmes cuja tematica principal é o prdprio cinema podemos destacar alguns
componentes extra-filmicos que nos ajudam a compreender a atuacdo de Kleber. Os dois
primeiros documentarios do cineasta mostram uma relacdo afetiva com o cinema. Em o
Homem de Projecéo (1992) o trabalho de Alexandre Moura, operador de projecdo do Cine
Art Palacio em 1991, é colocado em destaque com uma certa nostalgia sobre a exibicdo de
filmes. Ja em Casa de Imagem (1992) esse sentimento de nostalgia parece ser justificado, pois
o filme trata do fechamento das salas de cinema de bairro e do centro da cidade do Recife e a
modificacdo do sentido entre “ir ao cinema” como um acontecimento e o simples “assistir a
um filme”, que poderia ser realizado através do consumo doméstico ja na década de 1990.

Frisamos que a década de 1980, periodo de retorno de Kleber da Inglaterra, foi de
mudancas no Recife. A inauguracdo do primeiro Shopping Center no bairro de Boa Viagem
(zona sul), em 1980, marca o inicio do esvaziamento do centro como opc¢do de lazer e
comércio para outras areas da cidade. Até meados da década de 1990 ainda se tinha um
circuito cultural intenso no Bairro da Boa Vista (regido central da cidade) formado, por
exemplo, pelos cinemas Art Palacio, Moderno, Veneza, Sdo Luiz, Livraria Livro 7, Teatro do
Parque. Nas décadas seguintes varios centros comerciais e de lazer foram criados e o
comeércio principal, que antes era no centro da cidade com lojas de rua, também se desloca
para 0s Shoppings, incluindo os cinemas e as livrarias.

Segundo a produtora Emilie Lesclaux, Kleber adora cinema como lugar — arquitetura e

espaco — e a memoria de cinéfilo dele passa pela memoria dos espacos:
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Ele lembra que filme viu em que cinema. E ele freqientava muito os
cinemas de rua da cidade que ndo existem mais. De certa forma tem
uma nostalgia sim, pois ir ao cinema era circular pela cidade. O
cinema, a livraria, o café. E hoje se faz tudo no Shopping, esse Recife
que ele fala eu ndo conheci. (LESCLAUX*, 2018).

Além de aparecer nos filmes, essa ligacdo entre o cinema e a cidade esta diretamente
ligada ao Festival Janela Internacional de Cinema do Recife, realizado desde 2008 pela
empresa CinemaScopio dos socios Kleber e Emilie Lesclaux, que sempre foi realizado em
cinemas de rua. O festival abriu espaco para a exibicao dos filmes produzidos em Pernambuco
sobre o Recife fomentando o debate sobre o urbanismo na cidade (conforme visto no topico
Os Recifes do cinema: hipotese inicial da tese, no segundo capitulo, a temética urbana assume
um protagonismo entre alguns cineastas pernambucanos a partir de 2008). E, somada a
exibicdo dos filmes, representa um espaco para reflexdo sobre o esvaziamento do centro e
para os espectadores sentirem como poderia ser 0 Centro do Recife com pessoas circulando a
noite, tal como mostra o texto de apresentacao da edi¢cdo de 2017 do Festival:

Os desafios de fazer um encontro de Cinema, de gente e de ideias
continuam grandes, e no Centro do Recife. Nesses dez anos,
comecamos no Teatro do Pargue, que hoje esta fechado e sem data
para reabrir, uma perda para o Cinema, para a Musica, 0 Teatro e a
Danga. Como sera incrivel poder contar com esse espaco num futuro
gue espero ser proximo, fazendo par com o Sdo Luiz na nossa
programagéo.

Em 2008, ano do primeiro Janela, era o S&o Luiz que estava fechado,
mas desde 2010 tornou-se impossivel pensar no Janela sem a grande
sala de 1952, sem 0 senso de patriménio coletivo que o S&o Luiz
significa. Naquele primeiro ano, uma reagdo previsivel de uma parcela
do publico que externou descrenca na nossa primeira programagdo no
S8o Luiz, com exclamag¢des como “’Ninguém vai ver um filme no
centro da cidade as dez da noite!””.

Pois bem, j& naquele ano, a fila dava volta no quarteirdo ndo apenas as
22 horas, mas também as 23. Até hoje, para os que fazem e participam
do Janela, uma das grandes imagens desse festival é ver o Sdo Luiz
devolver a calcada e a rua — as vezes a uma e meia da manha — mil
pessoas eletrizadas por um filme brasileiro novo, por um filme
estrangeiro em pré-estreia ou por um cléssico.

A questdo da ocupacéo da cidade tem sido muito discutida no Recife
nos ultimos anos, e o Janela sempre acreditou no Sdo Luiz como um
espaco fantastico. Isso numa sociedade totalmente dominada por
I6gicas de mercado onde produtos como automaveis, shopping centers
e 0 medo puro e simples precisam ser vendidos e protegidos, e onde o
centro da cidade é tratado com descaso e falta de visdo. (JANELA,
201744

“3Entrevista concedida em maio de 2018 na cidade do Recife.
“Trecho do texto de apresentacéo do Festival Janela Internacional de Cinema na edigdo de 2017.
Disponivel em: <http://www.janeladecinema.com.br/2017/apresentacao/> . Acesso em 12/08/2018.



http://www.janeladecinema.com.br/2017/apresentacao/

86

Entre o final da década de 1980 e inicio de 1990, Kleber cursou jornalismo na
Universidade Federal de Pernambuco. Conforme ja mencionado no tdpico Os Recifes do
Cinema no segundo capitulo da tese, nesse periodo ndo havia formacao especifica para o
cinema, a produgdo cinematografica estava em baixa na cidade e os poucos filmes realizados
eram voltados principalmente as questfes da cultura popular. A formacdo se dava entre
colegas e com o contato com realizadores de outras geracdes. O estudante Kleber se
aventurou pelo video e se aproximou das tematicas do cinema e da cidade. Destacamos que a
camera de Super 8 utilizada para a gravacdo dos filmes o0 Homem de Projecéo (1992) e Casa
de Imagem (1992) foram cedidas por Firmo Neto reforcando a ideia de interacdo entre
cineastas de diferentes geracoes.

Vale lembrar que no Recife, na década de 1990, acontecia 0 movimento Manguebit e
Kleber, assim como outros jovens da época, se aventurou na linguagem do videoclipe e
dirigiu em 1995, por exemplo, o clipe da musica A Bola do Jogo da banda Mundo Livre S/A.
Além da importancia para a cultura, principalmente para a masica, 0 Manguebit propiciou
uma ocupacdo dos espacos pela juventude para a realizacdo de festas, encontros e shows,
apesar das alarmantes taxas de inseguranca na cidade (LIRA, 2014).

Também na década de 1990, Kleber experimenta a fotografia e realiza o curta
metragem Paz a Esta Casa (1994) que consiste na montagem de uma série fotogréafica sobre a
demolicdo de uma casa em estilo colonial no bairro do Poco da Panela, zona norte do Recife.
Outros elementos urbanos comegam a despertar também seu interesse como, por exemplo, as
grades. Ele lembra que ao voltar da Inglaterra percebeu esse elemento intrusivo na paisagem e
que seus amigos e familiares consideravam normal:

Tem um fator também importante que nos anos 80, entre 82 e 87, eu
fui morar na Inglaterra com minha méde e meu irmdo, minha mae foi
fazer o doutorado dela e claro sdo culturas diferentes e a gente voltou
para o Brasil e coisa que mais me chamava atengdo era a normalizagao
da grade porque na Inglaterra as janelas sdo limpas. VVocé abre a janela
e a janela fica aberta, no Brasil vocé abre a janela e ela continua
fechada. E o que é estranho é que quando eu comecei a comentar as
pessoas, amigos, familia, € como se eles ndo enxergassem a grade.
“Tipo: po essas grandes, né? Sim mais o que é que tem? E normal.’
N&o é normal, sdo acréscimos bem intrusivos na imagem que vocé
tem da casa, do apartamento, da janela e ai nos anos 90, quando eu
comecei a minha fase de fotografar muito, eu cheguei até ter um
ampliador em casa no banheiro, eu comecei a desenvolver muitas
fotos, fotografar muito essa coisa das grades e dos sistemas de
seguranca da classe média, principalmente em SetUbal onde a gente
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morava e foi ai que nasceu Enjaulado e o que se ver em varios filmes.
(MENDONCA FILHO%, 2018).

Kleber aliou a fotografia e a producdo de videos com o trabalho de jornalista no
caderno de cultura do Jornal do Commercio, no qual assumiu o papel de critico de cinema
entre os anos de 1997 até 2010 (ano que iniciou a producdo de O Som ao Redor). Foi ja a
partir de sua atuacdo como critico que passou a frequentar importantes festivais de cinema e
iniciou a gravacao do documentéario Critico em 1998. Também sobre a tematica do cinema, o
documentério, primeiro longa metragem do cineasta, foi filmado entre 1998 e 2007, em
festivais de cinema no Brasil, Estados Unidos e Europa. O filme traz depoimentos sobre a
relacdo entre cineastas e criticos e a importancia da critica cinematografica em relacdo aos
filmes e ao publico. Além do contetdo em si, o filme chama a atencédo pela rede de contatos
acessada pelo cineasta, de certa forma significa que mesmo antes do lancamento de seus
longas metragens de ficcdo o circuito do cinema mundial j& conhecia o critico e realizador
Kleber Mendonca Filho.

A porta de entrada para a carreira de cineasta profissional, no entanto, foi com o
género de suspense no média metragem Enjaulado (1997) que fez parte de nosso corpus de
pesquisa. Vale destacar que esse filme ja aborda temas urbanos, tendo como foco os traumas
provocados pela violéncia na cidade, em um periodo em que a cidade comumente era
representada como cendrio e ndo como tematica central dos filmes, esta visdo, segundo
Nogueira (2014), s6 viria a ser trabalhada com o advento do cinema digital, ponto de virada
do novo cinema pernambucano.

Além de Enjaulado, os curtas A Menina do Algoddo (2002), realizado em parceria
com Daniel Bandeira, e Vinil Verde (2004) também sdo filmes de suspense. O primeiro
baseado na lenda da garotinha morta que aterrorizou criangas nas escolas do Recife nos anos
1970 e o segundo na fabula infantil russa titulada por Luvas Verdes. Apesar de ambientadas
no Recife, os filmes ndo fizeram parte do corpus de pesquisa, pois a cidade ndo aparece em
destague nem como imagens nem em suas narrativas. No entanto, esses filmes representam
experimentacGes no campo cinematografico visto que o primeiro € uma imersdo no cinema
digital e no segundo foi utilizada a fotografia quadro a quadro (técnica de Stop Motion mais
usada em filmes de animacéo).

Dois pontos de destaque nesses filmes direcionaram o nosso olhar nas analises

realizadas ao longo da tese: o sentimento de medo e a importancia da trilha sonora e da

“SEntrevista concedida em dezembro de 2018 pelo WhatsApp.
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sonoplastia. O medo sofre transformages a cada narrativa, tais como o medo da violéncia, do
desconhecido e da morte, como pode ser visto nos capitulos 5 e 6. E foi pela trilha sonora, por
exemplo, que conseguimos identificar a cidade no curta metragem Eletrodomesticas (2005)
bem como o som € o destaque discursivo no longa metragem O Som ao Redor (2012), ambos
estdo em nosso corpus.

Além das atividades de critico e cineasta, ainda no final da década de 1990, Kleber
assume o cargo de coordenacdo do Cinema da Fundagdo*® (Fundagdo Joaquim Nabuco -
Fundaj) onde trabalhou por 18 anos e deixou no ano de 2016 devido a “dificuldade de
compatibilizar a agenda de realizador com os compromissos didrios na Fundaj” (FOLHA DE
SAO PAULO, 2016). O seu primeiro contato com a Fundaj ocorreu ainda na infancia, pois
era o local de trabalho de sua mée, a historiadora Joselice Jucd, Figura fundamental para a
compreensdo de seus filmes, segundo a cineasta Mariana Lacerda®’.

Para Mariana Lacerda os conflitos sociais destacados nas tramas podem ser
compreendidos pelo olhar das relagbes histéricas como herangas de um passado que estdo
inerentes as relacGes entre os personagens e a cidade. Isso tem haver com o trabalho de
Joselice e sua relacdo com Kleber. Em termos analiticos, passamos a buscar essa relacéo entre
passado e 0 presente e como o olhar retrospectivo é utilizado tanto para a critica quanto para a
memoria espacial da cidade.

Além da influéncia sobre a sua visdo de mundo, vemos também homenagens ou
agradecimentos a Joselice em alguns filmes, tais como a morte da mée em Vinil Verde (2004),
o cancer de Clara em Aquarius (2016) e a presenca de personagens femininas fortes em
praticamente todas as tramas. Essa ligacdo é apontada pelo préprio diretor ao comentar sobre
o filme O Som ao Redor:

Minha mae, Joselice Juca, estudou uma ideia de reforma social no
Brasil a partir do pensamento de André Reboucas, no final do século
XIX. O Brasil aboliu a escraviddao em 1888, mas preferiu ndo receber
seus milhGes de novos cidaddos (a populagdo de cor negra e origem
africana) na sociedade. Minha mé&e, de maneira muito natural, e
durante nossa infancia e idade adulta, comentava tudo isso olhando
para o presente, e mostrava como o presente podia ser explicado pelo

60 cinema da Fundacéo assumiu um protagonismo para uma geracéo de cinéfilos pernambucanos que
vivenciaram o fechamento dos cinemas do Centro do Recife e buscavam uma programacao diferente
em relacdo ao que era mais comum nos cinemas do tipo Multiplex. De acordo com o site da Fundacao
Joaquim Nabuco “0 Cinema da Fundacéo/Derby ajudou na formagdo de uma geracdo inteira de
cinéfilos e novos cineastas, que tornaram Pernambuco um dos estados mais importantes na renovagao
do atual cinema brasileiro.” (Fonte: Fundaj, 2018. Disponivel em:
<http://cinemadafundacao.com.br/2018/03/cinema-da-fundacao-derby-reabre-as-portas/>. Acesso em:
30/04/2018.

“’Entrevista concedida em Sdo Paulo no dia 25 de abril de 2018.



http://cinemadafundacao.com.br/2018/03/cinema-da-fundacao-derby-reabre-as-portas/

89

passado. Para mim, o filme € isso, e € ela, que faleceu em 1995. O
Som ao Redor é dedicado & minha mae, Joselice. (MENDONCA
FILHO, 2012).

Aliando as profissdes de jornalista, critico e curador de cinema, Kleber teve um hiato
de producéo entre Enjaulado (1997) e A Menina do Algodao (2002), realizado como um
exercicio em um curso de cinema digital. Com a formacé&o e aquisi¢cao de novos equipamentos
em digital, o cineasta entrou em um ritmo de lancar quase um filme por ano: Vinil Verde
(2004), Eletrodomeéstica (2005), Noite de Sexta Manha de Sabado (2006), Critico (2008), Luz
Industrial Méagica (2009) e Recife Frio (2009) até a decisdo de realizar os dois longas de
ficcdo, O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016), que demandam um tempo maior de
producdo, exibicdo e circulacdo. Entre estes dois longas, ainda realizou o curta metragem em
documentério A Copa do Mundo do Recife (2014) para o projeto "A Copa Passou por Aqui",
coordenado por Jorge Furtado sob encomenda do canal de televisdo SporTV.

Com relacdo aos filmes Eletrodoméstica (2005) e Noite de Sexta Manha de Sabado
(2006), eles sdo distintos em tematica, locacdo, filmagem e outros elementos, mas marcam
aspectos pessoais do diretor. O primeiro foi filmado em sua rua e apresenta a viséo que ele
tinha da cidade em seu dia a dia e o segundo, protagonizado pela co-roteirista Bohdana
Smyrnova, foi criado a partir de varios relacionamentos a distancia vividos pelo diretor e
trazem as ruas, lugares e praias das distintas cidades Recife e Kiev (Ucrénia) conectadas pelos
protagonistas que se falam ao telefone. Nesses filmes podemos identificar elementos do
Recife e do ndo Recife que serdo explorados nas andlises dos filmes no capitulo 4.

Na realidade, segundo o diretor, todos os seus filmes tém um pouco da sua historia de
vida, de seus amigos e dos lugares por onde passou, visto que “o filme é também o seu ponto
de vista, o lugar onde vocé filma, o tema, a visdo social que vocé tem e que esta impressa no
filme” (MENDONCA FILHO. 2013). A ligagdo com a cidade, terceiro eixo tematico que
identificamos entre os filmes de Kleber, estd presente em seus cinco outros filmes Paz a Esta
Casa (1994), Recife Frio (2009), O Som ao Redor (2012), A Copa do Mundo do Recife (2014)
e Aquarius (2016), cujas analises podem ser vistas nos capitulos 5 e 6, a excecdo dos filmes
Paz a Esta Casa (1994) e A Copa do Mundo do Recife (2014) que ndo entraram no corpus de
pesquisa.

Além dos trés filmes ja citados que trazem a questdo urbana como tema central, Emilie
Lesclaux chama a atencdo que os curtas Enjaulado (1997), Vinil Verde (2004) e
Eletrodoméstica (2005) se passam dentro de um apartamento e que Kleber gosta de

arquitetura e de filmar os espacos da cidade — ruas e apartamentos. Além disso, considera a
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cidade como espaco de conflitos e que os conflitos sdéo uma boa fonte para a criacdo das
tramas e roteiros. De certa forma os filmes derivam da observacdo da cidade, das coisas que 0
agridem no dia a dia e de como suas caracteristicas refletem na vida dos personagens. “O
Recife é um lugar que ele ama, mas que ele vé muitas coisas que ndo funcionam, entdo seus
filmes trazem essa relagdo dubia de amor e critica” (LESCLAUX, 2018).

O interesse pela observacdo da cidade comegou em casa sob influencia de seu pai, o
historiador e advogado Kleber Mendonga, que era um amante da ideia de Pernambuco, Recife
e Olinda como histdria e comentava muito sobre o carnaval e a organizacdo autbnoma dos
bairros com os mercados publicos para suprir a populagdo. Esse interesse se amplificou na
medida em que passou a fotografar a cidade e a pensar em roteiros de cinema. Nesse sentido,
em consonancia com a opinido de Emilie Lesclaux, o proprio Kleber destaca a arquitetura e o
urbanismo como importantes para a realizacao de seus filmes:

Urbanismo me interessa muito porque quando vocé olha para a cidade, as
cidades, que basicamente s&o uma unido de acGes humanas, feitas pelas
pessoas e para as pessoas, VOcé aprende muito sobre o comportamento
humano. Acho que isso é o que mais me interessa. E numa visdo retrospectiva
os filmes do Jaque Tati tiveram um impacto muito grande num certo olhar,
numa certa formacgdo que eu desenvolvi como pessoa, como artista. Ou seja,
eles mostram muito claramente pessoas e frequentemente aquele personagem
do Jacques Tati, 0 monsieur Holout, interagindo com coisas e arquitetura, com
rua, com as pequenas ironias que a vida fisica em sociedade promove,
provoca, e o Brasil claro, a América latina, as sociedades em geral sdo assim,
mas o Brasil e América latina tendem a exacerbar e exagerar e realmente
chegar no proximo nivel em termos de como o espago fisico, 0 espaco urbano,
ele altera e mexe e meio que subjuga o elemento humano a tal ponto que a
sociedade brasileira e eu falo muito especificamente da classe média
brasileira, mas poderia falar de todas as classe, ela é muito acostumada a
seguir essas orientagGes que sdo, ndo sdo nem sugestdes, elas sdo imposi¢des
do ponto de vista fisico, urbano, arquitetbnico. Entdo para nos brasileiros da
classe média, talvez ndo para mim talvez para vocé, mas em termos de
comportamento social foi naturalizado ja vocé chegar num prédio e vocé ter
aquela terra de ninguém que € um momento que ha entre duas grades e vocé
também é examinado visualmente por um seguranca, por um vigia, ndo sé
através de cameras e de espelhos e de vidros, mas também pelo préprio olho
dessa pessoa que vai julgar vocé com base em questdes sociais e raciais, isso
ja é outra coisa kkk, se vocé deve ou nao entrar naquele prédio. Todos esses
estagios fisicos j& foram normalizados pela sociedade e tudo isso faz parte da
vida em sociedade, faz parte da arquitetura, faz parte da feilira da arquitetura,
por que realmente a questdo da seguranca esta em primeiro lugar e ndo uma
questdo estética, uma questdo de bem estar e tudo isso me interessa muito,
tudo isso gera conflito, gera vibe, gera imagens dramaticas de cinema, entdo
por isso que eu falo muito que a arquitetura feia € um bom material para vocé
filmar. (MENDONCA FILHO, 2018)
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Em termos analiticos isso direcionou 0 nosso olhar ndo apenas para a representacéo
fisica da cidade, mas, sobretudo, para o comportamento humano e os conflitos na vida
cotidiana. Essas questdes aparecem de forma muito enfatica nos filmes Recife Frio (2009), O
Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016), analisados nesta tese, que sdo diferentes entre si,
mas apresentam o lugar, o cotidiano e a sociedade pernambucana como pontos comuns, tal
como um espelho de sua prépria vida. Tais escolhas podem ser compreendidas a partir da
visao do proprio diretor sobre filmes: “um bom filme, ou a arte em geral, funciona como uma
representacdo artistica da vida, da sociedade, do ser humano. Os filmes tém o valor que eles
trazem embutido neles de reflexo.” (MENDONGCA FILHO, 2008).

Quando pensamos sobre o que os filmes trazem como reflexo e o potencial critico das
obras analisadas, questionamos o cineasta sobre a ligacdo entre cinema e politica, o qual
explicou que nunca teve a intencdo de fazer cinema politico e que aprendeu com as criticas de
seus filmes que a politica esta no relato dos conflitos do cotidiano:

Essa ideia da critica social e do cinema politico é muito complicado
para mim como realizador, pois eu nunca parti para criticas sociais e
nem cinema politico. Eu me interesso por fazer relatos sobre a
sociedade de onde eu venho e vivo. Esses relatos podem ser como
qualquer narrativa: pode ser documentario, ficgdo, literatura. A
narrativa que se constri através de conflito, de ironias e de
contraposi¢des do que esta acontecendo na vida. A vida da gente se
torna interessante, se a gente tiver sorte de ter uma vida interessante,
mas por mais que a vida seja dura ou facil ela é composta por
elementos que se chocam.... Se vocé parte para relatar e retratar
conflitos da vida em sociedade e se vocé chega a um tipo de
honestidade que é uma honestidade reconhecivel por alguém que veja
o filme, pelo espectador, pelos espectadores, seja por quem for ver o
filme vocé estara defendendo ou apresentando um ponto de vista que
pode ser visto como politico. ..Entdo as vezes as pessoas perguntam
vocé sempre quis fazer cinema politico? N&do, eu nunca pensei que eu
estaria fazendo cinema politico. Mas 1a em 1997 quando eu apresentei
Enjaulado pela primeira vez, € um filme sobre um cara enlouquecendo
num apartamento depois de ter perdido a esposa e 0 apartamento é um
apartamento de seguranca maxima, estilo classe média paranoia
brasileira e o filme ndo sai do apartamento e ainda assim ele foi ja
apontado como um filme com uma critica social e ai, por ser uma
critica social ele, foi interpretado como um filme politico e por ai vai.
Na verdade é extremamente dificil fazer um filme qu