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RESUMO

Neste estudo, propomos que a audiodescricdo, tecnologia assistiva voltada sobretudo
para as pessoas com deficiéncia visual, seja considerada como mais uma camada sonora da
trilha de audio de um filme, demandando atengdo técnica e estética, e também que os
profissionais da audiodescricdo trabalhem, desde o inicio, em parceria com a equipe de cria¢do
da obra cinematografica. Desta investigacdo, que abrange principalmente dois campos tedricos
distintos, o dos estudos do som no cinema e o da traducao audiovisual, particularmente no que
tange a audiodescricao, resultou um experimento préatico, no qual a pista da audiodescricédo foi
inserida na trilha sonora do filme de curta-metragem AutoFalo, de Caio Dornelas, ainda durante
0 processo de seu desenho do som. Como um dos resultados dessa experiéncia, surgiu uma
inovadora interferéncia sonora, de cunho poético, na faixa da narracdo da audiodescricdo, além
da proposicao da oferta de trés produtos diferentes para a entrega desse recurso assistivo. Dois
deles, para serem utilizados na sala de cinema; e um, que prioriza o filme apenas como audio.
Nesta pesquisa, também nos baseamos intensamente em nossas Vvivéncias, como
audiodescritora e como produtora de acessibilidade comunicacional, amplamente envolvida
com o cinema, mantendo constante didlogo com pessoas com deficiéncia visual na realizacdo
de diversos eventos voltados para a tematica da audiodescri¢do. Os aspectos politicos relativos
a questdo da inclusdo no cinema brasileiro, confrontados com os interesses mercadologicos do

setor do audiovisual, encontram-se subjacentes a todo este estudo.

Palavras-chave: Audiodescricéo de cinema. Cinema acessivel. Traducao audiovisual.

Estudos do som no cinema. Incluséo.



ABSTRACT

In this study, we propose that audio description, assistive technology aimed primarily at
visually impaired people, should be considered as one more element of the audio track of a film,
demanding technical and aesthetic attention, and also that audio description professionals may
work, from the beginning, in agreement with the team of creation of the cinematographic piece.
This research, which is mainly based on two distinct theoretical fields, that of sound studies in
the cinema and that of audiovisual translation, particularly with regard to audio description,
resulted in a practical experiment in which audio description was inserted into the soundtrack
of the short-film AutoFalo, by Caio Dornelas, still during the process of its sound design. As
one of the results of this experience, there appeared an innovative, poetic, sound interference in
the audio track of the audio description, besides the proposition of three different products for
the delivery of this assistive resource. Two of them, to be used in the cinema; and one, which
prioritizes the film just as audio. In this research, we also draw heavily on our experiences as
an audio descriptor and as a producer of communicational accessibility, widely involved with
the cinema, maintaining constant dialogue with people with visual impairment, especially
during the realization of several events focused on audio description. The political aspects
related to the issue of inclusion in Brazilian cinema, confronted with the marketing interests of

the audiovisual sector, underlies this whole study.

Keywords: Audio description for cinema. Accessible cinema. Audiovisual translation. Sound

studies in cinema. Inclusion.



RESUMEN

En este estudio, proponemos que la audiodescripcion, tecnologia de asistencia dirigida
principalmente a personas con discapacidades visuales, debe considerarse como un elemento
mas de la pista de audio de una pelicula, que requiere atencion técnica y estética, y también que
los profesionales de la audiodescripcion pueden trabajar, desde el inicio, de acuerdo con el
equipo de creacion de la pieza cinematogréafica. Esta investigacion, que se basa principalmente
en dos campos tedricos distintos, el de los estudios de sonido en el cine y el de la traduccion
audiovisual, en particular con respecto a la audio descripcién, dio lugar a un experimento
practico en el que la audiodescripcion se inserté en la banda sonora de la pelicula de
cortometraje AutoFalo, de Caio Dornelas, aun durante el proceso de disefio de sonido. Como
uno de los resultados de esta experiencia, aparecié una interferencia de sonido innovadora,
poética, en la pista de narracién de la audiodescripcion, ademas de la propuesta de tres
productos diferentes para la entrega de este recurso de asistencia. Dos de ellas, para ser
utilizadas en el cine; y uno, que prioriza la pelicula como audio. En esta investigacidn, también
recurrimos en gran medida a nuestras experiencias como audiodescriptor y como productor de
accesibilidad comunicacional, muy involucrado con el cine, manteniendo un didlogo constante
con las personas con discapacidad visual, especialmente durante la realizacion de varios eventos
centrados en la audiodescripcion. Los aspectos politicos relacionados con el tema de la
inclusion en el cine brasilefio, confrontados con los intereses de marketing del sector

audiovisual, subyacen en todo este estudio.

Palabras-clave: Audiodescripcion para cine. Cine accesible. Traduccién audiovisual.

Estudios sonoros en cine. Inclusion.
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1 NOTAS INTRODUTORIAS

A escolha do tema para uma tese de doutorado geralmente parte de diversas motivacdes.
Neste caso, a definicdo do objeto de estudo foi, de certo modo, um exercicio de afastamento,
de teorizacao, de minha prépria préatica profissional como audiodescritora e como idealizadora
e coordenadora do VerOuvindo: Festival de Filmes com Acessibilidade Comunicacional do
Recife . Esse transito constante entre o fazer e o refletir é, portanto, uma das caracteristicas
centrais deste trabalho, apoiado, em grande medida, no meu intenso envolvimento com o objeto

de estudo e na minha necessidade de pensar sobre essa prética.

1.1 SOBRE ESTE TRABALHO

Na ocasido do lancamento do projeto Alumiar, em setembro de 2017, que marcou 0
Cinema da Fundacdo/Museu (Fundacdo Joaquim Nabuco - Recife) como a primeira sala
brasileira a exibir filmes quinzenalmente com as trés acessibilidades exigidas para o cinema
(audiodescricdo - AD, lingua brasileira de sinais - Libras, e legendas para surdos e ensurdecidos
- LSE), o delegado da Organizacdo Nacional de Cegos do Brasil - ONCB, Sr. Roberto José da
Silva, pessoa com deficiéncia visual, quando cumprimentando os presentes, falou fora do
microfone. Prontamente, o cerimonialista correu, segurou o brago do convidado e posicionou o
microfone de modo a captar a voz do Sr. Roberto. Naquele momento, o delegado da ONCB
poderia ter dito que iniciar uma fala fora do microfone, em um ambiente onde existem pessoas
cegas ou de baixa visdo, é antes de tudo um costume e ndo um lapso, como interpretou o
cerimonialista e provavelmente muitas das pessoas que lotavam o cinema. Quando uma pessoa
fala fora do microfone, é possivel identificar a distancia e a direcdo em que ela se encontra. Isso
proporciona uma noc¢do de espacialidade entre o emissor e 0s receptores que nao enxergam.
Mais do que uma gentileza, é um estimulo que amplia a compreenséo sobre o evento.

Com a audiodescricdo adicionada ao contexto relatado acima, as pessoas com
deficiéncia visual ficaram sabendo que o Sr. Roberto € um homem alto, moreno, de cabelos
curtos, pretos; que usa 6culos de grau; que vestia camisa jeans, de mangas compridas, ensacada

numa calca, também jeans, cinto e sapato pretos; e que segurava uma bengala brancal. Com a

1 As pessoas de baixa visdo geralmente usam uma bengala de cor verde, como forma de afirmacéo identitéria.
Nessa ocasido, embora ndo seja uma pessoa cega, pois usa 6culos de grau, ndo escuros, o delegado da ONCB
optou por usar uma bengala branca. Somente por meio da audiodescri¢do, as pessoas cegas presentes no evento
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combinacdo dos audios, estimulos sonoros do ambiente simultaneos as informages vindas da
caixa de som e da audiodescricdo transmitida pelos fones de ouvidos, via aparelho receptor, as
pessoas com deficiéncia visual tiveram os sentidos expandidos pela audi¢éo. De certa maneira,
esse episodio evoca o0 cerne deste estudo, ou pelo menos contribui para trazer a luz a
problemética que o justifica, uma vez que esta pesquisa trata de som, de imagem e de seus
significados, no &mbito da produgdo audiovisual em uma cultura que busca o ideal de uma
sociedade inclusiva.

A falta de convivéncia com as pessoas com deficiéncia visual contribui para gerar
barreiras atitudinais, construidas a medida que essas pessoas com deficiéncia foram se inserindo
no convivio publico, por vezes alimentando certa mistificagdo em torno daqueles individuos
considerados diferentes. “ESsse processo se da por meio de acbes, omissbes e linguagens
produzidas ao longo da histéria humana, resultando no desrespeito ou impedimento aos direitos
dessas pessoas, limitando-as ou incapacitando-as para o exercicio de direitos e deveres sociais.”
(SILVA, 2012). As barreiras atitudinais possuem componentes cognitivos, afetivos e sociais,
podendo se manifestar de varias formas, como indica a taxonomia composta por Fabiana Silva,
na sua dissertacdo de mestrado, defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
UFPE (SILVA, 2012).

Na nossa area de atuacdo, € comum ouvir perguntas e comentarios como: “Para que
cego vai ao cinema? Nao vai ver nada!”, “Ele vem sozinho para o cinema?”, “Para que fazer
audiodescricdo? Ndo vai ter publico!” Perguntas e comentarios como esses nos fazem supor
que, ndo fossem as regulamentac6es da Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) sobre a insercdo
obrigatoria da acessibilidade em filmes incentivados por essa instituicdo, a discussdo sobre
acessibilidade comunicacional no cinema teria pouco espaco entre 0s produtores, 0s
distribuidores e os exibidores. Hoje, na maioria dos casos, os profissionais do audiovisual
consideram as exigéncias da acessibilidade como um verdadeiro fardo, uma obrigacdo. O
respaldo maior para manter essa obrigatoriedade acontece com a promulgacgéo da Lei Brasileira
de Incluséo (LBI 13.146/2015), que introduz o entendimento de que a deficiéncia ndo est4 na
pessoa, mas na auséncia de suporte adequado as necessidades de cada individuo, em qualquer
instancia, psicoldgica, afetiva, educacional, arquitetdnica, tecnoldgica etc., como comentam 0s
professores e advogados Carolina Valenca Ferraz e Glauber Salomao Leite, na revista

eletronica Justificando: mentes inquietas pensam direito.

puderam saber dessa escolha dele, que tem implicages politicas, uma vez que ele representava, ali, uma
importante instituicdo nacional de pessoas com deficiéncia visual.
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A deficiéncia, portanto, é externa a pessoa, por advir da inacessibilidade encontrada
no meio, que resulta em uma desvantagem econémica ou social para pessoas que estao
fora do padrdo de pessoa média, standard de pessoa. Em Gltima analise, decorre da
incapacidade de toda a sociedade em se organizar adequadamente para ensejar a
convivéncia de pessoas que estdo fora dos padrdes dominantes. E, na medida em que
se trata de um problema estrutural, é responsabilidade do Estado e de toda a sociedade
eliminar os obstaculos existentes para que pessoas com limitagSes funcionais
participem ativamente da vida em sociedade (FERRAZ e LEITE, 2015).

Nossa préatica, como profissional de acessibilidade comunicacional no cinema, nos
mostra que as mudancas, tanto na producdo quanto no modo de transmissdo da AD, da Libras
e das LSE, precisam atender tanto ao usuario quanto ao mercado, segmentos com demandas
nem sempre convergentes. Enquanto a maior parte do mercado demanda a realizacdo desses
recursos de forma rapida e sem envolvimento com os profissionais da obra, o publico, cada vez
mais exigente, reclama por trabalhos coerentes com a obra, em contetdo e forma. Atualmente,
os profissionais do audiovisual tendem a simplificar o problema, sem buscar conhecer as
especificidades de cada publico, pessoas cegas ou com baixa visao, pessoas surdas, falantes ou
ndo da Libras. No momento em que os exibidores se deparam com a necessidade de cumprir as
exigéncias da Ancine, nos parece que optam em resolver a questdo da forma mais pratica
possivel, independentemente de saber se vao de fato atender a esses publicos adequadamente.
As préprias exigéncias sao definidas sem a participacdo das pessoas com deficiéncia. Tendéncia
gue se repete na maioria das acdes planejadas pelo setor pablico. Sdo decisdes que estdo sendo
tomadas sem a realizacdo de pesquisas com o publico beneficiado, contrariando uma regra
basica de mercado quando se vai lancar qualquer produto novo. Parece-nos que, como a l6gica
do mercado ainda ndo aponta para um aumento no nivel de consumo por parte desse publico, a
estratégia € apenas a de cumprir as determinac@es, da forma mais econémica possivel.

Preocupado com a producdo da audiodescri¢do, com 0s equipamentos de transmissao
desse recurso, com a recepcao do publico beneficiado e com a relagdo do ouvir e do ver no
cinema, este estudo se constroi em dois momentos: o primeiro, de carater mais reflexivo, traz
questdes baseadas na apreensdo do estado da arte da AD no cinema, tanto no campo da pratica
como no campo da producéo tedrica, mapeando um terreno a ser explorado por esta e, quem
sabe, por futuras pesquisas, sobretudo no que tange a recepcéo desse recurso assistivo, buscando
dialogar com tedricos das areas do som, da imagem e da audiodescricdo, ou melhor, da traducéo
audiovisual (TAV), area emergente, que engloba o mais recente campo das midias acessiveis.
O segundo momento da pesquisa € o0 de carater mais técnico-criativo, voltado para a

investigacdo da forma de producdo e de exibicdo da AD, em relacdo as faixas sonoras
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usualmente trabalhadas pelos profissionais de som de um filme. Esse momento, de cunho mais
pratico, relata um experimento de inser¢do da AD durante a producdo de audio de um curta-
metragem, buscando verificar as formas mais eficientes de relacdo da audiodescricdo com o
foley?, com a musica, com o dialogo e com as outras faixas de audio, para examinar de que
maneira a AD pode se beneficiar desses outros sons para construir uma compreensdo imagética
e como pode ser transmitida de modo individual sem perda de informacgéo sonora depois da
mixagem.

Esses dois momentos, o de levantamento do estado da arte e o de experimento pratico,
estdo interligados e ndo ha hierarquia entre eles. Estamos os apresentando separadamente, aqui
nesta introducdo, apenas por uma questdo didatica, para facilitar a exposi¢do da metodologia
da pesquisa. Todavia, no corpo desta tese, a teoria ndo esta rigorosamente apartada da pratica.
Pelo contrario, as reflexdes teoricas balizam o nosso olhar sobre os diversos exemplos de
producdo da audiodescricdo para 0 cinema que apresentamos e permeiam as observacoes do
experimento realizado, na producdo da audiodescricdo, edicdo e mixagem, para o filme de
curta-metragem AutoFalo, dirigido por Caio Dornelas.

As possibilidades da mixagem e a forma de transmissdo na sala de cinema devem
reverberar diretamente na estética da recepcdo e podem fortalecer a hipdtese de que esses
elementos sonoros, quando inter-relacionados, sdo capazes de acrescentar informagdes para
uma melhor compreenséo do filme. N&o ha, neste trabalho, uma pesquisa de campo, qualitativa,
feita com os usuarios da AD, para confirmar ou ndo essa hipétese.

Sobre a metodologia, Antdnio Carlos Gil (2008) sugere dois grupos para classificar a
grande variedade de métodos de pesquisa, “0 dos que proporcionam as bases ldgicas da
investigacao cientifica e o dos que esclarecem acerca dos procedimentos técnicos que poderdo
ser utilizados.” (GIL, 2008, p. 8). Podemos dizer que 0 nosso estudo se insere no segundo grupo
e que se utiliza do experimento, da comparacéo, do estudo de caso, de um inventario de varias
fontes sobre a tematica e sobre a analise dos materiais compilados e desenvolvidos. Assim,
estamos de acordo com o autor quando ele diz que

[...Jnem sempre um método é adotado rigorosa ou exclusivamente numa investigacéo.
Com frequéncia, dois ou mais métodos sdo combinados. Isto porque nem sempre um
Unico método é suficiente para orientar todos os procedimentos a serem desenvolvidos
ao longo da investigacdo (GIL, 2008, p.15).

2 Foley séo os conjuntos de sons produzidos em estldio que irdo representar no filme a interacdo humana com o
ambiente.
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Para 0 autor, a conceituacdo de método deve ser tomada como um conjunto de
procedimentos que possibilitem o desenvolvimento de uma investigacao cientifica.

A problemética aqui posta estd apoiada em algumas questdes como: caso a
audiodescricdo seja inserida durante a producéo, sera que pode ser caracterizada como um novo
elemento sonoro da trilha? De que maneira a transmissao da audiodescrigdo pode interferir na
fruicdo do filme? Como o desenho do som de um filme pode provocar estimulos para a
compreensdo da imagem? Qual a relacao que os roteiros de audiodescricao estabelecem com a
trilha de &udio dos filmes? Sera que a participacdo do profissional da audiodescri¢do desde o
inicio da producdo pode colaborar para uma melhor fruicdo do filme pelas pessoas com
deficiéncia visual?

Para tentar responder essas perguntas, o experimento acima citado, de inserir a
audiodescricdo durante a producéo, ainda com o projeto de audio do filme aberto, tem o objetivo
de mixar a audiodescrigdo com o0s elementos sonoros que compdem a trilha, como o foley, a
masica, o didlogo, os efeitos sonoros, de forma que eles possam se relacionar sinergicamente.
Mais que isso, objetiva sondar caminhos para testar a AD como um elemento sonoro
sintonizado com a poética geral do filme, recebendo, como todos os demais elementos distintos
das escolhas estilisticas dos criadores.

Para tal, esta tese esta estruturada em trés capitulos, no primeiro, intitulado Visao
sensorial, realizamos a revisao de alguns conceitos presentes no contrato audiovisual de Michel
Chion, elaborado no seu classico livro a Audiovisdo: som e imagem no cinema (2008), pela
perspectiva da recepcdo de um filme por uma pessoa cega; apresentamos e comparamos
algumas proposi¢des sob a Otica das praticas da AD; relacionamos a audiodescrigdo com
elementos sonoros que compdem a trilha de um filme; levantamos questdes sobre 0s processos
e modos de inser¢do da AD na cadeia produtiva do cinema e refletimos sobre a forma de
narracdo da audiodescricdo para filmes. No segundo capitulo, Audiodescricdo de cinema,
apresentamos o percurso evolutivo das normatizagdes acerca da insercdo da audiodescricdo em
filmes incentivados pela Ancine e discutimos a viabilidade da implantagcdo dessas normas e de
formas variadas de transmisséo da audiodescricdo na sala de cinema; abordamos os modos de
producdo e de exibicdo da audiodescricdo como problematica que envolve profissionais da
acessibilidade, produtores, distribuidores e exibidores. No terceiro capitulo, Verouvindo,
descrevemos a realizacdo do experimento pratico da producao da audiodescri¢do, em trabalho
conjunto com a equipe de criacdo do filme (diretor e sound designers), para ser mixada ainda

durante a construcdo do projeto de som do curta-metragem AutoFalo. E, a partir da analise dos
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resultados obtidos nessa experiéncia, propomos dois modelos de exibi¢éo para a audiodescri¢ao
no cinema, além da sugestdo de um novo tipo de fruicdo estética, considerando apenas o filme
como audio.

Este trabalho trata a audiodescri¢ao dentro do campo de estudo da Comunicacéo, sendo
a AD considerada por nés como um fendmeno destinado a ser inserida na industria cultural,
particularmente, na cadeia produtiva do cinema, podendo, assim, ser observada como objeto de
pesquisa da Comunicacdo, como nos lembra Immaculata Lopes (2005) quando diz que essa
insercdo deve acontecer dentro do cenario econdmico, social, politico e cultural, o que indica
uma forte necessidade de determinar o contexto histérico em que esté situado o fenémeno.

Essa qualidade de objeto de estudo, que a audiodescricdo de cinema adquire na
Comunicacédo, refere-se ao desdobramento do seu conceito de “tradugdo intersemidtica,
tradugdo de imagem em palavras”, adquirido na Linguistica, para o que Agnieszka Szarkowska
e Pilar Orero consideram como “um tipo de traducdo multisemiotica.” (SZARKOWSKA e
ORERO, 2014, p. 125). Trabalharemos com esse conceito de audiodescrigdo por estarmos no
campo de exploracdo do audiovisual. Esse conceito de traducdo multisemiotica foi derivado
do levantamento, feito pelas autoras citadas, dos estudos de Jorge Diaz Cintas, quando ele se
refere & famosa categorizacao dos trés tipos de traducdo, realizada por Roman Jakobson dentro
da nogdo do “code switching”. Jakobson conceituou que a traducdo intralingual diz respeito a
mudanca de codigo dentro do mesmo idioma, que a traducdo interlingual envolve as mudancas
de um idioma para outro, e que a traducdo inter-semiotica se refere as transmutacfes de um
sistema semiotico para outro (JAKOBSON, 2010, p.11). Jorge Dias Cintas situa a
audiodescrigé@o no terceiro tipo de traducdo, em que ocorre a conversao de signos ndo verbais
em palavras. Szarkowska e Orero destacam que entre esses signos nao verbais também podem
ser considerados os diferentes tipos de som em um filme. Na audiodescricdo haveria uma
conversao de um canal “ndo verbal visual”, para um canal “verbal auditivo”, bem como, as
vezes, existe a necessidade de transferir informagdes do canal “visual verbal” (texto na tela, por
exemplo) para o canal “verbal auditivo”. Posto isso, as autoras revelam a variedade de canais
em que a audiodescricdo transita e consideram o termo traducdo multissemiética o que mais faz
jus ao campo complexo que envolve a AD. Eu ainda acrescentaria que a audiodescricao traduz
de um canal “ndo verbal auditivo”, os efeitos sonoros, para um “canal verbal auditivo” (tradugdo
de determinada acdo apontada pelo som), ampliando e fortalecendo o conceito de uma tradugéo

multissemibtica.
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Entendendo que a audiodescri¢do € uma traducdo multissemiotica, e que esta dentro
do campo da traducdo audiovisual, pretendemos, neste trabalho, expandi-la, observando-a
também dentro do campo especifico dos estudos do som no cinema. Aqui, a audiodescricdo de
cinema €é considerada como parte integrante do corpo sonoro do filme. Buscamos sua
representacdo também como um fenémeno sonoro, com lugar proprio na organizacao da trilha
de 4udio, buscando as formas de transmissdo mais apropriadas, sem prejudicar a integridade
estética da obra, trabalhando dentro dos limites tecnoldgicos atuais, a fim de que a AD possa
ampliar a fruicdo de espectadores, com ou sem deficiéncia.

Sabemos que o estudo da AD como elemento sonoro do cinema é relativamente recente,
com potencialidade de varios cruzamentos, apesar de esse recurso assistivo ainda ndo estar
consolidado na prética do audiovisual brasileiro. Enquanto ganha novos pontos de intersecdes
com outras areas do saber, a audiodescricao vai se modificando e se fortalecendo.

A maioria dos teoricos da audiodescricdo reconhece a importancia do som para a
construcdo do roteiro desse recurso. Podemos considerar que estar atento as mensagens sonoras
é uma das diretrizes da audiodescri¢do. Na construcdo desse didlogo entre o roteiro da AD e 0
som de um filme, é muitas vezes necessario descrever o som, significad-lo. Mas, em grande
medida, nesse processo de interferéncia da AD, o som do filme tem um papel secundario, sendo
sobreposto por ela, tendo o seu volume alterado, geralmente diminuido, ou até sendo
completamente ignorado. Tal descaso com 0 som, na producdo da AD, lembra, de certa forma,
0 que acontecia no inicio do cinema, quando se considerava gue a imagem, por si s0, assegurava
todo o significado da obra.

Poucos estudiosos se detiveram a pensar, exclusivamente, sobre a relacdo da
audiodescrigdo com o som no cinema. Portanto, esta tese busca aprofundar as discussdes sobre
a relacdo entre audiodescricdo e som nos filmes, considerando especialmente a narra¢do da
audiodescricdo com um elemento sonoro que compde a trilha de dudio do filme. Por essa razéo,
a nossa abordagem difere de outros trabalhos sobre o tema por propor que a gravagdo da
narracdo da audiodescricdo seja editada junto com os outros elementos sonoros do filme.
Atualmente, aqui no Brasil, ela tratada como um apéndice, algo a ser feito depois da finalizacdo
da obra. Condicao que traz prejuizos para a qualidade tanto da audiodescricdo quanto para a do
filme.

Como sera visto mais adiante, o termo “verouvindo”, que aparece no titulo deste
trabalho, é empregado como uma tentativa de exprimir o modo de fruicdo que um usuério da

audiodescrigdo tem de uma obra cinematogréfica, de certo modo em didlogo com o conceito de
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“pacto da audiovisdao” proposto por Michel Chion. A expressdo também deu nome ao festival
de cinema acessivel que produzimos desde 2013, VerOuvindo: Festival de Filmes com
Acessibilidade Comunicacional do Recife.

Para realizar este estudo, iremos nos apoiar em autores que pensam 0 SOm no cinema,
tais como, Michel Chion, Sarah Kozloff, James Buhler, Mark Kerins, Débora Opolski, e
também em pesquisadores da audiodescricdo, como Aline Ramel, Marina Lopez, Agnieszka
Szarkowska, Pilar Orero, Livia Motta, Eliana Franco, Pablo Romero-Freso, Louise Fryer, entre
outros tedricos que problematizam topicos relacionados a voz, a narracdo, ao dialogo, ao ver e
ao ouvir. Apesar de tratarmos de um topico especifico, a relagdo da audiodescricdo com 0s
elementos sonoros do filme, abarcamos um gama de subtdpicos e consequentemente ampliamos
0 numero de pessoas que podem se interessar por este trabalho: audiodescritores, sound
designers, estudiosos do som de cinema, narradores, produtores do audiovisual. Enfim, um
publico amplo, pertencente ao mundo académico, da pesquisa, ou ao universo pratico da
producdo cinematografica. Enquanto a audiodescri¢do ainda ndo se consolida na préatica do
audiovisual brasileiro, ela ganha novos pontos de intersecGes com outras areas do saber, e vai
se transformando e se fortalecendo.

Esperamos, com esta pesquisa, avancar na compressdo da roteirizacdo e da narracdo da
audiodescrigdo como contetido sonoro pertencente ao filme. Colaborar para que, tecnicamente,
as escolhas dos elementos sonoros feitas pelos profissionais do som levem em consideracgéo a
faixa de audio da narracdo da audiodescricdo e que esses profissionais procurem trabalha-la de

forma integrada ao filme.

1.2 SOBRE A AUTORA

A decisao de ingressar numa selecdo de doutorado partiu de uma confluéncia de desejos.
Dois deles: o de continuar minha formag&o como professora, profissdo em que me iniciei aos
18 anos, tendo lecionado numa universidade pela primeira vez no ano 2000, aos 31 anos, como
professora substituta de Psicologia no Departamento de Educacdo da Universidade Federal
Rural de Pernambuco-UFRPE. Depois, vieram as aulas em cursos de especializagdo na
Faculdade Frassinetti do Recife - Fafire, e na graduagédo na Universidade Mauricio de Nassau -
Uninassau, e na Faculdade Pernambucana de Saude - FPS, até 2014, quando pedi demissao para

me dedicar ao doutorado; e o0 segundo, o de sistematizar e de analisar a minha intensa préatica
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no campo da acessibilidade comunicacional, especialmente a audiodescricdo, campo em que
trabalho ha mais de oito anos.

Em 2010, quando finalizei o meu primeiro curso de audiodescri¢do, no Centro de
Estudos Inclusivos, do Departamento de Educagdo, da UFPE, com o Prof. Francisco Lima
(havia sido tocada por essa tecnologia assistiva® quando entrei em contato com ela pela primeira
vez, durante um exercicio realizado pelos alunos do curso de Teatro, da UFPE, no Teatro
Joaquim Cardoso, unidade de extensdo dessa universidade), comecei a produzir audiodescricdo
para pecas de teatro (a primeira, como prova publica de minha formacgédo como audiodescritora,
foi o espetaculo A morte do artista popular, com dramaturgia do meu marido, Luis Reis,
professor na UFPE, e com diregéo de Antonio Cadengue, ex-professor UFPE, montagem que
era também prova publica do Curso Profissionalizante de Teatro, do Sesc Piedade), para filmes,
para exposicOes, para palestras, para feiras, entre outros. Uma producdo intensa, quase
compulsiva, que ganhou corpo no VerOuvindo: Festival de Filmes com Acessibilidade
Comunicacional do Recife, projeto proposto por mim e aprovado pelo quinto ano no edital do
Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura - Funcultura.

O carater mais sensibilizador desse trabalho de traducdo de imagem, como a
audiodescrigdo é considerada pela a maioria dos que a teorizam, entre eles as brasileiras Vera
Lucia Santiago, Eliana Franco, Livia Motta, Isabel Machado, Viviane Sarraf, Larissa Costa e
Sandra Rosa Farias, é que ela é também uma prestacdo de servico, uma acgdo de politicas
publicas para as pessoas com deficiéncia visual. Essa atividade, além de necessitar da
participacdo da pessoa com deficiéncia como consultora do roteiro e como revisora da narracao,
realizando um trabalho de coautoria na maior parte do processo da elaboracdo da
audiodescricdo, gera mais uma funcdo profissional para esse segmento, proporciona a
participacdo mais inclusiva das pessoas cegas € com baixa visdo em diversos espacos publicos.
Ganha cada vez mais forca, por partir das conquistas de direitos, das politicas de afirmacéo, e
por fazer parte de agbes em conformidade com a determinacdo da Organizacdo da Nagoes

Unidas — ONU sobre 0 lema “Nada sobre nds sem nos™.

3 Tecnologia assistiva é todo recurso ou servico utilizado para potencializar as habilidades da pessoa com
deficiéncia, bem como para proporcionar autonomia, empoderamento e para facilitar a inclusdo na vida social.
(TAVARES, p. 32, 2013).

4 “Nada sobre nds sem nos”, titulo de um artigo do sul-africano William Rowland escrito em 1993, transformado
em livro pelo americano James L. Charlton publicado em 1998, foi posteriormente consolidado numa resolugédo
da Organizacao das Nac6es Unidas — ONU que determina que as normas das acessibilidades devam ser construidas
com a participacdo das pessoas com deficiéncia.
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Portanto, a escolha de desenvolver esta tese no Programa de Po6s-Graduagdo em
Comunicacdo da UFPE foi uma forma de acentuar a transdisciplinaridade nos campos de
pesquisa, de colaborar para abrir novos eixos de estudo para o Departamento de Comunicacéo
e de buscar alternativas para solucionar problemas que surgem no dia-a-dia do campo préatico

da producéo e da exibic¢do da audiodescri¢do no cinema brasileiro.
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2 VISAO SENSORIAL

Neste capitulo, apresentamos as mais importantes vias tedricas que nos ajudaram a
pensar o tema deste estudo e a formatar o nosso experimento de pesquisa. Resumidamente,
evidenciamos reflexdes sobre o ver e 0 ouvir, e sobre a interagdo desses dois sentidos com 0s
demais; elaboramos as justificativas para considerar a narragdo da audiodescricdo como mais
um elemento sonoro do filme, damos exemplos de excertos de filmes com audiodescricao,
analisando a relacao da narracdo com cada elemento sonoro separadamente. Por fim, enfocamos
uma experiéncia autoral de narragdo e de elaboracéao de roteiro, a fim de fortificar a hipotese da
necessidade de considerar a AD como parte integrante do filme, desde os momentos iniciais do

processo a criagdo de uma obra cinematografica.

2.1 SENTINDO

Ouvir € o primeiro sentido despertado em nos, por volta dos cinco meses de gestacéo.
No ventre da mée, escutamos, antes de tudo, 0s sons do nosso corpo e 0s sons do corpo dela,
como, por exemplo, a respiragcdo, os movimentos musculares, e a voz (ZAEYEN, 2003).
Alguns sons sdo constantes e ritmados, como 0s batimentos cardiacos. Outros, surgem
repentinamente e podem ser mais graves ou mais agudos, mais longos ou mais curtos, havendo
sempre uma sobreposi¢ao entre 0s sons permanentes e 0s inconstantes. Todos esses sons que
nos envolvem durante o periodo em que estamos imersos no liquido amnioético ndo concorrem
com nenhum outro sentido. E o que nos diz Walter Murch (2005), na publicacéo intitulada
Womb tone, o som do ventre. Ele se refere a audicdo como o sentido predominante na vida
intrauterina, por meio do qual cada individuo comeca a construir a sua consciéncia. O autor
apresenta trés observacdes importantes sobre a audicdo: 1) logo ao nascer, os demais sentidos
sdo despertados e passam a disputar a lideranca sensorial, lugar que, por fim, ser& ocupado pela
visdo; 2) o siléncio ¢ uma descoberta assustadora para o bebé, sendo uma sensacdo que
provavelmente suscita nele o desamparo do vazio e da finitude; e 3) outra grande descoberta é
a sincronia entre a imagem e o som, possibilitando a associag¢do da origem de alguns sons que
ele escutava quando ainda estava no ventre da mée.

Nossa compreensao do mundo se da a partir da interpretacao que fazemos dos estimulos
recebidos pelos nossos sentidos. Para além dos cinco sentidos, que sdo na maioria das vezes

estudados separadamente nas aulas de Ciéncias, nossa percepcao é resultado de combinacdes
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de estimulos. Ela é multissensorial. A diferenca entre sensacdo e percepgdo é que enquanto na
primeira ha apenas resposta a estimulos, na segunda existe a atua¢do de um processo cognitivo.
(DAVIDOFF, 2001). No exemplo abaixo, 0 personagem, que esta pondo em pratica seus

exercicios de mobilidade treina os sentidos para “enxergar’ seu percurso.

Tomou a bengala nas méos e saiu de casa, sem informar nada a sua mée. Ela, tendo
percebido que o filho saiu de casa, vai atras dele, silenciosa, a vigia-lo, a cuidar para
que o seu olhar seguisse protegendo o filho dos perigos do mundo: uma queda, o
encontro imprevisto com a maldade humana, um buraco na cal¢ada, um orelhdo pelo
caminho. Estando Roberto sob suas vistas, ela talvez ainda estivesse a guia-lo. No
ponto do Onibus, Maria observa Roberto pedindo ajuda a alguém: “Vocé pode me
avisar quando chegar o 6nibus? Sim, sim, aviso”, Maria ouviu a resposta gentil. Ela
seguia Roberto de perto, de modo que o toc toc da bengala no chao era audivel também
para ela. O 6nibus chega, Roberto entra. Era 0 mesmo 6nibus de todos os dias, o
mesmo motorista, no mesmo lugar. A diferenga € que Roberto chegava com a bengala.
O motorista, alegre por vé-lo mais um dia, o cumprimenta efusivamente. Roberto ouve
o bom dia caloroso do motorista e ouve, logo a seguir, o siléncio da palavra ndo dita
pelo motorista. Imediatamente Roberto se d& conta da presen¢a de sua mde. O
motorista ia cumprimenta-la, mas nada diz, ao ver o gesto da mée ao levar o dedo
indicador a boca, pedindo ao homem siléncio e cumplicidade. Foi este siléncio que
Roberto ouviu. Sua mae, até entdo invisivel, tornou-se visivel: a palavra ndo dita, o
gesto ndo visto, mas intuido, a respiracéo suspensa do motorista, o alivio da mde com
a cumplicidade instalada. Tudo isso, fez com que Maria fosse visivel também para
Roberto. Ele aquiesceu. Consentiu com o siléncio audivel da presenca de sua mae.
Aquele, sem davida, seria um percurso inédito, pois que era o siléncio que ele ouvia,
era da cumplicidade que sua méde surgia visivel. Ao chegar no ponto onde deveria
descer, Roberto, avisado pelo motorista, desce do 6nibus. Sabe ser visto pela mée.
Com sua bengala, ele ndo hesita em seguir em frente, agora ele guiando 0s passos de
sua méde. Pode senti-la atras dele. Aquele olhar que Ihe chega pelas costas, com o qual
ele aquiesceu, talvez seja o fio ténue que Ihe dé confianca para seguir, agora guiado
por seu tato, pelos sons, pelo toc toc da sua bengala. Roberto podia guiar os seus
passos e 0s de sua mée. O olhar, que durante tantos anos o guiava, agora lhe chegava
pelas costas. A frente, a bengala e 0 mundo que com ela se descortinava. Quando
Roberto entrou na instituicdo onde tinha suas aulas de orientacdo e mobilidade, seu
destino desde que saiu de casa, o porteiro alegremente o cumprimenta, rapidamente
estendendo as boas-vindas a Maria. A visibilidade silenciosa de Maria ganha 0s
contornos do sonoro “Bom dia Roberto, bom dia Maria” recebido do porteiro!
(MORAES, 2015).

As pistas que permitem “enxergar” chegam por varios estimulos e, nesse caso,
principalmente pelo ato retraido. Roberto tinha, no momento do relato, em torno de 50 anos de
idade, e havia cegado dois anos antes. Quando lemos o relato, pode parecer que ele é um
adolescente que esta, aos poucos, aprendendo os seus caminhos. Depois de ter enxergado por
tanto tempo, com a perda da visdo, 0 mundo se apresentava de outra maneira para ele. As
referéncias anteriores precisaram ser realocadas, reaprendidas. No caso de Roberto, a cegueira

adquirida na meia idade permite uma familiaridade com os objetos ainda pautada pela viséo.
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Mas como seria construida a percepgao imagética dos objetos para as pessoas cegas congénitas®,
que tém seu universo constituido por outros sentidos, que ndo o da visdao? De que modo elas
participam do mundo da cultura visual? Aprender sobre forma, tamanho, distancia, aspereza,
densidade, temperatura, movimento, faz parte do dia-a-dia da pessoa cega. Esse conhecimento
é constantemente utilizado para que ela se relacione com o mundo e, especialmente, para que
ela possa imaginar algo que lhe est4 sendo descrito. Conceitos de cores, por exemplo, séo
formados tanto na aprendizagem dos contetdos formais, quanto por representacdes e
significados que cada sociedade imprime a esses conteidos. Isso significa que a visdo €
modificada ao longo da histéria, ndo é apenas uma reacdo fisioldgica, mas um modo de se
relacionar com a realidade. No livro, Técnicas do observador: visdo e modernidade no século
XIX, Jonathan Crary faz um percurso sobre a construcdo historica da visdo e aborda situacdes
que levaram a uma ruptura do modo renascentista de conceber a visdo e o observador a partir
de “uma vasta reorganizacao do conhecimento e das praticas sociais que, de inimeras maneiras,
modificaram as capacidades produtivas, cognitivas, e desejantes do sujeito humano.” (CRARY,
2012, p. 13).

Nossa forma de olhar vem se transformando, aprendemos a cada dia a compreender
imagens que ndo sdo produzidas naturalmente pela visdo. Nossa forma de olhar vem se
transformando, aprendemos a cada dia a compreender imagens que ndo sdo produzidas
naturalmente pela visdo. No século XIX, conhecemos a fotografia e o cinema, meios analégicos
de reproducdo de imagem, em que a camera nos apresentou perspectivas que 0s nossos olhos
ndo seriam capazes de alcancar. Com os diversos recursos do zoom, da aceleracdo e da
desaceleragdo, as cameras nos colocaram diante do “inconsciente 6tico” (BENJAMIN, 1985).
Aprendemos a lidar com a reproducéo, a multiplicacdo, a ampliacéo, e a reducdo das imagens,
e a dar significado a esses modos de exibicdo da imagem e de novas subjetividades.

No final do século XX, e velozmente no século atual, as tecnologias emergentes de

producédo de imagem tornam-se 0 modelo dominante de visualizagdo (CRARY, 2012).

O design feito com o auxilio do computador, a holografia, os simuladores de voo, a
animagdo computadorizada, o reconhecimento automatico de imagens, o rastreamento
de raios, 0 mapeamento de texturas, o controle dos movimentos [motion control], os
capacetes de realidade virtual, as imagens de ressonancias magnéticas e 0s sensores
multiespectrais sdo algumas das técnicas que estdo deslocando a visdo para um plano
dissociado do observador humano (CRARY, 2012, p. 11).

5> Quando nos referirmos as pessoas com deficiéncia visual, significa que elas podem ter cegueira congénita ou
adquirida ou ser uma pessoa com baixa visdo. Quando necessario, citaremos a qual dos segmentos o exemplo se
aplica.
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Ainda no mesmo livro, Crary se pergunta qual seria a relagdo entre as imagens
desmaterializadas, ou digitais, do presente ¢ a assim chamada “era da reprodutibilidade
técnica”.

Para o nosso trabalho de audiodescricdo, essas rupturas na forma de receber uma
imagem ndo captada pelo olho humano nos interessam na medida em que algo que nunca seria
percebido pelo olho estd sendo revelado, na maioria das vezes, por descri¢Ges, por leitura de
legendas, por um profissional ja capacitado, por um tutorial, por alguma forma de mediacéo,
como a audiodescricdo, que medeia as imagens para quem o olho ndo enxerga, ou para quem
cujo o olho capta apenas um borrdo, cores embacadas, vultos, contrastes de luz. Podemos dizer
que o contorno da imagem, a forma, a cor e a composicao imagética sdo revelados para uma
pessoa cega, principalmente no cinema, por meio da audicdo, via audiodescricao.

Desde 1990, quando Michel Chion nos apresentou o “contrato audiovisual”, em que a
audicdo e a visdo se agregam e se transformam mutuamente (CHION, 2008, p.7), fomos
conscientizados da nossa propriedade de “audiover” um filme. Para ele, ndo faz sentido dizer
“ver” um filme, porque o ato de ver e 0 ato de ouvir se ddo simultaneamente, em diferentes
camadas.

Vamos considerar que esse pacto audiovisual também possa ocorrer com uma pessoa
com deficiéncia visual, a partir da inclusdo da audiodescricdo em um filme. Ao passo em que
vamos revisando alguns conceitos construidos por Chion, entendemos que, para a pessoa que
ndo enxerga, o sentido da visdo estd suspenso, mas ndo a faculdade da percepcéo. Ela “vé”
enquanto ouve, ela “verouvindo”. Essa expressdo, “verouvindo”, ¢ aqui sugerida como uma
reinterpretagdo da expressdo “audiovisdo”, voltada para a perspectiva das pessoas com
deficiéncia visual. Estando de acordo que a experiéncia de assistir a um filme na sala de cinema
para uma pessoa cega ou com baixa visdo é majoritariamente auditiva, é 0 “verouvindo” que
possibilita a fruicdo estética por meio da audiodescricdo, acrescentando informac6es imagéticas
que, casadas com o didlogo, com a musica, com os efeitos sonoros e com o foley, tém a intencéo
de dar acesso ao que se passa na tela, de modo que essa experiéncia como espectador possa ser
mais compreensivel e menos intuitiva.

Recepcdo intuitiva, em nosso entendimento, ocorre quando uma pessoa com deficiéncia
visual assiste a um filme sem AD. As referéncias sonoras sdo as unicas pistas para construir
uma compreensao da obra. Sabemos que a trilha sonora ndo é suficiente para uma satisfatoria
fruicdo do filme. Essa atividade, de assistir a um produto audiovisual sem a imagem, é

recorrente na vida das pessoas com deficiéncia visual, quando, por exemplo, assistem a
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televisdo ou quando vdo ao cinema. Tem se tornado relativamente comum, em palestras e
treinamentos, quando se apresenta o recurso da audiodescri¢do, fazer dindmicas com pessoas
gue enxergam e gque ndo sdo surdas, em que elas assistem a um filme sem as imagens. A ideia
é simular uma vivéncia semelhante a dos espectadores com deficiéncia visual, ou seja, em que,
sem o recurso da AD, somente lhes seria possivel ter uma recepcdo intuitiva da obra. Se, por
exemplo, escutam o som de passadas, imaginam se sao passadas femininas ou masculinas, de
uma pessoa jovem ou velha; dependendo do som ambiente, inferem também o local por onde a
pessoa esta caminhando, para onde esta indo, se estd apressada, ou até mesmo podem deduzir
o tipo de cal¢ado usado pela personagem. A recepcao intuitiva €, na maioria das vezes, criativa,
mas pouco precisa. Ela exige esforgo e atengéo e, frequentemente, causa frustracdo por ndo
permitir uma compreensdo mais precisa da cena. Durante essas dindmicas, no momento em que
o filme é reapresentado, agora com imagem e som, as pessoas em geral se surpreendem,
verificando o quanto haviam construido de significados que ndo correspondiam a obra.

Escutar requer aprendizado. Quando escutamos alguma coisa, significa que ela se
destacou de uma massa sonora que chegou aos nossos ouvidos. Em seguida, prontamente,
buscamos reconhecer o som, associando-0 a uma fonte sonora; e, por fim, tentamos elaborar
um significado para aquele som, desenvolvendo uma compreensdo apoiada nos indicios
fisioldgicos e psicoldgicos envolvidos no fenémeno.

Esses fendmenos sdo estudados pela psicoacustica, area de investigacdo que se ocupa
em examinar os estimulos sonoros e as sensacdes que 0s sons provocam nos individuos, tema
do livro A dimens&o sonora da linguagem audiovisual, de Angel Rodriguez (2006), que analisa
como o som é percebido e como a percepc¢do pode ser influenciada para gerar sentimentos e
emocdes em quem é exposto a uma obra audiovisual. Ele se baseia nas concepcdes de Pierre
Schaeffer, para os mecanismos de ouvir, de escutar, de reconhecer e de compreender. Entender
a relacdo desses fendmenos permite que o som de um filme seja pensado com o objetivo de
alcancar esses quatro estagios descritos por Schaeffer. Essa questdo sera abordada mais adiante,
envolvendo a criagdo de sons e a audiodescricao.

Sobre experiéncias intuitivas de pessoas cegas ou com baixa visdo no audiovisual, dois
depoimentos, citados a seguir, retirados do livro Audiodescri¢édo: transformando imagens em
palavras, de Livia Motta e Paulo Romeu Filho (2010), ajudam a pensarmos pela perspectiva do
usuario da AD.

Por muito tempo, gostava mais de ouvir o relato sobre filmes do que propriamente
assisti-los, especialmente no cinema onde ndo € conveniente contar com a narragéo
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de alguém que esteja ao nosso lado. Mesmo em casa, podendo recorrer a repeticdo em
certos casos, ndo é tao simples. Dependemos da sensibilidade e da capacidade de
sintese de quem esta conosco. Nem sempre nos é dito aquilo de que precisamos para
entendermos a cena e muitas vezes nos dizem coisas que em nada contribuem. Lothar
Antenor Bazanella. (MOTTA, 2010, p. 209).

Nas salas de cinema ou em teatro, por mais que a minha esposa seja discreta, respeite
o local e tente ndo atrapalhar os outros espectadores, sempre um ou outro se incomoda
com aqueles cochichos dela no meu ouvido. Isso faz com que aos poucos a gente va
se afastando dessas formas de entretenimento e passe a preferir ver um filme na TV
por assinatura ou alugar um DVD pois assim nao estara incomodando outas pessoas.
A audiodescricdo veio para proporcionar um verdadeiro conforto, para mim e para
quem estiver me acompanhando. Eu ouco, eu vejo, eu sinto as mesmas emogdes que
0S outros e no mesmo tempo que os outros. E ao final do evento, posso discutir e
comentar, com as mesmas informac¢fes que os outros tiveram. Antdnio Carlos
Barqueiro. (MOTTA, 2010, p. 212).

Podemos perceber, no primeiro depoimento, que nem sempre a boa vontade de
descrever contribui para uma compreensdo satisfatoria do evento. Ja o segundo, ratifica a
audiodescricdo como um recurso de incluséo, evidenciando que, quando entregue ao
consumidor de forma profissional, essa tecnologia assistiva traz repercussdes sociais e
beneficios psicoldgicos positivos, ao proporcionar a convivéncia entre pessoas com e sem
deficiéncia.

A audiodescricao é dirigida a um publico amplo, para além das pessoas com deficiéncia
visual, tais como pessoas com déficit cognitivo, pessoas com espectro autista, pessoas com
dislexia, com déficit de atencdo e pessoas ndo alfabetizadas. Ela funciona como elemento de
formacdo de um novo publico e como promotora da convivéncia desse publico com outro, ja
frequentador da sala de cinema.

Por meio dos relatos acima, podemos perceber sentimentos de ndo pertencimento ao
espaco publico, nesse caso, a sala de cinema. Em ambos os depoimentos, nos é falado do
incomodo para a plateia de ter uma pessoa cochichando no ouvido; primeiro, pelo ruido que
causa para o publico em geral; e, segundo, pelo esforco que a pessoa que esta falando ao pé do
ouvido faz para assistir ao filme e atender as demandas do companheiro com deficiéncia visual.
A experiéncia da pessoa que descreve é totalmente intuitiva, por ser uma descricao simultanea,
sem preparo prévio. Outra opinido em comum € a de que a atuagdo de um audiodescritor
proporciona acessibilidade e conforto, tanto para quem usa os fones de ouvido quanto para
guem estad acompanhando o usuario.

A seguir, iremos entender melhor como o ver e o ouvir se influenciam mutualmente no
que se refere a transmissao da imagem e o do som de forma simultanea, e como a audiodescricao

atua na mediacéo de ambos.
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2.2 SOM COMO VALOR ACRESCENTADO

A interacdo entre o visual e o verbal numa producdo cinematografica é sempre
complexa. No geral, € um erro pensar que um dos dois, o visual ou o verbal, suplementa ou
acrescenta um ao outro (Kozloff, 2000, p. 17). Apesar de o termo “valor acrescentado”, cunhado
por Michel Chion, denotar a amplitude em que textos verbais afetam a interpretacdo de uma
imagem, Sarah Kzoloff contesta a palavra “acrescentar” por provavelmente acreditar que esse
termo reforca a hierarquia da imagem sobre o texto. Opolski (2017) tem a mesma opinido
quando diz que o autor defende a capacidade que o som tem de modelar a imagem, mas o termo
“valor acrescentado” pode reforgar a ideia de que o som ¢é subserviente a imagem.
Compreendemos a sutileza, porém, uma vez que nenhum outro termo foi proposto,
trabalharemos com “valor acrescentado”” mesmo, entendendo que esse conceito ira possibilitar
outras interpretacdes para a composi¢édo da interacdo entre o visual e do verbal.

E relevante repetir aqui o exemplo dado por Michel Chion, e reproduzido por Sarah

Kozloff (2000), quando ele diz que o texto estrutura a visdo.

An eloquent example that | often draw on in my classes to demonstrate value added
by text isa TV broadcast from1984, a transmission of an air show in England,
anchored from a French studio for French audience by our own Léon Zitrone. Visibly
thrown by these images coming to him on the wire with no explanation and in no
special order, the valiant anchor nevertheless does his job as well as he can. At
acertain point, he affirms, “Here are three small air-planes,” as we see an
image with, yes, three little airplanes against a blue sky, and the outrageous
redundancy never fails to provoke laughter® (KOZLOFF, 2000, p. 18).

Chion argumenta que o comentarista poderia ter escolhido dezenas de outras coisas para
serem ditas como: “0 tempo esta magnifico™, ou “os dois primeiros avides tém um avango sobre
0 terceiro”, e todos teriamos “visto” isso, que seriam igualmente redundantes, mas uma
redundancia ilusoria, pois o olhar teria sido guiado pela fala e estruturado a nossa visao.

Agora, imaginemos que esse relato estivesse sendo ouvido por uma pessoa com
deficiéncia visual. Para ela, a frase que Chion rechagou, “sdo trés pequenos avides”, quando
trés avides eram vistos, seria uma frase tipica de um roteiro de audiodescrigdo. Ou, como no

caso, comum a uma narracgdo de audiodescricdo simultanea e ao vivo. Essa frase seria associada

& H4 um exemplo eloguente muito utilizado para demonstrar o valor acrescentado pelo texto, retirado de um
programa de televisdo transmitido em 1984. Nesse programa, vemos um festival aéreo que se desenrola na
Inglaterra, comentado a partir de um estidio francés pelo jornalista Léon Zitrone. Visivelmente desconcertado,
face as imagens que Ihe chegam em desordem, o apresentador faz, porém, o melhor que pode. Num dado momento,
afirma “séo trés pequenos avides”, face a uma imagem na qual vemos bem trés pequenos avides sobre um fundo

de céu azul - e a enormidade da redundancia ndo deixa de causar risos. (CHION, 2008, p.13)
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ao som, e a imagem estaria formada, podendo ainda ser mais precisa se ele falasse como os
avides estavam alinhados, se voavam na mesma direcdo ou se o do meio estava mais a frente,
por exemplo.

No cinema, o roteiro da audiodescricao acrescenta ao audio do filme informacdes sobre
a imagem, o som e sobre a narrativa cinematogréfica. Para a pessoa que enxerga, sera que esse
acréscimo poderia ser considerado como o que Chion chama de valor acrescentado? Para ele,
o nivel mais primitivo do valor acrescentado € o do texto sobre a imagem, porgue o cinema é
verbocéntrico. Isso significa que, na maioria dos casos, favorece a voz, ao passo que 0s outros
sons seriam apenas acompanhamento. Ele diz que o valor acrescentado do texto sobre a imagem
vai além de uma opinido colada sobre uma visédo, € a propria estruturacdo da visdo e a forma
como é enquadrada. Mas, no caso da recepg¢do da pessoa cega, sera que a audiodescri¢cdo poderia
ser considerada um valor acrescentado? Nao seria ela a prépria imagem ganhando forma? No
exemplo abaixo, estdo dos primeiros 20 segundos do roteiro de audiodescri¢do’ do filme Baile

perfumado®

00:08 TELA PRETA

00:10 EM LETRAS BRANCAS: GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO
00:15 ELETROBRAS

00:22 “ai...” BANCO DO NORDESTE DO BRASIL

00:24 “ai...” SACI FILMES

00:28 “Ai meu sagrado coragdo de coracdo de Jesus” ... APRESENTAM “minha
Nossa Senhora das Dores. Minha mae, perdoai 0s nossos pecados, seja feita a vossa
vontade assim na terra...”

00:14 “como no céu” ...UM SENHOR DEITADO NA CAMA, FAZ O SINAL DA
CRUZ. ARREGALA 0OS OLHOS, VE UMA SERINGA. UM DOUTOR LHE
APLICA UMA INJECAO NA VEIA. DE PE, DUAS MULHERES COM VEUS NA
CABECA APERTAM O TERCO NAS MAOS. UM SENHOR CALVO ESTA
SENTADO AO LADO ESQUERDO DA CAMA, OBSERVA COM
PREOCUPACAO. NA PAREDE, ACIMA DA CAMA DE MADEIRA TALHADA,
UM CRUCIFIXO. UMA MULHER SE APROXIMA DO DOUTOR, COLOCA
UMA BACIA NA CAMA, ABRACA AS OUTRAS MULHERES. NOS
AFASTAMOS, A PORTA DO QUARTO E FECHADA. NA PAREDE DE FORA,
FOTOS DO SENHOR QUANDO JOVEM, DE MEIA IDADE (PADRE CICERO).?
(BAILE..., 1997).

Nesse caso, para uma pessoa que enxerga, algumas dessas informacgdes podem parecer
redundantes. Certamente, no entanto, uma pessoa com deficiéncia visual ndo encontraria nesse

excerto nenhuma redundancia. Poderiamos, entdo, considerar que o valor acrescentado € o da

" Em todos os exemplos de roteiro de audiodescricdo neste trabalho, o texto em maitsculo é a audiodescrigéo e o
texto em mindsculo é a fala dos atores.

8 Baile Perfumado. Direcéo: Lirio Ferreira e Paulo Caldas. 1997.
https://www.youtube.com/watch?v=B1blphdMAug&feature=youtu.be

% Excerto do roteiro de audiodescri¢do do filme Baile perfumado, de nossa autoria, exibido no 111 VerOuvindo:
Festival de filmes com audiodescri¢do do Recife.
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narra¢do da audiodescricdo a trilha sonora? No caso acima, o solugar das mulheres colabora
para informar qual o estado afetivo em que elas se encontram. Seria redundante dizer que elas
estdo tristes ou preocupadas. Esse tempo de fala é usado para descrever que elas usam véus,
que apertam um terco, e que se abracam. Essas unidades descritivas associadas a indicacdo da
presenca do médico, a atencdo para o crucifixo, e unidas aos sons dos gemidos do homem,
criam toda uma ambiéncia, uma narrativa. Em outra situacdo, na qual a agdo é também
executada acompanhada de um efeito sonoro, o da porta se fechando, optamos por falar: “A
PORTA DO QUARTO E FECHADA”. Além de esclarecer o significado do som, que poderia
ser o de colocar algo encima da mesa, por exemplo, deixa evidente que a acao foi feita por
alguém ndo identificado.

A partir de um estimulo sonoro, de qualquer narrativa em imagem dindmica, a
audiodescricdo precisa acrescentar sentido aos sons, como, por exemplo, reagindo a um ruido
de vidro quebrando, dizendo alguma coisa como: “O COPO CAI DA MESA”, “JOGA O
CALICE NO CHAO”, “A PEDRA ATRAVESSA A JANELA” “TROPECA NA GARRAFA
DE AZEITE”. No que tange a musica, a AD também contribui de modo decisivo para expandir
a compreensdo do usuario sobre a relacdo da trilha sonora com o desenvolvimento geral da
narrativa, acrescentando significado a melodia e, até mesmo, a letra de cangbes, ao
correlaciona-las as imagens. A audiodescricdo esclarece ainda a origem de alguns ruidos,
muitas vezes produzidos pelos proprios personagens. Um exemplo: “O GAROTO TOMA O
REFRIGERANTE NUM GOLE SO E...” segue-se, entdo, um som de arroto. Ndo é necessario
dizer o que o garoto fez, uma vez que o roteiro da audiodescricdo descreve a acdo do
personagem, que estd tomando um refrigerante. 1sso, associado a entonagdo na narracdo do
“E...”, oferece subsidios suficientes para que, com o som do arroto, o usuario possa inferir a
acao de arrotar. Nesse contexto, a narracdo da audiodescricdo, mixada ao audio, diminui a
lacuna existente para a pessoa cega compreender o filme. E um dos nossos objetivos, neste
trabalho, criar meios para observar a interacéo de sons, como um elemento sonoro influencia o
outro, as masicas, os didlogos, a narracdo da audiodescrigdo e, principalmente, o siléncio.

Com o passar do tempo, a sala de cinema foi intencionalmente reduzindo os estimulos
externos, sendo envelopada pelo som de caixas de alta fidelidade e por um ambiente com
tratamento acustico, para serem capazes de reproduzir estimulos sonoros cada vez mais
autorais, criados individualmente para os filmes. Dessa forma, o cinema busca atrair a atengéo
dos espectadores apenas para a tela, conseguindo fazer, cada vez mais, que 0 som e imagem

sejam percebidos como uma coisa so.
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No livro O som do filme: uma introducgdo, organizado por Rodrigo Carreiro (2018), é
possivel acompanhar as transformac6es que o som sofreu no cinema desde a origem dessa arte.
O periodo que mais chamou nossa atencdo, por assemelhar-se com os exercicios de insercdo da
audiodescricdo, que serdo descritos mais a frente, foi o do comeco da historia do cinema.
Carreiro apresenta as trés fases do periodo do cinema silencioso, entre 1895 e 1929, conforme
classificacdo proposta por James Buhler, David Neumeyer e Rob Deemer.

Entre 1895 e 1905, seria a fase chamada de “Cinema pré-historico”, quando as projecdes
eram feitas em lugares variados, tais como teatros, circos, igrejas, bares e restaurantes. I1sso
fazia com que o som também variasse, ndo somente de acordo com as especificidades
arquiteténicas de cada espago, mas também conforme as caracteristicas dos musicos, em geral
escolhidos pelo dono de cada estabelecimento, que executavam um acompanhamento musical
para as imagens, sempre feito ao vivo. A presenca de um locutor ou a execucdo de efeitos
sonoros sincrdnicos por tras da tela eram ainda fatores que modificavam a experiéncia sonora
a cada exibigdo da mesma pelicula.

A segunda fase, a do “Cinema nos nickelodeons”, tem lugar entre 1905 e 1913. Esse
periodo marca o fortalecimento da necessidade de um espaco fixo, destinado especificamente
para a exibicdo de filmes. Os nickelodeons, pequenos auditdrios, geralmente localizados em
bairros de trabalhadores, ganharam esse nome por causa do valor cobrado pelos ingressos,
apenas cinco centavos americanos, ou seja, um niquel. Eram espacos destinados a exibicdo de
filmes que duravam em média entre 15 e 20min. Assim, ficou mais facil planejar e executar as
musicas ao vivo, geralmente no piano ou no 6rgao, que também tinham o papel de encobrir o
barulho causado pelo projetor. Os efeitos sonoros e as eventuais locugdes, realizados no
momento da exibicdo, também ganharam mais previsibilidade. A obra passava a ter mais
homogeneidade na exibicdo, embora ainda sujeita aos imprevistos e as improvisacdes da
eXecucdo ao Vivo.

Quando o cinema se estabelece como préatica cultural da classe social mais influente, as
salas de exibicdo véo ficando cada vez mais adaptadas para essa manifestagao artistica. E nesse
periodo, entre 1915 e 1929, que estd compreendida a terceira fase dessa classificacao,
denominada “Cinema nas salas de projecdo”. Foi 0 momento em que a masica orquestrada se
estabeleceu como a forma predominante de acompanhamento sonoro, com partituras de grandes
compositores eruditos sendo empregadas nessa pratica.

Um exame dessas trés fases evidencia que sempre houve um papel relevante para o som

no fendmeno cinematografico. Nunca houve, portanto, um “cinema mudo”. Os filmes eram
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silenciosos, mas a experiéncia, no momento da exibicdo, jamais abriu mao dos sons. Por isso,
muitos pesquisadores e professores da histéria do cinema passaram a chamar esse periodo de
“cinema silencioso”, em vez de usar o termo popular “cinema mudo” (CARREIRO, 2018).

Conhecer a trajetdria historica do cinema ajuda a entender que essa arte esteve, e ainda
esta, em constante mudanga, seja pela melhoria de técnicas, suscitada por interesses comerciais
ou pelo esgotamento tecnoldgico, seja para suprir demandas artisticas de producGes
independentes ou de grandes producdes, ou ainda pela necessidade de cumprir uma
determinacéo juridica, como € o caso, hoje, da insercdo da audiodescri¢do. As modificacdes no
cinema ao longo da histdria ocorreram em varios 0s aspectos, nos ambientes de projecao, na
forma de projecdo, no conteldo das obras, na recepcao e nas repercussdes sociais, politicas,
comportamentais e psicoldgicas. Mudancas que influenciaram e continuam a influenciar
geracOes de espectadores.

Com a mecanizacao da exibicdo, agora cada vez mais digitalizada, formato em que é
necessario ter s6 um profissional para realizar a exibi¢do de um filme, um projecionista, para
operar o computador/projetor, foi reduzida a possiblidade das falhas provocadas pela execucéo
ao vivo, como, por exemplo: a falta de sincronizacdo do foley produzido por pessoas atras da
tela, ou a transmissdo pouco audivel dos didlogos emitidos por atores também escondidos no
palco, e até os riscos de queimar o filme devido a manipulacdo da fita. Claro que os riscos de
interrupgdes numa sessao sempre existirdo, mas ndo sdo mais oriundos do carater de produgédo
ao vivo, como ja foi um dia. Nao de forma a modificar a obra, agora, ela esta resguardada em
sua integridade. As variaces sobre o filme sdo causadas por fatores externos a obra, como
algumas inadequacdes na sala ou pela recepc¢do do publico, pelo modo como os espectadores
se comportam.

Podemos considerar, em alguma medida, que a exibi¢cdo da audiodescricdo encontra-se,
se comparada a historia do som no cinema, em diferentes periodos evolutivos, a depender da
forma como é exibida: ao vivo, em muitos festivais; gravada com sincronizagdo manual;
gravada e mixada a trilha do filme, aberta a todo o pablico; com sincronizacéo por aplicativos
gue dependem de dispositivos méveis com a trilha de AD previamente baixada; ou ainda, da
forma mais sofisticada, e que provavelmente sera definida como a primeira a ser padronizada,
exibida com os aparelhos infravermelhos, por meio de fones de ouvido.

Retornando para a tematica do som do filme, neste trabalho ndo iremos levar em
consideracdo a interferéncia da plateia e a mudancgas nos costumes de recepgdo, nem iremos

detalhar a historia do som no cinema, vamos seguir levando em consideragéo o funcionamento



36

ideal das salas de exibicdo, agora majoritariamente equipadas com o som dolby digital
surround.

Segundo Mark Kerins, essa qualidade de transmissdo do som digital surround “offers
completely discret audio channels, meaning that the content in each one of the channels is
completely independent of what is in the others”!? (KERINS, p. 66, 2011). Esse sistema de som
colabora para refinar a percepcao dos efeitos sonoros, que sdo transmitidos por seis canais de
som diferentes e simultaneos, um frontal, dois laterais e dois traseiros, ou com oito canais para
os filmes de maior orgcamento realizados em Hollywood a partir de 2017 ( CARREIRO, 2018),
mas essa tecnologia ja havia sido suplantanda desde 2012 com o langamento do Dolby Atmos,
um sistema inteiramente digital de reproducdo multicanal com a capacidade de reproduzir até
128 canais. Outra novidade € a expansdo para a reproducdo do som ndo apenas no eixo
horizontal, mas também no eixo vertical ou diagonal. 1sso significa que o Dolby Atmos oferece
um resultado de espacializacéo e de envelopamento significativamente mais aperfeicoado, por
cercar o espectador com o som do filme (CARREIRO, 2018). A primeira sala com essa
capacidade foi inaugurada na Califérnia em 2012. No Brasil e no mundo, ainda sdo poucas as
salas com essa poténcia. Aqui no Recife, a primeira sala com essa tecnologia foi inaugurada em
2018.

Quando a questdo envolve custos para os exibidores, sabemos que a l6gica do lucro
pautard as decisfes. Provavelmente, a solugdo mais barata sera a escolhida, nem sempre sendo
a mais apropriada para um resultado satisfatorio, como ocorre atualmente com que diz respeito
aos dispositivos moveis para a transmissao das acessibilidades. Sobre isso iremos discutir no
capitulo seguinte.

Entendemos que equipamentos adequados e com boa poténcia de distribuicdo de som
fazem uma diferenca substancial na recep¢do mais apurada do contetudo. Kerins (2011) chama
de “fendmeno psicoacustico” a capacidade de o cérebro facilmente separar diferentes sons que
saem de caixas de som distintas e de escuté-los de forma individual. “The net result of these
psychoacoustic phenomena is that digital surround sound allows filmmakers to put more
separately perceptible sounds in the soundtrack at any givem moment.” (KERINS, 2011,
p.66).1

10 Oferece canais de audio completamente distintos, o que significa que o contetido de cada canal é completamente
independente do que esta nos outros. Tradugdo nossa.

11 O resultado do entrelagcamento desses fendmenos psicoacusticos é que o sistema digital surround sound
permite aos produtores colocarem mais sons separados e perceptiveis na trilha de dudio a qualquer momento.
Traducdo nossa.



37

A capacidade perceptiva que o ser humano tem para compreender 0 som é um dos temas
de estudo da psicoacustica, que busca entender, por exemplo, como determinados sons
provocam sensacdes semelhante em pessoas diferentes. Esse conhecimento € primordial para
um sound designer, pois as escolhas feitas vao influenciar diretamente na percepcao da imagem,
dando significado ao que é visto. Na esfera do audiovisual, “muito frequentemente os recursos
SoNoros e as imagens se associam para conduzir a interpretagao que o espectador dever fazer”
(RODRIGUEZ, p. 253, 2006). Isso é projetado intencionalmente durante o desenho do som.
Por exemplo, em uma cena de um filme, em que um personagem estéa fazendo uma caminhada
apressada numa rua, sem nenhuma fala, caberd em grande medida & mdsica e aos efeitos
sonoros colocar esse personagem em um determinado contexto psicolégico. E nesse viés, que
a audiodescricdo, a partir da descricdo da acdo e da interpretacdo do personagem, contribui para
que o usuario faca suas associa¢des e suas proprias inferéncias.

A seqguir, trataremos de como o desenho do som, quando construido em didlogo com a
audiodescrigéo, e exibido nas salas de cinema com sistemas de sons adequados, pode ser

responsavel por acrescentar mais compreensao e vivacidade a narracao da audiodescricao.

2.3 VALOR ACRESCENTADO PELO SISTEMA DE SOM DOLBY SURROUND

N&o ha necessidade de discutir a argumentagdo que a maioria dos teéricos do som no
cinema, entre eles Michel Chion, James Buhler, Rick Altman, Sarah Kozloff, Walter Murch,
além de muitos estudantes pesquisadores da area, ja concordam: desde a era analdgica, ndo se
pensa mais a imagem separada do som, nem ha de se considerar uma hierarquia entre os dois.
Para uma pessoa com deficiéncia visual, essa interdependéncia entre 0 som e a imagem torna-
se uma interdependéncia entre registros sonoros. SZARKOWSKA e ORERO (2014) citam
Aline Ramel, para nos lembrar de que a maioria dos sons no cinema sao produzidos
artificialmente. Esses sons sdo fabricados para “criar, confirmar e refor¢ar” significados
(SZARKOWSKA e ORERO, 2014, p. 127). Por isso, torna-se dificil para as pessoas com
deficiéncia visual reconhecé-los sem o apoio da imagem audiodescrita. Sabemos que até
pessoas que enxergam interpretam os mesmos os sons de maneiras diferentes. Tomando o filme
como audio, como acontece com as pessoas cegas ou de baixa visdo, entendemos que a fruicdo
se da por meio de uma recep¢do sonora: quanto mais estimulos o audio fornece, mais

construgdes imagéticas se erguem a partir de sua inter-relacdo com a audiodescricao.
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Foi pensando em utilizar os elementos sonoros para reduzir a quantidade de informacéo
verbal do roteiro da audiodescri¢do, que Mariana Lopez, aluna do mestrado do Department of
Theater, Film and Televsion, na University of York, comecou a trabalhar com Sandra Pauletto,
professora da area do som, na mesma universidade, desenvolvendo o projeto Enhancing Audio
Description EAD,? tem realizado experiéncias com o surround sound. Os experimentos
consistem em indicar, por meio de efeitos sonoros: onde o personagem esta ou para onde ele
estd indo; se o local é ou ndo ao ar livre; destacar o maior numero de objetos que sejam
importantes para a cena, situando-os espacialmente. Esse projeto também se propde a pesquisar
maneiras para informar um angulo de camera, ou um tipo de plano na filmagem. S&o
experiéncias muito recentes, que contam com a consultoria de pessoas com deficiéncia e que,
ao nosso ver, poderdo ser concretizadas a partir do momento em que a audiodescri¢ao venha a
ser incorporada a cadeia produtiva do filme, mixada pelo sound designer.

Sandra Pauletto (2012) faz referéncias a Walter Murch, editor renomado, que venceu
dois prémios do Oscar num mesmo ano, tanto em edicdo como em mixagem de som, como a
pessoa que cunhou o termo sound designer. Ela concorda quando ele define o sound designer
como o profissional responsavel por conceber e por executar todo projeto sonoro do filme,
tendo a funcdo de pensar na trilha sonora completa, tendo como objetivo garantir a sua
uniformidade. Isso é confirmado pelo préprio Walter Murch, em uma de suas entrevistas
hospedadas na plataforma do YouTube®®. Ele diz ainda que o sound designer também é tem a
incumbéncia de criar efeitos sonoros gue nunca foram ouvidos antes: “Nd&o existe som para o
rugir do dinossauro, entdo eu vou combinar seis ou sete sons diferentes que irdo ser o som do
dinossauro”. De acordo com o pesquisador Patrick Susini, também citado por Pauletto, o sound
designer busca criar novos sons, para representar algo mais do que o préprio som. Um estimulo
sonoro pode representar um objeto, um conceito ou um sistema, baseado em duas intencdes: a
forma e a funcdo. Sabemos que o desenho foi bem-sucedido, se ele for ouvido e interpretado
corretamente. (PAULETTO, 2012, p. 129).

Na pratica, todavia, 0 que se desenvolveu na producdo cinematografica de grande
orcamento, foi a formacdo de mais de uma equipe especialista para cada elemento sonoro.

Concordamos com a proposi¢do usada por Débora Opolski (2013), quando ela comenta as

12 The power of sound: enhancing audio description 2017. Disponiveis em: http://vocaleyes.co.uk/the-power-
of-sound-enhancing-audio-description/#player=2447&track=1 e a entrevista em:
https://www.youtube.com/watch?v=JkbhY-Q8rel Acessados em: agosto de 2017.

13 https://www.youtube.com/watch?v=bsb2tWtNUOQ
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ideias de Randy Thom, de que todos os editores sdo sound designers. Segundo o argumento
dela, poderiamos colocar nessa categoria os editores de dialogos, o artista de foley, o editor de
efeitos, e 0 mixador.

Se seguirmos o raciocinio de Chion sobre “valor acrescentado”, podemos atribuir essa
potencialidade ao desenho do som, por ele direcionar nossa escuta para determinados ruidos
que talvez passassem despercebidos caso nédo tivessem sido sublinhados pelo surround sound.
Esses elementos sonoros irdo guiar o olhar e a construcdo da imagem. Dire¢do, movimento,
intensidade e o material de que é feito o objeto em destaque sdo alguns dos sons que podem ser
acrescentados ao foley, como uma caminhada que comega do lado direito e cruza a sala para o
lado esquerdo; acrescentados aos efeitos sonoros, como o0 som que desenha a movimentacao de
um disco voador; acrescentados até mesmo aos dialogos, quando temos a sensacdo de que 0
personagem se afasta enquanto fala, por exemplo; e ainda podendo ser acrescentado a masica,
como um duelo entre os instrumentos. Alguns desses efeitos nos remetem ao que Chion chamou
de “indices sonoros materializantes” (CHION, 2008). Segundo ele, esses sons nos ddo a
sensacdo da materialidade da fonte (madeira, metal, papel, tecido) e do processo concreto da
emissdo do som (friccdes, choques, oscilacdes etc.). Podem ser também, numa fala, a presenca
de respiracGes ao pé do nosso ouvido, de ruidos de boca ou de garganta, e alteragGes no timbre
da voz. Pensamos que o uso planejado de ruidos materializantes casado com o roteiro de
audiodescrig@o pode, como tenta desenvolver a pesquisa de Mariana Lopez, ser uma solugéo

para a inclusdo da audiodescricdo de maneira mais diegética ao filme. Como diz Chion,

No contrato audiovisual, a dosagem dos indices sonoros materializantes — uma
dosagem que se controla, quer na fonte, pela maneira de produzir os ruidos na
rodagem e de os gravar; quer na introdugdo de efeitos sonoros e a pds-sincronizagao
— € um meio eminente de encenagdo, de estruturacdo e de dramatizagdo (CHION,
2008, p.92).

Para inserir mais essa tarefa no desenho do som, é preciso partir da decisao do trabalho
em conjunto com as pessoas que irdo fazer a mixagem, com a equipe de audiodescri¢éo e,
principalmente, com o diretor do filme. O mixador “é o profissional responsavel por ajustar os
niveis de intensidade, equalizar e especializar corretamente 0s sons, para que estes se tornem
integrados a imagem.” (OPOLSKI, 2013, p. 52). Essa autora cita Tim Amyes, quando ele

discute dois aspectos da mixagem, o técnico e o criativo.

De acordo com ele, o aspecto técnico consiste na juncao ideal entre o som e a imagem,
proporcionando perspectivas sonoras e visuais corretas. O objetivo é proporcionar ao
espectador a impressdo de que cada som ouvido provém da imagem que esta sendo
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vista na tela. J& o aspecto criativo, a mixagem pode auxiliar no sentido de produzir
maior coesdo, enfatizar sentimentos e situacdes como a dramaticidade, beneficiando
a imagem (OPOLSKI, p. 53, 2013).

O mixador é quem vai adicionar perspectiva tridimensional, localizar geograficamente,
incluir efeito dramético e deixar o som inteligivel. Isso partindo do que ja foi criado pela edi¢do
do som. Esses fatores sdo essenciais, tanto para enriquecer a imagem construida pela
audiodescri¢do, quanto para serem inseridos de acordo com a necessidade do roteiro da AD,
por isso, € fundamental a interacdo das equipes para fazer esse trabalho.

Esses efeitos seriam acrescentados para qualquer espectador, sendo que a pessoa com
deficiéncia visual, ou qualquer pessoa que desejasse solicitar o aparelho transmissor da
audiodescrigéo, iria receber a narracao do roteiro de AD por meio de fones de ouvidos.

Tomando como exemplo os cinemas publicos da cidade do Recife, todos possuem
processador de audio Dolby 650 que opera com até 8 canais de audio, ou seja, no sistema 7.1.
Hoje, a grande maioria das producfes cinematogréaficas utiliza apenas o sistema 5.1, com seis
canais de audio.

Fazer mudancas na cadeia produtiva requer sempre um enorme esforco. Mesmo quando
a mudanca € suscitada por uma exigéncia legal, como aconteceu com a Lei Brasileira da
Inclusdo, em vigor desde 2015, a dificuldade de implementar a adaptacdo ndo deixa de ser
desafiadora, sobretudo devido a reagdo negativa que em geral acompanha qualquer imposi¢&o.

No Brasil, muitos editais publicos de cultura passaram a normatizar a insercdo das
acessibilidades, como € o caso dos editais da Agéncia Nacional de Cinema — Ancine, dirigidos
para o audiovisual, que iremos discutir no capitulo 2. Foram, assim, criadas normativas que

devem ser seguidas pelos produtores e pelos exibidores.

2.4 A MULTISSENSORIALIDADE QUE VEM DO SOM

Na maioria das vezes, acreditamos que a multissensorialidade na arte se da quando os
varios sentidos sdo provocados diretamente, com odor, com temperatura, com estimulos na pele
etc, quando se usam estratégias apelando para os sentidos na tentativa de obter o maximo de
interacdo com a obra. Muitos cinemas 4D, 5D ou 6D, além de difundir equipamentos que
possibilitam o uso da realidade virtual, como os éculos rift, investem na movimentacdo de
cadeiras para véarios angulos, bolhas de sabdo, vento, fumaca, aromas. Tudo para provocar

interatividade com o que estd sendo projetado, para criar ludicidade sensorial. Todos esses
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recursos ja existentes, e sendo testados com éxito, sdo uma porta aberta para futuras
transformacoes fisicas e conceituais na sala de cinema, que provavelmente irdo ser exploradas
de acordo com o interesse dos investidores. Como diz Altman, “Film sound has been
revolutionized many times, each time in connection with contemporary developments affecting
other entertainment and communication industries besides cinema.”** (ALTMAN, 1992, p. 12).

O som no cinema ja exerce varias funcdes que evocam reagdes sensoriais multiplas.
Randy Thom listou muitas delas no seu artigo Designing a movie for sound. Ele diz que

qualquer elemento sonoro pode assumir varias dessas fungdes ao mesmo tempo:

[...]suggest a mood, evoke a feeling, set a pace , indicate a geographical locale,
indicate a historical period, clarify the plot, define a character, connect otherwise
unconnected ideas, images, or moments, heighten realism or diminish it, heighten
ambiguity or diminish it, draw attention to a detail, or away from it, indicate changes
in time, smooth otherwise abrupt changes between shots or scenes, emphasize a
transition for dramatic effect, describe an acoustic space, startle or soothe,
exaggerate action or mediate it.'>(THOM, 1998.p.3).

O autor acrescenta, ainda, que é a sonoridade de um filme precisa ir além das fungdes
utilitarias, para que o som tenha vida propria e alcance sensacdes que vdo alem da percepcao
racional, para que cada vez mais o publico possa interpretar os sons de forma mais emocional
e menos intelectual.

Tudo isso vai depender do trabalho criativo do sound designer e do desejo do diretor de
inovar, de aceitar o desafio das novas possibilidades tecnoldgicas, como, por exemplo, no que

diz respeito as potencialidades dos processadores ja disponiveis no mercado.

Como o cinema nédo é apenas um mostrador de sons e imagens, mas gera também
sensagOes ritmicas, dindmicas, temporais, tacteis e cinéticas, que usam
indiferentemente os canais sonoro e visual, cada revolugédo técnica do cinema conduz
a um aumento da sensorialidade: sendo renovadas as sensacdes de matéria,
velocidade, movimento, espago, sdo percepcionadas em si mesmas, e j& ndo como
elementos codificadores de uma linguagem, de um discurso ou de uma narrativa.
(CHION, 2008, p. 120).

14 0 som do filme foi revolucionado muitas vezes, cada vez atrelado com outros desenvolvimentos
contemporaneos, afetando, além do cinema, outros meios da inddstria do entretenimento e da comunicagéo.
Traducdo nossa.

15 [...] sugerir humor; evocar um sentimento; definir um ritmo; indicar um local geografico; indicar um periodo
histérico; esclarecer o enredo; definir um personagem; conectar ideias, imagens ou momentos desconexos;
aumentar o realismo ou diminui-lo; aumentar a ambiguidade ou diminui-la; chamar a atencdo para um detalhe ou
para longe dele; indicar mudancas no tempo; suavizar mudancas abruptas entre cenas; enfatizar uma transicéo para
efeito dramatico; assustar ou acalmar; descrever um espago acustico.



42

No roteiro da audiodescricdo, o ordenamento das palavras é aparentemente o que deve,
em consonancia com os efeitos sonoros, incluindo aqui a narracdo da AD, despertar maltiplas
sensacOes. O que entra pelos ouvidos tende a despertar, incitar e atingir os outros sentidos,
fazendo com que a compreensdo aconteca, de forma ampla. Segundo Rosangella Loete,
“percepcdo, no sentido de juizo, formado sobre algo que nos vem a consciéncia sobre uma
experiéncia, esta num momento posterior as primeiras impressdes (primeiridade), ainda nao
exprimiveis da relacdo com a coisa/objeto percebido.” Os conceitos trabalhados por essa autora

vém da neurociéncia cognitiva. Ela ainda diz que

Se aceitarmos que a percepgao ndo esta atrelada exclusivamente aos sentidos, embora
sejam eles os canais (sensores) de acesso a condicdo perceptiva, o padrdo de
acionamento destes depende do estado mental oferecido por esta pessoa no contato
com a obra. Depende da pessoa que interage a otimizacao dos sinais recebidos a fim
de serem convertidos em uma multissensorialidade conscientizada (LOETE, 2014).

Portanto, devemos levar em consideracdo também o estado psicoldgico/afetivo em que
espectador se encontra. Sao muitos os fatores variantes da recepcdo. E nem todos os estimulos
serdo percebidos ou terdo a mesma implicacao para cada pessoa. Esse aspecto sonoro também
estara submetido a subjetividade, como tudo mais no cinema. Sabemos que até o local da
poltrona em que a pessoa esta posicionada na sala de exibicdo faz diferenca para uma recepcéo
acurada do som. Na transmissdo da audiodescricdo, as emocdes, 0S sentimentos e a
compreensdo, relativos ao filme serdo determinados por esse conjunto de estimulos da interacédo
dos elementos sonoros.

Certamente, 0 modo como se descrevem as cenas vai interferir, suscitando sentimentos,
reacOes, agucamento dos sentidos. Uma discussao terminoldgico-conceitual sobre o interpretar/
subjetividade e descrever-traduzir/objetividade na audiodescricdo foi desenvolvida por Larissa
Costa, na sua tese de doutorado intitulada Audiodescricdo em filmes: historia, discussdo e
pesquisa de recepcdo, na qual a autora confronta esses dois modos de pensar que norteiam a

formacédo e a atuacdo dos audiodescritores no Brasil.

As normas em geral estabelecem a busca pela objetividade para impedir manipulagdes
ou atitudes paternalistas, evitando-se, por conseguinte, escolhas subjetivas,
normalmente relacionadas ao uso de qualitativos. Leigos e especialistas com
frequéncia ainda concebem descrever e interpretar dicotomicamente, e priorizam a
descri¢do, tido como objetiva, em detrimento da interpretacdo considerada subjetiva.
(COSTA, 2014, p. 6).

Bhttp://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202014000200042&Ing=en&nrm=iso&tlng
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Larissa Costa contrapfe varios autores, nacionais e internacionais, do campo da
traducdo e da audiodescricdo, e observa que ainda hd uma tendéncia a pensar a dicotomia
objetividade/subjetividade para a elaboracao dos roteiros da AD.

Para um dos autores que ela aborda, Cabeza-Carceres, 0 problema nao reside em “o
qué” deve ser descrito, mas em “como” deve ser descrito. Costa aponta que “nunca se pode
chegar a uma descrigdo absoluta, ou seja, ‘totalmente objetiva’, nem a uma interpretacdo
pensada em termos de pura subjetividade.” (COSTA, 2014, p. 111). Isso se aplica, de modo
ainda mais evidente, quando se trata de uma linguagem artistica, como a do cinema, em que 0s
filmes podem se apresentar mais ou menos dindmicos, mais ou menos realistas, mais ou menos
poéticos.

Sobre a questdo subjetividade versus objetividade, Sandra Rosa Farias fez uma pesquisa
com pessoas cegas a partir da exibicdo de dois roteiros de audiodescri¢do para um mesmo filme.
Um roteiro usando descritivos considerados objetivos e o outro usando descritivos considerados
subjetivos. Ela constatou que “a subjetividade ¢ entendida pelos deficientes visuais como algo
que propicia imaginar, interpretar, assimilar o conteado” (FARIAS, 2013, p. 206,). Nos varios
depoimentos, percebe-se que ha uma preferéncia pela forma de descrever que ofereca mais
fluidez na recepgdo da obra, isso condicionado a qualidade da narragao.

Um exemplo de subjetividade que é pura evocacdo da imaginacdo € o video da
campanha do Instituto dos Cegos da Bahia, no qual uma menina cega, Manuela Alves Dourado,
diz que gostaria de ver a lua e as estrelas. Na sequéncia, o0 musico Carlinhos Brown fala que
“ouvir ¢ uma forma de ver”'’. Ele apresenta uma musica repleta de sons percussivos e de outros
efeitos sonoros. Nesse contexto, percebemos que ha uma possibilidade de criar uma associagédo
da musica com a lua e com as estrelas. O musico parece haver criado um campo afetivo ao qual
Manuela pode se reportar toda vez em que pensar na lua. Provavelmente alguém ja deve ter dito
a ela como é a lua, em cada uma de suas fases. Possivelmente, a forma objetiva de descrever a
lua, redonda, branca, grande, iluminada, tenha deixado uma compreensao cognitiva do que é
esse satélite natural; mas talvez ela ainda néo tivesse a sensa¢do do que é a lua, ou ainda nédo
tivesse internalizado as diversas formas como a lua é representada ou significada. No
videoclipe, anexado a nota de rodapé de numero 17, ha o desenho da lua flutuando sobre nuvens
em um céu estrelado. Acreditamos que uma audiodescri¢ao do videoclipe iria fortalecer ainda

mais essa associagdo da imagem com o som e com a sensorialidade.

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zd9W7gR0T18 Acesso em: 12/11/2017
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Seguindo 0 mesmo raciocinio de Chion, em seu conceito de audiovisdo, em um filme,
ndo podemos considerar a audiodescri¢cdo de modo dissociado do som. Talvez, apds a exibicdo
das imagens, alguém tenha descrito a Manuela, genericamente, o videoclipe da musica, mas,
nesse caso, desassociaria a imagem do audio, ndo concretizando, portanto, uma audiodescricao.
Seria como explicar uma piada para quem nédo a entendeu, perdendo assim boa parte da graca.

Acreditamos que a audiodescri¢do tem a funcdo de possibilitar o insight, ou melhor, a
“compreensdo interna” sobre a narrativa. Essa forma de compreensdo nos remete a teoria da
Gestalt, que tem o foco de investigacdo no “qué” e no “como” o individuo percebe. Defende a
tendéncia que temos em perceber o todo pelas partes (nossas hipdteses construidas durante o
filme) e que o todo é maior do que a soma das partes. Ouvir o filme e depois receber uma
descricdo pode construir entendimento sobre a obra, mas receber os audios da descricdo da
imagem e da trilha do filme unidos vai colaborar para que uma pessoa com deficiéncia visual
possa “verouvindo”. Os ouvidos tornam-se o principal canal receptor de uma pessoa com
deficiéncia visual e recebem toda a massa acustica que forma a trilha sonora de um filme,
combinada com a audiodescricdo, possibilitando compreensdes e emocoes.

Em 2014, quando Agnieszka Szarkowska e Pilar Orero escreveram The importance of
sound for audio description, elas disseram que era possivel contar nos dedos de uma mao o
nimero de pesquisadores que abordaram a questdo da audiodescricdo e do som.
(SZARKOWSKA e ORERO, 2014). Elas citam o belga Gert Vercauteren, para falar que o som
é 0 segundo item mais importante a ser audiodescrito em um filme. Nos arriscamos a sugerir
gue o primeiro é a imagem e o terceiro sdo os textos. As autoras citam a preocupacéo de Aline
Ramel com os problemas relacionados a integracdo da audiodescri¢do a paisagem sonora, nos
seguintes estagios: producao, roteirizacdo e mixagem. A questdo de Ramel é o quanto 0 som
pode ser reconhecido independentemente da imagem. Ja Paula Igareda reflete sobre como a
mausica pode coexistir, de modo mais eficiente, com a audiodescri¢do. Uma de suas conclusdes
é a de que, cobrindo a masica e principalmente a letra da musica, a audiodescricdo impede 0s
usuUarios de acessar as varias nuances que a musica traz, como a ironia, 0 humor e as emocdes.
E, por fim, Louise Fryer fala da multissensorialidade criada por meio da experiéncia auditiva.

Todas essas visdes sao relevantes para o experimento que aqui esta proposto.

2.5 AD, UMA NOVA FAIXA?

“O sound design de todas as produces filmicas € criado a partir de articulacdes entre

varias camadas de sons narrativos que sdo escolhidos para contar determinada historia”
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(OPOLSKI, 2017, p.14). Entendendo a audiodescri¢cdo como o &udio narrativo das imagens, o
recurso que permite “verouvindo”, ja que transforma a imagem em som, como seria na pratica
se ela fosse adotada pela multiautoral equipe de desenho de som de um filme? Seria possivel
mixa-la com as outras faixas'® sonoras e isola-la para ser transmitida no modo individual?

Neste subitem, analisamos como a audiodescrigéo se relaciona com as diferentes faixas
sonoras, fazemos sugestdes que foram a base do experimento principal da nossa pesquisa e que
serviram como alicerce para realizar propostas de exibicdo da audiodescricdo no modo
individual, integrada com o som do filme. De certo modo, essa reivindicacdo parece
assemelhada ao objetivo central da tese de Débora Opolski (2017), na qual a pesquisadora
defende que a voz falada & um elemento sonoro integrante do sound design.

Muitos audiodescritores argumentam que, para escrever o roteiro de audiodescricao, €
primordial que o filme esteja finalizado, para ndo correr o risco de mudancas: de cores, de
insercOes de efeitos, de cortes etc. Diferentemente, o cineasta e professor da University of
Roehampton (London) Pablo Romero-Fresco entende que o filme ja deva ser concebido de
forma acessivel. Esse estudioso tem aplicado na préatica o seu projeto de pesquisa, relatado no
artigo Accessible filmmaking: joining the dots between audiovisual translation and filmmaking.
A primeira considerac&o feita no relato é a de uma tentativa de entender a l6gica do mercado,
ja que ele constatou que existe uma alta lucratividade por causa da traducdo, da legendagem e
da acessibilidade, e um gasto minimo de orcamento para esse setor. “If over half of the money
obtained by these films comes from their translated (subtitled/dubbed) or accessible (SDH, AD)
versions, how come only 0.1%-1% of their budget is devoted to translation and accessibility?”
(ROMERO-FRESCO, 2013).1°

Ele cita Natalia lzard, para lembrar que por volta dos anos de 1930 filmes eram refeitos
em duas ou trés linguas pelo mesmo diretor; as vezes em até quatorze linguas, com diretores
diferentes; havendo até inclusive uma comisséao literaria para supervisionar a qualidade das

traducdes, que nesse caso nao eram encaradas como pos-producdo. E lamenta:

However, as soon as the dubbing and subtitling techniques improved, studios opted for
these modes to reduce the cost of their translations to only 10% of the film budget. Thus,
the end of the multiple language versions was also the end of Accessible Filmmaking in
the film industry. Increasingly outsourced and unsupervised by the filmmakers,

18 \Vamos adotar faixa para significar cada camada de som distinto como a de misica, a do dialogo, a dos efeitos
sonoros, a da narragdo audiodescricdo, e a dos hard effects, cada um ja editado separadamente.

19 Se mais da metade do dinheiro obtido por esses filmes vem da traducédo (legendagem e dublagem) ou versdes
acessiveis (LSE, AD) por que apenas 0.1% - 1% do orgamento destinado para a producéo da traducgdo e da
acessibilidade? Traducdo nossa.
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translations lost their position as part of the filmmaking process and became part of the
distribution process, as is the case now. (FRESCO, 2013).2°

Romero-Fresco cita o desenho universal, para enfatizar a necessidade de pensar na
inclusdo do maior nimero de usuarios, desde a concepcdo do produto audiovisual. A outra
frente de defesa de Romero-Fresco € a da qualidade da acessibilidade, tanto no que concerne a
producdo quanto a insercdo no filme. Ainda no artigo, Romero-Fresco apresenta sugestdes das
etapas para realizar um filme acessivel desde o comeco, argumentando que a maioria dos
realizadores ndo quer ouvir. Seu experimento mostra a efetividade da sua proposicéo e enfatiza
a necessidade de um processo colaborativo entre os profissionais da criacdo e os da
traducdo/acessibilidade.

Apesar de Romero-Fresco ndo enfatizar os processos da audiodescricdo com relacdo ao
desenho de som, acreditamos que o roteiro da AD, de modo independente, mostra-se
insuficiente para transmitir a narrativa do filme, devido a sua organica associacdo as outras
fontes sonoras. O lugar de pds-po6s-producdo da elaboragdo do roteiro da audiodescricéo,
situacdo recorrente na atual cadeia produtiva do audiovisual, beneficia a criacdo livre dos
audiodescritores, roteirista e consultor, mas ndo favorece a realizacdo de um roteiro mais
abrangente, que poderia ser elaborado, se pensado desde o inicio, em conjunto com 0s
realizadores. A situacdo atual tampouco permite uma melhor resolugdo na mixagem da narracéo
do roteiro com as demais faixas sonoras, suscitando a infeliz necessidade de baixar o som do
filme para inserir a audiodescricao, agredindo a concepcdo sonora original da obra.

Chamamos de pds-po6s-producdo tudo que é feito depois que o filme estd finalizado.
Geralmente podem ser considerada atividades como a legendagem, a dublagem para outras

linguas e mais atualmente, as acessibilidades comunicacionais.

2.6 A AUDIODESCRICAO E A SUA RELACAO COM AS VARIAS FAIXAS SONORAS

Agnieszka Szarkowska e Pilar Orero alertam que “Excessive focus on the image can

result in a disregard for the fact that audio description needs to peacefully co-exist with the

20 No entanto, logo que as técnicas de dublagem e legendagem melhoraram os esttidios optaram por esses modos
para reduzir os custos da traducdo em cerca de 10% do orcamento do filme. Assim, o fim das versdes multiplas
foi também o fim da producéo cinematografica acessivel na industria filmica. Com a crescente terceirizagéo e sem
supervisdao dos produtores, traducBes perderam suas posicbes como parte do processo da de producdo
cinematografica e tornaram-se parte do processo de distribuicdo, como é o caso agora. Tradugao nossa.
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film soundtrack, i.e. dialogue, music and other elements of the film soundscape”?.
(SZARKOWSKA e ORERO, 2014, p. 122). A instrucdo mais enfatica da maioria dos cursos
de audiodescricdo € a de que os futuros audiodescritores observem cautelosamente a imagem.
Isso faz com que muitas vezes essa prevaléncia da imagem subestime as informacdes sonoras.
Para realizar audiodescricdo de filmes, aprender sobre o som apresenta-se essencial ja que a
narracdo do roteiro sera ajustada a trilha sonora. Segundo Opolski (2017), o som do filme esta
modelado para a imagem e ambos precisam ser articulados em conjunto, para a realizacédo de
uma montagem eficiente. Isso, para evitar a ruptura do fluxo da narrativa e para manter a
unidade da obra.

No caso da audiodescricdo, com o desafio de inserir-se na trilha de &udio como
representante da imagem, a necessidade de tornar-se parte coesa desse corpo sonoro é ainda
maior. O seu processo de inser¢do na trilha deveria receber a mesma atencdo devotada ao
tratamento do &udio geral. Da mesma forma como se usam, por exemplo, os fades (in e out),
para evitar ruidos no inicio e/ou na finalizacdo repentina de um audio (OPOLSKI, 2017), a
entrada da audiodescricdo precisa ser equalizada em de acordo com o todo sonoro do filme.

Diferentemente do que ocorre com as outras faixas sonoras, a sincronia da
audiodescrigdo obrigatoriamente se da com um elemento que ndo é visto pelo usuario. Por isso,
quando apresentada ao publico em geral, de maneira aberta, em alguma sessdo especial, ou
ainda, quando alguém que enxerga usa os aparelhos transmissores, a audiodescri¢do pode
causar algum desconforto aos que enxergam, quando se deparam com redundancias em relacédo
ao gue estdo vendo. Para quem s6 esta recebendo o filme como audio, a audiodescricao tem a
funcdo de construir a continuidade da narrativa. Um exemplo disso sdo os filmes “de agao”,
cada vez com menos didlogos, em que todos os efeitos sonoros e os foleys e a rapidez de
mudanca de cena, com planos cada vez mais curtos, uma montagem veloz, se transformam em
um vazio incompreensivel para 0s que ndo enxergam.

Inspirados no exercicio proposto por Michel Chion (2008), o de assistir duas vezes o
inicio dos filmes Persona, de Ingmar Bergman, e As férias do senhor Hulot, de Jacques Tati,
na primeira vez sem a trilha sonora, para analisar como 0 som e a imagem modelam um ao
outro, propomos aqui que os exemplos dados em cada um dos subitens abaixo (didlogos, foley
e mausica) sejam ouvidos sem a imagem, mas com audiodescri¢do, para analisarmos as

demandas que as relagdes envolvidas entre as faixas de audio solicitam. A maioria deles estdo

2L Foco excessivo na imagem pode resultar na desconsideracdo do fato que a audiodescricdo precisa coexistir
pacificamente com a trilha do filme como por exemplo o didlogo, a musica e outros elementos da paisagem sonora.
Traducdo nossa.
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disponiveis, para serem assistidos pelos links assinalados em notas de rodapé. Em alguns
exemplos, contudo, somente o 4udio poderé ser acessado.

Sabemos que o excerto do roteiro de audiodescricao escrito ja revela o tipo de conteudo
escolhido como indicativo da imagem, por que algumas escolhas provavelmente serdo as
mesmas caso o filme seja audiodescrito por profissionais diferentes, enquanto algumas outras
sdo fruto do estilo, da criatividade e da habilidade técnica/ artistica de cada audiodescritor. E o
texto narrado, incorporado e sincronizado com os efeitos sonoros que nos interessa observar.

Segundo Sandra Pauletto, existem trés principais tipos de vozes cinematograficas, que
podem ser distinguidas pelas diferencas acusticas. A principal é a dos personagens que tem
presenca factual no filme; a segunda, sdo as vozes em pensamento, “internal monologues”; e o
terceiro tipo, € a voice-over (PAULETTO, 2012, p. 131). Onde, nessa classificacdo, se
encaixaria a audiodescri¢do? Ou ela seria um quarto tipo de voz?

A seguir, vamos saber mais sobre esses tipos de vozes e como podemos relaciona-las a

audiodescricéo.

2.6.1 Dialogo

Pauletto descreve as caracteristicas de cada tipo de voz cinematogréfica. Na primeira, a
pertencente aos personagens que estdo presentes na tela ou que tém suas presencas implicitas,
0s sons das vozes devem ser apropriados aos corpos que as produzem, as aces e emocoes
desses personagens e ao ambiente que eles ocupam. O segundo tipo de voz, as vozes em
pensamento, “internal monologues”, estido apegadas ao personagem, a mente, € as emogoes,
mas ndo tdo proximas dos corpos. Geralmente, ha auséncia de sincronia dos labios, o que é
compreendido pelo pablico como uma voz de pensamento. E uma voz deslocada do espaco real
e marcada acusticamente por um resultado semelhante a uma reverberacdo, por exemplo. A
terceira voz, a voice-over, € aquela que ndo esta conectada nem a um corpo nem a um espago.
Uma das caracteristicas actsticas marcantes € ““(...) having a low-pitched voice, male, that talks
to the audience in a way that is perceived as very close and intimate??” (PAULETTO, 2012, p.
131), como um narrador onisciente e onipresente.

Quais seriam as caracteristicas da voz da audiodescricdo? Em geral, ela € uma narragao

de um contetdo diegético por uma voz extradiegética. E uma voz que descreve a imagem (com

22 (...) tendo uma voz de baixa frequéncia, masculina, que fala com o pablico de uma forma que é percebido como
muito perto ou intima. Traducéo nossa.
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as marcas que a linguagem cinematogréfica lhe imprime); que reage aos sentimentos dos
personagens; que lé as informacOes escritas que aparecem na tela (inclusive as legendas da
traducdo, geralmente lidas por um segundo narrador); que interage aos sons, descrevendo ou
enfatizando sua importancia; enfim, que esta presente em todo o filme, traduzindo os varios
significados advindos da producdo, da fotografia, da interpretacéo e da sonoplastia.

A voz da audiodescricdo tampouco faz parte do dialogo, caracterizado por Mary Ann
Doane, citada por Opolski, como “o unico som que permanece com a imagem ao longo da
produ¢ao” (OPOLSKI, 2017, p. 55). O didlogo tem sua prépria categoria na trilha sonora do
filme. E o primeiro audio a ser gravado junto com a imagem, apesar de, na maioria dos casos,
ser regravado para dublagem. Basicamente, é constituido pelas falas e pela voz dos
personagens, presentes ou nao, seus pensamentos, e até pelas falas em que o emissor nao
aparece no filme.

Jaques Aumont (e também Pauletto, Kozloff, Opolski entre outros) cita Chion sobre a
supremacia da voz na banda sonora: “Ha a voz humana ¢ todo 0 resto” (AUMONT, 2003, p.
300). A audiodescricdo, inserida apds a captacdo das imagens e apés a edicdo do filme, esta
fora do dialogo. Tecnicamente falando, trata-se de um efeito sonoro?.

A audiodescri¢do se relaciona com os diélogos, privilegiando-os, mas esta sempre atenta
para complementé-los como, por exemplo, no caso da audiodescricdo do filme O auto da
Compadecida?*, quando o cangaceiro entra na igreja:

AD - UM BANDO CHEGA AO VILAREJO CORRENDO E ATIRANDO.

AS PESSOAS CORREM DESESPERADAS. SEVERINO INVADE A IGREJA.
Cangaceiro: Bencdo, Padre. Vim Ihe pedir pra rezar um oficio de casamento.
Padre: E cadé a noiva, meu filho?

Cangaceiro: Aqui.

AD - MOSTRA A ESPINGARDA

Cangaceiro: Eu trouxe a morte pra se casar com o senhor!?> (O AUTO..., 2000).

Percebam que, quando o cangaceiro mostra a espingarda, ele poderia estar mostrando
um facdo, um punhal ou qualquer outra coisa que fosse uma ameaca de morte. No filme, foi
acrescentado o foley do cangaceiro engatilhando a arma, o que adicionou mais informacao a
fala dele. Nesse momento, a audiodescric¢do indica qual o objeto que ele tem em maos. Uma

pequena inser¢ao que ajuda a construir sentido para a narragao.

23 Efeitos sonoros: de modo geral, todos os sons que ndo sdo didlogos nem musica sdo chamados efeitos sonoros.
De modo especifico, sdo 0s sons que ndo sdo gravados em sincronia com a imagem; dessa forma, excluimos foley
de efeito sonoro. (OPOLSKI, 2013, p.185).

24 O Auto da Compadecida. Direcdo: Guel Arraes. Globo Filmes. 2000. Com audiodescrigdo de minha autoria,
exibido em 2017 no Cinema da Fundag&o/Museu no projeto Alumiar.

25 Excerto do roteiro no https://www.youtube.com/watch?v=u_8uGL8s0Qs&feature=youtu.be
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Pode ser necesséria a sobreposicao de uma voz com uma unidade descritiva, caso uma
acao fundamental aconteca durante a fala. Por exemplo, uma personagem despeja em um copo
0 veneno guardado em um anel, enquanto fala qualquer coisa banal ou enigmatica. Nessa hora,
convém dar a informacéo, as custas de uma sobreposicdo de fala, levando em consideracdo o
momento em que seja menos prejudicial ao didlogo. Essas solucdes, apesar de previstas em
varias diretrizes da audiodescricdo?®, tensionam a orientagdo primordial da audiodescrigdo de
cinema: a da soberania do dialogo no filme. Mas o que ainda prevalece como parametro para
quem esté trabalhando na area sdo as experiéncias relatadas a partir dos estudos e das préaticas
dos proprios audiodescritores, experientes ou iniciantes, além das pesquisas universitarias, cada
vez mais frequentes.

Nos filmes sem dialogos, a audiodescri¢do assume a funcdo narrativa, de modo que a
voz do audiodescritor narrador ira interagir com outros elementos sonoros e com os siléncios
do filme. Agnieszka Szarkowska e Pilar Orero dizem haver duas estratégias para descrever o
siléncio em filmes. Optar por silenciar, e deixar que os usuarios tenham o mesmo estimulo
auditivo, ou descrever a funcdo em qualquer um dos seus niveis, emocional ou simbdlico.
Segundo as autoras, a primeira op¢do pode provocar uma sensacdo incomoda de vacuo,
podendo fazer com que os usuarios pensem que o filme foi interrompido, que houve algum
problema técnico, ou que a audiodescric¢do foi desligada (SZARKOWSKA e ORERO, 2014, p.
136). A auséncia do didlogo e a presenca do siléncio requerem que o roteiro da audiodescri¢do
seja construido com equilibrio para que a narracdo possibilite ao usuario ouvir o siléncio e a
audiodescricdo da imagem.

Pensamos que interpretar a intencdo poética do silencio ndo diz respeito a
audiodescricdo. Isso precisa ser descoberto pelo usuério, por meio do que estd sendo
audiodescrito. Assim como ndo se dever dizer “filmado de baixo para cima, para indicar
opressdo, ou dominio”, dando uma suposta explica¢do para a op¢do do angulo de filmagem,

n&o se espera, tampouco, que a AD esclareca as motivacgdes de um siléncio.

26 Aqui no Brasil, ainda ndo ha uma diretriz que compile recomendag@es para todas as linguagens artisticas, como
ja existe em outros paises, Estados Unidos, Reino Unido, Espanha etc. Temos publicadas no site da ABNT
regulamentagdes especificas para acessibilidade em comunicacdo na televissio ABNT NBR 16290:2016 (em
dezembro de 2016) e uma especifica para audiodescri¢cdo na comunicacdo ABNT 16452:2016 (em outubro de
2016) que foram desenvolvidas por meio de profissionais da audiodescricéo e de pessoas com deficiéncia visual.
Ha também o Guia Para ProducgGes Audiovisuais Acessiveis, realizado pela Comissédo de Estudo de Acessibilidade
em Comunicacao, e apoiado pelo Ministério da Cultura (2016).



51

2.6.2 Foley

Muitos audiodescritores ndo ddo a devida atencao ao foley, por desconhecerem que esse
elemento da trilha é composto por “efeitos sonoros resultantes da interacdo humana com o
mundo, de um modo geral, 0s passos, 0 som de roupa e 0s elementos sonoros que o0 personagem
manipula” (OPOLSKI, 2013, p.186). Segundo Opolski, o foley pode transmitir tantas gradacoes
de intensidade e de interacdo quanto um ser humano é capaz de expressar. De forma mais
abrangente, é o conjunto de sons do mundo produzidos em estddio e em sincronia com a
imagem.

Quando a audiodescricdo se relaciona com o foley, ela busca revelar o que foi
comunicado pela imagem e acrescentado pelo som. Os foleys reproduzidos ficam a cargo da
equipe de producdo de som, que vai escolher quais movimentos querem enfatizar e que tipo de
atmosfera psicolégica querem passar. Numa cena de uma caminhada, por exemplo, hd uma
infinidade de representacfes do som das pegadas: rapidas, arrastadas, firmes, de ponta de pé...
No excerto que se segue, do filme Amigos de risco?’, podemos perceber como pequenos
detalhes com a insercao do foley ajudam a construir uma imagem mais viva de interacdo dos
personagens com o meio. Nesse filme, especificamente, os componentes do foley foram
retirados de um banco de som?. No exemplo abaixo, é possivel ouvir a ambiéncia e perceber

como o roteiro e a narragdo da audiodescrigdo buscaram interagir com o foley.

AD: NUM RESTAURANTE, UM GARCOM CAMINHA LIGEIRO ENQUANTO
CARREGA UM BALDE DE GELO COM GARRAFA. COLOCA AO LADO DE
UMA MESA, PEGA A GARRAFA ENVOLVIDA COM GUARDANAPO
BRANCO.

Garcom: Al esta.

AD: PASSA POR TRAS DE UM SENHOR DE PALETO E MOSTRA A GARRAFA
Cliente: Ok. Mas, pode deixar que eu mesmo sirvo.

AD: ELE PEGA E OLHA A GARRAFA, DETALHE DAS MAOS
DESENROSCANDO A ROLHA. FOCO EM UMA TACA SENDO SERVIDA COM
CHAMPANHE DOURADA, CLARA E BORBULHANTE.

VISTO DE CIMA, SOBRE UMA MESA REDONDA, A MEDIDA QUE AS TACAS
SAO SERVIDAS ELAS SAO ARRASTADAS, AO MESMO TEMPO, PARA A
PESSOA AO LADO DIREITO? (AMIGOS..., 2007).

2 Amigos de Risco. Diregdo: Daniel Bandeira. 2007. Roteiro de AD de minha autoria, exibido em 2017 no IV
VerOuvindo: festival de filmes com acessibilidade comunicacional do Recife. http://verouvindo.com/sessao-
memoria/

28 Banco de som, ou hiblioteca de som, sdo depdsitos de ruidos e efeitos que podem ser gravados em estldio pela
acdo humana, podem ser captados em ambientes ou podem ser criados digitalmente.

29 Excerto do roteiro de audiodescricdo do filme Amigos de Risco, https://www.youtube.com/watch?v=zsz1byu-
IQA&feature=youtu.be
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A primeira parte da audiodescricdo ¢ acompanhada de um som ambiente®, musica
instrumental tipica de restaurantes e alguns efeitos sonoros. Nesse momento, a fungdo da AD é
a de ambientar, parecida com o objetivo do som ambiente, situando 0 usuario no contexto em
que a cena se passa. A musica ja consegue dar varios indicios do ambiente. Quando é dito
“CARREGA UM BALDE DE GELO COM GARRAFA”, a AD ao mesmo tempo que revela a
existéncia do balde de gelo indica que 0 som que vird em seguida é dos cubos de gelos no balde.
Logo depois que o plano da camera e a agdo sdo descritos, “DETALHE DAS MAOS
DESENROSCANDO A ROLHA?”, acontece o estouro da rolha, saindo da garrafa. Aqui, ndo é
necessario dizer que a garrafa foi aberta, por meio do som do estouro, compreende-se que a
tentativa de sacar a rolha foi bem-sucedida.

Na audiodescricao, se algo acontece dentro do esperado, ndo ha necessidade de falar.
Fala-se do que surpreende, contrariando a expectativa da descri¢cdo da acdo. Pode-se também
identificar o personagem que esta fazendo a acéo e, portanto, produzindo o som. Outra fungéo
da AD acontece quando a descri¢do esta sendo narrada e, ao mesmo tempo, em som ambiente
ou background, ouve-se 0 som que reforga a narragcdo, como no exemplo “FOCO EM UMA
TACA SENDO SERVIDA COM CHAMPANHE DOURADA, CLARA E
BORBULHANTE”. O barulho do liquido gasoso sendo despejado “colore” a construcdo da
imagem e favorece o seu entendimento. Portanto, cabe ao audiodescritor perceber quais sao 0s
sons mais relevantes contidos nos filmes para a visualizagdo da imagem e como descrevé-los.
A interacdo da AD com o foley é, pois, determinante para o éxito da audiodescricdo,

contrariando a ideia do senso comum de gue apenas as imagens devam ser descritas.

2.6.3 MUsica

Sdo multiplas as formas de expressdo por meio das quais a musica pode ser apresentada
em um filme: diegética, ndo diegética; ou mesmo disfarcada de foley ou de hard effects®?, efeitos
sonoros visiveis na tela criados pelo sound design, que ndo sdo gravados em sincronia com a
imagem. Luiza Alvim (2017) explora esses topicos, enguanto analisa os filmes de Robert
Bresson, que muitas vezes usa os ruidos como fontes musicais. “Seria o caso das chaves sendo

arrastadas sobre o corrimao da escada em Um condenado da morte escapou cujo 0 som se

30 Som ambiente (ambience): sons que caracterizam determinada situagdo, espaco ou locagdo. (OPOLSKI, 2013,
p.185).

31 Um exemplo de hard effect seria 0 som usado para representar a trajetoria de uma estrela cadente em um filme
de ficcéo.
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assemelha ao de um xilofone” (ALVIM, p. 209, 2017). A autora continua nos falando como os
ruidos presentes nos filmes de Bresson, quando repetidos, principalmente quando os passos, as
portas abrindo e fechando, os sinos tocando, ganham ritmo viram uma espécie de composicao
musical. E interessante notarmos como Bresson e provavelmente como outros grandes
criadores do cinema, de forte traco autoral, trabalham os elementos sonoros de forma
harmonica, a fim de compor certa musicalidade no fluxo narrativo.

A relacdo do roteiro de audiodescricdo com a musica vai depender da funcéo que este
elemento sonoro assume no filme: se tem ou ndo letra, se é tema de personagem, se € musica
de fundo, se € uma cangdo muito conhecida, ou se sdo musicalidades construidas por sons. Em
se tratando de mdsica cantada, € undnime entre as diretrizes da audiodescricéo, a sugestéo para
descrever as imagens durante o refrdo ou a repeticdo da letra. Se € musica tema de personagem,
a AD pode ser feita na segunda vez em que ela é tocada, pois 0 usuario ja estara familiarizado
com a letrae com a melodia, e podera ouvi-la a0 mesmo tempo em que recebe a audiodescricao.

Um exemplo é o roteiro de Eliana Franco, que privilegiou a masica tema, cancao
homonima ao titulo do filme Bye bye Brasil, de Caca Diegues, exibido em janeiro de 2018, no
projeto Alumiar®?. Como podemos perceber, logo na abertura inicial dos créditos, a narragao se

dé entre a letra da musica.

00:00:57,091 --> 00:01:21,163

COM:

SOB FILTRO AMARELO, A FOTO DO ROSTO DE JOSE WILKER

("oi coragdo") SOB FILTRO VERMELHO,

("capaz de cair um toré") O ROSTO DE BETY FARIA,

("bateu uma saudade de ti"'), SOB FILTRO VERDE, O ROSTO DE FABIO
JUNIOR

("eu sé ando dentro da lei") SOB FILTRO ROSA, O ROSTO DE ZAIRA
ZAMBELLI

00:01:23,300 --> 00:01:55,125

FOTOGRAFIA E CAMERA: LAURO ESCOREL FILHO

("estou me sentindo tdo s6") MONTAGEM E EDICAO: MAIR TAVARES
("aqui ta 42 graus") CENOGRAFIA E FIGURINOS: ANiSIO MEDEIROS®
(BYE..., 2018).

A musica pode assumir disfarces, como no filme Catimbau, de Lucas Caminha, 2015,
curta-metragem desenhado como uma experiéncia sensorial inspirada no parque de preservacao
ambiental do Vale do Catimbau, em Buique - PE, com trilha sonora composta por Cosmo Gréo.

Nessa obra, a musica aparece camuflada de hard effects. Ndo ha dialogo e a fala s6 aparece uma

%2 http://cinemadafundacao.com.br/alumiar/
33 Audio do excerto do filme com AD esté disponivel em: https://soundcloud.com/user-955867464/nota-33-ad-
bye-bye-brasil/s-VXAfG
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Unica vez: na letra de uma masica religiosa, cantada por um dos personagens, num trecho com
duracdo de 50 segundos. Escrever o roteiro de audiodescricdo de um filme experimental,
préximo da videoarte, em que muitas imagens sdo takes de cAmera parada que duram quase trés
minutos, embaladas por paisagens sonoras igualmente experimentais, € uma tarefa desafiadora.
O primeiro impulso é o de querer descrever tudo. Mas existe a musica. De algum modo, o foley
e os efeitos sdo musica tambem. Portanto, a AD precisara estar atenta ao ritmo, para determinar
0 que pode se sobrepor a trilha, assim como um sound designer precisa criar 0S sons para
aquelas imagens, escolher o que quer representar, qual a emocdo vai desencadear, qual a
narrativa vai construir.

Fizemos esse trabalho para o IV Festival VerOuvindo — 2017, e convidamos Felipe
Monteiro, um audiodescritor consultor com baixa visdo, professor de musica, residente em
Resende - RJ, para poder acompanhar o trabalho. Ele recebeu o filme e fez relatos de suas
impressGes enquanto o ouvia. SO a partir das consideracdes®* dele sobre a musicalidade do
filme, percebemos que 0s sons dos sinos nos pescocos das cabras, do vento, dos passaros, por
exemplo, ndo eram apenas hard effects, mas uma espécie de peca musical composta para
aqueles takes. A composicdo musical foi inspirada no ambiente. Depois, a montagem do filme
tratou de camufléa-la em hard effects.

O segundo passo, depois de ouvir as impressoes de Felipe, o consultor, foi elaboramos
um roteiro de audiodescri¢do que evidenciasse a musica e a0 mesmo tempo permitisse ao
usuario a contemplacdo da imagem. Esse € o excerto do roteiro de audiodescricdo do primeiro

take:

00:22 UM VALE ENSOLARADO SOB UM CEU AZUL COM ALGUMAS
NUVENS NA LINHA DO HORIZONTE.

00:30 A ESQUERDA, UMA MONTANHA COM VEGETACAO BAIXA NO
TOPO, E COM AS LATERAIS FORMADAS POR PENHASCOS COM SULCO
PROFUNDOS DEVIDO A EROSAO.

00:42 ELA AVANCA QUASE ATE A METADE DA PAISAGEM.

00:51 A DIREITA, AO LONGE, UMA CHAPADA, COM LATERAIS TAMBEM
ERODIDAS, ALONGA-SE ENCURVADA EM DIRECAO AO CENTRO.

01:16 MAIS AO LONGE, DOIS PICOS, UM AO LADO DO OUTRO, E, NA
LINHA DO HORIZONTE, UMA CADEIA DE MONTANHAS SEM PICO.

01:36 ENTRE ESSAS DUAS FORMACOES ROCHOSAS HA UM VALE
ARENOSO COM ARBUSTOS E ARVORES DE GALHOS FINOS E FOLHAS
PEQUENAS CONCENTRADAS AO CENTRO.

3 Audio disponivel em: https://soundcloud.com/user-955867464/nota-34-2017-05-25-audio-de-felipe-
catimbau/s-nPzy1 e em: https://soundcloud.com/user-955867464/nota-34-parte-2-2017-05-25-audio-felipe-
catimbau-2/s-4Yk3H


https://soundcloud.com/user-955867464/nota-34-2017-05-25-audio-de-felipe-catimbau/s-nPzy1
https://soundcloud.com/user-955867464/nota-34-2017-05-25-audio-de-felipe-catimbau/s-nPzy1
https://soundcloud.com/user-955867464/nota-34-parte-2-2017-05-25-audio-felipe-catimbau-2/s-4Yk3H
https://soundcloud.com/user-955867464/nota-34-parte-2-2017-05-25-audio-felipe-catimbau-2/s-4Yk3H

55

02:45 AS NUVENS DESLIZAM LENTAMENTE E AS SOMBRAS DE
ALGUMAS DELAS MOVIMENTAM-SE RAPIDAMENTE SOBRE A
VEGETACAO.® (CATIMBAU, 2015).

Interessante € que, na edicdo da narracdo da audiodescricdo, por um lapso do editor,
que ndo seguiu as marcacOes de tempo do roteiro da audiodescricdo, foi colocada toda a
narracdo desse longo take logo no inicio da imagem. Entdo, toda a AD era feita nos 52 segundos
iniciais e nos quase dois minutos e dez segundos restantes era s6 musica. Depois de ajustado, 0
filme ficou balanceado entre a musica e a descrigcio das imagens. E relevante informar que a
impossibilidade de ter acesso ao audio aberto do filme impediu que em alguns momentos a
audiodescrigéo fosse claramente ouvida, especialmente nas cenas finais, durante o rock, que
tinha um volume muito mais alto do que o resto do filme. Nesse trecho, foi preciso que 0 som
do filme tivesse uma reducao no volume, como recomenda o guia do Reino Unido, incorrendo
em algum dano, para a fruicdo original de um filme de arte como esse. Novamente, limitac6es
de uma po6s-pds-producao.
Observamos que ha uma tendéncia nas diretrizes da audiodescricdo, mesmo defendendo
a prioridade de preservar a integridade da obra, de sugerir manipulaces no audio do filme,
como faz o guia desenvolvido pela Comissdo Independente de Televisdo do Reino Unido
(2000) “If possible, music should be faded back up at the beginning or end of a phrase (as is done
by some disc jockeys when talking over music) "*®. Tal posicionamento é polémico entre os tedricos
da audiodescricdo. Joel Snyder, por exemplo, adverte que se deva ter total respeito pelo material
original “The consumer is there for the movie or television program, not for the description”’
(SNYDER, 2014, p.58). Seu ponto de vista, porém, é passivel de contestacdo, uma vez que sem a
acessibilidade o publico com deficiéncia visual teria um acesso muito precério a obra e, como é de
costume, prefeririam ndo consumir.
A0 nosso ver, existe uma problematica técnica de inser¢do da audiodescricdo, que se
agrava em contraste com a musica, e que podera ser resolvida ha mixagem em conjunto com as

outras faixas de audio.

% Nossa autoria. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X-UN7TJIM9g0&feature=youtu.be

3 Se possivel, a masica deveria ser diminuida no comeco ou no fim de uma frase (como é feito pelos disc jockeys
guando falam em cima da musica). Tradugdo da autora.

370 Consumidor esta la pelo filme ou pelo programa de televisdo e ndo pela descricdo. Tradugéo da autora.
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2.6.4 Efeitos sonoros

Os efeitos sonoros também fazem parte do desenho do som. S&o 0s sons que nao sao
gravados em sincronia com a imagem. Eles sdo produzidos ou captados para dar significado,
criar um determinado sentido ou emocdo, incrementar a imagem. Excluem-se o dialogo, a
masica e o foley. Opolski (2013) cita quatro tipos de efeitos sonoros. O primeiro deles € o
background — BG, que é o som ambiente de fundo, sem que sejam destacados eventos sonoros.
E uma massa sonora continua, como, por exemplo, os sons de uma floresta. O segundo,
chamado de hard-effects, sdo os sons diegéticos, visiveis na tela, que foram inseridos
propositalmente, como, por exemplo, 0 som de uma onda quebrando no mar. Outro tipo de som
é o0 background effects — BG-FX, que sdo 0s eventos sonoros que se destacam da massa do
ambiente, como um latido de um céo, por exemplo. Por ultimo, os sound effects — SFX,
conhecidos como efeitos especiais, sdo sons ndo naturais, que, por si SO, ndo sao
compreensiveis, s6 ganham sentido quando associados as imagens do filme.

Todos esses sons sdo minuciosamente planejados, mixados com os didlogos e com a
musica, para resultar na trilha final do filme. Inserir a audiodescricéo requer sensibilidade tanto
de quem produz o roteiro quanto de quem o edita. Diferente da edicdo do som com a imagem,
a edicdo da narracdo da descricdo de efeitos sonoros indica o significado do som um pouco
antes ou depois de ele se realizar. 1sso se da pela necessidade de o usuério ouvir o efeito para
relaciona-lo com a deixa criada pelo audiodescritor. A deixa prepara o espectador para receber
0 som ou descreve-0 depois que ele aconteceu.

Um contexto propicio para os efeitos sonoros séo as animagdes. Observem como se da
a antecipacéo e o adiamento da AD no filme Garoto Cosmico®®, de Alé Abreu, realizada por
Leticia Schwartz. Na sequéncia do 16’237 a 17°21”. “NO SAGUAO, UM BRUTAMONTES
AZUL VAI ATE O BICHO VERDE”. Ha um intervalo para ouvir as passadas. “ENTREGA-
LHE UMA MOEDA”. Intervalo para ouvir o grunhir do brutamontes. “O BICHO COLOCA A
MOEDA NA MAQUINA E AJUSTA PARA SETE BOLITAS”. Escutam-se 0s efeitos para a
moeda e para a maquina. “O BRUTAMONTES ABRE A BOCA”, barulho do brutamontes. “O
BICHO SENTA NA BANQUETA E FAZ MIRA. PUXA O GATILHO”, barulho do gatilho.
AS LUZES DA MAQUINA PISCAM. O BRUTAMONTES CONTINUA DE BOCA
ABERTA. O BICHO SORRI CONSTRANGIDO. Os efeitos sdo paralelos a voz.

38 Ver arquivo no https://www.youtube.com/watch?v=YFE94V-5Qrs&feature=youtu.be



57

E perfeitamente possivel ouvir dois tipos de elementos sonoros distintos a0 mesmo
tempo e, como nao sdo didlogos, fica mais facil decodificar as informag6es distintas, mas
complementares. Como disse Mark Kerins, sobre o “fendmeno psicoacustico”, n6s temos a
capacidade cerebral de escutar os sons separadamente. Se no cinema 0s sons sdo oferecidos em
caixas de som diferentes, isso colabora para potencializar o fendbmeno psicoacustico.

Aqui, o filme faz um corte para outra cena com as criancgas e volta para a cena do
brutamontes. Som do brutamontes, “O BRUTAMONTES AINDA ESTA DE BOCA
ABERTA”. Ouve-se 0 som do gatilho durante a narracdo, “O BICHO PRESSIONA O
GATILHO E BATE NA MAQUINA, QUE DISPARA UMA RAJADA DE BOLITAS”. Som
da rajada de bolitas e do brutamontes simultaneamente. “O BICHO APERTA UM BOTAO, A
MAQUINA VIRA UMA MALETA, E ELE SAI CORRENDO”. S depois de narrada a agéo,
ouvimos os efeitos de apertar o botdo, da maquina virar uma maleta e um som que estaria ligado
ao sair correndo.

Essas escolhas tradutérias foram feitas em funcdo dos sons. Sdo os audiodescritores,
roteirista e consultor, que irdo apontar no roteiro a necessidade de ressaltar na narragdo que

efeito sonoro deve ser evidenciado para colaborar com a compreensao da narrativa imagética.

2.7 NARRACAO DO ROTEIRO DA AUDIODESCRICAO

A narracdo da audiodescricdo em filmes, como uma tecnologia assistiva, € mais um
elemento técnico que precisa ser aperfeicoado, para se estabelecer como integrante da cadeia
produtiva do cinema. Trata-se de um componente essencial para a compreenséo do filme pelas
pessoas com deficiéncia visual e ndo de um elemento coadjuvante. Ela € a representante da
imagem.

Segundo Larissa Costa (2014), é importante que a audiodescricdo ndo pareca um
elemento externo ao filme. Por isso, ja durante a escrita do roteiro da AD, o audiodescritor, que
podera ser também o locutor, precisa estimar a velocidade da narragdo “de forma a propiciar
um bom entendimento do texto ¢ ndo destoar da trama” (COSTA, 2014, p. 18). Uma narragao
mal executada, monotona, ou incompativel com o género do filme, que ndo leve em
consideracdo as caracteristicas do contexto da audiodescricdo, pode comprometer a
compreensdo da narrativa. Consideramos que a fungdo semantica € o objetivo maior da
audiodescrigdo, assim como o é a fungdo do didlogo (OPOLSKI, 2017, p. 24). Neste trabalho,

optamos por usar o termo “narra¢do”, no lugar do termo “locucdo”, por concordarmos com o
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que foi discutido e decidido no Segundo Encontro de Audiodescricdo, em 2012, ocorrido na
Universidade Federal de Juiz de Fora — MG. No Dicionario Houaiss, “locugdo” significa “1,
maneira de articular ou pronunciar silabas, palavras, frases, verbos etc.; diccdo 2, modo proprio
de se expressar, no que tange a escolha e a combinacdo das palavras; linguagem, estilo. [...]5
CINE RAD TV em um roteiro, indicagdo das palavras a serem faladas pelo locutor.”
(HOUAISS, 2001, p.1777); e “narracdo” significa: “l exposicdo escrita ou oral de um
acontecimento ou de uma série de acontecimentos mais ou menos sequenciados 2 CINE TV
fala que acompanha, comenta ou explica uma sequéncia de imagens que expGem um
acontecimento ou uma série deles” (HOUAISS, p.1997, 2001). Percebemos, nessas defini¢des,
que a locucdo esta mais voltada para a forma como as palavras séo ditas, para o estilo do
enunciado oral, enquanto que a narracao se remete ao conteddo. A locucdo seria a forma como
0 conteudo € falado. A narracdo seria o conteudo propriamente dito. Portanto, para a
audiodescrigéo, seria mais apropriado considerar o termo “narra¢do locucionada”, ja que os
dois aspectos influenciam diretamente na recepgéo.

A primeira narracdo de um filme foi feita na Radio Barcelona, Espanha, em 1946, com
Gilda, de Charles Vidor, muito antes mesmo da sistematizacdo da audiodescri¢do em filmes ser
realizada no estudo pioneiro de Gregory Frazier, em 1974. Essas primeiras descri¢des de filmes
tinham o intuito de alcangar os ouvintes com ou sem deficiéncia visual. Segundo a entrevista
de Jorge Arandes, concedida a Pilar Orero, da Universidade Autdnoma de Barcelona®®, Gerardo
Esteban foi o pioneiro a narrar filmes no radio. Era um servigo prestado para os distribuidores
dos filmes, uma vez por semana. Esteban fazia as transmissées ao vivo, do cinema, a noite,

depois de ter assistido ao filme no periodo da tarde.

“Todo se hacia sin papeles ni anotaciones.” (...) “El equipo técnico bajaba un poco
el sonido cuando Gerardo entraba a locutar, y luego volvian a subir el sonido. Lo
importante era la banda sonora de la pelicula. La pelicula ya estaba doblada y s6lo
habia que poner comentarios a la banda que lleva lo que se llama soundtrack. Los
didlogos siempre se respetaban **° (ORERO, 2006).

Arandes conta em detalhes como ele aprendeu tudo com Esteban e como ambos tinham
o talento para descrever as cenas. Depois de um tempo, ele resolveu fazer as narragdes nas salas

dos distribuidores, por causa da reclamacao do publico, na sala de cinema. Mesmo estando ele

39 Disponivel em inglés e em espanhol. http://www.jostrans.org/issue07/art_arandes.php.

40Tudo era feito sem nenhuma anotacéo. [...] Toda a equipe baixava um pouco o0 som quando Gerardo entrava para
narrar e logo subiam o som. O importante era a trilha sonora do filme. O filme ja tinha sido dublado e s precisava
colocar os comentarios adicionados a trilha do filme. Os didlogos eram sempre respeitados. Tradugdo nossa.
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sentado na ultima fila da plateia, os espectadores reclamavam do barulho que fazia durante a
narracdo. O interesse dos distribuidores aumentava e eles, Estebam e Arandes, agora em réadios
diferentes, deram continuidade as narragdes. Entdo, Arandes passou a assistir aos filmes duas
vezes na mesma tarde, tomava nota do que poderia falar, respeitando os intervalos dos dialogos.
Ele conta que, antes de comegar o filme, fazia uma introducéo do que seria visto “Sefiores, hoy
estamos aqui en la sala de Fox Film para retransmitir la pelicula tal con Carmen Miranda, y
esperamos que les guste porque es una pelicula de tal estilo”.** Quando perguntado sobre o que
descreviam, ele responde que as descri¢es eram do tipo fisico dos atores, do figurino e do
ambiente. Surpreendentemente, a esséncia da audiodescricao ja estava sendo praticada por esses
radialistas.

Provavelmente, essas narragfes carregavam uma carga emotiva intensa e cada
narrador imprimia sua forma de locucionar. O que muitos audiodescritores buscam hoje,
diferentemente de uma narracao para o radio, € um estilo de transmitir a narracao filmica: a luz,
as angulacdes e os movimentos de camera. Esse estilo de narrar tenta representar os elementos
préprios da linguagem cinematografica, com os enquadramentos, 0s cortes e as montagens.

Ainda sobre como narrar, Joel Snyder ressalta que

the majority of content is communicated nonverbally, through gesture and facial
expression. But also through a variety of speech and oral interpretation fundamentals
including speech skills such as pronunciation, enunciation, breath control, and
volume and oral interpretation elements such as pause, inflection, pace, tempo,
phrasing, tone, and consonance. (SNYDER, 2014, p. 47).4

Talvez seja 0 exercicio dessa consciéncia da precisdao da pronuncia das descri¢cdes que
permita uma maior organicidade na narracdo, em relacdo ao todo da experiéncia filmica.
Opolski (2017) menciona Paul Zumthor, para quem “a voz ¢ uma extensao do corpo, €, COMO
tal, s é completa se integrada ao corpo e ao ambiente da emissdo, para manter as referéncias
da voz viva.” (OPOLSKI, 2017, p. 19). Ela faz essa mencdo, para comentar que as
manipulacdes tecnoldgicas estdo transformando a oralidade em uma expressao
descorporificada, eliminando a presenca de quem produz a voz. Essa reflexdo nos remete a duas

circunstancias. A primeira, sobre o uso de voz sintetizada, ndo humana, para a narragdo em

41 Senhoras e senhores, hoje estamos aqui na sala da Fox Filme para assistir a um filme tal com Carmem Miranda
e esperamos que gostem porque esse filme é tal estilo. Tradugdo nossa.

42 [...] a maior parte dos contetidos sdo comunicados de forma néo-verbal, por meio de gestos e expressdo facial,
mas também pela variacéo do discurso e pelos fundamentos da interpretacéo oral que incluem habilidade de fala
como a pronuncia, controle da respiracdo e volume; e a interpretagdo oral de elementos como a pausa, inflexéo,
ritmo, timing, fraseado, tom e consonancia. Tradugao nossa.
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filmes; e a segunda, sobre a “presen¢a” do narrador. Esta tltima se da quando o narrador se
coloca em tons destoantes em relacéo ao filme. Pode apresentar-se de forma rigida ¢ “neutra”,
como, por exemplo, acontece na narracdo da audiodescricdo do filme Era uma vez Veronica,
2012. A voz do reconhecido profissional Marcio Seixas, marcadamente pessoal, ganha um
protagonismo que termina por se sobrepor aos contetdos narrados, evidenciando certa falta de
afinidade com a poética sonora geral do filme. Entre outras questdes, o sotaque paulista do
locutor, em um filme no qual os personagens séo predominantemente pernambucanos, cria um
indesejado estranhamento. Trata-se de uma voz clara e bem impostada, com excelente diccéo,
mas que talvez ndo alcance, nesse trabalho, o seu verdadeiro potencial expressivo. Esse
exemplo reforca o entendimento de que talento e profissionalismo na voz ndo bastam, é preciso
conhecer, compreender, a fungcdo do recurso da AD, para que se possam fazer as melhores
escolhas na forma de narrar. O audiodescritor narrador, além de ser um profissional da voz,
deve ter conhecimento da técnica da audiodescricdo e das nuances da colocacdo da voz para
esse produto especifico. Assim, esses fragmentos de narragdes gravados apos o filme serdo
mixados, no intuito de serem considerados como parte integrante da obra.

Um fator que influencia diretamente a recepcao das narracées de filmes é a transmissao.
Quando analisamos as narracGes de filmes por meio do rédio, devemos destacar um aspecto
primordial, que até hoje é ponto de tensdo entre o mercado e o0s usuérios: o deslocamento de
um evento imagético transmitido para um outro meio, mesmo que seja de modo simultaneo,
ndo é considerado como uma acdo inclusiva. Naquela situacdo das narracbes dos filmes na
Espanha dos anos 1940, todos os publicos recebiam as descricdes pelo mesmo canal, podendo
até ser considerado como um género radiofonico para a época.

Com o estabelecimento da audiodescri¢do, convencionou-se que a AD de filmes
exibidos no cinema ou na televisdo, transmitida via internet ou radio, exclui o usuario de
usufruir da obra na mesma plataforma que publico em geral utiliza. A capacidade de transmitir
a audiodescricdo em qualquer plataforma em que o filme esteja sendo exibido pode ser atribuida
a alguns aplicativos de sincronia por audio, como o MovieReading ou 0 Audesc Mobile*®. Eles
armazenam o roteiro da audiodescri¢do narrada por voz humana e, no momento em que 0
usuario estiver diante de qualquer exibicdo daquele filme, em qualquer plataforma, sala de
cinema, TV, internet, ele pode acionar o aplicativo e sincroniza-lo com o audio do filme. Assim
0 usuario pode ter acesso a audiodescri¢do a qualquer momento, com ou sem sincronia com o

filme.

43 Disponivel em: http://cidat.once.es/home.cfm?id=1516&nivel=2 Acesso em: 14 de dezembro de 2017.
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Ainda sobre outras plataformas de exibi¢do de filmes, que ndo o cinema, um exemplo
muito criticado é o site Audio Filmes*, que, enquanto transmite a audiodescricéo de filmes,
exibe imagens que ndo tém nenhuma relacdo com a narragdo, geralmente uma marca do grupo
que produz a audiodescricdo, ou cenas de natureza, em uma total falta de associacdo entre a
imagem transmitida e o audio narrado. A narracdo, apesar de ser com voz humana, ndo é das

mais expressivas.

2.7.1 Voz sintetizada

As pessoas com deficiéncia visual fazem uso de aparelhos tecnoldgicos por meio do
leitor de tela. No celular, j& é possivel escolher 0 modo acessibilidade, que vem com muitos
tipos de vozes sintetizadas, femininas ou masculinas, a serem escolhidas. No computador, é
preciso baixar programas como o Jaws, 0 NVDA - NonVisual Desktop Access, ou 0 Dosvox,
por exemplo. Essas vozes sdo planejadas para se parecerem com a voz humana, mas ainda
estédo longe disso. Como opcdo, os aplicativos oferecem a possibilidade de alterar a velocidade
da fala. Essas vozes estdo cada vez mais populares também entre as pessoas que enxergam,
sendo usadas em aplicativos de transito, para leitura de livros, e em algumas publicidades
guando o locutor ndo consegue falar tdo rapido quanto essas vozes aceleradas. Por diminuirem
0s custos de producéo, sobretudo por eliminar as obrigacdes contratuais, essas vozes foram
inicialmente consideradas pelos desenvolvedores de aplicativos de acessibilidade como uma
alternativa que, além de gerar economia, daria mais agilidade ao processo.

Segundo a matéria de Rosana Romdo, para o jornal Tribuna do Ceard, em 2014, o
professor Agebson Rocha, coordenador do Ndcleo de Tecnologias Assistivas do Instituto
Federal do Ceara (IFCE), de Fortaleza, desenvolveu um programa que insere automaticamente
o roteiro da audiodescricao, semelhante como é feito com as legendas. Para ele, ““¢ possivel dar
mais informagdes sobre a cena, porque o programa permite a aceleragdo da fala” (ROMAO,
2014). Um exemplo desse projeto no estd neste excerto hospedado no YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=0xLAymwPVRU . A fala robética do programa nos remete

a “voz descorporificada”, de Paul Zumthor, que intensamente carrega a marca do desumano,
sem corpo e sem alma. Mesmo a pessoa com deficiéncia visual que ja esteja familiarizada com

esse sistema provavelmente ndo vai fruir o filme de forma harménica. As informacdes serdo

44 https://www.youtube.com/channel/UC6VYQSXoWUxwxVhPjILWNYQ
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sempre um fator externo ao filme, com caracteristicas muito distantes da obra. E, mais ainda,
todos os filmes, independentemente do género, teriam 0 mesmo aspecto sonoro,
indiferentemente de qualquer contexto exibido. Segundo a matéria, 0s usuarios que testaram
esse formato de transmissdo o aprovaram. Ao contrario da reacdo do publico ja acostumado
com a narragdo com voz humana, que se manifestou contra a propagacdo dessa experiéncia,
sentimento expresso numa matéria publicada no Blog da Audiodescricdo®.

Experimentos como esse foram influenciados pelos estudos do japonés Masamoto
Kobayashi e de uma equipe de outros japoneses e americanos, patrocinada pela IBM desde
2010. No artigo As descricdes sintetizadas em videos sdo aceitas?*, esses pesquisadores
descrevem uma pesquisa que aponta a aceitagdo da descricao sintetizada para videos, tanto nos
Estados Unidos da América quanto no Japdo. Aqui no Brasil, a pesquisa de mestrado de
Virginia Campos, da Universidade Federal da Paraiba, da qual n6s participamos como
audiodescritora entrevistada, testou um sistema de geracdo automatica de roteiro de
audiodescri¢do, denominado de CineAD, que detecta os intervalos das falas em um filme e
baseia-se no roteiro original do filme para produzir a audiodescricdo. A intencdo dessa pesquisa,
como a da anterior, tem como eixo motivador a tarefa de tornar “o processo de descri¢do mais
eficiente, diminuindo o tempo investido e o custo associado.” (CAMPOS, 2015, p.15). No caso
dessa investigacdo, ainda ha a possibilidade de se inserir uma narragdo humana. Na época,
lembramos que as escolhas feitas pelo sistema eram muito objetivas e que ndo geravam um
roteiro propriamente dito, condizente ao contetdo afetivo do filme. A necessidade de ter um
audiodescritor para revisar as escolhas de descritivos feitas pelo programa apresentava-se ainda
mais trabalhosa e o sistema ndo demonstrava nenhum aumento na eficiéncia do processo de
elaboracdo do roteiro da audiodescricdo. Virginia Campos cita Masamoto Kobayashi para dizer

da insatisfacdo dos usuarios de ouvir voz sintetizada em filmes.

Quanto a locucdo, Kobayashi et al. [8] apresentam um estudo sobre o uso de
sintetizadores de voz para gerar a narracdo das descri¢fes. Os estudos mostraram que
as descrigdes sintetizadas foram aceitas, independentemente da lingua utilizada, mas
se adequam melhor aos videos informativos, onde o entendimento é o fator critico.
Para videos de entretenimento, as narra¢gdes humanas sdo mais recomendadas, pois
permitem que as pessoas cegas tenham uma experiéncia mais natural e agradavel
(CAMPQS, 2014, p. 2).

4 http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2012/03/audiodescricao-virtual-opiniao-de-um.html
46 Are synthesized video descriptions acceptable?
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A pesquisa de Virginia Campos colheu opinides de doze usuérios, pessoas com
deficiéncia visual, que mostraram um aumento no nivel de compreenséo dos filmes; e de cinco
audiodescritores experientes, que mostraram certa resisténcia a geracdo automatica do roteiro
de audiodescricéo.

Essas pesquisas geradas em departamentos de informatica e em departamentos de
sistemas da computacgdo se mostram distantes da perspectiva de incorporacao da audiodescricdo
como parte da obra. Parecem lidar com a audiodescricdo como um conteddo meramente
informativo. Esse propoésito parece funcionar para alguns dispositivos que veremos a seguir,
mas ndo combinam com a vertente de certa aspiragdo poética que a audiodescricdo esta
assumindo nas artes e principalmente em obras audiovisuais.

O uso da voz do leitor de tela para dar informacdes sobre os filmes hospedados no
aplicativo de origem italiana MovieReading*’ parece ser bem aceito. Ali, é possivel encontrar
a sinopse, a descri¢do dos cenarios e dos personagens, informacgdes que variam de filme para
filme. Também utilizados em DVDs, sdo contetudos que ndo puderam ser inseridos no roteiro
de audiodescricdo e que apresentam dados relevantes para a ambientacdo (detalhes do cenario)
e para a caracterizacdo dos personagens, como tipo fisico, figurino entre outros. Algumas
pessoas podem considerar tais informagdes como “spoiler”, mas muitos desses dados estéo
presentes na divulgacdo do filme, nos cartazes, no trailer etc, mas ndo chegam até as pessoas
com deficiéncia visual, por falta de acessibilidade. Em alguns casos, podemos dizer que hd um
adiantamento de informacdes que serdo suportes para formar imagens.

Uma pesquisa®® feita por Pablo Romero-Fresco e Louise Fryer (2014), sobre a
elaboracdo de audios introdutdrios, constatou que as pessoas com deficiéncia visual querem
obter mais informaces sobre o filme, antes ou depois de assisti-lo. Eles se apoiaram no costume
de esses audios serem oferecidos em dperas ou em espetaculos teatrais, contendo informacao
sobre o espetaculo, o elenco, sobre a musica, enfim, sobre os topicos que a producao acreditava
ser relevantes, para elaborar e propor algo semelhante, com objetivo de introduzir os filmes
para as pessoas com deficiéncia visual. Tal recurso é particularmente Gtil para os filmes que
tém um ritmo mais acelerado, com profusdo de imagens e com dialogos continuos, em que a
audiodescrigdo tem pouco espaco para ser introduzida. Os &udios introdutérios geralmente

duram entre cinco e quinze minutos, e englobam uma sinopse robusta com descricdo dos

47 http://iguale.com.br/moviereading/
48 Disponivel em: https://soundcloud.com/user-95586 7464/slumdog-final/s-ca9P4
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personagens, do figurino, do ambiente e também da linguagem cinematogréfica, por vezes
detalhada.

Esses pesquisadores acreditam que os filmes com menos dialogos e mais tempo de
audiodescricdo irdo requerer menos tempo de audio introdutorio. A sugestdo deles € a de que 0
audio seja hospedado em plataformas na web ou incluidos em uma faixa no DVD, caso o filme
seja distribuido nesse formato. As narragdes em voz humana, desses audios*®, sdo feitas por
profissionais da voz e acompanham o clima do filme, podendo até usar a trilha do filme para
envolver o espectador. Uma das vantagens citadas pelos autores é a liberdade de tempo para
construir um texto descritivo ininterrupto.

A voz sintetizada em aplicativos para dispositivos moveis parece soar harmonica para a
proposta de descrever fotos, documentos, placas, notas de dinheiro, e uma gama de imagens
que sdo fundamentais para as atividades da vida diaria. Os aplicativos Vocal Eyes® e Seeing
APt sdo exemplos da funcionalidade desses programas de reconhecimento de imagem por
aproximacdo. As falas sdo objetivas, acionadas pela escolha do usuéario com o intuito de
informar, de reconhecer objetos e imagens, de tornar as coisas presentes. Com o poder de ler
placas, reconhecer cédulas, ler documentos, descrever imagens a serem fotografadas, e tantas
outras funcdes, esse aplicativos revelam fragmentos do mundo visual que comegam a ser
incorporado ao dia-a-dia das pessoas cegas ou com baixa visao.

O celular é um dos elementos que nos constitui, cada vez mais, como “cyborgs”,
havendo quase uma incorporacdo desse dispositivo mdvel para expandir os sentidos. O fildsofo
britanico Andy Clark simplifica: “Somos cyborgs por natureza no sentido de que temos uma
simbiose com a tecnologia, uma interagcdo muito estreita com dispositivos que inventamos para
facilitar nossa vida.” (BUSCATO, 2009). Da mesma forma que usamos a agenda do celular
para buscar os telefones de nossos familiares, funcionando como extensdo da nossa memoria,
a pessoa com deficiéncia usa um aplicativo para saber qual cédula de dinheiro estd em suas
mé&os, como uma expansao do sentido da visdo. Mas essa investigacdo fascinante da fundicéo
das maquinas com 0 NSO COrpo e com nossa mente, que esta intrinsicamente relacionada com
as tecnologias assistivas, ndo é tema a ser desenvolvido neste trabalho. O proximo passo € o de
tentar entender mais as peculiaridades da voice-over, investigando se a audiodescricdo, com

voz humana, pode ser considerada como um tipo de voice-over.

4 http://www.audiointros.org/slumdog-millionaire

%0 http://vocaleyes.ai/

51 https://www.microsoft.com/en-us/seeing-ai/ ,
https://www.youtube.com/watch?v=bgeQByqf f8&feature=youtu.be
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2.7.2 Voice-over

A narracdo da audiodescricdo, audio constituido de um roteiro composto de fragmentos,
de frases organizadas em unidades descritivas que traduzem as imagens, ndo é dialogo. E um
substituto da imagem, gravado em estidio. Como poderiamos classificar esse dudio no universo
da mixagem de som de um filme? Seria um efeito sonoro? A narracdo teria caracteristicas
semelhantes as de uma voice-over? As de uma voz em off? Neste topico, muito mais do que
relacionar a AD com a voice-over, buscaremos clarificar as particularidades de cada uma dessas
vozes, verificando como elas se apresentam em um projeto de dudio.

A tradugdo literal de voice-over ¢ “voz sobre”. Considerada como uma instancia
narrativa (ALVIM, 2017), esse recurso pode se apresentar no filme de duas formas: sobre a
imagem, 0s casos mais populares sdo os documentarios de natureza; ou sobre a voz dos
personagens, como foi incorporada pelos estudos tradutérios (FRANCO, 2010), que € colocada
como a traduc@o literal das falas dos personagens, a chamada “traducdo em voice-over”, em
oposicdo a “narragdo em Voice-over”.

Eliana Franco relaciona a voice-over em dois campos: o dos estudos filmicos e o dos

estudos da traducao.

It is observed then that the common ground between Film Studies and Translation
Studies regarding the term “voice-over” is that there is a voice over something,
although from the perspective of audiovisual translation the nature of this voice and
this something changes drastically, altering the function of voice-over previously
defined by Film Studies: from voice-over narration to voice-over translation. It
changes from an “invisible solitary voice” — the narrator’s — delivered over images, to
an “invisible parallel voice” — the translation performer’s — superimposed on a
“visible” voice, the on-screen source speaker’s (FRANCO, 2000, p. 41).%2

De acordo com a definicdo acima, a audiodescricao, apesar de ser uma tradugéo, quando
narrada se comporta como um elemento sonoro. E uma voz humana, que nio é dialogo. Seria
uma modalidade de narracdo em voice-over?

Sarah Kozloff (1988), no seu livro Invisible story tellers: voice-over narration in
American fiction film, desenvolve argumentos para revelar como a voice-over foi alvo de

preconceitos, por ser considerada uma técnica eminentemente literaria, ou por que a narracao

52 E observado que 0 campo comum entre os Estudos filmicos e os Estudos de Tradug&o no que se refere ao termo
“voice-over” é que tem a voz sobre alguma coisa, apesar de que na perspectiva da tradugdo audiovisual, a natureza
dessa voz e dessa alguma coisa muda drasticamente, alterando a funcdo da voice-over previamente definida pelos
Estudo Filmicos: de narragdo em voice-over para tradugdo em voice-over. Isso altera da “voz invisivel e solitaria”
— 0 narrador — entregue sobre imagens para a “voz invisivel paralela” — 0 desempenho dos tradutores — sobrepor
uma voz “visivel” a fonte falante na tela. Tradugdo nossa.
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poderia ser manipuladora de opinides, ao que ela argumenta: “(...) adding oral narration in a
film does not interject a literary technique into a unadulterated dramatic form (...) all it does is
to superimpose another type of narration on top of a mode that is already at least partly
narrative.”® (KOZLOFF, 1988, p.17).

A audiodescricdo pode ser considerada uma desnecessaria sobreposi¢éo nas camadas da
narrativa filmica, por quem ndo precisa dela. A sensacdo de redundéncia, de excesso, de
confusdo, de infidelidade a imagem, manifestada por alguns produtores, que reagem com
aversdo a esse recurso assistivo, €, em grande medida, devida ao desconhecimento da
ferramenta de acessibilidade e de sua abrangéncia, suscitando o medo da descaracterizacdo do
trabalho, do desmonte da obra, fortalecendo o equivocado entendimento de que a
audiodescricdo nao faz parte do universo do cinema. Mas Kozloff contradiz o posicionamento

acima quando diz que:

[...] film is a young art form, and it has borrowed photography, dance, music, costume
design, storylines, even the quintessentially “cinematic” concept of montage, from
numerous and sundry sources. The history of film is the history of assimilation and
reinterpreting techniques and materials from other art forms. Even if voice-over were
a literary device, it would be no less valuable, no less valid a technique than any other
that film has retailored to serve its own purposes® (KOZLOFF, 1988, p.17).

Em outro livro, Voice-over translation: an overview, que Eliana Franco publicou com
Anna Matamala e Pilar Orero (2010), é feito um apanhado sobre a voice-over, desde sua origem
no cinema silencioso até as pesquisas em traducdo, que passam a chamar de voice-over a
traducdo narrada sobre a voz dos personagens. Muito diferente da dublagem, em que a voz
original dos atores é substituida pela traducdo interpretada por varios atores/dubladores,
adotando-se uma voz para cada personagem (as vezes 0 mesmo dublador fazendo duas ou mais
vozes distintas), a voice-over dos estudos da traducdo € feita apenas por uma voz para todos os
personagens. Ouvem-se ainda as vozes dos personagens originais, ficando o dialogo do filme
diminuido de volume em toda a sua extensdo. E uma regra iniciar a traducio em voice-over

alguns segundos apds a voz original do personagem. Isso pode acontecer com ou sem legendas.

53 Acrescentar uma narragdo oral a um filme no insere subitamente uma técnica literaria em uma forma dramatica
pura; o que se faz é apenas sobrepor um outro tipo de narracdo sobre um modelo que ja €, a0 menos, parcialmente
uma narrativa. Traducdo nossa.

>41...] cinema é uma forma de arte jovem que pegou emprestado fotografia, danca, musica, figurino, enredo, e até
mesmo o conceito “essencialmente cinematografico” de montagem, de numerosas e diversas fontes. A historia do
filme é a histéria de assimilagdo e de reinterpretacdo de técnicas e de materiais de outras formas de arte. Até se
voice-over fosse um instrumento literério, ndo seria menos valiosa, ndo menos valida que qualquer outra técnica
que o cinema remodelou para servir seus préprios propésitos®4. (KOZLOFF, 1988, p.17). Traducdo nossa.
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O recurso de leitura das legendas ¢ conhecido por “audio legendagem” (ORERO, 2007), muitas
vezes chamado de voice-over no campo do cinema.

Para tornar o filme The devil s candy®, de Sean Byrne, acessivel, a audiodescritora Livia
Motta optou por colocar duas vozes, uma masculina e outra feminina, para a voice-over. Os
profissionais contratados para fazer a narragdo tinham experiéncia como dubladores,
facilitando, pela versatilidade deles, que cada um fizesse a voz de mais de um personagem.
Dessa forma, a voz masculina traduzia todos os personagens homens; e a feminina, as mulheres.
Havia ainda uma terceira voz, masculina, somente para a narragdo da audiodescricéo.
Observem®®, entre 3°30” e 6°30”, como as trés camadas de informacdo coexistem: a
audiodescrigéo, a voice-over dupla e a legenda para surdos e ensurdecidos - LSE. Uma vez que
a legenda é para as pessoas com deficiéncia auditiva, ela segue as normas e os padrdes para
atender a esse publico, e ndo sao lidas para as pessoas com deficiéncia visual. Portanto, ndo ha
audio-legendagem, o que as pessoas com deficiéncia visual ouvem € a narragcdo em voice-over.

Na audiodescri¢do, a leitura de legendas é feita quando o filme é integralmente falado
em lingua estrangeira, ou possui algumas falas em outra lingua. Nesse caso, sdo duas vozes, de
narradores distintos, uma para a audiodescri¢do e outra para a “audio legendagem”, comumente
chamada de “voice-over” no meio cinematografico. O uso de vozes diferentes é para marcar o
que é descricdo de imagem e o que € didlogo. Um exemplo ocorreu na acessibilizacdo do longa
Cine Hollitdy®’, dirigido por Halder Gomes. No final do filme, o personagem principal da uma
entrevista em inglés. Nesse momento, aparece a legenda em portugués, o que se caracteriza
como contetdo para a audiodescri¢cdo. Tudo o que aparece na tela é considerado imagem,
mesmo que sejam textos ou numeros. Essa narracdo da legenda na audiodescri¢do ndo poderia
ser considerada traducdo em voice-over, apesar de ter um resultado final semelhante para o
publico, porque ndo houve o trabalho da traducdo, apenas a leitura da legenda. Percebemos,
entdo, que a audiodescri¢do engloba a dudio legendagem.

Ainda sobre as caracteristicas da narracdo em voice-over, é valida alguma reflexdo a
respeito do carater diegético, ou ndo diegético, desse recurso. Para quem enxerga, 0 emissor se
encontra fora do espaco e do tempo do filme, deslocado da diegese. No entanto, para as pessoas
com deficiéncia visual, a narragdo da audiodescricdo pode ser considerada diegética, uma vez

que ela é a representante da imagem do filme. Seria, para esse publico, como uma “voice-over

SExibido no CCBB de Brasilia e de Sdo Paulo em 2017 no Festival de Cinema Rock Terror. Disponivel em:
http://culturabancodobrasil.com.br/portal/rock-e-terror/ Acesso em: 11 de fevereiro de 2018.

%6 Ver arquivo no: https://www.youtube.com/watch?v=vNRgEhFBWOA&feature=youtu.be

57 Ver arquivo no https://www.youtube.com/watch?v=JH201ErwqS0&feature=youtu.be
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diegética”? Mas se levarmos em consideracdo que o audiodescritor narrador € a entidade
portadora da voz, o emissor, ndo seria melhor reconhecer essa narragdo como uma voz em off?
A voz em off é aquela em que ndo vemos 0 emissor no enquadramento da camera, mas o
reconhecemos. E considerada diegética, também, por ser gravada durante a filmagem e por
pertencer ao conteudo do filme. Nesse viés, a voz da narracdo da AD teria como marca o
hibridismo: de ser semelhante a voice-over, por sobrepor sons e por ndo advir de nenhum
emissor pertencente ao filme, e de ser semelhante a voz em off, por ser diegética (para as pessoas
com deficiéncia visual), como substituta da imagem, e por possuir um emissor reconhecido.
Dessa combinagao, talvez seja licito pensar em um termo como “voice-off”, para denominar as
peculiaridades desse recurso, que recentemente vem se inserindo no cinema.

Para tornar esse tema mais complexo, vamos pensar a relacdo do roteiro da
audiodescricdo no contexto de um filme com voice-over e com voz off. No caso da primeira, a
audiodescrigdo ira narrar a imagem e ndao mencionara nada sobre a voz. Os usuérios da
audiodescrigdo perceberdo que nao se trata de um personagem, pois ele ndo sera descrito nem
nomeado. No caso da voz em off, o usuario ird reconhecer o personagem pela voz, quando ele
for descrito ou nomeado durante sua aparicdo. Essa deducdo de quem esté falando sera feita ao
mesmo tempo, tanto para o publico que enxerga quanto para o publico que ndo enxerga.

Um evento revelador de certa imprecisdo no uso desses termos pelos profissionais da
area acorreu durante a exibicéo do filme Soliddo°®, de Geneton Morais, com audiodescrigéo, no
11 VerOuvindo, em 2016, quando a audiodescritora, especialista em audiodescricdo de
documentarios, optou por falar, “voz em 0ff”, durante sua narragdo. Em um primeiro momento,
el usou o termo “voz em Off” para designar uma “voice-over”, que inicia uma narracao aos
1’45”, da trilha sonora, € que segue até os 5°45”. No final do filme, aos 50°167%°, a
audiodescritora repete o termo, agora usado de forma correta, pois sao as vozes das pessoas que
deram depoimentos ao longo do filme que se ouvem.

Para John Purcell, diferentemente dos conceitos acima, o que distingue narracao e voice-
over, em documentérios, € 0 modo de gravacao. Ele considera como narracéo a voz gravada em
estldio; e voice-over, a que é gravada no ambiente da filmagem. Segundo o autor, a narracao €
considerada omnisciente (voz de Deus), enquanto a voice-over, mesmo sendo derivada de um

personagem entrevistado no ambiente da filmagem, é uma voz descorporificada, embora

58 Ver arquivo no: https://www.youtube.com/watch?v=AQELdtf9IGl&feature=youtu.be
59 Ver arquivo no: https://www.youtube.com/watch?v=8Zy9gSzyvZg&feature=youtu.be.



69

carregue a legitimidade do personagem do filme (PURCELL, 2007, p. 186 e 223). Para Opolski,
a voz em off é semelhante a voz do narrador, de Purcell.

Evidentemente, o recurso da voice-over foi usado em outros géneros, para aléem de
documentarios. Por exemplo, nos filmes de Robert Bresson, citados por Luiza Alvim (2017),
tal recurso ¢ chamado pela autora de “voz over”. Entretanto, ao longo do seu estudo, Alvim usa
também os termos “comentario Over ” ou “texto over”, sem nenhuma distingéo entre eles, como
sindénimos de “voz over”. A analise de Alvim ndo enfatiza a precisdo de uma terminologia, mas
se preocupa em compreender o fendbmeno da voice-over como utilizada na filmografia de
Bresson. Nesses filmes, sdo utilizados comentérios na primeira pessoa, como acontece em
Pickpocket e em Um condenado & morte escapou, nos quais a “voz over” ¢ a do protagonista,
com narragdes construidas no tempo passado, muitas vezes descrevendo a acdo que o
personagem acabou de fazer. Em alguns filmes, esse cineasta usa essa voz na terceira pessoa.
Poderiamos destacar que a chamada “voz over” tem caracteristicas da voice-over, de Purcell,
por ser a voz do protagonista, mas difere por narrar as a¢cdes do personagem. Assemelha-se a
narracdo da audiodescri¢cdo por usar condensacdo e frases curtas e nos remete ao uso da
audiodescricdo na primeira pessoa, utilizado por Bernd Benecke, audiodescritor aleméo, algo
que veremos mais a frente.

Por sua vez, Serge Daney diz, em 1978: “I will use the term voice-over narrowly to
describe an off-screen voice that always runs parallel to the sequence of images and never
intersects with it %(DANEY, 1978, p. 19). Entendemos que essas peculiaridades ainda ndo
estdo devidamente conceituadas. Segundo Franco (2000), essa indefinicdo ndo se da por causa
da terminologia, mas por causa do préprio objeto de estudo. Diz que a traducdo em voice-over,
por exemplo, é vista como uma técnica ou uma subcategoria dentro da traducdo audiovisual.
Algo semelhante também parece acontecer com a narragdo da audiodescricdo, que ainda nem
conquistou o seu lugar de reconhecimento dentro da producéao do projeto de audio de filmes.

Nos campos dos estudos filmicos, a voice-over na terceira pessoa € muitas vezes

considerada como intrusiva, algo que guia o espectador para uma determinada forma de pensar.

Within the field of Film Studies third-person voice-over was defined as a narrative
technique opposed to the so-called ‘character narrator’, that is, a narrator who
coincides with a character from the film who generally tells his story in the first
person. Contrary to the character narrator, this third-person voice-over narrator, or
commentator, often guides viewer’s interpretations of an argument from a certain
(authoritative) distance, and was for a long time the preferred narrative technique of

80 Eu uso o termo voice-over apenas para descrever uma voz fora da tela que sempre anda paralela a sequéncia de
imagens mas nunca a intercepta. Traducdo nossa.
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films that imitated or claimed to portray reality. This was so because of the multiple
responsible functions that the voice performed (the functions of linking scene,
introducing participantes, explaining contexts, commenting on events, assessing
people and situations) and the authoritarian tone that accompanied these functions
which was immediately acknowledged as expertise by the viewer and thus hardly

questioned. (FRANCO, 2010, p. 24)%!

O ato de audiodescrever implica assumir muitas fun¢des, como as relacionadas acima:
ligar cenas; apresentar os personagens; indicar o contexto, 0 ambiente e o tempo; descrever as
acoOes; elucidar as intenc@es, entre outras. Em sintonia com o tempo das exibi¢des das imagens,
é possivel até explicar algo, fazer comparagdes. Em relagcdo ao pronome pessoal, a terceira
pessoa do singular, ou do plural, tem sido a op¢do mais comum entre os audiodescritores, para
elaborar o roteiro da audiodescri¢do. Encontram-se também roteiros na voz passiva ou com
sujeito indeterminado. Alguns audiodescritores utilizam ainda a primeira pessoa do plural,
geralmente quando o filme apresenta cenas com a camera subjetiva. Tal opg¢ao tem a intencao
de envolver o pablico no evento imagético exatamente como a cAmera subjetiva o faz. Um
exemplo é o excerto abaixo, do roteiro da audiodescricdo de Baile Perfumado®?, que foi narrado

por sobre uma musica vibrante que embala as sequéncias iniciais do filme.

6:08 VISTA AEREA DA CAATINGA CINZA AMARRONZADA QUE SURGE
INCLINADA NO HORIZONTE E PARECE GIRAR LENTAMENTE. NOS
APROXIMAMOS DE UM CANION. SOBREVOAMOS AS AGUAS
ESVERDEADAS ENTRE FALESIAS,

6:24 AGUAS DE UM RIO MARGEADO POR PEDRAS.

6:32 NOS APROXIMAMOS DE UMA GRANDE ROCHA. O CANION PARECE
INCLINAR.

6:43 CONTINUAMOS ACELERADAMENTE ACIMA DE UMA CORREDEIRA
CONTRA O FLUXO D'AGUA, POR ENTRE AS FALESIAS DE PEDRA. A AGUA
VOLUMOSA E AGITADA CORRE COM FORCA.

7:01 MAIS A FRENTE, O RIO CALMO (BAILE..., 1996).

Além de tentarmos envolver o publico, buscando coloca-lo na cena, usando os verbos
na primeira pessoa do plural (“nos aproximamos”, “sobrevoamos”, “continuamos” etc.),

procura-se dar a ideia de que estamos todos fazendo a acdo. O ritmo da musica ajuda a criar

®1 No campo dos estudos filmicos a voice-over na terceira pessoa foi definida como uma técnica narrativa em
oposigdo ao tdo chamado ‘personagem narrador’, ou seja, um narrador coincide com o personagem do filme que
conta a estoria na primeira pessoa. Ao contrario do ‘personagem narrador’ esse narrador de voice-over na terceira
pessoa, ou comentador, frequentemente guia a audiéncia para interpretacdes de argumentos a certa (autoritarios)
distancia e foi por muito tempo foi preferida a técnica da narrativa de filmes que imitaram ou reivindicaram retratar
a realidade. Isso foi por causa da responsabilidade das multiplas fungdes a voz desempenhou (a fungdo de unir
cenas, introduzir participantes, explicar contextos, comentar eventos, avaliar pessoas e situacdes) e o tom
autoritario que acompanhava essas func¢fes que foi imediatamente compreendido pelo publico com pericia e por
isso raramente foi questionado. Traducdo nossa.

62 Roteiro feito por nés. Ver arquivo compartilhado no
https://www.youtube.com/watch?v=B1blphdMAug&feature=youtu.be
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essa atmosfera. Observe que a musica fica presente durante todo o tempo e que se sobressai nos
intervalos entre as sentengas cronometradas, quando € ouvida na altura planejada para o filme.
Esses intervalos do roteiro foram feitos para destacar os momentos que consideramos mais
relevantes da masica.

Bernd Benecke, um dos primeiros e dos mais atuantes audiodescritores alemaes,
desenvolveu um curioso experimento em audiodescri¢do, de forma inovadora, relacionado ao
conceito de voice-over. Num caso particular e isolado, ele construiu um roteiro de
audiodescricdo escrito na primeira pessoa do singular, sob a 6tica do protagonista, e convidou
0 ator que fez o papel para fazer a narracdo da AD do filme, feito para criangas, intitulado Bibi
Blocksberg, dando a funcéo do audiodescritor uma conotagdo de “character narrator’.

O trecho a seguir consiste em algumas cenas faladas na lingua original, aleméo, e
traduzidas em legenda para o inglés. Aqui, elas estdo traduzidas, por nds, para 0 portugués.

Depois da narracdo dos créditos iniciais, o primeiro episédio comega assim:

“EU SOU BERNARD BLOCKSBERG E NO NOSSO JARDIM ESTA BBQ.
MINHA FILHA BIBI E SEU AMIGO FLORIAN CORREM EM MINHA
DIRECAO. MINHA ESPOSA BARBARA SAlI DE CASA COM UM BOLO
ENORME.”

Outra cena: “BARBARA COLOCA O INDICADOR SOBRE A BOCA E APONTA
PARA MIM. EU NAO VEJO PORQUE ESTOU DE PE DE COSTAS PARA ELA”.
Cena trés: “A TIGELA ROLA PARA FORA DA CAMA E ACABA ONDE? NO
MEU DEDAO, CLARO! EU PULO DE UMA PERNA SO PRA FRENTE E PRA
TRAS.”

Cena quatro: “INACREDITAVELMENTE, MINHA PROPRIA MULHER!
INDIGNADO, EU LEVANTO E VOU PARA A SALA DE ESTAR.”

Cena cinco: “BIBI OLHA PARA MIM COM SEUS GRANDES OLHOS”

Mais uma cena: “SENTADO EM MEU CARRO, DIRIJO PELAS RUAS. ESTOU
MUITO TRISTE.”

Cena sete: “BARBARA ABRE OS OLHOS DELA. EU ESTOU MUITO TOCADO
E QUASE CHORANDO?” (BIBI...,2002).

Essas frases sio intercaladas com o dialogo e com o som do filme®. Nesse roteiro, tdo
autoral, Benecke utiliza-se de construgdes linguisticas que colocam o personagem para
descrever as cenas através do proprio olhar, narrando-as com a préopria voz: “showing empathy
to what happens to his girl, using ‘I’ in the description, showing fear, anger or joy, giving
commentes ou advice”® (BENECKE, 2017).

83 As cenas estdo em alemdo e foram traduzidas para o inglés por Eliana Franco. A traducéo para o portugués
nossa. Disponivel em: https://vimeo.com/309989673, senha: nota63

6 Disponivel em:

http://grupsderecerca.uab.cat/arsad/sites/grupsderecerca.uab.cat.arsad/files/benecke _arsad 2017.pdf Acesso em:
02 de fevereiro de 2018. “mostrando empatia para o que acontece com a sua filha, usando ‘eu’ nas descrigdes,
mostrando medo, raiva e contentamento, fazendo comentarios ou dando conselhos”. Tradugdo nossa.



https://vimeo.com/309989673
http://grupsderecerca.uab.cat/arsad/sites/grupsderecerca.uab.cat.arsad/files/benecke_arsad_2017.pdf
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Esse experimento foi apresentado durante o 3° Encontro (Inter)Nacional de
Audiodescricdo®, realizado em 2017, no Recife, para uma plateia de mais de cem pessoas, entre
elas cerca de vinte pessoas com deficiéncia visual. A reacao foi de surpresa, o publico ficou
impactado. Evidentemente essa € uma escolha muito peculiar, uma forma estilizada de construir
a narrativa da audiodescri¢do, que merece um estudo de recepgao proprio. Nesse caso particular,
a narragdo apresenta-se cada vez mais imbricada ao filme, acrescentando uma camada a mais
de complexidade a respeito do carater diegético ou extra diegético da audiodescricao.

Um exemplo semelhante, por ter a audiodescri¢do na primeira pessoa, € um making of de
um clip®® da cantora galicha Luiza Caspary, conhecida por fazer seus shows com Libras e com
audiodescrigdo, lancado no dia 19 de dezembro de 2018. O roteiro é narrado pela propria
cantora. Nesse caso, a autora imprime, além de uma audiodescricdo com as caracteristicas de
“character narrator”, uma comunicacao afetiva, que corresponde ao clima do video e, mais
que o primeiro exemplo, ela consegue diluir as bordas entre 0 que € a obra e 0 que é a
audiodescricéo.

Neste capitulo, foi possivel pensar a audiodescri¢cdo no campo de estudo e de producéo
do som de obras cinematogréficas, levando em consideracdo as praticas em filmes exibidos no
cinema e ampliando o conceito desse recurso, enquanto refletimos sobre a sua identidade como
género tradutdrio e como elemento sonoro que cumpre a funcao de mediacdo entre o filme e as
pessoas com deficiéncia visual.

Levantamos conhecimentos sobre as caracteristicas e as funcbes da narracdo da
audiodescricdo, avaliando sua atuacdo com relacdo aos usuais sons que compdem as faixas de
audio a serem mixadas em um filme. Esse conteldo norteou a preparacdo e a execucdo do
experimento de pesquisa relatado no terceiro capitulo. Mas, antes de relatarmos o experimento,
é importante entender como a audiodescricdo virou recurso obrigatdrio para 0s projetos de
audiovisual financiados por editais pablicos, e quais as perspectivas para a regulamentacao da

sua exibicdo na sala de cinema no Brasil, o que faremos no capitulo seguinte.

http://grupsderecerca.uab.cat/arsad/sites/grupsderecerca.uab.cat.arsad/files/benecke arsad 2017.pdf Acesso em:
01 de janeiro de 2018.

8 https://encontrointernacionalad.com/ Acesso em: 01 de janeiro de 2018

6 Disponivel em: https://youtu.be/GJsFOEY42U4. Acesso em 19 de dezembro de 2018.



http://grupsderecerca.uab.cat/arsad/sites/grupsderecerca.uab.cat.arsad/files/benecke_arsad_2017.pdf
https://encontrointernacionalad.com/
https://youtu.be/GJsF9Ey42U4
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3 AUDIODESCRICAO DE CINEMA

Neste capitulo, vamos discutir o que diferencia a audiodescricdo de cinema da
audiodescricdo de outros produtos do audiovisual, vamos também apresentar e analisar 0s
documentos, publicados no site da Ancine, que dizem respeito a produgdo e a exibicdo da
audiodescrigdo no cinema brasileiro. Sdo informag6es contidas em agendas regulatorias, termos
de recomendacBes, minutas, consultas publicas, camaras técnicas, instru¢cdes normativas,
noticias regulatérias e analises de impacto, que abrangem todo o setor da cadeia produtiva do
ramo cinematogréafico. S&o ainda mostradas algumas solucées para a transmissdo da AD na sala
de cinema, bem como as dificuldades enfrentadas para a escolha de um modo de transmissao
que seja padronizado internacionalmente.

Acreditamos que a compilacdo das informacdes extraidas desses documentos,
especificamente sobre a audiodescricdo, é de certo modo um recorte historiografico das
politicas puablicas brasileiras voltadas para a acessibilidade no cinema, das pessoas com
deficiéncia visual; é também o registro dos caminhos que os produtores, os distribuidores, 0s
exibidores, e os profissionais da acessibilidade buscam trilhar para atender as exigéncias da
Ancine. Iniciamos com a elucidacdo do que consideramos uma audiodescri¢édo de cinema e sua
diferenca da audiodescri¢do dos demais produtos audiovisuais.

Audiodescricdo de cinema e audiodescri¢do de obras audiovisuais ndo sdo exatamente
a mesma coisa. Apesar de filmes também serem considerados produtos audiovisuais, quando
ele é apresentado em salas de cinema, existem algumas especificidades para a sua exibi¢do. Da
mesma forma, ha especificidades para a audiodescri¢do de cinema. Chamamos audiodescri¢do
de cinema aquela feita para filmes de longa ou curta-metragens, gravada, sincronizada, mixada,
podendo ser aberta, para todos ouvirem, ou fechada, transmitida por meio de aparelhos
individuais com fones de ouvido e recebida no momento da sesséo. Sua funcéo € a de descrever
tanto imagens quanto sons, respeitando a soberania do dialogo, interagindo com ele a todo o
tempo, seja silenciando, seja revelando o siléncio dele. A audiodescri¢do de outros produtos
audiovisuais possui algumas caracteristicas da audiodescricdo de cinema, principalmente na
forma de construcdo, mas ela, por sua vez, independe das condicionantes técnicas inerentes a
recepcdo coletiva numa sala de cinema. Uma audiodescricdo de audiovisual pode ser exibida
em qualquer plataforma, na televisdo, em um dispositivo movel ou até mesmo em tocadores

digitais, como um MP3 player, sem a imagem, sendo a narragcdo da AD parte da mixagem da
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trilha do filme. Independentemente do local em que esteja sendo ouvida, durante uma
caminhada num parque, uma viagem de aviao...

O aspecto coletivo da experiéncia estética no cinema pode ser visto, de certa forma,
como um importante traco herdado do teatro, arte que antecede o fendmeno cinematografico e
da qual ele, em grande medida, se deriva (REIS, 2013). Portanto, € a forma de exibicdo e de
transmissao que vai caracterizar uma AD de cinema, dadas as especificidades técnicas impostas
por essa modalidade. Quando a AD é transmitida ao vivo na sala de cinema, o audiodescritor
geralmente fica em uma cabine acustica, de onde ele consegue ver o filme e, na maioria das
vezes, a plateia. Dessa situacdo, instala-se outro tipo de relacdo entre o audiodescritor, que
consegue ver a reacdo dos usuarios, dando um retorno imediato a sua performance. Por mais
que tenha ensaiado, € comum haver uma interferéncia no estado emotivo do narrador, que pode
influenciar a sua voz, na velocidade, na entonagdo, na intengdo, como acontece com o0 ator no
teatro.

Essa forma de transmissao ao vivo da audiodescricéo de filmes no cinema é muito comum
em festivais, quando n&o ha tempo nem verba para gravar a AD. E o caso do Festival Assim
Vivemos, que acontece em algumas cidades, como Brasilia, Rio de Janeiro e Sao Paulo; e dos
festivais de animacgdo Animage e Stop Motion, que acontecem no Recife, por exemplo.

Uma caracteristica da transmissao da AD ao vivo € a percepcao acentuada da distingao
de ordem técnica entre o0 audio do evento imagético da obra e o da narracdo. Entende-se que a
qualidade do audio gravado € muito mais controlada e ajustada, e que a sua transmissao também
é beneficiada pelos equipamentos do cinema, ao passo que o audio produzido na hora e
transmitido por aparelhos méveis corre o risco de sofrer variantes como: interferéncia nos
aparelhos transmissores (de ondas de radio ou de sinais de celulares), ruidos na cabine feitos
acidentalmente pelo proprio audiodescritor (uma batida no puff do microfone, um espirro, tosse,
o0 barulho enquanto bebe agua, o ventilador do computador ou o barulho do papel ao passar de
pagina).

A relacdo publico/narrador intensifica-se quando a audiodescricdo é feita ao vivo e
aberta. Nessa modalidade, todos ouvem o audiodescritor narrador e, mais do que nunca, ira
ocorrer a interagdo prépria de um evento ao vivo, em que a performance da narragdo pode ser
alterada pela reacéo do pubico.

No cinema, diferentemente do teatro, o publico ¢é afetado, mas néo afeta o filme, digo,
ndo interfere na atuacdo do elenco. Essa linguagem artistica experimentou, ao longo de sua

historia, momentos de interacdo entre a producdo poética e a recepcdo, tendo, por exemplo,
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musica, foley e didlogos executados ao vivo. Ja hd décadas, porém, a recepgdo da obra pode ser
afetada pela resposta da plateia e por outras varidveis circunstanciais, como a temperatura do
ar condicionado, o barulho da pipoca sendo mastigada, a luz ou a chamada de celulares etc. S&o
essas condicOes, essa atmosfera de recepcéo coletiva da obra, que caracterizam a recepcao da
AD de cinema. Uma sessdo é acessivel somente quando a pessoa com deficiéncia visual esta
inserida na complexidade desse ambiente, fruindo o filme coletivamente, ao lado de

espectadores com ou sem deficiéncia.

3.1 BREVE HISTORICO DA AUDIODESCRICAO

E no campo do audiovisual que a histéria da audiodescricio comeca, em meados de
1970, com a dissertacdo de mestrado de Gregory Frazier, na San Francisco State University,
USA, tendo o tema “Television for the blind”, com o foco na acessibilizagdo de filmes para
pessoas com deficiéncia visual. O estudo foi motivado pelas suas tentativas de descrever para
um amigo cego filmes exibidos na televisdo. S6 em 1987, quando Frazier funda, junto com
August Coppola, o AudioVision Institute, na San Francisco State University, é que eles realizam
0 primeiro projeto, com audiodescrigdo simultanea do filme Tucker, de Francis Ford Coppola,
em 1988, muito embora o recurso da audiodescri¢éo ja tivesse sido iniciado no teatro seis anos
antes, também sob orientacéo de Frazier.

A primeira audiodescri¢ao gravada e sincronizada foi transmitida pela televisdao, em 1988, no
modo SAP (Second Audio Program), tecnologia usada até hoje. Foi para a 26 temporada do
seriado American Playhouse. No cinema, isso s6 aconteceu nos Estados Unidos da América
em 1992, no MotionPicture Access Project, realizado pela WGBH - Western Great Blue Hill,
difusora de radio e TV, que produz contetdo educativo.

A audiodescricdo logo passou a ser adotada na Europa. A Franca foi o primeiro pais
europeu a exibir a audiodescri¢do no cinema, durante o Festival de Cannes, em 1989. Nessa
ocasido, estudantes franceses do AudioVision Institute, dos Estados Unidos da América,
apresentaram apenas a audiodescricdo de trechos de alguns filmes (FRANCO, 2010). As
experiéncias, na Espanha, de transmissdo de filmes pela radio Barcelona, mencionadas
anteriormente quando falavamos de narracdo, influenciadas pelo projeto Audetel, que tinha o
objetivo de criar especificacGes para a transmissdo da audiodescricdo na TV, resultaram na
plataforma Audesc, aplicativo que distribui filmes audiodescritos, ainda em atividade. A

Alemanha foi o pais europeu que mais mergulhou na producdo da audiodescrigdo,
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principalmente na televisdo, mas também com uma producéo significativa no cinema, tendo
Bernd Beneck e EImar Dosh como os principais pensadores atuantes nessa area. O Reino Unido
igualmente se mostrou muito ativo, foi escolhido como local para desenvolvimento do projeto-
piloto da Audetel, através da BBC e da BSkyB, principalmente na transmissdo da
audiodescrigdo para televisdo e, posteriormente, nas salas de cinema. Também em Portugal,
comegavam as primeiras experiéncias de transmissdo da AD, via réadio para filmes da TV
(COSTA, 2014).

No Brasil, as primeiras narrac@es de filmes foram em 1999, no projeto Video Narrado,
realizado no Centro Cultural Louis Braille, em Campinas-SP, pela pedagoga Maria Cristina
Martins (COSTA, 2014). A audiodescri¢do de cinema “foi utilizada em publico pela primeira
vez, em 2003, durante o festival tematico Assim Vivemos: festival internacional de filmes sobre
deficiéncia” (FRANCO, 2010, p.31), no Centro Cultural Banco do Brasil — CCBB, do Rio de
Janeiro, com narragao ao vivo, por meio de aparelhos de transmissdo. A primeira vez em que a
audiodescri¢do foi gravada e transmitida com aparelhos receptores individuais foi também no
CCBB do Rio de Janeiro, no projeto Cinema Nacional Legendado e Audiodescrito, iniciado em
janeiro de 200757, com o filme de longa-metragem O invasor, de Beto Brant, e que esteve em
atividade até dezembro de 2011, mostrando um filme por més com duas exibi¢des quinzenais.
Outro experimento com AD gravada, exibida de maneira aberta, aconteceu durante a 32 Mostra
Cinema e Direitos Humanos na América do Sul, em 2008, com o filme Los olvidados, de Luiz
Bufiuel. As pessoas que enxergavam recebiam vendas e eram convidadas a passarem pela
experiéncia de assistir ao filme sem ver a imagem.

Mas todas essas iniciativas partiam do interesse de pessoas ligadas a educagdo, de
produtores artisticos particularmente sensiveis a problemética da incluso, ou de instituicGes
que atendem pessoas com deficiéncia visual. Comercialmente, o filme Irmaos de fé, com o
Padre Marcelo Rossi, dirigido por Moacyr Goes, é o primeiro a ser langado com o recurso da
audiodescrigdo, em 2004. Lentamente, outras produgdes inseriram a AD, para ser acessada no
DVD, tais como: Ensaio sobre a cegueira — Blindness (2008), de Fernando Meirelles; Nosso
lar (2010), de Wagner de Assis; Chico Xavier (2010), de Daniel Filho; Turma da Mdnica: cine
gibi 5 (2010), de Mauricio de Souza (FARIAS, 2013).

Dentro do setor publico, s a partir de 2013 € que a Ancine e, posteriormente, 0

Ministério da Cultura comecam a se preocupar em estabelecer regulamentacdes, baseadas em

67 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/cchb-amplia-inclusao-lanca-cinema-nacional-legendado-
audiodescrito-4158439 Acesso em 18 de janeiro de 2018.



https://oglobo.globo.com/cultura/ccbb-amplia-inclusao-lanca-cinema-nacional-legendado-audiodescrito-4158439
https://oglobo.globo.com/cultura/ccbb-amplia-inclusao-lanca-cinema-nacional-legendado-audiodescrito-4158439
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consultas publicas, com o objetivo de exigir a audiodescri¢do, principalmente nos projetos

audiovisuais financiados com recurso publico.

3.2 PANORAMA DAS NORMAS TECNICAS DA ANCINE REFERENTE A
AUDIODESCRICAO

Este tdpico conta um pouco da histdria das acdes da Ancine que tém o objetivo de tornar
acessiveis, ao publico com deficiéncia sensorial, tanto os filmes brasileiros quanto as salas de
cinema. Séo intervencdes que englobam toda a cadeia produtiva e exibidora do audiovisual e
que provavelmente ainda levaréo alguns anos para se tornarem uma realidade.

Segundo consulta ao site da Ancine®, a agenda regulatoria®® de 2013-2014 foi a primeira
a ter a acessibilidade em pauta e a inserir como um de seus objetivos o estimulo a
“universalizagio do acesso s obras audiovisuais, em especial as nacionais”’®, por meio da
regulamentacdo de dispositivos que permitam o0 acesso a bens audiovisuais por pessoas com
deficiéncia.

Em dezembro de 2012, a Ancine publica uma nota explicativa™ com as justificativas
para os itens por ela relacionados, considerados um conjunto de temas estratégicos e prioritarios
para serem colocados em consulta pablica’ naquele biénio. Entre eles, esta a acessibilidade.
Essa consulta publica teve por objetivo planejar e regulamentar as condi¢es necessarias para
a incorporacdo de recursos e de ferramentas de acessibilidade, principalmente na TV por
assinatura e em salas de exibicao.

Segundo o relatério’, a consulta pablica, publicada no Diario Oficial da Unido em 22
de abril de 2014, Secdo 3, pag. 13, se refere as normas gerais e aos critérios basicos de
acessibilidade a serem observados por projetos audiovisuais financiados com recursos publicos

federais geridos pela Ancine.

88 https://www.ancine.gov.br/ Acesso em 21 de janeiro de 2018.

8 E um instrumento de planejamento, que organiza e retne os temas estratégicos que serdo abordados pela Ancine
a cada biénio, tornando publicas as acdes que pretende por em pratica por meio de mecanismos de regulagdo, de
fomento e de fiscalizacéo.

Disponivel em:  https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/consultas-publicas/agenda_regulatoria 2013-
2014.pdf Acesso em: 21 de janeiro de 2018.

"IDisponivel em: https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/consultas-
publicas/consulta_agenda_requlatoria_exposicao_motivos_0.pdf Acesso em: 21 de janeiro de 2018.
Zinstrumento de participacéo social, com a finalidade de subsidiar o processo de tomada de deciséo e de edigdo
das normas da Ancine. A participacdo é feita por meio de um formulario disponivel em um link da Ancine.

3 Disponivel em:

https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/REL AT%C3%93R10%20ancine%20consulta%20pub%20acessibili
dade%20v%20f%20rev%620120115%20%282%29.pdf Acesso em: 21de janeiro de 2018.
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Foram dadas varias contribuicfes. Entre as que foram acatadas, destacam-se duas: o
estabelecimento do termo “audiodescri¢do” (visto que existia uma polémica sobre como ele
seria grafado, com ou sem hifen); e o reconhecimento de que a audiodescricdo ndo atende
apenas as pessoas com deficiéncia visual, mas também pessoas idosas, pessoas com autismo,
criancas em geral, pessoas com deficit de atencéo e outros.

Logo em seguida, é lancada a Noticia Regulatdria’, transformada, mais tarde, na
Instrucdo Normativa n° 116, de dezembro de 2014, que tornou compulsoria a execucao dos
servigos de acessibilidade comunicacional para todas as obras oriundas dos mecanismos de
fomento geridos pela Ancine. Trés meses depois, em marco de 20157, foi publicado o
Relatorio de Andlise de Impacto, um documento com 90 paginas que esmilga as questdes de
acessibilidade, especialmente para a producdo nacional, apresentando conceitos relativos as
deficiéncias em geral; faz ainda um panorama da populacdo com deficiéncia; analisa as formas
de producéo e de exibicdo das acessibilidades para filmes nas salas de cinema; bem como,
descreve 0s equipamentos em voga na época para a exibicao das acessibilidades, levantando as
vantagens de desvantagens de cada um; aponta o quantitativo minimo de aparelhos receptores
a serem utilizados nas salas de cinema de acordo com o tamanho do parque exibidor; sugere
criacdo de editais de fomento para pequenos exibidores; estipula sangdes monetarias para 0s
exibidores que descumprirem as regulamentacdes; estabelece que as exibicbes das
acessibilidades devem ser na modalidade fechada individual, permitndo o acionamento e o
desligamento dos recursos de acessibilidade sem interferir na fruicdo dos demais espectadores;
faz um apanhado sobre as experiéncias internacionais com os aparelhos de transmissao das
acessibilidades; levanta um comparativo de custos entre algumas empresas que prestam 0S
servigos de acessibilidade; faz uma simulacdo de custos para equipar diversos complexos
exibidores nacionais de acordo com o numero de salas e sua relacdo com a arrecadacdo da
bilheteria; apresenta uma estimativa dos impactos na Ancine, decorrentes da implantacdo da
norma; estipula o tempo de trés anos para que 100% do parque exibidor esteja equipado; e
analisa 0 impacto, na cadeia produtiva, dos servigcos para cada sistema de equipamento de
transmissao.

Apesar desse relatdrio da analise de impacto ter sido muito abrangente, contemplando

varios aspectos de todo o percurso da producéo até a entrega ao publico na sala de cinema das

™ Disponivel em: https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/consultas-
publicas/Not%C3%ADcia%20Requlat%C3%B3ria%20-%20acessibilidade%20exibicao.pdf Acesso em: 26 de
janeiro de 2018.

7> Disponivel em: https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/consultas-publicas/AIR-Acessibilidade-Versao-
Ostensiva.pdf Acesso em: 26 de janeiro de 2018.
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trés acessibilidades comunicacionais, ndo houve consulta aos usuérios, o que significa uma
perda grande de geragdo de informacdo, especialmente no que se refere aos aparelhos de
transmissdo. Também ndo foram convidados ao debate especialistas da area das acessibilidades,
profissionais produtores de conteddo. Participaram o0s técnicos da Ancine, 0S
fabricantes/representantes de aparelhos e, indiretamente, empresas geradoras de conteudo de
acessibilidade, a fim de elaborarem orgcamentos que serviram de parametro, formando uma
tabela comparativa de custos para a aplicacao das acessibilidades.

Pode-se argumentar que as duas categorias, as pessoas com deficiéncias e 0s
profissionais da acessibilidade, estavam de algum modo representadas devido a alguma
participacdo espontanea na consulta publica. Mas, efetivamente, entre os incluidos no primeiro
grupo, as pessoas com deficiéncia visual ndo tiveram sequer autonomia para ler o formulario,
pois o site ndo estava acessivel. Essa situacdo provocou o adiamento do término da consulta
por um més. Tudo isso motivado por um debate’® ocorrido na Radio Mundo Cegal, com a
participacdo do coordenador de analise técnica de regulamentacdo da Ancine, Akio Nakamura,
gue se comprometeu em acessibilizar o site, o que, infelizmente, ndo foi realizado. Assim, as
pessoas com deficiéncia visual tiveram que pedir a alguém para preencher os campos do
formulario. 1sso restringiu a participa¢do do publico-alvo, beneficiario, no momento de opinar
sobre as mudancas na sala cinema e maculou esse processo como inacessivel, distanciado da
realidade, das necessidades reais e praticas dos usuarios, desrespeitando o lema “Nada sobre
nds sem noés”, ja que ndo contou com nenhuma consultoria de pessoas com deficiéncia.

Em junho de 2016, foi langada outra consulta publica’’, desta vez sobre as normas gerais
e os critérios basicos de acessibilidade para os segmentos de distribuicdo e de exibicdo
cinematogréfica, regrando o processo de adaptacdo das salas de exibicdo cinematografica no
Brasil, propondo que: as salas de exibicdo comercial dispusessem de tecnologia assistiva
voltada a fruicdo das acessibilidades no modo individual; existisse um quantitativo minimo de
equipamentos e suportes individuais voltados para a transmissdo das acessibilidades, que
deveriam variar em funcao do tamanho do complexo exibidor; a obrigagédo sobre os exibidores
ficasse condicionada a existéncia prévia dos conteidos de acessibilidade e a disponibilidade
destes para o exibidor; o prazo de caréncia para 0 cumprimento da obrigacdo, que previa a

cobertura integral do parque exibidor comercial em dois anos, fosse validado a partir da

76 Realizado ao vivo e gravado pela radio Mundo Cegal.
" Disponivel em: https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/Nota%20Explicativa%20-
%201N%20de%20acessibilidade_0.pdf Acesso em: 26 de janeiro de 2018.
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publicacdo da norma; as distribuidoras fossem as responsaveis de tornar disponivel os recursos
de acessibilidade em todas as obras por ela distribuida.

Ao final da consulta pablica, que obteve 33 comentarios, feitos por oito diferentes
agentes publicos e privados, pessoas fisicas e juridicas, ficaram definidas as obrigacdes citadas

acima e definidos também os critérios quanto aos encargos financeiros:

1 - Obras brasileiras produzidas com recursos incentivados — IN 116 — custos incluidos
nos projetos (6nus financeiro das produtoras); 2 — Obras brasileiras produzidas sem
recursos incentivados — Néo ha direcionamento por parte da ANCINE (IN), mas ha a
obrigacdo do distribuidor de disponibilizar a obra com acessibilidade; 3 — Obras
estrangeiras - Ndo ha direcionamento por parte da ANCINE (IN), mas ha a obrigacédo
do distribuidor de disponibilizar a obra com acessibilidade. Nos casos 2 e 3, entendemos
que os distribuidores ficardo responsaveis pela adaptacéo das obras, mesmo que o custo
seja de alguma forma repassado aos produtores. (ANCINE, 2016, p. 4).

Em nenhum momento, os documentos publicados pela Ancine abordam o assunto de
repasse de valores ao consumidor, j& que a lei da acessibilidade garante que nao sejam cobradas
taxas extras as pessoas com deficiéncia para usar tecnologias assistivas.

Uma controvérsia instaurada com a publicagio da Instrucio Normativa N°126"® é a de
que ela estipula o prazo de dois anos para a adequacao dos exibidores, ignorando o Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia (Lei Federal n°® 13.146/2015), no qual o prazo para adequacéo das salas
de cinema aos recursos de acessibilidade (art. 44, §6°) é de 48 meses, contados a partir de 2 de
janeiro de 2016, quando entrou em vigor. Isso se deu por causa do fato de que a minuta da
Instrucdo Normativa foi elaborada com base na Analise de Impacto Regulatoria realizada pela
ANCINE antes da publicacédo do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia.

Como se ndo bastassem os entraves financeiros e 0s desencontros juridicos para que 0s
distribuidores e exibidores iniciassem o processo de acessibilidade (eles teriam que ter entre
30% e 50% do parque exibidor acessivel até 16 novembro de 2017, e 100% até 16 de setembro
de 2018), eles se depararam com a auséncia de uma tecnologia com interoperabilidade para
implantar as ferramentas de acessibilidade. Isso significa que distribuidores poderiam fornecer
arquivos contendo recursos de acessibilidade, mas esses arquivos poderiam ndo ser compativeis
com as tecnologias adquiridas para a sala de cinema. Tanto os distribuidores quanto o0s
exibidores estariam cumprindo a Instru¢cdo Normativa, mas a audiodescricdo, por exemplo, ndo
seria entregue ao usuario. Esse é uma evidéncia de que o cumprimento dos prazos, por si so,

ndo garante o cumprimento pleno do objetivo, que é o de incluir as pessoas com deficiéncia.

78 Disponivel em: https://www.dropbox.com/s/sdmnekkb8jttdif/ancine_instrucao_normativa_128 2016.docx
Acesso em: 27 de janeiro de 2018.
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Desde de novembro de 2017, alguns distribuidores j& estdo cumprindo com suas
obrigagdes de enviar a audiodescri¢do junto com o filme, sem necessariamente saber se ela
podera ser exibida na sala de cinema. Citamos a sala do Cinema da Fundacao/Museu, no Recife,
onde participamos, entre agosto de 2017 e novembro de 2018, da supervisao da acessibilidade
do Projeto Alumiar™. A vivéncia nos mostrou que as audiodescrictes chegam de varias
maneiras, ora em um arquivo em pendrive, ora em um sistema como o Fidelio, ou ainda
bloqueada no DCP, inacessivel, pelo fato de o cinema néo ter a tecnologia para exibi-la. Teria
também a opc¢do dos aplicativos, que poderiam exibir a audiodescricdo através de um
dispositivo movel do usuario. Esses modos de exibi¢do serdo comentados mais a frente.

Constatamos que a falta de padronizacdo na forma de hospedar e de exibir a
audiodescricdo inviabiliza o processo de inclusdo. Sem a devida interoperabilidade, foi
necessario a Ancine adiar por mais um ano o0 prazo para o cumprimento das exigéncias de
distribuicédo e de exibicdo nas salas de cinema, ficando para até 16 novembro de 2018, de 30%
a 50% de salas acessiveis, dependendo do tamanho do parque exibidor, e de 100%, até 16 de
setembro de 2019. Data ainda anterior ao prazo estabelecido pelo Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia. Essa decisdo foi tomada na reunido da Camara Técnica da Ancine, com a Instrucéao
Normativa N°137%°, em 27 de outubro de 2017.

Em um memorando, de 16 de margo de 2017, a Motion Pictures Association of America
— MPAA constatou divergéncias e incompatibilidades entre as recomendacdes técnicas da
Digital Cinema Iniciative — DCI, relativas a forma de producao e de entrega aos exibidores de
conteddos acessiveis, conjuntamente as copias cinematograficas digitais, e as recomendacdes
técnicas propostas no Termo de Recomendacdes produzido Camara Técnica da Ancine. Assim,
enquanto estdvamos tentando solucionar as questBes de distribuicdo e de exibicdo das
acessibilidades no cinema brasileira, sendo pioneiros na insercdo da Libras no cinema segundo
a entrevista do diretor presidente da Ancine a época, Manuel Rangel®!, as instituicdes que
constituem a MPAA, Walt Disney Studios Motion Pictures, Paramount Pictures Corporation,
Sony Pictures Entertainment Inc., Twentieth Century Fox Film Corporation, Universal City
Studios LLC and Warner Bros. Entertainment Inc., e as que sdo membros do DCI, Disney, Fox,
Paramount, Sony Pictures Entertainment, Universal and Warner Bros. Studios, enviaram

representantes ao Brasil para uma outra reunido da Camara Técnica, no dia 01 de dezembro de

9 Disponivel em: http://cinemadafundacao.com.br/alumiar/ Acesso em: 27 de janeiro de 2018.

8 Disponivel em: https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-
normativa-n-137-de-17-de-novembro-de-2017 Acesso em: 27 de janeiro de 2018.

8 Disponivel em: http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2017/03/termo-de-recomendacoes-de-
acessibilidade.html Acesso em: 27 de janeiro de 2018.
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201782, como relatado no documento de complementagdo ao termo de recomendagdo de 6 de
novembro de 2017, para assegurar a necessidade de se implementarem recursos de
acessibilidade nas salas de cinema que tambem fossem compativeis com os filmes
internacionais. Nessa reunido, estavam cinco empresas provedoras de solucdes para a
hospedagem e a transmissdo dos contelidos de acessibilidade no cinema, que receberam
esclarecimentos técnicos sobre as recomendacdes do padrdo DCI, tais como:

(i) Que houve a publicagéo, em 24 de outubro de 2017, do Documento 13 do Inter-
Society Digital Cinema Forum — ISDCF que detalha os parametros técnicos para
codificagdo e empacotamento do arquivo de video dedicado a linguagem de sinais
para distribuicdo e exibicdo cinematograficas no &mbito do Digital Cinema Package
(DCP), permitindo assim o desenvolvimento de solugBes tecnoldgicas comerciais
integradas aos padrGes de cinema digital DCI. (ii) Que os referidos parametros
técnicos sdo compativeis com todos os sistemas de projecdo digital que seguem os
padrées DCI. (iii) Que nas reunides realizadas no Brasil com as empresas provedoras
de solucbes de acessibilidade visual e auditiva para cinema, ao menos trés
apresentaram solucdes tecnolégicas baseadas nos referidos parametros técnicos, ainda
que em fase experimental (ANCINE, p. 1, 2017).

Resumindo, o Brasil foi impedido pelas agéncias reguladoras internacionais de seguir
com um programa de exibi¢do de acessibilidade apenas para filmes nacionais. Para elas, é
necessario que os parques exibidores sejam adequados para receber qualquer filme, de qualquer
pais. Portanto, como ainda ndo existe uma forma de exibir a Libras no modo individual e como
ficou definido que as acessibilidades precisam estar no DCP, foi langada uma corrida dos
desenvolvedores para saber quem iria fazer a decodificacdo da Libras primeiro, e definir qual
0 meio em que ela sera transmitida. Essa escolha afeta a audiodescricdo, pelo fato de que ha a
pretensdo de ter apenas um meio para transmitir todas as trés acessibilidades comunicacionais.

A partir dessas decisdes, a complementacdo ao termo de recomendacdo, de 6 de
novembro de 2017%, prorrogou para 16 de novembro de 2018 o inicio do prazo para 0s
exibidores cumprirem com a obrigacdo de oferecer os aparelhos de transmissdo aos usuarios
com deficiéncia visual ou auditiva. Nesse mesmo documento, ha também a exigéncia de que as
empresas distribuidoras e exibidoras se comprometam a promover sessdes com audiodescri¢do
e/ou legendagem descritiva, antes do inicio da vigéncia da Instru¢cdo Normativa ANCINE n°.
128.

8 Disponivel em :

https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/Termo_de_recomendacoes_Complementar Suspensao_distribuidor
es_vf.pdf Acesso em: 15 de dezembro de 2018
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Apesar do adiamento das exigéncias para tornar a sala de cinema acessivel, a producéao
do contelido das trés acessibilidades continua mantida como obrigacéo para os produtores do
audiovisual (a depender do edital submetido) e para as empresas distribuidoras.

As reunides da camara técnica sobre acessibilidade ocorridas no dia 7 de junho e no dia
5 de setembro de 2018 foram referentes aos segmentos de distribuicdo e de exibicdo
cinematogréfica, tendo como objetivo “estudar quais as melhores solugdes de tecnologia para
acessibilidades visual e auditiva e acompanhar as implementagdes dessas tecnologias®*. Em 8
de outubro de 2018, ¢é lancada a Instru¢io Normativa n°145%, que prorroga o prazo para impor
a obrigatoriedade de acessibilidade nas salas referente a adaptacdo das salas com as tecnologias
que garanta a fruicdo da obra audiovisual. A adequacdo das salas pode ser gradativa e,
dependendo do nimero de salas de cada exibidor, 0 prazo e a porcentagem das salas variam,
comecando a partir de 16 de junho de 2019, com 15% das salas para os exibidores maiores, e

indo até 1° de janeiro de 2020, de 100% das salas em todo Brasil.

3.3 MODOS DE TRANSMISSAO

Neste tdpico, iremos descrever alguns modelos de equipamentos existentes para a
transmissdo da AD gravada, e analisar como o desempenho desses aparelhos influenciam na
recepcdo dos usudrios e no funcionamento da sala de cinema. Eles foram criados na Gltima
década, especialmente para funcionar nesse ambiente, mas o uso de todos esses equipamentos
foi rejeitado em reunido da Cadmara Técnica da Ancine, em outubro de 2017. Ainda ndo ha um
transmissor que atenda aos padrdes internacionais de exibicdo, ja que as acessibilidades
deverdo, como acordado, ser feitas a partir do contetdo do DCP.

A transmissdo da audiodescri¢do € a Unica acessibilidade comunicacional que ja tem
maneiras de ser exibida no modo individual. Acontece que a intencdo dos exibidores é a de ter
um Unico aparelho que possa servir para as trés acessibilidades. Até entdo, essa exigéncia podia
ter sido atendida pelo aplicativo MovieReading®®, representado no Brasil desde 2014. De
origem italiana, esse sistema estabelece sincronismo automatico das acessibilidades por
reconhecimento de audio. O conteddo acessivel precisa ser baixado em algum dispositivo

movel, como smartphones, tablets ou o6culos eletrénicos, podendo ser utilizado para produtos

8 https://www.ancine.gov.br/pt-br/sala-imprensa/noticias/ancine-reinicia-c-mara-t-cnica-sobre-acessibilidade-
nas-salas-de-cinema

8 https://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-145-de-
08-de-outubro-de-2018

8 Disponivel em: http://iguale.com.br/moviereading/ Acesso em: 08 de fevereiro de 2018.
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audiovisuais exibidos no cinema, na internet ou na televisdo. Ao nosso ver, o aparelho de
transmissdo mais apto a cumprir com a determinagdo de exibigdo individual sdo os oculos
digitais que, comparados aos outros dispositivos mdveis, ndo emitem luz ao ambiente nem

deixam exposto o conteudo visualizado.

Figura 1 — Equipamentos do MovieReading
AD: sobre um fundo branco, trés aparelhos. Em primeiro plano, um celular ligado. A tela exibe a interface do
MovieReading. As seguintes frases estao escritas em preto, uma abaixo da outra: “Guia rapido de utilizacdo; Teste
de compatibilidade; Politica de privacidade. Configuragdes: Pais: Brasil, Saida Moverio, Saida de video”. Por tras,
ha um aparelho quadrado que possui um visor desligado e alguns botfes abaixo. E ao lado, 6culos escuros
retangular.

1o do compatibilidade

Litica de Privacidade

Fonte: https://iguale.com.br/moviereading/

Outro sistema de transmissdo por sincronia ¢ o What'sCine®’. De origem espanhola,
diferentemente do MovieReading, nesse aplicativo o conteddo é apenas hospedado no
computador servidor, que fica na cabine do cinema e que necessita de um roteador para fazer a
sincronia do dispositivo movel do usuério com o audio externo do filme. Esse sistema néo
possibilita a conexdo com éculos digitais, nem permite o uso do conteudo acessivel para fruir
o filme em outros meios que nédo a sala de cinema.

Em ambos os casos, existem uma dependéncia de bateria do aparelho transmissor e uma
demanda de envolvimento do usuario em acompanhar a sintonizagéo e a sincronia do audio do
filme com a audiodescricdo, colocando certa responsabilidade para o usuario pela qualidade da
recepcdo. Provavelmente, a sala de cinema precisaria ter esses equipamentos de transmissao,

respeitando a quantidade estabelecida pela Ancine. Além disso, haveria de cuidar da

87 http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2014/04/experimentando-o-whatscine.html
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manutencéo, da distribuicdo entre os usudrios, da supervisdo da sintonizacéo, e da transmisséo
da AD, sem poder cobrar a mais por isso.

Um fator de desvantagem, apontado na Analise de Impacto da Ancine, € o de que 0
conteddo, no caso, a audiodescricdo, seria produzido (elaboracdo de roteiro, gravacdo da
narracdo e edigcdo) apenas pelos membros da empresa detentora dos direitos desse sistema.
Assim, os produtores ficariam atados aos profissionais dessas empresas, sem a liberdade de
escolher o audiodescritor roteirista ou narrador de seu agrado. Nesse caso, o ideal seria que
houvesse uma plataforma em que fosse possivel hospedar o contetido de qualquer producéo.

Um sistema completamente diferente desses dois descritos acima é o CineAD, do
Nucleo Lavid, da Universidade Federal da Paraiba - UFPB, que propde a transmissdo de uma
audiodescricdo, gerada automaticamente por um programa de computacao, a partir do roteiro
original do filme. Nessa tecnologia, a AD também é ofertada em dispositivos mdveis, como
tablets ou smartphones. Ao contrério das tecnologias anteriores, ndo ha a necessidade de baixar
0 contetdo antecipadamente. Nessa solucdo, o trabalho de geracdo da audiodescricdo é
realizado via software, concomitantemente a exibicdo do contedo e com voz sintetizada,
semelhante aos aparelhos de legendagem automatica, conhecidos por sua pouca confiabilidade.

Uma possibilidade de transmissdo, muito usada em festivais, é a sincronia manual da
audiodescricdo. A narracdo gravada € hospedada em um computador conectado com um
transmissor de frequéncia modulada - FM. Podemos considerar como vantagens nessa
modalidade: o emprego de aparelhos analégicos, de facil manuseio; a liberdade de a producéo
do filme escolher os profissionais da audiodescricdo que lhe convier; e a possibilidade de
utilizar os aparelhos tanto em filmes digitais quanto em filmes analdgicos. A desvantagem é a
inexatiddo da sincronia e a propensdo a erros, as vezes de cetésimos de segundos.

Os proximos passos para a aquisicao da tecnologia assistiva que sera servida nas salas
de cinema no Brasil s poderdo ser dados a partir das decisbes do DCI, que aguarda a
confirmacdo de que alguma empresa tenha criado um sistema compativel com os padrdes
internacionais de exibicdo de filmes no modo DCP.

Em outubro de 2018, houve o langcamento de um aparelho, figura 2, com tecnologia
100% brasileira, que tem o potencial de exibir tanto a audiodescricdo quanto as outras duas
acessibilidades para as pessoas surdas, Libras e legenda descritiva. Ele conseguiu atender a
especificacdo de transformar uma faixa de audio em imagem para a Libras. Fica mais facil para
os exibidores comprarem o kit completo, que ndo necessita de grandes mudancas fisicas na sala

de exibicdo, para a instalacdo, utilizando o sinal infravermelho, ndo sendo necessario baixar
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conteildo, como acontece com 0s sistemas anteriormente apresentados, proporcionando mais

seguranga contra a pirataria. A sincronia com o filme é automatica.

Figura 2 — Foto de aparelho receptor de audiodescri¢do

AD: foto com o texto a esquerda, e o aparelho a direita. O aparelho é retangular, com as quinas abauladas. A face
frontal € preta, e tem escrito em branco, no alto e centralizado: “Riole”. Abaixo, “Infrared audio system ”; e, logo
abaixo, “Accessibility System, audio”. Mais abaixo, duas fileiras horizontais de trés botdes. Da esquerda par direta:
“AD, simbolo de autofalante com propagacdo de som, simbolo de mute, simbolo da pessoa com deficiéncia
auditiva, simbolo de alto falante sem propagacdo de som e simbolo de ligar e desligar. A lateral é vermelha e tem
0 nome Riole em alto relevo. O texto tem o titulo em vermelho, um paragrafo em preto e, logo abaixo, seis itens:
“Receptor para audiodescricdo. O receptor possui dois canais, um para audiodescricdo e outro para audio-
assisténcia. Além de se destacar pela confiabilidade e sigilo absoluto do contetido das informages transmitidas, o
sinal infravermelho néo atravessa paredes, ficando restrito ao local da transmissdo, néo interferindo com outras
salas do complexo. Os sensores de infravermelho ficam no fone de ouvindo evitando assim pirataria do dudio do
filme. Sincronizagdo automatica e instantanea da audiodescrigdo com o filme; plastico totalmente resistente, que
evita a quebra e os danos causados pelas quedas naturais decorrentes do uso; autonomia da bateria de
aproximadamente 10 horas; ajuste de volume; totalmente isento de interferéncias e ruidos externos; sistema
antipirataria”.
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evitando assim a pirataria do dudio do filme.
@ Sincronizacdo automatica e instantanea da audiodescricao com o filme

Plastico altamente resistente, que evita a quebra e os danos causados
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@ Autonomia da bateria de aproximadamente 10 horas
@ Ajuste de volume
@ Totalmente isento de interferéncias e ruidos externos

@ Sistema Antipirataria

Fonte: Folder de divulgagao impresso

Apesar dos esforcos da Ancine, apresentados neste capitulo, ao tentar estabelecer
regulamentacdes que transformem em realidade a producéo e a exibi¢do da audiodescri¢do no
cinema nacional, 0s avancos ainda ndo alcancaram um patamar satisfatorio, principalmente pela
impossibilidade técnica de as salas de cinema terem um modo padronizado de transmissdo da
AD, tanto para filmes brasileiros quanto para filmes estrangeiros. Assim, este capitulo evidencia
a necessidade de estudos continuados nessa area, com a finalidade de resolver tal impedimento.
Esta pesquisa, de carater experimental, pretende contribuir na busca por solucées, preocupando-
se, de modo especial, com a negociacao entre a técnica e a estética, isto é, buscando resolver o
problema, sem que haja prejuizo na fruicdo da obra pelo publico em geral, com ou sem

deficiéncia.
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4 VEROUVINDO

Este capitulo é destinado a descricdo, a analise e a avaliacdo do experimento pratico
proposto neste estudo: a insercdo da narracdo da AD na trilha sonora original de um filme de
curta-metragem, procurando entender a audiodescricdo como mais um elemento sonoro, a ser
mixado com as demais faixas de audio do filme, ainda no momento do desenho de som.

Antes, porém, de apresentar o relato do processo da experiéncia proposta, € importante
apontar mais referéncias que nos motivaram a escolher este formato de pesquisa.

Entre os anos de 1925 e 1929, o psicélogo Lev Vygotsky focou seus trabalhos na
aprendizagem e no desenvolvimento de criancas com deficiéncia, como parte de um desejo
maior de compreender o funcionamento psicologico superior. Naquele periodo, de
vulnerabilidade social do pds-revolucdo na Russia, ele ja defendia algo muito préximo ao que
a Lei Brasileira da Inclusdo®, de 2015, estabelece: a participacio da pessoa com deficiéncia no
coletivo, a adaptacdo da sociedade as necessidades desse publico, e a convivéncia entre pessoas
com e sem deficiéncia. Essas mudancas de atitudes na educacédo das criancas com deficiéncia
seriam os principais fatores de compensacao, para além das intervencdes pedagogicas focadas
na educacdo da pessoa cega, via sensibilidade auditiva e tatil, por exemplo. Para ele, o
impedimento €, em primeiro lugar, de ordem social. Ou seja, depende de como determinada
sociedade entende a pessoa com deficiéncia (SILVA, MENEZES, OLIVEIRA, 2013).

Sobre a educacdo das pessoas com deficiéncia visual, Vygotsky, ao revisar as
perspectivas tedricas de seu tempo, “nega a nocdo de compensacao bioldgica do tato e da
audicdo em fungdo da cegueira e coloca o processo de compensacdo social centrado na
capacidade da linguagem de superar as limitacbes” (NUERNBERG, 2008), como resultado da
impossibilidade ao acesso a imagem ocular. Ele considera que a condicao da cegueira faz com
que o individuo reestruture as atividades psiquicas, conduzindo as funcdes psicoldgicas
superiores a assumirem papéis diferentes, se comparados aos das pessoas que enxergam. Para
Vygotsky, as fungdes psicoldgicas superiores sdo as atividades mediadas pelo uso dos signos
existentes na cultura. Essas fungdes psicoldgicas se constituem como um sistema mutavel e
dindmico, que trabalha para colaborar na forma como cada individuo se apropria da cultura.
Para que a pessoa com deficiéncia visual possa ter essa experiéncia de contato com 0s signos

imagéticos, ele propde dois aspectos para o termo medicao:

8 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ At02015-2018/2015/Lei/L.13146.htm Acesso em: 25
de janeiro de 2018.
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a) como mediacgdo semiotica, em que ele considera que a palavra promove a superacao
dos limites impostos pela cegueira, ao dar acesso aqueles conceitos pautados pela
experiéncia visual — tais como cor, horizonte, nuvem etc. — por meio de suas
propriedades de representacdo e generalizacdo; b) como mediacdo social, em que ele
aponta para as possibilidades de apropriacdo da experiéncia social dos videntes.
(NUERNBERG, 2008).

Quase 100 anos depois, nos sentimos impelidos a associar a audiodescri¢do, e mais
especificamente a audiodescri¢do de cinema, a esses dois aspectos da mediacao propostos para
a educacdo dos que nao enxergam: a traducdo multisemiotica da imagem em palavras
(SZARKOWSKA e ORERO, 2014, p. 125); e a inserc¢do das pessoas com deficiéncia visual no
meio social — ndo apenas por estimular sua presenca fisica nas salas de cinema e o convivio
com pessoas sem deficiéncia, mas também por possibilitar-lnes uma exposicdo e uma
apropriacdo aos contetidos pertencentes a experiéncia artistico-cultural que € o cinema.

Portanto, nossa identificacdo com esses conceitos gerou o desejo de desenvolver um
experimento, baseado no que Antonio Carlos Gil entende por “pesquisa aplicada”, um estilo de
pesquisa que “apresenta muitos pontos de contato com a pesquisa pura, pois depende de suas
descobertas e se enriquece com o seu desenvolvimento” (GIL, 2008, p. 27). O autor apresenta
como caracteristica fundamental desse tipo de investigacdo o interesse na aplicacdo, na
utilizacdo e nas consequéncias praticas dos conhecimentos. “Sua preocupacdo esta menos
voltada para o desenvolvimento de teorias de valor universal que para a aplicacdo imediata
numa realidade circunstancial” (GIL, 2008, p. 27). Como a produc¢do do cinema lida com
diversos géneros artisticos em culturas diferentes, e estd em constante mudanca, a pesquisa
aplicada nos parece ser a mais coerente para observar o experimento que estamos propondo.

Neste capitulo, descrevemos a realizacdo de um experimento que teve os seguintes
objetivos: elaborar um roteiro de audiodescricdo para um filme de curta-metragem; editar e
mixar a narracdo da audiodescricdo, colocando-a em interagdo com os outros elementos sonoros
do filme, ja durante a mixagem da trilha original; e transmitir a narracdo da AD de forma
individual para o usuario do recurso. Para isso, foi necessario cumprir varias etapas como:
escolher um filme de curta-metragem em producdo; elaborar o roteiro de audiodescricdo;
submeter o roteiro a equipe de desenho de som; gravar a narracdo da AD; editar a narracdo e
mixa-la com os outros elementos da trilha sonora. Também foi necessario contar com 0S
servigos de um audiodescritor roteirista, um audiodescritor narrador, de um audiodescritor
consultor, trabalhando com a equipe do sound design do filme, um editor e um mixador.

Durante toda a execucdo do experimento, foram levadas em consideracéo as reflexdes

feitas neste trabalho acerca do recurso da audiodescricéo, tanto na elaboracgéo do roteiro quanto



89

na narracdo, bem como as especificidades das recomendacdes da Ancine, para testar as
possiveis formas de transmissao na sala de cinema, ja dentro das recomendacdes internacionais.
Sem perder de vista, porém, que o principal compromisso era o de investigarmos o lugar da
narracao da AD na construcdo da trilha sonora de um filme.

Analisando os graficos abaixo, que ilustram o processo de edi¢do e mixagem de som de
um filme, tanto o de Opolski (2013), (Figura 3), mas voltado para a realidade da mixagem
sonora brasileira, quanto o grafico de Tomlinson Holman, (Figura 4), que serviu de base para
Opolski, ambos de grandes producdes, podemos perceber que, na primeira linha do diagrama
de Opolski, temos em retangulos distintos cada um dos elementos sonoros que compdem um
filme. Logo abaixo, os quadrados pretos representam as unidades de corte, cut units, a serem
editadas. Mais abaixo, a pré-mixagem de cada elemento sonoro resulta em uma faixa. A faixa
dos efeitos engloba a maioria dos elementos, exceto o dialogo e a masica. Observem que, no
grafico de Holman, a musica esta inicialmente dividida em unidades que precisam ser editadas
e mixadas, para formar a trilha da musica. Entdo, antes da mixagem final, haveria trés trilhas:
a do dialogo, a dos efeitos e a da musica. A partir da observacao desses dois graficos, surgiram
alguns questionamentos. Onde se encaixaria a faixa da AD? Nas cut units do didlogo, como fica
a voice-over? Ou a AD seria uma faixa nova, independente? No caso desta ultima hipotese,
levando em consideracdo os graficos abaixo, propomos, antes da mixagem final, uma faixa para
o diélogo, outra para os efeitos, uma para a masica e uma para a AD. Assim, seria possivel
extrair a faixa da AD para a transmissao individual, de modo semelhante ao que é feito com a
chamada “banda internacional”.

A banda internacional-M&E consiste na versao da trilha que contém apenas musica,
foley e efeitos. E a trilha sonora de um filme mixada sem as vozes (falas, dialogos). Com isso,
é possivel fazer a dublagem em qualquer outra lingua e manter os aspectos sonoros originais
do filme. Em filmes comerciais de grande orcamento, geralmente os sons, principalmente as
vozes, sdo produzidos em estadio, possibilitando a manipulagdo deles isoladamente. Isso nédo
impede que filmes com captacdo do audio feita com som direto, modalidade de gravacdo na
qual todos os sons sdo captados ao mesmo tempo no momento da filmagem, também tenham o
som manipulado para ser utilizado como banda-iternacional. Como fica a inser¢cdo da
audiodescricdo, geralmente gravada em estudio, quando o filme tem a proposta da gravacdo de
som direto? Ate esta data, todas as audiodescri¢fes gravadas foram feitas a parte da producéo
do filme e em estudios. Sera que poderiamos pensar em uma audiodescricdo gravada no

momento da filmagem, em som direto?
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Figura 3 — Gréfico ilustra mixagem de som 1.
AD: o gréfico é horizontal. Na primeira linha, ha seis retangulos, cada um representa uma faixa de audio, da
esquerda para a direita: “Dialogos, Foley, BG, Hard-effects, BG-FX, SFX”. Abaixo, cada um deles se ramifica em
trés quadrados pretos; €, logo abaixo, os retangulos reaparecem, com a palavra “pré-mix” sobre eles. Abaixo, o
gréfico se afunila em trés retangulos, um do “Dialogo”, um dos “Efeitos”, que é a unido de todas as faixas de
efeitos, e um de “MUsica”. Abaixo, convergem para o retangulo “Mixagem final”.

Fonte: OPOLSKI, p. 64, 2013.

Figura 4 — Gréfico ilustra mixagem de som 2
AD: o gréfico é horizontal e ramifica para baixo. Uma linha indica o ramo do dialogo e outra linha mais comprida
indica os ramos dos sound effects. Na vertical, ao lado das linhas com os quadrados que indicam as faixas de audio,
estdo: “Cut Units”, Dialog (seis); e dos sound effects tem: foley (cinco), ambience (seis), AFX (quatro) e BFX (
quatro); Premixes: dialog (um), foley (um), ambience (um), AFX (um), BFX (um); Final mix, trés quadrados: um
para o dialog steam, effects steam e outra para music steam ( ainda com quatro quadrados); “Print masters”, um
guadrado pra cada. Digital, LTRT,DME, Video.

Fonte: HOLMAN, p. 176. 2002.

Vale ressaltar que ambos os graficos sédo representacdes de edicdo de som de um filme

de superproducdo, com or¢camento exclusivo para o desenho de som. Eles indicam como as
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camadas vao se transformando numa expressdo Unica de audio, que depois sera enviada para o
sistema de som da sala. Um exemplo ilustrativo desses graficos, classico para quem estuda o
som no cinema, é o premiado trabalho realizado por Walter Murch no filme Apocalypse Now,
de Francis Ford Coppola. Na publicacdo Dense clarity - clear density (2005), Murch apresenta
a forma como ele relaciona cada camada de som com a imagem, exibindo a mesma cena do
filme com uma das faixas por vez, e comentando as intengfes que ele quis imprimir
individualmente a imagem. A partir do resultado da mixagem dessa experiéncia, ele sugere que
apenas cinco camadas de som sejam oferecidas por vez em cada cena, caso o sound designer
queira manter a experiéncia sonora densa e clara, intensa e compreensivel, ja que, segundo ele,
esse seria o limiar de tolerancia da audiéncia. Para isso, ele mostra dois exemplos das mixagens
da mesma cena a que nos referiamos anteriormente. O primeiro, com seis camadas (dialogo,
armas de fogo pequenas, explosdes, passadas e outros sons variados, helicdpteros, e a musica)
que, quando ele as uniu a imagem, logo observou que uma fala importante para a historia do
filme estava sendo sobreposta pelos outros sons. Entdo, resolveu tirar a misica no momento
dessa fala e percebeu que, com cinco canais, havia encontrado uma harmonia. Nessa
publicacdo, ele aprofunda a conceituacdo relacionada as escolhas das faixas sonoras para as
cenas, com base na representacao de um espectro arqueado (foto 5), para guiar o sound designer
a desenvolver seu repertorio, podendo ser baseado em trés varidveis: uma paleta de cores, niveis
de codificacdo versus niveis de corporificacdo, ou ainda na lateralidade cerebral que o som

provavelmente ira atingir.

Figura 5 — Figura ilustra Espetro de Murch
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Fonte: Espectro® de Murch (2005).

8 Da esquerda para a direita as cinco camadas: 1- violeta, lingua, codificado, lado esquerdo do cérebro; 2-
azul/verde, efeito linguistico, (passadas, batidas de porta, etc, efeitos ritmados); 3- amarelo codificado e
corporificado; 4- laranja, “musical” efeitos (atmosfera, sons ambientes); 5- vermelho, musica, corporificado, lado
direito do cérebro. Tradugao nossa.
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O segundo exemplo é a mesma cena do conhecido Apocalypse Now, agora com cinco
camadas, sem a muasica no momento daquela fala considerada por ele como de grande
importancia para o entendimento da cena. Essa resolucdo o deixou satisfeito e chancelou o
esquema do espectro como um ponto de partida seguro para o desenho do som.

Esse exemplo parece nos ser revelador do lugar que a audiodescrigdo deve ocupar na
trilha de audio. Na maioria das vezes, a audiodescri¢do ndo se sobrepde ao dialogo; e, como o
dialogo, ela precisa ser clara, audivel e compreensivel. J& que ndo sdo concorrentes ou
concomitantes, as faixas da AD e a do didlogo podem sair da mesma caixa de som. Apesar de
terem tratamentos diversificados, estdo sendo decodificadas pelo lado esquerdo do cérebro e
pertencem a mesma extremidade violeta. O que chamamaos de tratamento diversificados sdo as
infinitas possibilidades de intervencao tanto na faixa do didlogo quanto na faixa da AD, com
plugins semelhantes ao que foi aplicado em nosso experimento.

O filme que serviu como objeto de estudo desta pesquisa ndo tem tantas opcdes de
camadas de som como os graficos acima representam, por ser um filme de or¢camento limitado,
e por ser um filme de curta-metragem experimental.

O proximo topico relata as razdes para a escolha do objeto da pesquisa, apresentando o
filme e adiantando um pouco do que foi feito no estudio de mixagem.

4.1 ESCOLHA DO OBJETO DE PESQUISA

A busca pelo objeto de pesquisa durou cerca de cinco meses. A escolha implicou tanto o
estado técnico em que o filme se encontrava, de preferéncia sem ter entrado em trabalho de p6s-
producdo do som, quanto a aceitabilidade e o envolvimento da equipe de producdo do filme
para desenvolver o experimento. Era preciso encontrar um filme de curta metragem com
caracteristicas que possibilitassem um protagonismo da audiodescricdo, 0 que ndo acontece,
por exemplo, em alguns documentarios, nos quais a fala quase ininterrupta minimiza a insercéo
da AD. Teria que ser um filme em que a AD fosse possivel dialogar com a diversidade sonora
e que, além disso, a producdo concordasse com a realizagdo do experimento. Isso significaria a
minha participacdo no processo de desenho do som, ja que eu ocuparia 0 cargo de
audiodescritora roteirista e narradora.

Como numa parceria, a cada filme que surgia, eu sinalizava que o experimento nédo

acarretaria em orgamento extra para a producéo, visto que havia a possibilidade de eu custear o
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aluguel do estadio e remunerar, mesmo que simbolicamente, os profissionais do som, além
disso, a producdo iria ficar com a obra acessivel para pessoas com deficiéncia visual. Os filmes
que chegaram até mim foram quatro: 1) Terra sagrada, de Aisha Lourencgo, documentario sobre
os indios Xucurus, com histdria, crencas e costumes desse povo; 2) Thynia, de Lia Leticia,
ficcdo, com montagens de fotografias e narragdo em voice over; 3) Entre marés, de Anna
Andrade, documentario sobre as mulheres catadoras de mariscos da llha de Deus; e 4)
AutoFalo, de Caio Dornelas, ficcao sobre a fixacdo de um homem por carros. O primeiro ndo
se mostrou viavel por ser um documentario que ndo favoreceria a insercdo de um roteiro de
audiodescrigdo significativo, com pouca oportunidade de dialogo com o som geral do filme,
por ele ter sido feito por captacao direta e por nédo ter recebido muitos efeitos. O segundo filme
apresentava vantagens relevantes para um experimento como 0 nosso: o fato de ter tido um
trabalho de som especialmente criado para ele, como se faz em animacédo; e a auséncia de falas
em trechos considerados longos, de até um minuto, nos quais a audiodescricdo poderia ter
destaque. No entanto, por ser integralmente composto na técnica narrativa de montagem de
fotografia, mesmo sofrendo efeitos de foco/desfoco e de movimento, a amplitude do
experimento ficava reduzida, sem a descri¢do de imagens dindmicas. Além disso, o filme ficaria
composto de duas narracbes em voice over, a do filme e a da AD. Ja o terceiro, outro
documentério, por razbes semelhantes, ndo favorecia a observacdo da relacdo da AD com o
som do filme. Por fim, o quarto filme examinado, sendo um curta de ficcdo que possuia diélogo,
danca, e longos momentos sem fala, ideais para insercdo da AD, além de ter uma promessa de
desenho de som que contivesse dados realistas, mas também oniricos, com a variedade de sons
que englobam os sons diegéticos, sons ndo diegéticos e sons meta diegéticos, restou-nos como
a melhor opcdo. Ainda mais, a equipe interessou-se de pronto em realizar o experimento,
evidenciando a possibilidade de didlogo sobre os processos de producédo da acessibilidade.
Entender essas trés categorias de som mencionadas acima, diegéticos, ndo diegéticos e
meta diegéticos, pertencentes a classificacdo proposta por Claudia Gorbman, no classico artigo
Teaching the sound track, publicado em novembro de 1976 no Quarterly Review of Film
Studies, pode contribuir para o audiodescritor fazer escolhas mais coerentes com o filme.
Segundo Alvaro Barbosa (2000), baseado nos conceitos de Gorbman, os sons diegéticos s&o
objetivos, englobam todo o universo sonoro que é perceptivel pelos personagens em cena. Os
sons diegéticos podem estar dentro ou fora da cena. Os sons nédo diegéticos, por sua vez, sdo
subjetivos e ndo percebidos pelos personagens. Ja 0s sons meta diegéticos sdo subjetivos,

considerados como sonoridade que traduz o imaginario de uma personagem, normalmente em
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seu estado de espirito alterado ou alucinatério. Geralmente, na audiodescri¢cdo, ha a tendéncia
de fazer referéncia aos sons diegéticos. Quanto aos outros dois, eles geralmente ndo sédo
mencionados, mas sim a acao que eles provocam.

No experimento de pesquisa deste estudo, percebeu-se que é possivel relacionar a
narracdo da audiodescri¢cdo com sons ndo diegéticos, a partir de aplicacdes de efeitos na trilha
da AD. A seguir, na descricdo do experimento, relataremos exemplos dos trés tipos de som.

4.2 DESCRICAO DA REALIZACAO DO EXPERIMENTO DE MIXAGEM DA AD

O primeiro contato feito com o diretor do filme, Caio Dornelas, foi em agosto de 2018.
Com recepcao calorosa, ele ja me incluiu para participar da mixagem do filme que estava
marcada para setembro, mas que foi adiada para outubro, e finamente realizada no dia 3 de
novembro, no estiidio do PortoMidia®, no centro do Recife.

Trata-se de um estudio calibrado pela Dolby, de acordo com normas internacionais das
salas de cinema. Acomoda cerca de 16 pessoas, € possui 0 sistema 5.1, reproduzido em 10
caixas de som distribuidas para os seis canais, da seguinte forma: uma caixa para o canal left,
uma caixa para o canal central, uma caixa para o canal right, trés caixas para o canal left
surround, trés caixas para o canal right surround, uma caixa para o LFE®. Esta equipado com
0 Pro Tools11, e com uma mesa controladora D-Command, equipamento utilizado na mixagem
do experimento.

Consideramos que a primeira aproximacao com o objeto de estudo comecou com o
aceite do diretor do filme e dos dois sound designers, Lucas Caminha e Nicolau Domingues
(foto 6,7,8).

% R. Bardo Rodrigues Mendes, 52 - Recife, PE.

91 |_FE significa low frequency effects é usado para reforcar os sons de frequéncia mais graves. E um autofalante
que consegue reproduzir frequéncias subgraves que sdo mais sentidas por vibragdo do que realmente ouvidas.
Geralmente s0 é utilizado para efeitos.
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Figura 6 — Nicolau Domingues diante da mesa de som no estidio do Porto Midia
AD: Nic, diante da mesa de som e do computador. Esta de costas, sentado numa poltrona bege. Olha para o filme
projetado na tela.

Fonte: Liliana Tavares

Figura 7 — Lucas Caminha, Nicolau Domingues e Caio Dornelas
AD: os trés estdo de costas, sentados em poltronas. Ao fundo, o filme esta projetado'na tela.

i

Fonte: Liliana Tavares
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Figura 8 — Liliana, de pé, ao lado dos sound designers e do diretor durante a mixagem
AD: na sala de mixagem, os quatro estdo olhando para os equipamentos que estdo em uma bancada. Caio, em
primeiro plano, de perfil para a direita, estd com a méo apoiada no queixo e o cotovelo no brago da poltrona em
gue esta sentado. Mais a direita, Nic mexe no computador. Ao lado dele, Lucas esta de bracos cruzados. Todos
sentados em poltronas bege. Liliana esta mais ao fundo, de pé, observando. A sala estd na penumbra.

Fonte: Liliana Tavares

Um dos objetivos do experimento era o de poder, como audiodescritora, participar do
processo de producdo da trilha. Ambos os sound designers ja conheciam a audiodescri¢do, mas
ndo haviam trabalhado com ela durante a mixagem. O primeiro encontro presencial foi com
Lucas Caminha, quando ele falou sobre o processo de captacdo do som do filme, sobre os
equipamentos utilizados (tipos de microfones), sobre os planos para o desenho do som e para a
mixagem. Também conversamos sobre 0s aspectos do roteiro e da narragdo da audiodescricao.
Ele, completamente receptivo, colocou o projeto aberto para sugestdes dos audiodescritores,
gue nesse caso foram eu e Felipe Monteiro, audiodescritor consultor com deficiéncia visual, do
Rio de Janeiro. Felipe foi escolhido pela sua vasta pratica e pelo seu interesse académico na
tematica da audiodescri¢do de filmes com teor erético, como é o caso de AutoFalo.

Recebemos o primeiro corte®? do filme, em setembro, com o objetivo de iniciar o roteiro
de audiodescricdo. Nessa versdo, como 0 som era apenas direto, ndo havia ainda sido
manipulado, tendo muitos ruidos externos, que provavelmente ndo iriam ser mantidos. Nesse
momento, tampouco estavam prontos as cartelas iniciais e os créditos.

Enviei o filme para o consultor, que ndo conseguiu compreender do que se tratava, pois,
todo o conteudo relacionado a parte principal do enredo, que se refere as aces do protagonista,

na sua maioria pertencentes ao campo das fantasias sexuais, SA0 expressos em cenas

92 Corte aqui significa um eshoco de montagem das imagens em que do filme, que evolui até o corte final.
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desprovidas de falas, na quais o protagonista encontra-se em um estado onirico. O passo
seguinte foi o de elaborar o roteiro de audiodescricdo e de enviad-lo para o consultor. Decidi
perguntar o que ele sugeriria para os sound designers incorporarem ao filme. As sugestfes
foram predominantemente por sons de foley, de objetos que mencionei no roteiro, tais como: o
som do ator bebendo &gua, o barulho da chave, o ruido do remexido das sacolas plésticas, 0
som da correia da bicicleta em movimento, entre outros sons diegéticos. No nosso
entendimento, esses sons trazem compreensdo das acdes dos personagens, colaborando para
reforcar o que esta sendo dito. Nesse sentido, o som diegético realca o que € falado no roteiro
da audiodescrigdo e fortalece uma compreensdo realista, funcionando como um trago que
usamos para sublinhar uma palavra em um texto ou quando usamos o recurso do negrito. Como
dito anteriormente, os filmes autorais possuem uma linguagem sonora que transborda o
emparelhamento dos sons realistas com as acdes e que ganha significados subjetivos. Portanto,
a equipe de criacdo considerou que a sugestdo de aumentar o nimero de inser¢des de foley, ou
mesmo de efeitos que ratifiguem as ac¢des, ndo cabia totalmente na proposta desse filme.

Apds ajustado, o roteiro foi enviado ao diretor para que ele o revisasse e fizesse
sugestdes, principalmente sobre a adequacdo de algumas palavras. Isso permitiu um didlogo
raro na cadeia de producdo da audiodescri¢cdo, o envolvimento do diretor do filme com o
trabalho dos audiodescritores. Algo que deveria ser colaborativo, da mesma forma que existe a
participacdo dele nas outras equipes do filme.

O roteiro recebeu novos ajustes. Caio fez algumas observacdes importantes, que nos
levaram a inserir novas informacdes, como por exemplo neste trecho do roteiro reproduzido a
seguir. Aqui, as observacdes dele estéo entre paréntese:

“BOCEJA, PASSA A MAO NA CABECA, OLHA PARA O LADO (Talvez valha citar
que ele olha para o carro, por uma porta que da acesso a garagem). E ENTRA EM UM
COMODO COM CORTINA DE MICANGA...” %3,

Apesar de ndo se ver essa abertura, que s6 mostrada mais adiante no filme, é possivel
ver que o personagem para e olha para algo que esta distante e ndo para uma parede. O diretor
quis indicar a preocupacdo do personagem com carro, logo que chega em casa, decidimos
incluir essa marcacdo. Caio, o diretor, quis saber sobre pontos especificos e quis saber: “Felipe,
0 consultor, percebeu que as duas personagens femininas eram a mesma mulher?” Felipe
respondeu que sim, dizendo que, pelas caracteristicas fisicas, logo notou que se tratava da

mesma mulher. Entre outras coisas, o roteiro foi revisado pelo diretor e pelos dois

% Roteiro com observagdes em anexo.
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audiodescritores, alguns pontos foram discutidos via o aplicativo de mensagens What 'sApp,
mas ndo serd necessario apontar aqui todos os tdépicos abordados, pois essa andlise do
experimento ndo diz respeito ao roteiro em si, mas sim a relacdo do som com a narracao desse
roteiro e ao processo de participacdo da equipe de criagdo do som com a equipe da
audiodescricéo.

Em seguida, recebi o filme com o corte definitivo, e também ja com algumas alteracGes
no audio, como, por exemplo, a supresséo de ruidos do som direto, insercdes de foleys, alguns
deles coincidentemente solicitados por Felipe, como o barulho da chave na hora em que
Nivaldo, o protagonista do filme, chega em casa e as tira do bolso da bermuda; o barulho das
sacolas plésticas, quando ele esta no quarto pegando o material de limpeza do carro; e o ruido
da correia da bicicleta. Com esse filme em méos, finalmente eu tinha o material para gravar a
narracao da audiodescricdo. Certifiquei-me de onde a correcdo de cor iria atuar, modificando
algo que poderia chocar com alguma descricdo. Fui informada de que, na sequéncia final, a da
danca no posto, haveria uma alteracéo, intensificando a cor vermelha.

A gravacdo da narracio foi feita no Estudio Muzak® e, como é natural, algumas
alteracdes no roteiro da audiodescricdo foram efetuadas durante esse processo. A gravacao €
realizada diante de um monitor que exibe o filme. Durante a gravacdo do roteiro, a AD ja é
sincronizada nos espagos entre as falas ou entre os sons. Além de incluir, retirar ou trocar
palavras do roteiro, € comum alterar o ritmo da narragdo para que ela possa caber exatamente
onde foi pensada. E sempre supreendente nos depararmos com essa necessidade de alteracéo
nesse estagio. Mesmo depois de termos ensaiado, essa primeira edi¢do simultanea da gravacao
serve como espaco de revisdo do roteiro, por isso € essencial que o narrador seja conhecedor da
audiodescrigéo ou que esteja acompanhado pelo roteirista ou pelo consultor, e que o editor tenha
habilidade e paciéncia. Em geral, € um trabalho que demora no minimo o dobro de tempo do
filme.

O passo seguinte foi o de enviar a gravacao da narragdo para a equipe do desenho do
som. Iniciou-se uma discussdo entre mim e os dois sound designers sobre como esse material
seria exibido para o publico de destino. De que forma deveria ser mixado, para atender tanto a
gualidade da obra quanto as exigéncias da Ancine? Quais seriam as caracteristicas técnicas do
produto final?

Para a distribuicdo do filme, ja estava decidido que seriam feitas: uma copia em H264

1080p, com som estéreo, e uma cdpia DCP 2k com som 5.1. Da mesma forma, concluimos que

9 Rua Jader Andrade, 308 - Casa Forte, Recife.
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deveria ser feita uma cdpia de cada uma dessas versdes com AD. Sendo necessario ter trés
produtos: dois igualmente como se faz para distribuir o filme, um em DCP para ser usado no
cinema 5.1 e outro em estéreo, jad que é assim que ainda os filmes sdo assistidos nas mais
variadas plataformas como na internet, no celular, e na televisao; e mais um produto, a trilha da
AD separada, deixando a possibilidade da audiodescricdo ser transmitida por fones de ouvidos.
Para a copia em DCP, a AD seria mixada com o som do filme.

A intencéo era a de integrar a AD ao maximo a trilha sonora, tanto que durante a mixagem
houve a inovadora inspiracdo de interferir também na trilha da narracdo da audiodescricao.
Cortes de frases, correcdo e substituicdo de palavras, e principalmente a aplicacdo do plugin
Altiverb 7, e um programa que tem recursos de alta qualidade para criar reverberagédo com base
em espacos reais. Foi usado para imprimir o efeito de reverberacdo na trilha da AD, com a
funcdo de aproxima-la da estética do filme.

Na segunda opcao, a cOpia em estéreo, a trilha da audiodescricao foi manipulada com
variacdes de volume, de acordo com o som do filme, mesmo sabendo que, provavelmente,
guando usados com os aparelhos individuais de transmissdo, sera necessario modular a altura
do volume no préprio aparelho, durante a exibicdo do filme, algo que ja acontece atualmente e
que se apresenta como um incdmodo para o usuario, especialmente porque, muitas vezes, ha
perda de contedo da AD, principalmente quando a trilha do filme aumenta e ndo ha tempo de
ajustar o botdo do volume. Essa opg¢ao em estéreo pode ser usada tanto de forma aberta, mixada
com o filme nas plataformas com dois canais de audio, e desse modo a variagdo de audio
apresenta-se estavel, quanto ser ouvida separadamente nos fones de ouvido.

Talvez, em um futuro préximo, o interesse pela narrativa da audiodescri¢do possibilite
que exibicdes possam ser oferecidas no modo aberto, da mesma forma que um filme € oferecido
com legenda, ou dublado, ou com 3D. Situacdo ideal para uma AD inserida desde o inicio da
producdo, planejada para ser exibida na poténcia 5.1 maxima, utilizada pelos filmes atualmente.
Esse formato € considerado como o modelo do Desenho Universal de exibigcdo desse recurso
no cinema. Possibilidade que ja vem sendo defendida por um grupo de estudiosos e militantes
da inclusdo, tema que sera abordado logo a seguir.

Apesar de a pesquisa nao ter sido estendida ao publico com deficiéncia visual, tivemos
a colaboracéo e as consideracdes de Felipe Monteiro, consultor com baixa visdo, tanto para a
elaboracdo do roteiro quanto para a avaliagdo do dudio mixado. As observacdes sobre o audio

mixado podem sem vistas no anexo Il
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4.3 ANALISE DOS RESULTADOS DO EXPERIMENTO DA PESQUISA

Neste topico, serdo feitas consideragdes sobre o0s produtos resultantes do experimento e
sobre as técnicas utilizadas para inserir a audiodescricdo no filme AutoFalo, bem como as
razBes teoricas e estéticas que nos conduziram ao resultado final.

O roteiro da audiodescricao do filme esta no anexo Il. O resultado do experimento pode
ser visto aqui: https://app.frame.io/r/4d691fac-6edd-4c47-9bb3-ccf8cle6fe05. Os links para as
trés trilhas de audiodescricdo que estdo hospedadas de forma privada no site da SoundCloud
serdo inseridos, a medida que formos apresentando cada situagdo. Iremos nos referir ao filme
como se o leitor ja o conhecesse, ressaltando as partes relevantes sem necessariamente contar
toda a historia.

Foram seguidos todos 0s passos propostos nos objetivos deste trabalho, exceto o de
transmitir a audiodescri¢do individualmente para os usuarios. 1sso se deu por nao optarmos pela

pesquisa de recep¢do. Como relatado acima, foi feito um arquivo com a AD limpa, com Altiverb

7, sem a mixagem (https://soundcloud.com/user-955867464/autofaload-limpa-com-reverb/s-
hIRDa), que podera ser transmitida individualmente por fones de ouvidos e servir, talvez, como
objeto de anélise para alguma eventual pesquisa de recepcédo. Esse formato permite que a pessoa
com deficiéncia ouca o som do filme, por meio dos seis canais de audio 5.1, através do sistema
de som da sala de cinema e, simultaneamente, que possa ouvir, por intermédio do aparelho de
transmissdo da AD, a audiodescricdo em formato estéreo. O Unico desconforto seria a
modula¢do do volume do som do aparelho de transmisséo, de forma mecénica, durante a
exibig&o.

Até aqui, ndo haveria nenhuma novidade em relacdo ao que vem sendo feito em termos
técnicos, ndo fosse por um dado novo, de cunho estético, que surgiu espontaneamente durante
a mixagem. Antes de relatar esse fato, talvez um dos resultados mais relevantes da pesquisa,
iremos contextualizar a preferéncia de toda a equipe, audiodescritores e sound designers, pela
opcao do produto em copia 5.1 em DCP, com a AD aberta.

Apesar de entendermos que a proposta de acesso individual € o modo que esta
determinado pela Ancine, como a forma de transmisséo da AD, esse modelo, que tambem ja é
adotado em paises da Europa, vem sendo colocado em xeque por alguns dos pesquisadores mais
proeminentes da area da Midia Acessivel, ja que ele viola os principios do Desenho Universal

(DU), como indica Louise Fryer, 2018, no artigo “O audiodescritor independente esta morto:


https://soundcloud.com/user-955867464/autofaload-limpa-com-reverb/s-hlRDa
https://soundcloud.com/user-955867464/autofaload-limpa-com-reverb/s-hlRDa
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vida longa a audiodescri¢ao”®. Ela cita os Principios do Desenho Universal que defendem “the
design of products and environments to be usable by all people, to the greatest extent possible,
without the need for adaptation or specialized design”®® (Connell et al., 1997), para indicar que
a audiodescricdo deveria ser exibida de forma aberta, situacdo em que a plateia pudessem ter
acesso ao recurso, ou melhor, que o seu acesso ndo fosse oferecido de modo a parte, via fones
de ouvido. Isso possibilita que a audiodescrigdo seja pensada como elemento intrinseco da obra,
e como um elemento pertencente ao processo criativo desde o inicio, com o envolvimento e
com 0 apoio dos artistas criadores.

Esse ideal de producéo da audiodescricdo, totalmente integrado ao processo criativo da
obra, ainda ndo é uma realidade no cinema, mas ja aparece, embora como experimento, em
alguns projetos teatrais. Nesses casos, dependendo da estratégia empregada, a AD torna-se
praticamente imperceptivel. Aqui no Brasil, podemos citar a peca gaticha “E proibido miar®’,
da MA Companhia - Teatro, Danca e Assemelhados, que esteve em cartaz em julho de 2015,
com AD e Libras. Mas, nessa producao, a acessibilidade era apresentada quase como 0 aspecto
principal da montagem, passando a ser um tema pedagogico, diferentemente da peca “A
Princesinha Medrosa”®, com direcdo de Kiko Marques, em adaptacéo do livro homénimo, de
Odilon Moraes, feita por Carolina Moreyra, na qual as estratégias de acessibilidade, criadas por
Paula Lopez, ndo eram explicitamente mencionadas pelos atores, como na montagem gaucha,
mas que funcionava, de modo mais sutil, sendo realizada por meio dos proprios didlogos da
peca, quando se falava, de maneira descritiva, sobre as acdes, o figurino, o cenario, e as luzes,
com o intuito de contemplar os espectadores com deficiéncia visual.

No cinema, ndo ha registro de filmes em que a AD seja feita pelos personagens. Existe
uma experiéncia, ja relatada neste estudo, de audiodescricdo narrada na primeira pessoa e com
a voz do personagem; mas ela ainda continua uma narracdo a parte, em voice over, e ndo
inserida no script do filme. Um exemplo particular é o filme Esplendor, de Naomi Kawase
(2018), em que a AD aparece como mote para o desenrolar da histéria, pois a personagem
principal é uma audidescritora. Ela é mostrada “pensando em voz alta”, descrevendo algumas
cenas por onde passa. O tema é abordado no filme, mas ndo ha audiodescricao do filme em si.

Talvez, até agora, a audiodescricdo que tenha sido feita pensada desde o inicio da

producéo foi a do cineasta e audiodescritor espanhol Pablo Romero-Fresco, no seu “Joining the

% Traduc&o nossa.

% O design de produtos e ambientes deve atender, na sua forma mais ampla, todas as pessoas, sem a necessidade
de adaptacéo ou design especifico. Tradugao nossa.

% Pode ser vista na integra em https://www.youtube.com/watch?v=_K6dW009S3U

% Relato da experiéncia em: https://www.youtube.com/watch?v=YxK6djkaf5k



https://www.youtube.com/watch?v=_K6dWoo9S3U
https://www.youtube.com/watch?v=YxK6djkaf5k
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dots” (2012), curta que virou modelo de filme acessivel usado pela Netflix e pelo United
Nation’s ITU Focus Group on Media Accessibility, como exemplo de boas préticas. Ele utiliza
a audiodescri¢cdo no modelo classico de exibicdo, como uma voice over. O autor ainda mantém
o estilo tradicional de fazer audiodescricdo, apesar de dar a ela espaco e destaque para o que ele
considerou importante, montado o documentario de maneira que a audiodescricdo tivesse
tempo suficiente para falar o que ele julgava essencial.

A producdo académica de Romero-Fresco é principalmente voltada para a traducao das
legendas e para a exibicdo delas de modo pouco convencional, mas no “Accessible Filmmaking
Guide®, langado pelo “Galician Observatory for Media Accessibility”1%, ele também enfatiza
a inclusdo da audiodescricéo, considerando a elaboracédo do roteiro a ser pensada desde o inicio
da producéo, colocando o audiodescritor como membro da equipe de producdo do filme e ndo
como um profissional terceirizado.

Comparando a nossa experiéncia na audiodescri¢do para o filme AutoFalo com o que
em geral acontece na maioria das produces de AD no audiovisual no Brasil, e também com
todas as mais de 30 produc@es de que ja participamos, podemos dizer que a nossa presenca no
processo criativo do filme teve inicio precoce, ainda na fase de desenho do som.

Esse envolvimento com a equipe de criacdo do filme estd em consenso com a ideia da
Audiodescricdo Integrada — ADI, que é uma forma de conceber a audiodescri¢éo na tentativa
de suprir os déficits da Audiodescricdo Tradicional — ADT. Segundo Fryer (2018), a
Audiodescricdo Tradicional ¢ tipificada por cinco caracteristicas!®': 1) seria exclusivista, por
ser ouvida via headset s6 pelos usuarios do aparelho; 2) seria neutra, por impelir aos
audiodescritores escolhas imparciais, tanto dos descritivos quanto da entonacao da narracéo; 3)
seria ndo autoral, porque a elaboracdo do roteiro ndo conta com a colaboracdo da equipe de
criacdo artistica, com decisGes tomadas apenas pela a equipe da audiodescricdo; 4) seria feita
por uma terceira pessoa externa ao processo de criacdo e de recepcdo da obra; e 5) seria feita
apos a criacdo da obra, com o filme ja finalizado, como p6s-pds-producdo. Para Louise Fryer,
essa modalidade de audiodescri¢do, colocada em oposicdo a Audiodescricdo Integrada, é
incapaz de refletir a AD praticada na vida real. J4& a ADI procura seguir os principios da
criatividade, da coletividade e do compartilhamento, sem perder de vista as necessidades do

publico e suas especificidades, respeitando o conceito do Desenho Universal.

% Pode ser adquirido gratuitamente em: http://galmaobservatory.eu/projects/accessible-filmmaking-guide/
100 http://galmaobservatory.eu/projects/accessible-filmmaking-guide/

101 Traditional AD is typified by five characteristics: it is exclusive; neutral; non-auteur; third-party and post
hoc. (FRYER, 2018).



http://galmaobservatory.eu/projects/accessible-filmmaking-guide/
http://galmaobservatory.eu/projects/accessible-filmmaking-guide/
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No nosso experimento, o resultado da integracdo dos profissionais, além de repercutir
na insercéo de alguns foleys e de efeitos para o filme, citados anteriormente, ecoou num feito
que consideramos inédito na audiodescricdo de filmes, o da intervencdo estética na trilha de
audio da narracdo. Com o intuito de imergir a voz da narradora nos aspectos de tensdo
semelhantes ao do filme, foi aplicado o plugin Altiverb 7, mais intensamente nas horas que
simbolizam os estados oniricos e de delirio do personagem principal. Em consonancia com o
que diz Alvaro Barbosa (2000), quando cita Claudia Gorbman, o onirico é visto como
particularidade do discurso meta diegético que “corresponde a representacdo visual e sonora de
uma experiéncia em que um personagem abandona o seu estado sensorial normal da realidade
entrando num plano de percepcdo emocional muito aproximado de um sonho” (BARBOSA,
2000).

Como acontece na cena do sofa, em que o personagem fecha os olhos e depois acorda
de sobressalto no carro, ou como na hora em que ele fecha os olhos, enquanto esta lavando o
carro, esfregando a bucha na traseira, podemos considerar que € um subito estado onirico, uma
vez que ele deu plantdo no posto, ndo dormiu, e foi lavar o carro, estando numa condicao de
cansaco e de gozo. E acordado com um ronco de um motor. Consideramos delirio quando ele
estd acordado e entra em um mundo paralelo, que guarda resquicios da realidade, como é a cena
final da danca no posto. A fase de transi¢do para essa cena € iniciada com o desprendimento da
conversa do vendedor de CD com o outro frentista. Ele passa entre os dois com o andar
determinado e o olhar fixo para frente, em direcdo ao carro Veloster amarelo que chega ao
posto. Enquanto anda, o ambiente se transforma, com luz neon e fumaca. Nesse contexto, o
personagem aparece com glitter no pescoco e no peito, com cilios posti¢cos e com unhas pretas.
Vai até o carro, passa a interagir com a lataria, explorando varias formas de expressées sensuais,
como numa danca.

A narracdo da AD é continua por quase cinco minutos, até o final do filme. Isso suscitou
uma discussao na equipe: a narragdo com Altiverb 7 deveria ou ndo continuar na cena seguinte,
depois da danca com o carro, no momento em que ele esta pedalando a bicicleta? Mantivemos
a reverberacdo do plugin por considerarmos que, naquele momento, o protagonista estava numa
aura confusa, e principalmente por ainda ter a fusdo dos elementos pertencentes ao momento
de delirio anterior, como o glitter no corpo, a unha do indicador pintada, um cilio postico, em
uma situacéo cotidiana, que € a volta do trabalho para casa. Depois de terminada a mixagem,
percebemos que o plugin do Altiverb 7 foi alongado para os créditos. Todos da equipe

concordaram ter sido um lapso deixar esse prolongamento do plugin, ja que a narracdo dos
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créditos ndo pertence a nenhum dos dois estagios que determinamos para o personagem, 0
estado onirico e o do delirio.

Avaliamos que o uso de plugin na trilha da audiodescricdo deve ser incorporado as
caracteristicas sonoras pensadas para o filme. Em dltima instancia, podemos considerar a
audiodescrigdo como um som ndo diegético que deve ser desenhado para interagir com as outras
faixas de udio. Na nossa opinido, a inser¢do do plugin Altiverb 7 construiu uma coeréncia entre
as trilhas, integrando a AD de forma criativa e autoral ao filme, colaborando para ampliar a
posicdo funcional que ela ocupa, a de descrever imagens e sons, para uma posicdo mais
relacionada a estética do filme, uma posicdo mais poética.

A primeira interferéncia na narra¢do da audiodescri¢do é quando o personagem principal
estd em casa. Ele fecha os olhos e reclina a cabe¢a no sofa. A luz do ambiente muda, assim
como muda também o tom da narracdo. Talvez aqui a aplicacdo do Altiverb 7 na faixa da
audiodescricdo materialize sonoramente 0 momento de transi¢cdo para a fase onirica, além da
descricdo que ele fecha os olhos e que fica tudo vermelho. A incorporacéo do Altiverb 7 endossa
uma atmosfera irreal.

A diferenca pode ser claramente percebida quando ouvimos as versées sem o plugin do

Altiverb 7, no minuto 7:25 (https://soundcloud.com/user-955867464/autofalo-mix-st-comad-

limpa-semefeitos/s-snEGh), comparando-a, depois, com a versdo com o Altiverb 7

(https://soundcloud.com/user-955867464/autofalo-mix-comreverbe-comad/s-5DgL.1). Fica

evidente que a mesma narracao, sem o plugin do Altiverb 7, se apresenta mais distante do filme,
muito mais uma narracao que uma narrativa inserida no filme.

Outro momento marcante dessa transi¢ao do estado onirico para o real é entre 0 minuto
11:00 e 0o minuto 11:10, quando o protagonista esta no carro com a mulher. Ele olha para trés e
se vé deitado no banco. A quebra do estado onirico é percebida pela retirada do plugin aplicado
na narracao de AD.

Quando a audiodescri¢do foi gravada, ainda ndo haviam sido inseridas no filme as
cartelas iniciais nem os créditos finais. Ja tinhamos no roteiro o contetido desses elementos, por
isso gravamos na ordem indicada, em um ritmo que coubesse no tempo ja estimado para o
filme. O fato é que essas duas partes, a inicial e a final ndo foram editadas no momento da
mixagem em que eu, a audiodescritora, estava presente. Eu expliquei que seria no tempo da
imagem, mas 0 que se percebe é que ndo houve edi¢do do audio, para sincronizar com a
imagem. A narragdo foi colocada no tempo da gravacdo original, sem edicdo. Portanto, €

perceptivel, logo no inicio do filme, que as cartelas entram primeiro e s6 depois entra a AD.


https://soundcloud.com/user-955867464/autofalo-mix-st-comad-limpa-semefeitos/s-snFGh
https://soundcloud.com/user-955867464/autofalo-mix-st-comad-limpa-semefeitos/s-snFGh
https://soundcloud.com/user-955867464/autofalo-mix-comreverbe-comad/s-5DgLI
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Nos créditos, acontece a mesma falta de edi¢cdo. Mesmo os créditos sendo selecionados, algo
comum no roteiro da audiodescrigdo, pois geralmente ndo é possivel ler todos os creditados, a
edicdo iria permitir que a musica fosse ouvida entre a leitura de cada dos créditos. Isso revela a
falta de experiéncia do editor com a audiodescri¢do, bem como a falta de uma reviséo a ser feita
pela equipe da audiodescricdo, antes de fechar o projeto. Ajusta-lo agora implicaria a reabertura
do projeto na ilha de edicdo, e refazer todas as versdes, o que seria invidvel financeiramente.

A foto abaixo (Figura 9) representa as faixas de audio do filme. A primeira faixa indica
o som do filme em estéreo; a segunda é a AD com o plugin sinalizado pela linha preta horizontal
na parte inferior. Observem que ela varia de acordo com a cena do filme. Acreditamos que essa
foi uma intervencao timida, em relacdo ao que pode ser feito, mas inaugural das potencialidades
criativas a serem desenvolvidas na trilha da audiodescricao.

A ideia de aplicar o Altiverb 7 durante a mixagem do filme surgiu por sugestao do sound
designer Lucas Caminha e foi acatada por todos ao longo dos testes. Para o consultor com
deficiéncia visual Felipe Monteiro, a insercdo do plugin favoreceu a imersédo do espectador no
ambiente onirico das cenas e colaborou para que a trilha da AD fosse recebida como parte
integrante do filme. Situac¢6es assim acontecem quando equipes de areas distintas e de saberes
diferentes estdo trabalhando no mesmo produto.

No que tange a narracdo, todos os envolvidos na mixagem do som de AutoFalo
concordaram que ela poderia ter sido feita de um modo mais natural, numa elocugdo menos
empostada em alguns momentos. Foi unanime, porém, a satisfacdo da equipe com a narracdo
durante a cena da danca com o carro Veloster, reconhecendo como um acerto o fato de a

narracdo ter ficado ritmada, como a musica e a danga.
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Figura 9 — Tela do computador indicando a aplicacdo do plugin Altiverb7.
AD: atela esta dividida em varias janelas. Trés a esquerda, na vertical; duas mais finas e uma mais larga e colorida.
Ao lado, uma tela cinza tem no alto os frames coloridos do filme. Abaixo, a representacdo grafica dos sons da
trilha do filme mixada e, logo abaixo, a representacao grafica dos sons da faixa da AD, com a aplicacdo do Altiverb.
Mais abaixo, a imagem do plugin tem ao centro um piano de calda no meio de uma sala com painéis acusticos de
madeira.

il

Fonte: Liliana Tavares

Sobre a hipbtese de a AD ser mixada de forma semelhante a banda internacional, ndo
poderia ser aplicada neste experimento pois muito do som do filme tem captacdo direta. Em
producdes nas quais o som é produzido em estudio, inclusive o dialogo, talvez fosse viavel
inseri-la da mesma forma como se insere a faixa de didlogo.

Outra preocupacdo quanto a recepcao da AD na sala de cinema com o uso dos fones de
ouvido, é a de deixar o canal auditivo livre para ouvir o som do filme, com toda a poténcia
oferecida pela sala. Talvez fosse o caso de utilizar fones com transdutores de conducédo dssea,
pela maca do rosto ou pelas témporas, como os da foto abaixo (Figura 10). Essa tecnologia
possui acuidade do som, principalmente para a fala, e permite que todo o0 ambiente seja ouvido
principalmente por ndo cobrir a orelha. Até agora, s conhecemos essa tecnologia via bluetooth
inviavel para sala de cinema, por ter apenas uma possibilidade de conexdo. Seria necessario

adaptar esse modelo para um sistema de transmissao infravermelho.
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Figura 10 — Foto de aparelho de conducdo dssea
AD: os dois fones sdo quadrados, tém as quinas abauladas e medem cerca de 2cm. Possuem uma haste curva, para
encaixar a orelha, e alonga-se em “U”.

Fonte: https//www.xtremeinn.com/desportos_radicais/aftershokz-trekz-titanium/136074923/?tqw=0ne%20Size

Sobre a hipotese de a AD ser mixada com o som do filme e ser transmitida por fones de
ouvido, com todo o contetdo sonoro do filme, entendemos que essa situacao causa imprecisao
na recepg¢do. Quando esse tipo de transmiss@o acontece, provavelmente causa sobreposicéo de
informacBes do som vindo dos fones e do som das caixas da sala de cinema, ocasionando
duplicidade de contetdo, havendo ainda a possibilidade de um pequeno atraso na entrega de
um em relacdo ao outro. Assim, essa op¢do, apesar de ja ter sido usada em algumas exibicoes
em festivais, foi considerada inadequada e, consequentemente, ndo foi desenvolvida em nosso
experimento.

A conclusdo a que a equipe chegou € a de que, em termos de qualidade técnica do som
durante a exibicdo do o filme, é preferivel que a AD seja exibida no sistema 5.1, mixada e
aberta. Isso evitaria que o som do filme sofresse alteragdes como ocorreria se a AD fosse
“colada” numa pos-pds-producdo; desincumbiria o usudrio da incomoda necessidade de
manipular o aparelho transmissor, para alterar o volume da narra¢do da AD de acordo com as
variagOes de volume no som do filme; possibilitaria interveng¢des, como a incluséo do plugin,
na trilha da AD; mas exibiria a narragdo da audiodescri¢do para toda a plateia, algo que estaria
fora dos padrdes da transmissdo da audiodescri¢do, segundo as normativas da Ancine. Mas
atenderia as recomendagfes do Desenho Universal. A ideia é a de que as salas de cinema
comerciais oferecam mais essa modalidade para qualquer publico. Seria uma sesséo de filmes
com AD, da mesma maneira como oferecem o mesmo filme com ou sem 3D, como ou sem

legendas. Restaria, entdo, saber como seria a aceitacdo do publico em geral a esse novo produto.
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Com esse proposito, foi realizado um DCP com a mixagem da AD para exibicdo aberta.
E o0 que mostra a Figura 11. A audiodescricéo foi mixada predominantemente no canal central
e eshborrou para os canais L e R, sendo ouvida em volume levemente mais baixo. No momento
em que é aplicado o plugin do Altiverb 7, ela também sai levemente nos canais Ls e Rs,
causando a sensagéo de ser ouvida em toda a sala. Na foto abaixo, estdo as duas mixagens 5.1
do filme. Dividida ao meio, a parte de cima da imagem é a representacdo do audio do filme sem
a AD; e a de baixo, com a AD. Se comparadas, principalmente as trés primeiras faixas das duas
mixagens, pode-se perceber a diferenca. A mixagem sem AD é representada com o grafico
menos denso, enquanto a mixagem com a trilha da AD é percebida com um maior

preenchimento do gréfico. Nos outros canais, o Ls e 0 Rs, a diferenca ndo é muito perceptivel.

Figura 11 — Print da tela das mixagens 5.1 do filme AutoFalo sem e com AD.
AD: a tela do computador esta dividida horizontalmente no meio. Em ambas as partes, seis linhas horizontais com
tragados curtos na vertical representam o som de cada caixa do sistema 5.1. No canto superior esquerdo, sobre
cada linha, uma legenda indica cada faixa de audio.
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Fonte: Liliana Tavares

Neste capitulo péde ser observada a realizacdo das proposicdes teoricas e técnicas
apresentadas ao longo do estudo. O resultado do experimento aponta para dois caminhos
diferentes na forma da exibicdo da narracdo da audiodescricédo, reflexo das proposicfes da
equipe de producédo do filme que sugere: 1) a exibi¢do da audiodescrigéo aberta, para todo o
publico ouvir, mixada no formato DCP em 5.1, modelo que permite, quando a audiodescri¢do
é pensada desde o inicio, a interacdo da AD com as outras bandas sonoras durante a mixagem

— mais que uma interacdo, passa a ser pensada na concepcao estética do desenho do som do
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filme — e 2) a exibicdo individual, por meio de aparelhos, tendo a banda de audiodescrigédo
também sofrido interferéncias estéticas, mas ficando limitada ao formato estéreo e as variagdes
de volume que provavelmente precisardo ser corrigidas pelo usuario regulando o botdo de
volume do aparelho.

Talvez a conquista de um espaco dos audiodescritores na equipe de sound design e as
descobertas de possibilidades criativas de intervencdes na faixa da audiodescrigdo sejam as
mais relevantes contribuicdes advindas deste trabalho. A audiodescri¢do € uma banda a mais a
ser desenhada e mixada no trabalho de som do filme. As repercussdes no aumento da qualidade
sonora do recurso sO poderdo ser avaliadas quando aplicadas para o publico, em pesquisas
futuras. Percebe-se a audiodescricdo como parte do filme, e ndo como algo “colado” numa pos-
pos-producdo. No formato de exibicdo da AD aberta, com as propriedades descritas acima, a
audiodescricdo deixa de ser mediacao e passa a fazer parte da narrativa do filme, caracterizando
a experiéncia como verouvindo, ndo apenas para as pessoas com deficiéncia visual, mas

também para as pessoas que enxergam e que nao sao surdas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nas Gltimas décadas, em varios paises, a audiodescri¢cdo no setor do audiovisual vem
sofrendo diversas e significativas mudancas, técnicas e estéticas. No Brasil, desde que essa
tecnologia assistiva comegou a ser utilizada em filmes, a partir de 1999, inicialmente com
narracdes ao vivo, tais modificacbes também podem ser percebidas. Em grande medida, a
evolucdo da audiodescri¢cdo em nosso pais foi estimulada pelas politicas publicas nacionais de
acessibilidade comunicacional, que passaram a exigir, nos editais de fomentos do audiovisual,
que esse recurso inclusivo estivesse previsto na planilha orcamentéria de cada projeto. Como
acontece com quase toda obrigatoriedade, essa exigéncia suscitou uma rejei¢éo inicial por parte
dos produtores, que relutavam em aceitar a audiodescricdo como mais uma tarefa a ser
executada no &mbito da producdo do audiovisual.

Teoricos europeus, estudiosos da acessibilidade no cinema, defendem a ideia de que a
audiodescricdo comece ser pensada ja no inicio do processo produtivo do audiovisual. Essa
atitude aponta uma importante mudanca no status da audiodescricdo, que deixaria de ser um
recurso terceirizado, isto é, algo realizado por técnicos que ndo integram a equipe original da
producgéo, para se tornar um elemento constitutivo de cada obra, sendo pensado e executado por
profissionais que fazem parte do time criativo de cada projeto, em consonancia com as feigdes
estéticas do filme que esta sendo criado. Assim, todas as etapas do trabalho da audiodescricdo
(a elaboracdo de roteiro, a escolha do narrador, a gravacdo da narracao, a edi¢do e a mixagem)
passariam a ser planejadas organicamente, como parte indissociavel da criacdo. E a partir dessa
proposta de insercdo do audiodescritor como membro da equipe criativa da obra
cinematogréfica, e do reconhecimento da audiodescricdo como intervencdo estética, que se
desenvolveu este nosso estudo, que tem como objeto um experimento no qual a audiodescricédo
recebeu interferéncia de um plugin e foi mixada com as outras faixas de audio de um filme de
curta-metragem.

Geralmente estudada apenas em sua primordial funcdo de traduzir imagens, a
audiodescricdo ¢é observada neste trabalho por meio de um olhar mais amplo, enfocando-a, na
teoria e na pratica, sobretudo como expressdo sonora no cinema. Em nosso experimento, a
audiodescricéo foi tratada, talvez de maneira inédita, como mais um elemento sonoro do filme,
e ndo como um recurso de mediacdo, acoplado a obra. Desse modo, neste estudo, nds
consideramos a audiodescri¢cdo como mais uma faixa de dudio, dentro da trilha sonora do filme.

Assim, analisada como um elemento sonoro integrado & obra, a audiodescricdo, mais
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especificamente a narragdo da audiodescricdo, torna-se semelhante a qualquer outro
componente da trilha sonora de um filme, estando ela carregada de intengdes e de significados,
além da sua funcdo de traducdo, que cumpre ao descrever 0s eventos imageéticos e sonoros.

A proposta de investigar as relacGes da audiodescricdo (roteiro e narragdo) com as outras
faixas sonoras de um filme nos levou a transpor as bordas do campo teérico da Tradugdo de
Imagens, lugar de onde mais se produz conhecimento sobre esse tema, levando-nos a dialogar
diretamente com os estudos do som no cinema. Para poder transitar nesses dois territorios, foi
preciso introduzir o leitor da area da Comunicacdo no contexto da audiodescricdo: a historia
dessa ferramenta inclusiva, 0s conceitos essenciais, as técnicas, o publico que a recebe, o lugar
que ela ocupa nas politicas publicas nacionais, e as determina¢fes impostas pelo Governo
Federal para a viabilizacdo desse recurso assistivo. Também foi necessario inserir o leitor da
area da Acessibilidade Comunicacional, especialmente aqueles interessados na audiodescricéo,
em uma breve introducdo aos estudos do som no cinema, enfocando os principais teoricos, a
interacdo entre imagem e som, os tipos de faixas sonoras para o cinema, as técnicas de gravacdo
e de mixagem, e a evolucao tecnoldgica na exibicdo de filmes. O resultado do intercambio entre
essas duas areas culminou no experimento de pesquisa, que teve como foco o especifico ramo
do sound design.

Antes de realizarmos o experimento pratico, fizemos um breve estudo sobre os dois
sentidos predominantes no fendbmeno da audiodescricdo: a visdo e a audigdo. Nessa
investigacdo, entendemos um pouco sobre as funcdes fisiologicas, psicologicas e sociais desses
sentidos, e destacamos algumas dessas funcdes, associadas diretamente ao nosso objeto de
estudo. Observamos que os sentidos ndo operam individualmente, isto €, cada um isolado do
outro. Portanto, no cinema, a relacdo entre o ver e o ouvir afeta todos os sentidos, é
multissensorial. As reacfes sdo desencadeadas simultaneamente, ndo parecendo haver uma
hierarquia entre esses dois sentidos no momento da fruicdo de um filme. Quando assistimos a
um filme, o pacto da “audiovisdo”, consolidado por Michel Chion (2008), influencia
mutuamente o ver e 0 ouvir, repercutindo cognitiva e afetivamente. Para as pessoas com
deficiéncia visual, que tém na audiodescricdo um representante da imagem, propomos o pacto
do “verouvindo”, para fazer uma alusdo equivalente ao pacto instituido por Chion para as
pessoas que enxergam.

Os exercicios de observacdo da relacdo entre a audiodescricao e as diferentes faixas
sonoras apresentados neste trabalho revelam o cuidado que o audiodescritor precisa ter ao

considerar 0 som como parte da obra, mas também sugerem que ha muito pouca intengdo dos
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produtores de filmes em investir na realizagéo desse recurso de acessibilidade, de esséncia ainda
desconhecida por muitos deles. Eis uma das razdes pelas quais o experimento préatico realizado
nesta tese pretende incentivar uma nova forma de percepcao, por parte dos produtores, sobre a
relevancia de considerar a audiodescricdo como um elemento constitutivo da producéo — ou
mesmo da criacdo — do filme.

Deste trabalho, além da tese propriamente dita, registro escrito de uma pesquisa, fica
um produto factual, resultado do trabalho de cinco profissionais (dois audiodescritores,
roteirista e consultor, um cineasta e dois sound designers): a interferéncia no filme de curta-
metragem AutoFalo, do cineasta pernambucano Caio Dornelas. Uma experiéncia que pode
servir como inspiracdo para que: 1) outras equipes de producdo do audiovisual inovem no
desenho de som, também para a audiodescricao; 2) que seja ponderada a pratica da terceirizacédo
da audiodescricdo; 3) que exibidores experimentem oferecer um novo tipo de produto
audiovisual, com audiodescricdo aberta; 4) o publico, com ou sem deficiéncia, possa ter
experiéncias com narrativas diferentes; e 5) as pessoas com deficiéncia visual possam ter uma
experiéncia pensada pela equipe de criacdo do filme, dando a audiodescricdo a mesma
qualidade autoral da obra.

O resultado do experimento pratico marca o ineditismo da aplicagdo de plugin na faixa
da narracdo da audiodescricdo e da mixagem da narracdo da AD com as outras faixas do filme
ainda durante o desenho do som. A ideia original de inserir plugins na faixa da audiodescrigédo
sO ocorreu devido ao envolvimento da equipe no trabalho e a compreensao de uma funcéo mais
expandida da audiodescricdo para o filme. Provavelmente, a inspiracdo de considera-la como
mais um elemento narrativo do filme possa ganhar forca entre o publico em geral que vem
apreciando, em sessbes com audiodescrigdo, ser tocado verbalmente pelas imagens.
Evidentemente, essa forma de fruir o filme néo limita a percep¢do dos que enxergam, pois ela
ndo € uma experiéncia do 6bvio, como reclama Michel Chion (2008) no seu conhecido exemplo
da transmissdo feita pelo jornalista Léon Zitrone, e principalmente porque nem tudo o que esta
na tela € visto pelas pessoas que enxergam. Audiodescrever uma cena pode tanto despertar a
audiéncia para olhar algo que talvez passasse despercebido ou mesmo chamar a atengédo para
outras coisas que nao foram mencionadas pelo audiodescritor. Quem enxerga vai sempre poder
se perguntar qual seria a razdo da audiodescri¢do nao ter mencionado isso ou aquilo.

Para uma pessoa que enxerga, a audiodescricdo ndo prende o olhar nem obstrui a
construcdo de significados, ela amplia 0 modo de observagdo das imagens e desafia pensar a

imagem por meio de palavras. Sobre construir uma imagem a partir de um texto, a literatura
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estd repleta de exemplos. Quando um livro € adaptado para o cinema, € comum fazermos
comparagOes com as escolhas feitas pela producdo do filme para representar o universo
construido por nds a partir da nossa leitura. A audiodescricdo de um filme ndo busca determinar
significados, como, por exemplo, faz a voice over nos filmes de natureza, em que os “desejos”
e as “intensfes” dos animais sdo relatados por meio da montagem e da narragdo. A
audiodescricdo também ndo pode se assemelhar as radionovelas, dramas radiofonicos que
fizeram sucesso no Brasil entre os anos de 1940 e os de 1960, ja que essa forma de contar
historias era sonorizada, mas ndo tinha imagem. O som, juntamente com o0 texto e a
interpretacdo eram os desencadeadores da construcdo de sentido que ndo passava por meio da
imagem.

Como dito neste trabalho, nossa percepcao é multissensorial, ndo isolamos os sentidos
no processo de interacdo com o mundo. Apesar de estarmos cada vez mais especializados em
compreender a comunicacdo imagética, isso ndo indica que tenhamos naturalmente a
desenvoltura de traduzi-la para palavras, sobretudo porque provavelmente ela ndo tenha sido
decifrada pelo nosso repertorio cultural por meio da lingua. A audiodescricdo de um filme
oferece para a pessoa que enxerga um exercicio de escuta da imagem, nos possibilitando pensar
que, em certa medida, o pacto do “verouvindo” também seja aplicavel a espectadores sem
deficiéncia visual. Assim, partimos para a defesa de que a oferta da audiodescricao aberta, com
melhor qualidade, mixada pela equipe do filme, pode ser uma nova forma de fruir a obra
cinematogréfica, levando em consideracdo que estamos ampliando o olhar sobre a imagem,
principalmente pela impossibilidade de a audiodescri¢do dar conta de tudo o que esta na tela.
Essa maneira de entregar a AD de um filme, de forma aberta, audivel a toda a plateia, com a
narracdo mixada no sistema 5.1, é uma das possibilidades suscitadas pelo experimento
vivenciado nesta pesquisa.

Uma segunda forma de entregar a AD proposta por esse trabalho é a que mais atende as
normativas da Ancine, mas é também a Unica que implica investimentos por parte dos
exibidores, que precisariam equipar suas salas com aparelhos transmissores. Uma faixa de audio
apenas com a audiodescricdo, gravada em estéreo, para ser ouvida individualmente por meio
de fones de ouvido. Mesmo com a indefinicdo de quais sistemas de transmissdo da
audiodescrigdo serdo usados nas salas de exibigéo, esse produto permite que o usuério tenha
acesso ao som do filme pelo sistema de som do cinema, sendo a narracdo da audiodescricdo
transmitida individualmente, mas j& com as intervencdes da equipe de criagdo. A desvantagem,

como foi dito no terceiro capitulo, é a de que provavelmente sera necessaria a manipulagdo do
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volume dos aparelhos, de acordo com a variagdo do volume do filme. Nesse formato, a
audiodescrigéo apresenta-se como um elemento pouco incorporado ao filme.

Uma outra, e mais radical, forma de entregar a AD seria por meio do acesso ao filme
apenas como audio. Nessa modalidade, a gravacao da narragdo, mixada em estéreo com o som
do filme, ganha autonomia como experiéncia estética, podendo ser ouvida em qualquer
dispositivo mdvel, tais como: telefone celular, computador, e MP3 player. Aqui, de certo modo,
0 cinema transforma-se num outro meio, sendo acessado sem a necessidade de que a imagem
seja vista. As pessoas que enxergam poderiam, assim, se beneficiar do recurso da
audiodescrigdo ao “verouvir” um filme enquanto caminham, dirigem ou exercem qualquer
atividade que as impeca de assistir as imagens.

Em todas essas trés modalidades de entrega da AD, € possivel a insercdo de plugins na
faixa da audiodescri¢do. Nao é demais enfatizar que s6 chegamos a essas soluc@es por causa da
vivéncia com a equipe do sound design. Essa convivéncia nos fez refletir como as duas
profissdes, a de sound designer e a de audiodescritor, tém varias demandas em comum:

1) trabalhar como equipe desde o inicio da producédo, podendo conversar com o diretor ja nos
momentos de criacdo do roteiro, opinando durante a montagem, acompanhando a evolugéo
de todo o trabalho;

2) ter tempo para desenvolver um trabalho coerente com a estética do filme e para fazer
consultoria de conteudo;

3) trabalhar com filmes que tenham menos didlogos, ou que tenham, ao menos, mais
intervalos entre as falas;

4) termos uma equipe de AD, com audiodescritores (roteiristas, consultores e revisores,
narradores), exatamente como o time dos sound designers, que cresceu e se especializou;

5) desejar que a audiodescri¢do ndo seja considerada s6 no seu aspecto técnico; como 0 som
estd deixando de ser, pois ela é criativa, variando a cada trabalho, exatamente como o som;

6) ampliar o conhecimento de audiodescritores sobre 0 som no cinema, mesmo quando nao

houver a interagdo com a equipe de criagdo do filme.

Para isso, sabemos que o sound designer precisa ser o nosso maior aliado. NGs,
audiodescritores, temos consciéncia de que os preciosos momentos de siléncio, tdo desejados
pelos sound designers, vao ser ocupados por nossa fala também! Assim, na maioria das vezes,
a caixa de som central, geralmente dedicada ao dialogo, vai estar ocupada também pela narragao
da AD.
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Faz parte da historia do cinema atravessar transformaces, incorporar avangos técnicos,
novas tecnologias de exibicdo, além de experimentar diferentes e inovadoras formas de
narrativas. Nestes mais de 120 anos da histéria do cinema, muitas profissdes e especialidades
foram criadas e consolidadas. Tecnicos, artistas, tedricos e especialmente o publico vém
testemunhando mudancas extraordinarias, que quase sempre, ao inicio, deflagram criticas,
reclamando a “pureza”, ou melhor, a “autenticidade” da linguagem do cinema. Essas evolucdes,
que perpassam as varias camadas técnicas e estéticas da expressdo cinematogréafica,
transformam e expandem a propria ideia de cinema, com mudancas de paradigmas
incontornaveis. O som sincrénico, o advento da cor, as legendas, a dublagem, a projecédo 3D, a
digitalizagdo, o som surround e, mais recentemente, o Dolby Atmos, a acessibilidade
comunicacional e, dentro dela a audiodescri¢do, modificam e diversificam a forma como os
espectadores se relacionam com a obra. Modificam e diversificam, também, o perfil desses
consumidores de cinema, possibilitando a incluséo de espectadores antes desconsiderados em

suas necessidades especificas.
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ANEXO A - ROTEIRO DE AUDIODESCRICAO DO FILME AUTOFALO

Roteiro de audiodescricdo do filme AutoFalo com as consideracdes do diretor Caio Dornelas
em parénteses.
00:00 logos

00:07 NA ESCURIDAO, UM POSTO DE GASOLINA ESTA ILUMINADO POR LUZ
BRANCA QUE VEM UMA COBERTURA QUADRADA DE ZINCO. DEBAIXO DELA,
DOIS FRENTISTAS UNIFORMIZADOS CONVERSAM AO LADO DE BOMBAS DE
COMBUSTIVEL. A DIREITA, UMA LOJA DE CONVENIENCIA.

TELA PRETA.
00:21 EM NEON, AUTO FALO, AUTO COM “U”EM AZUL E FALO EM ROSA

UM FRENTISTA BEBE AGUA EM UM COPO DE PLASTICO ENQUANTO APOIA UM
COTOVELO NA BOMBA. ELE E MORENO, TEM CABELO CASTANHO, CRESPO E
CURTO. BIGODE E BARBA RALOS. OLHA EM DIRECAO A UM CARRO AMARELO
ESPORTIVO QUE SE APROXIMA. FOCO NO COPO DE AGUA PELA METADE SOBRE
A BOMBA. O FRENTISTA OLHA MAGNETIZADO E OFEGANTE. ELE VAI ATE O
CARRO. O CARRO TEM TETO SOLAR. ELE FICA ENTRE A BOMBA E O CARRO,
COMECA A ABASTECER E A LUZ VERMELHA DO FREIO O ILUMINA. ELE
CAMINHA ATE A TRASEIRA, OLHANDO O CARRO COM TESAO. COLOCA A MAO
DENTRO DAS CALCAS FROUXAS PEGA NO PAU/PENIS E MEXE. OLHA O CARRO
COM SECURA.

AGORA, DE CAMISA POLO VERMELHA E BERMUDA, O FRENTISTA COLOCA UMA
SACOLA NO BAGAGEIRO DE UMA BICICLETA ENQUANTO O OUTRO FRENTISTA,
AINDA UNIFORMIZADO, ESTA SENTADO EM UM BANCO DE CIMENTO EM
FRENTE A LOJA. ELE SAL.

1:40 Vou 14, visse?

AD: AO AMANHECER, ELE PEDALA LENTAMENTE, MEIO DESIQUILIBRADO, EM
NOSSA DIRECAO, EM UMA ESTRADA ASFALTADA DESERTA. ESTA
DESANIMADO, COM O OLHAR CAIDO E BOCEJANDO.
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CHEGA NUMA CASINHA GRADEADA COM ALGUNS VASOS DE PLANTAS. A
FACHADA ESTA ENSOLARADA. NA GARAGEM, UM FIAT UNO MILLE CINZA.
APOIA O PEDAL NO MEIO FIO. PEGA A CHAVE NO BOLSO DA BERMUDA JEANS E
ABRE A PORTA AMARELA. ENTRA, PEGA UMA GAIOLA DE PASSARINHO E
PENDURA NA PAREDE AO LADO DA GARAGEM. OLHA PARA O PASSARINHO. ELE
PEGA A BICICLETA, LEVANTA E A LEVA PARA DENTRO DA CASA.

A SALA E ESTREITA TEM METADE DAS PAREDES DE AZULEJO. A DIREITA, UMA
JANELA RECEM CHUMBADA. DOS DOIS LADOS, OBJETOS ENTULHADOS EM
CAIXAS DE PLASTICO. PENDURADAS NAS PAREDES TRES SACOLAS CHEIAS E
NO CHAO ALGUNS VASOS COM PLANTAS.

ELE ENCOSTA A BICICLETA PERTO DA JANELA E DE UMA VASSOURA, FECHA A
PORTA, APOIA-SE NUMA CAIXA, TIRA AS BOTAS DO UNIFORME COM OS
PROPRIOS PES E CALCA CHINELAS DE TIRAS. BOCEJA, PASSA A MAO NA
CABECA, OLHA PARA O LADO (Talvez vale citar que ele olha para o carro, por uma porta
que dé& acesso a garagem) E ENTRA EM UM COMODO COM CORTINA DE MICANGA
ONDE VE-SE METADE DE DUAS PERNAS FEMININAS MORENAS E TORNEADAS
EM UMA CAMA COM COLCHAO DESFORRADO E AO LADO UMA RAQUETE MATA
MOSQUITO. ELE CURVA-SE, PEGA UMA SACOLA PLASTICA, OLHA EM DIRECAO
A CAMA, E VOLTA PARA A SALA. NA CAMA, UM PE ESFREGA A PANTURRILHA,
PARA. A CORTINA DE MICANGAS LILAS BALANCA. (Ap6s o desenho de som, nesse
momento se ouve 0 motor do carro ligando e saindo da garagem, como é uma informacéo do
som, ndo sei se ha necessidade de alguma indicacdo na AD, mas resolvi pontuar aqui, ja que na

Versdo que vocé tem ndo temos esse som)

4:08 NA RUA, ELE ESTA DENTRO DO FIAT QUE TEM A PALAVRA “VIDA”
ADESIVADA NA CALHA DE CHUVA DA JANELA DO PASSAGEIRO. ELE SAI DO
CARRO, PEGA A SACOLA PLASTICA NO BANCO, FECHA A PORTA, COLOCA A
SACOLA SOBRE O CAPO E TIRA MATERIAL DE LIMPEZA. UMA PEQUENA BACIA,
FLANELA, BUCHA...

4:35 DETALHE DO PARA-BRISA. ELE PASSA UMA BUCHA ESPUMADA SOBRE O
VIDRO, COM ZELO. AGORA ESPREME A BUCHA E A ESPUMA ESCORRE SOBRE O
VIDRO TRASEIRO ENQUANTO ELE OLHA SENSUALMENTE. ESFREGA PARA CIMA
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E PARA BAIXO. AGACHA VAGAROSAMENTE E ESFREGA A BUCHA COM O ROSTO
PROXIMO AO CARRO. PARA OFEGANTE COM OLHAR FIXO, ENCOSTA A CABECA
NO CARRO (aqui ele entre 0 som de um motor de carro acelerando). SEU ROSTO ESTA
REFLETIDO NO VIDRO. ENGOLE SECO, FECHA OS OLHOS, FRANZE A TESTA,
RESPIRA ACELERADAMENTE. ABRE OS OLHOS E CONTINUA A DESLIZAR A
BUCHA ACOMPANHANDO COM O OLHAR.

NA SALA, AGORA ARRUMADA, ELE ESTA SENTADO NO SOFA DE COSTAS PARA
A JANELA, ASSISTE TV. MAIS AO FUNDO, UMA MULHER ESTA EM PE DIANTE DE
UMA MESA. BEBE NUMA XICARA. ELA E ALTA, MORENA E TEM OS CABELOS
PRETOS EM UM RABO DE CAVALO. ELE MEXE NO CELULAR. ELA PEGA UMA
BOLSA TIRACOLO E ENTRA NO QUARTO. AO LADO DA TV HA UM VENTILADOR
LIGADO E COM A HELICE EXPOSTA. O FRENTISTA COCA A PERNA. A MULHER
PARA NA PORTA DO QUARTO E O OLHA ENQUANTO SOBE A ALCA DA SANDALIA
ALTA. USA UMA BLUSA BRANCA E CALCA JEANS. CRUZA A SALA NA FRENTE
DELE.

Frentista: Ja vai?

A mulher: puta que pariu, Nivaldo, todo dia € essa palhacada! Fica lavando essa merda desse
carro ai na frente e depois entra em casa todo molhado. T4 ficando doido é? Ee liga porra!
AD: NIVALDO, AMORTECIDO, ASSISTE TV. COCA A CABECA. PASSA A MAO PELO
CABELO, NA NUCA. BOCEJA. NOS APROXIMAMOS LENTAMENTE. ELE OLHA O
CELULAR... FECHA OS OLHOS E UMA LUZ VERMELHA COBRE O AMBIENTE.
DETALHE DO ROSTO DELE COM A CABECA RECLINADA NO SOFA. FOCO NA
BRAGUILHA LADEADA PELAS MAOS CAIDAS NA VIRILHA. O CELULAR ESTA
SOBRE O BOTAO DA BERMUDA. TOCA/ VIBRA. SORRIDENTE, ELE PEGA O
PARELHO.

7:59 Nivaldo: Huumm, agora! Oi gostosa, Oxe, adivinhasse. Tava pensando em tu agorinha.
N&o, ndo, ndo, pode vim, é de boa! N&o. Ela s6 chega depois do almogo pd. E vem, tem um
negocinho bem gostosinho pra tu visse?

7:57 LEVANTA [antes do €]
Nivaldo: ... Vai gostar

7:59 CAMINHA
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Nivaldo: E daquele jeitinho que vc gosta.
8:05 SENTA A MESA
Nivaldo: Ta bom, da um toque quando chegar, visse? Delicial

AD: SORRIDENTE, ELE COLOCA O CELULAR NA MESA, PEGA UMA XICARA, UM
PIRES, E DE UM POTE DE PLASTICO TIRA DUAS COLHERES ACUCAR E COLOCA
NA XICARA... DESPEJA CAFE DE UMA GARRAFA TERMICA E DE OUTRO POTE
PEGA UMAS BOLACHINHAS, MASTIGA ENQUANTO MEXE O CAFE. SOPRA O CAFE
E DA UM GOLINHO...O TELEFONE PISCA/TOCA. ELE LEVANTA, O AMBIENTE
ESTA COM ILUMINACAO VERMELHA, PASSA POR UMA CORTINA LILAS DE TIRAS
LARGAS ANDA COM GINGADO, AS PAREDES ESTAO FURTA-COR E A PORTA
CONTORNADA POR LUZ LED. ELE ABRE A PORTA E UMA MULHER ALTA,
MORENA, DE CABELOS SOLTOS, CAMISA AZUL ABERTA COM UM NO NA
CINTURA E SUTIA BEGE A MOSTRA, ENTRA. SE ABRACAM EM UM BEIJO AVIDO.
ELE USA UM CASACO AMARELO E TEM LISTRAS DE SPRAY DE COR LARANJA
NO CABELO. SE OLHAM, SORRIEM. ELE, MAIS BAIXO QUE ELA, BEIJA ENTRE OS
PEITOS. SE BEIJAM ABRACADOS ENQUANTO DANCAM LENTAMENTE. ELA TEM
PULSEIRAS LARGAS E UNHAS CINTILANTES. PASSAM PELA CORTINA LILAS.
ATRAVES DA CORTINA DE PLASTICO O CONTORNO DO CASAL QUE SE AGARRA.
A SILHUETA DAS DUAS CABECAS SE MOVIMENTA. VINDO DE COSTAS, ELE
ATRAVESSA A CORTINA, ELA HIPNOTIZADA, CAMINHA DE FRENTE PRA ELE.
CRUZAM A SALA E PASSAM ATRAVES DE OUTRA CORTINA DE TIRAS
PRATEADAS FINAS E DE MICANGAS, ENTRAM NO QUARTO (garagem). ELE SENTA
NA CAMA, ELA, DE PE ENTRE AS PERNAS DELE, SE BEIJAM, PASSA A MAO NA
BUNDA. (A informa¢do de que a mulher nessa cena ¢ a “mesma” da cena anterior, que

representa sua esposa pode ser importante para compreensdo de que se trata de um sonho)

10:33 AGORA, ELE ENTRA NO CARRO ONDE ELA O ESPERA NO BANCO DO
PASSAGEIRO. VISTOS DO BANCO DE TRAS, ELES SE BEIJAM. DETALHE DA MAO
DELE DESLIZANDO PRA CIMA E PRA BAIXO NA DIRECAO. USA UM RELOGIO
DOURADO. ELE OLHA PARA O BANCO DE TRAS, ONDE ELE ESTA DEITADO COM
A BERMUDA JEANS DESABOTOADA E UMA CAMISA POLO VERMELHA. DORME.
ESTA OFEGANTE. UMA MAO SOBRE A CABECA. ABRE OS OLHOS ASSUSTADO.
OLHA PARA O PROPRIO ABDOME, TOCA NA MAO E SENTE UM FLUIDO VISCOSO,
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FECHA O ZIPER. COM OS OLHOS ARREGALADOS, OLHA PARA OS LADOS, SENTA,
OLHA PELO VIDRO TRASEIRO E VE A GRADE DA GARAGEM. PARA
DESNORTEADO. TOCA EM ALGO PEGAJOSO NAS COSTAS E PERCEBE O ENCOSTO
DO BANCO MELADO DE ESPERMA. PEGA UMA FLANELA E LIMPA A MAO COM
FORCA, LIMPA A BARRIGA, E O ENCOSTO DO BANCO. OLHA PENSATIVO E
OFEGANTE PARA O LADO (Importante falar que a luz voltou ao natural, com o trabalho do

colorista isso vai ficar com mais contraste)

12:03 ELE ENTRA NA SALA PELA ABERTURA DA GARAGEM, ASSUSTADO,
SEGURA A FLANELA. OLHA AO REDOR ... VAI EM DIRECAO AO QUARTO. PARA,
DESLIGA O VENTILADOR. OLHA DESCONFIADO ATRAVES DA CORTINA DE
MICANGAS. ATORDOADO, VAI ATE A MESA. PARA. COM ESTRANHAMENTO,
OBSERVA ENVOLTA.

AGORA, DIANTE DE UMA CORTINA DE PLASTICO DE BANHEIRO, COLOCA UMA
TOALHA NO OMBRO. SACODE UMA PECA DE ROUPA. PELA PORTA DA FRENTE,
A MULHER ALTA E MORENA ENTRA. USA BLUSA BRANCA E CALCA JEANS.
FECHA A PORTA E JOGA A CHAVE NUMA MESINHA.

Nivaldo: Olha...

Mulher: o que é?

Nivaldo: Tu viesse mais cedo comer em casa?

Mulher: desde quando tu se importa?

Nivaldo: comesse onde?

Mulher: pra chegar aqui e comer so, preferi ficar la e comer com as meninas.
AD: ELE, DE UNIFORME, PEGA A CHAVE

Mulher: e tu?

AD: ELE DE COSTAS

Mulher: Comesse?
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AD: ELE ABRE APORTA, A LUZ ESTA ACESA LA FORA. PEGA ABICICLETA. DESCE
DOIS DEGRAUS, COLOCA-A NA CALCADA.

AD: NA MADRUGADA, ELE PEDALA POR UMA ESTRADA DESERTA MARGEADA
POR ARVORES. ALGUNS POSTES ESTAO ACESOS AO FUNDO.

14:16 AD: OS DOIS FRENTISTAS ESTAO NA FRENTE DA LOJA.
Nivaldo: Oia, visse o Chevette de Marquinho?

Frentista: vi, ele teve ai esses dias.

Nivaldo: T4 top, veio. Ta na medida, no grau.

Frentista: e tua acha que se tu pegar aquele Monza 86 tu vai deixar igual aquele Chevette? Vai

nada!

Nivaldo: O Chevette tem outa linha, pai! Oxe 0 Monza estava achando p6. Se eu pegasse aquele
bicho ainda gastava uns R$ 3.500,00, R$ 4.000,00 nele.

Vendedor: boa noite amizade
Frentistas: Boa noite

Vendedor: Olha, queria mostra meu produto pra vcs aqui, oh! Tem um DVD de todo estilo que

Ve quiser... 15:27 vé aj!

AD: ENTREGA O CELULAR (Caixinha de Som) PARA O FRENTISTA
Vendedor: se ndo é boa

AD: FRENTISTA ESCUTA

Frentista: boa mesmo

AD: NIVALDO, OLHA PRA FRENTE, LEVANTA. (Daqui pra frente 0 som ambiente e o

dialogo entre os outros dois personagens ficam mudo)
Vendedor: fazer dez real pratu

AD: O VENDEDOR APOIA A TELA DE METAL COM OS DVDS NO CHAO E NIVALDO
PASSA ENTRE ELES HIPNOTIZADO.
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Vendedor: tem uns erotico tb.
Frentista: quero ver tudo.

15:54 AD: PERFIL DO ROSTO DE NIVALDO NA PENUMBRA. SURGEM CIiLIOS
POSTICOS EM NIVALDO ENQUANTO ELE CAMINHA NA NEBLINA E NO
AMBIENTE ILUMINADO POR FILETES DE LUZ NEON NA COR VERMELHA QUE
VEM DO CHAO.

ELE FICADIANTE EUM O VELOSTER AMARELO, QUE TEM O FAROL LED ACESSO.
APROXIMA-SE DA FRENTE DO CARRO. PARA OFEGANTE. NEBLINA VERMELHA
DENSA. ESTA COM O MACACAO ABERTO NO PEITO. ELE ENCOSTA O QUADRIL
NA FRENTE DO CARRO, ACARICIA O CAPO, CURVA-SE E LAMBE, FECHA 0S
OLHOS E LEVANTA A CABECA DELICIADO. BALANCA OS OMBROS E JOGA A
CABECA PARA TRAS. GIRA 360 GRAUS COM O TRONCO PRA TRAS. DESLIZA AS
DUAS MAOS NO PEITO ATE O OMBRO, UNHAS COM ESMALTE DE PRETO.
LEVANTA AS MAOS ACIMA DA CABECA, JOGA O CORPO PRA FRENTE E PRA
TRAS. FICA RENTE AO CAPO, GIRA PELA LATERAL DO CARRO. SEGURA A
GENITALIA E GIRA UMA PERNA PARA O ALTO. MOVIMENTOS SINUOSOS AO
REDOR DO CARRO. ESTIRA UM BRACO E DEITA A CABECA NO TETO. DESLIZA A
MAO COM TESAO. FICA DE COSTAS PARA A LATERAL E SE ESFREGA. DESLIZA A
MAO PELO CARRO, APOIA-SE E JOGA AS PERNAS PARA O ALTO. LEVANTA UM
BRACO E LAMBE A PALMA DA MAO, DA OUTRA. TEM GLITTER NO PESCOCO.
BATE FORTE OS QUADRIS CONTRA O CARRO. JOGA A CABECA PROS LADOS,
SORRIR COM OLHOS ENTREABERTOS. ANDA LANGUIDAMENTE AO REDOR DO
CARRO, ALTERNA EM JOGAR OS BRACOS PARA OS LADOS NA LATERAL DO
CARRO, FICA DE COSTAS COM 0OS BRACOS PARA CIMA. FECHA OS OLHOS E
DESLIZA PARA BAIXO, LEVANTA E ANDA LIGEIRO ATE A FRENTE DO CARRO,
FLEXIONA O TRONCO COM AS NO CHAO E ABRE UMA ESCALA. FICA DE
QUATRO, OLHA EM NOSSA DIRECAO, AJOELHADO, DANCA COM VIGOR. JOGA
OS BRACOS PRA CIMA, JUNTA-OS NO PEITO, COBRE O ROSTO COM AS MAOS,
CRUZA OS BRACOS, ESPALMA AS MAOS E GIRA O TRONCO. FICA DE QUATRO,
FAZ MOVIMENTOS SINUOSOS E JOGA FORTEMENTE OS BRACOS PARA OS LADOS
NO RITMO DA MUSICA. APOIA AS MAOS ATRAS DO CORPO, AINDA AJOELHADO,
APOIA AS COSTAS NA FRENTE DO VELOSTER ABRE OS BRACOS E ACARICIA O
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FAROL COM O DORSO DA MAO ESQUERDA. RELAXA OFEGANTE E SATISFEITO.
ESCURECE.

18:57 AD: DE MANHA, NIVALDO PEDALA. ESTA COM A TESTA LEVEMENTE
FRANZIDA, BOCA ENTREABERTA. CONFUSO, OLHA PARA BAIXO E PARA OS
LADOS. ESTA COM UM CILIO POSTICO NO OLHO ESQUERDO E GLITTER NO
PESCOCO. PASSA A MAO NA NUCA, NA BOCA, ESTA COM A UNHA DO
INDICADOR COM ESMALTE PRETO. AO FUNDO, MUROS BRANCOS. PEDALA
DESEQUILIBRADO E ESTA COM O OLHAR DIFUSO.

AD: TUDO ESCURO

00:20 CREDITOS SELECIONADOS
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ANEXO B - ROTERIO FINAL DE AUDIODESCRICAO DE AUTOFALO

A audiodescricdo esta em maiusculo e o didlogo em mindsculo.

INCENTIVO:

MARCAS DO

FUNCULTURA

FUNDARPE

SECRETARIA DE CULTURA

GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO

REALIZACAO:
9 OITAVOS

CO-PRODUCAO:
BARAUNA
NAHSOM

APOIO:

AGUA SANTA JOANA

GRUPO CONTAGE RADIOCOMUNICACAO
FAUNA FILMES

ANILINA PRODUGOES

ESPIRAL PRODUGOES

00:07 NA ESCURIDAO, UM POSTO DE GASOLINA ESTA ILUMINADO POR LUZ BRANCA QUE VEM
UMA COBERTURA QUADRADA DE ZINCO. DEBAIXO DELA, DOIS FRENTISTAS UNIFORMIZADOS
CONVERSAM AO LADO DE BOMBAS DE COMBUSTIVEL. A DIREITA, UMA LOJA DE
CONVENIENCIA.

TELA PRETA.
00:21 EM NEON, AUTO FALO, AUTO COM “U” EM AZUL E FALO EM ROSA

UM FRENTISTA BEBE AGUA EM UM COPO DE PLASTICO ENQUANTO APOIA UM COTOVELO NA
BOMBA. ELE E MORENO, TEM CABELO CASTANHO, CRESPO E CURTO. BIGODE E BARBA RALOS.
OLHA EM DIRECAO A UM CARRO AMARELO ESPORTIVO QUE SE APROXIMA. FOCO NO COPO
DE AGUA PELA METADE SOBRE A BOMBA. O FRENTISTA OLHA MAGNETIZADO E OFEGANTE.
ELE VAI ATE O CARRO. O CARRO TEM TETO SOLAR. ELE FICA ENTRE A BOMBA E O CARRO,
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COMEGA A ABASTECER E A LUZ VERMELHA DO FREIO O ILUMINA. ELE CAMINHA ATE A
TRASEIRA, OLHA O CARRO COM TESAOQ. COLOCA A MAO DENTRO DAS CALGAS FROUXAS PEGA
NO PENIS E MEXE. OLHA O CARRO COM SECURA.

AGORA, DE CAMISA POLO VERMELHA E BERMUDA, O FRENTISTA COLOCA UMA SACOLA NO
BAGAGEIRO DE UMA BICICLETA ENQUANTO O OUTRO FRENTISTA, AINDA UNIFORMIZADO,
ESTA SENTADO EM UM BANCO DE CIMENTO EM FRENTE A LOJA. ELE SAI.

1:40 Vou 13, visse?

AD: AO AMANHECER, ELE PEDALA LENTAMENTE, MEIO DESIQUILIBRADO, EM UMA ESTRADA
ASFALTADA DESERTA. VEM EM NOSSA DIREGAQ. ESTA DESANIMADO, COM O OLHAR CAIDO E
BOCEJANDO.

CHEGA NUMA CASINHA GRADEADA COM ALGUNS VASOS DE PLANTAS. A FACHADA ESTA
ENSOLARADA. NA GARAGEM, UM FIAT UNO MILLE CINZA. ELE APOIA O PEDAL NO MEIO FIO.
PEGA A CHAVE NO BOLSO DA BERMUDA JEANS... E ABRE A PORTA AMARELA. AO LADO, UM
GATNHO OBSERSA PERTO DE UM VASO DE PLANTA. ENTRA, PEGA UMA GAIOLA DE
PASSARINHO E CUIDADOSAMENTE A PENDURA NA PAREDE AO LADO DA GARAGEM. OLHA
PARA O PASSARINHO. ELE PEGA A BICICLETA, LEVANTA E A LEVA PARA DENTRO DA CASA.

A SALA E ESTREITA TEM METADE DAS PAREDES DE AZULEJO. A DIREITA, UMA JANELA RECEM
CHUMBADA. DOS DOIS LADOS, OBJETOS ENTULHADOS EM CAIXAS DE PLASTICO.
PENDURADAS NAS PAREDES TRES SACOLAS CHEIAS E NO CHAO ALGUNS VASOS COM
PLANTAS.

ELE ENCOSTA A BICICLETA PERTO DA JANELA, FECHA A PORTA, TEM MAO TATUADA NA
PANTURRILHA. APOIA-SE NUMA CAIXA, TIRA AS BOTAS DO UNIFORME COM 0OS PROPRIOS PES
E CALCA CHINELAS DE TIRAS. BOCEJA, PASSA A MAO NA CABECA, OLHA PARA O UMA PORTA
QUE DA ACESSO A GARAGEM E ENTRA EM UM COMODO COM CORTINA DE MICANGA ONDE
VE-SE METADE DE DUAS PERNAS FEMININAS MORENAS E TORNEADAS EM UMA CAMA COM
COLCHAO DESFORRADO E AO LADO UMA RAQUETE MATA MOSQUITO. ELE CURVA-SE, PEGA
UMA SACOLA PLASTICA, OLHA EM DIRECAO A CAMA, E VOLTA PARA A SALA. NA CAMA, UM
PE ESFREGA A PANTURRILHA, PARA. A CORTINA DE MICANGAS LILAS BALANCA.
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4:08 NA RUA, ELE ESTA DENTRO DO FIAT QUE TEM A PALAVRA “VIDA” ADESIVADA NA CALHA
DE CHUVA DA JANELA DO PASSAGEIRO. ELE SAI DO CARRO, PEGA UMA SACOLA PLASTICA NO
BANCO, FECHA A PORTA, COLOCA A SACOLA SOBRE O CAPO E TIRA MATERIAL DE LIMPEZA.
UMA PEQUENA BACIA, FLANELA, BUCHA...

4:35 DETALHE DO PARA-BRISA. ELE PASSA UMA BUCHA ESPUMADA SOBRE O VIDRO,
CUIDADOSAMENTE. AGORA ESPREME A BUCHA E A ESPUMA ESCORRE SOBRE O VIDRO
TRASEIRO ENQUANTO ELE OLHA SENSUALMENTE. ESFREGA PARA CIMA E PARA BAIXO.
AGACHA VAGAROSAMENTE E ESFREGA A BUCHA COM O ROSTO PROXIMO AO CARRO. PARA
OFEGANTE COM OLHAR FIXO, ENCOSTA A CABECA NO CARRO. SEU ROSTO ESTA REFLETIDO
NA LATARIA. ENGOLE SECO, FECHA OS OLHOS, FRANZE A TESTA, RESPIRA ACELERADAMENTE.
ABRE OS OLHOS E CONTINUA A DESLIZAR A BUCHA ACOMPANHANDO COM O OLHAR.

NA SALA, AGORA ARRUMADA, ELE ESTA SENTADO NO SOFA DE COSTAS PARA A JANELA,
ASSISTE TV. MAIS AO FUNDO, UMA MULHER ESTA EM PE DIANTE DE UMA MESA. BEBE NUMA
XICARA. ELA E ALTA, MORENA E TEM OS CABELOS PRETOS EM UM RABO DE CAVALO. ELE
MEXE NO CELULAR. ELA PEGA UMA BOLSA TIRACOLO E ENTRA NO QUARTO. AO LADO DA TV
HA UM VENTILADOR LIGADO E COM A HELICE EXPOSTA. O FRENTISTA COCA A PERNA. A
MULHER PARA NA PORTA DO QUARTO E O OLHA ENQUANTO SOBE A ALCA DA SANDALIA
ALTA. USA UMA BLUSA BRANCA E CALCA JEANS. CRUZA A SALA NA FRENTE DELE.

Frentista: Ja vai?

A mulher: puta que pariu, Nivaldo, todo dia é essa palhagada! Fica lavando essa merda desse
carro ai na frente e depois entra em casa todo molhado. Ta ficando doido é? se liga porra!
AD: NIVALDO, AMORTECIDO, ASSISTE TV. COGCA A CABECA. PASSA A MAO PELO CABELO, NA
NUCA. BOCEJA. SOBRE O SOFA UMA COBERTA COM ESTAMPA DE PELE DE TIGRE. ELE OLHA O
CELULAR... NOS APROXIMAMOS LENTAMENTE. ELE FECHA OS OLHOS E UMA LUZ VERMELHA
COBRE O AMBIENTE. DETALHE DO ROSTO DELE COM A CABECA RECLINADA NO SOFA. FOCO
NA BRAGUILHA LADEADA PELAS MAOS CAIDAS NA VIRILHA. O CELULAR ESTA SOBRE O BOTAO
DA BERMUDA. O CELULAR VIBRA, ESTA ESCRITO JOAO DO POSTO. ELE PEGA O PARELHO,
SORRIDENTE.
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7:59 Nivaldo: Huumm, agora! Oi gostosa, Oxe, adivinhasse. Tava pensando em tu agorinha.
N30, ndo, ndo, pode vim, é de boa! N3o. Ela s6 chega depois do almoco pd. E vem, tem um
negocinho bem gostosinho pra tu visse?

7:57 LEVANTA (antes do é)

Nivaldo: ... Vai gostar

7:59 CAMINHA

Nivaldo: E daquele jeitinho que vc gosta.

8:05 SENTA A MESA

Nivaldo: Td bom, dd4 um toque quando chegar, visse? Delicia!

AD: SORRIDENTE, ELE COLOCA O CELULAR NA MESA, PEGA UMA XiCARA, UM PIRES. DE UM
POTE DE PLASTICO TIRA DUAS COLHERES ACUCAR E COLOCA NA XICARA... DESPEJA CAFE DE
UMA GARRAFA TERMICA E DE OUTRO POTE PEGA UMA BOLACHINHA, MASTIGA ENQUANTO
MEXE O CAFE. LEVA A XICARA ATE A BOCA, SOPRA O CAFE E DA UM GOLINHO...A TELA DO
TELEFONE ACENDE. ELE DESLIGA LEVANTA, O AMBIENTE ESTA COM ILUMINADO POR UM
NEON VERMELHO PASSA POR UMA CORTINA LILAS DE TIRAS LARGAS ANDA COM GINGADO,
AS PAREDES ESTAO FURTA-COR E A PORTA CONTORNADA POR LUZ LED. ELE ABRE A PORTAE
UMA MULHER ALTA, MORENA, DE CABELOS SOLTOS, CAMISA AZUL TRANSPARENTE ABERTA
COM UM NO NA CINTURA E SUTIA BEGE A MOSTRA, ENTRA. SE ABRACAM EM UM BEIIO
AVIDO. ELE USA UM CASACO AMARELO E TEM LISTRAS DE SPRAY DE COR LARANJA NO
CABELO. SE OLHAM, SORRIEM. ELE, MAIS BAIXO QUE ELA, BEIJA ENTRE OS PEITOS. SE BEIJAM
ABRACADOS ENQUANTO DANCAM LENTAMENTE. ELA TEM PULSEIRAS LARGAS E UNHAS
LONGAS CINTILANTES. PASSAM PELA CORTINA LILAS. ATRAVES DA CORTINA DE PLASTICO O
CONTORNO DO CASAL QUE SE AGARRA. A SILHUETA DAS DUAS CABECAS SE MOVIMENTA.
VINDO DE COSTAS, ELE ATRAVESSA A CORTINA, ELA HIPNOTIZADA, CAMINHA DE FRENTE PRA
ELE. CRUZAM A SALA E PASSAM ATRAVES DE UMA CORTINA DE TIRAS PRATEADAS FINAS E DE
MICANGAS, ENTRAM NA GARAGEM. ELE SENTA NO CAPO DO CARRO, ELA, DE PE ENTRE AS
PERNAS DELE, SE BEIJAM, ELE PASSA A MAO NA BUNDA DELA.

10:33 AGORA, ELE ENTRA NO CARRO ONDE ELA O ESPERA NO BANCO DO PASSAGEIRO. VISTOS
DO BANCO DE TRAS, ELES SE BEIJAM. ELA TEM UM ANEL EM CADA DEDO. DETALHE DA MAO
DELE DESLIZANDO PRA CIMA E PRA BAIXO NA DIREGAO. USA UM RELOGIO DOURADO. ELE
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OLHA PARA O BANCO DE TRAS, (Som) ONDE ELE ESTA DORMINDO COM A BERMUDA JEANS
DESABOTOADA E UMA CAMISA POLO VERMELHA. ABRE OS OLHOS ASSUSTADO. OFEGANTE,
OLHA PARA O PROPRIO ABDOME, TOCA NA MAO E SENTE UM FLUIDO VISCOSO, FECHA O
ZIPER. COM 0OS OLHOS ARREGALADOS, OLHA PARA OS LADOS, SENTA, OLHA PELO VIDRO
TRASEIRO E VE A GRADE DA GARAGEM. PARA DESNORTEADO. TOCA EM ALGO PEGAJOSO NAS
COSTAS E PERCEBE O ENCOSTO DO BANCO MELADO DE ESPERMA. PEGA UMA FLANELA E
LIMPA A MAO COM FORGA, LIMPA A BARRIGA, E O ENCOSTO DO BANCO. OLHA PENSATIVO E
OFEGANTE PARA O LADO. LUZ DO DIA AO FUNDO.

12:03 ELE ENTRA NA SALA PELA ABERTURA DA GARAGEM, ASSUSTADO, SEGURA A FLANELA.
OLHA AO REDOR ... VAI EM DIREGAO AO QUARTO. PARA, DESLIGA O VENTILADOR. OLHA
DESCONFIADO ATRAVES DA CORTINA DE MIGANGAS. ATORDOADO, VAI ATE A MESA. PARA.
COM ESTRANHAMENTO, OBSERVA ENVOLTA.

AGORA, DIANTE DE UMA CORTINA DE PLASTICO DE BANHEIRO, COLOCA UMA TOALHA NO
OMBRO. SACODE UMA PECA DE ROUPA. PELA PORTA DA FRENTE, A MULHER ALTA E MORENA
ENTRA. USA BLUSA BRANCA E CALCA JEANS. FECHA A PORTA E JOGA A CHAVE NUMA
MESINHA.

Nivaldo: Olha...

Mulher: o que é?

Nivaldo: Tu viesse mais cedo comer em casa?

Mulher: desde quando tu se importa?

Nivaldo: comesse onde?

Mulher: pra chegar aqui e comer sé, preferi ficar 1& e comer com as meninas.
AD: ELE, DE UNIFORME, PEGA A CHAVE

Mulher: e tu?

AD: ELE DE COSTAS

Mulher: Comesse?



137

AD: ELE ABRE A PORTA,
Mulher: VAI SE FODER

AD: A LUZ ESTA ACESA LA FORA. PEGA A BICICLETA. DESCE DOIS DEGRAUS, COLOCA-A NA
CALCADA.

AD: NO FIM DA TARDE, ELE PEDALA POR UMA ESTRADA DESERTA MARGEADA POR ARVORES.
ALGUNS POSTES ESTAO ACESOS AO FUNDO.

14:16 AD: OS DOIS FRENTISTAS ESTAO NA FRENTE DA LOJA.
Nivaldo: Qia, visse o Chevette de Marquinho?

Frentista: vi, ele teve ai esses dias.

Nivaldo: T4 top, veio. Ta na medida, no grau.

Frentista: e tua acha que se tu pegar aquele Monza 86 tu vai deixar igual aquele Chevette? Vai

nada!

Nivaldo: O Chevette tem outa linha, pai! Oxe o Monza estava achando pd. Se eu pegasse

aquele bicho ainda gastava uns R$3.500,00, R$4.000,00 nele.
Vendedor: boa noite amizade
Frentistas: Boa noite

Vendedor: Olha, queria mostra meu produto pra vcs aqui, oh! Tem um DVD de todo estilo que

vc quiser... 15:27 vé ai!

AD: ENTREGA UMA CAIXINHA DE SOM PARA O FRENTISTA
Vendedor: se ndo é boa

AD: FRENTISTA ESCUTA

Frentista: boa mesmo

AD: NIVALDO, OLHA PRA FRENTE, LEVANTA.
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AD: O VENDEDOR APOIA A TELA DE METAL COM OS DVDS NO CHAO E NIVALDO PASSA ENTRE
ELES HIPNOTIZADO.

15:54 AD: PERFIL DO ROSTO DE NIVALDO NA PENUMBRA. SURGEM CiLIOS POSTICOS NO
ROSTO DELE ENQUANTO ELE CAMINHA NA NEBLINA ILUMINADA POR FILETES VERTICAIS DE
LUZ NEON AZUL, ROSA E VERMELHO, QUE VEEM DO CHAO.

ELE FICA DIANTE E UM O VELOSTER AMARELO, QUE TEM O FAROL LED ACESSO. APROXIMA-
SE DA FRENTE DO CARRO. PARA OFEGANTE. (Som) NEBLINA VERMELHA DENSA. ESTA COM O
MACACAO ABERTO NO PEITO. (Musica) ELE ENCOSTA O QUADRIL NA FRENTE DO CARRO,
ACARICIA O CAPO, CURVA-SE E DA UMA LAMBIDA NELE, FECHA OS OLHOS E LEVANTA A
CABECA DELICIADO. BALANCA OS OMBROS E JOGA A CABECA PARA TRAS. GIRA 360 GRAUS
COM O TRONCO. DESLIZA AS DUAS MAQOS NO PEITO ATE O OMBRO, UNHAS COM ESMALTE
DE PRETO. LEVANTA AS MAOS ACIMA DA CABECA, JOGA O CORPO PRA FRENTE E PRA TRAS.
FICA RENTE AO CAPO, GIRA PELA LATERAL DO CARRO. SEGURA A GENITALIA E GIRA UMA
PERNA PARA O ALTO. MOVIMENTOS SINUOSOS AO REDOR DO CARRO. ESTIRA UM BRAGO E
DEITA A CABECA NO TETO. DESLIZA A MAO COM TESAO. FICA DE COSTAS NA LATERAL E SE
ESFREGA. DESLIZA A MAO PELO CARRO, APOIA-SE E JOGA AS PERNAS PARA O ALTO. LEVANTA
UM BRACO E LAMBE A PALMA DA MAO, DA OUTRA. GLITTER BRILHA NO PESCOCO. BATE
FORTE OS QUADRIS CONTRA O CARRO. JOGA A CABEGCA PROS LADOS, SORRIR COM OLHOS
ENTREABERTOS. ANDA LANGUIDAMENTE AO REDOR DO CARRO, ALTERNA EM JOGAR 0S
BRACOS PARA OS LADOS NA LATERAL DO CARRO, FICA DE COSTAS COM OS BRAGOS PARA
CIMA. FECHA OS OLHOS E DESLIZA PARA BAIXO, LEVANTA E ANDA LIGEIRO ATE A FRENTE DO
CARRO, FLEXIONA O TRONCO COM AS NO CHAO E ABRE UMA ESCALA. FICA DE QUATRO, OLHA
EM NOSSA DIREGAO, AJOELHADO, DANCA COM VIGOR. JOGA OS BRACOS PRA CIMA, JUNTA-
OS NO PEITO, COBRE O ROSTO COM AS MAQOS, CRUZA OS BRACOS, ESPALMA AS MAOS E GIRA
O TRONCO. FICA DE QUATRO, FAZ MOVIMENTOS SINUOSOS E JOGA FORTEMENTE OS BRACOS
PARA OS LADOS NO RITMO DA MUSICA. APOIA AS MAOS ATRAS DO CORPO, AINDA
AJOELHADO, (Fim da musica) APOIA AS COSTAS NA FRENTE DO VELOSTER ABRE OS BRACOS E
ACARICIA O FAROL COM O DORSO DA MAO ESQUERDA, A OUTRA MAO TOCA O CHAO
MOLHADO. RELAXA OFEGANTE E SATISFEITO. ESCURECE.
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18:57 AD: DE MANHA, NIVALDO PEDALA. ESTA COM A TESTA LEVEMENTE FRANZIDA, BOCA
ENTREABERTA. CONFUSO, OLHA PARA BAIXO E PARA OS LADOS. ESTA COM UM CiLIO POSTICO
NO OLHO ESQUERDO E GLITTER NO PESCOGO E NO PEITO. PASSA A MAO NA NUCA, NA BOCA,
ESTA COM A UNHA DO INDICADOR COM ESMALTE PRETO. AO FUNDO, MUROS BRANCOS.
PEDALA DESORIENTADO, ESTA COM O OLHAR DIFUSO.

AD: TUDO ESCURO

00:20 CREDITOS SELECIONADOS
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TECNICO DE SOM
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ANEXO C - CONSIDERACOES SOBRE O FILME AUTOFALO

Consideracdes sobre a gravagdo do filme AUTOFALO feitas pelo consultor com deficiéncia
visual Felipe Monteiro. As respostas da audiodescritora estdo entre paréntese.

1. No momento em que o frentista se aproxima do carro, a palavra “carro” ¢ repetida trés vezes;
(poderia ter tirado a palavra carro antes do teto solar)

2. Saiu “pega UM gaiola de passarinho”; (droga)

3. Escutamos o som do carro ligando e nédo é feita nenhuma mencéo. (ainda esta com o foco na
cortina balangado) Mostra ele entrando no carro e ligando o0 mesmo? Ficou uma sensagdo de
que alguma informacéo foi omitida.

4. No momento em que ele esta esfregando a bucha no carro ele meio que entra em éxtase.
Ouvimos 0 som que parece ser de uma moto onde ele sai do éxtase. N&o é dito nada. E
mostrado algo em relacdo a esse som? (depois do ronco eu digo que ele abre os olhos)

5.Nao entendi “enquanto ATACA a al¢a da sandalia”. O que quer dizer isso? (afivela)
Enquanto pega a alca da sandalia? E isso?;

6.Gostei do efeito na voz que indica que ele ja esta sonhando;

7. Tem um zunido ao fundo da sua voz. Em principio achei que pudesse ser o ventilador, mas
voltei e percebi que ndo é. (efeitos) Algum ruido entrou junto com o efeito da sua voz;

8. Quando ele diz “tem algo bem gostosinho aqui para tu”, escutamos como se ele estivesse
esfregando as maos em alguma parte do corpo. (ele levantando do soféa, depois é visto do ombro
pra cima) . Ele esta esfregando o pénis? Se sim, mencionar;

9. Depois que a mulher chega e eles se beijam o ruido aumenta. Entra um novo ruido com o
anterior; (efeitos)

10. No momento em que eles sentam no capd do carro o som da “moto” novamente. Nao
entendi bem o que seja isso. (efeitos)

11. Os ruidos aumentam e parece se transformar numa trilha. Seria o inicio da trilha o0 zumbido
anterior?

12. Quanto ¢ dito “detalhe da mao dele subindo e descendo na dire¢do” estd criando
ambiguidade. Poderia ser ele se masturbando. (poderia) Seria interessante que tivesse “dire¢ao
do carro”;

13. Um pouco antes dele abrir os olhos o som da “moto” novamente. N&o entendo. (efeitos)
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14. Quando vocé diz que ele desliga o ventilador, percebo que é 0 mesmo ruido que estava
anteriormente. Talvez tenha vazado o som do ventilador mesmo; (efeitos)

15. Quando ele sai da casa vocé menciona dois degraus, mas no inicio 0s mesmos ndo sdo
mencionados. N&o é possivel vé-los no inicio? (é possivel, mas acabei falando de outras coisas,
como tinha tempo agora...)

16. Depois que é dito que o vendedor apoia a grade de DVDs, durante a sua narragao, ougo algo
parecido com &gua ou algo molhado. N&o sei bem o que seja.;

17. Quanto diz “outra mao toca no chao molhado”, faz sentido o meu questionamento anterior.
Quando ele vai caminhando em direcdo ao carro o ch&o ja estd molhado? Seria importante
informar.; (ndo d& para ver tanto antes)

18. Quando ele esta pedalando no final do filme a sua voz ainda esta com efeito. Ainda é sonho?
(aqui o sonho esta misturado com a realidade, deixou marcas, na unha, no cilio...)

19. Sua voz ainda esta com efeito no momento dos créditos; (eita! Perguntar aos rapazes)

20. No final é dito “2019 Goiania Pernambuco”. Essa data ¢ porque o filme sera langado no
préximo ano? (sim)



